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Resumo:

A fotografia € a primeira das imagens técnicas, isto €, aquelas produzidas
por maquinas, na sequéncia apareceu o cinema, a televisdo, o video e a
imagem digital. Hoje as imagens técnicas dominam os modos de
compreensao e explicagdo do mundo compondo a sociedade da imagem.
Entretanto, o carater icénico aliado as facilidades de produgéo,
reproducdo e divulgacdo das imagens técnicas tendem a ofuscar a

codificagédo existente em sua concepgao.

Assim esta pesquisa pretende investigar a impregnagcao da cultura nos
modos de producdo e consumo do retrato fotografico, considerado o mais

emblematico neste processo de hegemonia da imagem técnica.

Palavras-chaves: fotografia, retrato, historia da fotografia, cidade de Sao

Paulo.



Abstract:

The photography is the first of thecnical images, those produced by
machines, subsequently of that, the cinema, the television, the video and
the digital image appeared. Nowadays, these technical images dominate
the way of apprehension and explanation of the world forming the image

society.

However, the iconical particularity associated with the easy production,
reproduction and publishing of these images tending to make obscure the

code present in its conception.

This work of research intend to investigate the impregnation of the culture
in the ways of production and use of the photographic portrait, considered
the most emblematic forming in the process of the technical image’s

predominance.

Key-words: city of Sado Paulo, history of the photography, photography,

portrait.
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“... — E agora, Kitty, se vocé ficar quietinha e me escutar, e ndo falar tanto,
eu lhe direi tudo o que penso sobre a Casa do Espelho. Em primeiro lugar,
existe a sala que a gente vé do outro lado do espelho: é igualzinha a nossa
sala de visitas, s6 que esta tudo ao contrario. Posso ver tudo quando subo
encima de uma cadeira, tudo, fora aquele pedago que esta por tras da
lareira. Ah! Queria tanto poder ver aquele canto! S6 queria saber se eles
acendem o fogo no inverno: nunca se pode ter certeza, vocé sabe, a ndo
ser quando sai fumaga do nosso fogo, e entdo sai fumaga naquela sala
também... mas isso pode ser sé fingimento, s6 para parecer que eles
também acendem o fogo. Bom, os livros sdo mais ou menos parecidos com
0S nossos, sé que as palavras estdo ao contrario, Sei disso porque uma vez
levantei um livro diante do espelho e eles levantaram um também na outra
sala. ...

Lewis Carroll. Aventuras de Alice através dos
espelhos.
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Introducao:

Ao prometer contar o que viu no espelho, a personagem de Lewis Carrol,
Alice, exprime em sua fala toda ambiglidade daquilo que Arlindo
Machado, ao falar da fotografia, chamou de “ilusdo especular”, prépria do
brilho das superficies polidas: igual, mas diferente. Inquietante. No
espelho comum, o rosto, o corpo, 0 ambiente por trds do corpo, estao
invertidos. E na fotografia? O que é diferente? Tamanho, cor se
pensarmos na fotografia em preto-e branco. E isso ja seria muito, mesmo
assim, na fotografia, no retrato fotografico, estda contida uma espécie de
forca que une a imagem ao seu modelo de maneira quase que
insuperavel, haja visto, por exemplo a hesitacao, e por que ndo excitagao,
que geralmente advém quando se descarta por uma razado qualquer, a

fotografia de alguém que é caro.

Igual, mas diferente, inquietante. Diante disso, o propdsito deste estudo
pode ser traduzido pela metafora de penetrar no duplo espelho da
fotografia. Fotografia/espelho porque fundamentada no brilho especular
da superficie de prata polida do antigo processo do daguerreétipo, aonde
as pessoas costumavam vir, no daguerreétipo, tanto quanto ainda vem,
nos modernos retratos digitais, e como sempre vieram aos espelhos de
qualquer natureza, mirarem-se e dar-se a mirar, reconhecer-se e dar-se a

reconhecer. E outra vez espelho porque, como um espelho, superficie
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refletora, tem a propriedade fisica de refratar’, isto é, modificar de alguma
forma a realidade que transmite. Entretanto, com a inocéncia infantil, ou
melhor, com a arrogancia dos civilizados, para quem o0s objetos
fabricados sdo tdo ou mais naturais do que aqueles que a prépria
natureza oferece, as pessoas implantam fotografias em seu cotidiano sem
jamais considerar seu funcionamento ou a que conduz esse suporte de
informagdo necessariamente codificado pelos saberes poéticos® e
estéticos que concorreram para a configuragdo da aparéncia do mundo

qgue se ve em cada fotografia.

A fotografia surgiu no século XIX como uma tecnologia capaz de
organizar e copiar imagens de maneira rapida e barata, tanto Joseph
Niépce quanto outros cientistas, seus contemporaneos ou antecessores,
que pesquisavam a obtengdo mecanica de imagens a partir da luz, tinham
em vista usos poucos ambiciosos para suas pesquisas: produgcao de
perfis, letras para rétulos, estudo da sensibilidade a luz de compostos de
prata. Em 1822, Niépce conseguiu definir seu processo de produgédo de
imagens e o divulgou nos meios cientificos franceses; em 1826, o novo
invento atraiu a atencdo de um empresario do meio de entretenimento,
Louis Daguerre, que nele enxergou grandes possibilidades comerciais,

acertadamente, como mostra a histéria. Com essa associacao de

! Refratagdo: Propriedade de modificar a forma ou diregdo das ondas eletromagnéticas (luz, som, calor, etc.) ao
passarem pela interface de dois meios (ar e agua, por exemplo) que tem, em cada um, diferentes velocidades de
propagacao.

2No que diz respeito ao fazer fotogréafico.
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talentos, criativos de um e comerciais de outro, o invento foi aprimorado,

tornando-se viavel em 1829.

Estava inventada a fotografia, a primeira das imagens técnicas, que
dadas suas circunstancias de producado (cientificidade, baixo custo,
facilidade de transporte) rapidamente substituiu a pintura e o desenho
como forma de representacdo dos acontecimentos, pessoas e lugares e,
numa proeza maior, a imagem técnica, calcada em sua prépria logica
constitutiva, permitiu-se concorrer com os préprios textos verbais,
passando a ter papel de destaque nos processos de expressao,
reproducdo, armazenamento e difusdo da cultura® nas sociedades

industrializadas.

Mesmo se comparada com outros inventos de rapida aceitacao popular, é
notavel a imediata atragdo de usuarios e por decorréncia, recursos, que a
fotografia obteve. Ainda em sua primeira fase, de objeto Unico e custo
ainda relativamente alto, os ateliés de fotografia eram concorridos nas
grandes cidades européias e o comércio de retratos se espalhou com
velocidade, atravessando os oceanos e continentes, o conteudo por
exceléncia era o retrato aristocratico, ainda que albuns de paisagens
distantes e exoticas também tivessem sua vez, foi a demanda pelo retrato
pessoal ou familiar que impulsionou o desenvolvimento do fazer

fotografico, aprimorando rapidamente esse processo em termos de custo

3 A cultura como o conjunto de pensamentos e praticas que compdem as formas adaptativas, associativas e ideologicas
das sociedades humanas (ver Darcy Ribeiro).
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e praticidade. Ainda em meados do século XIX, o processo fotografico
deu o salto decisivo ao permitir a duplicacao infinita e com qualidade das
imagens que registrava, gracas a invencdao do negativo em suporte de
vidro. Nao mais ter na sala de visitas da casa um daguerreétipo para
exibir as visitas, ou contar ou escrever o que era visto em viagens, tanto
esse ritual, quanto essa memdria, passou a ser, além de automatico e

cada vez mais barato, multiplicavel e assim amplamente difusivel®.

Se os fotdgrafos atravessaram os oceanos em busca de novas imagens,
a fotografia também o fez, em busca de mais produtores e publico, ha que
se lembrar que mesmo nos principios artesanais da fotografia, o
daguerredtipo, o talbétipo e as técnicas subsequientes, tinham suas
patentes registradas para comércio. Assim, a fotografia chegou ao Brasil
ainda imperial; data de 1840 a primeira exibicAo de daguerredtipos
produzidos no pais; do Rio de Janeiro as capitais das provincias mais
prosperas e dai para as cidades do interior, sempre no rastro das novas
elites econémicas, a fotografia também aqui seguiu seu curso de adeptos
e aceitacao publica como ocorria ha Europa e nos Estados Unidos. Cada
novidade poética (novas tecnologias, novos acessorios de estudio) ou
estética (estilos de pose e aderecos, forma de exposicdo) surgida no
exterior era rapidamente assimilada na fotografia local e amplamente
divulgada nas placas dos estabelecimentos, no suporte da montagem do

préprio produto € no modo como as pessoas se apropriavam desse tipo

4 Espalhar, disseminar.
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de imagem. Diferente da pintura, a fotografia passou a publicar os
recursos disponiveis no verso de seus objetos e encontrar vantagens na
reproducdo da imagem. E foi, sem duvida, o retrato fotogréfico o grande
propulsor dessa industrializagdo e dessacralizagao do objeto imagem e da
consequente valorizagdo da imagem em si. Aqui como |4, estava criado o
primeiro produto visual pés-industrial, no qual o valor se transfere do

objeto para a informacao nele contida.

Por que a fotografia? Em especial, por que o retrato fotografico foi capaz
de concorrer para essa mudanca no paradigma cultural da sociedade
industrial? O que essa técnica de produgdo mecanica de imagens tinha e
tem de especial para incorrer nessa transformacao de valores? Diante
destas questdes, este estudo esta voltado para a configuracdo dessa
modalidade técnica de mensagem, o retrato fotografico, um objeto
informado e informante, expressao concreta de um modo de pensar e

seus contextos sociais de recepcao e de efetivacao.

E para melhor investigar esse fundamento do retrato fotografico, este
estudo tomou como figura central um exemplo préximo, uma fotografia
produzida na capital paulista no inicio do século XX, clara representante
daquele costume de se fazer fotografar em estudio e oferecer o retrato
como presente aos familiares e amigos, costume que corresponde a uma
parte significativa da histoéria da imagem, onde ela adquire o papel de

explicagdo preponderante do mundo.
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Trata-se de um retrato de corpo inteiro de uma adolescente, vestida com
esmero e com um ramalhete de rosas de pano numa das méaos, “Anita”
nos informa a escrita no pé da imagem. Dada a extrema semelhanca do
rosto e do corpo com uma outra fotografia sua, essa datada de 1916,
pode-se supor que ambas sao contemporaneas. A fotografia, foi guardada
pelo irmdo da menina, Armando da Silva Prado, advogado e escritor
atuante na cidade de Sao Paulo no inicio do século XX, pertencente a um
estranho ramo da eminente familia Silva Prado, a mesma da ilustre
protetora da cultura e benemeréncia, Veridiana da Silva Prado, do
primeiro prefeito republicano da cidade, Antonio da Silva Prado e seu
irmao, o escritor Caio da Silva Prado. Estranho porque, apesar de tao
préoximos, primos de sangue, ricos, Armando tinha atuacao expressiva na
cidade, simplesmente ndo séo citados na genealogia da familia. Estranho

também porque sdo mulatos, e possivelmente, este fato explica o anterior.

O retrato fotografico da jovem Annita dialogou diretamente com outros
retratos de parentes e amigos do irm&o, mas Anita em seus trajes sociais
esteve no foco porque pode-se enxergar nela um emblema daquele
“‘mirar-se e dar-se a mirar’ mencionado anteriormente e que constitui a
parte aparente, e nem por isso completamente assimilada, do poder da

fotografia.
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Objetivos e Objeto de Estudo:

A principal preocupagao desta pesquisa é a especificidade da mensagem
fotografica, isto €, a maneira pela qual a fotografia se distingue, mesmo
circunstancialmente, das outras imagens técnicas e, substancialmente
das imagens tradicionais, de onde, paradoxalmente até, transpbe suas
estratégias de comunicacado. Pretende-se compreender as razbes que
deram a fotografia a capacidade de se impor como forma de
representacdo visual, e tdo rapidamente, diga-se de passagem, ao

universo cultural contemporaneo.

Se, num primeiro e muitas vezes duradouro momento, a fotografia é
aquilo que ela mostra, a fotografia € a imagem que nela esta configurada,
€ com isso quer-se dizer que, nesse primeiro momento a imagem é o que
conta, tanto que o objeto fotografico em si é praticamente descartavel,
indigno de atencao desde que cumpra sua fungdo de suporte e transporte
da imagem, o objetivo deste trabalho é ir além desse momento e dizer
que a fotografia ndo €. Como no famoso 6leo de Magritte “Isto ndo é um
cachimbo”, a fotografia ndo é aquilo que ela mostra, ou tdo somente,
apesar do ofuscamento em que a aparéncia esconde o objeto e seu fazer.
A fotografia € justamente seu objeto e seu fazer, conquanto matrizes de

certo tipo de expressao, sensibilidade e sociabilidade.
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O recorte para estudo se deu sobre a fotografia da jovem Annita da Silva
Prado, como ja se disse, em didlogo com o grupo de outros retratos
fotograficos integrantes da colecdo de fotografias do Fundo Particular
Armando Prado pertencente ao acervo do Arquivo Histérico Municipal
“Washington Luis”, 6rgao da prefeitura da cidade de Sao Paulo. Como
este fundo documental € composto por cartas e outros documentos
particulares e comerciais, foi possivel procurar evidéncias especificas do
uso social que foi dado a fotografia no ambito dessa familia,
representante da elite da sociedade paulista do século XIX e inicio do
século XX, periodo que corresponde ao estabelecimento da fotografia
comercial na capital paulista e antecede a introdugdo dela nos meios

impressos de comunicagao.

O retrato produzido para presente, o costume de presentear com retratos
e a explosdo da producado de retratos, estas caracteristicas apontam
alguns caminhos naturais para seu exame, divididos em trés vertentes de
estudos que se complementam: os das estratégias de emissdo das
mensagens do retrato fotografico, os que correspondem aos meios de
producdo dessas mensagens € aos modos com que seus destinatarios
dela se apropriavam, ou seja, a recepcdo do retrato fotografico no grupo

social que o consumia. Assim, sdo objetivos especificos deste trabalho:
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# Caracterizar o retrato fotografico dentro da comunidade das
imagens de retrato tradicionais;

& Levantar as referéncias estéticas da pintura contida na nova
técnica de producao de imagem:;

& Apontar os elementos constitutivos que legitima o retrato
fotografico como forma de representacdo visual, e por que néo,

identidade de classe, na sociedade paulista da época.

O estudo foi cotejado pelas seguintes suposicdes:

# O retrato fotografico traduz alguns cddigos estéticos da pintura de
retratos tradicional e bem estabelecida para se afirmar como nova
técnica de producgao de imagens;

# A sociedade da época, notadamente as novas elites econdmicas e
politicas, faz uso do retrato fotografico para expressar sua posicao
social, construindo através de cdédigos visuais e técnicos, uma
imagem idealizada de si mesma;

# Essa imagem idealizada que percorre o retrato fotografico de
familia, imagem objeto construida e consumida aparentemente na
esfera da vida privada, vai rapidamente formatar as primeiras
fotografias publicitarias, que comecam a aparecer nos meios
impressos paulistas na segunda década do século XX, repetindo e
ampliando as estratégias de aceitacdo e fixacdo de suas

mensagens.
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Esses 78 retratos de estudio integram a cole¢do de 176 imagens, que faz
parte do Fundo Particular Armando Prado, pertencente ao acervo do
Arquivo Histérico Municipal “Washington Luis”, érgdo da prefeitura da
cidade de Sao Paulo. Esses documentos foram doados em 22 de
dezembro de 2004, por Armando da Silva Prado Netto, que atualmente
dirige o jornal “Gazeta de Santo Amaro” e também se coloca a disposi¢ao
para esclarecimentos que possam vir a ser necessarios. Até o presente
momento este Fundo Particular n&o foi classificado dentro do acervo
municipal, desta maneira, um objetivo indireto desse trabalho foi dar
condigdes para o referenciamento adequado dessa colecdo para a

pesquisa publica mantida pela instituicao.

Justificativa:

As fotografias invadem o mundo atual, num dialogo a primeira vista pouco
evidente, acabam por influenciar as escolhas, e mais ainda, moldar a
“compreensao” do mundo. Quantas vezes nao se julga coisas e seres
pela aparéncia, mesmo sabendo que a aparéncia é iluséria? “Quem vé
cara, ndo vé coracao”, “Por fora, bela viola. Por dentro, pao bolorento”,
entre outros ditos populares, perdem o significado diante da pose
sorridente ou confiante ou sedutora de um rosto numa fotografia: todos se

deixam levar docilmente, sorriem de volta e aceitam e compram o que
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quer que seja anunciado. Segundo Flusser as imagens, manufaturadas
ou mecanicas, dito de outro modo, tradicionais ou técnicas, todas tém a
funcdo ontoldgica de “mapas do mundo”, guia para se entender e se
movimentar no mundo, explica-lo enfim; mas suas sucessoras, as

imagens técnicas, de alguma forma subvertem essa fungao.

Numa cultura de tradicao letrada, ou de reveréncia as letras, a fungao
formadora da imagem dificilmente € admitida. H4 um video-documentario
sobre leitura em que a certa altura € perguntado “Vocé gosta de ler?”
Todos os entrevistados respondem prontamente que sim, “muito”, “adoro”,
entre outros termos, todos elogiosos e entusiasmados; em seguida, €
perguntado “vocé gosta de assistir?” De parte a formulagdo nédo usual da
pergunta, os entrevistado sdo bem mais cuidadosos: “Assistir o que?”, e
suas expressdes corporais de cuidado, receio, esquiva, demonstram a
relutédncia de expor o fato de que todos, ou a maioria, passam muito mais
tempo assistindo a “odiosa”, “reles” TV, adjetivos meus e entre aspas

porque falsos, ou, pelo menos, discutiveis, embora correntes.

“Fotografia sdo esquivas”, como disse Barthes, ou, sob o fogo-cruzado de
um novo “iconoclasmo”, adversario valente de uma tecnocracia cada vez
mais expressa por imagens, Sd0 as pessoas que se esquivam delas?
Provavelmente os dois. Assim, no esforco para clarear a “caixa-preta” da

fotografia, como quer Flusser, ou, compreender suas “leis e a natureza
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dos vinculos sociais” que induzem, na colocacdo de Debray, ou, no
minimo, “ndo se deixar enganar por elas”, como alerta Burke, faz-se

presente as palavras de Arlindo Machado:

Aprender a pensar com imagens — mas também com as palavras e os sons,
pois o discurso das imagens nao é exclusivista, e sim integrador e
multimidia — talvez seja a condigao sine qua non para o surgimento de uma

verdadeira e legitima civilizagdo das imagens e do espetaculo.

Compreender as estratégias de configuracdo de mensagem das imagens
técnicas pode nos colocar diante de sua dimensao de artefato cultural,
cristalizado num passado recente, mas aberto no presente a novas

possibilidades de coexisténcia e aproveitamento.

Frente a esta inquietacdo que, esta no horizonte desta pesquisa, quando
diz-se “igual, mas diferente”, acorda-se® com Vilém Flusser quando
estabelece caminhos gerais para o rastreamento dos segredos das
imagens técnicas. No aparato® das imagens técnicas esta embutida uma
espécie de caixa preta, uma instancia de certo modo estanque ao
entendimento, ofuscada pela sua intensa, veloz e aparentemente neutra
capacidade de produzir e reproduzir imagens. A chave primordial para
essa caixa preta deve ser encontrada com menor dificuldade na

fotografia, visto ser ela, origem de todas as outras, enquanto primeira da

5 Acordar, no sentido de estar de acordo, mas também, no de despertar para a Idgica dessa estratégia de pesquisa: do
menor, para 0 maior, do primeiro, ao que veio depois, no sentido de ali reconhecer suas tendéncias.

6 Flusser usa o termo aparato fotografico, em lugar de aparelho fotografico, porque o primeiro traz a idéia de prontido,
armadilha, 0 que por sua vez, remete a definicdo de fotografo como cagador de imagens.
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categoria. Além disso, € a fotografia “pura” que ele recomenda como
objeto de estudo, aquela que esta aguém dos canais de distribuicdo mais
abrangentes, desmontadas ou nao inseridas naquilo que se tem por
midia, no sentido mais restrito e atual do termo. Talvez nem tao “pura”
assim, posto que a pesquisa pretende estudar esse misterioso poder da
fotografia, partindo de retratos fotograficos posados em estudio oriundos
da época (inicio do século XX) em que a fotografia suplantou as técnicas
tradicionais de representacao visual, construindo uma plataforma para a
veiculagdo que se seguiu nos meios impressos (na publicidade, com a

pose-testemunho e no jornalismo de celebridades).

Referenciais Teoéricos:

Esta pesquisa, como ja se disse, trata o retrato fotografico pelos seguintes
pontos de vista, o objeto fotografico e seus antecedentes que lhe
conferem certa possibilidades de mensagem, e a imagem fotogréafica
assim configurada e, por que nao, delimitada. Assim, ha trés autores que
deverdao sustentar a discussao: Arlindo Machado, Villém Flusser, Regis

Debray e Roland Barthes.

A principal sustentagdo deste trabalho esta no livro “A Filosofia da Caixa

Preta, de Villém Flusser (2002) porque nele o autor postula a necessidade
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premente de se compreender as imagens técnicas como discurso
delimitado por um aparelho ideoldgico, isto é, a questdo ideoldgica &
colocada antes do momento da fotografia, isto é, na propria camera
fotografica, agora um aparelho ideolégico porque oferece um leque
menos ou mais variado (conforme o modelo da maquina) limitado de
escolhas ja previstas pelos fabricantes da camera, que por sua vez,
seguem interesses mercadoldgicos e por que nao, politicos, desta forma o
usuario tem uma pseudo-liberdade posto que as caracteristicas

“fechadas” da camera na verdade programam a atividade possivel.

Funcionario ou fotografo? A distincdo entre os usudrios da camera é
colocada pelo autor de maneira contundente: funcionario é todo individuo
que se utiliza de uma camera fotografica operando o programa mecanico
ou eletrénico estabelecido nas cameras, com maior ou menor destreza,
n&o importa, ja que esse individuo so6 “funciona” dentro das possibilidades
previamente planejadas pela industria; ja os fotografos, rarissimos, se é
que existem, seriam aqueles que para além ou aquém da programagao,
conseguem agregar informagdes ao programa originario da industria,
chegando mesmo a subverter esse programa.

A partir dai, Flusser advoga a necessidade premente de estudar a filosofia
desse programa, a que chamou de caixa preta, que as imagens técnicas
cada vez mais escondem, ofuscam atrds de sua automaticidade que
termina por “convidar” o usuario a ndao pensar sobre suas atividades. O

autor justifica essa necessidade pelo dominio que as imagens técnicas,
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aquelas produzidas por cameras (aparelhos), exercem atualmente sobre
nossas estratégias de percepcao e explicagcdo do mundo que nos cerca. A
escolha da fotografia como ponta de investigagdo das imagens técnicas
esta fundamentada no fato dela ser a primeira das imagens técnicas, essa
primazia cronologica a torna mais ligada as imagens tradicionais e por
isso o0 aparelho, seus ideblogos e usuarios encontram-se mais expostos,
umas vez que as fotografias, principalmente nos seus processos mais
antigos, ainda trazem muito dos modos de producao, divulgacédo e

recepgao das imagens tradicionais (pintura, gravura e desenho).

Neste livro Flusser analisa a fotografia como estratégia simbdlica, do
ponto de vista da idealizagdo ou informagdo, como o autor denomina os
processos de agregacao de conhecimentos aos objetos e da produgéo,
ao diferenciar o objetivo das imagens técnicas de esconder sua
concepcao sofisticada atrds da automaticidade, leia-se facilidade de
manuseio e operacgao; trata também a fotografia pela 6tica da distribuicdo,
ao relaciona-la as categorias fundamentais de discurso e da recepgéo, ao
comentar o papel da critica especializada e dos usuarios-observadores de
suas mensagens. Em sintese, este livro estd voltado para a influéncia ou
mesmo comprometimento da ideologia do grupo que detém a
industrializacdo das ou a producdo da tecnologia que possibilita a
fabricacdo e automatizacdo das céameras produtoras das imagens

técnicas.
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Desta maneira, o livro de Villém Flusser fundamenta esta pesquisa ao
direcionar todo o olhar exercido sobre nas fotografias da colecdo de
Armando Prado, ensinando-nos a procurar os vestigios da ideologia das
elites paulistanas da virada do século XIX para o XX que se encontram

diluidos nos elementos visuais que compdem aqueles retratos.

Tratando de fotografia, Roland Barthes ndo poderia deixar de aparecer,
primeiro com o ensaio “A Mensagem Fotogréfica” (Barthes, 1990) em que
analisa a denotagéo e a conotacdo da mensagem na fotografia, isto é, a
mensagem da fotografia dividida em duas partes, uma aparente e direta
(denotacdo) e outra subjetiva, indireta, codificada pela cultura dos
observadores da imagem. De outro livro do autor, “A Camera Clara”
(Barthes, 1984) sao retirados subsidios gerais para a leitura da imagem,
nele a abordagem do autor esta do ponto de vista da recepgao, uma vez
que ele, com o alerta da sua ignorancia sobre os processamento técnico
da fotografia, debruga-se sobre retratos diversos e comenta seus
enunciados, o “efeito realidade” da imagem fotografica que o transporta e
a pessoa fotografada, para a presenga de um perante o outro, um fora do

tempo (tempo de Kairds), o “punctum” comovente e o “studium” racional.

Para a compreensao da relagdo entre o retrato fotografico e o momento
social na época, isto é, do limiar do século XX até o final dos anos 10, o
trabalho se apodia no livro de Ortega y Gasset, “A Rebelido das Massas”

(1987), onde o autor estuda o surgimento do “homem-massa”, produto do
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processo de aglomeragado da populagdo nas cidades e que, destituido de
um passado préprio em razéo desse éxodo do campo e da mecanizagao
do trabalho, vai criando um novo modo de ser e existir no mundo, um ser
padronizado, repetitivo e superficial que cria e consome novas formas

culturais, também padronizadas, repetitivas e superficiais.

Na sequiéncia, segue-se o livro de Regis Debray, Curso de Midiologia
Geral (1993); de maneira curiosa este livro se liga ao de Flusser, embora
Debray ndo faga mencgéo, ou tdo pouco se tenha indicagdes de que
conhecesse as teorias de Flusser. Na definicdo de Debray, a midiologia
“gostaria de ser o estudo das mediagbdes pelas quais uma idéia se torna
forca material, mediagbes de que 0s nossos meios de comunicagdo de
massa sao apenas um prolongamento particular, tardio e invasor” (Debray
1983, pg.14). Muito embora nem todos os objetos e ambientes tenham
sido “feitos para difundir informagdes, ndo sdo midia, mas entram no
campo da midiologia enquanto espacgos e alternativas de difuséo, vetores
de sensibilidades e matrizes de sociabilidades. Sem um ou outro desses
canais, esta ou aquela ideologia ndo chegaria a ter a existéncia social”
(Debray 1983, pg.15).

E um modo interessante de relacionar ideologia e suporte dos processos
de comunicacao (parte fisica da comunicacdo simbdlica), indagando
sobre 0 que a estratégia escolhida pode sugerir em termos de aceitacao e

compreensdo, em outras palavras, pensando-se aqui apenas no campo
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das imagens figurativas, pintura, gravura, fotografia, fotografia impressa,
etc., quais os modos de sensibilidade e sociabilidade que esses diferentes
objetos podem causar, neste ponto, outro livro do autor, “Vida e muerte de
la Imagem” (Debray, 1994), vem responder essas indagacdes ao
percorrer a histéria das imagens no mundo ocidental, sempre do ponto de
partida do suporte fisco dos objetos de comunicacao, visual no caso, em
direcdo aos usuarios de suas estratégias, emissores e receptores dos

enunciados e das mensagens possiveis.

Metodologia:

Esta pesquisa é substancialmente documental, na medida em que ir4
procurar na colecdo de retratos e nos documentos escritos que
pertenceram a Armando da Silva Prado a correspondéncia forma e
fungéo, meio e expectativa préprios da fotografia, naquela época, inicio do
século XX, e em relagdo aquele grupo social, uma certa elite paulistana

em ascensao, modelo de um novo ser social na nova republica.

Inicialmente foi efetuado o arranjo do fundo documental, este fundo foi
doado ao Arquivo Histérico Municipal pelo neto de Armando da Silva
Prado, é composto por fotografias, correspondéncias particulares e

profissionais (relacionadas a atua¢cdo como vereador e deputado, como
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servidor publico e como advogado), manuscritos (anotagdes para livros,
discursos, memodrias, etc.), recortes de jornais, entre outros. As atividades
desta etapa compreendem: separacdo dos documentos por tipo (série) e
suporte (subsérie), listagem geral dos documentos nao-fotograficos (tipo e

data), limpeza seca e embalagens para as fotografias.

Em seguida foi feito o inventario descritivo da colecdo fotografica.
Desenvolveu-se uma base de dados especifica para o acervo que
procurou também dar conta da dimenséo fisica das fotografias, posto que,
em geral, as bases de dados existentes tendem a tratar a fotografia mais
do ponto de vista da imagem, relegando o suporte a um segundo plano..
Assim, foi elaborada uma base de dados constituida pelos seguinte

campos descritivos:

Reqistro: reservado a codificacdo existente na instituicdo para o fundo
documental acrescida pelo numero sequencial dado a cada objeto

fotografico dentro da série;

Procedéncia: destinado a origem da cessdo dos objetos, contendo

identificacdo do cedente, tipo e data da cesséao;

Identificacdo da imagem: destinado a categoria (retrato, grupo, paisagem,

etc.), enquadramento, descricéo (figura e fundo) e data (quando houver);

Autoria: identificagdo do fotdgrafo ou estudio produtor da imagem e sua

localizagao (endereco, cidade, estado, pais);

31



Identificacdo do objeto: tipo (positivo ou negativo), cromia, formato

comercial (carte-de-visite, retratos mimosos, cabinet, livreto, etc.);
Emulsao: gelatina com haleto de prata;
Suporte: papel fibra, entre os tamanhos 60 x 60 mm e 320 x 410 mm;

Conservacao: boas condigdes de leitura, presenca de sinais de migracao
e esmaecimento da prata nas emulsbes e manchas de acidez nos

suportes;

Montagem: fotografias coladas em papel mais espesso ou cartdo, ha

cartes-de-visite e cabinets, que constituem formatos comerciais historicos;

Suporte da montagem: tingimento em diversas cores na fibra do cartao,

forragdo em papel mais fino na face, douragao ou pintura nas laterais;

Decoracdo: motivos florais, estilo “art-nouveau” e ecléticos, entre outros,

pintados ou gravados em alto ou baixo-relevo;

Propaganda: nome, endereco e atributos do fotégrafo (qualificacoes,
premiacdes, cuidados com o0s negativos originais, etc.), impressos ou

gravados em baixo relevo;

Dedicatérias: restrita aos retratos posados, manuscritas em tinta trazendo
nomes, datas e por vezes algum texto referentes aos retratados ou ao

presenteado.

Pesquisador: nome do pesquisador, responsavel pelas informagdes do

quadro e data.
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Como ja se disse, este quadro também visa atender as necessidades
preliminares de registro e descricdo do Arquivo Historico Municipal da
Prefeitura de S&o Paulo, este desenvolvimento, acrescido de
consideracdes sobre a digitalizacdo das imagens e informatizacdo dos
dados, foi apresentado e publicado no congresso WCCSETE’2006, sob o

titulo “Da Reliquia ao Virtual” (Sevarolli e Rodrigues, 2006).

Seguiu-se a selecdo dos retratos fotograficos de estudio onde foi dada
especial atencédo aos retratos produzidos em Sao Paulo com o seguinte
detalhamento: tipo de pose (contrapposto, grupo, etc.), informacdes
profissionais do fotégrafo (formagéo, premiagéo, etc.), tipo de informacao
impressa existente no suporte da montagem (endereco, propaganda, etc.)

e tipo de informagdo manuscrita existente no suporte da montagem.

A partir dos retratos de estudio foi feita a selecdo do grupo
exemplificativo, para este terceiro grupo foram detalhados os elementos
de cena e vestudrio e sera feito o cruzamento com outras informagdes
encontradas no fundo documental. O modelo para esta analise detalhada
da configuracdo da imagem, esta baseado nos procedimentos de
conotacado da mensagem fotografica de Roland Barthes (Barthes, 1990) e
no desenvolvimento desses conceitos elaborado por Martine Joly (Joly,
1996), complementados pelo nosso detalhamento do procedimento

Fotogenia.
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Finalmente, foi elaborado um inventario preliminar dos documentos
existentes no fundo particular com as seguintes atividades: classificacao
dos documentos por tipo (pessoal, profissional, comercial), classificacao
por tipo de suporte (manuscrito, impresso), classificagdao dos documentos
manuscritos (bilhetes, cartas, cadernos, rascunhos) (assunto). Esse
trabalho, em andamento, j4 permitiu efetuar o relacionamento entre
enunciado visual e escrito, ao enxergar-se uma correspondéncia entre
expressdes usadas por Armando da Silva Prado, por exemplo, e alguns

de seus retratos posados.

Todo este trabalho foi pautado por uma pesquisa bibliografica com vistas
a referendar as informacdes e consideragcoes efetuadas sobre a
problematica do retrato fotografico, sendo que as obras principais estao

referendadas acima.
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A Pesquisa:

“Néo €, poréem (parece-me), pela Pintura que a Fotografia tem
a ver com a arte, é pelo Teatro. [...] ora Daguerre, quando se
apossou da invencdo de Niépce, explorava, na pragca do
Chéteau (na Republique), um teatro de panoramas animados
por movimentos e jogos de luz. A camera obscura, em suma,
deu ao mesmo tempo o quadro perspectivo, a Fotografia e o

Diorama, sendo todos trés artes de cena [...]”

Roland Barthes (1984, p. 53)

Com base nessa impressdao de Barthes, este estudo dividiu as
circunstancias da producéo e uso dos retratos fotogréficos na cidade de
Sao Paulo, um pouco como uma descricdo em linhas gerais de uma peca
teatral: palco, caracterizagdo, script e ato para o grupo social que

engendrou essa colegéo de fotografias.

O primeiro capitulo tratou de construir o palco em que se desenrolou a
acao de produzir retratos fotograficos, estabelecer a cidade de Sao Paulo,
como em espaco significado, ou seja um lugar caracteristico no espago e
no tempo, compreendido como um dos personagens na trama a medida

que interfere ativamente nos grupos sociais que vivem em seu territério.
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No segundo capitulo tentou-se compor um panorama da cultura desse
lugar naquele tempo, verificando o quanto a elite da sociedade local,
sustentada na economia do café foi influenciada por padrdes estrangeiros
de caracterizacao e construgdo de uma identidade prépria.

Em seguida, o fazer fotografico foi explorado mostrando os codigos
extraidos de outras formas de representacdo como a pintura e a prépria
coreografia social, valores culturais em geral e de comportamento em
especial, como enfim, estas apropriacdes estdo impregnados na producao

do retrato fotografico.

O quarto capitulo ao detalhar a fotografia tomada como modelo na
pesquisa, partindo das informacdes até entdo reunidas, procurou formar
alguns sentidos a partir da mensagem visual das fotografias selecionadas,
discutindo os dados levantados e interpretando-os a luz da somatéria das

informagdes anteriormente selecionadas.

Como esta pesquisa, longe de esgotar o assunto, apresenta apenas
reflexdes sobre o processo de significagdo dos retratos conteudos das
imagens técnicas, ela esta delimitada por algumas consideracdes sobre o
discurso e o enunciado da fotografia, inclusive apontando alguns

caminhos futuros.
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A CIDADE DO CAFE

37



A CIDADE DO CAFE

O palco: A cidade de Sao Paulo no espaco e no tempo de Annita.

“Para uma andlise da histéria das comunicagdes no Brasil é preciso
considerar as transformacdes pelas quais, aos poucos, o espacgo foi
vencido — ou ainda ndo — como barreira nas relagcdes entre os
homens.”

(Noya Pinto, 2003)

Cada cidade tem sua propria génese e desenvolvimento, mas todas tém
em comum serem, e sempre terem sido, um sistema vivo, dindmico, um
organismo produtor e resultante de sua prépria configuragdo, co-autor do
ato de criacdo das sociedades e pelas sociedades que delas fazem uso.
Para além do dado concreto no espago e no tempo, amiude engessado
numa dessas circunstancias, a cidade talvez possa ser compreendida
como um palco vivo onde se desenrola um jogo que ela propria também

joga, ora em desvantagem, ora somando conquistas.

O centro velho da cidade de Sao Paulo, por exemplo, ainda exibe uma
geografia peculiar que definiu a escolha dos jesuitas para localizacao de
seu colégio, ha cerca de 500 anos atras: os navios da época que partiam
da Bahia em diregdo ao sul do novo continente, encontravam na altura de

Sao Vicente e Santos, uma diminuigdo na distancia entre a Serra do Mar
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e 0 oceano, cerca de 15 km, que facilitava a ocupacgéo das “terras altas”;
ultrapassando a serra, um campo de clima ameno mais ao gosto europeu.
Santo André na “borda” desse campo foi 0 primeiro assentamento, mas
era desprotegido e distante de rios; mais além, uma pequena elevacao
terminada em colinas ingremes, favorecia a defesa contra os indios mais
resistentes, além disso, era cercada por rios perenes e mansos
(Anhangabau, Tamanduatei e Tieté) que forneciam agua pura, peixes,

varzeas férteis e locomocgao, ali foi fundada a vila de Sao Paulo.

A partir dessa primeira situagcédo a cidade se desenvolveu, ao sabor do
embate e/ou aproveitamento da geografia e dos habitantes de origem, por
exemplo, nos pontos em que a colina descia mais suave para as varzeas,
ao norte e a sudeste, a vila de entdo era protegida pelas aldeias amigas
dos caciques Tibirica, na regiao da Igreja de Sao Bento, e Caiuby, nas
proximidades da Rua Tabatinguera. Com o crescimento da vila, os indios,
quando ndo “desaparecidos”, foram cada vez mais afastados para as
periferias, dando lugar a populagdo de origem portuguesa, espanhola ou
mestica, com suas casas coloniais toscas e habitos rudes. Passando
longe dos primeiros econdémicos durante seus primeiros 300 anos, a vila
se expandiu lentamente, acompanhando as rotas das tropas que

circulavam nos caminhos do litoral e do Rio de Janeiro (regido leste).

Mesmo no inicio do ciclo econdmico do café, quando as plantacbes

partindo da Baixada Fluminense comegam a entrar na provincia através
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do Vale do Parnaiba no final do século XVIII ou com a instalagado da corte
real portuguesa no Rio de Janeiro, em 1808, a cidade’ de tropeiros mal da
sinais de sair de sua letargia. Em 1828, a instalacdo do Curso de Direito
no antigo convento de Sao Francisco traz algum movimento para a vida
cultural da cidade, espetaculos teatrais, festas, livros, jornais e revistas
vindos do Rio de Janeiro ou importados, comecam lentamente a fazer
parte da vida da populacdo da cidade, impulsionando também os

insipientes servigcos graficos e pequenos jornais ja existentes.

Somente a partir de 1885, em decorréncia do deslocamento do cultivo do
café do vale do Parnaiba para o interior da provincia®, os cafeicultores,
agora com maior poderio econémico e politicamente mais organizados,
comegam a se estabelecer na capital tanto porque a agilidade da
distribuicdo do café imprimida pelas estradas de ferro®, criadas para dar
vazao a produgao do interior e que passam pela cidade rumo, agora, ao

porto de Santos, exigiu maior contato com o porto e os locais de

7 Sao Paulo foi declarada capital da provincia em 1681 e elevada a categoria de cidade
em 1711,
8 O ciclo econdmico do café no Brasil tem inicio em 1727 quando o Governo do Para
envia o jovem tenente Francisco de Melo Palheta a Guiana Francesa para obter
sementes e mudas da planta, o governador da Guiana nega o pedido, mas sua esposa
acaba por ceder aos encantos do rapaz e o atende. Do Para, o café chega ao Rio de
Janeiro em 1760, atraido pela mao de obra e recursos financeiros liberados na regiao
com o esgotamento da mineracgao e pela necessidade do Brasil encontrar outra forma de
se colocar no mercado internacional uma vez que a exportagdo de algodéao e da cana-
de-agUcar estava em crise, superada pela produgéao das Antilhas e dos Estados Unidos.
Plantado em larga escala no sul da provincia, neste inicio a produgao era enviada por
tropas de mulas até o porto do Rio de Janeiro, dai para o mercado internacional. Com o
esgotamento destas terras, o plantio se desloca em direcdo as terras roxas do noroeste
da provincia, regido tributaria da cidade, com a distribuigdo da produgdo agora através
do porto de Santos. Neste estagio, a exportagéo do café brasileiro é favorecida pela crise
que enfrentam entdo, Java e Haiti, seus principais produtores, envolvido com uma praga
nas plantagdes o primeiro, e uma revolugéo interna o segundo.

A primeira via férrea a passar pela cidade foi a Sao Paulo Railway Company,
inaugurada em 1867, ligando Santos a Jundiai, sendo logo seguida por outras.
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corretagem da produc¢ao, como também gragas as comodidades trazidas
para a vida urbana pelo novo meio de transporte. Essa nova populagao,
de hébitos mais sofisticados e farto referencial europeu, originario,
principalmente da Franca, no que tange a moda e costumes femininos, e
da Inglaterra, quando a respeito das modernidades industriais e atitudes
profissionais masculinas'®, vai de fato transformar a aparéncia e a
dindmica da cidade segundo os seus padrbes éticos e estéticos, em que

priorizavam a modernidade e a cientificidade de seus novos artefatos.

E preciso lembrar que a Europa do final do século XIX estava impregnada
da filosofia positivista que defendia a razdo, a ciéncia e a moral como
agentes de transformacdo do mundo para o bem. Por toda a parte
eclodiam movimentos ditos progressistas e humanitarios que solapavam
as estruturas de poder vigentes até entdo, dando lugar de comando para
NOVOS grupos sociais que se sustentavam na industria e no comércio de
larga escala. Essa reorganizacdo social tinha como modelo presente e
ainda em construcao, a Franga moderna surgida da revolugdo do século
XVIII com seu novo aparato de organizacdao em forma de estado de
direito, que dera vez a um periodo de paz e prosperidade ao pais. Nesse
processo de descentralizacdo do poder, os intelectuais saidos das

universidades naturalmente tomavam a frente nos trabalhos de

'® O homem do limiar no século XX tem mais a atitude do sportsman inglés, alguém que
usa das comodidades da cidade, ndo se surpreende com a modernidade, cultiva o corpo
saudavel como aliado do intelecto, money e fast sdo conceitos centrais de seu
pensamento; do que a do flaneur francés, mais afeito ao século XIX e que ndo chegou a
se caracterizar em S&o Paulo.
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construgdo das “novas” nagdes, um romantismo ingénuo plasmado com

pensamento classico greco-romana impregnava-se nas formas culturais.

“Ao subir a uma tribuna, nunca senti, como estou sentindo agora, o
peso da minha responsabilidade. E que o trabalho hoje sera longo e
o tempo, breve. O ideal seria que os discursos, sem prejuizo da
matéria que tem de ser discutida, fossem rapidos como o veni, vidi,
vinci do famoso bilhete de Julio César, que anunciou ao senado
romano a fulminante derrota de Farnace, rei do Ponto.”

(Trecho de discurso proferido por Armando Prado'’, vereador,
na Camara Municipal em 29 de outubro de 1910)

No Brasil, a proclamacdo da republica foi promovida pelas novas
oligarquias surgidas principalmente da economia cafeeira'?, o regime
federalista adotado como forma de governo favoreceu a consolidagéo das
nascentes elites regionais, gracas a autonomia conquistada pelos
estados. Em Sao Paulo, por exemplo, essa autonomia permitiu a
contratacdo de empréstimos no exterior para obras publicas e
implementos nas condicdbes de mercado do café, como também
possibilitou a concessao a grupos estrangeiros da exploracao de servigos
como energia, transporte e telefonia, fundamentais a transformacéo da

vila pouco significativa em metrépole do café.

Seguindo os padrdes europeus, a nova republica brasileira, comeca a se

organizar tendo em vista se colocar como igual perante as outras nagdes

"' Armando da Silva Prado, advogado, vereador, deputado e escritor, foi quem reuniu
entre o final do século XIX e comego do Século XX, as fotografias objeto deste estudo.

'2 830 os fazendeiros de café, em conjunto com as elites de Minas Gerais, que se
estabelecem na administragao do pais, gerando a politica conhecida por “café com leite”.
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do planeta, ha um esforco de toda uma parcela da sociedade em
“descobrir” uma identidade prépria e a0 mesmo tempo a altura dos paises
mais desenvolvidos. A historia do Brasil, em sua faceta local, comecga a
ser “recontada” através do impulso dado a instituicbes encarregadas da
reorganizacdo e elaboracdo dessa identidade: arquivos publicos para
guardar toda a documentacéo do oficial do governo presente e passado,
bibliotecas publicas para reunir e classificar a producdo intelectual
brasileira € museus publicos para coletar exemplares da cultura material
(objetos significativos). No caso da capital paulista, a Reparticdo de
Estatistica e do Archivo do Estado € organizada em 1891, cria-se o
Museu Paulista em 1890, o Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo
(para levantar e pesquisar cientificamente os acontecimentos e o territério
paulista) em 1894 e o proprio Arquivo Municipal, em 1907 com a

transferéncia dos documentos da antiga Camara para a Prefeitura.

Se cada pais deve ocupar um lugar no pantedo das nagdes modernas,
dentro desse pais, cada unidade administrativa (os estados no caso das
republicas federativas como a brasileira) deve se constituir como parte
vital e expressiva, como também as cidades em relacao ao conjunto todo.
Em Séao Paulo, nesse processo de ressignificacdo do espaco geografico,
a vila colonial é varrida da histéria, como o foram outras marcas de um

passado indesejavel'®, para dar lugar'® ao progresso e civilizagdo

' E nesse espirito que Rui Barbosa manda queimar a documentagdo sobre a
escravatura.

'* Lugar, conforme de Decca (2007), é um espaco ao qual é dado um significado cultural,
tem a ver com afeto, vivéncia e afirmagao.
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almejadas. E por essa época que café e industria vdo ajudar a moldar o
ideario de “Sao Paulo, locomotiva do pais”, como nota-se no discurso a

seguir, pontuado por referéncias de grandeza.

“Quem atravessasse agora os portais deste saldo e se debrugasse
ao parapeito do terraco que o circunda veria a cidade de Sao Paulo
repousando ao lampejar vigilante de milheiros de lampides. E ela, em
todo 0 nosso pais, 0 mais bem organizado niicleo de trabalho. E flor
de energia que, alimentada pelas seivas de plagas vastissimas e
opulentas, derrama os seus perfumes sobre o Brasil.”

(Trecho de discurso proferido por Armando da Silva Prado, deputado,
no salao de banquetes do Trianon, em 30 de dezembro de 1924)

Da mesma forma, o didlogo entre identidade local e nacional esteve
presente na propria nomeacdo dos novos lugares: Parque do
Anhangabau em referéncia ao ribeirdo que cortava o vale, Viaduto do Cha
em memoria da plantacdo que ocupava os terrenos do vale, a mudanca
do nome das ruas da Imperatriz e do Imperador, para 15 de Novembro e
Marechal Deodoro, respectivamente. Esse cuidado apareceu até mesmo
na configuragdo de alguns desses lugares, como o Liceu de Artes e
Oficios, por exemplo, construido no limite do Jardim da Luz, conforme
observa a Profa. Marly Rodrigues (Decca, Rodrigues e Camargo, 2007),
uma construcdo com patio interno, cuja circulagdo principal e fachada
estavam voltadas para leste, em direcdo ao Pari e a parte baixa do Bras,
regides industriais, local de trabalho e moradia de seus freqlientadores na

época.
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Da paisagem urbana, forma cultural por exceléncia, era exigido um novo
cenario, coerente com o renovado teatro social, para isso a vila antiga
precisava de organizagcdo, espaco e higiene, requisitos que a
administracdo municipal apressou-se a atender. Para o centro original foi
tracado um grande plano urbanistico que propunha grandes pracas
ajardinadas (Largo do Palacio'®, Praga da Sé'®), parques (Anhangabal e
Carmo) e o alargamento de diversos trechos de logradouros (Largo de
Sao Francisco, Rua de Sao Jodo, Largo de Sao Bento, entre outros);
tracado esse ponteado por monumentos'’, como o Palacio do Governo,
construido em 1890, as Secretarias da Agricultura e a da Justica de 1900,
o Teatro Municipal inaugurado em 1911 e o Palacio das Industrias de
1919, esses dois Ultimos dominando a paisagem do Parque do

Anhangabau e do Parque do Carmo respectivamente.

Sob a orientacdo dos arquitetos franceses Joseph Antoine Bouvard,
ligado ao urbanismo hausmanniano'® e Jules Martin, radicado em Sao
Paulo, mas formado pela Ecole Superieure dés Beaux-Arts de Marselle e

do paulista Victor da Silva Freire, formado pela Ecole dés Ponts et

> O Largo do Colégio foi denominado Largo do Paco, pois, com excegdo da igreja, o
gsntigo colégio jefsuita foi demolido e em seu lugar foi construjdo o Palacio do Governo.

Com a demoli¢cdo da antiga matriz e de todos os quarteirdes entre as ruas Marechal
Deodoro e Capitdo Salomao, o pequeno largo da Sé deu lugar a praga e a nova catedral
$7essa s0 foi inaugurada em 1954).

Nao apenas monumento no sentido tradicional de elemento decorativo na paisagem
urbana, o préprio edificio € considerado como marco, referencial histérico e cultural.
'® O Bardao Haussmann foi prefeito de Paris entre 1852 e 1870, responsavel pela
remodelagdo da cidade com a abertura de grandes avenidas, ajardinamento, pragas e
monumentos, além da consequliente destruigdo de bairros inteiros de antigas fei¢cdes
medievais e o desalojamento de camadas mais pobres da populagao, gragas também a
especulagdo imobiliaria decorrente; tudo planejado para desfrute das novas elites
francesas. Esse “urbanismo haussmanniano”, se espalhou por diversas cidades nos
varios continentes, como, por exemplo, Buenos Aires, nas maos do préprio arquiteto
Bouvard.
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Chausées de Paris, esse novo desenho da cidade vai revelar um carater
de palco, um lugar para ver e ser visto, por exemplo, na concepg¢ao do
altiplano todo cercado por grandes parques (Vale do Anhangabau e
Varzea do Carmo) que deveriam ser admirados dos terracos previstos
nas ruas fronteiricas, Libero Badard (para o lado do Anhangabau) e Boa
Vista (para o lado do Carmo)'®, tem-se uma idéia da relacdo paisagem
(Parque do Anhangabau) e monumento (Teatro Municipal) na seguinte

fotografia que mostra o terrago construido na esquina da Rua Libero

Badar6 com o Viaduto do Cha.

Viaduto do Cha, visto da
Praca do Patriarca em
direcdo a Rua Bardo de
ltapetininga, em 1918.
Fotografia atribuida a Aurélio
Becherini, acervo
DPH/SMC/PMSP)

A cidade é derrubada e reerguida numa rapidez inédita, em que pesa
também as novas tecnologias construtivas derivadas da industria (aco

estrutural, cimento Portland, ceramica, etc.) importada ou implantada

"% Este projeto dos terracos encontrou forte resisténcia dos proprietarios dos prédios de
todo o lado impar da rua Libero Badaré e do lado par da Boa Vista que seriam
demolidos. Na Libero, foram permitidos ao proprietario Conde Prates, a construgao de
quatro grandes edificios; na Boa Vista ndo houve acordo e nada foi feito além do viaduto
que a ligou ao Largo do Colégio.
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aqui. Praticamente todos os prédios publicos®® foram demolidos ou
reformados, bem como extensos quarteirdbes de casinhas e pequenos
comeércios simplesmente desapareceram para dar lugar a um centro
comercial e administrativo a altura de um governo ilustre, moderno e

qualificado.

“Eu quis aproveitar a passagem do magno assunto relativo a
construcao do Paco Municipal para vir, pela primeira vez a tribuna
desta casa. Creio que, pelo simples fato de estar elevado & altura de
uma tribuna popular, vés me ouvireis com complacéncia.

Quando li o parecer elaborado, acerca do assunto [..] logo me
lembrei daqueles estudantes que, na Escola de Bolonha, na época
remota da Idade Média, gastavam as suas melhores vigilias
comentando os textos eternos do Direito Romano. Eu viria, sr.
presidente, fazer acerca do parecer um trabalho analogo ao dos
glosadores daquela época. Ao redor dos periodos mais notaveis, das
frases mais salientes e dos topicos mais importantes do parecer, eu

teceria a renda leve dos meus comentarios.”
(Trecho de discurso proferido por Armando da Silva Prado,
vereador, na Camara Municipal em 20 de agosto de 1910)

Essa reorganizagdo do palco e, por extensdo, dos atores sociais se da
respaldada em um discurso sanitarista que foi expresso através de leis
municipais, naturalmente aprovadas por representantes da populagéo,

que ao mesmo tempo em que mudava a feicao colonial da cidade, como a

% Na verdade, a cidade nio contava com um montante de prédios publicos
administrativos, com a excecéo do Prédio da Camara, construido para este fim em 1720,
a maioria das sedes governamentais estavam instaladas em antigas igrejas e conventos
jesuitas, adaptados para as fungdes seculares, desde a expulsdo da Companhia de
Jesus no século XVIII.
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nova regulamentacdo de obras de construcdo®', também expulsava dos
locais privilegiados (com as desapropriagbes) toda uma parcela da
populacao que nao tinha meios de se fazer representar com vigor nessas
decisdes publicas. Como no Rio de Janeiro, com o prefeito Pereira
Passos e seu diretor de Saude, Osvaldo Cruz, aqui os prefeitos Antonio
Prado?®, Raymundo Duprat®® e Washington Luis®*, apoiados nas
informagdes internacionais e nas descobertas sobre as causas e controle
de epidemias como as feitas pelo médico Emilio Ribas®®, tomam uma
série de medidas que tornam a qualidade de vida na cidade muito melhor,
mas com o preco de desalojamento de parcelas inteiras da populagéo,
excluidas desse novo territério conquistado pela modernidade
cosmopolita, que apesar do discurso de igualdade, ndo era capaz de
estender essa “igualdade” aqueles que nao tinham condi¢gées de pagar
por ela. O processo de exclusdo social silenciosa, resultante do

descompasso entre bem comum e acesso a esses bens pode ser

# Essa legislacdo proibiu a reforma de paredes de taipa estruturalmente comprometidas,
mandou substituir janelas e portas em roétula que abrissem para a rua e desmanchar os
largos beirais de telhas capa-e-canal de modo a evitar a caida de agua para a rua, esta
ultima determinagdo, comprometeu as paredes de taipa que precisavam desses beirais
para protegerem-se das chuvas, numa agao deliberada de suplantagdo das antigas
técnicas construtivas.

2 Antonio da Silva Prado foi o primeiro republicano da cidade, exercendo o cargo de 7
de janeiro de 1889 a 15 de janeiro de 1911.

% Raymundo da Silva Duprat, administrou a cidade de 1911 a 1914.

2 Washington Luis Pereira de Souza, ex presidente da provincia no tempo do império,
foi prefeito de 15 de janeiro de 1914 a 15 de agosto de 1919.

*> Emilio Marcondes Ribas (Pindamonhangaba, 1862), cursou medicina no Rio de
Janeiro e iniciou sua carreira médica no interior de Sao Paulo. Foi nomeado como
inspetor sanitario do estado em 1896, dedicando-se ao combate das epidemias da
época. Em 1898, passou a dirigir o Servigco Sanitario, desenvolvendo intensas
campanhas de limpeza publica e até residencial. Como Osvaldo Cruz, foi alvo de
protestos politicos e populares, para comprovar a presenga do mosquito como agente
transmissor da febre amarela, deixou-se picar por um inseto, conseguindo assim um
espago importante para implantagdo de seus métodos de profilaticos.
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entrevisto nas seguintes palavras do jovem vereador Armando da Silva

Prado:

“...] E preciso que o Municipio comece logo a entrar no caminho que
o dever lhe aponta; que nao confie a assisténcia e a instrugédo
primaria a instituicées particulares, mas chame a si 0 nobre encargo,
construindo prédios que ndo sejam semelhantes aos postos e
escolas as publicas que temos, e que sabeis como sdo organizados.
Sao belos palacios, suntuosos edificios, onde s6 tém entrada os
filhos dos ricos, daquelas pessoas que podem comprar belos trajos,
bons sapatos, para suas criancas e podem enché-las de flores, para
presentear os professores, nos dias de seus aniversarios. Nas
escolas publicas ndo entram os filhos dos pobres. Os maltrapilhos
sdo dali repelidos.”
(Trecho de discurso proferido por Armando da Silva Prado,na
Céamara Municipal em 29 de outubro de 1910)

Apesar de discursos humanitérios como este pontuarem nas discussoes
da camara, o fato € que, de maneira surda e dissimulada, pois que
apoiada em leis que ela mesma criava, a burguesia cafeeira e industrial
expulsou do centro urbano cosmopolita, toda a populagdo mais antiga e
menos favorecida economicamente; como antes tinha acontecido aos
indios habitantes originais, essas pessoas foram postas “ladeira abaixo”®
ou deslocadas para os arredores da cidade, sempre fora do caminho da

ordem e do progresso. O fotografo Aurélio Becherini registrou essa

populagao renegada.

% Nas ladeiras mais ingrimes, inadequadas as espacgosas construgdes modernas,
sobraram constru¢des antigas que foram ocupadas com moradias € comércio de baixa
renda.
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Ladeira do Ouvidor em 1910 com sua casinhas sem quintais ou
jardins para abrigar a criangada. (Acervo DPH/SMC/PMSP)

Os inumeros canteiros de obras que proliferam na cidade em conjunto
com o alargamento de ruas, aberturas de pracas e demolicbes e mais
demoli¢cdes, deram feicao ao tridngulo “elegante” do novo centro, formado
pela Rua S&o Bento, Rua Direita e Rua 15 de Novembro (ex-Rua da
Imperatriz), tendo como vértices, o Largo S&do Bento, com seus jardins

»27

reformados; o “quatro-cantos™’, ja sem as arestas caracteristicas®; e o

Largo da Sé, em ampla reforma para a abertura da Praca da Sé.

Nesse triangulo, de onde foram expulsos os indesejaveis, inclusive a
Igreja de Nossa Senhora Rosario dos Homens Pretos e as “quitandeiras”
e “arruaceiros”, seus freqlentadores, concentrava-se a vida publica da

cidade, um palco a altura de seus novos atores. Além do poder publico,

"0 quatro cantos era formado pelo cruzamento da Rua de Sao Bento com a Rua Direita
e era assim denominado porque durante muito tempo constituiu a Unica esquina em
angulos retos da cidade.

% Na nova legislagdo de obras os edificios situados em esquinas e construidos no
alinhamento das ruas deveriam recuar esse canto e a parede assim formada deveria ser
decorada com uma janela ou uma vitrine preferencialmente.
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estavam presentes escritérios particulares, bancos, o comércio principal e
o lazer refinado. Lojas de roupas, tecidos e importados (Bom Marche,
Casa Mappin), cafés (Girondino — Largo S&o Bento), salées de cha,
confeitarias (Castelldes — Largo do Rosario), grandes livrarias (casa
Garroux — Largo da Sé), joalherias (Casa Michel — Rua 15 de novembro),
bancos (banco Unido de Sao Paulo, London and Brazilian Bank, Banco
Comércio e Industria, Banco de Santos, British Bank of South América,
Banco Alemao), escritérios (Companhia Paulista de Estrada de Ferro —
Largo Sao Bento, Joquei Club), hotéis (Hotel de Franga, La Rotisserie
Sportsman, Grande Hotel Paulista) e jornais (Correio Paulistano, Diario
Popular, O Estado de Sdo Paulo). A tarde as calcadas eram ocupadas
pelas damas e senhoritas das melhores familias no horario destinado as

compras e ao cha da tarde; a noite pelas mundanas.

O nome dos estabelecimentos indicavam de onde vinha a referéncia, Au
Printemps, Au Louvre, Au Palais Royal, Notre-Dame de Paris lojas de
roupas), La Grande Duchesse (saldo de beleza). O francés dava o tom
também nos projetos publicos, como pode ser visto pelos nomes e
formacédo dos principais arquitetos e engenheiros que remodelaram a
cidade: Paris principalmente, mas também qualquer referéncia da Europa
continental, também era um cartdo de boas referéncias como no caso de
Francisco de Paula Ramos de Azevedo, grande nome da arquitetura dos
edificios publicos e residencias da época, formado na universidade de

Gand, na Bélgica. Esses profissionais contratados pelo poder publico ou
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por proprietarios de prédios em reformas e novas constru¢des trazem os
estilos em voga no continente matriz cultural, neoclassico, neo-barroco,
art-nouveau e o ecletismo caracteristico dessa somatéria de leituras num
tempo em que o design comecgava a ganhar consisténcia de linguagem
expressiva, por isso o referencial estético também greco-romano ou
romantico-historicista embutido na decoracédo das fachadas de edificios e

nas figuras de retorica dos discursos.

A cidade em expansdo ultrapassou os antigos limites naturais do
altiplano, atravessando o vale do Rio Anhangabald com modernos
viadutos, primeiro o do Cha (1892), em seguida o de Santa Efigénia
(1911), indo em direcdo oeste até o antigo Largo dos Curros, agora
transformada em Praga da Republica®®, com seus jardins coroado com a
Escola Normal (1894); e para além da praga, até os elegantes bairros de
Higiendpolis e Campos Eliseos, os primeiros loteamentos desenhado ja
com as aspiragOes estéticas e sanitaristas do final do século XIX, ruas
largas e arborizadas, lotes grandes, novas regulamentagdes para
insolagdo (altura e largura das janelas) e arejamento (recuo lateral nas
construcdes, extingdo das alcovas) dos ambientes. Ao sul, nos limites do
bairro da Consolagao, dois grandes cemitérios municipais e, no alto do
espigdo do Caaguacu, a Avenida Paulista, inaugurada em 1891, um
empreendimento do engenheiro uruguaio Joaquim Eugenio de Lima, que

abriu uma avenida de padrdes europeus, com duas pistas largas,

# Antes um extenso terreno arido usado para treinamento militar e corrida de touros, dai
0 nome Largo dos Curros, de curro, conjunto de touros que correm no mesmo dia.
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arborizada com trés alamedas, servida pela melhor infra-estrutura urbana,
contando ainda com um terragco natural, onde foi construido o parque
Trianon, de onde se avistava e “admirava” a cidade que se modernizava.
Este parque e a propria avenida durante muitas décadas concentrou a
nata da burguesia industrial da cidade, tornando-se palco das principais
manifestacées da cultura laica de rua, como o Corso do carnaval e
corridas de automoveis, onde seus “bardes” podiam exibir seus modernos
simbolos de status (automéveis, roupas e aderecos importados e

ostensivamente caros).

O transporte publico (trens e bondes) e a luz elétrica também vao ajudar
no processo de configuracdo da cidade, na medida em que séao
adaptados pelos poder publico (representantes principalmente das elites)
na distribuicdo espacial ja existente e sugerindo nova distribuicdo das
diversas camadas sociais da cidade. Primeiramente, os pesados carros
de boi sdo afastados do centro, originando entrepostos de mercadorias e
pouso de tropas nos baixos para os lados do Porto Geral no Rio
Tamanduatei; as ruas sao cortadas por trilhos para bondes, evitando-se
as ladeiras mais ingremes. A primeira linha de bonde elétrico foi
inaugurada em 1900 ligando o centro a Barra Funda, passando pela
Chacara do Carvalho nos Campos Eliseos, residéncia do entdo prefeito.
Ladeando a linha férrea, a oeste, com hotéis e depdsitos dos bairros da
Luz e Barra Funda, a leste, as fabricas e residéncias operarias do Pari e

do Bras, este, zona de chacaras no periodo anterior. A antiga e acanhada
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estacdo de trem no bairro da Luz foi substituida em 1900 pelo imponente
edificio que se vé até hoje, construido rapidamente gragas as nova
tecnologias construtiva do ago estrutural, a nova Estacdo da Luz, copia da
moderna estacao construida também pelos em ingleses em Sidney na
Australia, e o vizinho Liceu de Artes e Oficios, construido pelo famoso
arquiteto Ramos de Azevedo e inaugurado em 1895, constituiram os
monumentos da paisagem do Jardim da Luz e da moderna Avenida
Tiradentes, surgida do antigo caminho de Santana, pavimentado e
fartamente arborizado, para essa avenida foram transferidos alguns dos
importantes edificios da administragédo da cidade, a Cadeia Publica e o

Quartel de Policia.

il

Construcao da Estagédo da Luz, o uso da moderna tecnologia do ago como
elemento construtivo imprimiu velocidade e formas diferenciadas,
contribuindo para a rapida modificacdo da aparéncia da cidade. (Fotdgrafo
desconhecido in Cunha, 1985)
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Em 1900, na cidade com 240.000 habitantes, a companhia inglesa Light
and Power amplia o fornecimento de energia elétrica, explorando a
iluminagao publica e o servigo de bondes elétricos, ainda em concorréncia
com a iluminacado a gas e aos bondes tracionados por animais. Com a
extingcdo da tragdao animal nos transportes publicos a partir da década de
1910, quando a cidade ja cresceu para 375.479 habitantes, sendo que
desses, um terco sdo operarios na industria nascente, os bondes vencem
as ladeiras e passam a atender os bairros industriais e operarios (Bras,
Pari) que acompanhavam a industria que comegava a se implantar ali,
fomentada pela imigragdo estrangeira e pela via férrea, as regides mais
populares ou distantes (Penha, Santana, Santo Amaro), como também
aquelas em formacgéo (Avenida Paulista e os loteamentos da Companhia
City), dando novo impulso ao desenvolvimento dessas regides. A
iluminagdo a gas também desaparece com a pressdao da Compnhia Light
and Power, concessionaria de ambas as fontes de energia, que no

entanto, prioriza a distribuicdo da eletricidade.

Era essa nova burguesia, ascendida a dire¢do do pais com o dinheiro do
café, que, perante as outras nacdes, procurava apagar seu passado
“pouco digno” de colbnia de Portugal e, ao preco que fosse, comprar seu
ingresso no espetaculo das nacées mais desenvolvidas. E de uma forma
impositiva, sob o discurso oficial que exaltava a ordem, a saude e o
progresso que a cidade passa pela maioria das transformacdes ganhando

as feicdes adequadas 4 fruicdo de seus novos possuidores.
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Se antes na antiga vila colonial, o tropeiro, ocupacdo maxima local,
demonstrava seu status pelo atavio da “madrinha™® da tropa, uma vez
que as casas seguiam o padrdo colonial das pinturas brancas e dos
largos beirais, sem maiores distingdes, agora esse referencial de status, é
dado pelos ornamentos da fachada dos prédios residenciais e comerciais,
nos requintes da moda e nos demais instrumentos cotidianos (telefone,
iluminacgéo, reldgio, meio de transporte dentre os principais), compondo o
cenario (ambientacao, figurino e objetos de cena) para o exercicio de um
novo conceito de cidadania, impossivel de ser praticado longe do
moderno centro econémico que se formava, como lamenta-se um ex-
estudante de Direito que depois de formado voltou para a cidade natal,

Ub4, no interior de Minas Gerais.

“Escrevo-te sob a pressao de néo sei . atmospheras, com um calo
suffocante, ouvindo o longiquo [ruminar] soturno de uma tormenta
prestes... Ainda si eu tivesse installado aqui no meu pequeno
escriptorio um daquelles magnificos ventiladores mechanicos, um
daquelles maravilhosos cataventos electricos do [Schoncht]... e par
dessus le main um daquelles bochs-banhos que sohias engurgitar
com aquella soffreguiddo  incoercivel, voracissima, de

[dypsomanismo] pantagruelico e insaciavel... Ainda si eu tivesse ao

% A “madrinha” era um animal experimentado e guia da tropa, e como nota Noya Pinto,
era ele que ia “demonstrar a hierarquia social entre os tropeiros”: quanto mais enfeitado
o animal, fitas, espelhos, guizos, mais rico e poderoso o0 seu proprietario.
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pé, ou, melhor, & mao, ou, ainda melhor — & bocca, uma groza
daquelles chopps incomparavelm.” deliciosos refr.® do Fazoli®'... Ah!
mas p. g. lembrar dores tdo cruéis seu Viegas, Ponte Grande®, 6
Glérial”

(Trecho inicial de carta escrita por Arduino® para 0 amigo e

cunhado Armando Prado, em 30 de setembro de 1907)

% Fazoli era uma famosa confeitaria situada no elegante Largo do Rosario).

% A Ponte Grande era a passagem sobre o Rio Tieté ligando a Avenida Tiradentes com
o bairro de Santana, a ultima propriedade na avenida, ao lado da ponte foi sede do
Clube Floresta, importante ponto de afluéncia da juventude dourada da época. Armando
Prado foi diretor desse clube nos anos de 1920.

% Arduino, foi colega de Armando Prado na Academia de Direito em Sio Paulo,
tornaram-se amigos e depois, cunhados, ao se casar com a irma de Armando, Eponina.
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A SOCIEDADE NA CIDADE DO CAFE
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A SOCIEDADE NA CIDADE DO CAFE

O script: viver no espaco e no tempo de Annita (Sao Paulo, 1900-1920)

“- Como é possivel, diz-me ele, a doze horas de viagem do Rio,
um povo tao diverso? Qual a minha impressao? Mas em tudo a de
um povo constituido, organizado, feito. (...) Quem venha da Europa
terda na construgdo das casas, na ordem, na disciplina, na atitude
dos habitantes, um ar de cidade européia, encravada na América.

(...). Por onde tenho andado, sé impressodes espléndidas que se

fundem num dnico louvor. E que clima! (...)
Jodo do Rio. “Um dandi em Sao Paulo”, crénica publicada no

jornal “O Pais” em 02 de janeiro de 1917.

Neste periodo, a exemplo do que tinha acontecido alguns anos antes na
Franga, matriz cultural de entédo, a elite da sociedade paulista viveu sua
Belle Epoque, que dura até a eclosdo da primeira Grande Guerra. Como
admira o visitante da crbnica de Jodo do Rio, essa elite, vivendo agora na
area urbana de Sao Paulo, procurava remover o mais rapidamente
possivel seu passado colonial, desfrutando das novas opg¢des de
consumo, ocupacgao e lazer reunidas na cidade. O antigo patriarca da
familia colonial tinha dado lugar a um novo chefe, o filho mais velho,
cultivado preferencialmente na Escola de Direito do Largo de Sao

Francisco, culto e poliglota, apoiado no pensamento positivista, versado
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em filosofia classica e que, naturalmente, devotava uma grande fé na
racionalizacdo de suas adaptagdes e explicagbes do mundo. O mundo
era ele, entenda-se dele, seu trabalho, sua casa e seu lazer, a partir disso

0s outros corpos do mundo eram apenas decorréncias.

Os nobres brasileiros, viscondes e bardes, tinham se tornado
republicanos, no chamado “adesismo” que confirmava a harmonia entre a
politica do império e a da primeira republica, alias mudanca de regime
que nao envolveu nem refletiu as principais aspiragdes das camadas
populares do pais, foi mais uma mudanga de cenario para aquelas elites
regionais. No comeco, persistiam alguns grupos monarquistas, como o de
Eduardo Prado que fundara, em 1895, o jornal O Commercio de S&o
Paulo. Mas o caso € que Floriano Peixoto, ultimo presidente do século
XIX, realizou um governo inspirado no positivismo, como o bonapartista
francés, que pregava a ditadura republicana®, muito do favoravel aos
produtores de café, sustentaculo da nova republica, a medida que dava

espago para a protecao dos interesses regionais.

Por essa época, a familia Silva Prado é uma das mais importantes da
cidade e do estado, originada no Brasil no primeiro quartel do século XVIII
com o imigrante Antonio da Silva Prado, capitdo-mor em Jundiai, teve seu
poder assentado na produgcdo de cana de acucar e, mais tarde, ampliou

seus negoécios para o café. Através de golpes oportunos, casamentos

% O Brasil foi tnico pais do mundo em que a filosofia de Auguste Comte foi aplicada em
nivel de estado com o governo de Floriano Peixoto.
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com outras familias ilustres e, até, como era costume na época,
casamentos consanguineos, a familia Silva Prado atravessou o império
ocupando importantes cargos administrativos na provincia. No final do
século XIX, encontra-se morando na nobre Rua de Sao Bento um terceiro
neto do patriarca portugués, Eleutério da Silva Prado, nascido em 1836,
filho de Joaquim da Silva Prado e de Francisca de Paula da Silva
Machado, neto por parte da mae, do Bardo de Antonina, e sobrinho do

Conselheiro Martinho Prado.

“Homem alto, magro, tez clara e palida, olhos azues, cabellos
castanhos, barba do mesmo matiz, pouca e aparada. Intelligente,
como em geral todos os Prados, mas regularmente vadio, como
alguns delles. Retrahido, antes por temperamento que por systema,
pouco se ligava com os collegas; era entretanto, de trato delicado, e
fazia-se estimar daquelles que delle se aproximavam. Possuia ja
entdo boa forma; trajava com elegancia e gosava de confortos, que
em geral ndo logram os estudantes, na casa de sua propriedade, a
rua de S. Bento, entre Direita e Becco do Commercio”

(Descricao de Eleutério Prado por Almeida Nogueira in Barata e

Bueno, 2001)

Pouco afeito ao trabalho, é verdade, mas nao ha indicios de que este lhe
fosse necessario, ainda assim, foi diretor da Companhia Paulista de
Estrada de Ferro e membro do conselho da Sociedade Promotora da

Imigragdo em S&o Paulo, sociedade composta por barées do café mais
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progressistas, envolvida, entre outras coisas, com a substituicdo da méo
de obra escrava pela migrante nas lavouras paulistas. Aparentemente,
seu interesse pela situacdo do negro no Brasil ndo se limitou a questao do
trabalho, pois, apesar de constar como solteiro nas genealogias oficiais
da familia, gerou cinco filhos®*® em um relacionamento com Benedita Maria
da Conceigdo, uma negra ou mulata muito escura, como atesta a tez
morena e os tracos africanos nas fotografias de seus filhos Armando e
Joaquim. Talvez ainda nesta preocupagdo com o trabalho agrario, teve
um outro relacionamento, desta vez possivelmente com uma imigrante ou
descendente de italianos, Benevenuta Laudicéncia Marques®, esta
também morena, ao que indica a tez de sua filha primogénita Alzira. A
jovem Annita, cuja fotografia € estudada neste trabalho, € a ultima filha

desse relacionamento.

A vida na cidade que se modernizava, ao mesmo tempo em que ampliava
as opgoes de fruicdo seus novos habitantes, também impunha seus
limites. No isolamento das fazendas, os filhos naturais tidos com as
escravas ou servicais domésticas eram inteiramente tolerados, muitas
vezes esses filhos e suas maes conviviam na casa grande em perfeita
harmonia com a familia oficial, “branca”, como atesta por exemplo, a

colecao de fotografias Francisco Rodrigues 1840-1920, sobre a qual,

% Segundo genealogia seus filhos foram: Armando (nascido em 1880), Mario, Juvenal,
Eponina e Joaquim. Na colegdo de ha fotografias de Armando e Joaquim, e cartas de
todos, com a excecdo de Mario.

% Segundo a genealogia no site, desta unido vieram trés filhas: Alzira, Francisca e Ana
Vicéncia (a Annita das fotografias, nascida perto de 1900), h&a cartas de todas elas e
fotografias apenas de Alzira e Annita. Com a morte de Eleutério em 1905, seu filho mais
velho Armando passa a chefiar toda a familia, gerindo a fortuna e guiando a educagao
de seus irmaos mais novos.
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escreve Gilberto Freyre no ensaio “Por uma sociofotografia® (Freyre,

Ponce de Leon & Vasquez, 1983, p, 16):

“Algumas dessas sociofotografia chegam a ser expressdées de uma
extrema afetividade [...] sociofotografias de grupos de familias da
época patriarcal-escravocrata em que aparecem pessoas de etnia e
de condicdo servil, tdo familialmente a vontade entre pessoas de
condicdo ou de etnia senhoril, que se tem a nitida impressao da
superacdo de tais diferencas sob o impacto de, nesses grupos
fotografados, serem de tal modo da mesma familia que a categoria
familial seria predominante sobre categorias étnicas de todo

atenuadas nos seus rigores”

Ainda que o olhar sobre essas fotografias possa ser um menos ou mais
bondoso, ¢é fato que a familia brasileira do século XIX, ou as sucedaneas
que ainda permaneciam nas areas rurais no século XX, foi sendo formada
por unides endogamicas extremas® tanto quanto pelas unides de etnias

diferentes.

Na cidade, entretanto, a proximidade e convivio das familias burguesas,

somadas as influéncias dos centros europeus, impunha uma outra

moralidade, mais rigida em certos aspectos, assim era de “bom tom

% Sociofotografia, como define o autor, é a fotografia passivel de ser interpretada através
de sugestdes ou implicagbes sociais.

% A respeito das unides endogamicas, isto é, as unides entre parentes consangiiineos,
Freyre escreve que “se compreende terem os nubentes precisado, em varios casos, de
autorizagdes especiais de autoridades eclesiasticas para os seus casamentos serem
catolicamente celebrados. Autorizagbes que resguardassem tais unides conjugais de
poderem ser consideradas incestuosas.
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evitar ou ocultar as “indiscricao” lascivas de seus protagonistas, enviando
0s rebentos e suas maes as propriedades rurais remanescentes.
Eleutério, ndo fez nada disso, ao contrario, conforme as cartas existentes,
seus filhos viviam com ele em sua casa na elegante Rua de Sao Bento,
criados pela primeira mulher®®, Benedita, uma concretizagdo da méae-

A

preta, ao mesmo tempo mae natural e ama dos filhos do “sinhé”. Se nas
fazendas existia a tolerancia “daquilo que os olhos ndo véem”, na cidade

cosmopolita a historia era outra, como reporta Freyre (idem, pg. 17):

“You see here the servant [...] converse with his master on the most
equal and frindly terms [...] a licencious freedons”

Thomas Lindley, em Narrative of a voyage to Brasil (Londres, 1885)

De toda forma, este comportamento, completamente destoante dos
costumes da época, custou a Eleutério e ainda mais aos seus
descendentes um certo ostracismo por parte de sua ilustre familia, como
vé-se na genealogia da familia constante no livro In Memorian de
Martinho Prado, 1843 — 1943, publicado pelos filhos deste em
comemoragado ao centenario do nascimento do pai, ali Eleutério € dado
como solteiro e sem descendéncia, isto quer dizer que seus parentes

pouco reconheceram suas unidées e menos ainda sua prole.

% Benevenuta, ja separada de Eleutério e casada com outro, faleceu em 1896 aos 35
anos.
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Armando da Silva Prado, o mais destacado socialmente dentre os filhos
de Eleutério, formou-se em Direito pela faculdade do largo Sao Francisco
(turma de 1902), ingressou na vida publica como vereador pelo PRP,
Partido Republicano Paulista, em 1910, deputado estadual em 1922;
participou da vida cultural da cidade escrevendo e dirigindo o jornal “O
Commercio de Sao Paulo”, também foi professor de l6gica no Colégio
Universitario de Sao Paulo (1934 a 1946), Diretor do Museu Paulista
(1916), presidente do Clube Floresta e segundo presidente da Liga
Paulista de Futebol (atual Federagdo Paulista de Futebol). manteve
escritério particular de advocacia desde 1902 até o final de sua vida em
1956, destacou-se como advogado de politicos perseguidos pela ditadura
Vargas. Armando € também aquele que mais exibe esta mesticagem,
além do Jornal do Commercio, escreveu regularmente em periddicos
menores sobre a questdo da participacdo do negro na formagéo do povo
brasileiro e, como ja mencionado, comegou um livro sobre o assunto, é
dali o trecho a seguir, um dos raros, entretanto, que fala de si como

descendente de negros:

“S. Romero, Comp. Hist. Lit., diz varias vezes, principalmente q.do
estuda Gongalves Dias, que uma das caracteristicas é a alegria. Ora,
esta alegria é de vantagem imensa na luta da vida. Si os negros, pela
mesticagem, deram essa alegria ao Brazileiro, bendito sejam eles.
[...] Verifico comigo a presenca dessa alegria, que herdei do negro.
Sou as vezes pessimista, mas por calculo, por pose. O meu natural é

alegre e expansivo.”
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(Trecho do caderno de anotagdes de Armando Prado, sd.).

Como Eleutério falece em 1905, vitimado por aneurisma cerebral, em sua
casa na Rua de Séo Bento, onde morava com suas filhas mais novas e
com Benedita, seu filho mais velho, Armando da Silva Prado, passa a
gerir o patriménio deixado pelo pai, patriménio esse aparentemente ja
bastante reduzido materialmente e significativamente aumentado na parte
humana, gracas a vida despreocupada do pai. Pode-se imaginar as
dificuldades enfrentadas por Armando na tarefa de testa desse ramo da
familia, ele também advogado, como todo primogénito das elites
paulistanas; recém formado pela Academia do Largo de Sao Francisco,
jovem idealista e inteligente, ingressa na carreira publica como deputado,
repentinamente sem o pai, passa a se ocupar das circunstancias de sua
familia: Joaquim reclamando do internato, Francisca desencaminhada por
um rapaz de pouca confianga que termina por abandona-la com dois
filhos pequenos, outro casamento preocupante, desta vez o de Alzira,
Annita que escapa do colégio interno, a divisdo dos bens e da dilapidada
fortuna herdados, as crises econémicas e politicas que lhe renderam

perseguicdes e, por fim, dissipam suas posses.

“E eu ao mesmo tempo aviso-te que esses 15 dias de ferias eu néao
passo no collegio, nem que eu tenha que sahir espulso desta
porcaria, por que ja estou até o pescoco.

[..]
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Nao repare na lettra porque foi escripta as carreiras e quase no
escuro. Por ahi vocé calcule o que o bondoso do Dr. Luis me
arranjou, eu pensando de encontrar um collegio regular, venho cahir
n‘'um collegio que nem se quer para 0s pobres serve, veja se eu
tendo recursos sufficientes para estar em collegio bom posso

supportar esta porcaria.

Armando volte seus olhos para mim, e veja que eu sou seu irmao
mais mogo, e que unicamente para ndo te desgostar estou soffrendo
0 que nunca soffri em minha vida, interceda em meu favor deante
d’aquella fera indomavel, veja mais uma vez, se o pode commover.”

(Trecho de carta de Joaquim Prado enviada ao irm&o Armando, data ¢.1905)

Ainda assim, Armando encontra tempo e atengado para escrever e fazer-
se fotografar, como bom homem de seu tempo e como tal, pouco
conseguiu escapar das contradi¢gdes culturais da época, ao mesmo tempo
em que exibia uma preocupacdo com a histéria e a valorizacdo dos
negros na sociedade brasileira, ele mesmo se “branqueou” ao adotar
posturas e simbolos da elite branca sua contemporanea, do casamento
com uma branca ao trajar elegante da época; da seriedade posada que

confessa a escolha da fotografia, a pose mais uma vez, como sua efigie.
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Armando Prado na pose séria como
mandava as convencoes de
comportamento da época. Fotégrafo:
Vollsack — Sao Paulo, ¢.1912. (Acervo
AHM)

Armando é representante das novas geragcdes dessas elites, nascidas e
criadas sob a influéncia das novas tecnologias de transporte, energia e
comunicacoes, no caso, o trem, a eletricidade, o telégrafo e o telefone,
naturalmente expandiram suas ocupacbes, tornando-se, além de
fazendeiros, banqueiros, comerciantes e politicos, e como a arte de
persuadir e de convencer constituia suporte importante nesse novo
cenario de defesa de interesses, a retérica era ensinada ndo sé no curso
de Direito, mas também no de Medicina®® e Engenharia*’. E era
principalmente nos banquetes que a oratéria era praticada, temperada
com champagne ou vinho do Porto, com referéncias da “boa” filosofia
(grega, claro) e da “melhor” literatura (francesa), sempre entre quatro

paredes, no interior dos edificios publicos e dos palacetes, longe da

0 A Escola de Medicina foi criada em 1913.
*'' A Escola Politécnica foi fundada em 1893 e a Escola de Engenharia do Mackenzie
College, em 1896.
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populacdo em geral onde preponderava a “desordem” e a “ignorancia”,
salvaguardando assim os principios da ordem e do saber da filosofia
praticada*?, como mostra o trecho a seguir, pertencente ao discurso de

Armando da Silva Prado, entado deputado estadual:

“Entre os habitos vulgares da Grécia moderna, diz-nos Letourneau,
na sua Evolugdo Literaria, notam-se ainda vestigios dos costumes
protohelénicos. Com efeito em grandes assembléias, depois de
refeicdes em comum, os poetas populares gregos entoam baladas e
proferem odes, celebrando ou as glérias do pais ou os
acontecimentos faustuosos do dia ou as individualidades que entre

eles se destacaram.

Herdeiros que somos da civilizacdo ocidental, em que as atitudes
gregas tanto influiram, aqui estamos reunidos junto as mesas de um
banquete, ndo mais ao ar livre, & moda homérica, mas segundo as
praxes modernas entre flores e musicas festivas, em recinto
abrigado. As iguarias foram consumidas. Entretanto, em vez do
rapsédo inspirado e da ode altivola, refulgente e hieratica, tereis de
mim uns pobres trechos de rude prosa, sem 0 vigor que 0s epinicios
reclamam.”

Discurso proferido por Armando Prado no saldo de banquetes

do Trianon, na noite de 30 de dezembro de 1924.

* O positivismo pregava a manutencdo da ordem social,dentro de seu espirito de
respeito a constituigao e racionalidade necesséria a quaisquer processos sociais.
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Com o objetivo de formar homens que assumissem a diregcdo do novo
pais republicano, os filhos e filhas das familias abastadas, tinham as
primeiras instrugcbes em casa, preferencialmente aos cuidados de
preceptoras brancas®, como mostram algumas fotografias da familia,
onde uma mulher branca trajando uniforme doméstico, segura uma
crianga de pele mais morena. Posteriormente, meninos e meninas de
aproximadamente dez anos iam para escolas diferentes, como o
Mackenzie College®, o Hydecroft College® ou a Escola Caetano de
Campos*® para os meninos e, o Externato Sao José*’, o Colégio Des
Oiseaux™ ou o Notre Dame de Sion®, para as meninas, isso se ndo se
contar os sempre recomendados colégios internos, melhores ou piores,
como queixa-se Joaquim da Silva Prado, em carta ao irm&o Armando, ja

referido anteriormente.

“O meu fim é contar-te em longos tracos a minha vida n’este carcere
fantasiado de collegio diocesano. Comecemos. As 6% horas e meia

da manha (esta hora é s6 durante as ferias, durante o anno lectivo

* Era considerado elegante ter servicais domésticos brancos como simbolo de
modernidade, a medida que contrastava com o passado escravocrata, e também de
status, porque esses servigos, normalmente especializados, eram também mais caros.

* O Mackenzie College, de orientacdo americana, foi criado em 1870, situa-se ainda
hoje na Rua Maria Antonia.

*> O Hydecroft College, de orientacao inglesa, foi criado no final do Século XIX e situava-
se na Avenida Paulista.

*¢ A Escola Normal, depois Caetano de Campos, foi fundada em 1881, funcionando na
Rua da Boa Morte até 1894, quando transferiu-se para o prédio construido por Ramos
de Azevedo, existente ainda hoje, na Praga da Republica.

*" O Externato S&o José, criado em 1880, situava-se em prédio que ainda existe na Rua
da Gléria.

*8 O Colégio Dés Oiseaux, criado em , situava-se na Rua Caio Prado.

* O colégio para meninas Notre Dame de Sion, onde Annita estudou, foi criado em 1901
e situa-se ainda hoje na Avenida Angélica, no bairro de Higiendpolis, recém ocupado na
época pelas familias paulistas mais abastadas.
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levanta-se as 5'%2) houve-se o som do bronze annunciando o
despertar, toma-se uma pequena bacia e vai-se buscar agua ou
n’'uma torneira situada no estudo [sic] ou em um corrego distante do
dormitério uns 100 metros, volta-se com a agua e escolhe-se uma
das canastras para servir de lavatério porque é traste que por aqui
nao se vé de maneiras que nao ha lugar onde possa-se lavar o rosto

com comodidade [...]”

Trecho de carta de Joaquim Prado, data estimada 1907.

Enquanto os meninos tinham aulas de portugués e literatura, francés,
inglés, alemao, latim, grego, histéria geral, histéria do Brasil, geografia,
historia natural, fisica, quimica, l6gica, algebra, geometria desenho e
caligrafia, no sentido de construir uma base de conhecimentos que os
capacitassem para o0 ingresso nos cursos superiores; das meninas nao se
esperava mais do que boas maneiras, culindria, puericultura,
contabilidade e economia domésticas, francés, artes manuais e um pouco
de piano, preparadas assim para o casamento e a maternidade, as mais
dignas fungdes para uma mulher. A educacao de Ana Vicéncia da Silva
Prado, ou Annita, como costumava assinar-se a irma cacula de Armando,
nao fugiu a regra, pode-se entrever esse cotidiano tranquilo da menina de

classe média alta, na carta que envia ao irmao.

“Escrevo-te esta para saber da tua salde e de todos d’ahi. Vou indo

bem gracas a Deus.
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No dia 27 houve uma grande Assembléa, e eu ganhei um cordao de
Ordem e Distingao, e por isso estou muito satisfeita.

[..]

No dia 19 de Agosto tivemos um pic-nic no Vanderley e gostei
immensamente. Dia 28 de Agosto foi a festa de Notre Mére, e nds
fizemos uma festa muito bonita.”

Trecho de carta de Annita, enviada do Colégio Nossa Senhora

de Sido em 28 de agosto de 1910

A educacado das mulheres, quando muito, parava no gQinasio; mas o0s
homens continuavam seus estudos nas trés areas superiores de prestigio,
Direito, Medicina e Engenharia, sendo que, indiscutivelmente o titulo de
Bacharel em Direito era o mais almejado. Na primeira década do século
XX, o exame para a academia de direito incluia latim, retorica, filosofia,
francés e geometria. Ja ingressos, o curriculo dos estudantes era
composto pelas disciplinas de Diplomacia, Historia dos Tratados, Higiene
Publica, Economia Politica, Ciéncia das Financas e Contabilidade do
Estado, com o objetivo de prepara-los, preferencialmente, para a vida
publica. Na Academia de Direito passavam grandes nomes do cenario
politico e intelectual do pais, quase todos escrevendo também, crénicas,
ensaios e criticas nos jornais da cidade, como O Correio Paulistano e O
Estado de Sdo Paulo®, os grandes jornais da época, ao lado de inimeros

outros menores que multiplicavam-se cada vez mais, sem contar as

% Os jornais “O Correio Paulistano” e “O Estado de Sdo Paulo”, que antes tinha por
nome “A Provincia de S&o Paulo”, vinham do século XIX.
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revistas de generalidades ou de artes, que comeg¢avam também a pontuar

o repertorio de informacdes dos habitantes da cidade.

A medida que constituiam liderancas importantes na nova republica,
esses bacharéis, aos poucos também construiam uma identidade
nacional, procurando estabelecer caracteristicas préprias que distinguisse
0 pais como nacdo e patria. Neste sentido, discutia-se, sobretudo, Nina
Rodrigues e Silvio Romero que acreditavam na superioridade do homem

branco, sob os principios cientificos da época, o “darwinismo social®"’;

por
sua vez, Euclydes da Cunha contribuia com esta construcado colocando
em cena a vida dos camponeses nordestinos, em contraste com as elites
e as visdes romanceadas do indio e do negro que perduravam até entéo.
Armando da Silva Prado viveu essa efervescéncia, além de escrever
regularmente em jornais, principalmente o Jornal do Comércio que dirigiu

na década de 1920, também fez varias outras incursdes literarias, como

mostra esse manuscrito de um livro ndo acabado:

“Este caderno se destina a coligir os materiais necessarios ao
trabalho que pretendo escrever sobre — Os Negros — com 0 maximo
de observacdes proprias, photogaphias, etc. Nao € um romance, é
um ensaio histérico dessa raga, que tanto contribuiu para a formagéo

do Brasil, e que n&o foi ainda devidamente estudada.

[..]

*' Sob o conceito “darwinismo social”, retinem-se teorias sociais que foram formuladas
por pensadores que aplicaram as conclusées de Darwin aos estudos de sociologia que
por sua vez, comegaram a se organizar na época, dentro do espirito maior de se contar
a histéria dos povos e das nagdes que, como vimos teve impulso na época.
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Eis outra idéia. Depois de escrever a histéria d'Os Negros —
prepararei um volume de biografias, retratos, estudos criticos das
figuras negras e mesticas mais notaveis no Brasil. Prevejo uma
objeccao — o mestico deve ser considerado entre 0os negros ou entre
os brancos? Si a raga branca é superior pela cultura, ndo se deve a
ella o que ha de superior nos mesticos que se notabilizaram nas
letras, nas artes, nas virtudes, etc.”

(Trechos do caderno de anotagbes de Armando Prado, o primeiro

data de 1 de janeiro de 1909, o segundo nao faz mencéo a data).

Ainda assim, a Franca, seguida pela Inglaterra, fornecia os modelos
culturais preponderantes. Lia-se Anatole France, Emile Zola, Julio Verne,
Gui de Maupassant, Gustave Flaubert, entre outros. Poetas simbolistas e
parnasianos nascidos nos cafés parisienses faziam furor e inspiravam os
jovens nativos, como Cruz e Souza ou Olavo Bilac, respectivamente. O
Football e o Derby, no melhor estilo inglés tornaram-se modalidades
elegantes de lazer, uma vez que o modelo de homem respeitavel, agora
também contemplava, além do cérebro, os musculos. As contribuicdes da
ciéncia na area biolégica, advindas do final do século anterior, ensinaram
a necessidade de higiene e cultura fisica, assim, longe da pele branca e
corpo flacido, distintivos da elite do século passado que fazia questao de
nao exercer atividade cinética desnecessaria, os esportes, a ginastica e
natagdo passaram a ser anunciadas nas escolas e clubes, agora, homem
que se prezasse ostentava também a nova aparéncia de corpos

modelados pelo exercicio e peles bronzeadas pelo sol e pela vida ao ar
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livre. Esses habitos masculinos sdo mencionados na carta que Armando

da Silva Prado recebeu do amigo e cunhado Arduino.

“Quando vieres, traze contigo alguns livros p. nos entretermos nos
serdes vasios e horrivelm.® tediosos aqui desta Costa da Africa
mineira. V& si podes vir em tempo g. ndo haja chuva p? podermos
ensaiar aqui um pouco de foot-ball. Temos aqui um field regular, mas
0s jogadores sdo quais todos bisonhos. Eu costumo jogar p?
acompanhar a charola; mas sou o primeiro a reconhecer e [cosig]
que sou péssimo. Vé si consegue ahi uma colleccdo das obras de
nosso Eduardo Prado p? mim. O que temos para dizer um ao outro
s6 mesmo numa cavaqueira longa diante de um back. Fico
esperando a promettida visita a resposta a esta. Ainda nao recebi o

Heredia...”

(Trecho inicial de carta escrita em Uba por Arduino® , em 4 de

dezembro de 1907)

Além do tiro ao alvo e das cacadas nos arrabaldes, substituidas depois

pela paixao pelos automéveis, praticava-se esportes principalmente no

Clube Floresta®, “onde a mogada ia buscar rigor nas remadas fortes pelo

°2 Arduino, foi colega de Armando Prado na Academia de Direito em Sao Paulo,
tornaram-se amigos e depois, cunhados, ao se casar com a irma de Armando, Eponina.
¥ O Clube Floresta, antes Chacara da Floresta, ja era mencionado no almanaque da
cidade em 1885 como local de lazer, época em que abrigou também o primeiro
telescopio astrondmico da cidade. Nas primeiras décadas do século vinte, jA com o
nome de Clube de Regatas de Sao Paulo, freqlientado pela nata da sociedade paulista,
era também considerado o brago nautico do Clube Atlético Paulistano. Armando Prado
foi seu diretor no final da década de 1910.
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Tieté acima” (Bruno, 1984. Pg. 1249), e no Velédromo Municipal®*

, este
contando com raias para bicicletas e campo para baldes, tinha também
quadras de ténis e tanques para banho, mais tarde foi adaptado também
para corridas de automoveis. E exibia-se a aparéncia finamente cultivada
nos jardins do Museu Paulista®, nas corridas no Jockey Club da Mooca®®
e no Derby Club, na Penha. E claro, diariamente, nos cafés e confeitarias
das Ruas 15 de Novembro, Direita e Sdo Bento, passarela obrigatéria da

juventude dourada, endinheirada ou farsante, da época, como nota um

cronista da época, reportado por Ernani da Silva Bruno (1984, p. 1157):

“A porta, transbordando sobre o passeio, havia o habitual
agrupamento de bacharéis em perspectiva, que ali costumavam
expor diariamente aos transeuntes pacatos o irrepreensivel corte das
calgas vincadas e dos paletos cintados, a cromatica mirabolancia das
gravatas e a extravagancia morfolégica dos chapéus.”

José Augusto, sd., referindo-se ao Café Guarani.

A indumentdria masculina, embora fosse geralmente feita aqui nos
concorridos alfaiates estabelecidos nas ruas do “Triangulo Elegante”,
tinha corte inglés, tecidos ingleses e franceses, era composta por ternos®’

de cores sébrias, punhos de linho engomado, abotoados a camisa, o

> O Velédromo Municipal foi construido por volta de 1894, em terreno doado pelo
Conselheiro Antonio Prado, primo de Annita, no bairro da Consolagao.

*® O museu Paulista, inaugurado em 1900, foi construido pelo engenheiro Bezzi em estilo
neocléssico. O largo fronteiro foi ajardinado em 1907, pelo arquiteto paisagista Arsénio
Puttemans, inspirado nos grandes jardins que adornavam Paris nesse periodo.

% Fundado em 1872 na Rua do Hipédromo, era local de concentragdo da elite da época.
%7 0 terno tradicional, composto pelo conjunto de calca, colete e paletd, atualmente esta
reduzido a mero “duque”, isto &, o conjunto agora conta em geral com apenas calga e
paleto.

76



colarinho duro era um simbolo de austeridade, sobre a camisa usava-se o
“plastron” (peitilho pregueado). Cintos e sapatos de couro italiano, chapéu
e luva, bengala ou guarda-chuva, reldégios de pulso, que comegavam a
destronar o modelo “cebola” preso em corrente e guardado nos bolsos, a
péra e os bigodes a Napoledo 11I°®, completavam o uniforme do homem

distinto.

Nas primeiras décadas do século XIX as mulheres da elite ainda estavam
sob o dominio do pai ou, na auséncia deste, do chefe da familia, sempre
um homem, raros os casos da chefia das familias ricas por uma mulher;
cumpre-se notar o caso de Veridiana da Silva Prado, que, contra todos os
costumes da época e para escandalo de seu meio social, separou-se do
marido e exerceu forte influencia na vida dos filhos, mesmo depois de
adultos, como também promoveu a cultura na cidade, abrindo sua bela
casa em Higienopolis para noites de saraus onde compareciam as figuras
mais importantes de sua época, como Graca Aranha, Affonso Arinos
Theodoro Sampaio. Armando da Silva Prado, sobrinho de Veridiana,
apesar de nem tao ilustre, mas nem tao apagado que nao merecesse um
lugar nesse pantedo paulista, freqlientou a casa com seus amigos do
jornal e da academia de Direito, como mostra a carta da secretaria e

dama de companhia de Veridiana:

% Deixando para tras a moda da cara raspada que equilibrava a das perucas, no
principio do século XIX, os bigodes e suigas, simbolos de ferocidade e masculinidade, se
espalham pelos exércitos de Napoledo, e, com o passar e aplacar dos tempos, e de la
para o rosto do homem comum.
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“Recibi ordem hoje, para relembrar o convite que devera ser
attendido Sabbado, véspera de S. Jodo, o0 que se nao faltar nos dara

muito prazer.

Faz D. Veridiana esse convite ao Dr. por ndao haver festa alguma
aqui, por saber que do contrario seria a occasidao opportuna para o
Dr. vir. A Unica festa, diz a Sra, é a presenssa das pessoas de sua
amizade. Pede também ao Dr. queira, transmittir o convite ao Dr.
Plinio>® e ao Sr. Aristételes. Desde j4 fica-o sumamente agradecida.
Queira acceitar recommendagdes da Sra. D. Veridiana.

(Trecho de carta de Evangelina Rubino, enviada a Armando

Prado em 20 de junho de 1905)

Mais uma vez era o dinamismo da cidade que possibilitada a superagao
de velhos costumes e a oportunidade de novas formas de relagdes. As
revistas femininas por exemplo, ainda que em geral procurassem manter
a condigdo de seu publico na dependéncia do homem, apresentando-a
nos hordscopos em franca oposicdo e inferioridade em relacdo ao
homem, ser lunar e fluido uma, ser solar e de natureza concreta o outro,
ou nos artigos evolucionistas em voga, como sendo a mulher “o esteio da
espécie, enquanto o homem seria a variacao, encarregado de fecundar a
matriz. A natureza destina a fémea a ardua tarefa da geracao, a coloca
em posicao inferior ao homem” (Cunha, 1985. Pg. 124), era a proépria

revista em grande parte redigida por mulheres, o que, por si s, era muito

> Plinio Barreto foi colega de Armando Prado na Academia de Direito, tornou-se ministro
da justica em Sao Paulo.
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distante dos missais redigidos nos mosteiros ou dos romances escritos

por homens, Unica literatura ao acesso de suas avos nas fazendas.

“A mulher € uma degenerada! (...) A degenerescéncia, que resulta de
uma construgcdo defeituosa, representa-se pela auséncia ou
diminuicado da faculdade de adaptacdo ao meio. (...) S6 o 6vulo se
salva. Se alguma vez, pela energia de espirito, a mulher consegue
levantar-se, é depois que a vida sexual tem cessado; sO entao
também a sua organizacao fisica tende a aproximar-se da do
homem, pela forma e numerosos caracteres. E é por isso que, desde
muito, penso que depois da menopausa a mulher € um homem.”

(Miguel Bombarda®®, psiquiatra, in Cunha, 1985. Pg. 124)

A Revista Feminina, de orientagdo catdlica, surgida em 1914, ao mesmo
tempo em que falava de prendas domeésticas e dos perigos corruptores do
cinema que exibia “as misérias da carne”, defendia o direito ao voto das
mulheres e informacdes mais gerais como a questdo da obrigatoriedade

do servigo militar e as reportagens sobre a Primeira Guerra.

Ainda que o local “natural’” das mulheres fosse o lar, na infancia e nos
primeiros anos da adolescéncia apenas saiam as ruas a caminho da
escola ou da igreja, ou nos finais de semana acompanhando os pais nos

passeios ao ar livre; na juventude, extremamente vigiadas e controladas

% Miguel Augusto Bombarda nasceu no Rio de Janeiro em 1851, cursou medicina em
Lisboa e la desenvolveu sua carreira médica e politica, ligado ao Partido Republicano
Portugués, foi membro do comité revolucionario que implantou a republica em Portugal
em 1905, fato que nao chegou a presenciar, tendo sido morto, em 1903, por um paciente
do hospital em que era diretor em Lisboa.
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pela familia, preceptoras e professoras nos colégios de freira, “moga de
respeito jamais saia de casa sozinha”, ocasionalmente, eram exibidas em
seu esplendor nas festas mais distintas; o rapido desenvolvimento da
cidade exercia uma pressao inexoravel no sentido de romper essas
relagbes. Nesse sentido, os novos chefes de familia como Armando da
Silva Prado, viviam na constante tensdo de fornecer oportunidades as
suas dependentes ao mesmo tempo em que as controlavam, como pode-
se notar no trecho da carta de uma freira de um dos colégios que Annita

frequentou:

“[...] e o Dr. pbde ficar tranquillo de que saberei cumprir os seus
justos e louvaveis desejos.

Annita n&o sahira a ndo ser commigo ou com quem o Dr. ordenar.
[..]

Tudo levarei ao seu conhecimento, conforme pede-me, sobre os
acontecimentos futuros, dada a hypothese de qualquer
anormalidade, o que espero, nao se dara.”

(Trecho de carta escrita em 16 de junho de 1908 por Augusta

Franco de Sa4 Sampaio, de um colégio no Rio de Janeiro.)

Quando, por exemplo, Sdo Paulo passou a contar com fornecimento
regular de energia elétrica, em 1907, desde a extensdo do horario da
rotina caseira até o advento do cinema, ampliando as op¢des de lazer,

com suas atrizes mostrando um novo perfil de mulher, urbana,
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temperamento impetuoso e beleza sedutora, alteraram profundamente o

comportamento e até as relagcdes dentro de casa.

Se por uma questdo de distincdo de classe social as mulheres nao
trabalhavam e, assim, em geral ndo se interessavam pelos estudos,
restava-lhes a moda como campo aberto para o exercicio dessa nova
personalidade. A cidade “civilizada” ampliava também as oportunidades
de exibicdo, ver e ser vista era o sentido subjetivo do ir as compras
vespertinas no “Triangulo Elegante”, ou no Jockey aos domingos, e nesse
jogo, a paixdo pelos detalhes, ou, mais no espirito, a coquetterie®’,

imperava.

“No entanto, como uma torrente a quem se abriam os diques, as
mulheres arremessaram-se impetuosamente ao novo estilo de
vestimenta que, fantasioso e muito caro, ndo sé rompia a insipidez
da comoda moda norte-americana e dos uniformes a que 0s servigcos
auxiliares haviam-nas condenado, como satisfazia a necessidade
urgente de afirmacdo de um grupo enriquecido de pouco nos lucros

extraordinarios.” (Souza, 1987. Pg. 32)

Por certo que esta nova mulher, para desesperos dos pais nem tdo velhos
assim, era mais atraente para os novos homens, € mesmos 0s pais e
depois os maridos, deram também sua contribuicdo a essa mudanca, a

medida que nos detalhes dos trajes femininos, proporcionalmente

®' Na definigio de Catherine N'Diaye, a coquetterie é uma atitude religiosa, a elaboracio
de ritos em que se exalta o fatil.
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atrelados ao custo do conjunto, era estampada a condicdo social da
familia. Mais uma vez, Paris ditava os conceitos, quando, por exemplo,
por volta de 1910, subiu as alturas das saias e relangou os turbantes, ou
ensinou que a leve calda das saias devia ser apanhada com um gesto
solto, e ser assim mantida para que ao mesmo tempo em que exibisse a

elegancia da dona, evitasse a varricdo das ruas.

Ainda que na decoracao das casas, 0s moveis franceses, Luiz XV e XIV,
muitos trabalhos de entalhe, relevos e bordados, comegassem a dar lugar
aos moveis ingleses, mais modernos, unindo simplicidade e elegancia,
Paris € o espelho onde a elite da sociedade cafeeira ndo s6 queriam,
como vinham também se mirar nas costumeiras viagens anuais. E bem o
sabiam os comerciantes das lojas do “Triangulo” onde, como ja dissemos,

proliferavam os nomes franceses dos estabelecimentos.

“Fosse qual fosse a nacionalidade de seus proprietarios, uma grande
quantidade de casas de modas paulistanas tinha nomes franceses. O
dado que se perdeu, porém, é que muitos desses nomes ndo eram
criados localmente e sim transpostos de conhecidas casas de modas
parisienses. Esse fato demonstra que a influéncia francesa nao era
algo totalmente difuso e genérico, como se costuma imaginar, mas,
ao contrario, era recebida por meio de parametros muito concretos.
Em outras palavras, a Franca ou pelo menos Paris ndo era um lugar

distante do qual se tivesse aqui apenas uma vaga idéia e sim uma
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realidade conhecida, em pormenores, de boa parte dos comerciantes
locais (franceses ou néo), assim como dos consumidores.”

(Barbui, 2001. Pg. 204)

No embate entre os modelos estrangeiros e uma certa consciéncia de
brasilidade que ganhara forca com a proclamacdo da republica, a
sociedade paulistana fazia as sinteses possiveis. Nas artes plasticas, por
exemplo, a aceitacdo tendia mais para a pintura figurativa e de estilo
classico, de tematica cotidiana, principalmente as que retratavam a vida
burguesa, como em Almeida Junior®® e seus contemporaneos, como
Pedro Alexandrino e Oscar Pereira da Silva; mas é o romantismo de
Belmiro de Almeida e o simbolismo de Eliseo Visconti que melhor deram
forma a mulher languida da Belle Epoque. Ainda assim, foi possivel um
espagco para as figuras expressionistas de Lasar Segall, que fez sua
primeira exposicdo em 1913, e as de Anita Malfatti, que mostrou seus
trabalhos em 1917, que introduziram um novo referencial estético aliando-
o também a uma tematica menos comum, seres humanos marcados por

sua histéria ou sentimentos, longe da beleza idealizadas.

Para esse sexo fragil, o espirito de saude o contempla com uma série
enorme medicamentos, ténicos, elixires e fortificantes, anunciados para
ambos 0s sexos nas revistas da época, mas com maior fartura a essa

“doente da espécie”, ao lado da exibicdo das heroinas dos romances e do

52 Almeida Junior, ainda que falecido em 1899, legara forte influéncia e referencial, pois
além das encomendas de telas e painéis para edificios publicos, fora também solicitado
pela burguesia para decorar seus novos casaroes.
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cinema em suas vidas de martirios. As mogas da classe de Annita estdo
longe das pioneiras do feminismo brasileiro, como Maria Lacerda de
Moura e Alzira Reis, consciéncia mais afeita para as classes
trabalhadoras. Os meios de comunicagdo nao deixam de explorar
judiciosamente essa dicotomia, as ilustragdes mostram mulheres “feias”

que participam politicamente exigindo, em contraponto com as “belas

rainhas do lar”.

War. 32+

Asupmasacury P

Appeovada peda D, K. do Sewde PubliceTsm de Junho de 1

A esquerda, capa da revista Careta mostrando caricatura de sufragista
feminina, a direita, antincio de ténico feminino, revista A Cigarra, 01/01/1924.

A literatura nacional da época também contribui para esse debate social,
além de qualquer coisa que tivesse rétulo francés, lia-se bastante os
nacionais publicados em forma de folhetins ou episédios nos jornais e
revistas. O escritor de maior projecao na época foi Machado de Assis, que
apesar de mulato, passou ao largo das questbes raciais, caindo nas
gracas da sociedade sua contemporanea ao desenvolver em seus

romances as mazelas da vida das elites. Entao foram outros escritores,
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como Euclydes da Cunha e Graga Aranha, que, inspirados no realismo
romantico, colocaram em cena outras parcelas da populagcado que também
entravam na pauta da brasilidade. Na poesia estava em voga o
parnasianismo de Olavo Bilac e o simbolismo de Cruz e Souza e
Alphonsus de Guimardes. Na area de nao-ficcdo, sdo publicados em
1911, “Ensaios de Sociologia e Literatura” de Sylvio Romero e “Porque
me Ufano de meu Pais” de Affonso Celso, que ao lado de Nina Rodrigues
e Euclydes da Cunha vao, cada um sob sua 6tica, construir as bases das
analises sociais do periodo. Nesse aspecto € preciso ressaltar a
publicacdo em 1916, do primeiro estudo sobre o preconceito racial no
Brasil de autoria de Alvaro Bomilcar; o que ndo impediu que, em 1920, o
presidente Epitacio Pessoa proibisse a participagdo de negros na selecao
brasileira de futebol. Como ja visto, esse € um assunto presente nos
escritos de Armando da Silva Prado, ainda que ele proprio seja mulato,
interessante notar as marcas do pensamento da época da hegemonia e
superioridade “branca”, ao usar termos como “o meio hostil o rebaixou”,
logo, se esta rebaixado, o negro é inferior, ou “mesticagem com uma raga

mais feliz”, portanto, o negro € uma raga infeliz:

Diz Xenopol®® (pg 193) que o negro é raga inferior em meio
desfavoravel: na progride. Eis ahi elemento para discussdo. A
these se biparte: 12 € o negro de raca inferior? é desfavoravel o

meio africano? Quando o negro entrou na africa era ja superior, ou

% Alexandru Dimitrie Xenopol (1847-1920), escritor espanhol, publicou entre outros, La
Théorie de L’Historie, obra sobre a qual Armando Prado faz seus comentarios (N.A.).
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foi o meio hostil que o rebaixou? Qual a extensdo do melhoramento
do negro, mudando de meio, vindo p? américa, por exemplo? (Esta
pergunta inspira um estudo comparativo do negro nas differentes
regides do globo) E si a esse meio favoravel acrescentar-se uma
mesticagem com uma raga mais feliz?

(Trecho do caderno de anotagcdes de Armando Prado).

Para acirrar essas contradicdes da sociedade emergente, a mecanizacao
dos modos percepcao do mundo e construcdo cultural vao atingir um
namero cada vez maior de pessoas, oferecendo conteudos variados
entretanto, cada vez mais padronizados ou comuns, rapidamente
consumidos, cada novidade causava furor e filas para seu desfrute, e
consumados, como as novidades se sucediam, eram também
rapidamente descartadas ou “superadas”, na expectativa do que viria a
seguir; mas em cada apresentacdo permeava um sentimento de poder
sobre o mundo conferido pela tecnologia, como pode-se entrever no
depoimento exaltado do historiador Willian Dickson, depois de assistir sua

primeira se¢do de cinema:

“E a coroa e a flor da méagica do século XIX, a cristalizacdo de
milénios de encantamentos acumulados. Em suas leis integrais,
luminosas e acessiveis se concentram possibilidades jamais
sonhadas pelas tradicbes ocultas do Oriente: a sabedoria
conservadora do Egito, a erudigdo zelosa da Babilénia, os mistérios

secretos dos templos délficos e eleusinos da Grécia. E o escopo da
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nova era, quando as grandes potencialidades da vida ndo mais
dependerao de fontes religiosas, académicas ou do saco de dinheiro,
mas transbordardo aos rincbes mais remotos da terra ao comando
do mais humilde herdeiro da inteligéncia divina.”

Willian K. L. Dickson (in Sevcenko, 1998, p. 520)

Na cidade, as gravagdes musicais e o cinema chegaram ainda no comego
do século. Ja se vendia fonégrafos na Rua 15 de Novembro, em 1907;
enquanto que as primeiras projecdes de cinema eram feitas em barracoes
de zinco improvisados, que antes eram ocupados pelos espetaculos de

“lanterna-méagica™®*

, responsaveis pela proliferacdo desses barracoes,
antes do cinema. A partir de 1910 a cidade ja contava com o Cine Teatro
Bijou e o Cine Mignon, ambos na Ladeira de Sdo Jo&o; o Cine High Life,
no Largo do Arouche; e, mais tarde, o Cine Radium, na Rua de S&o

Bento, e o iris Theatre, na Rua 15 de Novembro.

Assim como a casa grande e a vila colonial em pouco tempo se
transforma no palacete urbano e na cidade monumental, o recital se faz
gravacao, o teatro se faz cinema, num movimento aparentemente
expansivo, vastas platéias, inUmeras apresentagcdes, e por iSso mesmo,
simplificado, reduzido e resumido para compreensao imediata e

extensiva.

* A lanterna magica era um outro instrumento 6tico, s6 que dotado de fonte luminosa (&
gas), um condensador e lente divergente, projetava imagens pintadas em superficies
transparentes. Conta Ernani Silva Bruno que, “em 1889 Benjamin Schalch [...] trouxe
para Sao Paulo uma lanterna com cerca de duzentos e cinglienta discos, entre os quais
varios de movimento, como o do “bigodinho dorminhoco, engulidor de camundongos”.
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Gasset que promover uma e trazer as novas tecnologias difundidas com
a eletricidade vao interferir nas formas culturais tradicionais, no fenémeno
de geragdo, ndo soO local, do que mais tarde se chamou de cultura de
massa, ou mais especificamente, meios de comunicacdo de massa,
amplamente consumida por essa sociedade que cultuava a ciéncia e a
modernidade acima de tudo. Sao poucos aqueles, como Armando da
Silva Prado, questionam essa aculturacdo brasileira, como mostra o

seguinte trecho do seu caderno de notas:

“Vai aqui o tema para uma conferencia. Anoto-o a 6 de junho de
1915, & tarde. Chove funebremente la fora. Vai pelos ceus a tristeza
cor de cinza das nuvens prenhes. Ao longe, esbocam-se na serracéo
das cordas de agua os primeiros predios grandes da cidade humida;
0s outros ndo existem; sumiram-se na densa poeira brancacenta da
chuva. Gotas de agua tamborilam nas arvores chorosas do jardim.
Os algerozes cantam vomitando as aguas dos telhados, que ai vao,
pelas sarjetas rolando velhas, secas e abandonadas — coitadinhas!
Tudo [reslumbra] melancolial Que ambiente para pensar-se na alma
melancolica do Brazill Estou na minha biblioteca, tdo horrivelmente
cheia de livros estrangeiros! Onde estdo os que tratam do Brazil? Eil-
os ali, naquelas reduzidas prateleiras da direita. Como sao poucos
em relagao as obras estrangeiras! Parecem apertados, encurralados
pelos volumes francezes! E que até ha pouco eu fui uma victima do
nosso meio intelectual, onde sé se cogita do que é de féra e se
desdenha do que é nacional. Cheguei até a esbocar um estudo

critico sobre a obra de Anatole France. E nao tenho lido ainda o
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Southey! Conheci Balzac antes de Y-Juca-Pirama! Abarrotava-me de
Tolstoi e ignorava completamente o Pedro Taques! Peccavi! Ellas,
meti o pé na minha estrada de Damasco e agora consagro-me todo
ao estudo das cousas brasileiras. A minha estante de livro nacionaes
crece e nao me pejo de confessar que, por vezes, tenho pensado em
vender as minhas colegées francezas que, é quasi certo, nunca mais
terei tempo para examinar! Balzac, Hugo, S. Benne, e todos quantos
me afrancezaste o espirito, recuai. Nao posso atender-vos aos
reclamos com a pontualidade de outrora. Chamam-me os escritores
brasileiros, os poetas, os romancistas, os historiadores, os
geografos, os criticos patricios. Ali esta o Gongalves Dias, que eu
desconhego, Santa Rita Durado, Claudio Manoel da Costa, Alencar,
Bernardo Guimaraes, Porto Seguro, Southey, Rocha Pitta, e tantos e
tantos outros, cujas vozes distinguo no silencio recolhido da
biblioteca! Urge ouvil-os, lel-os, estudal-os, dar uma sintese de seus
pensamentos. Cumpre saber a historia patria, desde o conhecimento
do torrdo que nos coube, ate o dos homens que o povoaram,
analizados em suas origens, em suas migragdes, em seus
cruzamentos. E mister estudar o que devem ao branco, ao negro e
ao aborigene. A raca negra, sobretudo, ninguem se incomodou com
ilustrar as suas origens, o estado em que se achava quando
transplantada para o Brazil, os sofrimentos por que passou e a
contribuicdo com que entrou na nossa formacao etnica. Um mundo
de leituras, de meditacdes e de pesquizas me espera! E na incerteza
de quem inicia uma longa marcha na dire¢cao da luz longinqua, penso
em compor umas notas sobre a historia de Sdo Paulo. Como e

guando pensar em literaturas alienigenas!”
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Enquanto isso, a maioria das pessoas vive a velocidade e frivolidade dos
novos tempos, como Annita que, de volta ao colégio e vigiada por uma
freira, ganha medalhas religiosas, escreve cartinhas ao irmao e o
acompanha em festas no periodo de férias. Vez por outra vai saltitante ao

estudio do fotografo Rizzo ou Vollsack a algumas quadras de sua casa.

90



A FOTOGRAFIA NA CIDADE DO CAFE
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A FOTOGRAFIA NA CIDADE DO CAFE

A caracterizacao: O retrato fotografico e a conquista de uma identidade

social.

O retrato, isto é, a imagem muito semelhante a uma ou mais pessoas
reais, é a primeira forma® comercial da fotografia, responsavel pelo seu
rapido desenvolvimento tecnolégico®® e consolidagdo da técnica® como
meio de expressdo e producdo de conhecimento. Apesar de Niépce®®, o
inventor oficial®® da fotografia, iniciar suas experiéncias com paisagens’ e
naturezas-mortas, € o retrato que impulsiona a aceitagdo publica e a

evolugao técnica do meio.

A fotografia chega ao Brasil em 16 de janeiro de 1840, trazida diretamente

da Franga pelo abade Louis Compté, que fez as primeiras demonstracgdes

% Forma, conforme Barbosa e Rabacga (2001), é “em sentido amplo, maneira pela qual
0s meios de expressdao (em qualquer forma de comunicagdo: visual, oral [...]) se
organizam em funcao de um efeito comunicacional.

% Tecnoldgico: Referente ao conjunto de principios e aparelhos cientificos que se
a7plicam a um determinado ramo de atividade, no caso a produgao de fotografias.

%" Maneira, jeito ou habilidade especial de se fazer algo.

%8 Joseph Niecephore Niépce, 1765-1833, francés de Chalon-sur-Sadne, filho da alta
burguesia local, juntamente com um irmao dedica-se a invengdes diversas tendo
registrado patente de um tipo de motor a explosdo em 1807 e de um “pirecléforo” em
1817.

% A invengao da fotografia enquanto processo fotomecanico de obtencio de imagens foi
reclamada por muitos inventores, inclusive, no Brasil, o gravador francés radicado em
Campinas, Hercule Florence, chegou a gravar imagens a partir da luz possivelmente
antes de Niépce, como defende Boris Kossoy em seu livro “1833: A descoberta Isolada
da Fotografia no Brasil” (Editora Duas Cidades, 1980).

" A vista de Gras, uma paisagem obtida da janela do atelier do inventor, em 1826, é
considerada a imagem fotogréafica mais antiga de que se tem noticia.
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no Rio de Janeiro com a técnica do daguerredtipo’’, jornais noticiam o
evento com grande énfase, mais uma maravilha tecnologica chega ao
Brasil, colocando-o assim em posicao equiparada as maiores poténcias
mundiais. A distancia da matriz cultural francesa € como que suprimida
pelo contato com suas maquinas e, melhor ainda, pela posse desses
novos simbolos culturais, as imagens fotograficas, fascinantes devido a
surpreendente nitidez, velocidade e mecanicidade do processo como
ressalta o texto abaixo publicado por ocasidao da primeira demonstracao

do processo fotografico feita no Brasil:

"E preciso ter visto a cousa com os seus proprios olhos para se fazer
idéia da rapidez e do resultado da operacdo. Em menos de 9
minutos, o chafariz do Largo do Paco, a Pragca do Peixe e todos os
objetos circunstantes se achavam reproduzidos com tal fidelidade,
precisdo e minuciosidade, que bem se via que a cousa tinha sido
feita pela mao da natureza, e quase sem a intervencéo do artista."

(Jornal do Comércio, 17.01.1840, p.2).”

A compreensao desse impacto que o surgimento da Fotografia causou na
Europa, e por extensdo, as suas colbénias, requer uma passagem pelos

fundamentos do pensamento positivista que predominava na época de

"' A técnica fotografica do daguerreétipo foi inventada por Niépce e desenvolvida por
Daguerre e um filho de Niépce ap6s a morte deste. Consistia numa placa de cobre,
revestida de prata e sensibilizada com vapores de iodo, apds a exposicdo e o
processamento quimico para a formagdo e fixagao da imagem, dava origem a uma
imagem JUnica, isto é, como ndo tinha negativo, impossibilitava a reproducdo. Esta
imagem assim gravada sobre a placa metalica, era disposta em um pequeno estojo de
madeira (cerca de 10 x 12 cm) geralmente trabalhado com entalhes e incrustagbes que
cumpria a dupla fungao de protecéo e valorizagao da imagem.

"2 Ver Cunha, 1985 (Volume 1, p. 72).
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sua invengao, uma certeza, quase fé, de que apds tantas transformacdes
e sofrimentos, o progresso finalmente tinha trazido a paz e a promessa de
felicidade aos povos, embasado na ciéncia”, expresséo correta da razdo
humana, nova divindade portadora da verdade e, por conseguinte, do
controle e o desfrute do mundo. E Descartes quem expressa esse

pensamento:

[...] concebo uma infinidade de particularidades referentes aos
numeros, as figuras, aos movimentos e a outras coisas semelhantes,
cuja verdade se revela com tanta evidéncia e se harmoniza tdo bem
com minha natureza que, quando comeco a descobri-las, ndo parece
que aprendo algo novo, mas, antes, que me recordo de algo que ja
sabia anteriormente, isto é, que percebo coisas que estavam ja no
meu espirito, embora eu ainda nao tivesse voltado meu pensamento
para elas.

Descartes. Meditationes di prima Philosophia, 1641

Para além do “penso, logo existo”, era mais ou menos deste modo que o
homem europeu do século XIX existia no mundo e existia na natureza”,
calcado na certeza de sua propria superioridade e onipoténcia,

superioridade de saber e onipoténcia de sua ciéncia. Conforme analise de

Neiva Junior (2002), Descartes “prega uma correspondéncia absoluta,

" Aqui se fala da ciéncia enquanto explicacdo racional, sistematizada e passivel de
comprovagao e repetigdo ad infinnitun.

" Citado por Neiva Jr, 2002.

® E nesta época que vai se difundir o entendimento de que mundo e natureza sio as
mesmas coisas e estdo reduzidos a meros objetos dos quais os homens pdem e
dispoem.
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termo a termo, entre cada ponto no espago e sua representagdo no
pensamento e no plano. Verdade é a adequagdo do pensamento do
sujeito ao objeto pensado. O modelo € da geometria analitica, com as
projecbes de pontos em dois eixos ortogonais: nasce uma concepgao
binaria da representacao [...] que sera fundamental para a concepcao
cientificista das imagens. Quanto mais imediata e evidente for a imagem,

maior a correspondéncia binaria e maior seu teor de verdade.”

Na fotografia, definida como um processo mecanico de obtengcdo de
imagens a partir da luz, cada raio de luz que emana do corpo iluminado
ao causar a reagdo de escurecimento em cada gréo de prata’®, pode ser
comparado aos lapis, de cada cor, de cada dureza, textura, etc., nas
maos do desenhista. No final do processo, os corpos do mundo vao se
delineando sobre uma superficie tratada com prata pura ou sais de prata,
materiais capazes de se alterar quimicamente, escurecendo sob a agao
da luz. Portanto, nada mais cartesiano do que esta imagem, onde a
natureza, ela mesma automaticamente se transporta ponto a ponto para o
suporte, tornando-se portatil e, ainda mais, um pouco como os desenhos
pré-histéricos das cavernas, conferindo supremacia e controle a seus
articuladores, exemplo de um mundo agora domesticado e passivel de

ser manipulado conforme as necessidades.

® A imagem fotografica é formada pela agdo da luz emitida por fontes luminosas ou
refletida por corpos iluminados, essa luz altera as superficies fotossensiveis, prata pura
ou sais de prata na fotografia analégica, diodos eletrénicos nos sistemas digitais.
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S&o as teses de Descartes, elaboradas no século XVII e tornadas agora
“histéricas”, isto é, assimiladas ou tidas como referéncias de
compreensdo do mundo, que ajudam a informar” a producdo e
reproducédo dos objetos do mundo e o relacionamento das pessoas com
eles, fazendo que invengbes como a fotografia sejam muito mais
decorrentes do momento cultural do que acontecimentos pontuais ou
aleatorios. Nessas circunstancias, a invencao da primeira imagem técnica
causa furor, uma vez que concretiza o anseio da mediacdo automatica
entre os menos ou mais distantes corpos do mundo e seus observadores
ou exploradores, mediagédo verdadeira porque apoiada em leis cientificas,
provadas e comprovadas, isenta, portanto, da intervengcdo humana,
sempre falha ou imperfeita. A fotografia transporta uns (corpos do mundo)
para diante de outros (observadores), transporta também o pensamento
desses outros para diante da aparéncia dos primeiros, e na sua légica

perversa realiza a nova maxima “penso, logo (0 mundo) existe”.

“Tudo o que concorre para o0 progresso da civilizagdo, para o bem
estar fisico e moral do homem, deve ser objeto constante da
solicitude de um governo ilustrado, a altura dos destinos que se lhe
estdo confiados; e aqueles, por conta de afortunados esforgos,
secundam essa nobre tarefa devem encontrar honrosas

recompensas pelo seu éxito.””®

7 Informar, conforme Flusser (2002), agregar conceitos em termos de forma e contetido.
’® Traducao da autora de Freund (2004).
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Com este discurso, em meados de 1839, Gay-Lussac apresentou o
invento da fotografia na Camara dos Pares na Franga, seis semanas apoés
Louis Arago, chefe da oposicao republicana francesa, ter feito o mesmo
na Camara dos Deputados, dando corpo as atitudes da burguesia
intelectual e progressista embasadas no pensamento liberal da época em
que a ciéncia figurava como redentora da humanidade. Seguindo a
pratica de incentivo aos inventos que atendessem a essa expectativa, o
governo francés anuncia a doagcdo ao publico da nova técnica de
producédo de imagens, adquirida de Daguerre e Niépce, o filho. Segue-se
um movimento na capital francesa em que os cidadaos de posses e de
mentalidade mais moderna e experimentadora saem as ruas munidos de
cameras e demais apetrechos, verdadeiros laboratérios quimicos,
registrando a tudo e a todos, Paris, sua paisagem urbana e humana, vira

tema da nova técnica de produgédo de imagens.

Maravilha cientifica: uma imagem do mundo sem a interven¢cdo humana,
essa impressao logo se tornou uma convicgao, responsavel em parte pelo
rapido sucesso comercial da fotografia; agora o mundo podia ser visto,
conhecido, sem o menor esforco, apresentado na sala de visitas das
casas, 0 mundo como realmente era ou como as pessoas estavam
preparadas para sabé-lo, um mundo estavel, manso, aberto a
contemplacéo, entregue congelado numa imagem mansamente disposta
sobre as mesas. Imagem produto de um novo tipo de encantamento: a

7

magia da ciéncia. Nos saldes ou saraus o daguerreétipo é o grande
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assunto das conversas, ndo faltando, inclusive, seus detratores’, como
Baudelaire que apesar de duras criticas, tais como “a sociedade imunda
avanga como um unico Narciso para contemplar a sua imagem trivial

t80

sobre o metal”, faz-se fotografar por Carjat™, um dos notaveis fotégrafos

pioneiros.

A esta explosédo de interesse, comum ao surgimento e implantagdo de
uma nova tecnologia, segue-se um certo abandono devido as dificuldades
de compreensdo e operacdo de novos mecanismos, quando apenas
pessoas mais habilidosas e de personalidade inventiva ou exploratoria
perseveram no dominio e assentamento desses novos caminhos, pondo
em funcionamento e até criando usos continuos. Assim a fotografia nessa
fase inicial foi exercida por intelectuais do ramo das artes, principalmente
pintores e denhistas, todos bem instruidos pois oriundos da alta burguesia

francesa, como Nadar®', Le Gray®*® e Carjat, que naturalmente traziam

® Os pintores comerciais, principalmente os miniaturistas reclamaram da concorréncia
dos fotégrafos, alguns chegaram até a pedir para o governo francés restringir de alguma
forma a atividade dos fotografos, Ingres esta entre esses descontentes; outros artistas
também criticam a fotografia: Baudelaire por exemplo, achava que a fotografia devia
resignar-se a uma fungao servil em relagdo as artes e as ciéncias e deixar a produgao da
obra de arte para as técnicas mais nobres. Na Alemanha, luterana, a fotografia foi tida
como obra do deménio porque criava imagens sem a intermediacdo humana, como
magica.

8 Etienne Carjat (1828-1906), jornalista e caricaturista francés.

8 Gaspard Félix Tounachon, denominado Nadar (1820-1910), também jornalista e
caricaturista; filho da alta burguesia francesa, era o talvez o principal retratista de sua
época, além dos famosos retratos de Sarah Bernhardt e, como esperado, de toda gente
importante francesa, também era dado a experimentagdes, fotografou as catacumbas de
Paris com iluminacao a base de magnésio e fez também as primeiras fotografias aéreas
de que se tem noticias, registrando Paris a bordo de um balao.

¥ Gustave Le Gray (..-1868), jovem aprendiz de pintura francés, logo encontrou a
fotografia, primeiro como auxiliar da pintura e em seguida como técnica propria de
produgdo de retratos; em 1848, abre luxuoso estudio luxuoso na capital francesa e
apesar da fama, continua dando importancia maior para o lado artistico dos retratos que
produz; posteriormente, atropelado pela eclosdo das técnicas fotograficas mais
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para a nova técnica seu conhecimento e habilidade com as estratégias
visuais de comunicacdo e expressao. O carater do trabalho desses
pioneiros estabelecidos é precioso, tanto “preciso” no que diz respeito ao
manuseio das cameras primitivas e ao processamento quimico
necessario, quanto “caro”, no que tange a qualidade do trabalho e ao
custo do processo ainda restrito a uma Unica imagem por vez, custo esse
naturalmente repassado aos clientes. Assim, a iconografia produzida na
época mostra pessoas do mesmo circulo social privilegiado de seus
autores, artistas e intelectuais, escritores, dramaturgos, atores e filhos da
nobreza, personalidades das mais altas camadas sociais perfilam-se nos

retratos expostos como propaganda desse novo meio de representagao.

A perspectiva comercial do retrato fotografico aberta pelo daguerredtipo
acaba também por incentivar o desenvolvimento da tecnologia existente,
primeiro foi minimizado o longo tempo de exposicdo®® com placas mais
sensiveis e objetivas mais luminosas, depois, a prépria técnica fotogréafica

do daguerredtipo foi suplantada definitivamente®* pelo colddio tmido®,

comerciais, acabou falindo e mudando-se para o Egito onde exerceu a ocupagéo de
rofessor de desenho.
® Quando Daguerre vende o invento ao governo francés, o tempo de exposicdo para
gravagao da imagem era longo, cerca de 15 minutos, para dar sustentagdo as pessoas
durante a pose, os estudios fotografico contavam com suportes que prendiam o pescoco
e os ombros, posicionados por trds do modelo, eles ndao apareciam na imagem final.
Também era necessario retoque nos olhos para suprimir os borrbes causados pelas
&iscadas. . . . . .
Em seguida ao anuncio do daguerredtipo, Henri Fox-Talbot, tendo efetuado ensaios
com papel sensibilizado com nitrato de prata em 1834, reclama sua anterioridade na
produgdo de imagens através da fotografia (escrever com a luz), palavra que, alias, ele
usa pela primeira vez ao registrar seu processo na Royal Society inglesa e na Academia
das Ciéncias em Paris. Este processo produzia imagens negativas que podiam ser
copiadas por contato em outro papel sensibilizado, a imagem final, no entanto, trazia as
marcas das fibras do negativo de papel, o que dava a imagem uma aparéncia de
desenho, diferente da extrema nitidez do daguerreétipo.
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que produzia cédpias muito nitidas e de menor custo. Com essas
evolugdes, os pintores retratistas que trabalhavam por encomenda foram
pressionados a migrar para a nova técnica de producdo de imagens
impossibilitados de concorrer no preco e no tempo com ela; além disso, a
fotografia dava um novo alento ao ato simbdlico de fazer-se retratar,
agregando modernidade e cientificidade a essa construgdo de identidade

pessoal e de classe.

Com os estudios fotograficos tomando o lugar dos ateliers, os pintores se
transformando, a gosto ou a forgca, em fotdgrafos, os novos retratos em
metal ou papel desviando os olhares dos quadros, a fotografia se impde
ao ambiente urbano do século XIX, estendendo-se da Europa as colbnias.
No caso das colbnias é interessante notar que surgem os fotografos
ambulantes que percorrem o interior levando a novidade aos proprietarios
rurais, esses 0s representantes daquela parcela social ascendente e,

também, mais suscetiveis as novidades das metropoles.

Desta forma, a cidade de S&o Paulo ndo conheceu propriamente o
periodo experimental da fotografia, apesar das demonstracées do Abade
Compte em 1840, porque na época do império, os fotografos se

encontram primeiramente no interior da provincia, no encal¢o das elites

¥ 0O colédio imido, publicado pelo ingles Frederick Scott Archer em 1851, consistia em
uma placa de vidro recoberta com o colodio, algodao-pélvora dissolvido em éter
alcodlico, um material pegajoso onde estavam dispersos sais de prata, substancia
sensivel a luz. A imagem negativa gravada na placa de vidro era entao copiada em papel
sensivel, agora com grande nitidez, gracas a transparéncia do vidro. Certo inconveniente
era causado pelo fato de que a chapa de vidro tinha que ser preparada e exposta em
seguida, antes que o colddio secasse, dai 0 nome do processo, colédio iumido.
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que possuiam recursos para custear seus servicos. Somente em 1852 &
anunciado na capital o primeiro estudio fotografico, pertencente a Manoel
José Bastos, que ainda mantém caracteristicas itinerantes, mudando-se
para o Rio de Janeiro trés anos depois, volta a Sdo Paulo em 1860, para
dai, em 1866, seguir para Sorocaba. Ainda que em 1848, uma saborosa
carta que Alvares de Azevedo, entdo estudante na Academia de Direito,
envia a sua mée, faca mengcdo a moda emergente de retratos

fotograficos, provavelmente produzidos por fotégrafos ambulantes.

“Por aqui lavrou uma mania de daguerreotypar-se (neologismo que
creio que necessario tornar-se-a admitir-se pela aceitacdo do
daguerreétypo). Nao ha Estudante que nao se tenha retratado ou
nao pretenda retratar-se. Além disso é barato — por 5$000 tem-se um
retrato colorido®® em um quadro singelo — sendo em chapa pequena.
E nado sdo sO os Estudantes os contagiados; a molestia vai se

espalhando e o medico vai lucrando.™’

Alvares de Azevedo nio perdia por esperar. Apenas no final do século
XIX a fotografia, enquanto atividade estabelecida, ganha espaco na
cidade, refletindo a propria transformacao urbana, vila/metrépole, e social,
proprietario rural/empresario urbano, como visto anteriormente. Se antes

havia poucos anuncios do oficio, seis mengdes de firmas fotograficas na

% Até a popularizacdo da fotografia a cores, os retratos fotograficos, originalmente em
preto-e-branco, costumavam ser coloridos a mao, inicialmente, pelos proprios fotégrafos,
e, depois por pintores que foram sendo agregados aos estudios, a medida em que a
forma se tornava popular e produzida em larga escala.

8 Ver Kossoy, 2002 (p.58).
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década de 1851-1860, quinze na década seguinte, cinco entre 1871 e
1870, outras onze no decénio subsequiente, sdo registrados trinta e oito
estabelecimentos fotograficos na ultima década do século e outros trinta e
dois entre 1901 e 1913. Portanto, quando a fotografia se implanta
definitivamente na cidade, ela j4 o faz com alguma maturidade
tecnolégica: chapas mais sensiveis, cameras e reagentes quimicos ja
podiam ser comercializados e, o mais importante, a fotografia ja chega
aqui com referéncias sobre seu uso na producao de retrato, uma espécie
de atestado como meio de fixagdo da imagem de grupos sociais
privilegiados. Ambos, tecnologia e forma, amplamente ensinados
detalhadamente nos manuais que explicavam os procedimentos e
proporcionavam, do ponto de vista da técnica, resultados bastante

satisfatorios.

Para se entender aquela “mania” do retrato fotografico, apontada por
Alvares de Azevedo e que s6 ganhou forca com o passar das décadas,
mais uma vez, é preciso retornar a Franga, pais onde o Brasil, da primeira
republica até o inicio do século XX, bebeu, e, por que ndo, embriagou-se,
de seus modelos culturais para a auto-construcdo de sua propria
identidade. O periodo de prosperidade social e econébmica que a Franca
conheceu nos primeiros anos do governo de Napoledo Ill, foi
extremamente propicio a toda atividade comercial que correspondesse as
expectativas de consumo de uma nova camada da classe média que

tinha ascendido a um patamar onde, ao mesmo tempo em que torna
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possivel um consumo inédito, também reclama por reconhecimento em
sua nova posi¢ao social; assim as mercadorias mais uma vez tornam-se
simbolos de status e distingdo, num mundo onde cresce a importancia de
um grupo social diferecenciar-se de seu nucleo de origem e assemelhar-

se a um ideal ainda ndo alcangado.

E a fotografia de estudio, tornada simbolo de distincdo social gracas as
exposigoes ja referidas dos retratos da fina flor da sociedade européia, vai
acorrer prontamente a essa demanda, uma vez que ja tinha alcangado o
desenvolvimento tecnoldégico mencionado, que além da redugéo do custo
e do tempo para a sua produgéao, tinha simplificado os procedimentos,
inclusive uma série de equipamentos e materiais fotogréaficos estava
disponivel no mercado, de modo que agora os fotdgrafos, orientados
pelos fartos manuais de fotografia, podiam prescindir de grandes
conhecimentos ou habilidades, o que era até adequado, uma vez que 0s
novos clientes também careciam de repertério cultural proprio e ndo se
importavam em arremedar as poses consagradas nos daguerreétipos das
freqlientes exposicbes industriais e artisticas em que a fotografia
comparecia com louvor.

E interessante notar que nesse momento surge também uma aspiracdo
em reclamar a ascensao da fotografia como obra de arte, equiparada a
pintura tradicional, movimento denominado Pictorialismo; surge na

Inglaterra, em 1869, o primeiro texto declaradamente em favor da
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fotografia como obra de arte, € “O Propdésito Pictorial na Fotografia”, de
Henry Peach Robinson, expondo “a existéncia de leis imutaveis em toda a
grande obra de arte [...] que as mesmas leis de equilibrio, contraste,
unidade, repeticao, repouso e harmonia atuam sobre todas as boas obras
sem ter em conta o tema [...]” (ver, Fontcuberta, 2003, p.58) que na
pratica, vem estabelecer regras e métodos de composicao que a partir dai
serdo desenvolvidos e aplicados as fotografias em geral, e ao retrato em
particular. A defesa desses interesses vai dar origem a toda uma série de
parametros de composi¢dao da imagem fotografica que também acabam
por ser “interpretados” ou “adaptados” por fotégrafos e clientela, os novos
usuarios da técnica, pois cada vez mais a fotografia é exercida como
atividade técnica e comercial.

O golpe de misericordia na fotografia “exclusiva”, ainda que, com furor,
seja aclamado como “artistico”, € dado por outro francés, Adolphe Disdéri,
que em 1853, registra a patente do carte-de-visite. Este primeiro cartao
fotogréafico, que tornard popular a circulagdo de retratos, era produzido
através de um mecanismo que permitia gravar varias poses numa mesma
chapa de vidro coloidado®, a cépia por contato produzia pequenas
fotografias em papel, com tamanho aproximado de 6 x 9 cm, que para
tornar 0 manuseio mais seguro, eram coladas num cartdo mais grosso,
decorado nas bordas e no verso com motivos diversos e com o nome do
fotégrafo em destaque. Do rapido sucesso do carte-de-visite surgem

novos cartdbes para montagem de retratos, primeiro o carte-cabinet ou

8 Vidro recoberto com uma emulsdo a base de colddio, sensibilizada com iodeto de
prata.
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gabinete, de formato maior, logo seguido por outros cartdes que diferiam
menos pelo tamanho do suporte do que pela propor¢ao entre largura e
altura da imagem, como o cartdo vitéria, o promenade, boudoir e outros.
Esses cartdes, com suportes de papeldao muito rigidos, eram revestidos
numa das faces com um fino papel decorado ou pintado, de modo a
emoldurar a imagem fotografica. Muitos traziam trabalhos de baixo-relevo
e douracdo, em geral o acabamento grafico era mais centrado na

decoracao, em detrimento da propaganda sobre o fotégrafo.

Técnica fotografica muito simples e barata, esses cartdes irdo se espalhar
tanto na Europa quanto no novo continente, dos estudios famosos aos
fotégrafos ambulantes, consumidos em larga escala por aquela classe
média francesa e outros grupos sociais que a copiaram, todos ansiosos
por assumir e exibir uma nova posi¢do social num mundo que se detém

perante um novo tipo de encantamento: a magia da ciéncia.

“Nenhuma imagem teve uma esfera de ag¢édo tdo ampla, satisfez o
gosto durante tanto tempo [!], ou tem sido tdo geradora de lucro
para o fotégrafo como a carte-de-visite. E a imagem do dia e tem
contribuido consideravelmente para simplificar o estabelecimento
fotografico. [...] A carte-de-visite geralmente compreende a figura
toda, ou sentada ou em pé, graciosamente apoiada contra uma
coluna ou balaustrada, realizando alguma atividade natural e facil
como tocar piano ou violdao, colhendo uma flor da &arvore ou

navegando no iate [!]; de fato, o fotdégrafo, ao menos o artista
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deseja posicionar seu modelo em meios aos encantos da natureza
com tranqiilidade e graca e perfeitamente livre de todos os
constrangimentos.”

Towler, 1864%

José Vollsack: Quiquinho
(Cabinet, 1907) e
Sobrinhas do Sr. Eleutério
(Cabinet, 1880c.) Acervo
AHM Washington Luiz.

Comparando o trecho do Manual de Towler e as fotografias do fotégrafo
Vollsack estabelecido em Sao Paulo, pode se ter uma idéia da
disseminacado da técnica fotografica desses formatos em cartdo e de
como as instrugdes eram aplicadas pelos usuarios na configuracao das
imagens que, seja como for, ndo deixam de exprimir o pensamento da
época: quando Towler ensina a “posicionar seu modelo em meios aos

encantos da natureza” é de uma natureza controlada e domesticada que

% Trecho do manual “The Silver Sunbeam: A practical and theorical text-book on sun
drawing and photographic printing” (Nova York: Joseph H. Ladd, publisher, 1864),
traduzido por Ricardo Mendes no texto “Descobrindo a Fotografia nos Manuais: América
(1840-1880)” in Fabris (1998, p. 115).
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ele fala, décil como o design ja ensinara através do estilo rstico®, em

voga ha época.

Surge o costume de distribuir o retrato entre os amigos e familiares dos
retratados, os quais os colecionavam em albuns especiais, ao lado das
fotografias de personalidades locais ou internacionais vendidas em
profusdo nos estldios fotograficos e nas casas de artigos importados. E a
imagem técnica, produzida mecanicamente e em profusdo, que agora
acompanha um novo tipo humano surgido nas cidades que se tornam
metropoles, um homem coordenado, isto €, que tem comportamentos e
até pensamentos coordenados com a expectativa média de seu grupo, o

embrido do homem-massa, como aponta Ortega y Gasset (1897, p.12).

“[...], um homem feito de pressa, montado simplesmente sobre
poucas abstracoes e que, por isso, é idéntico de um extremo a outro
da Europa. [...] Nao é um homem, é apenas uma forma de homem
constituida por meros idola fori; carece de um “dentro”, de uma
intimidade propria, inexoravel e inalienavel, de um eu que nao se

possa revogar.”

Aqui em Sao Paulo, como na Europa e em todas as cidades do ocidente
que se proclamavam modernas, a fotografia, ao lado dos meios de

comunicagcdo mais tradicionais, jornais, revistas, e do cinema, seu

® O estilo rustico era uma aplicacdo estética dada na concepcdo de bens

industrializados, principalmente mobilidrio. Este estilo surgiu das interpretagbes das
posturas romanticas-historicistas que os designers de ponta, como Willian Morris ,
assumiam na época.
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sucedaneo, vem, mais do que exibir, definir uma nova maneira de ser
“distinto”, isto é, separado, destacado, mas almejado e copiado, e por
isso, profundamente igual. Essa aspiragdo de ser ou parecer “algo”,
residuo da falta ou ndo reconhecimento de uma identidade prépria, vai
tornar as pessoas extremamente receptivas aos modismos cosmopolitas,

como analisa Ortega Y Gasset (idem):

“A ele [o homem-massa] se deve o triste aspecto de asfixiante
monotonia que a vida vai tomando em todo o continente [e, de certa
forma, fora dele também]. Esse homem-massa é o homem
previamente esvaziado de sua prépria histéria, sem entranhas de
passado €, por isso mesmo, ddocil a todas as disciplinas chamadas

intenacionais.”

Aqui nos tropicos por mais que intelectuais procurem resgatar uma
identidade local, o senso comum deseja apagar seus vestigios de Brasil
colénia e sua miscigenagao racial o mais rapidamente possivel, adotando
os simbolos europeus de modernidade e cultura. No triangulo elegante da
Sao Paulo da época, entre as lojas e os cafés, os mais importantes
estudios fotograficos, muitos referidos como ateliés numa emulacao do
status da pintura, vao tomando lugar: Vollsack, Neuhaus, Renoleau, Rizzo
e Pastore tem seus estudios na rua Direita; Pedro Hoenen e Otto Quaas
estdo na Sao Bento; e na principal, na mais nobre, a Rua 15 de
Novembro, estdo Gaensly, Valério Vieira, Sarracino e Rosenfeld, todos

com suas vitrines repletas de fotografias de artistas, politicos, intelectuais,
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gente importante enfim, nacional ou estrangeira, que num mundo até
entdo carente de imagens correntes, passa a modelar o comportamento
das pessoas, e para além disso, vai coroar o triunfo pessoal de cada
fotografado em parecer-se “como manda o figurino”, como seus
companheiros de exposicao, bem-vestido, bem-apessoado, bem-sucedido
e “distinto”, qualidade que abarca e supera todas as outras a medida que

configura um homem de bem.

Nas vitrines, prenlncio das revistas ilustradas®', ao lado dos retratos
numa espécie de seu complemento, eram exibidos os chamados taubleau
vivants ou simplesmente cartdes, que traziam cenas histéricas, religiosa
ou pitorescas, recriadas através de poses de atores caracterizados,
objetos decorativos e cenarios pintados. Surgem os albuns para reunir
todas essas fotografias, uma galeria particular onde os retratos de
familiares e amigos enfileiram-se ao lado das personalidades nacionais ou
estrangeiras que agora sao assediadas nas ruas para dar o seu autografo
sobre essas fotografias. Nas residéncias mais requintadas, além das
fotografias que comegcam a ganhar as paredes, esses albuns sao
dispostos na sala de visitas® ao lado de albuns teméticos de paisagens

selvagens ou paises exoéticos, e possivelmente, até aquelas menos

" As revistas ilustradas de circulagéo periodica s6 aparecem a partir de 1900, mas ainda
com imagens vertidas de fotografias, isto é, as fotografias eram transformadas em
xilogravuras para compor as paginas. Fotografias impressas diretamente sé se tornam
comuns por aqui na década de 1910 pela evolugdo da técnica do halftone em
associacao a trama de linhas.

% Conforme inventario dos pertences deixados por Veridiana da Silva Prado em sua Vila
Maria, estao listados albuns de fotografias (chamados porta-cartdes) na sala de visitas
do térreo e no primeiro andar, no saldo amarelo, também destinado a recepcédo de
visitas. Sdo mencionados também quadros com fotografias nas paredes da sala de
jantar do térreo (Homem, 1996, p.103-104).
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explicitas, ocultas nos gabinetes masculinos, as fotografias pornograficas
que também eram vendidas nos estudios fotograficos e nas livrarias,
todas elas enfim com o propésito de fazerem os convidados admirar a
importancia e a cultura dos donos da casa. Nas residéncias mais simples
os albuns sdo menos numerosos € o tamanho e variedade das fotografias
vao ficando menores, as vezes restam apenas aquelas coloridas a mao
nas paredes, mas ainda assim elas comparecem atestando a sintonia

cultural de seus proprietarios.

Nessas fotografias a pose persiste contraida, artificial até, embora, a
rigidez tecnicamente necessaria para a gravagdo da imagem no
daguerredtipo tenha sido ultrapassada ha muito; é que agora os
retratados se esforgam para “parecer” com a iconografia “dourada” das
imagens internacionais, ao mesmo tempo em que demonstram
modernidade (imagem feita pela maquina), bom-gosto (roupas,
penteados, gestos eternizados) e proximidade com os mais importantes
modelos (pois ndo se perfilavam lado a lado nas vitrines glamurosas dos
melhores estudios?) da cultura ocidental, onde, naturalmente, como na
arquitetura, na moda, na politica, etc., etc., a Franca fornece as diretrizes,

secundada pela Inglaterra.

A meta do retrato fotografico é a concretizagdo da imagem ideal de cada

um, que Barthes descreve como “a partir do momento que me sinto

olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me a “posar”’, fabrico-me
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instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-me antecipadamente
em imagem. (Barthes, 1984. P.22); neste esfor¢o de fabricacdo de um “eu
ideal” as pessoas, como atores de uma pega, ou mais ainda, como atletas
de um esporte, eram dirigidos pelo fotégrafo e seus manuais que, além da

técnica, detalhavam a pose.

O préprio Disderi, pai da fotografia do homem-massa, publica em 1862
seu “Esthétique de la Photographie”, onde garante que “o fotografo
podera expressar, como o pintor, o espetaculo natural com suas formas,
seus acidentes de perspectiva, de luz e de sombra”. A seguir, algumas de

suas recomendacoes gerais (ver Freund, 2004, p.64):

1. Fisionomia agradavel (!)

2. Nitidez geral.

3. Sombras, médias e altas luzes bem pronunciadas, estas Ultimas
brilhantes.

4. Propor¢oes naturais.

5. Detalhes nos escuros.

6. Beleza!

Como vé-se aplicado aos retratos que ele proprio produzia em seu
estudio, as fotografias resultam muito semelhantes, principalmente na
luminosidade e no enquadramento “natural”, leia-se arejado e discreto,

dada a figura:
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Disdéri: Coépia matriz para
carte-de-visite, c. 1860.

Na pratica, Disderi confirma a estética vigente entre os pintores
neoclassicos em voga entre o publico médio da época que tinham o pintor
Paul Delaroche (1797-1856) como idolo; esse mesmo Delaroche é quem,
a respeito da invencgao da fotografia, declara em 1839: “de hoje em diante,
a pintura esta morta”. Contrario as inovagdes, como 0s nuances de
iluminagdo e cor que comecavam a aparecer nas telas dos
Impressionistas, Delaroche pregava, ao gosto de Luis Felipe e das
camadas ascendidas durante seu reinado, a composicdao de
inteligibilidade imediata, isto é, um Unico centro de interesse dramatico
centralizado no campo de imagem (tela do pintor ou superficie fotografica)
€ com espago proporcional em volta para desafogar o olhar, planejamento
da imagem, se o pintor tragava esbogos a partir de modelos vivos, o
fotoégrafo ajustava a postura de seus clientes inclusive instruindo
vestimentas, gestos e aderecos; intencdo dominante de veracidade, a

nitidez geral (foco no assunto e nos detalhes do fundo) proporcionada
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pelas modernas objetivas, agora mais luminosas a iluminagédo suave que
evita sombras carregadas e que, em geral, distribui-se equilibradamente
em volta do assunto estd associada com “verdade” (um rosto que se
mostra todo, em detalhes, nada tem a esconder); seriedade, a
composicao deve refletir a classe social (ou um pouco mais) do modelo
para tanto o mobiliario e demais objetos eram cuidadosamente arranjados
(livros nas méos de advogados, flores nas maos das mocgas), 0 espaco
em volta do modelo também contribui para essa seriedade uma vez que o
enquadramento reproduz a distancia interpessoal, na aplicacdo da
composicado formal®® a figura é contemplada a uma distancia respeitosa e
nao invasiva; a alegria, ou melhor, o contentamento, j& que € preciso
evitar o exagero, é evidenciado pela claridade geral da imagem e pelos
detalhes dos objetos de cena (gradis, colunatas, cortinados, etc); buscar o
agradavel suavizando gestos demasiadamente grosseiros e embelezando
rostos desagradaveis (se os pintores podiam suprimir ou modificar
detalhes indesejaveis, os fotdgrafos ajustavam incansavelmente a
posicdo dos retratados e, quando mais ndo desse, apelavam para o
retoque na imagem depois de pronta, arte em que eram eximios). De fato,
o resultado final tinha mais a ver com verossimilhanca do que com

veracidade.

% Uma das mais simples regras de composicao e verificacdo das imagens figurativas é a
regra dos tergos, consiste em dividir o campo de imagem em trés partes na horizontal e
na vertical e, a partir dos eixos dessas divisdes, localizar a figura sobre o fundo. Na
composigao dos retratos formais a que nos referimos, o campo da imagem é retangular e
orientado na vertical, onde encontramos a figura em plano total (corpo inteiro) ou plano
médio (corte na altura da cintura, mostrando o tronco e a cabega), localizada a partir dos
vaos centrais inferiores, deixando espagos proporcionais nas laterais e em cima.
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No Brasil da época, a alta classe media tinha familiaridade com as
pinturas dos mestres nacionais®™ Almeida Junior®, Rodolfo Amoedo®,
Eliseo Visconti?” e Belmiro de Almeida®® e Pedro Alexandrino®, que
apesar de se destacarem em outros géneros de pintura como cenas
histéricas e cotidianas, como Almeida Junior, naturezas mortas, como
Pedro Alexandrino ou mesmo na arquitetura, como Eliseo Visconti, todos
executavam retratos como era comum. Suas pinturas, ao lado de tematica
mais nacional, mostravam técnica muito aproximada da pintura classica
européia: iluminagéo equilibrada, enquadramento centralizado e “arejado”,
propor¢cées naturais para o corpo humano. Pintores miniaturistas e
retratistas profissionais, comuns também aqui como na Europa, eram
seus seguidores e procuravam verter essas solugdes para as imagens em
que retratavam a alta classe média que, apesar de recursos nao podia,

por dinheiro ou tempo, submeter-se aos mestres.

% Conforme o inventario de Veridiana da Silva Prado, referido anteriormente, aalém do
forro pintado por Almeida Jr. na sala de visitas do térreo, estdo relacionados uma
natureza-morta do mesmo autor, duas naturezas-mortas de Pedro Alexandrino e um
interior com munler sentada de Amoedo, entre outros quadros (Homem, 1996, p. 104).

% José Ferraz de Almeida Juanior (Itu, 1850-Itu, 1899), influenciou fortemente a pintura
nacional, de formacgéo classica, estudou na Academia Imperial de Belas-Artes do Rio de
Janeiro com o célebre Cabanel e, com bolsa oferecida pelo imperador Pedro I, cursou a
Escola Superior de Belas Artes em Paris.

% Rodolfo Amoedo (Salvador, 1857-Rio de janeiro, 1941), estudou no Liceu de Artes e
Oficio e na Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, continuou estudos em
Paris na Escola Superior de Belas Artes. De volta ao Brasil, lecionou nas principais
escolas locais.

% Eliseo Visconti (ltalia, 1866-Rio de janeiro,1944), Chegou ao Brasil em 1876,
estabelecendo-se no Rio de Janeiro estudou no Liceu e na Academia onde foi aluno de
Amoedo. Em Paris foi aluno de Eugéne Grasset, importante artistas da Art-Noveau.

% Belmiro de Almeida (Serro MG, 1858-Paris, 1935). também estudou no Liceu e na
Acedmia no Rio de Janeiro.

% Pedro Alexandrino Borges (Sao Paulo, 1856-Sao Paulo, 1942). Na Academia Imperial
de Belas Artes foi aluno de Almeida Junior.
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Militao  Augusto  de
Azevedo: Retrato de
corista desconhecida
€.1884 e retrato de moga
desconhecida, c.1873.
Ambas do catédlogo de
provas do estudio do
autor (Museu Paulista).

Como é interessante notar comparando-se estes dois retratos, as poses
com que as pessoas se deixam fotografar sao diferentes entre as classes
sociais, a descontragdo da corista nao é permitida a moca de familia que
deve exibir recato na postura ereta e no ato de jamais dirigir o olhar para
a camera. E que o burgués mediano que, através de trajes, modos e
regras de comportamento, tenta imitar a aristocracia, acaba por recria-la
dentro de seus préprios limites e preconceitos que, ao contrario dos
modelos, ndo ousavam romper. Como eles ou ao gosto deles, sua
clientela, pintores e fotografos retratistas procuram evitar em suas obras
tudo o que de alguma forma venha a chocar-se com as rigidas regras de

decéncia dessa alta classe média, que ao mesmo tempo em que

persegue e jamais alcanga o modo de vida da elite, esconde, quando nao
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renega, suas préprias origens. Como ensina Eastbrooke em seu manual

“The Ferrotype.'®”, publicado em 1872:

“A fotografia pega a forma humana [...] sem qualquer esforgo para
suaviza-la ou melhora-la. A arte vem e eis que a pose mudou da
rigidez para a naturalidade, a luz esta moderada e colocada de modo
a suavizar os detalhes, o panejamento é empregado para dar sombra
e brilho ao resultado, e o retrato [...] & altamente elogiado e
valorizado e assegura ao habilidoso operador a gratiddo, bem como

a protecao de todos os interessados.”

Como “gratidao ao operador” entenda-se o pagamento e propaganda
boca-a-boca de seus servicos, como “protecao de todos os interessados”
entenda-se suavizar os ja referidos “gestos grosseiros” e “rostos
desagradaveis”. Regras e trugues necessarios sao transmitidos de
fotégrafo para fotégrafo pois a formagao dos fotdgrafos € em geral, mais
ligada a pratica como aprendizes nos ateliés dos mestres fotégrafos mais
antigos, que por sua vez, tinham constantemente formacdo em artes
plasticas tradicionais, uma vez que a prépria camera fotografica deriva de
um conhecido instrumento auxiliar de pintura e desenho, a camera

escura, sem contar a forma retrato, género dos mais importantes no meio.

1% Trecho do manual “The Ferrotype, and how to make it” (Cincinnati: Gatchel & Hyatt,
1872), traduzido por Ricardo Mendes no texto referido anteriormente in Fabris (1998, p.
125).
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No Brasil, esse aprendizado se dava da mesma forma, os aspirantes a
fotografos geralmente empregavam-se como aprendizes nos estudios dos
fotografos estrangeiros ou nos mais famosos, ou ainda atendiam aos
anuncios de “licoes de fotografia” que ensinam “a arte” e “os segredos” do
oficio, como aquele publicado no Correio Paulistano de 29 de outubro de
1862, onde o fotdgrafo Rubini promete lecionar “a photographia por todos
os systemas em 20 licbes, e também a chimica practica” (ver Kossoy,
2002, p. 281), ou um outro, na edicao de 4 de janeiro de 1900 do mesmo
periédico, onde a firma de Guilherme Wessel anuncia “[...] dao-se
explicagdes e licdes practicas da arte photographica — gratuitamente”, em
apoio a venda “de todos os artigos, os mais modernos e aperfeicoados,
concernetes a bella arte photographica” (ver Fabris, 1998, p. 66).
Apoiando a pratica profissional e o aprendizado, eram comuns o0s
manuais técnicos que, ao oferecer subsidios para a “pose”, acabavam

também por transmitir as regras de composi¢ao ja consagradas.

“Ao tomar retratos, a configuragdo do modelo deve ser
minuciosamente estudada para permitir que vocé possa coloca-lo na
posicdo mais graciosa e cémoda possivel. Os olhos devem estar
fixos em algum objeto um pouco acima da cAmera e deslocado para
um lado [...] E necessério cuidado também no que toca a maos e
pés, seja qual for a posicao, para que nao estejam muito para frente

ou para tras em relacdo ao rosto quando este esta focado.”
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Snelling, 1849. The History and Practice of the Art of Photography'"'

“[...] Posicione o modelo de modo cémodo e gracioso, em pé ou
sentado, apoiado num pilar, balaustrada ou pequeno pedestal, de
modo que cada parte esteja igualmente em foco, mas especialmente
as maos, rosto e pés (caso estes precisem ser vistos). [...] Tao logo a
figura ou o grupo esteja fixo na posicdo agradavel, comoda e
artistica, a préxima etapa importante se apresenta, iluminar esta
figura ou grupo de modo a obter uma imagem clara e distinta no
despolido da caAmera.”

Towler, 1864. The Silver Sunbeam.'%

“[...] colocar o modelo comodamente numa bela cadeira, inclinando-o
suavemente na busca de uma posicao mais confortavel, o melhor
lado da face voltado para a camera, uma luz suave frontal vinda de
cima para suavizar as linhas, um telao em dégradé para dar efeito
atmosférico e a luz direta reduzida de modo a dar volume e solidez,
para que assim o resultado possa ter alguma pretensao artistica.”

Eastabrooke, 1872. The Ferrotype.'®

Comodidade, graciosidade e suavidade, sdo a ténica dos manuais da

“arte” fotografica, que ao serem meticulosamente seguidos proporcionam

" Trecho do manual “The History and Practice of the Art of Photography or the
Production of Pictures through the agency of light” (Nova York: Putnam, 1849), traduzido
e comentado por Ricardo Mendes no texto “Descobrindo a Fotografia nos Manuais:
América (1840-1880)” in Fabris (1998, p. 103).

1% Trecho do manual “The Silver Sunbeam: A practical and theorical text-book on sun
drawing and photographic printing” (Nova York: Joseph H. Ladd, publisher, 1864),
traduzido por Ricardo Mendes no texto citado anteriormente” in Fabris (1998, p. 115).

1% Trecho do manual “The Ferrotype, and how to make it” (Cincinnati: Gatchel & Hyatt,
1872), traduzido por Ricardo Mendes no texto citado acima in Fabris (1998, p. 125).
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um repertério mais ou menos reduzido de estratégias visuais que
traduzem esses conceitos. Deste modo vai se criando uma continuidade
superficial, da arquitetura ao retrato, do pensamento a “coreografia
social’”, em concordancia com a aspiracao, neo-classica na aparéncia,
positivista no conteudo, de aperfeicoar o mundo através da razao e de um
“agucado sentido moral”’, consubstanciando nas formas culturais as
consideradas nobres virtudes: sabedoria (conhecimento, verdade), beleza
(“nobre simplicidade”, “serena grandeza”) e bondade (modelo de
comportamento). Se a pintura comercial, dada suas condi¢cdes de
producdo e mercado, como que simplifica a pintura de expressao que
figuram nos saldes nacionais e internacionais, a fotografia, calcada nas
suas modernas condi¢des de produgdo (tecnicidade, larga escala),
distribuicdo (velocidade de producdo e reproducdo) e mercado (forte
demanda, baixo custo), tende a resumir os padrdes consagrados na

pintura comercial.
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OS ESPELHOS DE ANNITA
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OS ESPELHOS DE ANNITA

O ato fotografico: Os retratos do Fundo Particular Armando Prado

“[...] Vi ante hontem em casa do Aroeira diversas photographias de
toda a tua familia e reconheci a todos e a cada um; s6 ndo consegui
ver o Joaquim. Onde esta elle? o Mario est4d um rapagdo. Quem nos
dera aqui nestas plagas in6spitas um photographo como o Vollsack
p? eu tirar retratos meu e de minha gente p? te offerecer, uma vez q.
teimas em demorar o cumprimento da promettida visita.”

Trecho inicial de carta escrita em Uba por Arduino para o amigo e cunhado
Armando Prado, em 4 de dezembro de 1907

Nesta carta pode-se entrever o prazer de Arduino, amigo e cunhado de
Armando, em reconhecer nas fotografias o rosto de seus amigos e mais
ainda, uma ponta de inveja dos retratos que considerou bem tirados.
Reconhecimento é o que procuravam retratados, observadores € o
préprio fotografo, reconhecimento de sua pessoa, reconhecimento de
seus pares, reconhecimento de seu trabalho, respectivamente.
Reconhecimento iconico: rostos, trajes e gestos nos minimos detalhes e
com a maior nitidez; reconhecimento simbdlico: o retrato “distinto”, de
gente “distinta”, conferindo essa distingdo ao produtor e ao observador,
esse que foi agraciado com o presente, um mimo de seus amigos que

tem condi¢des de se fazer fotografar.
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Entre as cento e setenta e seis (176) fotografias diversas pertencentes a
colecdo Armando Prado, existem setenta e oito (78) retratos tomados em
estudio fotogréafico, compreendendo o periodo entre 1891 e 1929. Séo
fotografias de familiares, amigos e colegas da Escola de Direito, além das
proprias do colecionador, todas fruto desse habito referido na carta de
“offerecer” retratos entre o circulo de relacdes pessoais, lembrando que
as fotografias do préprio Armando foram enviadas ao pai e, com a morte

deste, voltou as suas maos.

Os cartdes fotograficos'® eram os objetos mais comuns que circulavam
desse modo, desde os originais carte-de-visite, inventado opor Disderi,
aos formatos derivados, como o Cabinet ou Gabinet, Promenade,
Boudoir, os cartbes eram formados por um suporte de papeldo grosso e
enrijecido sobre o qual era colada a cépia fotografica do retrato, feita em
papel fino e de formato menor, deixando assim uma moldura de variada
largura. Os cartbes normalmente eram decorados com motivos diversos
em pintura, impresso ou relevo, na frente e/ou no verso. As
denominacgdes visite, cabinet, etc, referem-se aos grupos de formatos em

que eram cortados esses cartoes.

1% Os cartdes eram formados por um suporte de papeldo grosso e enrijecido sobre o

qual era colada a cépia fotografica do retrato, feita em papel fino e de formato menor,
deixando assim uma moldura de variada largura. O cartdo era decorado com motivos
diversos em pintura, impresso ou relevo, na frente e/ou no verso. As denominagdes
carte-de-visite, Cabinet ou Gabinet, Promenade, Boudoir, etc, referem-se aos grupos de
formatos em que eram cortados.
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Frente e verso da fotografia de Tunico Hernadez, mostrando o trabalho
grafico que era dado ao carte-de-visite . Fotografia de Renoleau, Sao Paulo,
1891. (AHM FP 23/3).

Nos cartbes mais trabalhados, como o exemplar acima, o
“reconhecimento” almejado pelo fotografo competia com o do retratado, o
fotégrafo Jean Renouleau, por exemplo, colocava seu nome e o endereco
de seu estudio na frente e no verso do cartdo, valorizando-os com o uso
de variadas tipos de letras fantasia e de ornamentos graficos, impressos
em tinta dourada, esse tipo de composicdo grafica tinha aplicacdo
corrente no design industrial da época e procurava atribuir status de arte,
raridade, preciosidade aos objetos produzidos em larga escala, como era
0 caso dos cartdbes nos diversos formatos e decoragbes que eram

produzidos ou importados pelas graficas locais e vendidos aos fotégrafos.

Era a imagem técnica do retrato que tomava lugar as imagens artesanais

que gozavam de longa tradicao na aceitacado e reconhecimento publicos,
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nesse momento de confronto, a nova forma de imagem emula as
estratégias de forma(retrato posado) e apresentagdo (emolduramento,
assinatura do autor) da imagem tradicional a quem toma espago no uso
do publico comum. Com isso a imagem do retrato incorporava a gama de
informacéao dos retratos tradicionais pintados a éleo, ao mesmo tempo em

que exibia a modernidade da imagem produzida por maquina.

Essa gama de informacao que a fotografia traz da pintura € muito mais
extensa do que parece a primeira vista, quando Niépce efetuou sua
primeira fotografia fez uso de uma camera obscura, instrumento ja muito
conhecido por pintores e desenhistas desde a Renascenga para auxiliar
na representacdo de volumes e profundidade. Niépce ndo fez mais do
que pequenas modificagdes num modelo de mesa de camera obscura,
dispondo uma superficie sensivel no fundo da caixa da cadmera de modo a

receber os reflexos luminosos da cena a ser gravada.

A camera obscura ou camera

escura era, inicialmente, um
aparelho utilizado por cientistas para
observacao de eclipses, conforme

relatos datados do século IV a.C.,

com a necessidade de copiar

fielmente a natureza, a partir do sec. XIV, pintores do Renascimento

passam a utiliza-la na produgéao de esbogos de cenas ao observarem que
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ela reproduzia opticamente'®

0 esquema da perspectiva artificialis, um
sistema geométrico de representagdo em plano da realidade
tridimensional, Leonardo da Vinci, por exemplo, ja descreve a construgao
e utilizagdo da camera obscura em seu Tratado de Desenho em 1490.
Claro que, nesta altura, uma série de experiéncias ja tinham sido

sintetizadas no instrumento original com o objetivo de melhorar as

imagens projetadas.

Pensando como Flusser, para quem “informar é produzir situagdes pouco
provaveis e imprimi-las nos objetos” (Flusser, 2002, p.78), isto €, no
processo de trabalho o homem produz e informa objetos da natureza de
modo que possa consumi-los (produto) ou utiliza-los para produzir e
informar novos objetos (instrumentos), nesse processo os objetos sofrem
modificagdes em sua forma de modo a se adequarem melhor ao fim
destinado, portanto o trabalho do homem seleciona determinadas formas
e aplicacdes, raras ou inexistentes'% na natureza, porém mais adequadas
aos seus interesses e com elas desenvolve seus objetos que passam a
ser objetos culturais, cuja definicdo em Flusser é “objeto[s] portador[es] de

informacao impressa pelo homem” (2002, p.78).

195 O funcionamento da camera escura tem base na propriedade de refragdo da luz, isto
€, a luz ao incidir na superficie dos corpos é desviada em varias dire¢des, propagando-
se em linha reta.

1% Na histéria da humanidade o homem foi desenvolvendo formas e usos para os
objetos da natureza, modificando os, e, por sua vez, novos objetos desenvolveram novas
formas e usos num processo continuo. Com o passar dos tempos, formas, usos e
objetos tornaram-se tao distantes da natureza, que pouco podem ser reconhecidos na
sua origem.
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Analisando-se deste modo, a camera obscura ja tinha sido informada da
seguinte maneira: um compartimento estanque, fechado, no caso, a luz,
uma tenda de pano ou madeira, depois caixas menores; na caixa de
madeira mais apropriada para o fim, uma pequena abertura redonda foi
recortada com precisdo, de modo a projetar a imagem rudimentar da cena
exterior na parede oposta a esse furo. Ainda na Renascenca, a caixa

recebe um visor para fixar a posicao do olho do desenhista.

No século XVI, a nova informagdo € acrescentada, uma lente
convergente, inventada por Jéréme Cardan para melhorar a nitidez da
imagem; em seguida, no século XVII, surge o espelho a 45 graus, para
direcionamento da imagem; no século seguinte, passa a ser utilizado um
papel translicido para desenhar silhuetas; e, ja no século XIX, pouco
antes das experiéncias de Niépce, a camera obscura é dotada de um
dubleto de lentes, a primeira objetiva, isto €, um conjunto de lentes,
inventado por Charles Chevalier; sem contar os diversos tamanhos
disponiveis e que na cdmera clara, um derivado da camera obscura, ja
existe a informacgéo do prisma visor para que o desenhista pudesse ver

simultaneamente o objeto e a superficie sobre a qual se desenha.

Assim foi informado o objeto camera fotografica, da finalidade béasica de
projetar a imagem de uma cena real a capacidade de gravar
automaticamente essa imagem, € o resultado de uma somatéria de

intervengdes humanas através dos tempos, nesse conjunto, a informacao
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decisiva de Niépce foi a substituicdo da mao humana do desenhista por
uma superficie sensivel aos reflexos luminosos para o registro da imagem

formada.

A partir de certo momento na histéria da humanidade, um conjunto de
informacbes quimicas passou a ser trabalhado para a producdo de
imagens e posteriormente foram acopladas na superficie sensivel a luz
disposta no interior da camera, quais sejam, a questdo da sensibilidade a
luz que ja vinha sendo observada e ajudando a informar objetos ha muito
tempo também; as primeiras observacoes dos efeitos da luz sobre os
corpos remontam da Antiguidade, enquanto alguns corpos clareavam
(cabelos, objetos tingidos, etc.), outros escureciam (pele, frutos, materiais
inorganicos). No século Xlll, um alquimista, Grande Alberto, relata
experiéncias com o escurecimento de sais de prata; no século XVI,
Georges Fabricius descobre o cloreto de prata e suas propriedades de
escurecimento sob a acdo da luz. Cerca de duzentos anos depois,
Heinrich Schulze grava perfis de letras e silhuetas recortadas aplicadas
sobre superficies impregnadas de cloreto de prata. No limiar do século
XIX, Thomas Wedgwood e Humphrey Davy publicam suas experiéncias
na criacdo um método para copiar imagens simples em vidro e fazer
silhuetas pela acédo da luz sobre nitrato de prata. No entanto, ainda nao
era possivel conservar a imagem estavel, ela desaparecia rapidamente
quando expostas a luz. Na Europa e nas Américas, Hercule Florence por

exemplo, um grande numero de cientistas e curiosos dedicam-se a
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experiéncias com os compostos de prata sensiveis a luz. Entretanto
Niépce (1765-1833) foi o primeiro a associar a pesquisa de gravacao de

silhuetas com a cadmera escura ainda utilizada pelos artistas da época.

Para a popularizacdo da nova técnica de producdo de imagens e
consequentemente sua exploragcdo comercial, novamente a fotografia vai
buscar informagcbes na pintura, desta vez na forma retrato e na
formatacdo da escola neoclassica, das mais populares na cultura

ocidental da época.

No conjunto das imagens figurativas concretas, o retrato € entendido
como uma configuracao plastica, pintura, desenho, gravura, ou mesmo
escultura, fortemente parecida com uma pessoa real, ao longo da histéria
ocidental essa concepcao de mimese foi informada para atender a
diversos fins: no Egito antigo, o retrato cumpria a funcdo magica ou
religiosa, pois o reconhecimento da individualidade (corpo e atos) era
indispensavel para o encontro com os deuses apds a morte, o retrato,
com suporte em escultura, na mascara mortuaria que recobria a mumia e
na cabeca esculpida guardada préxima ao sarcéfago do morto, fornecia
mais do que as fei¢gbes ao corpo redivivo mas sua perenidade, assim era
importante que fossem moldados em materiais nobres e duraveis como o
granito e o ouro; de acordo com Gombrich (1972, p. 33), no Egito, um

outro nome para o escultor era “aquele que mantém vivo”.
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Na Grécia e na Roma classicas, o retrato, também sob a forma de
escultura (estatua ou relevo), era concebido como homenagem publica,
na Grécia predominava a qualidade da beleza estética, na cultura romana
o carater era mais importante, assim, o retrato era mais idealizado do que
parecido para 0s gregos, € ao contrario, para os romanos, alids, nessa
cultura também estava presente a fungdo memdria, pois a crenga era
fundamentada no culto dos antepassados que deveriam sobreviver
através de imagens. Segundo Debray (1994, p. 21), imago designava a
mascara mortudria romana feita em cera no momento da morte e
posteriormente era exibida nos nichos dos é&trios, um homo multarum
imaginum € alguém que possuia muitos antepassados de estirpe nobre;
jus imaginum era o direito de exibir publicamente uma réplica de algum
antepassado, os cortejos funebres que duravam até dias. Ao imperador
morto cabia uma homenagem maior, o funus imaginarium, em que seu
imago, agora um retrato de corpo inteiro, era reverenciado durante sete
dias, atendido por médicos, servos e carpideiras, essa cerimonia
culminava na incineragdo desse manequim real deitado sobre um leito
funebre, as cinzas tornavam-se humo e assim reuniam-se aos deuses,

enquanto o corpo carnal era posto sob a terra.

Durante a Idade Média a producao do retrato quase que desapareceu no
ocidente, restrita na funcdo de homenagem publica, representacdo era o
termo que designava a escultura feita em cera pintada que substituia o

morto nas exéquias. Nos ritos funebres dos reis da Franga, entre Carlos
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VI e Henrique IV, por exemplo, o corpo do soberano morto precisava ficar
exposto durante quarenta dias e depois transportado até Saint Denis, e
muitas vezes, a morte acontecia durante campanhas em locais distantes;
por isso era feita uma copia do morto, uma efigie, onde pesa mais os
objetos atribuidos ao morto, as vestes mais suntuosas e os objetos
simbolos de seu poder (coroa, escudo, cetro), somente apds o
encerramento da efigie na cripta, estes objetos eram transmitidos ao

sucessor, que deveria manter-se recluso durante as ceriménias.

No periodo gotico, o retrato, ainda nesse espirito de homenagem publica,
foi moldado em materiais mais perenes, feitas em pedra, representando
soberanos que passam a saudar os vivos através de estatuas postadas
em pé ou sentadas junto as paredes das catedrais por eles fundadas, ou
ainda, sentadas ou deitadas sobre os tumulos de seus retratados. Nessa
época volta a técnica romana de esculpir os olhos de modo a dar a iluséo

de acompanhar os passantes, numa atitude de ben¢ao ou protecao.

A partir do século XV, na Renascenga, com a ascensédo da nova classe
social dos burgueses, fundamentada no grande comércio € no setor de
valores que entdo se formava, o retrato assume a forma plastica plana da
pintura, cumprindo a funcdo principal de atribuir prestigio social ao
retratado. Apesar da pintura como técnica de execugao de retratos, cenas
religiosas ou historicas, ser considerada “menor” desde a Grécia antiga,

justamente por perder a qualidade de mimese ao reduzir o corpo a uma
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representagdo bidimensional, largura e altura, excluindo o volume, a
cultura do Renascimento atribuiu ao retrato pintado grandes qualidades
de representagdo e para isso construiu regras e sistemas que
expressassem um ideal de realismo de certo modo até contraditorios,
embora o discurso sugira modernidade, ruptura, novidade, as raizes do
qgue propde sao muito antigas, assentadas na antiguidade classica greco-
romana, é dali que a humanidade tinha renascer, ou para ali. Sao
adotados principios rigidos de composicao, baseadas na centralizacao e
no equilibrio da figura em relacdo ao campo de imagem (o quadro), as
figuras devem refletir os valores vigentes: dignidade, sobriedade, um
realismo idealizado, que do século XIV ao século XIX, foi perseguido
pelos artistas, apesar de variagées em detalhes executivos ocorridos em
cada tempo ou lugar. Pintores e demais artistas eram considerados
eximios quanto melhor se adequassem aos parametros locais de

representagao.

Assim, no século XIX, a época da invencao, ou melhor informacéao da
fotografia, o gosto popular francés repousava no o retrato de estilo neo-
classico, anteriormente referido, desse conjunto informativo que configura
o retrato, a imagem técnica vai se apropriar, agregando a nova
informacdo de mecanicidade, cientificidade da imagem produzida sem a

interpretacao (e falseamento) da mao humana.
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Os conceitos que permeiam essa informagédo estética podem ser
recuperados nas fotografias da colecdo estudada, destaquemos, por
exemplo, aquela registrada na série, sob o numero 46, o retrato de Ana
Vicéncia da Silva Prado, ou simplesmente Annita como costumava

assinar-se a menina de cerca de, 16 anos, irma cagula de Armando.
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O fichamento feito no inventario preliminar diz:

AHM Fundo particular XXIIl, Armando Prado. Série: fotografias. N. 46;
Procedéncia: Armando da Silva Prado Netto, Sdo Paulo-SP.

Identificacéo:

Retrato posado, plano total, Ana Vicéncia da Silva Prado (s/ data);

Autoria: Vollsack, Sado Paulo-SP;

Tipo: Positivo fotografico, cartdo promenade, P&B;

Emulsdo: gelatina, haletos de prata, (bom estado de conservagéo);

Suporte: Papel fibra (71 x 153 mm);

Base: Cartao tipo promenade forrado, 139 x 227 mm, degradé cinza horizontal, (mais
claro na parte superior), impresséo em baixo relevo na face (moldura, decoragdo
floral <art-nouveau> e nome do estudio fotografico), manchas de acidez, parte
superior rasgada (perdida);

Inscrigdes: (canto inferior esquerdo da imagem) “Anita”;

Pesquisador: I. Sevarolli, 010905.

Os retratos do periodo neoclassico deveriam cumprir a funcao de atribuir
prestigio social aos retratados, esse prestigio ou distincao
consubstanciava-se nas formas culturais através dos conceitos ou
virtudes consideradas nobres: sabedoria, beleza e bondade, num plano
mais mundano, reconhecia-se, portanto, no retrato fotografico, muito mais
do que um arranjo visual, mas um atributo de pessoas memoraveis,
importantes e modernas. Na fotografia, imagem e objeto suporte da

imagem vao concorrer no atendimento dessas expectativas.

E possivel pensar a observacdo da imagem fotografica, para além e
aguém da contemplagdo, como ato consciente e investigativo, um jogo
que tem por meta nos revelar o lugar do fotégrafo, para “o que” e “como”
ele olhava no momento da captacdo da imagem, seu contra-campo, isto
€, o lugar do retratado que se faz postar na expectativa de imprimir na
fotografia seu “melhor eu” e, de volta ao lugar original, mas num tempo

seguinte, o lugar do observador, porque o fotégrafo ao apontar sua
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camera, delineia uma janela pela qual o observador vai contemplar uma
cena, alids, este é o fundamento da perspectiva artificiallis renascentista,
a hegemonia da visdo monocular que apresenta 0 mundo por uma faceta
imovel e inquestionavel (uma vez que apoiada nas regras geométricas,

cientificas, da perspectiva).

Provavelmente, Vollsack, o autor deste retrato, pensou, do ponto de vista
de produtor da imagem, como Disdéri, que o objetivo do retrato fotografico
seria olhar e colocar dentro da camera (captar, prender, como se camera
fosse uma armadilha para os arredios reflexos de luz emitidos pela cena a
ser fotografada) a melhor aparéncia da realidade que estd a frente, de
acordo com um certo julgamento de melhor aparéncia. Manipular a
realidade para torna-la mais bonita ainda conforme um conceito préprio
de beleza, o jogo de sombra e luz, o recorte estético (enquadramento), o
que vai ocupar a principal parte do campo da imagem (figura), o que
envolve esse elemento para valoriza-lo (fundo), a inclinagdo do visor, e
dentro do conhecimento disponivel, a manipulacdo de velocidade e
abertura para criar os efeitos que valorizardo a cena, quando entéo, a
cena passa a ter propriedade (pertence a quem assim a elaborou), mais
propriedade particular do que do contexto em que acontece, é o rapto, o
congelamento do tempo é o ato também de converter realidade em ficcao.
Deste ponto de vista, qualquer cena fotografada deixa de ser verdadeira

dentro da prestidigitacao fotografica.

134



Reconstituir as escolhas imediatas do produtor da imagem pode, se nao
nos conduzir ao significado da fotografia, ao menos nos aproximar dele.
Nesta fotografia pode-se perguntar: O que o fotografo quis fazer? No
primeiro momento nao é possivel responder, apenas se deixar envolver
pelo simulacro da cena criada: a figura € uma mulher jovem, parada em
pé, a mao esquerda pousada numa cadeira, o cabelo repartido ao meio e
preso delineia com delicadeza o rosto, ela veste um vestido de cintura alta
muito claro, sobre o vestido uma bata de renda guipure, enfeitada com
peitilho, cinto e debruns nas mangas de cor escura, leque pendente do
pescogo, bolsa presa no cinto, pulseiras, brincos e sapatos brancos, com
salto médio e lagarote, completam sua toillette, a mao que repousa na
cadeira segura um ramalhete de rosas de tecido; como fundo, um recinto
com chao indefinido de cor clara e, recobrindo a parede oposta ao
fotégrafo, um teldo pintado representando (na diagonal) uma abertura que
se dé para uma saleta com mesinha vaso e caixinha de lougca, um lustre
pendente e um quadro com paisagem de bosque envolta por moldura
irregular muito trabalhada; todo o conjunto figura e fundo esta iluminado

suavemente (sem sombras profundas ou brilhos exagerados).

Ja é possivel enumerar algumas impressdes: este € um retrato posado
(expressao corporal e facial) em estudio (objetos simulados — a saleta
num ponto de vista inclinado, impossivel, a cadeira sem assento que nao
serve para sentar), em um passado relativamente distante (aparéncia das

roupas, cabelos e aderecos). A observagao continuada mostra um nome
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manuscrito no canto inferior esquerdo da imagem, “Anita” (nome que
alguém escreveu, que nao a nomeada porque ela costumava se assinar
“‘Annita”, com dois enes), a caligrafia e o tipo de tinta utilizado também

apontam para um tempo passado.

O objeto suporte é composto pelo papel fotografico com a imagem esta
colado sobre um cartdo maior, de cor cinza azulada, a frente do cartao
esta forrada com um papel texturizado, colorido em degradee do cinza
profundo ao cinza mais claro do cartdo de base. Emoldurando a imagem,
ha linhas impressas em baixo relevo pintadas no cinza claro do cartéo;
contornando essa moldura, ha um ramalhete de violetas estilizadas,
impresso em linhas finas e claras, lembrando o estilo grafico art-nouveau.
No canto inferior direito do cartdo esta impresso em alto relevo com letras
floreadas, imitando assinatura, o nome Vollsack, José Vollsack, fotografo
eminente na cidade de Sao Paulo entre 1880 e 1912, inicialmente gerente
da firma “Photographia Allem&”, estudio de Alberto Henschel, alemao,
dono de estudios também em Recife, Salvador e no Rio de Janeiro, a
morte deste, em 1880, Vollsack assumiu o controle da casa, num primeiro
momento ele trabalha sob o nome do estabelecimento — Henschel & Cia.
— até construir sua propria fama; por volta de 1912, seu e aprendiz,
Rodolfo Zeller, toma a frente dos negécios (ver Kossoy, 2002, p.325),
entretanto Zeller durante todo seu periodo de atividade utiliza o nome de
Vollsack, assim, as fotografias feitas a partir de 1912, como esta que

analisamos, provavelmente, ndo sdo de autoria de José Vollsack, embora
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siga suas linhas gerais de execucgao (producao e comercializagao). Todos
esses dados sdo informagbes que auxiliam a reconstituir essa cena, ou
compb-la segundo valores, objetivos ou n&o (voltaremos a essas
questdes mais adiante): retrato de Anita no estudio fotografico de
Vollsack, o destaque da composicdao fotografica com que o fotdgrafo
solucionou sua intencao comercial de fotografar a jovem de classe

abastada, Ana Vicéncia da Silva Prado.

E uma composicdo, composicdo fotografica, logo trata-se de um todo
formado por partes, portanto pode-se desmontar essa composi¢ao para
analisar cada parte na intengcdo, agora presente, de compreender 0s
artificios de construcao de uma realidade pretendida. A proposta nao &
esquecer as informagdes textuais, nome do destaque, descricdo da
situacdo, etc. que complementam a imagem, mas até confirma-las
comparando-as com os procedimentos empregados pelo fotégrafo para o

seu problema de produg¢ado da imagem fotografica.

Segundo Roland Barthes, no ensaio “A Mensagem Fotografica” (1990, p.
11-25), a estrutura da mensagem fotografica é dupla, tem uma parte
denotada, aquilo que indiscutivelmente se vé, isto é, a figuragao
resultante do arranjo da prata enegrecida que forma a imagem na
fotografia convencional em preto-e-branco; e outra parte, conotada, um
segundo sentido imposto culturalmente sobre os elementos denotativos.

Essa “codificagdo” do elemento analdgico se da nas diferentes etapas da
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producéo da fotografia, envolve opgbes de encenagdo, onde, no caso do
retrato, 0 modelo também participa, escolha de equipamentos, operacao
desses equipamentos, processamento de revelagao e fixagdo da imagem,
edicdo e montagem da imagem. Barthes enumera trucagem, pose,
objetos, fotogenia, estetismo e sintaxe'®’, como elementos de denotagdo

e conotagdo da imagem:

“E a prépria pose do modelo que sugere a leitura dos significados de
conotacdo: juventude, espiritualidade, pureza; a fotografia,
evidentemente, sé é significante porque nela existe um contetdo de
atitudes estereotipadas que constituem elementos cristalizados de
significacdo (olhos voltados para o céu, maos postas)...”

R. Barthes, A Mensagem Fotografica (1990, p. 16)

A pose é o elemento de construgdo da mensagem fotografica mais usual
e de facil entendimento; Barthes salienta que a pose nao esta restrita aos
procedimentos fotograficos, estd presente também na pintura, no teatro,
nas associacoes de idéias, nos lugares comuns de algumas metaforas.

No exemplo estudado, a menina esta em pé, ereta, o corpo voltado para a

' 'No ensaio “A mensagem Fotografica”, Roland Barthes define a conotacdo da
mensagem através da sintaxe, como procedimento que requer uma seqiéncia de
imagens para construir um sentido. Nao € o caso desta fotografia, entédo deixa-se de
comentar.
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direita (da imagem), a cabeca para a esquerda, a fisionomia serena, de

modo a parecer “natural” e “graciosa”.

Mas a pose deve ser analisada observando-se expressdes corporais e
faciais detalhadamente, entdo, os bracos, esticados demais, e a
inexpressividade das maos, quebram essa “naturalidade” sugerindo um
certo desconforto da menina. As instru¢gdes dos manuais, como o0 de
Snelling no manual de 1848 em que “Os olhos devem estar fixos em
algum objeto um pouco acima da camera e deslocado para um lado” (in
Fabris, 1998, p. 103), eram seguidas a risca, somadas as regras do
comportamento social do Brasil da época, onde a moga de familia,
solteira, ndo olhava nos olhos das pessoas, com a exce¢ado dos seus

familiares mais proximos. E a pose, a preocupacdo de construir um eu

socialmente aceito, que se revela nesses detalhes.

Fotografias da colegdo mostrando esse esquema da pose em que a cabega fica voltada
para o lado contrario do corpo. (A esquerda, “Maria Terese” foto de Bernardo Kohring —
Sé&o Paulo, 1897; a direita, “Afilhado de Eleutério”, Albert Capelle — Franga, sd. e “Menina
desconhecida”, Perrone & Puglieri — Sao Paulo, sd.)
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Objetos:

“E necessario atribuir uma importancia especial ao que se poderia
chamar a pose dos objetos, pois o sentido conotado surge, entao,
dos objetos fotografados [...]. O interesse esta no fato de que esses
objetos sao indutores comuns de associagdo de idéias
(biblioteca=intelectual) ou, de maneira menos evidente, verdadeiros
simbolos (a porta da camara de gas de Chessmann remete a porta
funebre das antigas mitologias).”

R. Barthes, A Mensagem Fotografica (1990, p. 17)

Por objeto estda entendido o conjunto de  elementos
decorativos/comunicativos que envolvem o corpo da figura, roupas,
aderegos corporais, objetos de cena assim denominados com maior
propriedade do que mobiliario e o préprio ambiente concreto. Mais uma
vez, eles estao presentes em outras formas de producado de mensagens,
na pintura e no teatro (figurinos, cenarios) sao facilmente reconheciveis.
Na fotografia em questdo, vestido tipo camisola encimado pela bata
rendada e os delicados sapatos e acessoérios, compde o vestuario da
adolescente de classe média alta da Sdo Paulo do comeco do século XX,
pois a roupa é enfeitada, mas ndo exagerada e nao marca as formas do

corpo.

O painel pintado representa um ambiente interno mobiliado com um lustre

(no alto, a esquerda) em metal e vidro, de estilo eclético; um quadro (no
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alto, ao centro) de paisagem, com moldura arredondada e decorada,
lembrando o estilo art nouveau; mesa baixa clara (embaixo, a esquerda),
tampo com bordas bisotadas, estilo mais eclético, sobre a mesa é
representada uma caixa de louga clara e um vaso em forma de anfora em
miniatura, Ha uma moldura (a direita) ovalada, como que arrematando

toda este ambiente; piso claro, liso.

Se, a primeira vista, a cadeira e a saleta “mobiliada” conferem riqueza
(decoracado do ambiente), feminilidade roméantica (ramalhete de rosas) e
pureza (a aparente cor branca ou muito clara da cadeira) para a menina,
o fato das rosas serem de pano, a cadeira ndo ter assento e a “saleta”
estar pintada com uma perspectiva diferente do retrato revelam a
artificialidade da construcdo da “naturalidade” pretendida, que, todavia,

atendia a expectativa da época.

A esquerda, Joaquim da Silva Prado com terno e gravata borboleta (bom gosto,
requinte), livro (estudante, letrado, culto) e cadeira (seguranga, “bom-gosto” — pelo
design do mével) em fotografia de Michelle Rizzo (Sao Paulo, sd,). A direita, homem nao
identificado com jaquetéo e gravata de lago (bom gosto, requinte de uma época anterior)
e mobiliario (sobriedade, etc), fotografia de José Vollsack (Sao Paulo, sd).
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Trucagem:

“A trucagem caracteriza-se por intervir, sem prevenir, no proprio
interior do plano de denotagdo'®; utiliza a credibilidade inerente a
fotografia, que [...] consiste em seu extraordinario poder de
denotacdo'®, para apresentar simplesmente como denotada uma
mensagem que, na verdade, é fortemente conotada; em nenhum
outro procedimento a conotacdo incorpora tdo completamente a
mascara “objetiva” da denotacao.

R. Barthes, A Mensagem Fotografica (1990, p. 16)

A trucagem fotografica, aparentemente é tdo dependente de modernos
equipamentos, mascaras''® para negativos com registro de posicao,
programas de edicdo e tratamento de imagem para computadores,
praticamente nasceu com a fotografia. Nos primeiros retratos feitos com
daguerredtipos, os olhos costumeiramente saiam borrados, pois piscavam
durante a longa exposicao necessaria para registro da imagem, mas 0s
fotégrafos tratavam de retoca-los dando-lhes aparéncia perfeita; na visao
pictorialista da fotografia, a colagem para justaposicdo de cenas

fotografas em diferentes momentos e montagens.

1% Campo da imagem.

199 Segundo Barthes, para o censo comum, é a perfeicio analégica que define a
fotografia das outras formas de comunicagéo visual.

"% E a denominacdo usual da peca do ampliador em que é fixado o negativo para
efetuacéo da cépia fotogréfica.
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Aqui a trucagem € denotada pelos objetos impossiveis, cadeira e teléo,
que eram artificios que os fotégrafos da época lancavam mao para
construir cenarios condizentes com seus clientes. A maioria dos estudios
fotograficos contava com pintores que criavam esses telées ou
acrescentavam detalhes aos importados, que eram anunciados como
atrativos na propaganda dos servicos. Conforme Kossoy (2002, p. 178),
exemplo dessa pratica € dado pelo fotégrafo Alberto Henschel que, ao
voltar de uma viagem a Europa em 1867, trouxe consigo o pintor Karl
Ernst Papf para responder por esses trabalhos e outros semelhantes'"’,
essa adesao assim foi noticiada na edi¢cao de 28 de setembro de 1867 do

Diario de Pernambuco:

“o sr. Alberto teve a felicidade de poder engajar um pintor distincto

[...] membro honorario da Academia Real de Pintura de Dresde”.

Entre teldes e objetos estranhos, como nota Carlos A. C. Lemos no
ensaio “Ambientacao lluséria” (in Marcondes de Moura, 1983, p.60), na
organizacao dos cenarios de fundo para os retratos, a imaginacao dos
fotografos “deu tudo de si, visando a ambientagbes artisticas e ricas,
como convinha as aparéncias” que se esperava nas fotografias da
aristocracia, em que “nunca reproduzem ambientes comuns as casas
brasileiras. Principalmente no que diz respeito ao mobiliario, nunca vemos

ali uma simples cadeira Luiz Felipe de palhinha trangada [...] ao contrario,

""" Também era comum o uso da fotografia como base para o retrato pintado, poupando
assim a clientela das cansativas sessdes de pose prolongada.

143



sempre méveis rebuscadissimos, profusamente entalhados [... drapejados
nos] estofados de veludo e seda, nas toalhas, véus e reposteiros, tudo
acertado para que o personagem estivesse posando num mundo ideal de

fantasia”.

Entretanto, aparentemente esse zelo na producdo de imagens perdeu o
vigor com o passar dos tempos e com a producdo em larga escala do
retrato fotografico nos estudios, pois neste exemplo, o truque do teldo é

evidente demais e no caso da cadeira impropria para sentar, até o

fotégrafo foi apanhado inadvertidamente.

Fotografias da colegdo mostrando trucagens. Da esquerda para a direita: as meninas
estdo num “jardim” arido de folhagens ressecadas (“Sobrinhas do Sr. Eleutério”,
fotografia de Vollsack — Sao Paulo, sd.). Num outro “jardim”, em pé sobre um tapete e a
frente de um teldo pintado com folhagens, a menina afaga um “cachorro” de barro
(Menina nao identificada, fotografia de Vicente (sic) Russo — Sao Paulo, sd.). Por ultimo,
o casal na luxuosa sala (mais um teldo pintado) com méveis e objetos excessivamente

trabalhados (Familia ndo identificada, fotégrafo desconhecido, sd.).
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Estetismo:

“Pois, se podemos falar de estetismo em fotografia, sera, ao que
parece, de maneira ambigua: quando a fotografia se faz pintura, isto
€, composicao ou substancia visual deliberadamente tratada [...], é
para significar-se ela prépria como ‘arte’ (caso do “pictorialismo” [...]),
ou para impor um significado habitualmente mais sutii e mais
complexo do que aqueles permitidos por outros procedimentos de
conotacao [...]".

R. Barthes, A Mensagem Fotografica (1990, p. 16)

Como j4 foi dito, durante todo o século XIX e comego do século XX a
fotografia manteve relagcbes estreitas com a pintura, além da prépria
transformagé&o da camera escura em camera fotogréfica, tem-se também
as estratégias de conotacdo da mensagem visual ja vistas, de certa
forma, aquilo que Barthes chama de estetismo até pode ser considerado
incluso nos modos de conotacdo anteriores, mas aqui estdo ressaltados
outros métodos de construcdo da imagem, mais préximos da técnica da

pintura da época, composi¢cao, movimento e iluminagao.

A regra dos tercos, um dos modos mais simples e conhecidos para
trabalhar a composicdo da imagem, teve origem no Renascimento e foi
largamente utilizada na época, consistia em dividir o campo de imagem

com o auxilio de linhas retas, formando tres partes verticais e tres partes
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horizontais e, a partir da malha criada, posicionar a figura (ou identificar,

no caso de analise) a figura.

Fotografias da colecdo mostrando o posicionamento da figura pela regra dos
tercos: a esquerda, Annita (Fotégrafo: Rizzo — Sao Paulo, ¢.1912), a direita,
Elvira Prado (Fotégrafo: Vollsack — Sao Paulo, c. 1900).

Na composi¢do classica do retrato, o pintor ou o desenhista, e, na
seqléncia, o fotégrafo, dispunha a figura a partir dos dois vao centrais
inferiores, bragcos e maos podiam avangar para os vaos laterais e a
cabecga podia resvalar para o vao central superior, mas sempre devia ser

deixado um espago proporcional livre nas laterais e em cima.

A composicao classica do retrato também indicava a representagdo do
corpo por inteiro (0 que em fotografia é designado por Plano Total) ou
com cortes na altura da cintura ou do peito, nunca mais aproximado do

que isso, para dar a sensacao de arejamento, ao mesmo tempo em que
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concentra o olhar na figura a medida que ndo ha extra-quadro''® para

desviara atencao do olhar do observador.

Outro elemento do saber estético incluido na estratégia de representacao
utilizada neste e como em outros retratos desse tipo e época, é o artificio
do contrapposto para criar a sensacao de movimento e diminuir a rigidez
decorrente do congelamento do gesto na pose. O contrapposto é uma
técnica desenvolvida pela antiga estatuaria grega justamente quando os
escultores ultrapassaram a simetria espelhada das esculturas egipcias'"®
e passaram a se dedicar a representagcdo do movimento e naturalidade do

corpo humano.

Nessa procura, a solugcdo encontrada foi a representacdo do corpo no
momento da troca do passo, o contrapposto, técnica de representar o
corpo com o eixo das ancas inclinado em direcdo oposta ao eixo dos
ombros, obtida através da contragado do corpo de um lado e descontracao
do outro criando o que se chamou de equilibrio dindmico, originario nas
figuras caminhantes da estatuaria grega classica, esta técnica foi

adaptada pelos artistas renascentistas e persistiu em toda representagcao

"2 Extra-quadro é a parte da figura que é cortada pelo enquadramento e que nio
aparece na imagem.

"% Num primeiro momento, os escultores gregos foram fortemente influenciados pelas
regras e padrdes da estatuaria egipcia, mas logo o espirito irrequieto dos gregos se
mostrou, entdo, rapidamente foram experimentados e desenvolvidos novos padroes, a
rigida simetria espelhada egipcia foi desenvolvida para a repeticao de formas basicas
como no kolros datado do final do século VIl a.C., onde as curvas formadas pelos
musculos peitorais, por exemplo, foram rebatidas para delimitar as claviculas e védo se
repetir na padronagem dos joelhos
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realista do corpo humano com a finalidade de atribuir vitalidade e

mobilidade a figura.

O terceiro ponto estético extraido da pintura neoclassica popular da época
€ a iluminacao suave que exibe todos os elementos que compde a figura
e o fundo de maneira equilibrada sem evidenciar ou omitir nenhum
detalhe, formando um todo continuo. Nesse periodo, a imagem figurativa,
baseada nas regras de representacdo desenvolvidas desde o
Renascimento, estdo como j& se disse, plenamente aceitas como
realidade, essa questao estava presente no préprio objetivo da pintura
neoclassica em que se baseia esse tipo de fotografia, que deveria
expressar veracidade, assim, uma iluminagao suave, igualitaria, que nao
formasse areas de sombras profundas ou areas de brilho excessivo que
pudesse esconder ou ofuscar detalhes estava associada a essa idéia de

verdade, de “nada a esconder”.

Outro modo de chegar-se ao mesmo resultado é analisar a construgao
estética da imagem através do conceito de forma aberta / forma fechada
definido por fulano. A construcdo da figura de maneira “arejada”, com
espacamento em volta, destacando-a do fundo; a pose serena que nao
incomoda o olhar do observador e a iluminacao que define cada detalhe
da cena ajuda a construir a forma fechada, caracteristica da pintura

neoclassica, que implica na posicdo contemplativa e “admiradora” do
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observador a medida que esta tudo dado e de maneira indiscutivel, ndo

h& o que supor ou adivinhar ou imaginar, € como deve ser.

Neste sentido é facil identificar o quanto o retrato fotografico da época
emulou os retratos tradicionais da época e, aos poucos, suplantou-o,
encabecando o processo de ascensao das imagens técnicas como modo
dominante de representagdo e, por conseguinte, explicagdo e
entendimento do mundo, que vé-se hoje, transmudado em “mundo da
imagem”, a medida que as cenas registradas sdo simbolicamente
substituidas por suas imagens, que Flusser chama de “eterno retorno”
(Flusser, 2002, p.8), porque o antes, o retrato, torna-se o depois, modelo
de comportamento no mundo; ou ainda de “magia de segunda ordem”
(Flusser, 2002, p.16), pois a intencdo da imagem técnica nao é modificar
o mundo, mas sim modificar os conceitos sobre o mundo, exibindo e

divulgando um “assim que deve ser”.

O recurso do contrapposto: A primeira imagem ¢é a escultura de um Efebo, atribuido a
Critios (Grécia, séc. IV a.C.), a segunda é a fotografia de Alzira, irma de Annita, que
seguiu com certa graga as instrugées do contrapposto na pose (fotégrafo Vollsack — Sao
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Paulo, ¢.1912), por dltimo, menino desconhecido que atrapalhou-se com solicitagdes
semelhantes (fotdégrafo ndo identificado — Sao Paulo, 1908).

Fotogenia:

“... na fotogenia, a mensagem conotada estd na prépria imagem,
‘embelezada’ [...] por técnicas de iluminagao, impressao e tiragem.
Essas técnicas deveriam ser recenseadas, pois que a cada uma
delas corresponde um significado de conotacédo suficientemente
constante para ser incorporado a um léxico cultural dos ‘efeitos’
técnicos”.

R. Barthes, A Mensagem Fotografica (1990, p. 18)

Procedimentos estéticos subseqientes a produgado da fotografia, como
impressao, a fotografia ja montada num segundo meio de comunicagéo, a

tiragem, quantidade maior ou menor de copias da imagem, juntam-se a
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procedimentos anteriores, iluminagcao talvez ', “flou de movement’ >,
pertinentes ao momento da exposicdo do material fotografico a luz
refletida pela cena diante da cémera. Aqui passa-se a adotar o
desenvolvimento desta questdo do “embelezamento” ou significagcdo da
imagem fotografica dado por Martine Joly (1996); a autora desdobra a

questdo no que chamou de significantes plasticos, isto €, o aparato

plastico (enquadramento, formas, composigao visual, etc.) que resulta na

" Este conceito em Barthes parece um pouco confuso, ndo se compreende se a
iluminagdo a que se refere é a da cena a ser fotografada ou a da iluminagao incidente
sobre a fotografia depois de pronta, como em exposi¢gdes nos museus e galerias.

° Efeito de ‘desfocado’, ‘imprecisdo’ causado ao se fotografar uma cena com
movimento usando-se uma velocidade de exposigao muito baixa.
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imagem fotografica, cujo conjunto deve referendar a informacgéo
pretendida na fotografia em estudo: Ana Vicéncia da Silva Prado fotografa

da no estudio Vollsack por volta de 1915.

Quadro:

O quadro é o limite fisico da representacdo visual, determinado pela
superficie material que lhe da suporte, pode ser delimitado por uma borda
lisa, simplesmente demarcada no suporte ou um objeto independente que
envolva a imagem. Neste exemplo a imagem ocupa o campo retangular e
vertical da possibilidade ou limite imposto pelo papel fotografico (suporte

da representacdo) escolhido para a cépia-contato’'

, € como esta cépia
esta sangrada, isto €, a mancha da imagem nao alcanca a area de corte

do suporte, o cartdo ocupa a fungdo de moldura.

O cartdo Promenade utilizado como suporte desta fotografia era um tipo
de cartdo decorado fabricado em grande escala para suprir as
necessidades de apresentacao e representacdo dada as fotografias da
época, principalmente aos retratos. Além de proteger a fotografia dos
danos de manuseio (marcas de dedos na emulsao, quebra da gelatina por
dobra, etc.), os cartdbes também proviam a moldura que demarca os

limites do olhar, “prendendo-0” no campo da imagem concentrado na

1% Copia fotografica feita diretamente da exposigdo de um negativo sobre um papel
emulsionado, sem o auxilio de um ampliador.
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figura, esta é a concepcdo de janela vinda da Renascenga, uma
construcdo simbdlica da realidade, uma vez que como que omite o

produtor da imagem, pintor ou fotégrafo.

A simulacdo da moldura como objeto independente (impressao em relevo)
também remete a identificacdo da fotografia com as formas classicas da

pintura, um modo de valoriza-la, como era o pensamento predominante

nos primeiros anos da fotografia.

Fotografias da colecédo
mostrando a moldura como
recurso de retengdo do
olhar. Da esquerda para a
direita: a primeira mostra
um projeto grafico simples e
retilineo (Menina
desconhecida. Fotografo
ndo identificado, sd.), na
segunda o design é mais
elaborado, além da
decoragdo floral temos a
moldura formada por linhas
que “saem” do desenho
(Luis, colega de Armando
na Academia. Fotoégrafo
Giovanni Sarracino — Séo
Paulo, sd.).

A escolha do quadro vertical normalmente se da quando o assunto tem a
altura maior do que a largura, remetendo aos padrdes da pintura classica,
onde as regras de composicdo indicavam o quadro retangular,
aproveitado na vertical, como ideal para o retrato. A colecao de fotografias
a qual pertence essa de Anita, mostra esta transposicao de estratégias de

configuracdo visual da pintura para a fotografia, dos 76 retratos, 68 tem
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esta disposicao, com a excegao de 4 losangulos, os “Retratos Mimosos”

inventados pelo fotégrafo Vincenzo Pastore1 quadrado e 3 circulares.

Excegbes de orientagdo do campo de imagem: esquerda, losangulo,“retrato mimoso” de
crianga nao identificada (Fotégrafo Pastore) e, a direita, circulo, “Gabinet” de Armando
Prado (Fotégrafo: Rizzo).

O quadro diagramado na vertical em fungdo do melhor aproveitamento
em relacéo a figura de modo que o olhar do observador nao tenha outras
opcOes para vaguear a esmo também desvela algumas intengbées do
fotografo: a figura da jovem é dominante, o eterno retorno de Flusser, ja
referido anteriormente, volta sempre a este ponto, rosto meigo e vestido

branco, como deve ser.
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Enquadramento:

O enquadramento, segundo Martine Joly (1996, p.94), “corresponde ao
tamanho da imagem, suposto resultado da distdncia entre o objeto
fotografico e a objetiva”, isto €, ao posicionar a camera diante do assunto
a ser registrado, o fotografo determina o envolvimento do observador
nesta “realidade”, a distancia e o angulo entre a camera e 0 assunto sao
elementos de composicdo da imagem, estratégias de configuracdo da

mensagem.

Como visto no capitulo anterior, Disdéri, em seu livro sobre estética
fotografica, recomenda “propor¢cdes naturais”, que deveriam corresponder
ao campo de visdo das relagcdées pessoais na época. Para que serve o
retrato? Atribuir prestigio, reconhecimento, entdo a figura deve ser
contemplada em sua “dignidade”, nunca perto demais ou longe demais

para que se perca os detalhes.

Também é preciso lembrar da constru¢cdo da

janela representacdo renascentista, onde o a
perspectiva centraliza horizontalmente o ponto de
fuga das linhas de composicdo; na pintura

neoclassica, o ponto de fuga desce para a altura

mediana, como era a concepcado de verdade e
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igualdade, uma vez que o ponto de fuga da o angulo de visdo''” do
observador, que olha a figura, e é olhado por ela, de frente (nada a

esconder) e na mesma altura.

O retrato de Anita é construido para dar a impressao de verdade ao olhar
do observador, que deve reconhecer o corpo, da cabega aos pés,
nenhum detalhe deve ser omitido, dos brincos aos sapatos, passando
pelas vestes aristocraticas, para isto o retrato da época vai representar a
figura em Plano Total ou Plano Geral Médio''®, isto é, o corpo é mostrado
sem cortes e com espagamento proporcional nas laterais e em cima,
refletindo também o sexo, a idade e posi¢cdo social da menina que

impunha recato e distanciamento respeitoso.

E preciso ressaltar que nem sempre a distancia representada na imagem
corresponde & que de fato existiu entre o assunto e o fotdgrafo, pois as
atuais objetivas, gracas ao direcionamento especial dos raios de luz,
podem recriar essa distancia''®. Entretanto na época as objetivas eram
desenhadas de modo a projetar imagens que reproduzissem com maior

rigor o angulo de visdo humano, segundo interpretacdo da perspectiva

"7 Nas relagées interpessoais que sio esquematizadas na representacao visual, quando
0 observador olha uma cena de cima para baixo, tem a impressdo de domina-la, ao
contrario, quando a olha de baixo para cima, é dominado por ela. Na produgédo da
imagem técnica, o termo plongée designa a camera alta (dominio do observador), e
contra-plongée designa a camera baixa (observador dominado).

18 Os retratos da fotografia comercial de meados do século XIX até o comego do século
XX, geralmente utilizavam Plano Total e Plano Médio (corte mais ou menos na altura da
cintura) para enquadrar a figura, para os retratos masculinos, o enquadramento abusava
um pouco mais do Primeiro Plano (corte na altura do peito).

"% ‘Grosso modo, a objetiva grande angular aparentemente afasta os objetos
fotografados e a tele-objetiva parece trazé-los para mais perto da camera.
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linear, e ndo tinham grande poder de alteragdo da distancia real entre

assunto e fotografo.

No caso o fotografo optou pelo plano total de Anita, € como no grande
truque fotografico, ndo existe fotégrafo e nem fotografia, € o observador
que olha para a cena; esse enquadramento transmite ao observador a
impressao de estar na sala olhando a jovem que se exibe a sua frente,
nesse modo de representacdo do espaco estd implicita uma certa
formalidade na relagdo entre a jovem e o observador, ha uma distancia
entre eles que diminui a sensagdo de familiaridade, nesse momento a
jovem, ao impor esse espaco, representa para ele. Representa a si
mesma, talvez uma imagem que faga de si mesma, nao se sabe, e esse

nao saber também se reflete neste distanciamento.

Angulo de tomada:

E a posicdo da camera em relagdo ao assunto fotografado, se quadro e
enquadramento correspondem aos deslocamentos horizontais, verticais e
longitudinais da camera, o angulo diz respeito a inclinacdo e rotagéo da
camera, também esse conceito € muito definido em fotografia (e também
nas filmagens) e convencionado: plongée, contra-plongée, nivelado, entre

outras padronizagdes.
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Essa fotografia mostra um angulo “a altura” da mulher ao centro, de um
ponto de vista frontal: a objetiva, em lugar de nossos olhos, “olha”
diretamente para a jovem (posi¢ao central, correspondente a visado central
— consciente, objetiva — dos olhos humanos), ela se encontra no mesmo
nivel de nossos olhos, nem acima, nem abaixo, reforcando nossa
impressdao de espectadores, ndo somos iguais, estamos a margem,
somos a sua platéia e, portanto ela é mais importantes do que nés, ela
nem nos olha, sua postura simula uma indiferenca pela nossa reacéo,

esta |la para ser admirada e nao julgada.

Escolha da objetiva:

As objetivas fotograficas se dividem em trés tipos basicos: objetiva
normal, grande angular e tele-objetiva, durante muito tempo o principio de
que a fotografia devia corresponder a realidade privilegiou 0 uso da
objetiva normal, aquela que reproduz aproximadamente o angulo de viséo
do olho humano, aproximadamente 45 graus, porque € a que deixa a
cena mais natural. Algumas vertentes fotograficas até condenavam o uso
de outro tipo de objetiva por considerarem que elas (e s6 elas)

falsificavam a realidade.
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Escolha da velocidade de obturador:

As cameras fotograficas ao paralisarem a cena podem fazé-lo de varias
maneiras, conforme a velocidade do obturador, peca que se abre e fecha,
expondo o material fotografico a luz por mais ou menos tempo. As
velocidades baixas tendem a ndo deixar a cena muito nitida
principalmente se houver movimento, o chamado flou, ao contrério,
velocidades mais altas formam a imagem com maior nitidez, no efeito de

congelamento da realidade.

Escolha da abertura do diafragma:

Como ja dissemos, a fotografia € produzida pela agdo da luz sobre a
superficie sensivel do material fotografico, essa exposicao é controlada
também pela abertura do diafragma que vai regular a quantidade ou
intensidade de luz que atinge o material fotogréafico, abertura maior, maior
intensidade de luz, ao contrario, abertura menor, menos luz entra na
camera. A abertura também é capaz de modificar sensivelmente a
profundidade de campo que € a capacidade de registro nitido dos
elementos de cena que estdao em diferentes distancias da objetiva (o que
esta a frente, ao fundo, etc.). Aberturas menores, por selecionarem
melhor os raios de luz que entram na camera, tendem a deixar a imagem

totalmente nitida, tudo esta em foco, mesmo o que estd mais ao fundo;
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enquanto que as aberturas maiores “encurtam” a profundidade de campo,
desfocando elementos a frente ou atras do ponto de focalizagao, criando
o efeito de foco seletivo que pode destacar um elemento em meio a

outros em posicoes (distancias) diferentes.

Confirmando a intencdo do quadro e enquadramento nesta fotografia
temos o uso da objetiva normal (ndo ha deformagdo da imagem), de
velocidade suficiente para congelar o movimento da pessoa fotografada e
de menor abertura, tornando a imagem mais “natural” para facilitar nosso

transporte a cena, na codificagdo aceitavel da realidade.

Composicéo:

Composicdo é o principio basico da producdo de imagens, € a
justaposicao e arranjo dos diversos elementos de percepg¢ao visual para a
formacdo de uma imagem mais ou menos harmdnica em relacdo a
informagéao pretendida, tal como a combinagao de palavras ou expressdes
forma a narrativa de um texto. Linhas, formas, volumes, sombra e luz,
cores, principalmente a relagdo equilibrada ou tensa entre eles vao se
traduzir em composicdo da imagem. Esse conceito é oriundo e
amplamente estudado nas artes plasticas, principalmente na pintura,
denotando as raizes da fotografia na pintura classica ou figurativa. Hoje

em dia menos perceptivel dada a rapidez e automatizagao das operacoes
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de exposicdo dos materiais fotograficos (“tirar” a fotografia), ainda o
diferencial da boa fotografia em relagao aquelas que nao ficaram tao boas
depende muito da sensibilidade estética que resulta numa composicao
visualmente agradavel ou no minimo reforcadora da mensagem

pretendida.

De volta ao exemplo estudado, porque essa imagem foi guardada? E
antes disso, porque ela foi devidamente montada sobre o cartdo
decorado? Porque Armando (provavelmente) escreveu Anita no canto
esquerdo inferior da fotografia? Talvez por que ao compor-se segundo o
detalhamento visto acima, ela respondesse com melhor efeito a
necessidade ou problema da intengcdo do fotografo e ao gosto da
fotografada e de sua familia, a concepcéo de retrato fotografico de uma
adolescente de classe média alta do comego do século XX, e por isso foi
dada ao irmao, como mimo a ser ofertado as pessoas de estima, como

era costume na época.

Lembrando que esse tipo de imagem deriva de uma triplice presencga,
fotografo, retratado e observador, todos interferindo na estratégia de
configuragcdo da mensagem visual, o primeiro com seu saber técnico
(funcionamento de cdmeras e materiais fotossensiveis, processamento de
revelacdo e fixacdo da imagem) estético (composicao e iluminacdo da
imagem) de seu ramo de atividade, sua vivéncia e consecutivo repertério

cultural; o retratado, alternando-se com o observador porque o sentido do
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retrato fotografico é troca e cole¢cdo, ambos enfim igualmente com seus
valores éticos, partilhados com a familia, com os amigos e seu circulo

social.

Embora a esséncia do conteludo de cada fotografia talvez, e so talvez,
esteja na imagem, antes de tudo cada uma é um objeto tecnolégico,
necessariamente continente de inimeras informag6es que pré-configuram
as mensagens possiveis construidas, armazenadas e veiculadas através
da técnica fotogréafica. O homem diante de seus fazeres e seus saberes,
separando uns dos outros. No caso da fotografia essa separagdo €
notavel: livros e livros sobre a informagédo a partir da imagem, outros
tantos, ou mais ainda sobre a técnica, como fazer uma fotografia, o
funcionamento e operacdo de filmes, papéis, cameras, iluminacdo e
acessorios. Roland Barthes, no comecgo de seu A Camera Clara comenta
essa montanha de manuais, préximos demais, e o outro tanto de
abordagens historicas e sociolégicas, distantes demais, segundo ele, para
a compreensao da fotografia “a fotografia € esquiva”. (Barthes, 1984. Pgs.
16-17). Assim €, sempre foi, arte ou técnica, imagem ou suporte, estética
ou comunicagdo, dificil classificar a fotografia e tranquilamente confina-la
sobre um roétulo, perguntas ficam por responder, principalmente aquelas
que subvertem as respostas dadas: se arte, por que nao técnica? Se
imagem, por que nao o suporte? Se estética, por que ndo comunicacao?
Nos limites deste trabalho, a questao central € a conjuncdo imagem e

suporte que caracteriza a fotografia como objeto portante de informacgdes,
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ia-se dizer ‘visuais’, mas prefere-se diversas, porquanto objeto possivel
de ser tocado, embora ndo se deva, cheirado, houve um cheiro
desprendido quando as caixas de arquivo foram abertas, experiéncia
restrita, e o siléncio absoluto, siléncio por que estad-se diante da
imobilidade eterna, concreta e impossivel que caracteriza a fotografia
contra todas as outras estratégias visuais: eterna, porque para sempre
isolada do movimento do tempo, concreta, porque na fotografia o
referente esta inexoravelmente aderido, € luz refletida por ele faz os
haletos de prata enegrecerem formando a imagem, e impossivel, porque

nada € assim, liberto do tempo ou encapsulado nele.
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CONSIDERAGOES FINAIS

163



Consideracoes Finais:

“Fizeste os nossos rostos para que eles vivam durante séculos. Fizeste que
cada um de nds possa repousar no seio do outro, mesmo se todo um
mundo nos separa”

Carta de Justus Pannonius ao pintor Andrea Mantegna'®°

“Esculpido por maos habeis seu corpo sera estendido em meu leito, eu me
aconchegarei a ele, acariciando-o com minhas maos, pronunciando seu
nome, acreditarei ter em meus bracos minha amada esposa, ainda que
esteja ausente: fria voldpia, sem duvida...”

Fala de Admeto na tragédia Alcestes de Euripedes '’

Em meados do século XV, Pannonius fora retratado, ao lado do amigo
Galleoto da Narni, pelo pintor Mantegna. Na carta que envia ao artista,
fala desse estranho poder das imagens de retrato: a eterna presencga do
retratado. Como Euripides na voz de Admeto, vilvo de Alcestes, que
suplica aos escultores que a tragam de volta. Mais que a configuracao
visual de uma ou mais pessoas sobre uma dada superficie, o retrato
também € essa espécie de portal, ele torna presente, quase que dando
vida a pessoa ou grupo representados, nesse sentido, € um meio visual
de comunicacdo simbdlica, que se alinha a outras estratégias da

comunicacdo humana, direta (comunicagdo através dos sinais ou

20 |n CUNHA, Newton. Dicionario SESC: a linguagem da cultura. Sio Paulo:

Perspectiva: SESC Sao Paulo, 2003.
2" |n DEBRAY, 1994.
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estimulos naturais) ou indireta (comunicagdo mediada por suportes
materiais de difusdo dos sinais naturais — caso da fotografia), ou como
coloca Flusser (2002, p. 46) em dialogo (comunicagdo interna ou
interpessoal das idéias sintetizadas de modo a estabelecerem relagdes e
formarem novas idéias) ou em forma de discurso (transmissao das idéias
formadas no didlogo para outras memdrias para armazenamento e

difusdo — novamente, caso da fotografia).

Sistema de producdo da comunicagdo simbdlica'®:

124

Idéias e - estratégia — | O6rgao —| suporte |—| processo
pensamentos natural de fisico material técnico de
comunicagdo'® atuante na dos sinais coleta,
emissao reproducao e
transporte
As expressdes das idéias e do pensamento:
imagem linguagem olhos, imagem pintura,
mental visual ma&os fala, canto fotografia
conceitos... linguagem oral boca mimica, tapes
linguagem corpo, etc. danga, etc. livros, filmes,
gestual etc.

Qual o discurso do retrato fotografico? Na sucessao de informacdes que
nele resulta, tem-se a presenga magica do ausente do retrato esculpido
egipcio ou romano da antiguidade, o prestigio do retrato pintado do
Renascimento e dos periodos subseqlientes até as primeiras décadas do
século XX, a veracidade da imagem técnica do século XIX. E assim que o
retrato fotografico reunindo estes aspectos simbdlicos tornou-se popular

ou comum, sua estratégia passou a ser utilizada na comunicacao de

122 Neste quadro deixamos em italico nossa linha de raciocinio em relacdo & comunidade
das imagens plasticas, como retomaremos mais adiante.
'2% Forma de expressdo independente de instrumentos, ferramentas ou maquinario, e
que, diferente da expressao animal priméria, se da por meio de significados (saberes,
crencas, congeitos) eIaboradog. pel~o grupo humano. )

Para efeito de esquematizagdo, os exemplos estdao formulados com partes dos
orgaos corporais, justamente aquelas mais imediatas ao entendimento.
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massa, como a pose testemunho'®

na fotografia publicitaria, segundo
Palma (2005), a primeira insercdo sistematica de um género fotogréfico

na publicidade e no foto-jornalismo politico e de variedades (revistas

ilustradas).

Cartdo de natal do fotégrafo Michelle Rizzo, aliando
votos a publicidade de seu estabelecimento. (Copia
fotografica com insergdo de texto no negativo, Sao

Paulo - 1906).

A esquerda, pagina da
Revista Para Todos com
fotografia impressa da artista
Marisa ilustrando a matéria
jornalistica, notar o
tratamento estético dado &
fotografia. (Sao Paulo, c.
1920).

A direita, propaganda de Que enorme ¢ a differenca
produto para cabelos com si o cabello estd alisado!
fotografia em pose
testemunho do artista Ramon
Novarro. (Foto impressa,
revista A Cigarra,
15/10/1929)

E 0 homem massa, depois do habito do retrato familiar, tornado receptivo
aos conceitos simplificadores presentes nos retratos fotograficos
comerciais e obediente as instrucdes inseridas nas imagens técnicas
veiculadas nos meios de comunicagcao impressos, como que encontrando

nesses rostos distantes, o de seus iguais ou 0 seu proprio.

125 Fotografia de alguém — conhecido, reconhecido, respeitado — normalmente artista ou
politico, que fala em proveito de um produto apoiado nessa sua imagem publica.
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E que, por exemplo, na fotografia tomada para estudo, o caminho do olhar
se da da mancha branca do vestido, tornada brilhante e atraente pelo
contraste com os cinzentos, a todo o resto, a menina se projeta de nossa
visdo (capacidade de perceber a luz e, portanto, a cor, a forma, a textura
e o0 volume que ela atribui aos corpos do mundo), tornada em olhar
(capacidade de observar atentamente a luz emitida ou refletida pelos
corpos do mundo) e por fim em conhecimento (aqui, ato de compreender
as circunstancias luminosas do mundo e através delas, decifrar o préprio

mundo). De volta & Annita'?.

Por que aceitar que essa organizagdo de claros e escuros sobre uma
superficie plana se nos oferece a visdo de Annita adolescente, tao
distante da vis&o direta de um corpo humano sob qualquer luz que seja?
E essa superficie plana e uniformemente lisa do papel fotografico como o
corpo tépido, cheio de maciez e texturas diversas da menina e o de todos
os outros seres humanos? E aceitamos, como mais do que nos, aqueles
que a viam e tocavam diariamente aceitaram, e guardaram com afeto
entre seus pertences. Quando seu irmdo escreveu “Anita” no canto
inferior da imagem nao tinha intencdo de nomear no sentido de definir, ele
127

apenas se assegurava de que esta Anita feita de prata reduzida “’ iria

126 Neste trabalho adotou-se o nome “Annita” porque é assim que a irma mais moga de
Armando da Silva Prado se assinava em cartas e na dedicatoria de uma das fotografias;
por outro lado, seu irm&o, posteriormente, a identifica como “Anita” em outra fotografia e
cartas; mas nem ouvimos de suas bocas &-ni-ta ou a-ni-ta, 0 som de seu nome. Seu
nome oficial era Ana Vicéncia da Silva Prado.

127 Os materiais fotograficos sdo compostos por sais de prata que ao reagirem a luz
transformam-se, resultando a prata metalica que é negra, a distribuicdo de graos de
prata na superficie sensivel desses materiais é que configuram as imagens fotograficas
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perdurar, diferente da Anita que zanzava pela casa nos periodos de folga
do colégio interno e que moveu-se, riu, falou, trocou de roupa, cresceu,
casou-se e um certo dia, morreu; essa Anita real perdida para sempre e
reencontrada, redescoberta a cada dia, até o dia definitivo, distante uma
eternidade, presente para sempre onde nunca esteve, na fotografia.
Entdo, assim como ele, diante de nés, vemos Annita, imével no tempo e
no espaco daquele momento de um retrato de quase cem anos atras.
Pois a fotografia ndo é isso? Um meio de transporte? Essa fotografia nos
traz, de 91 anos atrds, a menina Annita aos 16 anos, seu olhar faceiro e
um tanto triste pela sombra das sobrancelhas grossas, ferramenta
indiscutivel de apresentacdo de grupos sociais de uma época, “nés

somos assim, ndo se enganem com nossa presencga real, o real nao se

mede, ndo se tem, nés somos como nossas fotografias nos descrevem”.

em preto-e-branco; a prata ao se transformar de sal em metal perde elétrons ativos, esse
tipo de reacdo quimica chama-se reducao.

168



REFERENCIAS DA PESQUISA

169



Fontes Primarias:

Fundo Particular Armando Prado: Série Correspondéncias Particulares. Sdo Paulo:
PMSP / SMC / DPH / Arquivo Histérico Municipal “Washington Luis”, 2007.

Fundo Particular Armando Prado: Série Discursos. Sdo Paulo: PMSP / SMC / DPH /
Arquivo Histérico Municipal “Washington Luis”, 2007.

Fundo Particular Armando Prado: Série Fotografias. Sao Paulo: PMSP / SMC / DPH /
Arquivo Histdérico Municipal “Washington Luis”, 2007.

PRADO, Armando da Silva. Os Negros: caderno manuscrito de anotagdes. Fundo
particular Armando Prado. Custédia: PMSP / SMC / DPH / Arquivo Histérico

Municipal “Washington Luis”, 2007.

170



Referéncias bibliograficas:

ALMEIDA BARATA, Carlos Eduardo de e CUNHA BUENO, Antonio Henrique de.
Dicionario das familias Brasileiras. Volume II, tomo . Sdo Paulo: Arvore da
Terra, 2001.

AMAR, Pierre-Jean. Histdria da fotografia. Lisboa: Edigdes 70, 2001. Colegao Arte e
Comunicagao, 76.

BARBOSA, Gustavo G. & RABACA, Carlos Alberto. Dicionario de Comunicac¢ao. — 52
ed. —. Rio de Janeiro: Campos / Elsevier, 2001.

BARBUI, Heloisa Maria Silveira. A Cidade-exposi¢ao: comércio e cosmopolitismo em
Sao Paulo, 1860-1914.(estudo de historia urbana e cultura material). Tese de
doutorado sob orientacdo do Professor Titular Benedito Lima de Toledo. Sao
Paulo: Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo,
setembro 2001.

BARTHES, Roland. A camara clara: Nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.

A mensagem fotografica in BARTHES, R. O 6bvio e o obtuso:

Ensaios sobre fotografia, cinema, pintura, teatro e musica. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1990.

BRUNO, Ernani Silva. Histérias e tradicoes da cidade de Sao Paulo. Vol. lll:
Metrépole do café (1872-1918). Sao Paulo de agora (1919-1954). Sao Paulo:
Hucitec/PMSP/Secretaria Municipal de Cultura, 1984.

CALIL, Carlos Augusto (org.). Memodria paulista:Catalogo de exposi¢do. Sdo Paulo:
Governo do Estado de Sao Paulo/Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo,
1975.

CHIATTI, Julio. Catalogo de materiais fotograficos da Casa Photos. Sdo Paulo: Casa

Photos, 1914. (Acervo do Museu Paulista).

171



CUNHA, Alexandre E. Pimenta da (sup.). Nosso Século. Volumes 1, 2 e 3. Sdo Paulo:
Abril S.A. Cultural, 1985.

DEBRAY, Régis. Curso de midiologia geral. Petropolis, RJ: Vozes, 1993.

. Vida e muerte de la imagen: Historia de la mirada em Occidente.
Barcelona: Ediciones Paidos, 1994. (Paidés Comunicacién, 58).

DECCA, Edgar de, RODRIGUES, Marly e CAMARGO, Célia R. Programa de
Capacitacdo na Guarda, Organizacio e Difusao do Patriménio
Documental: Médulo I: Memodria, patrim6nio e construgdo da sociedade.
Curso em andamento promovido por: Prefeitura do Municipio de Sao Paulo /
Secretaria Municipal da Cultura / Departamento do Patriménio Histérico /
Arquivo Histérico Municipal “Washington Luis”, 2007.

FABRIS, Annateresa (org). Fotografia: Usos e fungdes no século XIX. Sao Paulo:
EDUSP, 1998.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: Ensaios para uma futura filosofia da
fotografia. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002.

FONTCUBERTA, Joan (ed.). Estética Fotografica: uma selecciéon de textos. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2003. Colecao Fotografia

FREUND, Giséle. La fotografia como documento social. Barcelona: Gustavo Gili,
2004. (Colegao Fotografia).

FREYRE, Gilberto. Por uma sociofotografia. in FREYRE, Gilberto; PONCE DE LEON,
Fernando; VASQUEZ, Pedro. O retrato brasileiro: Fotografias da cole¢éo
Francisco Rodrigues, 1840-1920. Rio de janeiro: FUNARTE, nNucleo de
Fotografia Joaquim Nabuco, 1983.

HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O palacete paulistano e outras formas urbanas de
morar da elite cafeeira 1867-1918. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

JOLY, Martine. Introducdao a analise da imagem. Campinas, SP: Papirus, 1996.
(Colecao Oficio de Arte e Forma).

KOSSOY, Boris. Dicionario historico-fotografico brasileiro: fotdgrafos e oficio da

fotografia no Brasil (1833-1910). Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2002.

172



MARCONDES DE MOURA, Carlos Eugénio (org.). Retratos quase inocentes. Séo
Paulo: Nobel, 19883.

NEIVA Jr, Eduardo. A imagem. — 22 ed. — Sao Paulo: Atica, 2002. (Série Principios, 87).

ORTEGA Y GASSET, José. A desumanizagao da arte. — 52 ed. — Sao Paulo: Cortez,
2005. (Série Arte e Cultura, 2).

A rebelido das massas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1987.

(Série Novas Diregoes).

ORTIZ, Renato. Cultura brasileira & Identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense,
2005.

PINTO, Virgilio Noya. Comunicacéo e cultura brasileira. Sdo Paulo: Atica, 2003. (Série
Principios, 56).

PONTES, José Alfredo Vidigal e MESQUITA FILHO, Ruy. Sao Paulo de Piratininga: de
pouso de tropas a metropole. Sdo Paulo: O Estado de Sao Paulo: Editora
Terceiro Nome, 2003. (ISBN 85-87556-29-0).

REYNOLDS, Donald. A arte do Século XIX. Sao Paulo: Circulo do Livro / Zahar, 1989.
(Colegao Historia da arte da Universidade de Cambridge).

SEVAROLLI, Ivany e RODRIGUES, André Lopes Almeida. Da reliquia ao virtual:
Consideragdes sobre a digitalizacdo de fotografias antigas com fins de
disponibilizagao in WCCSETE’2006: World Congress on Computer Science,
Engineering and Technology Education. Santos, SP: Claudio Rocha Brito e
Melany M. Ciampi, 2006.

SEVAROLLI, Ivany e GOMES DIAS, Marcos Horacio. Para ler fotografias: O uso da
fotografia como instrumento de educacdo. in WCCSETE'2006: World
Congress on Computer Science, Engineering and Technology Education.
Santos, SP: Claudio Rocha Brito e Melany M. Ciampi, 2006.

SOUZA, Gilda de Mello e. O Espirito das Roupas: a moda no século dezenove. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1987.

ZANINI, Walter (org.). Histéria geral da arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Walther

Moreira Salles, 1983.

173



Referéncias Virtuais:

PALMA, Daniela. Do registro a seducao: os primeiros tempos da fotografia na
publicidade brasileira in www.historica.arquivodoestado.sp.gov.br. Acesso em
12 de novembro de 2006, as 22h15.

pt.wikipedia.org/wiki’/Miguel_Bombarda. Acesso em 24 de junho de 2007 as 23h35.

www1.folha.uol.com.br/folha/educagao. Acesso em 24 de junho de 2007 as 23h11.

www.prodam.sp.gov.br/dph/instituc/gramos.htm em 22 de maio de 2007, as 17h57

www.stj.gov.br/webstj/ministros/Curriculo internet.asp em 22 de maio de 2007, as

17h02.

Sao Paulo, agosto de 2007.

174



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

