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RESUMO

SILVA, Adalberto Soares da. O uso de fotografia para o ensino de producdo escrita de
textos em prosa no género crénica. 2007. (125) f. Dissertacdo de Mestrado — Curso de
Mestrado em Linguistica Aplicada do Departamento de Ciéncias Sociais e Letras da
Universidade de Taubaté, Taubaté — SP.

Esta pesquisa foi desenvolvida sob o tema a leitura de fotografia e a producdo escrita do
género discursivo a cronica. Este trabalho surgiu a partir da observagdo das dificuldades do
aluno do ensino médio de escola publica em produzir o texto escrito em sala de aula. Sabedor
de que esse tipo de atividade que envolve a leitura de fotografia e a producéo escrita ndo é
uma prética constante nas escolas da rede publica para os alunos do ensino médio, embora
haja divulgacdo e espaco para que as propostas dos Parametros Curriculares Nacionais — 0s
PCN de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias — possam ser aplicadas, esta pesquisa tem
como objetivo principal colocar em prética um modelo de atividade com base na interacdo
voltado para a leitura de fotografia que propicie a0 aluno do ensino médio condigdes
adeguadas para produzir textos em aula de lingua portuguesa. Outro objetivo da pesquisa é
estimular o aluno a perceber, através da leitura de fotografia, que 0 seu texto pode ser
produzido a partir de situagdes vividas por ele e realimentadas pelos elementos contidos na
imagem. Este trabalho articula-se através de duas linguagens, ou sgja, alinguagem néo-verbal
e a linguagem verbal, da fotografia e da crénica, respectivamente. Levando em conta que a
foto e a crénica se utilizam de diferentes linguagens, foram analisados trés trabalhos dos
alunos do ensino médio da rede publica do estado de Sdo Paulo. Cabe ressaltar que esta
pesquisa esta ciente da idéia de que a fotografia ainda néo € vista pel os jovens, principa mente
aqueles que cursam o ensino médio, alvo da minha pesquisa, como um género que possui uma
linguagem rica de significados e que deve ser lida e interpretada, pois em uma fotografia
havera historias diversas que precisam ser compreendidas pelos seus leitores. Para analisar a
fotografia e a crénica dos alunos da primeira série do ensino médio, foram utilizadas a teoria
do punctum — o punctum funciona como um elemento motivador que desperta o leitor de
fotografia para um dado importante na imagem e que é relevante para a sua escrita —, as
categorias dos componentes hierarquicos e a fase de interpretacdo. Embora a fotografia e a
crénica sgiam géneros distintos, o trabalho realizado com os aunos nos mostra que na
producdo escrita do género discursivo crénica utilizando o género fotografia como base da

construcdo temética, as diferentes linguagens neles contidas apresentam uma regularidade no



gue se refere a um momento socio-historico retratado por ambos, de acordo com a visdo de
mundo do locutor. Esta pesquisa procura dar uma resposta aos interesses da escola em
trabal har atividades plangjadas com o0 aluno do ensino médio para o desenvolvimento de suas
capacidades em produzir o texto na lingua materna através da leitura de fotografia em sala de
aula. Nessa perspectiva, com base na teoria que sustentou esta pesquisa, acredita-se que 0 Uso
de fotografia em trabal hos de produc&o escrita de cronica pode propiciar melhoria ao aluno do
ensino médio no campo da leitura e da producdo escrita, além de oferecer possibilidades para
gue ele se transforme em uma pessoa atuante e com discernimento a respeito da realidade que
0 cerca

Palavras-chave: leitura de fotografia, producdo escrita de cronica a partir daimagem, escrita

e reescrita do material, ensino médio.



ABSTRACT

The picture use for the teaching of written production of texts in prose in the gender
chronicle.

This research was developed under the theme the picture reading and the written production
of the discursive gender the chronicle. This work appeared starting from the observation of
the student's of the medium teaching of public school difficultiesin producing the text written
at classroom. Informed that that activity type that involves the picture reading and the
production writing is not a constant practice in the schools of the public net for the students of
the medium teaching, although there are popularization and space so that the proposals of the
Parameters National Curriculares - PCN of Languages, Codes and their Technologies - they
can be applied, this research has as main objective to put in practice a model of activity
interacion gone back to the picture reading that propitiates the student of the teaching medium
appropriate conditions to produce texts in class of Portuguese language. Another objective of
the research is to stimulate the student to notice, through the picture reading, that his/her text
can be produced starting from situations lived by him and re-alimentade by the elements
contained in the image. This work pronounces through two languages, in other words, the no-
verbal language and the verbal language, of the picture and of the chronicle, respectively.
Taking into account that the picture and the chronicle are used of different languages, the
students' of the medium teaching of the public net of the state of S&o Paulo three works were
analyzed. It fits to emphasize that this research is aware of the idea that the picture till is not
seen by the youths, mainly those that study the medium teaching, objective of my research, as
agender that possesses a rich language of meanings and that it should be read and interpreted,
therefore in a picture there will be severa histories that you/they need to be understood by
their readers. To analyze the picture and the students' of the first series of the medium
teaching chronicle, they were used the theory of the punctum - the punctum works as an
element motivator that wakes up the picture reader for an important die in the image and that
it is relevant for hissher writing -, the categories of the hierarchical components and the
interpretation phase. Although the picture and the chronicle are different goods, the work
accomplished with the students in the display that in the written production of the chronic
discursive gender using the gender picture as base of the thematic construction, the different
languages in them contained they present a regularity in what refers to a partner-historical



moment portrayed by both, in agreement with the vision of world of the announcer. This
research search to give an answer to the interests of the school in working activities drifted
with the student of the medium teaching for the development of their capacities in producing
the text in the maternal language through the picture reading in classroom. In that perspective,
with base in the theory that sustained this research, it is believed that the picture use in works
of written production of chronicle can propitiate improvement to the student of the medium
teaching in the field of the reading and of the written production, besides offering possibilities
so that he becomes an active person and with discernment regarding the reality that surrounds
him/it.

Word-key: picture reading, written production of chronicle starting from the image, writing

and rewriting of the material, medium teaching.
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APRESENTACAO DA PESQUISA

A producdo escrita nas escolas de ensino médio tem sido uma preocupagdo para 0s
profissionais que trabalham nesse contexto. O texto, na maioria das vezes, em sala de aula, é
estudado e produzido nas sequéncias de narracdo, descricéo e dissertacdo, cuja unica funcéo
parece ao aluno é a de trabaho avaliado pelo professor. Na auséncia de situagbes de
interlocucéo nessa maneira de ensino de producéo escrita e longe da possibilidade de ocorrer
plangamento de atividades que caracterizam a organizagdo do processo de construgdo do
texto, vé-se, em sala de aula, uma realidade que é a da crianca e do adolescente descontentes,
desmotivados e despreparados.

Em relagdo a essa descaracterizagcdo do ensino de producdo de texto nas escolas,
Lopes-Ross (2002, p. 23) afirma:

O fracasso total de um ensino baseado nessa tradicdo pode ser evitado — como
mostram varias pesquisas — se 0 professor souber criar situagdes de redacéo
em sala de aula que envolvam o aluno com algum objetivo ou leitor hipotético
e, ainda, se plangjar atividades que organizem o processo de producéo do texto
com discussdo e busca de informacBes sobre o tema (geracdo de idéias),
planejamento das idéias, planejamento e revisdo colaborativa do texto.

Vygotsky (1994) alerta para a forma de conhecimento construida conjuntamente, pois
0 social é importante, uma vez que as relagdes sociais influenciam no desenvolvimento
psicoldgico do individuo. Nessa medida, criangas e adolescentes precisam de uma escola que
atenda a suas necessidades de interacdo com o social, de praticidade no que produz, de
circulagdo e divulgagdo dos seus trabal hos.

E sabido que uma enorme quantidade de apelos vindos dos diversos segmentos da
sociedade, inclusive, da midia, desperta um interesse no individuo ainda em formacéo,
levando-o a experimentar com certa intensidade as possibilidades do mundo do simulacro. Se
0s apel os estdo mais fortes em outros setores que ndo sejam os da escola, 0 jovem, namaioria
das vezes, fica condicionado a ser o que ele busca, porque € isto que se espera dele. O uso de
fotografia para o ensino de producéo escrita de textos em prosa no género cronica tem como
ponto de partida a observacdo das dificuldades que o aluno do ensino médio enfrenta na aula
de lingua portuguesa para produzir o texto escrito, uma vez que ainda ndo é uma prética, em
muitas escolas publicas, a realizacdo de projetos que propiciem o desenvolvimento da escrita
em salade aula.

Durante a aplicac8o desta pesquisa, hotou-se a auséncia de projetos pedagogicos para

trabalhar a produgdo escrita com os alunos do ensino medio, pois 0S mesmos mostraram
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despreparo no enggjamento de atividades realizadas passo a passo para a compreensdo do
estudo sobre producéo escrita na escola. O projeto pedagdgico, nesta pesquisa, € visto como
uma pratica de atividades plangadas e realizadas no contexto escolar visando o
desenvolvimento das habilidades do educando e preparando-o para a vida em sociedade. As
atividades que foram realizadas em sala de aula com os aunos do ensino medio de uma escola
publica do estado de S&o Paulo, que serdo detalhadas no capitulo cinco sobre metodologia e
analise, apontaram para um quadro de desconhecimento do aluno em relacdo a escrita do texto
como trabalho organizado, como se a producgéo escrita fosse fruto de uma inspiragéo ou de um
dom divino.

Isso acontece com o auno, porque, segundo Berbare (2002), na escola ainda se
desenvolve um modelo de redacdo quase que totalmente fora da realidade do aluno, apenas

priorizando as formas de organizar o texto.

A escola ndo tem inovado no ensino da tipologia de textos, isto &, continua
trabalhando, quase que exclusivamente com a tipologia cléssica — narragéo,
descricéo e dissertagdo — levando o aluno a uma situacdo artificial de escrita.
(BERBARE, 2002, p. 41)
Tal realidade em sala de aula faz acreditar que esses alunos chegaram ao ensino médio
sem passar por atividades devidamente plangadas em relacdo a producdo escrita. A
importancia de projetos voltados para a leitura e producéo escrita no contexto escolar se faz
necessaria, porque a escola, principalmente da rede publica, parece que ainda ndo vivencia
atividades que possibilitam a eficiente producéo escrita. A prética desse tipo de atividade que
mistura dois géneros distintos para trabalhar a producdo escrita com o aluno do ensino médio
€ pertinente, pois compartilha das propostas dos Parametros Curriculares Nacionais — os PCN
para 0 Ensino Médio de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (BRASIL, 1999) e esta de
acordo com as teorias dos géneros discursivos, de Bakhtin (1992), como se vera
No caso de Bakhtin (1992, p. 303), as suas palavras refletem a necessidade de o
individuo dominar certos géneros de uma determinada esfera da atividade humana e da
comuni cagao.
S80 muitas as pessoas que, dominando magnificamente a lingua, sentem-se
logo desamparadas em certas esferas da comunicacdo verbal, precisamente

pelo fato de ndo dominarem, na prética, as formas do género de uma dada
esfera
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E pertinente salientar que, embora haja na literatura os termos género discursivo e
género do discurso, e utilizados por Bakhtin (1992), nesta dissertacdo sera utilizado o
primeiro termo género discursivo.

Em relacdo ao género fotografia, é providencial que o professor leve em conta a
necessidade de trabalhar novas linguagens no contexto escolar que ndo sejam somente aguelas
gue se fundamentam apenas na transmisséo de idéias com significados pré-estabelecidos. No
caso da fotografia, ela permite, através de sua leitura, que o aluno do ensino médio expresse
suas emogoes ligando significados a imagem. O exercicio dessa atividade em sala de aula
pode proporcionar a este aluno um novo olhar em relacdo a0 que estd ao seu redor. A
fotografia, portanto, passa a ser o elemento motivador para se criar novas formas de
aprendizagem na escola.

Nessa medida, € possivel ocorrer uma comunicagdo pautada pela visdo que o locutor,
no caso o aluno do ensino médio, tem dos acontecimentos, segundo a sua propria experiéncia
devida

Apontando para essa direcéo de que as novas linguagens propiciam ao individuo uma

comunicacdo adequada, Gutiérrez Pérez (1978, p. 56) comenta:

As novas linguagens nos evidenciaram que comunicar-se ndo consiste
somente em transmitir idéias, fatos, mas sim em oferecer novas formas de ver
as coisas, influenciando e até modificando, deste modo, os significados ou
conteddos.

Ainda sobre as novas linguagens — como forma de evidenciar uma comunicagéo em
gue o individuo se manifeste em sua totalidade, ou seja, consiga através de variadas formas de
expressao realizar-se e constituir-se — professores e pesquisadores, motivados pelo espaco que
as escolas oferecem para executar trabalhos artisticos em sala de aula e pela implantacdo de
recursos para operar algumas midias nesse setor, desenvolvem atividades ligadas a arte com a
tentativa de aterar a realidade dos alunos por meios menos convencionais. E o caso de
Fernanda Carolina Alves Morgado e Eliana Aparecida Simdes de Araljo, pesquisadoras do
Departamento de Psicologia da Universidade de Taubaté, que em 2004 realizaram em
instituices filantrépicas de Taubaté — SP alguns trabalhos educacionais aliados a arte, como
danca, desenho e modelagem (JORNAL UNITAU, 2005).

O uso de fotografia para o ensino de producgdo escrita de textos em prosa no género
cronica ndo € o caso de muitas atividades com fotografias realizadas no contexto escolar em
gue o educando apenas fotografa e expde as fotografias no mural da escola. Nosso objetivo é

mais amplo.
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Esta pesquisa com o uso de fotografia para a producdo escrita de crénica trabalha com
situacOes mais relevantes como: a escolha do género cronica em prosa para a producédo escrita
com fotografia em sala de aula; o contato com 0 género discursivo a crénica nos suportes
jornal, revista e livro; o contato com o género fotografia no suporte livro; a escolha do tema o
cotidiano para a fotografia e a cronica; a teoria de leitura sobre fotografia; a leitura de
fotografia; o fazer fotogréfico; a escrita e reescrita do texto. E é pertinente dizer que houve um
critério de escolha para cada uma dessas situacfes de trabal ho.

A escolha do género cronica em prosa para a producdo escrita com fotografia em sala
de aula deve-se ao fato de que a cronica se caracteriza pelo estilo individual. A cronica, por
ser um género discursivo em que a linguagem empregada reflete a individualidade do locutor,
aproxima, dessa forma, o educando, das possibilidades de expor 0 seu pensamento de acordo
com as experiéncias vividas. Com relacdo ao estilo ligado aos géneros discursivos, Bakhtin
(1992, p. 282-283) afirma:

O edtilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e a formas tipicas de
enunciados, isto €, aos géneros do discurso. O enunciado — oral e escrito,
prim&io e secundario, em qualquer esfera da comunicacdo verbal — é
individual e por isso pode refletir aindividualidade de quem fala (ou escreve).
Em outras palavras, possui um estilo individual.

Definido o género discursivo a ser trabalhado na producéo escrita, os alunos do ensino
médio, alvo desta pesquisa, tiveram contato com o0 género cronica nos suportes jornal, revista
e livro. Para a escolha do jornal O Estado de S. Paulo, edi¢cbes de 2006, da revista Veja,
edi¢Oes publicadas no ano de 2006, e dos livros de cronica da colegdo Para Gostar de Ler,
volume 5 e da Colecdo Veredas (1983), utilizados nesta pesquisa, alguns critérios foram
levados em conta. O jornal O Estado de S. Paulo, por ser um veiculo de grande circulagao,
publica diariamente cronicas de autores diferentes e com temas diversos, proporcionando aos
seus leitores uma ampla gama de informacdes. A revista Veja — de caréter informativo e com
muita visibilidade no cenario de publicagtes jornalisticas do Brasil — oferece um material
aprofundado com temas diversos, inclusive nas questdes que enfocam o cotidiano das
pessoas. Tanto a colegdo Para Gostar de Ler como a colecdo Veredas apresenta uma
variedade de temas trabalhados por autores diversos da literatura brasileira, dando a cronica
um carater realmente literario.

Todos esses fatores colaboraram para a escolha desses materiais que sdo 0s suportes
da cronica, para que o auno do ensino médio tomasse conhecimento das condi¢des de
producdo desse género discursivo. Lopes-Rossi (2002, p. 28) comenta, nesse sentido, que:
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Além das caracteristicas linguistico-textuais tipicas dos géneros — incluindo
todos os aspectos graficos — que podem ser observadas, estudadas e
conhecidas pela materialidade do texto e de seu suporte, ha outras — as
caracteristicas discursivas — que ndo sdo visiveis. Estas, de modo geral,
referem-se as condi¢Bes de producdo e de circulacdo do género na sociedade e
sd0 reveladas com respostas a perguntas do tipo: quem escreve (em gera)
esse género discursivo? Com que propdsito? Onde? Quando? Como? Com
base em que informagdes? Como o redator obtém as informagdes? Quem
escreveu este texto que estou lendo? Quem |€é esse género? Por que o faz?
Onde o encontra? Que tipo de resposta pode dar ao texto? Que influéncia
pode sofrer devido a essa leitura? Em que condicBes esse género pode ser
produzido e pode circular na nossa sociedade? Esse nivel de conhecimento do
género discursivo permite a escolha vocabular adequada, 0 uso de recursos
lingtiisticos e ndo-linglisticos e a selecéo de informacdes mais eficientes ao
propdsito do texto, a determinacdo do tom e do estilo culturalmente esperados
ou exigidos e a identificagdo das condi¢Bes de éxito para a producéo de um
género.

O contato com o género fotografia, por parte dos alunos do ensino médio, durante a
pesquisa, deu-se através dos livros de fotografia dos fotografos Pisco Del Gaiso (2004), Luiz
Alfredo (2004), Pierre Verger (2004), Roger Avanzi (2004) e Solange Maria Franco (1987).
Esse material for importante para que o aluno pudesse — através dessa experiéncia de ver as
fotos, conversar com o0s colegas e com o professor a respeito das imagens e de seus
significados — compreender gue “um fotégrafo, a0 mesmo tempo em que nos oferece uma
determinada realidade, nos apresenta sua propria visdo, seu comentério, sua capacidade de ver
e de mostrar o que v&” (GUTIERREZ PEREZ, 1978, p. 60).

Através do contato com a fotografia dos autores acima citados e com a cronica nos
suportes jornal, revista e livro, os alunos do ensino médio constataram gque ambos 0s géneros
procuram retratar as situagoes diversas que ocorrem no dia-a-dia das pessoas. Para eles, a
fotografia e o texto crénica passaram a ter uma marca em comum, ou sgja, o cotidiano das
pessoas. Esse dado observado pelos alunos em sala de aula durante o contato com os géneros
a fotografia e a cronica foi relevante para a escolha do tema o cotidiano na realizagdo desse
trabal ho.

Rascov (2004), na apresentacdo do livro Circo Nerino — um dos materiais de pesguisa
do aluno contendo a fotografia — define essa obra como uma crénica que retrata a vida do
circo brasileiro através de um recorte que € o cotidiano daqgueles que moram e trabalham no
Circo Nerino.

Apobs observar as situagdes do cotidiano nas fotografias e nas crénicas, passamos para
a teoria de leitura sobre fotografia em que foram explicitadas as formas de procedimento do
leitor de fotografia para compreender o significado da imagem. Para isso, contamos com as

teorias de Lima (1988) com relacdo aos componentes hierérquicos, a fase de interpretacdo e
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aos niveis descritivo e sugestivo. Também, contamos com a teoria do punctum, de Barthes
(1984), ilustrada pelas fotografias de Tournachon (1984), conhecido como Nadar, e Avedon
(1984). A escolha dessa atividade se deu pelo fato de ser uma forma de preparar o aluno do
ensino médio para ter condi¢cdes de, posteriormente, executar a leitura de fotografia, pois
“perceber uma imagem é um processo muito mais complicado do que perceber um signo
escrito...” (GUTIERREZ PEREZ, 1978, p. 61).

A partir do que foi estudado nas aulas de teoria de |eitura sobre fotografia, iniciamos a
leitura de fotografia em sala de aula em que foram colocadas em préatica todas as teorias
citadas acima. Com relagdo as fotografias utilizadas pelos alunos do ensino médio no contato
com o0 género e, também, durante as aulas sobre teoria de leitura de fotografia, elas foram de
carater didético, com o propdsito de o educando desenvolver o senso critico para realizar a
leitura das fotos do Sebastido Salgado (1992). Um dos fatores que colaboraram para a escolha
do material desse fotografo foi o alto teor artistico que leva o leitor de fotografia a construir os
sentidos contidos na imagem. Também, pelo fato de estar de acordo com as palavras de
Freitas, para quem, “ Sebastido Salgado € um portador do mistério da arte. O que quer dizer
gue sua fotografia ndo se descreve: sente-se. E sente-se de um modo especial, proveniente do
que fez Sebastido Salgado ser reconhecido em todo o mundo, em t&o poucos anos como um
fotégrafo muito especial” (1992, p. 5).

Desta forma, foi pertinente a escolha das fotos de Sebastido Salgado (1992), para que
os alunos do ensino médio desenvolvessem a leitura de fotografias as quais sdo ricas em
topicos relacionados a condi¢do humana.

Diante da fotografia caracteristica de Sebastido Salgado vém-nos, em uma
ragjada Unica, a ternura e a dor e a culpa e o prazer estético. Inseparaveis e
indistinguiveis, consistentes e indisfarcavel's, em uma so ragjada, todos os ricos
sentimentos que a pobreza emocional dos dias de hoje ndo foi ainda capaz de
consumir e devorar. (FREITAS, 1992, p. 5)

Apobs ocorrer a leitura das fotos de Sebastido Salgado (1992), iniciou-se o fazer
fotogréafico do aluno do ensino médio com o tema o cotidiano. O critério que determinou esse
fazer foi a possibilidade que a sua fotografia teria de retratar um outro aspecto socia
historico.

Durante o fazer fotogréfico, o aluno mostrou habilidades a0 colocar em prética
situacOes de interpretacdo e criacdo artistica para produzir a imagem desgjada, pois “... a
camara de fotografia, nas méos de um educando, é um meio de expressdo. Igual ao |4pisou a
caneta’ (GUTIERREZ PEREZ, 1978, p. 87) e nossa orientacdo ocorreu nessa direcéo.
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As imagens resultantes do fazer fotografico do aluno do ensino meédio foram
pertinentes a leitura de fotografia e guiaram a escrita do texto cronica produzido por este
aluno em sala de aula. No caso da fotografia do aluno, pelas situacdes a respeito de um
momento exclusivo captado pelo olho e pelo tétil da maquina contidas na imagem, esta
“informa sobre o mundo e a vida, porém em sua expressdo e estética proprias’ (KOSSOY,
1989, p. 99).

Com relacdo a cronica do aluno, foi observado que este, a partir da leitura daimagem,
trouxe para 0 seu texto experiéncias por ele vividas no cotidiano, de forma coletiva, e
realimentadas por informagdes trazidas pel os elementos da fotografia.

Ligada ao tempo (chrénos), o melhor, ao seu tempo, a crénica o atravessa por

ser um registro poético e muitas vezes irbnico, através do que se capta o

i6r2;;\gi nario coletivo em suas manifestagfes cotidianas. (SOARES, 1993, p.

Durante a producdo escrita da crénica, o professor insistiu na gquestdo do texto como
trabalho, mostrando gue ha a necessidade da escrita e reescrita do material para que o aluno
do ensino médio desenvolva o texto para a comunicagdo a partir de uma aprendizagem que se
realiza pela interacdo. O professor, nessa medida, também se envolveu na fase de escrita e
reescrita do texto do aluno, aproveitando essa etapa do trabalho para inserir situacbes de
ensino da gramética normativa como a regéncia de alguns verbos e a pontuag&o, assim como
0 emprego dos tipos de discurso (direto, indireto e indireto-livre), conforme a necessidade do

aluno decorrente das caracteristicas do género produzido em sala de aula, no caso a crénica.

Na etapa de revisdo do texto, o professor pode inserir, nas aulas de lingua
portuguesa, exercicios de andlise linglistica (gramatical) de aspectos
especificos de gramética normativa a partir das dificuldades dos alunos na
elaboracéo do género escolhido. (LOPES-ROSSI, 2002, p. 33)

Portanto, essas situacOes trabalhadas com o aluno contaram com a participacéo do
professor no plangamento das atividades, assm como no plangamento das idéias. Esse
plangjamento foi importante na conclusio desse projeto.

De acordo com Lopes-Rossi (2002, p. 32), podemos perceber a necessidade de um

plangjamento para se trabalhar atividades desse tipo:

A producdo de textos nessa perspectiva demanda um certo tempo,
provavelmente algumas semanas para cada género, e por isso exige que o
professor elabore um projeto pedagdgico, ou seja, faca um plangjamento da
sequiéncia de atividades necessérias para chegar ao objetivo final.
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Cabe ressaltar que as situacdes acima mencionadas foram concluidas com o aluno do
ensino médio em sala de aula de lingua portuguesa e revelam as condi¢des de producéo desse
trabalho. O modo como se desenvolveu cada uma dessas etapas esta explicitado no capitulo
cinco.

Esta pesquisa desenvolvida com os alunos do ensino médio da rede publica do estado
de S&o Paulo visa a realizacdo de um projeto de producdo escrita do género discursivo
crénica, a partir da leitura de fotografia, como tentativa de eliminar as dificuldades que o
educando encontra ao produzir a escrita na escola, obedecendo a uma proposta mais moderna
de ensino, dentro de um modelo de atividade interacional.

Propostas pedagdgicas mais modernas recomendam trabalhos de producéo de
textos ligados a realidade sociocultural do aluno gue transcendam a sala de
aula, como alternativa ao modelo de ensino vigente. (BERBARE, 2002, p. 42)

Também ¢é objetivo da pesquisa dar condi¢des a0 educando, em uma leitura de
fotografia, de reviver emocdes a partir dos elementos contidos na imagem, possibilitando-lhe
a oportunidade de expressar 0 seu pensamento com base nas suas experiéncias no meio social.
Nesse sentido, lembremo-nos de Vygotsky (1991), para quem “0 pensamento verbal ndo é
uma forma de comportamento natural e inata, mas € determinado por um processo historico-
cultural...” (VYGOTSKY, 1991, p. 44).

Se o préprio Bakhtin (1992) fala da riqueza e da variedade dos géneros discursivos
dentro de cada esfera da atividade humana e os PCN para o Ensino Médio de Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias (BRASIL, 1999) apontam para a educagdo direcionada ao
desenvolvimento do individuo sobre varios aspectos, inclusive no exercicio da liberdade de
pensamento, sentimento e imaginagdo para aprimorar 0s seus talentos, indagamos. qua a
razdo de ndo se trabalhar a producdo escrita de um género que reflete a individualidade do
locutor, como a cronica, a partir da leitura de fotografia que remete o leitor a realimentacéo de
suas emocoes e de seus desgjos, dando-lhe a oportunidade de expressar a sua visdo de mundo?

Dentro dessa perspectiva, este trabalho procura introduzir em sala de aula de Lingua
Portuguesa o uso da leitura de fotografia para a producéo do género discursivo a crénica com
alunos do ensino médio, pois acreditamos que um projeto como esse para 0 ensino de
producdo escrita na escola pode propiciar ao aluno do ensino médio o desenvolvimento de
suas aptiddes pararedigir textos. Esta forma de educar € uma possibilidade de levar a escolaa
ser uma extensdo da vida, ou sgja, a propria escola inserida no cotidiano do educando.

Concordamos com Gutiérrez Pérez (1978) quando diz:
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(...) educar é fazer aparecer as multiplas possibilidades num individuo ou num
grupo social. Isso levara os responsaveis pelos sistemas educacionais a dar
menor importancia a selecdo dos conhecimentos. Estes conhecimentos
surgirdo das necessidades e circunstancias reais dos educandos e de seu
relacionamento com a semidtica social e a semidtica dos meios de
comunicagdo. (GUTIERREZ PEREZ, 1978, p. 57-58)

Por se tratar de uma pesguisa que engloba duas linguagens e dois géneros diferentes
para o trabalho de producdo escrita com alunos do ensino médio, o trabalho se fundamentou
nas categorias dos componentes hierarquicos e na fase de interpretacéo, de Lima (1988), na
Teoria do Punctum, de Barthes (1984), para a andlise da fotografia e da crénica do aluno,
além da pertinéncia das Teorias de Hoag (1987) e Gutiérrez Pérez (1978) para fundamentar,
também, o quinto capitulo.

As atividades propostas foram realizadas com os alunos do ensino médio da rede
publica estadual, do periodo da noite, envolvendo atividades planejadas, conforme o que jafoi
citado anteriormente.

Compdem este trabalho cinco capitulos. O primeiro capitulo focaliza a fotografia. O
segundo capitulo versa sobre a cronica. O terceiro capitulo trata da producdo textual na
escola. O quarto capitulo nos aborda a importancia das atividades criadoras na formagao
escolar do individuo. O quinto capitulo apresenta a metodologia e andlise das producdes dos
alunos da primeira série do ensino médio.

Neste trabalho estéo reproduzidas as fotografias dos alunos do ensino médio, ano de
2006, alvo desta pesquisa, e dos fotégrafos Sebastido Salgado (1992), Tournachon (1984), o
Nadar, e Avedon (1984). As cronicas dos alunos do ensino médio produzidas a partir da
leitura de fotografia também estdo publicadas neste material, para demonstrar a que resultado
estes alunos chegaram na escrita do texto em sala de aula de Lingua Portuguesa.

Este trabalho de pesquisa foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade de Taubaté sob o protocolo n° 508/05, em data de 02 de dezembro de 2005.
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CAPITULO 1

A FOTOGRAFIA

Este primeiro capitul o esclarece as situagdes a respeito de como o leitor deve proceder
diante da fotografia para a compreensdo de seus significados. As fotografias em cores e em
preto-e-branco, o texto como reconstituicéo das imagens, o studium e o0 punctum s80 Vistos
como um conjunto significativo na elaboragdo de sentido pelo leitor de fotografia.

Neste capitulo todas as teorias sobre a leitura de fotografia se voltam para uma
guestdo-chave: a interpretacdo, dai a necessidade de conhecer a respeito da leitura de
fotografia, da inversdo no vetor da significacdo de uma fotografia, do simulacro e realidade e
dafoto e grafia.

1.1 A leitura de fotografia

E um grave e ingénuo erro pensar que para a compreensdo de uma imagem basta um
olhar ou até admitir que uma mesma fotografia apresente um Unico significado para leitores
diferentes.

A leitura de uma foto nos remete, em primeiro lugar, a conhecer a sua histéria, e o
aprendizado é possivel, para que cada individuo perceba as diversas informacfes contidas na
Imagem, bem como as relagoes.

De acordo com as consideracdes de Lima (1988, p. 19), é importante para a leitura de
um foto observar os componentes hierarquicos que se apresentam em trés categorias:

e 0Scomponentes vivos. que englobam os seres humanos e os animais;

e 0S componentes moveis. considerados aqui como certos fendmenos e elementos

naturais,

e 0s componentes fixos. 0s objetos de toda forma.

Para Lima (1988), respeitar e levar em conta essa hierarquia dos componentes consiste
em se preparar de forma adequada para produzir a interpretacéo de uma foto, uma vez que,
para o autor, “entre esses elementos hd uma relacdo hierdrquica que constitui regra
fundamental na escrita fotografica. (...) Essa hierarquia dos componentes se da quando da
leituradafoto” (1988, p. 19).
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O processo de leitura da foto se da a partir de trés fases (LIMA, 1988, p. 22),
distribuidas da seguinte forma:

1- percepcdo: a leitura da foto se da pelo que os olhos véem (reconhecimento das
formas e cores);

2- identificacdo: 0 mesmo processo da leitura de um texto escrito (registro mental do
gue os olhos véem);

3- interpretacdo: cada leitor faz uma interpretacdo diferente (agdo de cardter mental),
pois afotografia ndo possui uma linguagem Unica ou universal.

No caso deste trabalho, na fase de interpretacdo, cada aluno encontrou estimulos
diferentes para assimilar 0 que o fotografo registrou, pois uma fotografia possibilita
interpretacGes multiplas paraleitores diversos.

Assim, para Lima, nessaterceirafase ocorre a polissemiano caso dafotografia.

A terceira fase que é a interpretacdo, € uma acdo puramente mental. E nesse
estado que se manifesta o carater polissémico da fotografia. Quando os
leitores fazem parte do mesmo meio socio-cultural, tendem a fazer a mesma
leitura de identificacdo, mas cada um interpreta da sua forma, em funcéo de
suaidade, de seu sexo, de sua profissdo e de suaideologia. (1988, p. 22)

Na leitura de fotografia devem ser observados os niveis. descritivo e sugestivo. O
primeiro aborda a leitura, e o segundo a interpretacéo. O fotografo, ao registrar uma imagem,
esta no dominio do descrito. Para o leitor de fotografia, o dominio se faz no campo do
sugestivo.

Com relacdo ao grau de sugestéo dafoto para o leitor de fotografia, Lima afirma:

Desde que se mostre o objeto o mais insignificante, a situagdo a mais banal, o
individuo o mais comum, o espirito do leitor faz imediatamente apelo a todas
as formas de nogdes abstratas, a emogdes e a julgamentos que vém se superpor
aos elementos visualmente perceptiveis. (1988, p. 23)

Ainda na questédo do descritivo — que é de dominio do criador da imagem — e do
sugestivo — que é de dominio do leitor — encontram-se explicagfes na teoria dos pressupostos
em Ducrot.

Ducrot (1987) esclarece a situacdo do pressuposto e do posto em que a opinido
assimilada pelo leitor € atribuida ao pressuposto, e o que foi assimilado ao locutor € atribuido
a0 posto. Ducrot expde o seguinte exemplo para extrair a idéia de posto e pressuposto:

“imaginemos um enunciado da frase Pedro parou de fumar. Diremos que este enunciado:
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a) Poe que Pedro ndo fuma atualmente.

b) Pressupde que ele fumava anteriormente”. (1987, p. 31)

Transpondo a teoria de Ducrot (1987) para a fotografia, 0 que se nota em relacéo a
fotografia é o fato de que o pressuposto esta para o leitor de fotografia (dominio do sugestivo)
enguanto que o posto esta para o autor daimagem (dominio do descritivo).

Um exemplo disso € a fotografia de uma mulher idosa que recebeu comentarios a
respeito daimagem em quest&o. Bourdieu (1965 apud NEIVA JUNIOR, 1994, p. 68) comenta
uma pesquisa sobre a forma com gque 0s camponeses reagiram a uma foto de uma velha
exibindo as méos marcadas por rugas. Os camponeses assimilaram a idéia de alguém que ja
viveu muito, que passou por muitas situactes de trabalho e com honestidade em vez de
relatar, apenas, as maos marcadas por rugas.

Levando em conta a reagdo dos camponeses a fotografia, percebe-se que foram
trabalhados o nivel sugestivo e a fase de interpretacdo na leitura da fotografia. Dessa forma,
foram atribuidos possiveis efeitos de sentido aimagem.

Nessa medida, cabe ao leitor de fotografia reunir o maximo de elementos possiveis
para perceber os efeitos de sentido, pois “as informagdes que podem sair da fotografia séo
ilimitadas’ (LIMA, 1988, p. 18), ao falar do uso da fotografia de imprensa.

Entre tantas situacdes relacionadas a fotografia— e que serdo discutidas e apresentadas
ao longo desse capitulo — o que ficou claro nesse item foi que a leitura do objeto fotografado
se faz através dos seus tragos mais caracteristicos, para que o leitor possa assimilar os
possivels efeitos de sentido em fotografia, que Kossoy (1989) chama de significado profundo
daimagem.

A partir desse principio, em uma leitura do objeto fotografado, nota-se um leitor
preocupado em compreender aimagem criticamente, tendo em vista que a fotografia favorece
esse tipo de leitura critica, umavez que elareline uma diversidade de informagoes.

A partir das palavras de Kossoy (1989, p. 90), podemos refletir sobre essa
complexidade da fotografia: “tenho repetido ndo poucas vezes que a fotografia reline em seu

contetido informagdes multiplas da realidade selecionada’”.
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1.2 Ainverséo no vetor da significacéo de uma fotografia

Para entendermos de que forma ocorre a inversdo no vetor da significacdo de uma
fotografia, € necessario discutir 0 processo das cores na producdo de uma imagem.

Tanto a fotografia em cores como a em preto-e-branco séo representativas do mundo
exterior. 1sso ndo significa que lafora o mundo seja dividido em cores e em preto-e-branco. O
gue ocorre em relacdo ao preto e ao branco é que “o branco € presenca total de todas as
vibragtes luminosas; o preto é a auséncia total. O preto e o branco sdo conceitos que fazem
parte de uma determinada teoria da Otica. De maneira que cenas em preto e branco n&o
existem. Mas fotografias em preto-e-branco, estas sim, existem” (FLUSSER, 2002, p. 38).

Com relagdo a fotografia em cores, a sua existéncia se deve as constantes
experimentacdes quimicas. Para Flusser (2002), devemos considerar as cores como teoria da
Gtica assim como o preto e o branco, pois ndo passam de imagens tedricas que ele chamou de

imagem do conceito, o conceito cientifico.

O verde do bosque fotografado é imagem do conceito “verde’, tal como foi
elaborado por determinada teoria quimica. O aparelho foi programado para
transcodificar tal conceito em imagem. H4, por certo, ligacdo indireta entre o
verde do bosque fotografado e o verde do bosque la fora: o conceito cientifico
“verde” se apbia, de alguma forma, sobre o verde percebido. Mas entre os dois
verdes se interpde toda uma série de codificagdes complexas. Mais complexas
ainda do que as que se interpdem entre o cinzento do bosque fotografado em
preto-e-branco e o verde do bosque |4 fora. De maneira que a fotografia em
cores é mais abstrata que a fotografia em preto-e-branco. Mas as fotografias
em cores escondem para o ignorante em Quimica, o grau de abstragdo que lhe
deu origem. (FLUSSER, V.: 2002, p. 40)

E nessa perspectiva que se da a inversio no vetor da significago da fotografia. O teor
de redidade ndo estd mais no objeto real (o verde do bosque la fora) e sim no objeto
representado (o verde do bosque fotografado).

E preciso que o leitor de fotografia, ao 1&-1a, perceba que o dado representativo do real
em fotografia € o essencial para que ele opere com significados em uma situagdo em que
precise expor o seu pensamento a respeito do que a imagem lhe transmite. Nessa medida, o
leitor se encarrega de interpretar o que esta além do real, com possibilidades de chegar a uma
realidade mais significativa, pois “a fotografia ndo €, sempre, a reproducdo simpldria da
realidade’. (HOAG, 1987, p. 7)

Kossoy diz que “apesar da aparente neutralidade do olho da cémara e de todo o
verismo iconogréfico, afotografia sera sempre uma interpretacéo. (...) Nao deixar de ousar na

interpretacdo: estaé atarefa’. (1989, p. 78-79). E isso nos cabe grandemente.
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Desta forma, a partir do que foi elucidado neste item do primeiro capitulo, podemos
atribuir ao leitor de fotografia a possibilidade de inferir o significado mais profundo da

imagem. E o que afirma Kossoy (1989, p. 80) no seguinte comentario:

O significado mais profundo da imagem ndo se encontra necessariamente
explicito. O significado é imaterial; jamais foi ou virda ser um assunto visivel
passivel de ser registrado fotograficamente. O vestigio da vida cristalizado na
imagem fotografica passa a ter sentido ho momento em que se tenha
conhecimento e se compreendam os elos da cadeia de fatos ausentes da
imagem. Além da verdade iconografica.

1.3 Simulacro e realidade

Em uma imagem fotografica, podemos verificar uma relacdo de simulacro e de
realidade. De realidade, porque, segundo Neiva Janior (1994, p. 61) admite-se a fotografia
como o registro de uma situagéo vivenciada exatamente em um dado momento, e é, portanto,
a fotografia, o instante. Por outro lado, sabemos que a fotografia passa pelo processo de
reproducéo através dos negativos e, hoje, com novas tecnologias, € possivel alterar suas
formas e cores, retocar pontos da imagem e até acrescentar elementos que ndo estavam
presentes na fotografia ou eliminar outros.

Nesse processo de reproducdo, maguiagem e ateracdo da imagem, dé&se a
representacdo da realidade. Nesse caso, 0 instante € legitimado pela representacdo, pois ha
correspondéncia entre a representacdo e a realidade.

Conforme Barthes (1984), ao saber que sera fotografado, ele se prepara para se

mostrar de uma outra forma em imagem, como uma espécie de metamorfose de si proprio.

... apartir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-
me a “posar”, fabrico-me instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-
me anteci padamente em imagem. (BARTHES, R.: 1984, p. 22)

O fato de estarmos fotografando as situagdes que vivemos — como 0S passeios a praia,
o dia da nossa formatura, a festa de aniversario dos filhos, sempre com o compromisso de
registrar o que acreditamos ser importante naguele momento — deixa evidente a necessidade
de legitimar o que somos pelafotografia.

Ha uma tendéncia com relagcdo a maioria das pessoas de se valer no meio socia — em
circunstancias diversas como por exemplo no trabalho, na escola, na relacdo com outras
pessoas, diante de st mesmas, enfim, na vida — por situacdes que elas julgam ser equivalentes

ao real de cada uma delas.
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Tal situacdo ocorre pelo fato de que nem todos estdo satisfeitos com a sua realidade.
Ha casos em que o individuo, em lugar de transformar a sua realidade, adere as situagdes do
simulacro e passa a construir o cotidiano através do que ele imagina e desgja ser 0 seu redl.

Em fotografia, a relagdo de ssimulacro e realidade com o objeto fotografado ou com a
pessoa fotografada transcorre pelo mesmo processo. Ha momentos em que o individuo cultiva
0 seu “eu’ naimagem fotogréfica mais do que fora dela.

Nesse caso, afotografia legitima a condicdo de realidade desse individuo. O simulacro
Ihe interessa porque € o que lhe da consisténcia, € o que reforca a sua existéncia, pois o que
estd na imagem € o que ele desgja para si, mesmo que seja por um instante. 1sso ndo impede
gue esse mesmo individuo tenha consciéncia da sua natureza fora do contexto daimagem.

Barthes (1984), ao fazer referéncia ao fato de que nos colocamos constantemente em

situacdes de pose, ele nos remete a relacdo de simulacro e realidade em fotografia.

... presto-me ao jogo social, poso, sei disso, quero que vocés saibam, mas esse
suplemento de mensagem ndo deve aterar em nada (para dizer a verdade
guadratura do circulo) a esséncia preciosa de meu individuo: o que sou, fora
detodaefigie. (BARTHES, R.: 1984, p. 24)

Assim, percebe-se que ssimulacro e realidade fazem parte do universo fotogréfico e

estao presentes narelacéo das pessoas com o cotidiano e ha comunicagdo entre elas.

1.4 Foto e grafia

Na seguiéncia do raciocinio que dirige o presente trabaho, podemos, entdo, afirmar
que afotografia assume um papel importante na concepcdo de um texto quando se da aleitura
dos elementos que compdem a imagem. 1sso ocorre pelo fato de que, a principio, o aluno do
ensino médio ja conta com o0 motivo para escrever o texto, pois ele tem diante de si imagens
gue possam remeté-lo a emogOes e desgos que sdo relevantes para sua escrita. E a
compreensdo do significado dos elementos que compBem a imagem, em uma leitura de
fotografia, pode levar este aluno a fazer uma investigacéo de sua histéria de vida a luz da
interpretacdo historica daimagem, uma vez que “a fotografia esté definitivamente inserida na
histéria cultural, pois ela se faz presente como meio de comunicagao e expressdo em todas as
atividades humanas...” (KOSSOY, 1989, p. 89-90)

N&o se trata, portanto, de contar uma histéria com imagens ou decifré-las com
legendas nem descrever o objeto fotografado e, de forma alguma, utilizar a escrita para
ilustrar aimagem.
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Assim como “toda fotografia tem sua origem a partir do desgjo de um individuo que se
viu motivado a congelar em imagem um aspecto dado do real, em determinado lugar e época’
(KOSSQY, 1989, p. 21-22), “todas as fotografias que representam uma acdo ou uma situacéo
qualquer tem um cardter narrativo. uma cena de futebol, uma agdo de violéncia, uma
explosdo, uma paisagem tranquila’ (LIMA, 1988, p. 23).

Nesse aspecto, a escrita de um texto decorre da leitura minuciosa da imagem, pois,
segundo Keim (1970 apud KOSSOY, 1989, p. 80), para entender uma imagem ndo basta se
restringir as informagdes explicitas da foto mas, sim, buscar outras fontes que possam
contribuir com outros significados para melhor explicar o contelido do objeto em questéo.

Essa complexidade da fotografia possibilita ao leitor trabalhar uma narrativa escrita
em gue o texto — no caso do aluno de ensino médio com quem eu realizei a pesquisa —
pretende gjudar o aluno areconstituir as imagens abstraidas em lugar de ficar em fungdo so do
texto, apagando as imagens.

Para Flusser (2002), é inadequado permitir que 0s textos apaguem as imagens, pois sao
elas que trazem o (s) significado (s) para o individuo. E se isso acontecer, o individuo “passaa
viver ndo mais para se servir dos textos, mas em fungcdo destes. Surge textolatria, t&o
alucinatériacomo aidolatria’ (FLUSSER, 2002, p. 11).

Para evitar apagamentos das imagens, um dos recursos em leitura de fotografia que
visa a producdo de texto reconstituindo as imagens é o que Barthes (1984) chamou de
punctumn.

A definicdo de punctum em fotografia, segundo Barthes (1984, p. 45-46), € um
despertar para algo que nos chamou a atencdo na imagem. Esse despertar — ao contrério do
studium que € do leitor para imagem o interesse ou 0 gosto pela foto — emana da cena na
fotografia para o leitor e € parecido com uma marca que pontua, um instrumento que fere.

Na andlise feita por Barthes da fotografia de Nadar, do ano de 1882, fica evidente a
situacéo do punctum — que € pertinente na construcdo do significado de uma imagem — e do

studium.

O studium esta, em definitivo, sempre codificado, o punctum né&o (...) Nadar,
em sua época (1882), fotografou Savorgnan de Brazza cercado por dois jovens
negros vestidos de marinheiros; um dos dois grumetes, curiosamente, colocou
amao na coxa de Brazza; esse gesto incongruo tem tudo para fixar meu olhar,
constituir um punctum. E no entanto ndo é um punctum; pois imediatamente,
quer queira ou ndo eu codifico a postura como “bizarra’ (0 punctum, para
mim, sd0 0s bragos cruzados do segundo grumete). O que posso homear Nao
pode, narealidade, me ferir. (Barthes, 1984, p. 80)
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E importante ressaltar que a escrita do aluno a partir da leitura de fotografia pretende
trazer informagdes que auxiliam na compreensdo da situacdo congelada pela imagem que é a
representacdo de uma realidade vista pelo fotégrafo.

As informagdes sdo frutos das emocgoes e dos desgjos sentidos pelo aluno e provocados
pela leitura de fotografia. E muitas dessas informacfes estdo implicitas na fotografia,
recuperadas pelainterpretacao.

Kossoy considera que “conjugando essas informagfes ao conhecimento do contexto
econdmico, politico e social, dos costumes, do idedrio estético refletido nas manifestacbes
artisticas, literarias e culturais da época retratada, haverd4 condi¢cbes de recuperar micro-
histérias implicitas nos contetidos das imagens e, assim reviver 0 assunto registrado no plano
do imaginario”. (1989, p. 80)

Dentro dessa concepcao, € pertinente a escrita do género discursivo cronica a partir do
que é representativo do real em fotografia, ou sgja, 0 aluno do ensino médio, em uma leitura
de fotografia, pode inferir significado(s) a partir de elementos que compdem a imagem e que
sdo suficientes para fazé-lo reviver algumas experiéncias cotidianas, bem como dar
significado a outras.

O préximo capitulo, 0 segundo dessa dissertacdo, versa sobre o género discursivo

cronica



30

CAPITULO 2

A CRONICA

Este segundo capitulo refere-se a0 género discursivo cronica — a0 seu processo de
construcdo e também a sua relacéo com afotografia.

E nesta segf0 que estdo relacionadas quatro cronicas retiradas do jornal O Estado de S.
Paulo, ano 2006, de autoria dos cronistas Marcelo Rubens Paiva, Daniel Piza, Ignacio de
Loyola Branddo e Arnaldo Jabor, com o proposito de assinalar os assuntos que geram a
crénica, o tratamento do cronista com a linguagem do texto, o didlogo que se faz presente a
partir do género crénica e do género fotografia, assim como a possibilidade de reflexéo e
visdo criticado leitor estabel ecida através desses dois géneros.

2.1 A verdade da crénica

Se a fotografia se baseia no que o instante revela, pois se trata de uma experiéncia do
momento (Neiva, 1994, p. 61), e é a fotografia que possibilita o registro do acaso como a
Unica entre as formas de expressao artisticas existentes (Lima, 1988, p. 92), € compreensivel a
afirmacdo de que o instante caracteriza a verdade da crénica, pois a brevidade do instante
guarda em si 0s acontecimentos que a primeira vista nos parecem banais (Sa, 1992, p. 12).

Levando em consideracdo o propdsito da minha pesquisa de proporcionar ao aluno do
ensino médio uma forma de produzir o seu texto a partir da leitura de fotografia, optei pelo
género cronica. A escolha do género discursivo cronica para trabahar a producéo escrita com
o aluno do ensino médio decorre, em parte, do estilo individual que a caracteriza como género
literario.

... hem todos os géneros sdo igualmente aptos para refletir a individualidade
na lingua do enunciado, ou sgja, nem todos sdo propicios ao estilo individual.
Os géneros mais propicios sdo os literérios — neles o estilo individual faz parte
do empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas
diretrizes — ; se bem que, no &mbito da literatura, a diversidade dos géneros
ofereca uma ampla gama de possibilidades, variadas de expressdo a
individualidade, provendo a diversidade de suas necessidades. (BAKHTIN,
1992, p. 283)

Também, o fato de a crénica possibilitar, pelo seu estilo individual, o uso da

criatividade, torna esse género propicio ao trabalho de producdo escrita para os alunos do
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ensino médio, pois a crénica vai a0 encontro de suas experiéncias cotidianas no uso da

linguagem verbal, por ser um género mais maleavel e criativo.

A comunicagdo verbal na vida cotidiana ndo deixa de dispor de
géneros criativos. Esses géneros do discurso nos sdo dados quase
como nos € dada a lingua materna, que dominamos com facilidade
antes mesmos que lhe estudemos a gramética. (BAKHTIN, 1992, p.
301)

A cronica, como narrativa curta, enfoca situacfes no cotidiano de cada um: desvela o
que esta oculto no banal, ironiza os fatos ou pessoas, critica uma situagcdo atual, propde
guestionamentos e denuncia algo. Para demonstrar a presenca desses temas no cotidiano do
cronista foram selecionadas quatro crénicas publicadas no jornal O Estado de S. Paulo, no
ano de 2006, a respeito de fatos que falam do dia-a-dia de um universitario que se alimentava
em casa de amigos; dos problemas da falta de tempo para aleitura; do profano e do religioso;
e da situagcdo de corrupcdo envolvendo a clpula do Partido dos Trabahadores. As quatro
crénicas, como ja informado anteriormente, sdo de Marcelo Rubens Paiva, Daniel Piza,

Ignacio de Loyola Branddo e Arnaldo Jabor, respectivamente.

2.1.1 Uma critica com humor

Na crénica de Marcelo Rubens Paiva, intitulada Marcelo ama resto, 0 autor parte de
um fato ocorrido em sua vida no passado, quando ainda era estudante universitario. O evento
a que ele se refere ndo passa de algo comum a uma boa parte de estudantes universitérios que,
por motivos financeiros e até mesmo pela distancia entre a universidade e o local darefeicéo,
preferem ou plangiam almocar em casa de amigos. Em muitos casos, essa prética torna-se
uma rotina, como cita o autor em causa propria. Ele era alguém que amava o resto do aimoco
de outros e afirma que “amava filar boia’, e mais. que “era um tremendo cara-de-pau’. E o
que se nota no contetido da cronica - de acordo com a sua publicagdo no jornal O Estado de S.
Paulo, 06 de maio de 2006 - nas seguintes passagens:

Oswaldo, o amigo de colégio, filésofo, me conta que escrevi ha décadas no
seu mural: “Marcelo amaresto”. Lindo... Mas ndo tenho a menor idéia do que
significa. (...) Espere! Investigando mais esse Marcelo de décadas atrés,
estudante duro, lembrei: o cara, eu, amocava em casa de amigos e parentes
gue estavam na rota da USP. Oswaldo morava no Butantd. Talvez Marcelo
fizesse um pitstop proposital bem na hora do rango e se satisfazia com a sobra.
Marcelo amava o resto do almoco da familia de Oswaldo? Um fato: Marcelo
amava filar béia. Outro: Marcelo era um tremendo cara-de-pau. Ele (eu) tinha
uma rede de fornecedores de rango caseiro. Voltando da faculdade, calculava
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guem estaria almocando, denominado “a vitima'. E aparecia. Claro que o
atague ocorria no front de lares bem estruturados, com empregadas, rotina
alimentar, etc. (O ESTADO DE S. PAULO, 2006, p. 12)

E é a partir desse dado real, tdo comum aos nossos olhos, que Marcelo Rubens Paiva
narra situagoes que prendem a atencdo do leitor. O interesse do leitor pelo desenrolar dos
fatos se da através do tema da cronica que faz o leitor se identificar com o personagem da
histéria, ou pelo fato de ja ter vivido uma situacdo semelhante, ou pela narrativa que provoca
deleite.

Em alguns momentos, a cronica Marcelo ama resto diverte o leitor com pitadas de
ironia, como por exemplo, quando o autor faz referéncia a dieta de alimentos. Trata-se de um
assunto que esta em moda, bastante discutido na midia e que, no entanto, o autor, em sua
cronica, apresenta-o ao leitor com leveza e humor.

Nesse trecho da crénica, Marcelo Rubens Paiva diz que:

Na casa de Mauricio, roteirista e diretor de TV, o carddpio era Unico: arroz,
feijdo, bife a milanesa e batata frita. Todo o santo dia. O suco era laranjada
(suco de laranja mais &gua e muito aguicar). Umavez por semana, eu aparecia.
Era um rango bom, mas de colesterol alto. Portanto, aprendi, é preciso
equilibrar dietas e balancear visitas. Casa com colesterol alto, uma vez por
semana. (O ESTADO DE S. PAULO, 2006, p. 12)

No desenrolar do texto, podemos perceber algumas dicas de comportamento para a
construcdo de uma rede gastrondémica na vida de uma pessoa que pretende se alimentar em
casa de outros. Também, nesse fragmento, ha a presenca do humor construido com leveza e,
a0 mesmo tempo, revestido de uma critica. E mais, estdo presentes nessas dicas de
comportamento aspectos da politica do Brasil (de uma maneira mais sutil) e relacionamentos
amorosos.

O fragmento a que me refiro da crénica publicada no jornal O Estado de S. Paulo é 0
seguinte:

A construgdo da rede gastrondmica caseira do pdo-duro comega pelas
empregadas. Fundamental ganhar simpatia e compaix&o. Porque em muitas
vezes gque se chega de surpresas, bem na hora do rango, o patréo ou patroa esta
no banho, e sdo elas quem nos fazem companhia e, 0 maisimportante, abrem a
porta. Em segundo lugar, é fundamental ampliar a amizade com a familia da
vitima. Porque vocé pode aparecer sem a presenca do amigo. (...) Outra prética
importante: ganhar a amizade dos animais de estimac&o, pois, se implicarem
com vocé, perde-se a boquinha. Por outro lado, se fizerem festa quando vocé
chega beleza, comida garantida por um tempo. E se 0 gato se sentar no seu
colo, entdo, vocé j4 é de casa. Esgueca amigos metidos a gourmets. Vocé so
ird almocar 14 pelas 15 horas. E preciso ser objetivo, sem parecer oportunista:
chegar e papear. O bicdo, como o carona, tem um prego a pagar: umas piadas
a contar e uns assuntos relevantes a levantar. Légico, ndo levante polémicas
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desnecessdrias e conheca a ideologia do amigo. N&o va elogiar a politica
social do governo Lula na casa de um tucano. No méximo, pergunte se ndo
teria sido melhor o PSDB ir de Serra. (...) Uma casa em que se pode comer
bem e ré&pido é na de ex-mulher. E répido, porque, afinal, ela tem outro, que
tem cilmes exatamente de vocé. Ela cozinha melhor, porque mulher quando te
larga sempre fica mais gata, mais magra, mais interessante e cozinha melhor.
(OESTADO DE S. PAULO, 2006, p. 12)

2.1.2 Uma critica amena e incisiva

Em O Ler e o0 Tempo, crénica publicada no jornal O Estado de S. Paulo em 07 de maio

de 2006, o cronista Daniel Piza faz uma critica amena e incisiva com relacéo afalta de hébito

ou ao desgosto pelaleitura por parte de muitos brasileiros. Assim, o autor constréi a narrativa

levando o leitor a uma reflexdo a respeito do problema de muitos ndo lerem por falta de

tempo.

No primeiro momento, Piza apresenta os motivos pelos quais muitas pessoas nao

léem. Na visdo do autor, os motivos |he parecem desculpas e estdo associados a rituais de

leitura ultrapassados como tempo para ler, espaco e clima sacramentados ou formalizados

para uma leitura e ler somente livros grandes. Esse é o caso, por exemplo, dos trechos em que

Daniel Piza aponta:

A gueixa da falta de tempo pra ler me parece embutir a no¢éo de que livros
sd0 sempre tarefas longas e lentas, que exigem siléncio, paciéncia e, melhor
ainda, férias, para que sgjam consumidas de ponta a ponta. Que bobagem. E
claro que hd muitos grandes livros que so livros grandes, como Dom Quixote
ou Guerra e Paz ou Grande Sertdo: Veredas, mas ha nUmero maior de livros
menores, com menos de, digamos, 300 paginas (...). Além disso, livros
extensos vém sempre divididos em capitulos, justamente para que vocé leia
um ou dois por vez. Mas o0 que eu queria dizer é que ha formas curtas —
poemas, contos, ensaios, aforismaos, notas, pegas, etc. — que podem leva-lo ao
enlevo em minutos ou em alguns dias. (O ESTADODE S. PAULO, 2006, p. 3)

Em um outro momento da narrativa, o cronista comenta 0s seus modos de proceder em

uma leitura, os prazeres que €ela lhe proporciona e arelacdo de cumplicidade que deve existir

entre leitor e livro. Nessa medida, Daniel Piza propde uma alternativa de leitura ao leitor:

Sempre me perguntam se li todos os livros que tenho em casa. Eu respondo:
felizmente ndo! H& um punhado de livros que, por sinal, fago questdo de ndo
terminar, especialmente as memorias, cartas e diarios — Casanova, Leonard
Woolf, Pepys, Evelyn Waugh. De tempos em tempos leio mais um pouco,
saboreando como se um sorvete que nunca vai derreter. Outro prazer € reler
trechos preferidos de um livro que vocé ja leu; eu diria até que esse € o maior
dos prazeres de um leitor. Passagens. Suspensdes da monotonia. Nao se faca
de rogado e marque — dobre a orelha, risque a Ipis, cole papel amarelo —
margue como for essas paginas que o cativaram. (...) N&o procure tempo para



ler, amigo; leia para que o tempo o encontre. (O ESTADO DE S. PAULO,
2006, p. 3)

2.1.3 A complexidade dos temas

Ignécio de Loyola Branddo, na sua cronica As cinzas na testa, publicada no jornal O
Estado de S. Paulo, 03 de marco de 2006, faz uma série de questionamentos relacionados a
situacOes gque a doutrina religiosa prega — como 0 ato de cometer pecado, a proposta de
salvacdo do mundo, o temor pelo diabo e a presenca diabdlica em manifestacdes de alegria,
bebedeira e erotismo — a partir de um ritual que muitos catdlicos praticam até hoje: receber as
cinzas na quarta-feira apds os quatro dias de carnaval.

O cronista proporciona aos leitores, em sua narrativa, conduzir-se a temas mais
complexos através de um tema escolhido por ele que fazia parte do cotidiano de sua familia
quando ele ainda era crianga, ou sgja, na quarta-feira todos iam a missa bem cedo para receber
as cinzas e se purificarem de seus pecados.

No primeiro fragmento, o leitor se depara com o conflito de uma crianca lutando, sem
alguma chance de vencer, contra a crenca inabalavel da mée com relacdo aos dogmas da
igreja. O garoto, em um didlogo com a mée, questiona a condi¢cdo de ser ele o salvador do

mundo. Assim, Ignécio de Loyola Brand&o inicia a narrativa.

Na quarta-feira, as mées apanhavam os filhos bem cedo e partiam paraaigreja
paratomar as cinzas. Levantavamos com sono e protestando:

- Para que isso, mage?

- Pelos pecados do mundo.

- Que pecado fizemos?

- E pelos pecados dos outros,

- O que temos a ver com os pecados dos outros?

- Cabe ands salvarmos o mundo do fogo e do Deménio.

- Bem n6s? Né&o podia ser algum outro?

- Fazemos nossa parte.

Sonolentos — por que as missas para a savacdo tinham de ser tédo cedo? (O
ESTADO DE S. PAULO, 2006, p. 10)

No decorrer da narrativa, o leitor percebe como a personagem, o garoto, transita por
dois mundos diferentes — o religioso e o profano - em que a visdo dele com relacéo aos dois
mundos € imposta pela mae. Mesmo assim, ha uma tendéncia do menino em se colocar do
lado do mundo que Ihe causava deslumbramento, sabendo que a sua mée o recriminaria e
mesmo tendo que se submeter ao martirio de receber as cinzas da missa das seis e meia. Eis

um excerto bem humorado da crénica, a esse respeito:
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Partiamos para a igreja e pelo caminho encontravamos as pessoas que ainda
saiam dos bailes. Era um deslumbramento. Muitas estavam fantasiadas, eram
odaliscas (como adoravam odaliscas), colombinas (faltava imaginagéo),
piratas, havaianas. Os homens apenas de cal¢a e camiseta, alguns sem camisa,
o calor da cidade erainfernal, mesmo na madrugada. Ainda n&o havia o habito
de bermuda. Minha mée se desviava daguela gente impura e contaminada que
tinha dancado com o Diabo trés dias e trés noites. Chegava a mudar de
calcada, como se eles tivessem a peste, trouxessem a praga, propagassem a
epidemia. Havia mulheres com as pernas de fora, 0 que era sensacional, afinal,
SO se viam pernas na piscina do Ténis e como ndo éramos socios, nada
viamos. Nao adiantava querer parar para olhar, vinha o pux&o de orelhas e a
adverténcia: “ Se ficar olhando vai ter de confessar, ndo pode tomar cinzas’.
Eu preferia olhar do que tomar cinzas. (...) Invgjavamos mais aqueles que
estavam caidos nos bancos do Jardim da Independéncia, prostrados apds tanto
pecar e dancar com o Diabo, com as mulheres de pernas e as barrigas de fora.
(...) Uns tinham todo o prazer. Outros precisavam pagar para que eles
desfrutassem o pecado, o Deménio, as mulheres com pernas de fora. (...) A
missa das seis e meia demorava, 0 padre fazia um longo serméo, vituperando
(palavra que a minha made adorava usar) contra Momo, 0S excessos, as
destemperadas libagbes (...) Finalmente vinham as cinzas. (...) No fina, ao
sairmos, encontravamos pecadores deitados nos degraus da escadaria da frente
da Matriz, pessoas estendidas nos canteiros de grama, nos portais das casas.
Minha mé&e persignava e nos empurrava, mas eu prometia que um dia estaria
caido também ali, me jogaria nos bancos com mulheres de pernas de fora,
passaria a noite dancando e pecando, pecando. (O ESTADO DE S. PAULO,
2006, p. 10)

Nesse contexto esta presente uma série de situagdes que durante a narrativa vém a
tona. Em espaco e tempo limitados, caracteristicas de uma cronica, o texto As cinzas na testa
evidencia questdes como: uma familia matriarcal e temente a Deus (na personagem a mée do
garoto), o prazer pelo que é proibido (visto na personagem o garoto), alguns dogmas daigreja
(as cinzas na testa fazem com que Deus absolva 0s nossos pecados, ir a missa todos os
domingos e em datas comemorativas da igreja catolica e o poder da confissdo) colocados em
discusséo.

Também os bailes de carnaval — que antes eram realizados em clubes com grandes
orguestras — aparecem na narrativa como algo distante da realidade da personagem, o menino,
pelo fato de que ndo tem idade suficiente para freqlientar os bailes noturnos de carnaval. Por
outro lado, os bailes de carnaval, hoje, em sua maioria, sdo realizados em praca publica — os
chamados bailes populares — pois 0s poucos bailes carnavalescos em clubes sdo para 0s
socios, e as cotas em época de carnaval sdo altissimas. Nesse momento, vé-se 0 passado
reeditado para alguns leitores. Sabe-se que muitos adultos que ndo fregiientaram os clubes, em

épocas passadas, durante os quatro dias de carnaval — o auge dos bailes carnavalescos em
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clubes — na sua infancia, como o personagem da crénica, também hoje estdo distantes dessa
realidade, pois a prética de bailes de carnaval em clubes € algo muito raro.
Em As Cinzas na testa o leitor se depara com o hilé&rio visto em uma situagdo muito

comum entre garotos, e gue o escritor Ignécio de Loyola Branddo assim escreve:

Perto de casa, 0s outros meninos me gozaram por causa das cinzas - dei um
soco na caradeum! (O ESTADO DE S. PAULO, 2006, p. 10)

2.1.4 A denuncia sentenciosa

Com relacdo a cronica de Arnaldo Jabor, aintencdo de denunciar uma situagéo vigente
no pais € bastante clara, e essa denlincia aparece em seus textos de forma convicta e
sentenciosa

A escrita de Arnaldo Jabor, desta forma, passa a conquistar um tipo de leitor que
interage com 0 escritor e que assimila a necessidade de ser autor ou co-autor nas
transformacdes dos fatos do seu cotidiano.

Assim, Suzuki Junior, na apresentacdo do livro de cronicas Os canibais estdo na sala

de jantar, de Arnaldo Jabor, afirma sobre o trabalho desse cronista e o seu publico leitor:

E Arnaldo Jabor passou a ser preferido por um tipo muito particular de leitor
de jornal: aguele que escreve cartas para a redacéo. E o leitor que reage, que
dialoga (mesmo que muitas vezes apenas para demonstrar a sua admiracdo),
gue gostaria de mudar o pais e as coisas. (1993, p. 7)

Em sua cronica A verdade estd na cara, mas ndo se imp8e — publicada no jornal O
Estado de S. Paulo, edicdo de terca-feira, 25 de abril de 2006 — Arnaldo Jabor se mostra
enfético e se impde a partir do titulo do texto.

Em primeira instancia, o autor conduz o leitor a uma reflex&o a partir de uma frase
interrogativa, para depois elucida-lo sobre os acontecimentos que tanto causam indignacdo a
nagao brasileira

O que foi que nos aconteceu? No Brasil, estamos diante de acontecimentos
inexplicaveis, ou melhor, “explicaveis’ demais. Toda a verdade ja foi
descoberta, todos os crimes provados, todas as mentiras percebidas. Tudo ja
aconteceu e nada acontece. Os culpados estdo catalogados, fichados, e nada
rola. A verdade esta na cara, mas a verdade ndo se imp0e. Isto é uma situacdo
inédita na histéria brasileira. (O ESTADO DE S. PAULO, 2006, p. 10)

Em seguida, em sua cronica, aparecem os fatos em sequiéncia para que o leitor perceba

a gravidade da situacéo e se sensibilize com o que foi relatado.
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Os fatos reais. com a eleicdo de Lula, uma quadrilha se enfiou no governo e
desviou bilhdes de dinheiro publico para tomar o Estado e ficar no poder 20
anos. Os culpados sdo todos conhecidos, tudo esta decifrado, os cheques
assinados, as contas no estrangeiro, 0s tapes, as provas irrefutavels, mas o
governo psicopata de Lula nega e ignora tudo. (O ESTADO DE S. PAULO,
2006, p. 10)

Nota-se em A verdade esta na cara, mas ndo se impde — assim como em outros textos
do autor — uma caracteristica desse cronista em usar palavras que sugerem conotacdes fortes e
gue deixam o leitor, as vezes, perplexo, assim como sdo carregados de perplexidade os fatos
aberrantes focados em suas cronicas.

Assim, Arnaldo Jabor torna-se o porta-voz de muitos brasileiros — também de seus
leitores — quando nas letras do jornal el e expressa sentimentos e a maneira de ver o mundo, da
opinides e sugere solucdes.

E possivel em um texto no formato de crénica o autor se expressar com palavras que
denotam a desonra de uma pessoa como a de um presidente da Republica ou descrédito a
instituicBes do pais como o Judiciério. No jornal, acrénica é o espaco de mais liberdade.

Cabe ressaltar que o autor, sabedor da definicéo de povo brasileiro — que é formado
pelas classes alta e média (a €lite) e classe baixa (a massa) — coloca a palavra povo entre
aspas, para definir Lula como um presidente que se vale de alguém que veio da classe baixa
para assumir o poder. E nem a popul agdo — desta vez generalizada pelo autor — escapa de seus

sentimentos de furia.

Questionado ou flagrado, o psicopata ndo se responsabiliza por suas agoes.
Sempre se acha inocente ou vitima do mundo, do qual tem de se vingar. O
outro ndo existe para ele e ndo sente nem remorso nem vergonha do que faz.
Mente compulsivamente, acreditando na prOpria mentira, para conseguir
poder. Este governo é psicopata. Seus membros riem da verdade, viram-lhe as
costas, passam-lhe a m&o na bunda. A verdade se encolhe, humilhada, hum
canto. E o pior é que o Lula, amparado em sua imagem de “povo”, consegue
transformar a Razéo em vild, as provas contra ele, em acusacdes “falsas’, sua
condicdo de cumplice e comandante, em “vitima’. E a populacdo ignorante
engole tudo. Como é possivel isso? Simples — o Judiciario paralitico entoca
todos os crimes na fortaleza da lentid&o e da impunidade. S6 daqui a dois anos
serdo julgados os indiciados — nos comunica o STF. Os delitos sdo esquecidos,
empacotados, prescrevem. A Lel protege os crimes e regulamenta a prépria
desmoralizagdo. (O ESTADO DE S. PAULO, 2006, p. 10)

Apenas estdo isentos de culpa e, por outro lado, sem muita eficacia no oficio de
denunciar, osjornalistas e formadores de opini&o.
Embora admita a falta de ressonancia dos fatos denunciados, o autor acredita na

importancia de registrar a denincia através da escrita.
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Jornalistas e formadores de opinido sentem-se inGteis, pois a indignacdo ficou
supérflua. O que dizemos ndo se escreve, 0 que escrevemos nao se finca, tudo
quebra diante do poder da mentira desse governo. Sei que este € um artigo
Obvio, repetitivo, indtil, mas tem de ser escrito... Estd havendo uma
desmoralizagdo do pensamento. Deprimo-me: “Denunciar para qué, se
indignar com qué? Fazer o qué?’ A existéncia dessa estirpe de mentirosos esta
dissolvendo a nossa lingua. Este neocinismo esta a desmoralizar as palavras,
os raciocinios. A lingua portuguesa, 0s textos nos jornais, nos blogs, na TV,
radio, tudo fica ridiculo diante da ditadura do lulo-petismo. A cada cassado
perdoado, a cada negagdo do Obvio, a cada testemunha muda, aumenta a
sensacao de que as idéias ndo correspondem mais aos fatos! Pior: que os fatos
ndo sdo nada — sO valem as versdes, as manipulagdes. (O ESTADO DE S.
PAULO, 2006, p. 10)

Nos textos de Arnaldo Jabor, no caso especifico desta cronica, o leitor, pode se
identificar com o que esté escrito. Em certa medida, esta identificagdo, quando ocorre, esta
relacionada ao fato de que 0 autor ao escrever, preocupa-se em extrair do inconsciente de uma
parte dos leitores os anseios, as dividas, as frustracbes e o modo de pensar sobre os fatos
cotidianos.

Jabor faz das palavras uma espécie de imagens que podem levar alguns de seus
leitores a sentir espanto e indignagao.

Com relagdo a identificagdo desses leitores com os textos de Jabor, Suzuki Junior
afirma:

... 0S textos de Jabor sdo quase sempre um retrato do artista que somos todos
nos: é como se todos os leitores fossem um pouco o autor de cada texto. Este
procura exprimir uma identidade entre o escritor e seu publico, talvez como o
recurso desesperado para que ndo se rompa de uma vez por todas o fio ténue
davida socia. Por tudo isso, os textos de Jabor sdo cinemaem jornal (...). N&o
raro, sdo roteiros ou pré-roteiros. Sua técnica preferida é a da justaposi¢ao,
como sdo justapostas as imagens do cinema. Nesses textos, as imagens —
imaginadas mesmo em alguns casos, evocadas pela memaoria em outros, ou
ainda sendo desocupadas ou desmontadas ideologicamente — sd0 tudo. E,
sendo cinema, os textos de Jabor trazem talvez a marca mais preciosa da sua
geracdo: o desgo de interpretar 0 Brasil. N&o a interpretacdo dos sonhos, mas

todo o sonho de uma interpretacdo. O cinema, aqui, ndo mais estd mudo. Esta
falando. (1993, p. 8)

2.2 A crbnica no contexto do jornal

Como os jornais dao preferéncia ao que € noticia, ou sgja, aos fatos que despertam o
interesse da populacdo, a crénica, ao contrario, trabalha com situagdes que vao além do fato

em si, focadas na construcdo de histérias relacionadas a vida das pessoas. Por isso, a crénica
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se torna importante no contexto do jornal, pois S4, ao indagar sobre a funcdo da crénica no

espaco jornalistico, percebe que:

Aberta a janela, cumpre ensinar o leitor a ver mais longe, muito além do
factual. Isto sb é possivel quando o fato, 0s personagens e a preocupacao
estética revelada na estruturagdo do texto se associam para que o resultado
fina alcance a empatia com o leitor. Uma empatia que significa a
cumplicidade entre quem escreve e quem |, mas também a elaboracéo de uma
linguagem que traduza, para o leitor, as muitas linguagens cifradas do mundo.
(1992, p. 56)

O fato de que a crénica € um género jornalistico — e o jornal envelhece a cada edicdo
nova que surge em um tempo de 24 horas tornando efémeros os géneros nele contidos — néo
impede gque o autor, mesmo com pouco tempo disponivel para produzir 0 seu texto, possa
fazé-lo com requinte a partir de uma escrita bem elaborada. O mesmo procedimento se aplica
para as cronicas publicadas em revistas, pois segundo S4, “0 espaco costuma ser maior do que
nosjornais’. (1992, p. 28)

A escrita de um texto sob a forma de uma narrativa curta como é o caso da cronica, e
fazé-lo nas circunstancias em que se processa o trabalho do cronista, e até mesmo pela
caracteristica do género, ndo pressupde o0 descaso do autor em relacdo as condicbes de
producdo do discurso e ao emprego das articulagdes gramaticais e semanticas de um texto.

A transitoriedade da crénica — sgja pelo suporte, pelo publico-alvo ou pela sua
elaboracdo —, segundo Sa (1992), permite ao cronista construir uma sintaxe que passa pelas
normas da lingua escrita e da linguagem oral, sem 0 risco de causar apagamentos ha sua
elaboracéo.

Esse entrelacamento das normas da lingua escrita e da oralidade na construcéo do
texto de uma crdnica € providencial para a existéncia de um didlogo entre o cronista e o leitor.

Desta forma, o contelido da crénica atinge o leitor, que em uma primeira leitura
assume a postura de um leitor apressado que se da conta apenas do superficial, entretanto,
pel as situagdes que possam conduzi-lo a leituras consecutivas, o individuo assumira a posicao
de um leitor critico. Para demonstrar aimportancia desse segundo momento da leitura de uma

crbnica, S4 argumenta o seguinte:

Essa leitura, que se liga & descoberta dos varios registros do discurso, leva o
leitor a interpretar cada passagem até atingir uma interpretacéo global, que o
conduza, por fim, a uma determinada visdo do mundo. A cronica — apesar de
toda a sua aparente simplicidade — s6 pode ser vaorizada quando a lemos
criticamente, descobrindo a sua significagéo. (1992, p. 78)



40

No caso da relacéo do leitor com o que 1€, em se tratando do texto de uma crénica,
pode inexistir o didlogo imediato dele com o texto, e mesmo assim, na medida em que o leitor
perceber outros sentidos na espessura do texto, esse didlogo se faz presente. O leitor, nesse
percurso, interage com o autor da cronica. Nessa interagdo admite-se o enunciado como
produto da relacéo dos interlocutores.

Para alguns autores, o locutor, ao se pronunciar, traz consigo o0 modo de pensar, sentir

e agir do outro. Esse € 0 caso, por exemplo, de Dahlet (1997, p. 61) que comenta:

Quando falamos, ndo estamos agindo sés. Todo locutor deve incluir em seu
projeto de acdo uma previsdo possivel de seu interlocutor e adaptar
constantemente seus meios as reagdes percebidas do outro. Como decorréncia
mesmo desta reciprocidade, toda acdo verbal toma a forma socialmente
essencial de umainteracao.

2.3 A mudancga de suporte

O jorna diario reserva para a crénica um espaco de pequenas proporcoes.
FregUentemente, vé-se a cronica se deslocar do suporte jornal para o suporte livro.

Essa mudanca de suporte do jornal para o livro ndo se faz pelo fato de que se pretende
dar a cronica o cardter imortal, e sim possibilitar uma outra postura em relacdo ao leitor de
cronica

A respeito desse quadro, Sa comenta:

Acreditar gue o cronista ganha a eternidade numa simples mudanca de suporte
ndo seria simplorio demais? Essa idéia de perenidade ndo estaria ferindo a
propria leveza da cronica, eliminando o seu ar de prosa fiada? Pelo que vimos
através dos cronistas aqui estudados (apesar da auséncia de tantos outros
nomes de nosso interesse), a mudanca de suporte provoca um novo
direcionamento: o publico do jornal é mais apressado e mais envolvido com as
vérias matérias focalizadas pelo periddico; o publico do livro é mais seletivo,
mais reflexivo até pela possibilidade de escolher um momento mais solitario
para ler o autor de sua preferéncia. Em muitos casos, o publico chega a ser
basicamente igual, uma vez que o mesmo leitor que frui a vida através das
reportagens também a fruira através das paginas literarias. a atitude diante do
texto € que muda. (1992, p. 85)

No caso da mudanca de suporte (do jorna para o livro), a crénica ganha um leitor
mais dedicado ao seu estudo. Um leitor com mais tempo para perceber as caracteristicas de
cada escritor e assimilar as situagOes interpretativas, vistas as possibilidades de vérias leituras.

Dessaforma, € possivel ocorrer aleitura critica de uma crénica.
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Nesse momento, a relacdo entre o autor da cronica e o leitor fica estreita, permitindo
umaidentificacdo do que o autor escreve com as reagoes sentidas do leitor.
S4, a esse respeito, argumenta:
Assim, quando a crénica passa do jornal para o livro, amplia-se a magicidade
do texto, permitindo ao leitor dialogar com o cronista de forma bem mais

intensa, ambos agora mais cumplices no solitario ato de reinventar o mundo
pelas vias da literatura. (1992, p. 86)

2.4 A escolha do género crénica e do género fotografia

O projeto de producdo escrita de cronica com o uso de fotografia que desenvolvo com
os alunos do ensino médio parte do principio de que o ensino de lingua portuguesa deve se
pautar por atividades que trabalham o conhecimento através do didogo, levando em conta a
realidade social do aluno, principalmente no estudo e na producéo de textos.

Assim, os PCN para o Ensino Médio de Linguagens, Cbdigos e suas Tecnologias
(1999) determinam:

O auno deve ser considerado como produtor de textos, aquele que pode ser
entendido pelos textos que produz e que o constituem como ser humano. O
texto sO existe na sociedade e é produto de uma histéria social e cultural, anico
em cada contexto, porque marca o didlogo entre os interlocutores que o
produzem e entre os outros textos que o compdem. O homem visto como um
texto que constréi textos. (BRASIL, 1999, p. 139)

Nessa perspectiva, este projeto de estudo e producdo de texto a partir de fotografia,
gue se desenvolve desde a leitura de fotografia a producéo de cronica, favorece ao aluno
condi¢des para que este expresse 0 seu ponto de vista verbalizando as suas experiéncias de
vida social; permite-lhe o confronto com opinides distintas a respeito de uma mesma situacéo
de estudo; auxilia-o a produzir significados exteriores ao significado da palavra utilizada na
escrita; e propicia a comunicacdo de seus interlocutores.

Cabe ressaltar, como ja foi exposto anteriormente, que este projeto partiu da
possibilidade de trabalhar duas situages artisticas que se complementam a partir de suas

caracteristicas e do modo com que sdo produzidas pel os seus autores: a cronica e a fotografia.
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2.4.1 A trajetdria do cronista e do fotografo

Tanto a fotografia como a crénica se caracterizam pelo instante, conforme ja
esclarecido no inicio desse capitulo. E aforma como se da a construcéo da crénica também se
assemelha ao ato fotografico.

O cronista, ao reunir elementos para elaborar 0 seu texto, realiza uma investigacéo a
partir do tema escolhido e, através do que é aparente, descobre situacbes mais significativas
para escrever sobre avida. Em sua investigacdo, o cronista registra o fato; e ap escrever sobre
o fato o faz de forma sutil com o propdsito de revelar, apenas, 0 essencial contido no
acontecimento.

Toda essa situacéo fica bastante evidente se levarmos em conta a visdo de Sa (1992) a
respeito do comportamento do cronista na elaboracéo do seu texto, a partir da analise que ele

faz sobre o cronista Paulo Mendes Campos.

Para ver aém da banalidade, o cronista vé a cidade com os olhos de um
bébado ou de um poeta: vé mais do que a aparéncia, e descobre, por isso
mesmo, as forgas secretas da vida. Ndo se limita a descrever o objeto que tem
diante de si, mas 0 examina, penetra-o e o recria, buscando sua esséncia, pois
0 que interessa ndo é o real visto em fungdo de valores consagrados. E preciso
ir mais longe, romper as conceituacfes, buscar exatamente aquilo que
caracterizaapoesia: aimagem. (1992, p. 48)

Sa considera Paulo Mendes Campos um “cagador de imagens...” e o seu trabalho
recheado de uma “linguagem poética’ e que “muitas de suas cronicas se aproximam do
poema em prosa, onde o jogo de analogias faz nascer todo um imaginario — que € o resultado
das experiéncias individuais do artista e que se transforma num somatério de emogdes, pois 0
leitor também recria, também atribui significagbes as frases que compdem as imagens
poéticas’. (1992, p. 48)

O fotégrafo, a medida que vai registrar uma imagem, ap0s estudar 0 objeto em
questdo, ndo é de sua caracteristica aprisionar o real dessaimagem e reproduzi-lo ao leitor. O
real estd em constante mudancga, uma vez que o tempo ndo € estético e interfere no percurso
das coisas e na vida do homem. Logo, o ato de fotografar implica na busca do instante das
coisas gque se modifica em outro momento.

Kubrusly compartilha dessa idéia de que a fotografia ndo da conta de copiar o objeto
corretamente, pois, para ele, “fotografar passa a ser 0 ato de parar o fluir de umaimagem ja

existente, ndo um processo de obtencdo e reproducéo dessaimagem”. (1988, p. 7)
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Tanto o processo de construcdo da crénica quanto o processo de construcéo da
fotografia trilham, portanto, 0 mesmo percurso. Nessa medida, cronista e fotografo tracam a
mesma trajetoria em seus trabal hos.

Cabe, portanto, ao fotdégrafo — assim como no caso do cronista que, diante do fato real
investigado, revela ao leitor situagdes ligadas ao seu imaginario — trabalhar o sentido translato
da fotografia, construindo a imagem a partir de sua singularidade. Nesse caso, fica
considerada “ afotografia como trago de um real” (DUBOIS, 2000, p. 45).

2.4.2 Um olhar sobre o mundo e sobre si mesmo

E pertinente dizer que a pesquisa que desenvolvo com os alunos do ensino médio,
durante o ato fotogréfico e naleitura de fotografia, elucida-os para o fato de que aimagem € o
resultado de uma fatia do rea em vez da traducéo fiel do objeto, pois, segundo Kossoy
(1989), a imagem ndo recupera 0 que aconteceu no instante passado, embora nela esteja
contido um universo de informagdes que cabe ao leitor de fotografia interpretagoes diversas a
partir de seu contexto.

Apesar do amplo potencial de informagdo contido na imagem, ela ndo
substitui a realidade tal como se deu no passado. Ela apenas traz informagdes
visuais de um fragmento do real, selecionado e “organizado” estética e
ideologicamente. A fotografia ou um conjunto de fotografias ndo reconstituem
os fatos passados. A fotografia ou um conjunto de fotografias apenas
congelam, nos limites do plano da imagem, fragmentos desconectados de um
instante de vida das pessoas, coisas, natureza, paisagens urbana e rural. Cabe
a0 intérprete compreender a imagem fotogréfica enquanto informagdo
descontinua da vida passada, na qual se pretende mergulhar. No esforco de
interpretagdo das imagens fixas, acompanhadas ou ndo de textos, a leitura das
mesmas se abre em leque para diferentes interpretacOes a partir daquilo que o
receptor projeta de si, em funcdo do seu repertério cultural, de sua situacéo
sdcio-econdmica, de seus preconceitos, de sua ideologia, razdo por que as
imagens sempre permitirdo umaleitura plural. (KOSSOY/, 1989, p. 78)

Em se tratando de significado em fotografia, esta ndo apresenta em seu contelido
situaches claras e irreversiveis.

Para Flusser (2002), ao falar da possibilidade de extrair significados das imagens, néo
basta decifrar umaimagem pelo método do golpe de vista se aintencdo € obter um significado
com base na compreensdo das suas mensagens. Afinal, para ele, as imagens possuem uma

“magicidade” em seu contexto, e € preciso um olhar atento e minucioso sobre a superficie

delas para compreendé-las.



Imagens ndo sdo conjuntos de simbolos com significados inequivocos, como o
s80 as cifras: ndo sdo “ denotativas’. Imagens oferecem aos seus receptores um
espaco interpretativo: simbolos “conotativos’. Ao vaguear pela superficie, o
olhar vai estabelecendo relages temporais entre os el ementos da imagem: um
elemento é visto apds o outro. O vaguear do olhar é circular: tende a voltar
para contemplar elementos ja vistos. Assim, o0 “antes’ se torna “depois’, e 0
“depois’ setorna o “antes’. O tempo projetado pelo olhar sobre aimagem é o
eterno retorno. O olhar diacroniza a sincronicidade imageética por ciclos. Ao
circular pela superficie, o olhar tende a voltar sempre para elementos
preferenciais. Tais elementos passam a ser centrais, portadores preferenciais
do significado. Deste modo, o olhar vai estabelecendo relacBes significativas.
(FLUSSER, 2002, p. 8)

E pertinente ressaltar, também, que nesta pesquisa, durante as fases de producdo
escrita da cronica, pelo aluno do ensino médio, trabalham-se situagdes com plangamento — ja
descritas na apresentacéo da pesquisa e que serdo retomadas no capitulo cinco versando sobre
metodologia e andlise — que |he possibilitam, de formaintencional, ainteracdo com o(s) outro
(s) auno (s) no processo que envolve a troca de conhecimentos nos aspectos semantico e
gramatical, assim como na interacéo visando a comunicacdo e a expressao no meio social.

Dessa forma, o trabalho de producdo escrita na escola torna-se “... uma atividade
interacional, visto que os interactantes, de maneiras diversas, se acham envolvidos na
atividade de producéo textual”. (KOCH, 1997, p. 22)

Levando-se em conta essa proposta de trabalhar a producdo escrita como uma
atividade interacional, esta pesguisa pretende levar ao educando a compreensdo de que em
uma situagcdo de producgdo textual ndo ha um sujeito Unico, autor exclusivo do que fala e
escreve, mas um sujeito que interage com outro(s) sujeito(s) na construcgéo do texto.

Somente a partir dessa interacdo havera possibilidade de o aluno atribuir significados
Ou Ndo ao texto, pois, de acordo com Koch (1997), o outro também constitui 0 Nosso discurso
e, hessa medida, os multiplos sujeitos envolvidos na realizacdo da atividade podem encontrar
ressonancia no que esta escrito.

O (s) outro (s) sujeito (s) implicado (s) nessa atividade — e no proprio discurso
do parceiro, ja que a alteridade é constitutiva da linguagem — pode (m) ou ndo
atribuir sentido ao texto, aceitd-lo como coeso €/ou coerente, considerd-lo
relevante para a situagéo de interlocucéo e/ou capaz de produzir nela alguma
transformacdo. Na atividade de producdo textual, socia/individual,
ateridade/subjetividade, cognitivo/discursivo coexistem e condicionam-se
mutuamente, sendo responsaveis, em seu conjunto, pela acdo dos sujeitos
empenhados nos jogos de atuagdo comunicativa ou sdcio-interativa. (KOCH,
1997, p. 20)

Assim, esse projeto de producdo escrita de cronica a partir da leitura de fotografia

com os alunos do ensino médio trata-se de uma atividade em que o texto — assim como a



45

fotografia produzida pelo aluno — constréi-se através de uma relagéo estreita entre alunos,
alunos e professor, todos envolvidos no processo de criacdo para atender aos propositos

socioculturais.

A producdo textual é uma atividade verbal, a servico de fins sociais e,
portanto, inserida em contextos mais complexos de atividades. (KOCH, 1997,
p. 22)

De acordo com o que foi exposto, a cronica produzida a partir da fotografia e
trabalhada em contexto escolar, com essa proposta, pode atender as competéncias e
habilidades a serem desenvolvidas com o educando em Lingua Portuguesa, por se tratar de
uma atividade verbal, as quais s8o metas dos Parametros Curriculares Nacionais — os PCN
para o Ensino Médio de Linguagens, Codigos e suas Tecnolologias.

Assim, os PCN (1999) nos orientam para o seguinte:

A lingua, na sua atualizagdo, representa e reflete a experiéncia em acdo, as
emocOes, desgjos, necessidades, a visdo de mundo, valores, ponto de vista. A
linguagem verbal é encontro e luta, é corpo a corpo que ndo admite
passividade. (BRASIL, 1999, p. 143)

Nessa perspectiva, 0 educando tende a se tornar um individuo atuante no meio social,
com possibilidades de exibir o seu olhar sobre 0 mundo e sobre si mesmo.

O terceiro capitul o trata da producdo textual na escola, que veremos a segulir.
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CAPITULO 3

A PRODUCAO TEXTUAL NA ESCOLA

O capitulo explicita algumas situacdes em que a producdo textual trabalhada em sala
de aula ndo se torna eficaz e apresenta um modelo de projeto, na tentativa de evitar os
fracassos em torno da producéo escrita na escola.

Também o terceiro capitulo faz referéncia a necessidade de trabalhos que
proporcionam a interacdo de seus sujeitos com o propoésito de formar individuos criticos e
capazes de inferir significados ao que |éem e ao que escrevem.

Os temas abordados neste terceiro capitulo sdo: as dificuldades do aluno para produzir
0 texto, o ensino da producéo textual abordado na escola, a fotografia como suporte para
eliminar as dificuldades na producdo de texto na escola, a interacdo em trabalhos com

fotografia e texto: conhecer, fazer e ser.

3.1 Asdificuldades do aluno para produzir o texto

E possivel perceber, em sala de aula de lingua portuguesa, a dificuldade do aluno do
ensino médio de produzir o texto. Essa dificuldade confirma-se a partir das pesquisas de
Schneuwly (1994) & Dolz (s.d.) apontadas por Koch (2005, p. 56-57). Trata-se de uma
investigagdo que ressaltou a forma com que a escola aborda o ensino de producdo escrita,
explicitada sob trés aspectos. a) 0 género € estudado com o teor lingtiistico, desvinculado das
situacbes de comunicagdo com fins sociais; b) a comunicagdo nesse modelo de atividade
existe somente na escola, pois esta torna-se produtora e receptora de textos; ¢) a escola ainda
n&o se tornou uma extensdo da vida e age como se fosse.

Nessa medida, cabe ao professor elaborar projetos pedagdgicos em que o ensino da
producdo textual na escola esteja voltado para a realidade do aluno, ou sgja, que 0 género
discursivo trabalhado em sala de aula vise a comunicagdo dos seus participantes como
também esteja a servico da comunicagdo parafins sociais.

Caso contrario, a escola e a vida continuam sendo dois mundos diferentes para o
educando, pois, no seu cotidiano, o0 aluno do ensino médio se depara com uma diversidade de

textos que circulam no meio social e, no contexto escolar, vé-se um produtor de textos que
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ainda sdo caracteristicos desse contexto, ou sgja, a descricéo, a narracdo e a dissertacdo. Esse
foco foi realizado na apresentacdo da pesquisa e estara no capitul o cinco.

Assim, Koch (2005, p. 56), ao falar dos géneros caracteristicos da escola, diz que:

A situacdo escolar apresenta uma particularidade: nela se opera uma espécie
de desdobramento que faz com que o género deixe de ser apenas ferramenta
de comunicacdo, passando a ser, a0 mesmo tempo, objeto de
ensino/aprendizagem.

3.2 0O ensino da producéo textual abordado na escola

Ouve-se muito por parte do aluno do ensino médio a reclamacéo de que a escola ndo
atende as suas necessidades; jA com relacdo aos professores de Lingua Portuguesa,
principalmente, que eles ndo trabal ham textos que possam |hes interessar ou pelo temaou pela
forma com que os trabal hos sdo executados em sala de aula.

Essa realidade denunciada pelo auno se deve ao fato de que a escola, na maioria das
vezes, trabalha a producéo escrita de forma inadequada, como demonstra Lopes Ross (2002,
p. 20-21).

Segundo a autora, varios aspectos estdo envolvidos como: a falta de autenticidade no
meio social daredacéo trabalhada na escola; 0 que o aluno escreve é somente para 0 professor
ler e corrigir; amaioria dos temas € pura abstracdo; ndo hé a escrita e reescrita do texto nem o
acompanhamento do professor nas fases de elaboracdo do texto; e o apego do professor ao
livro didatico.

Diante desse quadro, a postura do aluno, na maioria das vezes, € de uma pessoa
passiva, recebendo as informagdes do professor sem se manifestar ou interagir com o
professor e com os colegas. Nessa medida, 0 ambiente de sala de aula é de um que escuta e
armazena as informagdes (0 auno) e de outro que despga as informacdes como se fosse 0
unico detentor de todo o saber (0 professor).

A partir dessa realidade, trabalhos com producéo de texto ndo favorecem ao aluno a
oportunidade de plangjamento das idéias e, como conseqiiéncia, a exposicdo de seu
pensamento através da escrita. O que se sabe do aluno do ensino médio, vivendo a sua
adolescéncia, cercado de incertezas, desgjos e conflitos, é que a escola lhe dé uma
oportunidade para que ele fale de suas experiéncias ou escreva sobre elas.

E comum ver a maioria dos jovens escrevendo diérios, escrevendo palavras de ordem

ou frases que expressam 0s seus desgos ou as suas angustias nas camisetas, paredes e nos
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muros. Também, por parte deles, existe uma identificagdo com uma boa parte das letras de
musicas dos grupos Racionais e Rappa pelo fato de que, em suas composi¢oes, esses grupos
falam do cotidiano, muitas vezes dificil, vivido por uma grande parte da sociedade brasileira,
ou na forma de dentincia ou apenas como desabafo.

Por outro lado, a escola ainda insiste em s6 trabalhar os textos que, segundo Faria
(1996), sdo vistos como os de “bons autores’, ou sga, textos escolhidos por uma minoria
elitista da sociedade, e que apresentam ideol ogias compativeis a classe.

A respeito desses textos utilizados no contexto escolar, Faria (1996, p. 7) acrescenta:

Esse descompasso entre 0s textos classicos escolares, impostos na escola para
0 ensino da lingua e da literatura, e as geracOes e geracdes de jovens que sao
obrigados a suportéa-los, atravessou milénios e chega ainda até nos hoje.

Em lugar dessa realidade, o uso de fotografia para o ensino de producéo escrita de
textos em prosa no género cronica € um projeto pedagdgico em que a leitura ndo se faz por
meio dos textos classicos escolares escritos pelos considerados “bons autores’, conforme
Faria (1996), mas através do género discursivo cronica em que as préticas de linguagem véo
ao encontro das atividades do educando. Em relacdo a fotografia, a leitura da imagem remete
0 educando a falar de suas experiéncias no meio social, pois a fotografia como linguagem
visual, também se apresenta como forma de expressdo individual, como segue exposto no

proximo item.

Apontando para essa perspectiva, Lopes-Rossi (2002, p. 30) ressdlta:

Cabe ao professor, portanto, criar condi¢des para que 0s alunos possam apropriar-se
de caracteristicas discursivas e linglisticas de géneros diversos, em situacGes de
comunicacdo real. Como? Por meio de projetos pedagdgicos que visem ao
conhecimento, a leitura, a discussdo sobre 0 uso e as fungdes sociais dos géneros
escol hidos e, quando pertinente, & sua producdo escrita e circulagdo social.

Ao trabahar a producéo escrita do género cronica a partir da leitura de fotogrefia, esta
pesquisa proporciona a0 auno do ensino médio a possibilidade de eliminar algumas

dificuldades na escrita do texto em sala de aula de lingua portuguesa.
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3.3 A fotografia como suporte para eliminar as dificuldades na producéo de
texto na escola

Na busca de reverter o quadro em relacéo as dificuldades de producdo de texto na
escola, como professor de lingua portuguesa, optei por trabalhar situagdes de produgéo escrita
em sala de aula que podem despertar 0 interesse do aluno e envolvé-lo nesse processo de
trabal ho sustentado por diversas etapas de elaboracéo — que serdo descritas no capitulo cinco,
como € o caso do projeto o uso de fotografia para o ensino de producéo escrita de textos em

prosa no género cronica.

Levando em conta a atividade de producéo escrita do género discursivo cronica a
partir da leitura de fotografia como condic¢éo para 0 aluno do ensino médio produzir o texto —
uma vez que ja foram identificadas a cronica e a fotografia como géneros distintos, de
diferentes linguagens e marcados por uma regularidade, conforme o que ja foi descrito na
apresentacdo da pesquisa—, este trabalho propde trés agdes: ler, fotografar e escrever.

A primeira acéo, adaleitura, no caso da crénica e dafotografia, se faz necesséria, e de

formadistinta, pois envolve géneros diferentes, conforme o que esta descrito acima.

A leitura do género crbnica ocorre nesta pesquisa, para que o educando se aproprie das
caracteristicas desse género e perceba as suas condi¢des de producéo e de circulagdo no meio

socidl.

Lopes-Rossi (2002), conforme ja teorizado na apresentacdo da pesquisa, mostra-nos a
importancia desse nivel de conhecimento dos géneros discursivos. No capitulo cinco,
encontram-se explicitadas as situages de leitura do género cronica.

Jaaleitura dafotografia tem como propdsito levar o educando a perceber que, em uma
fotografia, € possivel encontrar componentes, tanto explicitos como implicitos, que possam

remeté-lo a situagOes do seu cotidiano.

Em contexto escolar da realidade brasileira, ainda ndo se permite a0 educando a
possibilidade de trabalhar aleitura de fotografia, ou pelo desconhecimento dessa pratica como
uma nova linguagem no ensino de lingua portuguesa ou pela impossibilidade de reconhecer a
fotografia como um género gque se mostra pela forga de expressao e, por isso, acompanhada de
uma intencionalidade por parte do autor.
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Para esclarecer a intencionalidade na fotografia como resultado da visdo de mundo do

autor para expressar pontos de vistas significativos, Gutiérrez Pérez (1978 p. 18) afirma:

A imagem se nos apresenta carregada de uma intencdo, com possibilidades de
comunicar uma mensagem. Essa significacdo conotativa é a relacdo da
imagem com o seu sujeito criador. Acabamos de frisar: toda imagem é uma
re-criagdo significativa.

A segunda agdo, a da escrita, ocorre em trabalhos envolvendo os géneros cronica e
fotografia. Toda acéo de escrever dentro deste projeto passou por uma atividade de leitura. A
cada movimento da leitura, o aluno do ensino médio escreve as informagdes pertinentes ao
seu texto na forma de apontamentos ou registros. Esse processo ocorre para que o educando
organize a sua escrita a partir do que ele tomou nota durante a leitura. Apds 0s registros dessa
leitura, os estudantes comegam a organizar a sua escrita com o planegjamento das informacoes.

Mediante esse plangjamento, € possivel dizer que a producdo escrita dos alunos, no
cenario de um projeto pedagogico, como € 0 caso desta pesquisa, rediza-se para a
comunicagdo, “pois estamos colocando-os em situagdes reais de trabalho, com um objetivo
definido, em condi¢des de compartilharem conhecimentos’. (BERBARE, 2002, p. 57)

Cabe enfatizar que o educador acompanha o educando em todo esse percurso. Entre os
educandos ha uma relacdo de mitua ajuda, ou sgja, ha uma troca de informacdes em que um
educando torna-se o corretor do texto do outro (organizagdo do pensamento) ao falar de suas
experiéncias, no meio socia, ligadas ao tema o cotidiano.

Ocorre, nesse caso, a interacdo durante a producéo escrita do aluno do ensino médio

em sala de aula de lingua portuguesa.

A interacdo socia e o instrumento linglistico sdo decisivos para o
desenvolvimento humano. (...) Essa concepgdo sociointeracionista de ensino
justifica o trabalho dos aunos em grupos, pois um aluno podera exercer a
funcdo de mediador como parceiro do outro na discussdo dos temas, na
obtencdo de informactes para o texto e como leitor critico do texto do colega.
(BERBARE, 2002, p. 57)

Com relacdo a acdo de fotografar, esta sera descrita no item o fazer fotogréafico do
aluno, no quinto capitulo.

Como se V€, 0 uso de fotografia para o ensino de producéo escrita de textos em prosa
no género cronica € uma atividade de producéo textua mais proxima de oferecer ao aluno
condicoes de se manifestar através da escrita, pois esta atividade se realiza por uma concepcao

sociointeracionista de ensino. Sdo histérias construidas por aguilo que a imagem tem de



51

representacdo do real, contendo tOpicos de experiéncias vividas, pois, segundo Calkins
(1989), os aunos ja possuem dados relevantes em suas vidas e, portanto, ndo necessitam
forjar situacdes para escrever o texto.

E ela acrescenta:

Somente quando a histéria importa ao escritor, também importard ao leitor.
(CALKINS, 1989, p. 358)

Nesse aspecto, a leitura de fotografia remete o aluno ao processo de realimentacéo de
seus desgjos e de suas inquietacdes para edificar realidades. A producdo escrita de crénica a
partir da leitura de fotografia, nessa medida, pode agir de forma eficaz para eliminar as
dificuldades do aluno em produzir o texto na escola, pois esta pesquisa trabalha com etapas
definidas, como serd explicitado no capitulo cinco, no item materiais, gerando o

conhecimento a partir da interacéo entre 0s seus participantes.

3.4 A interacdo em trabalhos com fotografia e texto: conhecer, fazer e ser

Conforme o que j& foi explicitado no item anterior, a linguagem se manifesta em
situagbes em que 0s sujeitos da enunciagdo interagem. Dessa interacdo € que se da o
significado do enunciado, pois 0s seus interlocutores também se relacionam com a histéria do
mundo.

Em trabalhos de producéo escrita de cronica a partir de fotografias, o aluno reconstroi
sentidos nas referéncias que dizem respeito a imagem em questdo, leva em conta 0 seu
conhecimento prévio, o lugar socia, discute sobre o tema e organiza 0s pensamentos para
produzir o texto.

A linguagem, nesses termos, ndo € produzida no vazio nem sob forma do pensamento
abstrato, mas em uma concepcdo histérica e social e articulada na interagdo com outros
alunos, com o professor e em contato direto com situagdes que ocorrem durante as fases do
projeto.

A respeito dessa interatividade constitutiva, Maingueneau (2001, p. 54) comenta:

... € uma troca, explicita ou implicita, com outros enunciadores, virtuais ou

reais, e supde sempre a presenca de uma outra instancia de enunciagdo a qual
se dirige 0 enunciador e com relacdo a qual constréi seu préprio discurso.

Diante desse quadro, a producdo escrita do género crbénica a partir da leitura de

fotografia pode impedir o aluno de construir o texto como sujeito Unico do seu dizer. Ao
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contrario dessa concepcao, este aluno, ao produzir a cronica, traz em seu discurso outras
vozes para acrescentar a sua, em didogo, inclusdo, exclusdo e complementacdo. Nesse caso, 0
sujeito da enunciacdo € fruto da voz do aluno com outras vozes assimiladas por ele ao
interagir com outros. Dessa forma, podemos entender que um (o aluno) e outro (outras vozes)
correspondem ao sujeito social (nos).

De acordo com as palavras de Koch (2005, p. 17), fica evidente a importancia de se

trabalhar o texto como uma atividade interativa:

(...) na concepcdo interacional (dialdgica) da lingua, na qual os sujeitos sao
vistos como atores/construtores sociais, 0 texto passa a ser considerado o
proprio lugar da interacdo e os interlocutores, como sujeitos ativos que —
dialogicamente — nele se constroem e séo construidos.

Ao trabalhar com a leitura de fotografia no ensino de producéo escrita de cronica para
os alunos do ensino médio, esta pesquisa propde que o professor leve em conta 0 que de
significativo representa para o desenvolvimento do aluno essa atividade. N&o se trata de uma
tendéncia a implantar, cada vez mais, nomenclaturas diferentes para o ensino de producéo
escritaem salade aula e, sim, uma mudanca de paradigma na educacdo. Sabemos que a escola
ndo pode mais ficar alheia as transformagbes do mundo moderno, e o professor ndo pode
excluir a participacdo do aluno, tratando-o como um receptor passivo. E preciso, sim,
promover a interacdo em trabalhos de produgdo escrita no contexto escolar, fazendo uso de
novas linguagens, como é o caso da |eitura de fotografia desenvol vida nessa pesqui sa.

Assim, o uso de fotografia para o ensino de producdo escrita de textos em prosa no
género cronica se harmoniza com as propostas dos Parametros Curriculares Nacionais, 0s
PCN para o Ensino Médio de Linguagens, Cbdigos e suas Tecnologias que apontam para
“aprender a conhecer” e “aprender afazer” (BRASIL, 1999, p. 29).

Essa atividade de producdo escrita de cronica a partir da leitura de fotografia, com
base na concepcdo interacional, pode proporcionar ao educando um crescimento acentuado de
sua criticidade, o desenvolvimento da auto-estima e a oportunidade do exercicio de suas
habilidades na construcdo de s mesmo, o que podera refletir de modo benéfico na formacéo
de sua conduta humana.

Os PCN para 0 Ensino Médio de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias, sinalizando

parao “aprender aser” do individuo, determinam:

A educacdo deve estar comprometida com o desenvolvimento total da pessoa.
Aprender a ser supfe a preparagcdo do individuo para elaborar pensamentos
auténomos e criticos e para formular os seus préprios juizos de valor, de
modo a poder decidir por s mesmo, frente as diferentes circunstancias da
vida. SupBe ainda exercitar a liberdade de pensamento, discernimento,
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sentimento e imaginacdo, para desenvolver os seus talentos e permanecer,
tanto quanto possivel, dono do seu proprio destino. (BRASIL, 1999, p. 30)

Levando em conta esse compromisso da educagdo com o ser humano e a possibilidade
de geracdo de conhecimentos em atividades interativas, tanto a fotografia como a crénica, na
sua forma de expressdo individual, podem ser importantes para o desenvolvimento dos jovens
no contexto escolar e navida.

A seguir, afotografia e a cronica vistas como atividades criadoras serdo o assunto a ser
abordado no proximo capitul o desta dissertacéo.



CAPITULO 4

A IMPORTANCIA DAS ATIVIDADES CRIADORAS NA FORMACAO
ESCOLAR DO INDIVIDUO

Este quarto capitulo trata da questdo da criatividade no contexto escolar
contemporaneo. Penso que a escola precisa se adequar a esse contexto, preparando o
educando para as préticas sociais, como por exemplo, investir na capacidade criadora do
aluno auxiliando-o com o conhecimento cientifico.

O capitulo, também, propbe situacbes de trabalho relacionadas ao estimulo a
criatividade, como por exemplo, o projeto de fotografia e producéo textual.

Outra situagdo que este capitulo enfoca é a perda de identidade do aluno e, a0 mesmo
tempo, apresenta alternativas para oferecer a esse aluno a oportunidade de se descobrir como
uma pessoa atuante no seu cotidiano.

Os pontos discutidos neste quarto capitulo estdo assim distribuidos: arte: intuicéo e
ciéncia, a construcdo da realidade a partir da fotografia, a fotografia como estimulo a
criatividade do aluno, a reconstrucdo da identidade do aluno em trabalhos com arte, a escrita

ensinada natural mente através da imagem.

4.1 Arte: intuicdo e ciéncia

A capacidade criadora do individuo estd em constante desenvolvimento, ora pelo
contexto cultural em que vive, ora via escola. No contexto cultural, as situagdes de producdo
do individuo acontecem de forma intuitiva: a habilidade para realizar algo surge a partir do
convivio di&rio com as tradicdes ou com as manifestacdes culturais, e se intensifica com a
necessidade que essa pessoa tem de transformar a sua realidade. Vygotsky (1982, p. 10 apud
JAPIASSU, 2001, p. 44) diz que “Todos os objetos da vida didria, sem excluir os mais
simples e habituais, vém a ser algo assim como fantasia cristalizada’.

A escola, por suavez, capacita o individuo arealizar seus projetos de forma cientifica,
ou sgja, com base em informagdes que possam levé-lo a construir algo com conhecimento e
criatividade. Assim, Meyerhold, V. (1922, p. 487 apud CAVALIERE, 1996, p. 116) escreve
que “a arte deve se fundar sobre bases cientificas e toda criacdo do artista deve ser

consciente”.



55

Nessa medida, penso que deve a escola levar em conta 0 que o aluno traz consigo, que
€ 0 seu potencial de criatividade, e associar a esse potencial 0os conhecimentos, para que ele
produza os seus trabalhos com criacdo artistica, cientifica e técnica.

Desta forma, € correto pensar que o desenvolvimento tecnolégico nas producdes
industriais — e ndo somente nesse campo, mas também em outras &reas como a moda, a
confeccdo de cendrios para 0 cinema e para a televisdo, a producéo de eventos musicais, a
propaganda — trouxe para a escola a oportunidade desta dar énfase ao processo de formacao

do educando a partir do estimulo a criatividade e ao desenvolvimento cultural.

4.2 A construcdo da realidade a partir da fotografia

Durante esses anos, como professor de lingua portuguesa do ensino medio de escolas
publicas do estado de S&o Paulo, observei que uma grande parte dos alunos se engaja com
mais naturalidade e até sobressai em trabalhos nas areas de artes e esportes. Percebe-se que 0
interesse deles por tais disciplinas deve-se ao fato de que elas Ihes proporcionam também a
oportunidade de trabalhar a imaginacdo com o proposito de combinar situagdes, modificalas
e até mesmo experimentar algumas descobertas. Tais situacOes ndo foram experimentadas
pelo aluno, pelo fato de que a escola ainda ndo da aimportancia devida as atividades criadoras
na formagéo do educando. No entanto, Vygotsky (1994, p. 157) recomenda:

(...) desenhar e brincar deveriam ser estagios preparatérios ao
desenvolvimento da linguagem escrita das criancas.

Também observel que os alunos de ensino médio de escola publica — como seres
humanos com sentimentos e emocdes — ja passaram por alguma experiéncia na vida e sentem
necessidade de construir outras situacfes de realidade a partir de sonhos, interesses, caréncias,
duvidas e curiosidades. Os momentos vividos ficam guardados na memoria, e esses dados sao
retrabal hados pel os sentimentos e pelas emocgdes para dar inicio a uma nova realidade.

Imaginacdo (ou fantasia) e realidade se constituem pela combinacdo emocional (dos
sentimentos) que caracteriza inter-relacéo. No caso do aluno de ensino médio, em relacdo
a sua atividade criadora, 0s seus sentimentos ndo estdo desvinculados de suas fantasias, mas
ambos se completam, pois o aluno, nessa medida, da realidade aos seus sentimentos por meio
daimaginacdo. Vygotsky (2001, p. 264) esclarece ponto, no excerto que transcrevo abaixo:

Assim, todas as nossas vivéncias fantasticas e irreais transcorrem, no fundo,
numa base emocional absolutamente real. Deste modo, vemos que o
sentimento e a fantasia ndo sdo dois processos separados entre s mas,
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essencialmente, 0 mesmo processo, € estamos autorizados a considerar a
fantasia como expressdo central dareacdo emocional.

O papel da escola em formar o educando com base nas atividades criadoras se faz
necessario, porgque possibilita ao aluno trabalhar situagtes diversas além daquelas habituais,
em salas de aula, 0 que resultard em outros conhecimentos para ele em véarios segmentos de
sua vida. A criagdo artistica, como alternativa importante no desenvolvimento do educando,
podera ajuda-lo em todo o processo de formagdo de sua conduta, dar-lhe o equilibrio para
conduzir a sua vida afetiva, aflorar nele a disponibilidade para a realizacéo de projetos em
coletividade e, a0 mesmo tempo, capacité-lo para expressar suas habilidades em forma de
linguagens diversas.

Assim, propde Moita Lopes (2002, p. 195):

(...) tendo em vista a possibilidade de trazer para o centro da sala de aula
conhecimentos multiplos, a sala de aula de linguas pode desempenhar um
papel central no desenvolvimento da estrutura cognitiva do aprendiz no
sentido de que pode guié-lo por ou para um mundo conceptual diferente, que
Ihe possibilite travar conhecimento com outras experiéncias humanas, em
varios niveis, culturalmente diversas das suas proprias, em sentido micro (no
seu espago socia imediato) e macro (em outros espacos nacionais e
internacionais), aprendendo a observé-las criticamente.

4.2.1 A fotografia como estimulo a criatividade do aluno

O uso de fotografia para o ensino de producédo escrita de textos em prosa no género
cronica com os alunos do ensino médio € um estimulo a sua criatividade. Este trabalho Ihes
permite, em uma leitura de fotografia, associar a imagem com as suas experiéncias de vida, o
que possibilita-lhes levar em conta seus sentimentos e suas emogdes na escrita de seus textos.

Assim, em uma leitura de fotografia, os desgos afloram, os sonhos se revelam, e
podem servir de base para 0 aluno do ensino médio dar significados ao que escreve. Cakins
(1989, p. 362) ilustra esse quadro da maneira como segue: “(...) viver com uma sensacao de

ter uma histériadentrode si”.
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4.3 A reconstrucgéo da identidade do aluno em trabalhos com arte

A velocidade com que ocorrem as mudancgas no mundo moderno € tamanha que penso
qgue o individuo, na sociedade, constantemente, vé-se obrigado a suspender suas acdes
cotidianas.

A sociedade contemporénea passa por mudancas rapidas e continuas tais como, a
moda, os habitos alimentares, as crencas, a profissdo, as convicgbes politicas e a lingua
falada. Nota-se gque essa transitoriedade da vida moderna possibilita a perda dos vinculos
COMO Se 0 Nosso cotidiano fosse descartavel.

Nessa proporcao, € possivel ocorrer a perda de identidade por parte dos individuos no
meio social. Esse quadro néo é diferente com relacdo a situacéo vivida pelos alunos do ensino
médio. Assim, como individuos que pertencem a esse contexto de sociedade contemporanea,
esses alunos, na maioria das vezes, sentem-se como “cartas fora do baralho”, perdidos, com a
sensacao de perda daidentidade.

Cabe a escola organizar formas de dar ao aluno condicdes para que, a partir dos
significados construidos em sala de aula de lingua portuguesa, ele possa reconstruir a sua
identidade dentro do fazer social que é continuo. E com essa perspectiva que se redliza a
atividade de produgdo escrita da cronica a partir da leitura de fotografia com os alunos do
ensino médio, ou sgja, como um estimulo ao individuo para o enfrentamento de sua realidade
e com possibilidades de transformé-la. Nisso eu acredito.

Moita Lopes (2002, p. 193) define essa situagdo dizendo o seguinte:

Assim, 0 que se esta aprendendo, na sala de aula de linguas é o que fazemos o
tempo todo como participantes do mundo social: construir significados. Fica
clara, assim, a relevancia dos significados e de como aprendemos a construi-
los nesse contexto para nossa acdo ho mundo fora das paredes da escola. Em
outras palavras, as implicacbes sociais do discurso em sala de aula para as
acOes das pessoas no mundo social sdo imperiosas.

4.4 A escrita ensinada naturalmente através da imagem

Se para enfrentar o mundo t&o inconstante e compreender as suas renovacoes a
criatividade tem o seu papel importante, o uso de fotografia para o ensino de producdo
escrita de textos em prosa no género cronica pode proporcionar ao aluno situagbes de
desenvolvimento da sua atividade criadora. Em uma leitura de fotografia seguida da producéo

de texto, no caso a crénica, o auno compreende a necessidade de exercitar seus desgjos a
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partir da imagem em questéo. A fotografia deve ser a motivacéo para que se manifestem, no
aluno, os sentimentos e as emogdes, proporcionando-lhe a capacidade para desenvolver o
texto e descobrir, nesse processo, a escrita em lingua portuguesa como forma de dar-lhe
condigOes para “considerar a linguagem e suas manifestages como fonte de legitimagdo de
acordos e condutas sociais, em sua representacdo simbdlica como forma de expressdo de
sentidos, emocdes e experiéncias do ser humano navidasocial” (BRASIL, 1999, p. 135).

Nessa medida, este trabalho torna-se adequado para o desenvolvimento da escrita dos
alunos do ensino médio sob trés aspectos. Primeiro, esta pesquisa leva o aluno a compreender
a escrita como uma necessidade propria, isto €, permite que as suas atividades cotidianas
sgjam levadas em conta em sua escrita, pois esse processo refletird na formagcdo de sua
conduta humana. Segundo, proporciona-lhe um significado, pois, conforme o que jafoi dito, a
fotografia € a motivagdo para o aluno desenvolver a sua escrita de forma organizada, e é
através da imagem que o aluno, como leitor de fotografia, consegue reviver sentimentos e
emocOes que fazem parte do meio socia em que vive. E, terceiro, neste projeto, o aluno
descobre a escrita como um prazer didrio e espontaneo, ensinada naturalmente, durante as
suas etapas de execucdo, descritas no capitulo cinco.

Vygotsky (1994) acentua a necessidade que tem a crianga de desenvolver a escrita de
forma espontanea sem o rigor dos meétodos. Isto se deve ao fato de que o brinquedo nas méos
das criancas funciona como um estimulo para que elas descubram as habilidades de leitura e
de escrita, pois o brinquedo faz parte do seu cotidiano. Também, deve-se proporcionar-lhes o
desenvolvimento dessas habilidades de forma a perceber como se processa a escrita.

Elas devem sentir a necessidade do ler e do escrever no seu brinquedo. (...) é
necessario, também, levar a crianca a uma compreensdo interior da escrita,
assim como fazer com que a escrita segja desenvolvimento organizado, mais
do que aprendizado. (VY GOTSKY, 1994, p. 156-157)

Se a escrita ensinada naturalmente pode ser eficaz na idade infantil, o auno do ensino
médio pode experimentar essa situagdo, também, com eficacia. No caso do auno do ensino
médio, a fotografia torna-se o estimulo para que ele desenvolva as habilidades de leitura e
escrita, ou sgja, 0 brinquedo na visdo de Vygotsky (1994). Sendo que, a partir das etapas
desenvolvidas nesta pesquisa, explicitadas no capitulo cinco, poderd ocorrer ao aluno a

compreensdo da escrita de forma organizada.

Desta forma, uma crianca passa a ver a escrita como um momento natural no
seu desenvolvimento, e ndo como um treinamento imposto de fora para
dentro. (VYGOTSKY, 1994, p. 156)
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Assim, podemos dizer que o uso de fotografia para o ensino de producéo escrita de
textos em prosa no género cronica € um projeto pedagdgico que se utiliza das atividades
criadoras para o desenvolvimento de habilidades do individuo no contexto escolar.

No préximo capitulo, 0 quinto desta pesquisa, as atividades criadoras estaréo
explicitadas nas etapas de trabalho realizadas com os alunos do ensino médio, assm como a

analise das suas producgdes, ou segja, a fotografia e a cronica do aluno.
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CAPITULO 5

METODOLOGIA E ANALISE

Em linhas gerais, a pesquisa O uso de fotografia para o ensino de producéo escrita de
textos em prosa no género crénica tem como fundamento o relatdrio detalhado das acGes em
sala de aula de Lingua Portuguesa com os alunos do ensino médio de escola publica do estado
de S&o Paulo, do periodo da noite, no ano de 2006. Serdo explicitadas as situacdes de trabalho
durante a realizacdo desta pesquisa que mostram as condi¢Oes de producéo para o aluno
fotografar o cotidiano e para escrever a sua cronica.

Neste trabalho é possivel perceber a riqueza de significados que uma fotografia pode
oferecer ao leitor, no caso 0 auno de ensino médio, e arelacdo que este aluno faz das imagens

com as suas experiéncias de vida e com 0s seus sentimentos, para, entéo, escrever.

5.1 Metodologia

As teorias que sustentam esta pesguisa foram demonstradas em quatro capitulos ja
apresentados. Estas teorias vém ao encontro da andlise dos trabahos de fotografia e de
crénica dos alunos do ensino médio de escola publica do estado de S&o Paulo, no ano de
2006. Assim, foi possivel observar, com a realizacdo deste trabalho, que o auno do ensino
médio pode produzir a sua cronica através da leitura de fotografia, conforme a andlise da
fotografia e da crénica produzidas pelo aluno que serd descrita no decorrer desse capitulo.
Assim como também, nesse capitul o, serdo descritos os procedimentos de pesquisa.

Este trabalho aborda a questédo da linguagem ndo-verbal da fotografia como uma
possibilidade de o aluno do ensino médio desenvolver a escrita na escola abrangendo o género
discursivo cronica, de linguagem verbal. Por isso, foi necessério o fazer fotografico — que sera
explicitado na nona etapa desse item — que, na oportunidade, possibilitou ao auno trabalhar
intencbes na fotografia, pois acredita-se que em uma fotografia h& historias diversas,
conforme o grau de intencdo que 0 seu autor quer proporcionar ao leitor da imagem. Dessa
forma, a leitura de fotografia realizada pelo aluno do ensino médio para produzir a cronica

deu-se a partir dos trabal hos fotograficos dos proprios alunos, como seré descrito adiante.
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E vélido dizer que o aluno do ensino médio, alvo desta pesquisa, praticou a leitura de
fotografia, anteriormente, a partir das fotos do Sebastido Salgado (1992), como sera

explicitado em breve.

5.1.1 Participantes na pesquisa

Tomaram parte na pesquisa O uso de fotografia para o ensino de producéo escrita de
textos em prosa no género cronica quatorze alunos da primeira série do ensino médio de
escola publica do estado de Sdo Paulo, do periodo noturno, em sala de aula de lingua
portuguesa, durante o primeiro semestre de 2006. A principio, havia trinta e trés alunos
matriculados na classe com a qual fiz a pesquisa. Antes da realizagcéo da pesquisa, oito alunos
pediram transferéncia para outras escolas, enquanto que sete alunos foram considerados
evadidos. Dos dezoito alunos freqlientes no primeiro semestre de 2006, somente quatro alunos
n&o participaram da pesquisa.

Nessa perspectiva, 0s quatorze alunos que se prontificaram a participar deste trabalho
passaram por atividades com plangamento e organizacdo que serdo descritas no proximo

item.

5.1.2 Materiais

A fotografia e o texto crénica, objetos desta pesquisa, foram abordados em sala de
aula de lingua portuguesa em forma de um projeto que ofereceu materiais com informacdes a
respeito desses dois géneros, para que os alunos pudessem colocar em pratica a leitura de
fotografia e a producéo do texto cronica.

Resta agora, entdo, explicitar os procedimentos que foram levados em conta, nesta
pesquisa, para a coleta de dados que serdo, posteriormente, analisados.

Na primeira etapa do projeto, foi aplicado um questionario com nove perguntas para
identificar as condi¢fes em que 0 aluno do ensino médio produz o seu texto na escola. Esse
material encontra-se nos anexos.

Com relagdo a uma das nove perguntas do questionério quais os tipos de textos vocé ja

trabalhou com o seu professor durante a sua vivéncia no meio escolar, algumas respostas
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indicaram o desconhecimento da maioria dos alunos em relagdo a outras producdes textuais
na escola que ndo sejam as de narracdo, descricao e dissertacéo.

Al: “Eutrabalhei durante o meio escolar com alguns textos como redacéo e narracéo”.

A2: “Jatrabalhel com textos sobre animais, 0 ambiente e interpretacéo de textos’.

A3: “Eu trabahel texto narrativo, narrador observador, indireto, direto”.

A4: “Eu jatrabalhel com alguns tipos de texto como o texto narrativo, e 0S outros eu nao sel
quais sao”.

A5: “Interpretacdo de texto”.

A6: “Trabalhel principalmente o narrativo, descritivo e dissertativo”.

AT: “Eujatrabalhel com agunstipos de texto mais ndo lembro quais era’.

A8: “Néo sai”.

A9: “Dissertativo e narrativo. O dissertativo ndo lembro como €'.

Pude perceber que, na maioria das vezes, 0 ensino de redagéo, em muitas escolas de
ensino médio da rede publica do estado de S&o Paulo, concretiza-se em torno de modelos de
narracdo, descricéo e dissertacdo. Trata-se, como Visto na apresentacdo da pesguisa, de uma
distor¢éo que acarreta danos ao educando, na medida em que este quase n&o consegue utilizar
na sua vida social os recursos trabalhados em sala de aula em uma producéo de narragéo,
descricdo e dissertacdo, uma vez gque “esses modos de organizagao do discurso ndo séo em si
préticas socio-discursivas de nossa sociedade, ou sgja, ndo se realizam como formas tipicas de
enunciados usados nas situagoes reais de comunicagdo” (LOPES-ROSSI, 2002, p. 22).

Dando seqiiéncia a atividade anterior, os aunos do ensino médio juntamente com o
professor conversaram a respeito das respostas que estes alunos deram as perguntas do
guestionario. Nessa segunda etapa da pesguisa, a do debate, os alunos guestionaram alguns
modelos do ensino de redagéo na escola que, de acordo com seus pronunciamentos, podem
ser responsavels pelas dificuldades de muitos alunos do ensino médio em produzir o texto
escrito. De acordo com outras respostas dos alunos no questionario e debatidas em sala de
aula, a producdo escrita trabalhada na escola em lingua portuguesa para o ensino médio, até o
dado momento, pautava-se quase que pela pratica do isolamento, ou seja, cada um confinado
em sua carteira, escrevendo o que acha sobre o tema posto pelo professor.

Al2: “...Se o professor ndo explicar eu ndo vou ter uma nogao como fazer o texto se eu nunca
vi. SO se eu inventar da minha cabecaimaginar algo”.

A2: “...Muitas vezes, os professores pediam para fazer textos livres, e outras, colocavam o
tema no quadro e ndo me explicava’.

A4: “Se 0 aluno ndo sabe nada sobre o tema, ndo tem como €le fazer uma escrita sobre isto”.
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A8: “Sim, é possivel, porque alguns alunos inventam, falam o que ndo sabem”.

A6: “Eu ndo acho correto, porque a obrigacéo do professor € conduzir o aluno e néo deixar
que elesevire’.

A5: “Nao mesmo, porque eu ndo sou magico”.

All: “N&o é correto o professor fazer isso passa alguma coisa na loza e fala para o aluno
fasa’.

Como se vé das falas dos alunos, o contexto escolar deles foi marcado pela auséncia
de atividades plangadas, para que pudessem trabalhar a producdo escrita de maneira
adequada. Além disso, os depoimentos de A12, A6, A5 e All expdem uma compreensdo do
papel do professor em participar juntamente com o aluno de todas as etapas, devidamente
plangjadas, que envolvem uma producdo escrita escola, proporcionando ao aluno um
engajamento nas atividades em sala de aula. Uma atividade de producédo textual realizada de
forma adequada deve se pautar pela presenca de situacfes em que ha a participacdo do aluno
na construcdo do conhecimento, estimulada pelo professor. 1sso s6 sera possivel se a atividade
de producéo escrita na escola for fruto de um projeto elaborado pelo professor, permitindo,
assim, essa pratica soci oi nteracionista em sala de aula de lingua portuguesa.

Essa concepcéo de trabalhar uma atividade que se processe pela interacéo como forma
de propiciar ao aluno a aprendizagem pode ser refletida no que diz Berbare (2002, p. 56):

O professor néo € o tnico mediador na construcéo do conhecimento do aluno.
E de suma importancia que crie um contexto em sala de aula em que todos os
aunos possam dar opinides, fazer comentarios, expor seus conhecimentos
sobre o tema. E de responsabilidade do professor criar situactes de troca de
conhecimentos entre os alunos para que haja a transformacdo do individuo e,
assim, a aprendizagem. Isso deve fazer parte do projeto pedagdgico.

A partir desse quadro, como terceira etapa dos trabalhos, foi proposta a classe, alvo
desta pesquisa, a redlizacdo de um projeto de producdo escrita envolvendo dois géneros
distintos que se utilizam da linguagem néo-verbal e da linguagem verbal, ou sgja, a fotografia
e a cronica, respectivamente.

No caso da fotografia, esta se apresenta como um estimulo para o aluno desenvolver,
em sua producdo escrita, 0 tema o cotidiano — cujas condi¢des de producdo, tanto para o aluno
do ensino médio fotografar o cotidiano como para trabalhar esse tema na cronica, serdo
apresentadas no decorrer deste capitulo —, pois a fotografia nos permite, sgja na sua
apreciacdo ou na leitura da imagem, entrar em contato com as emocdes presentes em nosso
imaginario, e que sdo liberadas em funcdo de ter a fotografia um carater intencional, na

medida em que se trata de um atividade criadora.



E necessario entender que, a0 apreciar um trabalho somos tocados pela
emocgdo, somos obrigados a pensar, enfim, somos instantaneamente
modificados, temos que acreditar na existéncia de uma intencdo e que essa
obra é o caminho de expressdo. (...) A intencéo sO se redliza por vir de uma
compreensdo clara do mangjo da linguagem e dominio dos meios capazes de
concretizé-la. Assim é com qualquer atividade criativa. (HOAG, 1987, p. 7)

Com relagéo ao género discursivo a cronica, escolhido para o trabalho de producéo
escrita na escola com os alunos do ensino médio — e esta escolha deve-se a0 seu estilo
individual, conforme o que foi descrito na apresentacdo desta pesquisa —, € pertinente dizer o
quanto se faz necess&rio levar para a sala de aula uma atividade ligada aos géneros
discursivos, uma vez que ha uma diversidade deles circulando em varias esferas de atividade
humana, e a escola precisa ser incansavel na condicdo de levar em conta a realidade social do
aluno em seus projetos pedagdgicos.

Para compreender o conceito de géneros discursivos e verificar a sua importancia
devido as inUmeras atividades realizadas pelo individuo no meio social, encontra-se em
Bakhtin (1992, p. 279) a seguinte explicagéo:

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sgam, estéo
sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua. (...) A utilizacdo da lingua
efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que
emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana. O
enunciado reflete as condi¢des especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas (...). Qualquer enunciado considerado isoladamente &, claro,
individual, mas cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estéveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros
do discurso. A riqueza e a variedade dos géneros do discurso so infinitas,
pois a variedade virtual da atividade humana é inesgotével, e cada esfera
dessa atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai
diferenciando-se e ampliando-se & medida que a prépria esfera se desenvolve
e ficamais complexa.

Nessa perspectiva, a proposta de trabalhar a producéo escrita de cronica a partir da
fotografia com os alunos do ensino médio atende as necessidades destes alunos. 1sso deve-se
ao fato de que a fotografia e a cronica sdo géneros que, como dissemos anteriormente,
procuram retratar um momento socio-histérico, uma fatia da realidade, conforme a viséo de
mundo dos seus autores, no caso, 0s alunos do ensino médio.

Para que estes alunos, entdo, pudessem conhecer em que condicdes 0 género
discursivo cronica € produzido, sobre a sua circulagdo no meio social, 0 emprego vocabular
adeguado e a sua estilistica, foram colocados a disposicdo deles vinte e oito exemplares do
jornal O Estado de S. Paulo publicados no ano de 2006, quatorze edi¢Oes da revista Veja

publicadas no ano de 2006, quatorze livros da colecdo Para Gostar de Ler — volume 5 e
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publicados em 1998 — e um livro da colecéo Veredas, contendo cronicas de Lourenco Diaféria
e publicado no ano de 1983.
Sobre a necessidade de conhecer mais 0s géneros discursivos para entender as

condigdes de sua producgéo, Lopes-Rossi (2002, p. 29) comenta:

Para 0 aluno ser capaz de agir como um sujeito ativo na producéo de textos,
no sentido de perceber as condi¢des de producdo e de circulacgo dos géneros
e de saber utilizar 0s recursos expressivos possiveis e necessarios a cada caso,
€ preciso que tenha sua competéncia comunicativa desenvolvida. Esta deve
incluir, além de conhecimentos linguisticos referentes ao Iéxico e a estrutura
da lingua, também conhecimentos especificos a respeito dos diferentes
géneros discursivos. (...) Devemos ter em mente, também, que o
conhecimento e o dominio de um género ndo implica o dominio de todos. Por
suas caracteristicas tipicas, cada género tem de ser conhecido e praticado em
experiéncias sociais ou escolares significativas.

Iniciou-se, entdo, a quarta etapa da pesquisa em que os alunos do ensino médio
fizeram a leitura do género discursivo a cronica nos suportes jornal, revista e livro. Essa
atividade tem como propdsito oferecer ao educando as condicdes para perceber as
caracteristicas linguisticas atribuidas a esse género, assim como as suas caracteristicas
discursivas que ndo aparecem na superficie do texto. A leitura, nesse aspecto, foi importante
para que estes alunos se certificassem, também, da necessidade de produzir um género de
acordo com a sua utilidade no meio social. No caso da cronica, 0 género discursivo alvo desta
pesquisa, a pertinéncia de uma atividade de producdo escrita evidencia ainda mais o trabalho

de leitura a ser realizado.

A leitura de géneros discursivos na escola ndo pressupfe sempre a produgdo
escrita. Esta, no entanto, pressupde sempre atividades de leitura para que os
alunos se apropriem das caracteristicas dos géneros que produziréo. (LOPES-
ROSSI, 2002, p. 31)

Apobs os trabalhos de leitura do género discursivo cronica, iniciamos a quinta etapa da
pesquisa, ou sgja, 0 contato com o género fotografia no suporte livro. Os materiais utilizados
nessa etapa foram os trabalhos dos fotégrafos Pisco Del Gaiso (2004), Luiz Alfredo (2004),
Pierre Verger (2004), Roger Avanzi (2004) e Solange Maria Franco (1987).

Nesse percurso, 0 educador propiciou aos educandos a comunicagdo entre pares na
troca de informagdes a respeito das imagens observadas, dentro da proposta de que “cada um
deve ir ao encontro do outro”, como comenta Gutiérrez Pérez (1978, p. 58), ao faar da
comunicag&o como base para uma educagdo auténtica.

Este primeiro contato com o género fotografia, durante a pesquisa, levou aos seguintes

comentérios dos alunos:
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A6: “As fotografias também podem contar histérias assim como as cronicas que nés lemos,
professor”.

A9: “Agora, eu acho que vou conseguir escrever legal sem ficar esperando a inspiracéo
chegar, porque afotografiafaz a gente pensar e ter o que escrever”.

A8: “Ah, eu queriafotografar assim. E bem diferente das outras fotos que eu javi”.

A4: “O fotografo também € um escritor, né professor? se a gente juntar as fotos dele, ai da
uma historia’.

A9: “N&o precisa juntar tudo, ndo. Uma foto s6 que ele tirar, conforme for, ja da uma histéria
ou até um livro”.

A partir desses comentarios, € possivel inferir “que a imagem esta criando novas
formas no ato de aprendizagem” (GUTIERREZ PEREZ, 1978, p. 56), e oferecendo estimulo,
motivagdo, assunto, capaci dade de pensar, auto-conhecimento e senso critico.

Dando continuidade, passamos para outra etapa dos trabahos, a sexta etapa, que diz
respeito a escolha do tema o cotidiano para que o aluno do ensino médio fotografe e produza
asuacroénica.

Por ser a crénica um género discursivo, de jornalismo opinativo, e gue possui
caracteristicas literérias, esse texto registra, através do seu autor, o instante como resultado de
suas experiéncias cotidianas. Os acontecimentos revelados pelo cronista, em uma primeira
impressdo, podem nos dar a idéia de uma simples banalidade, conforme o que se viu ao longo
desse trabal ho.

A fotografia, também, segundo Neiva (1994) se caracteriza pelo que o instante revela.
Dessa forma, é possivel ao fotografo registrar com a camara imagens que denotam cenas do
cotidiano.

Essas situagfes acima descritas, tanto em relagdo a crénica como em relagdo a
fotografia, foram discutidas em sala de aula apds o contato com os materiais sobre cronica e
fotografia. Como resultado dessa troca de idéias e com base na analise dos materiais de
crénica e fotografia, alunos e professor perceberam gue em ambos 0s géneros esté presente a
tematica do cotidiano. Essa observacdo deve-se ao fato de como o cronista e o fotografo
realizam o seu trabalho, pois o cotidiano é a fonte de informacdes no oficio de cada um. O
cronista e o fotografo, na busca de registrar o circunstancial, revelam, em certa medida, uma
cumplicidade.

S4 (1992, p. 45) descreve o dia-a-dia do cronista da seguinte forma:

Ludicamente, o cronista percorre a cidade. Ouve conversas, recolhe frases
interessantes, observa as pessoas, registra situagdes — tudo através do olhar de
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quem brinca e, pelo jogo da brincadeira, redine forgas para superar a realidade
sufocante. E nesse contexto que o fato em si ganha mais importancia do que
0S personagens.

Para explicar a agdo do fotografo em seu fazer diério, Flusser (2002, p. 29), no estilo

contundente que o caracteriza, comenta:

Quem observar os movimentos de um fotografo munido de aparelho (ou de
um aparelho munido de fotografo) estara observando movimento de caca. (...)
A selva consiste em objetos culturais, portanto de objetos que contém
intencdes determinadas. Tais objetos intencionalmente produzidos vedam ao
fotégrafo a visdo da caca. E cada fotdgrafo é vedado a sua maneira. Os
caminhos tortuosos do fotografo visam a driblar as intences escondidas nos
objetos. Ao fotografar, ele avanga contra as intengdes da sua cultura. Por isto,
fotografar € gesto diferente.

A partir do que foi dito, acima, por Sa(1992) e por Flusser (2002), é possivel perceber
gue o cronista e o fotégrafo tornam-se cumplices na forma de conduzir o seu trabalho, e
ambos sdo atraidos pela temética do cotidiano. E é, também, justamente, o que alguns alunos
conseguiram depreender. Na fala de A4 e na segunda fala de A9, por exemplo, citadas na
quinta etapa, nota-se que estes alunos compreenderam que ha uma regularidade no trabalho de
cada um, cronista e fotografo, e na temética que envolve o contexto desses profissionais.

Uma vez escolhido o cotidiano como tema para o aluno do ensino médio fotografar e
produzir a crénica, iniciou-se a sétima etapa dos trabalhos, ou sgja, a teoria sobre a leitura de
fotografia. Foram utilizadas, nessa etapa, as teorias de Lima (1988) que versam sobre a
hierarquia dos componentes de uma imagem, a fase de interpretacdo e os niveis descritivo e
sugestivo, e a teoria do punctum, de Barthes (1984), que trata-se de um despertar para uma
situacéo relevante na imagem e que surge da fotografia para o leitor. Estas teorias que
fundamentaram as aulas sobre a leitura de fotografia estdo descritas no primeiro capitulo.

Os materiais utilizados em sala de aula com os alunos do ensino médio para trabal har
a teoria sobre a leitura de fotografia foram as fotos de Tournachon (1984), conhecido como
Nadar, e Avedon (1984). Tais fotografias mostraram a pertinéncia das teorias aplicadas nessa
etapa. 1sso ocorreu pelo fato de que alguns alunos, através da interpretacdo da imagem,
souberam relacionar dados vistos, principalmente, na fotografia de Avedon (1984) com o seu
cotidiano. Nessa mesma proporc¢ao, estes alunos evidenciaram a situagdo do punctum como
um ponto de partida para reviver momentos que estdo em seu imaginério e que fazem parte do
seu dia-a-dia. Quando ndo atinavam, eu, professor os instigava com perguntas oportunas e

necessarias.
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Na fotografia de Tournachon (1984), o Nadar, em que aparecem dois jovens negros
vestidos de marinheiro e no centro a pessoa de Savorgnan de Brazza, sd0 os bragos cruzados
de um dos grumetes que constituem o punctum navisdo de Barthes (1984), conforme o que ja

foi teorizado no primeiro capitulo.

= T

Foto 1 — Savorgnan de Brazza. O punctum, para Barthes, so os bragos cruzados do grumete

A partir desse exemplo, os alunos iniciaram o trabalho de identificar uma situagéo que
despertasse a sua atencéo em umaimagem — 0 punctum —, assim como o de interpretacdo dos
elementos que compBem a imagem, observando a hierarquia de seus componentes. Nessa
medida, torna-se necessario dizer que a fase de interpretacdo e a teoria dos componentes
hierarquicos, também, ja foram descritas no primeiro capitulo deste trabal ho.

A fotografia de Avedon (1984), utilizada nesta etapa dos trabalhos, traz o rosto de
William Casby, nascido escravo nos Estados Unidos da Ameérica. Alguns alunos, através
dessa foto, apontaram um detalhe, ou seja, um dado relevante naimagem, relacionando-o com
as suas experiéncias de vida.

O que Al identificou como o punctum na fotografia de Avedon (1984) foi “o jeito da pele do
homem na fotografia passa a idéia de uma pessoa forte, que nunca desistiu de viver”.

O punctum assimilado por A9 est4 na cabeca do homem negro da foto porque “o negro usava
chapéu por causa da marca em sua cabeca em forma de um friso amassando o cabelo,
deixando o cabelo amassado”.

Al10 relacionou a imagem do homem negro com um antigo empregado da fazenda que
trabalhava com o seu pai pelo fato de que “na festa de aniversario dos meus sete anos, na
fazenda, entre os convidados havia uma pessoa negra. Ao tirar a foto, ele me aparece e ele
sempre queria aparecer nas fotos com a gente”.
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A8 fez relacdo da imagem com as festas populares da cidade onde mora, pois “tenho um

conhecido da familia que é cantador de folias e ele danca mogambique na Festa do Divino”.

Foto 2 — William Casby. Imagem que proporcionou ao educando trabalhar a interpretacéo

Nesta etapa, ateoria sobre a leitura de fotografia, esse material fotografico permitiu ao
educando a possibilidade de experimentar uma leitura de fotografia. Como ja foi esclarecido
na apresentacdo da pesquisa, a sua utilizacdo foi com o propdsito de preparar o aluno do
ensino médio para aleitura das fotos do Sebastido Salgado (1992).

Assim, iniciou-se a oitava etapa do item materiais, isto €, a leitura de fotografia a
partir de cinco fotos do Sebastido Salgado (1992).

Na fotografia que traz a imagem de trabalhadores de uma mina de estanho dentro do
caminhdo e, ao fundo, um cemitério, a idéia de confinamento foi 0 aspecto comentado por
alguns alunos. Essa conclusdo a que eles chegaram deve-se ao fato de que os estudantes, no
seu cotidiano, deparam-se com situagdes que enclausuram o ser humano.

A2: “O uso do celular toda hora € um confinamento, porque a pessoa ficapresaaele’.
Al13: “Ojogo do Brasil na copa do mundo deixatodo mundo preso diante datelevisdo”.
A9: “Mas ouvir o jogo pelo rédio ndo é confinamento”.
A5: “E sim, porque esta preso ao réadio”.
A10: “Ocircular cheio de passageiros também €”.
A5: “O cemitério, professor, também é. Porque guarda os mortos pra sempre. E € um tanto de
cova amontoada’.
A4: “E tem muita gente que trabalha em lugar assim, que nunca mais volta pracasa’.
Nos comentérios de A2, A13 e A10 nota-se uma referéncia aos habitos de cada um no

dia-a-dia, pois 0 uso do celular, assistir ajogos pelatelevisio e vigjar no circular sdo situacdes
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presentes na vida da maioria dos jovens de hoje. Com relacdo a fala de A9, este, em outra
oportunidade, em sala de aula, esclareceu que assiste a jogos pela televisdo, mas houve uma
vez em que, durante o trabalho bracal que realiza na zona rural, ouviu um dos jogos do Brasil
na Copa do Mundo de 2006 pelo radio portatil. Nessa medida, podemos inferir que A9 julgou
no ser um confinamento ouvir o jogo pelo radio, pelo fato de ele ndo ter esse habito. Quanto a
primeirafalade A5, 0 que se nota € uma argumentacéo com base no comentario de A13. Jana
segunda fala de A5 e na fala de A4, foram levados em conta dois espacos que aparecem na
fotografia: o cemitério e o local de trabalho (a mina de estanho). No caso da segunda fala de
A5, o cemitério apresenta-se como um confinamento sob dois aspectos. guarda os mortos para
sempre, e as covas sdo inumeras e amontoadas. No caso de A4, a sua fala denota que lugares
como esse, a mina de estanho, confinam pessoas para sempre. Neste comentario de A4 esta a

razdo de existir o cemitério nos arredores da mina de estanho.

Foto 3 — Bolivia, Mina de Estanho de Porco, Potosi

Os componentes hierarquicos — vistos no primeiro capitulo — foram ressaltados por
alguns alunos na leitura da foto que se compde da cena de uma mulher e uma crianca sobre 0s
tijolos. Os componentes vivos estdo relacionados a mulher e a crianga. JA nos componentes
fixos, figuram os tijolos, os tecidos e 0s ornamentos sobre 0 corpo das pessoas na imagem.
A3: “A figuradamulher parece com uma cigana, por causa das roupas longas e lengos’.

Al: “Eu vejo avaidade da mulher nos enfeites em seu corpo como as pulseiras nos bracos”.
Al12: “O lengo sobre a cabega era para esconder a sua identidade” .

A10: “A imagem da mulher e da crianca esta no centro bem grande, e 0s tijolos comegam
grande e vao diminuindo até sumir”.
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No caso das falas de Al e Al2, os componentes fixos em relagdo aos componentes
Vivos serviram, na leitura feita por esses alunos, para expressar a idéia de sentimentos em
relacdo a figura da mulher como a vaidade e 0 medo ou a vergonha ou a privacidade.

A partir dafalade A10 “...e os tijolos comecam grande e vao diminuindo até sumir”,
foi possivel explicitar a questdo da textura em fotografia, para que 0 aluno a percebesse como
um aspecto importante para descobrir significados em uma leitura de fotografia. Busselle

(1996, p. 24) define atextura e nos mostra a sua importancia em uma fotografia:

A textura e forma espacial estdo intimamente relacionadas, entendendo-se
como textura a forma espacia de uma superficie. (...) A textura pode ser
considerada um fator de importancia em uma fotografia, em virtude de criar
uma sensacdo de tato, em termos visuais, conferindo uma qualidade pal pavel
a forma plana, forma espacial e cor. Ela ndo s6 nos permite determinar a
aparéncia de um objeto, como nos da uma idéia da sensacdo que teriamos em
contato com ele.

< W

.Foto 41| ndié, Conlru do Canél dI rrigacdo do Rajastdo

Na foto em que aparecem cinco indianos na construgcdo de um canal, alguns alunos
apontaram cenas gue despertaram a sua atencdo, assim como observaram a forma geométrica
e atextura nos componentes fixos da imagem.
A6: “O que eu achei diferente nessa foto foi uma menina afastada dos outros”.
AT: “Também parece que ela esta brincando de fazer marcas na areia com o pé, igua eu fago
no barro |a de casa quando chove”.
A9: “O material que eles estdo levando faz uma curva e depois uma reta. A curva da corda
combina com 0s passos ha areia, e a parte que esta reta parece a estrada do lado”.

Al: “Nafoto, também, tem terra, tijolo, concreto, arelagrossa e areiafina’.
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Foto 5 — India, Construgdo do Canal de Irrigagio do Rajastio

Nota-se na fala de A6 a utilizacdo da teoria do punctum na leitura da imagem que,
segundo Barthes (1984) e explicitada no primeiro capitulo, trata-se de algo que desperta a
nossa atencdo na fotografia. O punctum na concepgdo de A6 € aimagem de uma pessoa que
parece se desvincular do conjunto das quatro pessoas na foto. Esse foi o realce, o detalhe que
despertou a sua atencéo.

Nafalade A7, ha uma ligacdo de dois componentes da imagem (o vivo e o fixo) com
as suas experiéncias de vida. Segundo A7, ha uma pessoa (componente vivo) que, ao brincar,
deixa as marcas do seu pé na areia (componente fixo). E, ainda, acrescenta que faz parte do
seu cotidiano fazer algo parecido no barro.

Ainda com relacdo a fala de A7, fica evidente, portanto, que, em uma atividade de
produgdo escrita na escola, em vez de descrever a imagem ou inventar uma historia, o
educando terd condicdes de construir o seu texto com base na emocdo vivida por ele,
realimentada, nesse caso, pelainterpretacéo dos elementos que compdem aimagem.

Nessa perspectiva, Calkins (1989), a respeito do desdobramento de uma histéria que
ndo se resume a descric¢des e sim ao cuidado do escritor para elaborar situagdes que envolvam

o leitor, afirma:

O objetivo ndo é que os escritores “acrescentem descri¢bes’, mas que 0S
escritores vgjam o drama que se desdobra, enguanto escrevem, e que
escrevam de tal maneira que os leitores também possam ver o desdobramento
deste drama. (CALKINS, 1989, p. 360)
A fotografia seguinte foi assimilada por alguns alunos como imagens de estatuas ou

como se fossem robos.

A9: “Eles se parecem com 0s homens estdtuas que vestem roupas prateadas e ficam nos

cal caddes se exibindo para ganhar uns trocados’.

Al12: “Eles estdo na posicdo de um robd, cometendo atos mecanicos’.
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A4: “A maquina possui uma alavanca que encosta no homem que aparece da esgquerda pra
direita. Essa alavanca é como se fosse um dispositivo que acionasse 0 homem e colocasse
sempre em movimento de trabalho”.

A8: “O filme Tempos Modernos gue nés assistimos com a professora de histéria, parece essa
imagem, professor”.

As falas de A12 e A4 tém a explicagdo a partir do comentério de A8, pois o filme
Tempos Modernos, de Charles Chaplin, a que eles assistiram, expde situacdes que denunciam
0 comportamento do homem-maguina, sem a autonomia de seus atos e de seus pensamentos,
dentro da sociedade moderna. De acordo com a fala de A12, o homem inexiste ao se fazer
maquina. E € possivel inferir tal informac&o a partir dos termos robd e atos mecanicos. Jana
fala de A4, o homem é visto como um ser manipulado pela maquina em vez de manipuléla
Em seu comentério, A4, de modo algum, nega a condi¢do humana. Tanto que o homem é
citado em duas oportunidades em sua fala; 0 que aparece em seu comentério € a situacéo de
dependéncia do ser humano em relacdo as maquinas. Para A4, 0 homem, em seu trabalho,
vive em funcdo das maquinas que o mantém em constante atividade.

A partir da fala de A9, percebe-se que houve uma identificacdo dos elementos da
imagem com a realidade de quem se apresenta como estatuas nas pracas e cacadas de
algumas cidades do Brasil, com o propésito de ser remunerado pelo seu desempenho nesse
oficio. O fato de os homens estarem com as roupas e 0s corpos cobertos de petréleo remeteu
A9, em seus comentarios, a cor prata das roupas utilizadas pelos homens que se fazem de
estétuas e atinta que eles passam no rosto e nas maos, também na cor prata.

Foto 6 — Koweit, combate aos incéndi os dos pocos de petroleo

Finalizando esta etapa, a da leitura das fotos de Sebastido Salgado (1992), a imagem
em questdo traduziu para os alunos que participaram desse trabalho aidéia de calvério, como

se depreende das transcricbes a seguir:
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A5: “A subida dos homens carregando as pedras de ouro esta por todo o lado igua
formigueiro”.

A8: “A expressdo do cansaco, a dor e a esperanga que ha no rosto do homem em close deve
ser amesma de todos que trabalham 18

A3: “A mao que aparece no canto da imagem simboliza alguém que vai gudar o outro na
subida’.

All: “Significa 0 movimento de alguém que ja esta na dianteira, assim que alcangou o topo
do morro”.

A13: “Lembra Jesus Cristo carregando a cruz na Semana Santa”.

Al4: “Parece um miseravel que ndo tem onde cair morto”.

A3: “Ele @ miseravel erico. Olha o tanto de ouro nas costas dele”.

<9

e

Foto 7 — rasi I , Mina e oro;: Serra

Nota-se nafala de All, quando indica a mé&o, uma relacdo com a fala de A8, quando
se refere & expressdo do rosto do homem que trabalha na mina de ouro. 1sso ocorre, porque na
falade A1l “... alcancou o topo do morro” estdo implicitos o cansaco e a dor que aparecem
nafalade A8. E ainda nafalade All “... alguém que ja esta na dianteira...” esta implicito o
sentimento de esperanca visto nafala de A8.

No comentario de Al3, h4 uma evidéncia com relacdo a religido a que pertence.
Conforme o proprio Al3, este se declarou catélico, em sala de aula, apds o0 seu comentério a
respeito daimagem em questao.

A partir do comentério de Al4, percebe-se que este levou em conta apenas a aparéncia
do ser humano, pois, na foto, hd um homem com roupas sujas, o0 corpo sujo e com afei¢do de
uma pessoa que sofre. Ja A3, em seu segundo comentario, observou a aparéncia do homem —
gue denota uma situacéo de miséria — e fez referéncia ao fato de ele carregar sobre as costas
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um saco com pepitas de ouro, 0 que faz do homem, segundo A3, uma pessoa rica. Sendo
assim, A3 em relacdo a Al4 inferiu uma situacéo que pode ser relevante para a escrita de um
texto, em uma possivel atividade de producdo textual na escola. Em uma Unica imagem, foi
possivel a A3 verificar a condi¢cdo humana sob os aspectos da miséria e da riqueza.

Nessa medida, diante da fotografia de Sebastido Salgado (1992), o educando, ao
redizar a leitura dos elementos que compdem a imagem, pdde verificar a riqueza de
informagdes que o trabalho desse autor lhe proporcionou. E, a0 mesmo tempo, estabelecer
uma relacdo entre essas informacgdes e as sua experiéncias cotidianas.

Podemos dizer que essa etapa dos trabalhos se realizou a partir de uma grande
fotografia, conforme explica Freitas (1992, p. 5):

E um engano corrente, que percorre o mundo e o tempo, o de que a camera
fotografa o que o olho vé. N&o, ela registra o que a ama vé. E os olhos da
alma néo so os olhos do rosto, também meras cameras. Os olhos da ama séo
este mistério impenetrdvel que se chama sensibilidade — um confuso
amalgama de talentos, histéria pessoal de vida, instinto, reflexos, convivio,

raizes culturais, e todo o inexplicavel humano. A grande fotografia € um dos
frutos deste mistério.

Com a conclusdo da oitava etapa, passamos para o fazer fotografico do aluno que
mereceu um item a parte, para que fossem explicitadas as agcdes de trabalho com o aluno do

ensino médio durante esse momento da pesquisa.

5.1.2.1 O fazer fotografico do aluno

Os jovens véem nas diversas midias que circulam em seu universo o veiculo para as
suas manifestagdes tanto individuais como coletivas. No contexto escolar, no entanto, o aluno
do ensino médio, muitas vezes, vé-se afastado do contato com essa redlidade. Em muitas
escolas de ensino médio ainda ndo se tornou uma pratica o uso de novas linguagens no ensino
de Lingua Portuguesa na parte de producéo textual como, por exemplo, aleitura de fotografia.

E providencia que a escola atue levando em conta a necessidade do aluno ou a sua
realidade, uma vez que as novas formas de comunicagéo e de linguagens estdo presentes no
dia-a-dia dos individuos. Recorrer a essas variantes € dar ao aluno a oportunidade de se
expressar através de situagdes que ele julga serem importantes para o seu desenvolvimento

Como pessoa humana.
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Dentro dessa perspectiva de ensinar o educando com base na expressdo pessoal
alimentada por meios que ndo sejam aqueles estereotipados, Gutiérrez Pérez (1978, p. 67)

comenta:

Os meios de comunicagdo sdo fonte de auto-expressdo para 0S jovens.
Pensemos na importancia que se d4, num agrupamento juvenil, a cor, a
mlsica, as montagens de audiovisuais. A utilizacdo das novas linguagens
significa, para eles, aruptura com os vel hos esteredti pos.

Por acreditar na eficacia do uso de novas linguagens no contexto escolar para 0 ensino
de producdo textual, em nivel de ensino médio, resolvi dar seqiéncia as atividades de
producdo escrita de cronica, desta vez, seguida do fazer fotogréfico do proprio aluno.

A utilizagdo da fotografia tirada pelo auno do ensino médio, nesta pesquisa, foi
pertinente — além do que a imagem representa em termos de significados para o auno do
ensino médio produzir o texto no género cronica — pelo fato de que a maguina fotogréfica é
um aparelho acessivel para os alunos, de transporte facil, registra os fatos, realiza atividades
lGdicas e, a0 mesmo tempo, uma “caixa preta’ (FLUSSER, 2002, p. 24), pois, segundo o
autor, a maguina fotografica € um aparelho que, pela sua complexidade, ndo permite que o
fotégrafo saiba, na sua totalidade, como funcionam todos 0s Sseus mecanismos internos, e,

mesmo assim, ele o faz funcionar, ou sgja, tirar fotos.

N&o fosse 0 aparelho fotogréfico caixa preta, de nada serviria ao jogo do
fotografo: seria jogo infantil, mon6tono. A pretiddo da caixa é seu desdfio,
porque, embora o fotdégrafo se perca em sua barriga preta, consegue,
curiosamente, domina-la. O aparelho funciona, efetiva e curiosamente em
funcdo da intengdo do fotégrafo. Isto porque o fotégrafo domina o input e o
output da caixa: sabe com que alimenta-la e como fazer para que ela cuspa
fotografias. Domina o aparelho, sem, no entanto, saber o que se passa no
interior da caixa. Pelo dominio do input e do output, o fotdgrafo domina o
aparelho, mas pela ignorancia dos processos no interior da caixa, € por ele
dominado. (FLUSSER, 2002, p. 24-25)

Com as “ caixas pretas que brincam de pensar” (FLUSSER, 2002, p. 28), os alunos do
ensino médio sairam as ruas de uma cidade do interior do estado de S&o Paulo para registrar
as imagens arespeito do temao cotidiano.

O primeiro movimento dos alunos no fazer fotogréafico foi de investigagdo. Eles,
juntamente com o professor, percorreram as ruas a procura da cena, com a intencéo de
registrar o cotidiano. As condi¢oes de producdo para o aluno fotografar o cotidiano ja foram
descritas neste capitulo cinco, no item materiais, na sexta etapa dos trabal hos.

E como resultado desse primeiro movimento, algumas cenas surgem aos olhos do

educando e que, a primeira vista, parecem pertinentes ao registro, e so depende do fotografo,
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no caso 0 aluno do ensino médio, registra-las. Mas essa possibilidade, as vezes, inexiste. 1sso
ocorre pelo fato de que, ao fotografo, é possivel registrar o instante, e em algumas situagoes, a
cena em questdo pode fugir ao seu controle. Nesse caso, o fotdgrafo corre o risco de perder a
cenaou, de outra forma, opta pelo recurso de fabricar umaimagem.

Com relacdo a esse movimento de ir ao encontro da cena e, em muitas vezes, ndo ter o

total controle sobre amesma, Busselle (1996, p. 10) comenta:

Para um fotégrafo, o visor de uma camara representa 0 mesmo que uma tela
vazia para um pintor. Apesar de todos os elementos nele enquadrados
dependerem exclusivamente da vontade do fotdgrafo, este, em comparagéo
com o pintor, dispde de um controle muito menor sobre esses mesmos
elementos. Na maioria dos casos, € obrigado a encontrar suas cenas e nao a
cridlas (...) O pintor, por outro lado, tem a possibilidade de efetuar gjustes e
ateragbes concretas nas relagdes existentes entre os componentes do seu
guadro. Portanto, a esséncia da boa fotografia consiste naquilo que é visto
pelo fotégrafo e em sua capacidade pararegistré-lo.

Ainda, com base nessa possibilidade de haver cenas que fogem ao controle do registro
pela camara, durante o fazer fotografico do aluno, estivemos diante de um fato parecido.
Houve momentos em que deixamos de registrar 0 instante — quando o fato estava
acontecendo, o inesperado, a cena sem a manipulacéo — como, por exemplo, a cena de um
verdureiro que subia a ladeira empurrando o carrinho com verduras. Nesse momento,
deixamos de flagrar a sua expressao de cansaco no rosto, quanto ndo tinha mais forcas para
mover o carrinho na subida — ndo registramos esse instante. Em seguida, um rapaz se
aproximou do verdureiro e o gudou a colocar o carrinho no topo da ladeira— ndo registramos
esse outro instante. Estavamos longe da cena e nos esforcamos para alcancar o instante —
subimos a ladeira correndo —, mas este fugiu ao nosso controle.

Registramos, entdo, outra situagdo do verdureiro no seu cotidiano. Desta vez, ele
pOsOU para a camara, como se estivesse fabricando uma outra imagem de si. E o que se nota

na fotografia a seguir.

Foto 8 — O Verdureiro. A metamorfose de s mesmo em imagem na visao de Barthes
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Essa, portanto, foi a Unica cena em que se fabricou o instante dentro de o fazer
fotogréafico do aluno.

A respeito dessa situacdo de pose como possibilidade para o individuo fabricar uma
outra imagem de si, encontra-se a explicacdo em Barthes (1984), j& comentada no primeiro
capitulo.

O segundo movimento do educando no fazer fotogréfico, umavez diante da cena a ser
registrada, esteve relacionado ao estudo dessa cena. Adquirir as informagdes a respeito do que
vai fotografar significa o fotografo elaborar aimagem que tem diante dos olhos, para produzir
sentidos diversos ao leitor de fotografia. Nesse momento, o fotdgrafo se expbe as influéncias
externas e internas que denotam pontos de vistas diversos em relacdo a cena a ser registrada.
A fotografia, nessa medida, é determinada pela interpretacéo a partir da escolha de um desses

pontos de vistas.

As informagBes captadas pelos olhos sdo interpretadas pelo cérebro — e nisso
reside a diferenca decisiva entre os dois. as fotografias sdo tiradas pelos
fotografos, e ndo por suas maguinas. Ao preparar-se para bater uma chapa,
qualquer ser humano sera influenciado por sons, odores e pelo ambiente, por
seu proprio estado de espirito, sentimentos e experiéncia — e todos esses
elementos determinam a interpretagdo que seu cérebro fard da imagem vista
por seus olhos. Desse modo, a reacdo a informacéo fornecida pelo olho pode
ser bastante diversa da realidade da cena existente diante dele. (BUSSELLE,
1996, p. 10)

Apos observar e estudar cada cena, o educando pbde transcodificar as informagdes em
imagens. O resultado do tétil na maquina sdo fotografias. Nessa medida, realizou-se o terceiro
movimento no fazer fotografico do aluno. Foram, ao todo, trinta e uma fotos que definiram o
trabalho dos alunos do ensino médio em uma experiéncia inédita para eles, conforme o que se
V& Nos seguintes comentérios:

A10: “E chato e cansativo fotografar assim. Eu nunca pensei que tinha que estudar o objeto
pra depois fotografar. Eu sempre fotografei de qualquer jeito. Eu chegava e batia a foto. Mas
eu gostei muito de participar dessa experiéncia de fotografar assim, procurando as coisas’.

A8: “E legal fotografar assim. E diferente. S6 que a gente anda muito e demora muito pra
fotografar uma coisinha de nada. E quando chega, ndo era aquilo que a gente queria’.

De acordo com as falas de A10 e A8, nota-se que o fazer fotografico do aluno
caracterizou-se pelo movimento de caca, conforme a visdo de Flusser (2002) e ja teorizada
nesse capitulo cinco, na sexta etapa do item materiais, porque “em fotografia, ndo pode haver
ingenuidade. (...) O fotégrafo caga, a fim de descobrir visdes até entdo jamais percebidas’
(FLUSSER, 2002, p. 32).
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Cabe ressaltar que os comentarios dos alunos do ensino médio, alvo desta pesquisa,
encontram-se Nos anexos.

O materia que se originou do fazer fotografico (trinta e uma fotografias) foi adequado
as atividades de leitura da fotografia e de producgéo escrita da crénica, realizadas pelos alunos
do ensino médio em sala de aula de lingua portuguesa, conforme a analise desses trabalhos a

seguir.

5.2 Analise das fotografias e das crénicas dos alunos

Nesse item serdo andisados trés trabalhos dos aunos do ensino médio,
especificamente a fotografia e a cronica do aluno, produzidas durante essa pesquisa.

Serdo levados em conta, nessa andlise, 0s componentes hierarquicos e a fase de
interpretacdo, de Lima (1988), e a Teoria do Punctum, de Barthes (1984), para a andise da
fotografia e da crénica do aluno, e alguns tdpicos a partir de Hoag (1987) e Gutiérrez Pérez
(1978) com relagdo afotografia.

A seguir, no item 5.2.1, serdo andisados os primeiros trabalhos dos alunos

participantes desta pesquisa.
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Foto 1 — A interpretacdo naleiturade fotografia
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O cinema antigo

Antigamente um senhor teve umaidéiade
fazer um cinema em sua casa.

Na casa del e tinha uma escadaria que dava
num cémodo grande.

O senhor espalhou cadeiras por todo o cobmodo e
colocou cartazes por todo a cidade.

No comego as pessoas ficaram todas alegres porque eles
nunca tinham ido ao cinema.

O nome do senhor era seu Jo&o.

Seu Jodo teve uma segundaidéia: ele fez uma
entrada por tras de sua casa, e atras ele colocou um
bar que vendia pipoca e refrigerante.

E logo na frente, quase chegando perto da escada, ele
montou um lugar onde vendia ingressos.

Na primeira sessdo ele passou o filme Paixéo de Cristo.

Na primeira vez foram muitas pessoas ao cinema,
mas 0 que chamou a atenc&o do seu Jodo foi a ad-
miragdo das pessoas assistindo ao filme.

O que 0 seu Jodo achava mais engrassado era
um homem pobre que ndo tinha dinheiro para pagar
aentrada, entdo ele ficava em pé na porta assistin-
do ao filme.

Mas 0 que todos repararam era 0 santo que seu
Jodo colocou debaixo da escada.

Uma vez uma crianga perguntou:
___Seu Jodo porgue o senhor colocou o santo
debaixo da escada.

Ele respondeu:
___E paraque a escada nunca caia

Ent&o o cinema de seu Jo&o foi um sucesso.

Ele, que eraum senhor pobre, ganhou muito dinheiro

com seu cinema.
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5.2.1 Primeira fotografia e a cronica correspondente

O primeiro trabalho a ser analisado se compde da fotografia de A10 e da cronica de
Al3.

Nota-se que na fotografia de A10 aparecem 0s componentes hierarquicos dentro da
categoria dos componentes fixos, conforme Lima (1988), que sdo a escada, 0 santo, as roupas
e outros objetos da casa.

Estaimagem foi registrada em cores e, posteriormente, produzida em preto-e-branco a
partir de “uma tecnologia disponivel e perfeitamente adequada ao nosso tempo” (Hoag, 1987,
p. 7). A utilizagdo desse recurso se deu pelo fato de que A10 sugeriu essa tonalidade para a
foto, pois segundo seu comentério, “eu lembro de uma foto assim |la em casa, mas era em
preto-e-branco, e essa ia ficar legal se fosse em preto-e-branco”, eis 0 senso estético
manifestando-se.

Com relagcdo a cronica de Al3, este, a partir do titulo o cinema antigo, coloca em
prética o recurso do “flash-back”, pois, para A13, “muitas fotos hoje sdo feitas em preto-e-
branco pra passar a idéia de passado, de coisa que ja aconteceu ha muito tempo, por isso eu
fiz a crbnicafalando de um cinemaantigo”.

Em sua crbnica, que € uma narrativa, Al3 utiliza algumas situagbes da lingua
portuguesa estudadas em sala de aula, conforme a explicacéo a seguir.

No caso da regéncia do verto ir “... foram muitas pessoas ao cinema...” e do verbo
assistir “... assistindo ao filme”, a sua construcdo obedece a gramética normativa. Também,
em sua cronica, utiliza-se um narrador observador — aquele que narra na terceira pessoa do
verbo os fatos que os olhos ddo conta de observar — para introduzir a fala do personagem que
vem indicada pelo travessdo, como se nota no pardgrafo doze, nas linhas 25,26 e 27, e no
parégrafo treze, nas linhas 28 e 29 da crbnica.

Nas expressdes que iniciam 0 quarto e o oitavo parégrafos, A13 revela tracos de
experiéncias de vida, pois, segundo 0 seu comentario em sala de aula, A Paixao de Cristo foi
o primeiro filme a que assistiu em uma sala improvisada para o cinema. Observa-se que A13
trouxe para a sua cronica situagoes do seu cotidiano representadas pelas personagens do texto.
No caso do quarto parégrafo, nafrase “... eles nunca tinham ido ao cinema’, esta implicito o
fato de que A13 se coloca como uma daquelas pessoas que foram a um cinema pela primeira
vez. No oitavo parégrafo, o nome do filme A Paixao de Cristo acentua essa relacdo entre um

tépico existente na vida do autor e 0 assunto da crénica, pois na expressao “na primeira
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sessan” pode ser uma alusdo ao foto de que este filme marcou a estréia do cinema citado em
sua crénica. Essa possibilidade tem ressonancia no nono parédgrafo que se inicia com a
expressao “naprimeiravez’.

A escrita da cronica de Al3, portanto, desenvolveu-se com base em situagfes do seu
cotidiano observadas a partir da leitura da fotografia de A10.

Oitem 5.2.2, aseguir, apresenta os trabalhos de A8 e A4.



Foto 2 - O punctum é a auséncia das imagens de santos
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Onde estdo os Santos?

1 O povo brasileiro tem muita fé. Todos os

2 anos, romeiros vao paralocais sagrados, como

3 Aparecida do Norte, Santa Cabeca, Bom Jesus da
4 Lapa, na Bahia, entre outros.

5 Brasileiro € muito religioso. O povo brasileiro
6 acredita muito em milagre, e paraele uma

7 mancha no espelho ou em um vidro que

8 pareca com uma imagem de uma santa, logo

9 dizem que € um milagre. Ai vao dizendo uma

10 C0isa, outra pessoavai aumentando e virauma

11 bagunca. Quando menos se espera um monte

12 de pessoas fazem fila para ver o que chamam de
13 milagre.

14 E as pessoas ainda continuam falando, até
15 gue cai no ouvido de uma pessoa que traba-

16 Ilha em umaemissorade TV, que chamaum

17 repdrter, e ele vai fazer areportagem que

18 aparece em um programa de televisdo. Até que

19 aparece alguém que trabalha nessa area, como

20 0 Padre e afirma que isso ndo € milagre.

21 Lembro-me umavez, que agui em Sdo L uiz, uma mulher tinha
22 muita fé em Nossa Senhora Aparecida, e por isso
23 acendeu umavela para a Santa. Depois que a

24 vela queimou, sobrou apenas o borrdo que se

25 parecia muito com aimagem de Nossa Senhora

26 Aparecida.

27 Minha mée e eu fomos ver aimagem, mas
28 nao tinha quase ninguém porque o0 povo ja

29 ndo acreditava mais que era um milagre.

31 Agora eu me pergunto: O que seria do povo

O8]
i

brasileiro sem os Santos?
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5.2.2 Segunda fotografia e a crénica correspondente

A fotografia que serd analisada nesse item é de A8, assim como a cronica
correspondente, de A4, cujo titulo € onde estédo os santos?

Na fotografia de A8 ha uma intencionalidade por parte do autor — j& teorizada no
capitulo trés, no item 3.3 — que traduz a sua visdo de mundo para comunicar uma mensagem
ao leitor.

No momento do fazer fotografico do aluno, ao investigar as situacfes pertinentes ao
registro da imagem, A8 ndo se interessou por nenhuma cena dentro da igreja, pois, para o
autor da fotografia “tudo aqui é igual, ta cheio de coisa que a gente ja conhece (...) SO se a
gente tirar 0 santo, mas o padre ndo deixa’.

Na sua fala “sd se a gente tird 0 santo”, aparece a intencionalidade do autor que
pretendia dar a fotografia uma significagdo conotativa, na visao de Gutiérrez Pérez (1978).

Para que A8 pudesse registrar a cena segundo a sua visdo de mundo, primeiro,
fotografou-se o altar ornamentado com trés imagens de santos, e sO entdo, apos a revelacéo do
negativo, utilizou-se atecnologia para apagar as trés imagens dos santos.

Deste modo, “o fato de ser utilizada como meio, um avanco tecnoldgico, ndo invalida
a fotografia como expressdo. Sempre existiu entre a inten¢do e a obra final, um instrumental
intermedidrio e esse sempre foi decorrente de uma tecnologia disponivel em seu tempo”
(HOAG, 1987, p. 7).

A intencdo trabalhada na fotografia de A8 proporcionou ao autor da crénica, no caso
A4, a possibilidade de colocar em prética, em uma leitura de fotografia, a Teoria do punctum,
de Barthes (1984), explicitada no primeiro capitulo.

O punctum para A4 é a auséncia das imagens dos santos sobre o atar. E este o
“espanto” ou o “detalhe” que despertou a atencdo de A4 em uma leitura dessa fotografia. O
punctum é, segundo Barthes, como algo que deixa uma marca. Essa marca, ou sgja, 0 punctum
de A4 foi pertinente a sua escrita e que ja se evidencia a partir do titulo da crénica onde estao
0S santos?

Ha momentos em sua crénica em que o0 autor expde o seu ponto de vista em relagdo ao
milagre, amidiae areligio catdlica

E possivel inferir, na questdo do milagre, que A4 ndo acredita em milagres, embora
admita essa crenca no povo brasileiro, como observa-se nas linhas 5 e 6 e linhas 30 e 31. Por

exemplo, nas frases “... logo dizem que é um milagre” e “... 0 que chamam de milagre” nas
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linhas 8 e 9 e linhas 12 e 13, respectivamente, o autor usa os verbos dizer e chamar naterceira
pessoa do plural com a intencéo de sugerir um sujeito implicito. Logo, deixa transparecer que
ndo se pode identificar a pessoa gue comprove o milagre ou o proprio milagre. Ainda, na frase
das linhas 12 e 13 h& uma banalizagdo do milagre na visdo do autor, pois, para ele, muitas
pessoas costumam admitir qualquer coisa como um milagre. Também, no titulo onde estao os
santos? ha uma negacdo do milagre de formairdnica, pois esta frase equivale a uma outra, ou
sgja, onde estéo os milagres?

Com relagdo a midia, nas linhas 14 e 15, o autor atribui ares de fofoca a alguns que
trabalham o fato de forma inadequada no campo jornalistico, considerando-se a expressao
“até que cai no ouvido”. Nas linhas 17 e 18, o reporter que divulga o caso do milagre pela
televisdo é visto como uma caricatura do jornalista que explora o fato com sensacionalismo,
se levarmos em conta a sequiéncia dos acontecimentos nas linhas 14,15,16,17 e 18.

Quanto a religido catdlica, ela se apresenta, na visdo do autor, como uma autoridade
no assunto, com condi¢cdes para atestar ou contestar uma situacdo desse tipo. No caso da
crénica, A4 optou pelo personagem, o Padre, que contesta 0 milagre de forma a encerrar o
caso, Como se V& na expressao “afirmaque isso ndo é milagre”, nalinha 20.

Verifica-se que a cronica de A4 se fundamentou pela Teoria do punctum, de Barthes
(1984), proporcionando-lhe uma escrita em gue se evidenciou 0 conhecimento de mundo do
autor, realimentado pela intencionalidade presente nafotografia de A8.

A seguir, no item 5.2.3, afotografia de A10 e a crénica de A6 serdo analisadas.



Foto 3 — A textura observada naleitura de fotografia
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A cor do futuro

N&o existe maisisso de chéo de ter-
rabatida, pois, o desenvolvimento néo
permite.

E ch&o e cal cadas de puro concreto,
machucando assim o colorido da natu-
reza que se transformaem cinza. O
cinza das florestas metropolitanas que
cresce e se desenvolve, ao contrério das
florestas naturais que cadavez mais
vao sendo destruidas aos montes até
que somem.

A pressa do progresso ou de “fazer
bonito” cega os olhos do homem fazen-
do com que €ele, algumas vezes, ndo
olhao futuro.

Seraque o futuro vai ser so de cimen-

to sem o verde das plantas, sem o canto
dos péssaros, sem 0 amanhecer colorido
do dia? Sem vida? Bem, eu espero que

nao sejaassim.

No tempo presente, 0S recursos naturais

estdo sendo destruidos, dando assim lugar
as obras do homem que muitas vezes

s80 belas, mas em outras vezes ndo
mostram nenhum interesse em terem

sido construidas. Suor, cansaco e mal
salario fazem com que a méo-de-obra

construa 0 mesmo prego que lhe pagam.

89
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5.2.3 Terceira fotografia e a cronica correspondente

Nesse item, as producdes dos alunos da primeira série do ensino médio que serdo
analisadas séo afotografiade A10 e acronica de A6.

A textura e a cor sd0 0s pontos relevantes na fotografia de A10. Tanto o relevo das
pedras como os sulcos em sua superficie, vistos a uma curta disténcia, revelam a textura da
escadaria, pois A10, ao fotografar a cena, posicionou a camara bem préxima ao objeto em
guestdo, na tentativa de conseguir o melhor meio para definir a sua textura. Também, o autor
dafotografia contou com aluz forte do sol dirigida sobre o ponto da escada a ser fotografado,
o suficiente para ndo provocar a distor¢do da imagem, e sim conseguir o efeito desgjado nos
detal hes da textura e da cor do objeto.

E, portanto, a textura que confere a cor a fotografia de A10, por ser considerada capaz
de nos dar aidéia da aparéncia de um objeto em todos os seus detalhes, inclusive a cor.

Nessa perspectiva, atextura e a cor acrescentam a fotografia de A10 a possibilidade de
o leitor de fotografia inferir significados a partir desses elementos trabalhados pelo autor da
imagem, pois “ 0 homem, antes de ser comunicagdo falada ou escrita, € comunicacao visual...”
(GUTIERREZ PEREZ, 1978, p. 60).

Com base nessa afirmacéo de Gutiérrez Pérez (1978) é possivel dizer que A6
construiu a sua cronica a partir da observacdo dos elementos significativos presentes na
fotografia de A10 tais como atexturae acor.

Tanto a textura como a cor estdo presentes na crOnica de A6 e sdo, portanto,
responsavei s pel o assunto desenvolvido pelo autor.

Nas linhas 1 e 2 do primeiro parégrafo, e nas linhas 4, 5 e 6 do segundo paragrafo, A6
faz referéncia a textura em sua escrita a partir desse aspecto observado nafotografia de A10.

Na expressao “chéo de terra batida’, nas linhas 1 e 2 da crénica a cor do futuro, A6
proporciona ao leitor a imagem de uma superficie com desnivel e arida. Também pode-se
observar nas palavras “chéo”, “calcadas’, “concreto”, “machucando”, “o colorido”,
“natureza’ e “cinza’ aidéade textura

No caso das palavras “ch&o”, “calgadas’, “concreto” e “cinza’ o leitor pode, em uma
primeira leitura, visualizar a textura construida pelo autor, porque, a partir do seu
conhecimento de mundo, tais palavras Ihe remetem a forma fisica do objeto. Com relagéo as

palavras “machucando”, “o colorido” e “natureza’, cabe ao leitor de cronica fazer agumas

associacOes para atribuir a esse grupo de palavras aidéia de textura.
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Na expresséo “machucando”, o significado de textura pode estar no resultado gque esta
acao ira provocar, ou sgja, 0 ato de machucar um corpo pode deixar marcas visiveis em sua
superficie. Na expressdo “o colorido”, a idéia de textura € possivel a partir das falhas e
rupturas deixadas na superficie do objeto ou pelo excesso de tinta ou pela intensidade e forma
com que o |4pis e o pincel sdo destinados a esse objeto. No caso da expressdo “natureza’, a
possibilidade de o leitor de cronica assimilar a textura, a partir dessa palavra, esta no fato de
gue ela engloba uma diversidade de seres vivos e objetos de toda a espécie que apresentam
em sua superficie uma dada textura.

A cor, o0 outro elemento trabalhado por A6 em seu texto, aparece no titulo de sua
cronica de forma contundente. No desenrolar da histéria, o autor recorre ao tom cinza do
concreto como a cor quase predominante no planeta terra, com o proposito de denunciar
certas agressdes do homem ao meio ambiente.

Em o titulo a cor do futuro pode parecer que o autor esteja prevendo a forma de vida
do planeta terra no futuro. Por outro lado, em todo o segundo parégrafo, o autor confirma que
0 cinza € a cor do presente, ao citar fatos que estdo acontecendo em nosso planeta. Também,
em todo o quarto parégrafo, essa visdo do autor se intensifica quando ele diz “serd que o
futuro vai ser sb de cimento, sem o verde das plantas...”, como se ele desgjasse que no futuro
esses aconteci mentos tivessem um fim, em vez de uma reedicdo do presente.

As informacBes que A6 trouxe para a construcdo do seu texto devem-se a leitura de
fotografia em que foram levados em conta 0 conhecimento prévio e o contato com as midias
mai s presentes em seu cotidiano, como observa-se nas linhas 21, 22 e 23 e nas linhas 26,27 e
28 respectivamente.

A seguir, serdo feitas as consideracdes finais deste trabal ho.
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CONSIDERACOES FINAIS

O distanciamento das escolas brasileiras em relacéo a pratica de projetos que visam a
realizacdo da producdo escrita com base em atividades plangadas torna-se cada vez mais
evidente. Embora exista a divulgagdo das propostas dos Parametros Curriculares Nacionais —
0os PCN de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (1999), ainda ndo € uma reaidade na
maioria das escolas publicas de ensino médio no Brasil a producéo escrita como trabalho
organizado. O modelo de producdo textual nas escolas publicas, de um modo geral, ainda
passa pela concepcdo de um ensino sem o vinculo com arealidade do aluno.

Os Parametros Curriculares Nacionais — os PCN (1999) recomendam a realizacéo de
atividades de producéo escrita em gue a linguagem seja considerada como forma de legitimar
a conduta social do educando e dar-lhe capacidade para expressar suas experiéncias
cotidianas. H4, portanto, uma preocupacdo dos PCN em relacdo a realidade do ensino de
producdo escrita nas escolas publicas do Brasil.

A partir deste quadro € que se firmou como objetivo desta pesquisa a realizagdo de um
projeto de producéo escrita do género discursivo cronica com base na leitura de fotografia. A
fotografia, nesse caso, € a motivacdo para o aluno desenvolver o texto de forma organizada.

Em linhas gerais, esta pesquisa esclarece a necessidade de se trabalhar a producéo
textual em aula de lingua portuguesa para o ensino médio de forma adequada, para que o
educando possa atuar nas fases importantes do projeto como a da leitura, da interagdo, do
raciocinio, do desenvolvimento de competéncias e habilidades, do exercicio da criticidade e
da escrita de suas vivéncias no meio social.

A maneira de conduzir este trabalho permitiu constatar pontos importantes como na
fotografia do aluno, na questdo da leitura do género fotografia e da escrita do género crénica.
Ficou claro que as fotografias dos alunos do ensino médio, nesta pesquisa, construiram-se a
partir de uma intencionalidade de seus autores observada nas aulas de teoria sobre a leitura de
fotografia. Essa intencionalidade, de um modo geral, foi percebida pelos alunos na fase de
interpretacdo durante a leitura de fotografia, e lhes permitiu trazer para a escrita de suas
crénicas as situacdes relevantes do seu cotidiano.

Por se tratar de um projeto que envolve os géneros fotografia e crénica, e por tudo que
j foi exposto ao longo deste trabalho, esta pesquisa pode proporcionar a0 educando a
possibilidade de ele praticar a leitura de fotografia, e descobrir que em uma imagem ha
elementos significativos para o exercicio da sua reflexdo assim como as informactes

necessarias para produzir o texto no género cronica.
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Esta pesquisa espera ter acrescentado elementos importantes para oferecer como
referéncia de producéo textual nas escolas de ensino médio o uso de fotografia para o ensino
de producdo escrita de textos em prosa no género cronica.

O trabalho com dupla linguagem salientou a importancia das diferentes linguagens na
constituicdo das identidades, propiciou novas e mais claras visdes de mundo dos alunos, e
possibilitou o crescimento pessoal também no aspecto de utilizar a linguagem para reproduzir
um “flash” da sua realidade a partir das atividades de leitura e de escrita, bem como de
fotografia vivenciadas. Esse percurso ofereceu ao educando condi¢bes para atuar com
discernimento e com um olhar mais critico diante dos fatos presentes no meio social de sua

convivéncia
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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