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RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma outra leitura do tema da
memoria dentro da obra do autor alemdo Walter Benjamin. A partir do conceito de
“intervencdo critica” e de elementos da Teoria de Literatura propostos pelo autor argentino
Daniel Link, o que se pretende é operar uma releitura da relacdo entre as obras de Henri
Bergson e Marcel Proust (Matéria e Memoria e Em Busca do Tempo Perdido,
respectivamente) nos textos de Benjamin Sobre o Conceito de Histdria e A Imagem de Proust.

ABSTRACT: This work intends to present another reading about the theme of the memory
inside the German author Walter Benjamin’s works. From the concept of “critical
intervention™ and elements of the Theory of Literature considered by the Argentine author
Daniel Link, the objective is to review the relation between the works of Henri Bergson and
Marcel Proust (Matter and Memory and In Search of the Lost Time respectively) in the
Benjamin’s texts Theses on the Philosophy of History and “The Image of Proust.
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INTRODUCAO

O presente trabalho é resultado de cerca de vinte e quatro meses de pesquisa junto ao
Programa de P6s-Graduacdo em Estudos Literarios da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais. Pretende enfocar a elaboragdo de um conceito de Memdria por
Walter Benjamin, a partir de sua recepcao da obra de Marcel Proust (em especial a obra Em
Busca do Tempo Perdido?).

Mais que isso, a proposta é relacionar essa postura tedrica de Benjamin com uma das
discussbes da Teoria da Literatura contemporanea, proposta pelo autor argentino Daniel
Link?, que se refere em linhas gerais as possibilidades de formacéo e estruturacéo de temas
filosoficos a partir de textos literarios®. Penso que a proposta de Link parte do principio de
que a Literatura, ou melhor, a leitura de um texto literario, muito mais que a teoria, também
pode ser uma possibilidade de reflexdo que leve a “retirada” ou a “apresentacdo” — o que
defendo aqui &, na realidade, um *“deslocamento” — de conceitos e tematicas como a ética, a
politica, etc. esteticamente revistos — ou seja: vistos novamente, por outros olhos (por
pertencerem especificamente ao universo de textos da Literatura), mas que transcenderam o
texto literario por estarem vinculados a problematicas do “mundo real” — mais propriamente
da modernidade — e se prestarem a resolver questdes desse mundo e ndo necessariamente do
mundo literario onde ele se surge. Acredito que, nesse caso, a relacéo entre a estética e a ética
por exemplo é que, no limite (ou seja, no lugar onde essas esferas se tocam e a0 mesmo
tempo, por se tocarem, colocam para si mesmas e paras as outras os lugares que ndo

conseguem atingir), a primeira, ou seja, 0s conceitos referentes a0 mundo estético

! PROUST, Marcel. Em Busca do Tempo Perdido. 22 Ed. (varios). Rio de Janeiro: Ed. Globo, 1957.

2 LINK, Daniel. Como se Lé e Outras Intervencdes Criticas. Tradugdo Jorge Wolf. Chapecd, SC: Ed. Argos,
2002.

® Tema esse ja explorado anteriormente, em ocasides diversas, por diversos autores; o que considero inovador é

justamente a maneira como Daniel Link aborda a questao.



(principalmente o fazer artistico) determinam (e ndo somente complementam) como sera o
universo de conceitos dos outros dois mundos.

Os objetos centrais desse projeto séo os textos de Benjamin “Sobre o Conceito de
Historia” (onde ele elabora ensaios sobre Teoria da Historia, na forma de afirmagdes um tanto
peremptdrias e provocadoras, que visam de certa forma a sustentacdo do Materialismo

Hist6rico [Marxismo] na modernidade) e “A Imagem de Proust™

(dedicado ao autor francés e
as reflexdes acerca das potencialidades conceituais estilisticas de Em Busca do Tempo
Perdido, se pensado a partir de um determinado conceito de Memoria), o livro Matéria e
Meméria®, de Henri Bergson (que funcionara como lugar de aprofundamento nas questdes
benjaminianas acerca da Memoria e, principalmente sobre os seus elementos conceituais,
independentemente da questdo de uma possivel influéncia) e finalmente a primeira e segunda
partes do livro Como se L€ e Outras Intervencdes Criticas de Daniel Link (“O Fim da Teoria”
e “Géneros”).

A obra de Proust — Em Busca do Tempo Perdido — é também parte componente desse
projeto, apesar de ndo se enquadrar especificamente como objeto central do trabalho; muito
mais que uma revisdo do pensamento de Benjamin sobre a obra de Proust, a intencdo € propor
uma nova perspectiva de interpretacdo desse pensamento. Dessa forma, a obra proustiana fica
num segundo plano do trabalho, cedendo o lugar principal aos textos tedricos ja citados.

A intencdo é apresentar o texto de Benjamin como passivel de leitura dentro do
conceito de “intervencdo critica” de Link. A pergunta aqui é: Se o conceito de Memoria em
Benjamin tem uma raiz em Bergson, por que seu texto faz referéncia a uma “imagem de
Proust” e ndo do proprio Bergson? A resposta que me proponho a defender é que, para
Benjamin o importante n&o estaria no conceito puro, acabado, mas na forma como ele pudesse

ser lido. Sob a perspectiva de Link, o que Benjamin realiza € uma “intervencao critica” sobre

* BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito de Historia” e “A Imagem de Proust” in: Magia e Técnica, Arte e
Politica. Obras Escolhidas, vol. 1. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1985.



0 texto de Proust, com a intencdo de redefinir esteticamente o conceito de Memdria de
Bergson e dai entdo utilizar tal conceito de memoria como fundamento para o entendimento
das suas (de Benjamin) ““teses” sobre a Histdria. Até aqui esta claro e aceitavel.

E indispensavel, entretanto, termos pelo menos idéia do que seria essa “intervencao
critica”. Na realidade, durante seu texto, Daniel Link ndo cunha o conceito, mas acredito que
ele — Link — o articula ao longo dos ensaios e € intuito dessa Dissertacéo “materializa-lo”.

Algumas dessas questdes podem, nessa apresentacdo, necessitar maior detalhamento.
Um primeiro ponto a ser destacado aqui — ainda como problema — por exemplo, é o fato de
que a relacdo direta entre Benjamin e Bergson precisa ser comprovada. [Sua plausibilidade,
porém, é facilmente presumivel, pois ha noticia de que o filésofo francés era muito admirado
pelos frankfurtianos] ou, pelo menos, indicada como plausivel. Um segundo ponto é que a
priori, tal suposicdo parece tornar descartavel a hip6tese desse trabalho, pois, invalida a
interpretacdo da teoria de Benjamin via “Link” (Benjamin utilizando Bergson - afirmacéo
inédita — mesmo que nao explicitando essa utilizacdo, seria algo que ndo passa por Proust, ou
seja, pela Literatura).

Entretanto, reitero que tal comprovacdo apenas parece invalidar a hipdtese deste
trabalho. Desde ja posso afirmar que essa falta de validade é iluséria uma vez que a teoria de
Bergson influencia, mas ndo pode servir para a compreensao das “teses”. No caso especifico
de Benjamin, ndo h4, para mim, como desvincular as questdes referentes a memoria da
literatura de Proust, pois, sob a 6ética da “intervencdo critica”, a literatura de Proust é a
resolucdo maxima da imagem e do conceito de memdria que ele, Benjamin, criou para o
entendimento de suas teses (e ndo Matéria e Memoria).

As respostas para essas questdes ndo sdo do tipo “sim” ou “ndo”. Na realidade, elas

encontram-se ao longo do texto que se segue. Para tal, um longo caminho de citacdes e

> BERGSON, Henri (1859-1941). “Matéria e Memoria”. 2a ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
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comentarios acerca de tais citagdes foi utilizado, o que se justifica, pois tal estratégia serve
como a coluna vertebral dos argumentos que séo aqui propostos. Em um de seus textos, Julia

"6 o este ndo sera diferente.

Kristeva comenta que um texto é, em si, um “mosaico de citacGes
Portanto, somente ao final o leitor poderad ter uma no¢do mais abrangente de que “forma”
possui esse mosaico, de como as pedras foram mexidas e arranjadas com a intencdo de
“desenhar”, de imaginar — no sentido de carregar com imagens — uma idéia. Contudo essa
dependéncia € secundéria se considerarmos cada capitulo ou cada paragrafo como “pecinhas”

desse mosaico, 0 que é também amplamente plausivel neste texto. E necessario ter esse

cuidado com o texto.

*k*k

Podemos dizer que tratar de um autor como Walter Benjamin (que teve sempre como
objeto a modernidade, seus problemas e perspectivas de crescimento) é fundamental no
entendimento de questdes proprias da contemporaneidade, no que se refere a construcdo de
um saber historico vélido. A “Escola Americana” de Hayden White e Dominick LaCapra,
assim como os fildsofos europeus pensadores da “pos-modernidade” (Deleuze, por exemplo),
vém nos Gltimos anos ou resignificando questées referentes & memoéria’, ou cada vez mais
aprofundando as questdes referentes a validade do discurso da Historia, colocando-a de forma
cada vez mais vinculada & estética e a reflexdo literéria. Por exemplo, White em “O texto

»8

histérico como artefato literario™ coloca a Histéria, ou melhor, o texto histérico como algo

produzido também artisticamente (por isso a idéia de “artefato”) e, mais que isso, dentro de

¢ "Qualquer texto se constréi como um mosaico de citagBes e é absorcdo e transformacdo de um outro texto".

KRISTEVA, Julia. Semeiotike: Recherchers pour une sémanalyse. Collction Points - Essai, Editions du Seuil,

Paris. In:

http://www.uoc.edu/in3/hermeneia/sala_de lectura/raquel_wandelli_hipertexto passado_rejuvenescido.htm

" DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Trad. Antonio Carlos Piquet e Roberto Machado. Rio de Janeiro:
Forense-Universitaria. 1987

8 WHITE, Hayden V. Trépicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura; trad. de Alipio Correia de Franca
Neto. 22 Ed. Sdo Paulo: EDUSP, 2001. p.- 97-116.
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uma concepcéo de realidade proxima a do texto ficcional (por isso um “artefato da literatura”
ou de formato literério)®.

Dessa forma, o eixo estabelecido entre a Literatura e a Historia tornou-se atualmente
questdo importantissima dentro do cenéario tedrico dessas duas areas, o que faz deste trabalho
um lugar de fomento e crescimento dessa discussao. Contudo, néo cabe a ele, no que se refere
ao seu formato, uma apropriacdo dentro da Teoria e Metodologia da Histéria e tampouco na
Filosofia, porque a proposta é evidenciar aspectos dessa reflexdo pela perspectiva da Teoria
da Literatura; é alimentar o debate em seu ponto de origem. Afinal, a discussdo sobre as
possibilidades de interacdo entre a Histdria e a Literatura passa necessaria e suficientemente
pela génese dessas duas areas do conhecimento, sendo a segunda matriz da primeira®.

Além disso, uma opc¢éo de certa forma ousada foi feita em nome dessa proposta; a de
ndo orientar os estudos acerca de Proust e da memoria pela corrente “p6s-moderna”. 1sso
acontece porque a intencdo é retomar a questdo, “refazer” o caminho (de Deleuze, Unico
comentarista de Proust usado em parte do texto, e um dos contrapontos a proposta desse
trabalho), porém com um recorte mais especifico, enviesado pela Teoria da Literatura, pelos
estudos de um autor dessa area (Link) e sem tornar 0 texto que se segue uma mera
“reescritura” do tema da memdria em Benjamin, ou da relacdo entre Bergson e Proust. Desde
0 inicio das pesquisas, a busca por uma leitura “nova” do tema— foi uma constante
preocupacdo, mais por uma questdo metodoldgica do que devido a uma crenga no valor a
priori do ineditismo.. A explicacdo disso é que a hip6tese, mola motriz das pesquisas,

materializada agora em texto, é algo extremamente simples, implicito ao texto benjaminiano,

® “Uma estrutura verbal, na forma de um discurso narrativo em prosa”. WHITE, Hayden. Meta Histéria, S&o
Paulo: EDUSP, 1992, p. 11. Ver th. “considerarei o labor historiografico como o que ele manifestamente ¢, a
saber: uma estrutura verbal na forma de um discurso narrativo em prosa que pretende ser um modelo, ou icone,
de estruturas e processos passados no interesse de explicar o que eram representando-o0s™ (op.cit. p.18).

19°Se partirmos do principio que num momento inicial o registro se dava ndo dos feitos dos homens, mas sim dos
feitos dos deuses e dos homens como instrumento dos deuses, na Mitologia, temos a Literatura como o
possivelmente real — como anterior a Histéria — o potencialmente ou provavelmente real
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que ganha elementos formais novos — uma outra explicacdo em ultima instancia — diante do
trabalho de Daniel Link, ou seja, exclusivamente dentro da Teoria da Literatura.

Bem, e qual seria essa hipotese? A hipdtese principal aqui apresentada é, em linhas
gerais, a de que em seus textos — mais especificamente em “Sobre o Conceito de Historia” e
em “A Imagem de Proust” — Walter Benjamin apresenta um conceito diferenciado de
memoria. Tal conceito possui esses caracteres diferenciados porque €, em primeiro lugar,
proveniente de uma reflexdo proporcionada pela literatura proustiana. Como absolutamente
particular a l6gica de sua propria obra, Benjamin o evidencia como parte integrante da
estrutura filosofica de seu projeto de “leitura das cidades”, projeto este chamado de
“Fisiognomia da Metrépole Moderna” por Willi Bolle. Segundo Bolle:

O ensaio de Benjamin “Sobre a Imagem de Proust” nasce na mesma
época que os primeiros esbocos do Trabalho das Passagens. Para essa
sua obra principal, a Historia social da cidade de Paris no século XIX,
ele esboca ‘um novo método dialético de historiografia’ que consiste
em ‘atravessar o passado com a intensidade de um sonho, para
experimentar o presente como mundo acordado ao qual o sonho se
refere’. Trata-se de trazer a tona ‘um saber ainda ndo consciente do
passado’, sendo que a producdo desse saber tem a estrutura do
despertar, e que o despertar é o ‘caso exemplar do lembrar-se”.*

As palavras de Benjamin pela leitura de Bolle podem ter seus pontos fundamentais no

texto do préprio em Bergson que, em Matéria e Memodria, diz:

Para evocar o passado em forma de imagem, € preciso poder abstrair-se
da acdo presente, € preciso saber dar valor ao inutil, é preciso querer
sonhar. Talvez apenas o homem seja capaz de um esforco desse tipo.
Também o passado que remontamos deste modo é escorregadio,
sempre a ponto de nos escapar, COmo se essa memoria regressiva fosse
contrariada pela outra memoria, mais natural, cujo movimento para
diante nos leva a agir e a viver. (...) Essa lembranca espontanea, que se
oculta certamente atrds da lembranca adquirida, é capaz de revelar-se

1 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna — Representacdo da Histria em Walter Benjamin. Sao
Paulo: Edusp, 1994. p. 321.
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por clardes repentinos: mas ela se esconde, a0 menor movimento da
meméria voluntaria.™
Pode-se dizer que, para Benjamin, o lugar inicial de formacdo das imagens que
possibilitam a “leitura” e o registro (consequentemente a criacdo de uma memoria) das
grandes cidades — e sistematicamente, da propria Histéria — encontra seu precursor (ou mesmo
uma espécie de “inspiracdo”) em Matéria e Memoria de Henri Bergson. Isso porque, para
Bergson, a construcdo da memoria se dd como um conjunto também de imagens —
selecionadas, reconhecidas e fixadas num lugar especial da subjetividade, entre a “matéria” e
0 “espirito” dos individuos. O que Benjamin faz é deslocar esse plano da esfera individual de
concepgdo da memdria para o plano coletivo — para a nossa Historia. Para tal, entretanto,
Benjamin ndo utiliza a teoria bergsoniana como lugar de *“amarras conceituais” — de
referéncia para as citagcdes, de “imagem” para sua “bibliografia utilizada” ou mesmo a
linguagem ou argumento, e sim o texto de Proust, num primeiro momento estabelecendo o
romancista como um “autor imageético”, para depois relaciona-lo — ou melhor, relacionar sua
percepc¢do imagética de Proust — conceitualmente com seu “conceito de Histdria”.
Aqui, diferentemente do que propde Hayden White, por exemplo, a aproximacao entre
a Historia e a Literatura ndo se daria no plano da construgdo narrativa somente — afirmacao
que o presente trabalho pretende ndo contestar, mas sim criticar como patamar absoluto.
Todavia, tal demonstracao sé sera possivel se tomada a partir dos estudos advindos da propria
Teoria da Literatura (numa ‘metacontagem’, uma reflexdo instrumental sobre seus proprios
instrumentos), como os de Daniel Link — definindo novos lugares de acdo da Literatura dentro
de outras areas do conhecimento (nesse caso a Historia), e ndo somente a estrutura narrativa.
Pode-se dizer que a finalidade principal desta pesquisa é, a partir da analise de uma

pequena parte da obra de Walter Benjamin, evidenciar aspectos conceituais fundamentais de

12 Op. Cit.. p. 90-96.
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sua producdo e a partir disso, relacionar tais conceitos com o uso da literatura no estudo e
construcdo da Historia. Mais especificamente, a questao é: pensando especificamente o uso da
Literatura como base de formagdo conceitual, onde podemos encontrar, na teoria
benjaminiana sobre a memaria e a Histdria, elementos da obra de Marcel Proust, e por quais
caminhos eles se estruturam? Podemos considerar o raciocinio de Benjamin uma “intervencao
critica” no sentido proposto por Daniel Link, partindo do pressuposto que Link ndo cunha,
mas articula tal conceito como procedimento durante seu livro'*?

Podemos considerar o texto de Proust como “revelador”, muito mais do que do estilo
benjaminiano, também de um arranjo estético diferenciado do pensamento bergsoniano de
Memoria Involuntaria?

A ideia é demonstrar que, muito mais que fornecer a Historia elementos estruturantes
— que também séo elementos estéticos — da narrativa, a Literatura pode fomentar a formacéo
e estruturacdo de conceitos de forma analoga a propria Filosofia, poréem a partir de lugares
diferentes no que se refere a sistematica discursiva em um e em outro campo, principalmente
na estética dessas sistematicas. No caso de Benjamin, o principal seria aquilo que Jeanne-
Marie Gagnebin, no Prefacio do primeiro volume da traducdo brasileira'®, chama de “a

presenca do passado no presente™

, OU seja, 0 passado, para Walter Benjamin ndo passou, é
uma eterna e ininterrupta construcdo: a rememorac¢ao. Mesmo que ndo consideremos Proust e
sua busca pelo tempo “perdido” uma construcao do real, a Historia assim é considerada — na
pior das hipoteses, uma realidade possivel e calcada em registros e em textos sobre tais

registros —, e talvez seja isso que a historiografia possa “aprender” com a literatura; olhar para

0 passado é como olhar para um texto; € uma “leitura” da Historia e a possibilidade do

13 “Os géneros, na cultura industrial, organizam a experiéncia das massas, sua “vida cotidiana”(...) O que

exporei a seguir, pois, ndo é tanto uma histéria do género (dos Géneros), mas uma analitica e uma critica de
algumas de suas formas contemporéneas de apari¢do” in: LINK, Daniel. Como se Lé e Outras Intervencdes
Criticas. Traducdo Jorge Wolf. Chapeco, SC: Ed. Argos, 2002. p. -66-67. cf — nota 02: “Dai que 0s géneros
produzam diferencas puras. As regularidades do género j& sdo um efeito de leitura.” (grifo meu)

¥ 0Op. Cit. P.-07-19.
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registro — e conseqlientemente de sua interpretacdo como uma realidade plausivel — é uma
construcdo proxima a do texto literario. A idéia béasica seria que a Historia ndo é — como o
positivismo quer, por exemplo — a reconstru¢do de uma época “em si”, mas uma construcao.
A historiografia seria entdo somente uma grafia, uma escrita calcada em parametros
narrativos, sendo que, dentro de tais parametros, Benjamin faz sua proposta.

E tema desse trabalho também essa “presenca do passado”, isto €, as “ruinas”, os
restos, o lixo, que, normalmente descartados como material indtil que atrapalha e incomoda,
passa a ser precioso por representar vestigios que conduzem ao passado, como “vestigios” de
algo que “foi”. Toda leitura é a leitura de algo presente que aponta para algo ausente, sendo
que a leitura de Benjamin ndo é uma leitura de simbolos arbitrarios, mas sim de elementos
que tém um carater metonimico.

Sobre essa questéo, afirma o Prof. Georg Otte:

O signo benjaminiano tem uma relacdo material com seu referencial
por ser parte dele. E essa leitura que confere um caréter literario (ou
“poetico”) a memoria benjaminiana, carater literario este que ele
mantém nos proprios escritos teodricos, que sempre sdo da ordem do
ensaio, pois também retomam “ruinas”, sendo que o ensaista, & maneira
do anjo da Histdria (9a tese), procura juntar os “fragmentos” de
determinado assunto revelando vinculos subliminares até entdo nao
suspeitados.*®

O detalhe disso é que, da mesma maneira que a Madeleine proustiana, pelas palavras

de Bergson, aspectos e elementos “periféricos™*’

na vida do homem se tornam cruciais por
evocarem o passado — na realidade fazerem-se evocados - a qualquer momento do presente,

isto é, eles ndo se perdem e podem ser “exumados” de varias maneiras, no ato instintivo de

> 0Op. Cit. p.15.

16 Na época, Orientador desta dissertagdo, em comunicacao pessoal de 22/02/2005.

A sensacéo é instavel; ela pode adquirir as nuances mais variadas; 0 mecanismo motor ao contrario, uma vez
montado, funcionard invariavelmente da mesma maneira. Podem-se portanto supor percep¢des as mais diferentes
possiveis em seus detalhes superficiais: se elas se prolongam pelas mesmas reagcdes motoras, se 0 organismo é
capaz de extrair delas os mesmos efeitos (teis, se elas imprimem ao corpo a mesma atitude, algo de comum ira
resultar dai, e deste modo a idéia geral teré sido sentida e experimentada antes de ser representada."” BERGSON,
Op. Cit. p. 187-188.
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construcdo de uma lembranca. E a esse movimento que Bergson trata como o conceito de
Memoéria Involuntéria, e € 0 que Benjamin absorve do texto de Proust e do que se apropria,
por acreditar que o proprio conceito de memdria foi renovado pela literatura e encontrando-se
consoante aos seus proprios projetos tedricos.

Numa outra perspectiva, podemos considerar que é aquilo que Daniel Link propde
com o conceito de “intervencao critica”: que os aspectos discursivos e estilisticos da narrativa
em determinados géneros literarios — o Romance Policial, o0 Melodrama, a literatura de Ficgdo
Cientifica e as Historias Infantis especificamente — podem proporcionar ao leitor um
deslocamento do plano da fruigdo estética — da leitura pela leitura™® —para o da elaboracéo de
parametros conceituais de concepc¢do da realidade, dentro de uma cultura de massas. Por
exemplo, de que forma uma obra como a de Jalio Verne alterou — ou pelo menos direcionou —
se ndo “predisse” — a nossa concepgdo de ciéncia, ou pelo menos a que o precedeu
imediatamente durante o fim do século XIX e inicio do XX'®? Mais que isso, de que forma a
obra de um literato determinou um [outro] conceito de ciéncia e em que medida isso nos é
importante hoje, na Modernidade? Nesse momento € que se da a “intervencdo critica” a partir
do texto literario; quando ele provoca ou tem sobre si mesmo uma carga conceitual (um
material que nos permite ler o texto literario também como um texto “de Filosofia”) que

extrapola a mensagem de sua teia narrativa, quando lido de outra forma — quando repensado

18 Caberia, nessa parte do projeto, questionar inclusive qual o sentido dado por Link ao conceito de “estética”.
Isso porque, em linhas gerais, o pensamento de Benjamin pode ser considerado intrinsecamente estético (ou
“poético”, como diz a Hannah Arendt), portanto indiviso no que se refere ao bindmio “estética-conhecimento”,
ou seja, a maneira como o conhecimento se apresenta/é representado faz parte daquilo que se conhece. Contudo,
parto da hipdtese de que a identificacdo dessa caracteristica no pensamento benjaminiano é em relacdo a
proposta de Link um ponto de origem das “Intervencfes Criticas”, o que em Ultima analise permite-se afirmar
que ambas producgdes, ambos 0s autores compartilham uma mesma conceituacdo de Estética. Na medida em que
os argumentos do presente trabalho forem se desenvolvendo, esse possivel compartilhamento conceitual entre
Benjamin e Link se mostrara valido ou ndo.

9 Outro exemplo possivel, dado pelo préprio Benjamin, seria em relacdo a Poe, quando ele diz: “O fato que
exatamente essa espécie de romance de crime comega com Poe — em um tempo, portanto, que tais moradias
quase ndo existiam [moradias no estilo das descritas em “A Queda da Casa dos Usher”] — ndo diz nada em
contrario [em relagcdo ao fato do mobiliario da casa ser fio condutor da vitima dentro do romance]. Pois 0s
grandes escritores, sem exce¢do fazem suas combinag¢des em um mundo que vem depois deles, como as ruas
parisienses de Baudelaire sd existiram depois de 1900 e também ndo antes disso os seres humanos de
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no que se refere as suas potencialidades discursivas, dentro de uma contemporaneidade entre
leitor e autor.

Novamente, segundo Otte:

Outro exemplo seria justamente o romance policial no “Baudelaire”,
onde Benjamin procura mostrar como o Sherlock Holmes “acalma” o
burgués por ir atras de pistas, isto é, vestigios — aparentemente
periféricas! — para achar o assassino; além do aspecto socio-psicoldgico
(acalmar o burgués permitindo ao mesmo tempo um certo tipo de
transgressdo dos limites auto-impostos), é uma demonstracdo de toda
essa historia dos vestigios, que sempre séo vestigios para um passado
mais ou menos remoto”’.

Ou seja, ao falar do texto de Conan-Doyle como “calmante” para o burgués, Benjamin
faz uma critica literaria da obra. Contudo, ao posicionar o texto do autor inglés como
parametro de comparagdo ao “seu Baudelaire” e os posiciona como “imagens de uma luta de
classes” (algo proprio de seu tempo) que gera a “tranquilidade do passado mais ou menos
remoto” (e pd que ndo béarbaro, ja que se trata de pistas de um assassino) para falar do seu
conceito de vestigio em seu proprio texto, Benjamin “intervém criticamente” sobre os textos
literarios (de Doyle e Baudelaire).

Da mesma maneira, a idéia é reformular esse raciocinio no que se refere aos textos de
Benjamin sobre a Historia. Como uma “intervencdo critica” sobre a sistematica da estética
proustiana pode nos orientar — em Benjamin — para um novo conceito de memaoria e como a
mesma atitude sobre os textos benjaminianos nos leva para um outro conceito de Historia.
Para tal, o caminho percorrido foi num primeiro momento, realizar um tracado da tematica do
tempo perdido.

O primeiro capitulo dedica-se exclusivamente a explicar, a definir e apresentar o
conceito de “intervencdo critica”. E o capitulo onde fica exposta de forma mais ampla a

ferramenta teorica fundamental para a realizacao desse trabalho.

Dostoiévsky”. In: BENJAMIN, Walter. Rua de M&o Unica. Obras Escolhidas, vol. 2. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense,
1987. p. 15.
20 Op. Cit. p.07.
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O segundo capitulo trata do tema da memdria em Bergson, Proust e Walter Benjamin,
a partir de sua leitura dos dois autores citados anteriormente. Além disso, fala dos conceitos
de memoria nos trés autores — conceitos esses que servem como pontos de partida na
formacdo (dos respectivos trabalhos relativos a questdo) das imagens e por fim estabelece o
conceito de memdria benjaminiano como véalido e autbnomo enquanto paradigma conceitual
indispensavel para a compreensdo de suas teses intituladas “Sobre o conceito de Histdria”.

O terceiro capitulo fala especificamente das relacfes entre Benjamin e Link nos
fundamentos filosoficos do tempo que pode ser chamado de “redescoberto”. O capitulo é
referente ao argumento principal do projeto — O conceito de memdria benjaminiana como
“intervencdo critica” sobre o texto de Proust — e pretende evidenciar como tal “intervencéo
critica”, recoloca a questdo das ligacOes entre os textos de Bergson, de Proust e as possiveis
leituras dos textos benjaminianos. A reflexdo sobre como tal leitura pode ser avaliada dentro

de uma possivel “teoria da benjaminiana histéria” forma a Gltima parte desse trabalho.
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CAPITULO |

Para que esse texto possa efetivamente apresentar-se e ser compreendido, € necessario
gue uma pergunta fundamental a sua proposta seja respondida, a saber: O que é uma
“intervencao critica”?

A realidade é que o termo “intervencdo critica” ndo se constitui propriamente num
conceito, “fechado” e com uma definicdo precisa, até hoje. Em comunicacdo pessoal, Link
esclarece que em seu livro?! ndo apresenta a questdo da intervencdo critica como conceito,
mas como um procedimento. Segundo Link:

Es verdad que el concepto de "intervencidn critica” se presenta en mi
libro como procedimiento antes que como concepto: yo diria que sirve
para definir un campo operacional y, al mismo tiempo, un modo de
operar de los textos y de la lectura que pretende hacer pie (y en ese
punto tu intuicidbn es correcta) en una nocién de experiencia
(benjaminiana, naturalmente)?.

E claro que, metodologicamente, um procedimento pode ser definido em parametros
conceituais, mas € preciso salientar que o proprio Link ndo fez isso. Portanto a definicdo de
“intervencdo critica” aqui apresentada é, em primeiro lugar de carater absolutamente autoral,
consequentemente fruto de uma apropriacdo em relacdo ao original, mas ao mesmo tempo
uma transcendéncia em relacédo a propria obra do autor argentino.

Mas o que exatamente Link pretende dizer quando se refere a “intervencdo critica”
como um procedimento que se ancora na experiéncia da leitura? Na primeira parte de Como
se lé... Link aborda questdes referentes ao “fim da teoria (da Literatura)”, da desfragmentacao,
ou melhor da reespacializagcdo do conceito diante da multiplicidade de discursos que se geram

a partir de variadas leituras de um mesmo objeto (literario). Ao tentar (metaforicamente)

responder a uma questdo elaborada por Borges ha 50 anos (saber como € a literatura do ano

L LINK, Daniel. Como se Lé e Outras Intervencdes Criticas. Traducdo Jorge Wolf. Chapecé, SC: Ed. Argos,
2002.
22 Daniel Link, em Comunicacao pessoal. 31/03/2006 (Por e-mail).
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2000 a partir de uma leitura de um leitor do ano 2000), Link fala primeiramente de uma

intervencdo analitica — conceito esse que surge em Lacan e que seria por principio

(...)Jum modo de entender a leitura (um modo propriamente experimental
de ler as palavras do outro), como uma pratica radicalmente diferente da
descricdo (patrimonio do psiquiatra e da psicologia condutista) e da
interpretacdo (regra dourada das correntes pos-freudianas as quais
Lacan enfrenta)®.

Sobre isso, Link comenta que para ele, a leitura da qual fala (que tem como lugar de
pré-definicdo “um regime de producdo de sentido”) estda num lugar de interseccdo da
descricdo e da interpretacdo, mas como algo diferente de ambas. Mais especificamente, essa
leitura (ou o que chamamos leitura) é algo que comeca na identificacdo dos elementos
constituintes desse gesto (1- o objeto, 2- 0 sujeito e 3- a relacdo entre sujeito e objeto) e se
estabelece como a correlacdo de duas séries de sentido. A leitura seria, portanto, um processo
uma forma de determinar a interacdo entre duas posturas inerentes que “se tocam” e entdo
“produzem um movimento” — onde se por acaso € preponderante a “forca” do objeto temos
uma descricdo e no caso da preponderancia do sujeito, temos uma interpretacdo. Link
comenta que “Nao se trata de ‘desqualificar’ a descri¢do (o 1) e a interpretacdo (0 2), mas
simplesmente declara-las limites de leitura (o 3)”.

O autor argentino correlaciona tais instancias da construcédo do processo de leitura com
a teoria semiotica de Charles Sanders Peirce, a partir dos conceitos de Primeiridade (o
momento dos “modos de ser”; o local onde as coisas estdo “dadas”, mas ainda néo
conhecidas, porque nao foram ainda afetadas até que, aleatoriamente, “encontram-se” com um
sujeito qualquer), Secundidade (o momento de afirmacdo de um sujeito pela alteridade que ele

reconhece existir nele em relacdo ao objeto; é onde o sujeito afeta e é afetado pelo objeto.) e

Terceiridade (onde a relacdo de Secundidade com um objeto permite o enquadramento dessa
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relacdo em uma regra de carater geral e que permita uma predicdo, dada a recorréncia da

situacdo). Nesse momento, Link efetivamente define leitura:

Eis aqui, portanto, o que devemos entender por leitura (o 3). Os eventos
de uma série ao acaso (é preciso sublinhar esta caracteristica presente ja
na argumentacdo de Peirce) adquirem um sentido (e tornam-se
prediziveis) porque se adaptam a uma regra geral, como quem dita uma
lei: a lei da Terceiridade®”.

Link considera que o texto ndo tem uma origem no sujeito mas é o lugar de inscri¢do

do sujeito. Nesse sentido, o sujeito “autor” é somente uma variavel do discurso e como tal

carece da primeira e da Gltima autoridade sobre o que foi dito. Por conseguinte, é a leitura, (e

a “intervencdo critica”) que pode dar conta das localiza¢bes ou “deslocaliza¢Ges” do sujeito

em um discurso, na medida em que define a presenca ou auséncia do sujeito através da

experiéncia com (a leitura de) o texto. Link relaciona sua “teoria da leitura” com o movimento

estético surrealista, pensando-o como uma teoria da experiéncia. Ele coloca o surrealismo

como uma “magquina de ler”, como 0 movimento estético mais rico e criativo do século XX e

0 “que mais longe levou a reformulacdo do canone”. E continua:

Os documentos surrealistas resolvem a articulacdo entre arte e vida pela
via da escritura como mero relatério ou protocolo ou registro de uma
experiéncia e é nesse sentido que os textos surrealistas produzem uma
radical e nova maneira de articular arte e vida (diferente da via da
representacdo). Voltando por um instante a Peirce e sua légica dos
signos, poderiamos dizer que os surrealista propdem uma arte que
funcione como indice puro e ndo como simbolo. Nenhuma interpretacédo
seria, pois, possivel nesse contexto, porque do que se trata €
precisamente de eliminar da arte a presenca do sujeito. O sentido deve
liberar-se, pois, da tirania do sujeito (0 2), porém sem que seja
considerado por isso uma propriedade do objeto (0 1).%

2% Op. Cit p.18.
2 Op. Cit. p.21
% Op. Cit. p.23
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A partir desse ponto, Link objetiva a arte — assim como 0s surrealistas — mediante sua
possibilidade de leitura e tenta, pelos exemplos de Dali e Millet localizar o como se |é

novamente por Lacan. A partir disso, ele afirma que

J& podemos, pois, responder a Borges: nos textos de Lacan deixa-se ler
uma teoria da leitura (em que se cruzam a ontologia dos signos de Peirce
e a préatica surrealista) que ainda hoje podemos sustentar. Primeiro vem
0 “momento delirante inicial”, o rapto, a parandia, o desejo de sentido
(trate-se de um lance de dados, um lance de moedas, uma imagem
trivial, ou uma “vida”); a parandia produz acaso objetivo, logo, armam-
se as séries (coativas) de significantes. O sentido, claro, desloca-se ao
longo da série, e dado que o Real é tdo impossivel como a
Primeiridade*, devemos passara da relacdo meramente imaginaria (0 2)
com o texto, ao simbdlico (o 3), ou seja: redenominar, cortar, escandir,
pontuar de novo a seqiiéncia.?®
Respondida a questao proposta por Borges, Link passa a uma nova etapa que é definir,
a partir de sua “teoria da leitura”, novas formas de leitura da prépria teoria literaria, dentro do
ambito pedagogico, ou seja, dentro das relacGes de recepc¢do, cognicdo e aplicacdo dos
conceitos. Para ele, até hoje a teoria da literatura existiu dentro de um ciclo composto por trés
momentos de reflexdo diferentes e que se completavam (dando ao ciclo seu carater
efetivamente circular): o tempo da totalidade, da especificidade e o da fragmentacdo, sendo
que cada um desses momentos possui um ponto de vista particular em relacdo a teoria
literaria, assim como recorta seu objeto de forma particular e o trabalha metodologicamente
de forma caracteristica. Considerando o primeiro dos trés tempos como o tempo inicial na
teoria da literatura, que o tempo da fragmentacdo foi o Gltimo que conhecemos e que hoje a
Literatura Comparada e os chamados Estudos Culturais sdo as areas que discutem as

transformacdes dentro da teoria da literatura, Link diz que atualmente nos encontramos numa

situacdo obscura no que se refere como um novo tempo de totalidade nos aparecera:

6 Op. Cit. p.29. * Cf. Nota 26: A partir de 1970, quando Lacan tenta construir uma “ciéncia do real”, o
Simbolico perde seu lugar determinante, sobretudo pelo Real. Conseqiientemente, a psicose, enquanto lugar da
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(..)Imagino que nos encontramos diante de um umbral no qual todo o
ciclo da teoria recomeca. Esgotado, durante a década de oitenta, o tempo
da fragmentacdo, haveria uma necessidade (tedrica e politica) de
postular, mais uma vez, uma forma de pensamento que atribua a
literatura um lugar dentro de uma totalidade recodificada (vale dizer:
definida novamente, e ndo somente revalorizada).?’

Segundo Link, o caminho que percorremos até hoje vem de uma primeira tentativa de
totalidade, onde a literatura era considerada uma pratica estética sistematizada e
hierarquizada, o que lhe tornava representante diante das outras praticas. O maior
representante desse tempo seria Hegel e sua teoria estética. Em torno das idéias comuns a ele,
a teoria literaria conseguiu associar os estudos das instituicdes, das relacBes de poder e das
ideologias a literatura, mas ndo conseguiu formular caracteres pedagogicamente viaveis a sua
fundamentacdo plena, devido ao fato que suas categorizagdes tornavam a compreensdo da
teoria literaria um exercicio complexo e pouco fincado no objeto literario.

Assim sendo o tempo da especificidade surgiu, onde os aspectos relevantes estéo

necessaria e suficientemente naquilo que é estritamente literario. Esse tempo,

(...)que corre paralelamente ao anterior, alcanga sua hegemonia quando
as totalizacGes se debilitam: nada poderiamos dizer sobre o lugar social
da literatura, supde-se desta perspectiva, se ndo definimos previamente
aquilo que previamente constitui e separa as praticas literarias das
demais.?®
Para Link, o reino da totalidade — nesse tempo — é o da historia, o da especificidade é o
da analise textual, em que cada um produz seus aparelhos de producéo de verdade. Entretanto,

ambos os aparelhos — e ambas as verdades — ndo se encontram (“a verdade da historia ndo é a

verdade do texto”). O autor argentino diz que ao mesmo tempo em que o tempo da

simbolizacdo (da Terceiridade) impossivel, desafia todas as certezas da ciéncia. Lacan reescreve a tépica como
R. S. ., onde o Real permanece enquanto um “resto” inassimilavel e irrepresentavel. N. do A.
7 Op. Cit. p.31
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especificidade foi o paraiso dos pedagogos, foi também sua ruina, pois, se por um lado a

questdo resumia-se ao procedimento de exumar a “verdade do texto”, por outro, as

imbricacdes no relacionamento sujeito e objeto tornaram-se mais complexas, obscuras e até

mesmo indefiniveis. Assim sendo, passou-se com uma certa velocidade e sem trauma, ao

tempo da fragmentacéo:

E a verdade da andlise, hipostasiada enquanto Unica verdade possivel,
foi também a ruina da teoria: da especificidade, tempo legitimado
historicamente na crescente autonomizacao das praticas, passou-se sem
titubear ao tempo da fragmentacdo: durante a hegemonia deste tempo as
mediagdes caem: qualquer coisa relaciona-se com qualquer coisa. Mas
também cai, portanto, a especificidade: qualquer coisa relaciona-se com
qualquer coisa. Nao ha totalidade, mas tampouco especificos culturais:
as mesmas ferramentas analiticas aplicam-se a qualquer objeto. Todos 0s
objetos e todas as préaticas sao autbnomos porque ndo ha sentido externo
ao objeto ou a pratica: o sentido ndo circula socialmente porque a
propria sociedade tornou-se opaca ao sentido. Perdida, inclusive, a
referéncia, a cultura é uma mera feira das vaidades. Se o sentido do que
se 1€ esta preso em alguma série e se trata somente de encontra-lo (como
guem encontra, enfim, uma experiéncia), do que aqui se trata é de
transferir esta experiéncia de sentido ao universo propriamente
pedagégico.?

Nesse momento Link faz um paralelo entre os tempos da teoria e suas possiveis — ou

pelo menos propostas — correspondéncias no campo da arte (que ele inclusive chama de “arte

de verdade™): o realismo, o alto-modernismo e o pop, respectivamente ao tempo da totalidade,

da especificidade e da fragmentacdo. Segundo ele, esse foi um grande erro da teoria e da

pedagogia concernente a ela, e que tal pensamento — visto evolutivamente em sua grande

medida — s6 foi suplantado por aqueles que realmente viram as relagGes desse (agora novo)

%8 Op. Cit. p.34. Cf —nota 12 N. do A.

2% Op. Cit. p.35.
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ciclo de forma diferenciada®, mesclando possibilidades dentro de uma “dada” tendéncia:
Auerbach, Benjamin e Barthes.

Por fim, Link cita uma alternativa completamente transcendental a propria estrutura do
ciclo tedrico, que interferem nas idéias de totalidade cultural e especificidade da pratica, que
sdo, a saber, os estudos de literatura comparada e os chamados estudos culturais. Como
exemplo, Link cita Raymond Williams e Richard Hoggart no campo dos estudos culturais —
de totalidades tornadas especificas pela cultura — e Edward Said e Homi Bhabha, como
especificidades totalizadas (internacionalizadas) pela globalizacdo, na &area da literatura
comparada.

Como conclusdo de sua analise, Link propde que no contexto tedrico, se refacam as
formas de encarar as intersec¢des da literatura com outras areas e com seu proprio “ciclo”
tedrico. Muito mais que um instrumento de compreensdo das totalidades, das especificidades,
ou mesmo da afirmacéo de qualquer fragmentacdo, a literatura deve atender e sustentar em si
mesma o didlogo que propde ao mundo do conhecimento. A partir do texto literério, a teoria
da literatura deve funcionar de maneira igualmente critica, analoga ao atual momento de
critica que a prdpria teoria sofre. Por conseguinte, a “pedagogia da literatura” deve
proporcionar elementos suficientes para que a reflexdo e a critica amadurecam de forma
consistente — dentro de uma pedagogia propria, em que a literatura comparada e 0s estudos

culturais ocupem lugar privilegiado:

Este é, pois, o0 desafio ante o0 qual nos encontramos: re-construir novas
totalidade que inda que seja sob a forma de série, permitam encontrar
sentido precisamente ai onde — parece-nos — uma intervencdo politica
pode encontrar-se com uma intervencao estética.*

%0 0 novo ciclo da teoria recomeca precisamente a partir do reconhecimento deste erro que, naturalmente, os
melhores criticos, aqueles cujas obras reconhecemos como marcos na histéria das leituras da literatura nao
cometeram”. Op. Cit. p.36.
3 Op. Cit. p.41. Grifo meu.
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Bem, nesse ponto é preciso fazer uma consideracdo importante. Lembremos que Link
inicia suas reflexdes citando Lacan e sua intervencdo analitica, sobre o “como se 1€” e quais
0s parametros dessa intervencdo que, segundo ele, pode ser relacionada a teoria dos signos de
Peirce. A partir desse ponto, séo colocadas em questdo as relagdes que a historicidade da
leitura, ou da “teoria da leitura” ttm com o objeto a ser lido e, mais que isso, como esse
“como” esteve até pouco tempo atras determinando uma formagdo ciclica com a teoria. Esse
fato de alguma forma nos levou a uma critica sobre o proprio objeto lido, fazendo com que a
fragmentacéo vivida n&o nos levasse a uma nova totalizagdo somente, mas a uma totalizagéo
também; um lugar de teoria, ou seja de formacéao conceitual — de verdade, em Gltima instancia
— através da leitura (do “como”) reconstruida por uma pedagogia que abarque intervencoes
politicas e estéticas sobre si mesma. E esse tipo de pedagogia, de método e de leitura que
caracteriza o procedimento do que identifico como uma “intervencédo critica”. O resultado
concreto de uma analise sobre um processo de serializacdo de um texto de literatura, ou de um
género literario qualquer que, dentro de um contexto de totalizacdo conceitual, de negagdo do
fragmentario, salta como diferencial, como ndo contiguo & série e passa a ir ao encontro de
uma intervencdo ndo so estética, mas também ética, dentro do contexto de cultura de massas
(da modernidade em Gltima instancia):

Una "intervencion critica" supone, pues, una doble dimension: una
dimensidn epistemoldgica (en la medida en que modifica la atribucion
de sentido y de verdad, haciéndolos depender l6gicamente de una serie
construida (la intervencion critica es ya la construccion de esa serie),
entendiendo que la serie articula heterogéneos. Y una dimension ética
(en la medida en que el sujeto --autor, lector-- se modifica al integrar él
mismo la serie. Es decir: la "intervencion critica” no solo transforma al
texto sino también al sujeto: es un acto existencial de escritura®.

Pensando novamente na obra de Jalio Verne e nos argumentos ja expostos na

introducdo, a “intervencdo critica” sobre o texto literario, ou mais especificamente sobre o

% Daniel Link. Comunicac&o Pessoal. Op. Cit.
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género literario de “ficcdo cientifica”, se da quando ela abre um espaco onde se cria
necessaria e suficientemente uma relacdo entre o objeto literario, o locus tedrico que a
trabalha e produz mais textos a partir disso e o universo dos leitores de ambos (ou seja,
quando surge uma série) e dessa relacdo surge algo como atividade pratica objetiva dentro de
universos exteriores a0 campo da arte pensando-se sempre em questdes contemporaneas aos
seus criticos.

N&o acredito que essa recepgcao passe necessariamente pelas questes da “estética da
recepgdo”, porque se desenvolvem longe dos caracteres semioticos e/ou psicoldgicos dos
sujeitos produtores e/ou receptores do objeto literario. Ela enfoca relagdes paraestéticas entre
sujeitos e objetos, projetada em outros campos, que ndo da literatura. A intengéo e finalidade
maior da “intervengdo critica” sobre o texto literario € demonstrar como a Literatura
possibilita a elaboracdo de conceitos (ou diretrizes conceituais) e caracteres de verdade (ou
legitimidades praticas) em outras areas do conhecimento, que n&o a propria Arte. E apontar a
literatura como um lugar onde as determinacdes dos conceitos surgem e onde eles encontram-
se com uma “verdade expressa”, mas ndo explicita, que vem a tona quando modificamos (a
partir de) o “como se I€”.

Com esta premissa, chegamos talvez ao que pode ser concebido como o que € a
questdo basica deste texto e que merece ser desenvolvida: o questionamento da neutralidade
estética nos discursos fora da arte, principalmente no discurso filosofico. E claro que o
presente trabalho ndo tem como intencédo resolver a questdo de forma plena, afinal esse nédo é
0 objeto central das pesquisas. Entretanto, o que se desenvolvera abaixo é, sem ddvida, um
caminho por onde acredito que a resposta “passa” e a medida que o texto for chegando ao seu
fim poderemos perceber a grande coincidéncia que se da entre o fato de desenvolver a questdo

acima colocada e tirar conclusdes acerca do tema principal desse trabalho.
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Na segunda parte de seu livro, chamado “géneros”, Daniel Link aprofunda suas
questBes acerca das intervengdes que podemos realizar num (ou sobre um) texto literario.
Inicialmente, Link afirma que a cultura do século XX produz a partir de um sistema estavel de
orientacdo — de resolucdo de expectativas baseadas em determinadas convencbes — baseado
em certos géneros, relagdes incidentes na propria cultura e advindas das interacfes entre “a
industria [da cultura], o texto® e o sujeito”, sendo tais categorias entendidas no contexto da

nossa modernidade (a partir do século XVII1, para Link). Segundo Link

Ha certas tradigdes, em particular certas tradigdes literarias (afinal, a
literatura € a arte com maior tradicdo tedrica e preceptiva) que nos
acostumaram a pensar em termos de “ruptura”: a arte apareceria ai
onde algo (uma expectativa, um horizonte de leitura, uma convencao
de género) se rompe. Sobretudo nos momentos mais classicos do
século XX, ocorre que a literatura se ergue contra os modelos
puramente mais reprodutivistas das estéticas genéricas para propor
uma “transgressao” generalizada a respeito de tudo aquilo que
sustentaria, a0 menos em hipotese, um género®*,

Link tenta demonstrar que nossa sociedade de maneira geral trata o género de forma
separada da arte e, mais que isso, como se género e arte nunca tivessem de alguma maneira
ligados (um filme pode ser “de comédia”, “de amor” e “de arte), colocando inclusive a arte
fora do contexto produtivo da inddstria da cultura. Sua inten¢do € mostrar 0s géneros como
instituicGes da cultura e da arte. Ele pretende tecer comentarios critico-analiticos acerca de
alguns géneros literarios, dentro de suas formas contemporaneas de aparicao, relacionando-os

com as formas com que tais géneros organizam as experiéncias cotidianas, dentro de uma

sociedade de massas.

%% “Entendamos ‘textos’ como qualquer enunciado em qualquer suporte, com uma homogeneidade mais ou
menos reconhecivel de acordo com padrdes culturais herdados ou adquiridos: uma cancdo, um filme, um video
sdo textos no mesmo sentido que um romance 0 €, a0 menos com respeito as nossas intengdes nesse tratado”.
Op. Cit. p.65.

3 Op. Cit. Idem.
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N&o se trata, portanto, de uma “historia”, nem de uma “arqueologia” dos géneros
literarios, pois ndo se pretende estabelecer o género no tempo, nem tampouco na génese do
comportamento moderno. Certamente, o olhar “para tras” estd num plano menor em relagéo
ao olhar “para frente” proposto. A idéia é fazer vir a tona algumas “intervenc@es criticas” que
podem e sdo realizadas sobre o texto literario, no plano dos comportamentos, das instituicdes,
da ciéncia e da propria relacdo entre industria da cultura e arte, nos textos sobre o romance
policial, sobre a ficcdo cientifica, sobre o melodrama e sobre os livros infantis,
respectivamente. Seria muito mais um método, um habito de reflexdo, um exercicio tedrico.

Para ele

Qualquer teoria (toda teoria) dos géneros propde uma esfera de
mediacdes entre, digamos, 0 conjunto de préaticas sociais e o sentido de
um texto em particular. Toda mediacdo supde a leitura direcionada a um
sistema de referéncias que garantiriam a “objetividade” do sentido e uma
certa regularidade de suas formas. Se o género é uma mediacao entre o
texto particular e o sistema global de producdo de sentido, seria preciso
determinar primeiro quais caracteristicas do género encarnam que coisas
nesse sistema global.®®

Tomemos, por exemplo, a discussédo que Link propde a partir do romance policial.

Primeiramente, 0 autor argentino nos coloca uma interessante questéo:

O que o policial tem para chamar a atengdo ndo mais dos escritores, mas
dos historiadores, dos socidlogos, psicanalistas e semi6logos? Nada:
apenas uma ficcdo. Porém, uma ficcdo que, ao que parece, desnuda o
carater funcional da verdade. E entdo estamos em apuros. Ou uma ficcao
que serve para despojar as classes populares de seus proprios herois ao
instaurar a esfera autbnoma (a apolitica) do delito. E entdo alguém esta
em apuros (como o soube, paradigmaticamente, Rodolfo Walsh).*

Link considera que a estrutura de funcionamento do romance policial e a l6gica de sua

evolucdo (e sua funcdo social) proporcionam aos estudiosos de outra area que ndo a literatura,
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analises e conclusdes que vao além da prépria estrutura narrativa da obra, numa relagéo
paraestética com “o mundo real”. 1sso porque o texto literario de alguma maneira altera ou
condiciona as percepcdes dos leitores diante de certos conceitos, instituicdes ou padrbes de
comportamento, no caso especifico do romance policial, as no¢6es de verdade, lei, justica, etc.
Ele sinaliza para o fato que o género policial ndo esté restrito aos livros de romance, mas esta
também em séries, filmes, nas revistas em quadrinhos e também nos noticiarios, nos jornais,
etc. Dessa forma, falar desse segmento literario é falar também do “Estado e sua relacdo com
o0 crime, da verdade e de seus regimes de aparicao, de politica e de sus relagdo com a moral,
da Lei e seus regimes de coagao”.

Podemos rapidamente pensar que, em nosso pais, temos sofrido — como a maior parte
do mundo — com o aumento da violéncia, e pior, com a banalizacdo dessa violéncia por
consequiéncia de seu crescimento e conseqliente “popularizacdo” — ou “produtificacdo” pela
midia. Acompanhamos diariamente varias historias que nos chegam aos ouvidos quase que de
forma compulsoria, falando-nos de “crimes brutais” (expressdo que ganhou lugar no senso
comum, inclusive), muitas vezes proximos a nés mesmos. E por que? Porque em grande
medida encontramo-nos bombardeados por jornais da imprensa falada e escrita que “vivem”
da exploragdo desse segmento no “ramo” das noticias. Das primeiras horas da manha ate a
mais alta madrugada podemos acessar um contetdo quase infinito de massacres, crimes
hediondos, tiroteios, estupros e “etc”. que nos chegam num mar de reportagens.

N&o é minha intencdo discutir aqui as relacdes e as implicacdes sociais, culturais,
politicas e institucionais que o aumento da criminalidade e da violéncia, ou que a pobreza
com que se aproveita atualmente a liberdade de expresséo e a liberdade de imprensa, geram.
Mas sim evidenciar que toda essa exploracdo da violéncia, todas essas vertentes da

manifestacdo de nossa modernidade, tém uma raiz conceitual calcada na estética sombria da

® Op. Cit. p.77.
% Op. Cit. p.70.
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literatura de género policial. Isso porque as pessoas de modo geral tendem a observar de
forma difusa, paraesteticamente colocada nas pautas jornalisticas, nas manchetes, nas
expressdes dos repdrteres o horror conceitual e absolutamente filoséfico que € “o lugar aonde
a lei ndo chega” ou aonde “a lei precisa chegar” — o crime misterioso, em Ultima analise. Por
se debrucar sobre as questdes referentes a verdade e a lei, o romance policial, a partir do
enigma e do conflito, nos faz pensar como essa lei e essa verdade funcionam ou néo
funcionam — que tipo de detetive nds queremos para que possamos dormir tranquilamente, ou
“em que medida nés ndo podemos sé-lo (assim como porque ndo o outro para o papel de
criminoso)?”. E essa observacdo ndo é semioticamente “vendida”, chega, ao contrério, a ser
quase que “instintiva”, “natural”, porque ocorre muito mais nos comentarios que os leitores —
ou telespectadores — estabelecem depois de recebida a noticia, do que propriamente por causa
da luz ou da entonagdo da voz do “ancora” do jornal, visto que esse tipo de procedimento ja é

completamente “pasteurizado”.

Se existe verdade, entdo, e alguém responsavel pelo aparecimento dessa
verdade, é porque o sentido é possivel. Ou melhor ainda: é porque 0s
signos sdo inevitaveis e seu significado, as vezes obscuro, pode e deve
ser revelado. A literatura policial instaura uma parandia de sentido que
caracteriza nossa época: 0s comportamentos, 0s gestos e as posturas do
corpo, as palavras pronunciadas e as que se calam: tudo sera analisado,
tudo adquirird valor dentro de um campo estrutural (ou de uma série).
Trata-se de teorias da leitura que, cada vez mais, se aproximam da
maquina parandica de Salvador Dali ou de Jacques Lacan.*’

Hé& ainda uma outra forma de apropriacdo por parte da modernidade sobre o romance
policial, uma outra “intervencao critica” derivada da primeira, que é a propria discussdo do

que seria a lei, sua eficacia e seu campo de acdo. “queremos mais um policial incorruptivel,

um jornalista curioso e sortudo ou um detetive ‘durdo e amoral’ de novelas noir?” Que

" Op. Cit. p.75
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modelo de executor da lei e defensor de nossas liberdades individuais queremos? E 0 mais

importante: “por que?”.
Se € verdade que existe uma “policia discursiva”, como quer Foucault,
esta policia opera ndo somente quando decide que coisas podem ser ditas
e quais ndo, que coisas podem ser verdadeiras e quais ndo, mas na
imagem herdica e gloriosa dos buscadores de verdade, cujo modelo de
funcionamento uma sociedade inteira aceita, seja no reservado campo da
ficcdo literéria, seja no vasto mundo da imprensa oral e escrita.*®

Para que tais “buscadores” de verdade possam existir - e essa é a vontade de todos, é
necessario que seu antagonista e que um crime também existam. O contexto de surgimento de
todos esses elementos ndo pode ser, todavia, resultado da banalidade que a industria cultural
produz, mesmo se considerarmos que de forma paradoxal ela produz uma “série de puras
diferencas”. As regularidades construidas no processo posterior de absor¢do da leitura ndo sdo
um campo fértil ao surgimento de herdis. E necessaria a especificidade, e nesse caso é a
especificidade do crime. Precisamos sempre de um grande crime, para que o grande policial
apareca — e junto dele a grande Lei, o grande Estado... Essa é uma maneira também de
“salvar” a integridade da sociedade, pois com grandes crimes, grandes criminosos, grandes
herdis e grandes finais, a falha do Estado é de alguma forma suprimida pela (igual)
“heroicizac¢do” da vitima.

Ainda sobre o delito, é necessario que sempre exista uma trama, algo definitivamente
complexo ou fora do lugar comum de nossos (pobres) pensamentos que faca com que a
acuidade com que o her0i veja o 6bvio seja, para n6s, motivo de tranqguilidade e admiracéo.
Segundo Link essa trama pode ocorrer em trés niveis ou facetas diferentes, que séo o texto de
caso policial, de caso juridico ou de caso politico. Em todos eles ha o assombro, o que merece

ser pesquisado, analisado, remexido, assim como também um enredo que se presta a isso.

Contudo, de formas diferentes, essas trés manifestacbes do género policial vao possuir
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diferentes naturezas de delito, formas de avaliagdo do mesmo e um “lugar de verdade” que
pretendem atingir, apesar de funcionarem sob a égide de uma trama. Do ambito menos
representativo ao mais representativo no que se refere a construcdo de uma trama, os aspectos
policiais, juridicos e politicos tecem uma “semantica estrutural do delito”’. E tudo isso para
que nds, fora dos livros, mas dentro do “mundo da vida”, procuremos uma maneira de
explicar confortavelmente o “por que se mata?”. Para que voltemos a0 mundo amparados por
uma estética (de manifestacdes e procedimentos) que “dé conta” de expressar uma das

experiéncias da modernidade. Segundo Link, a resposta que obtemos é

Mata-se por uma desordem do espirito, mata-se por necessidade, porque
ndo se pode viver sem matar, porque a morte (de outro) € necessaria para
que o relato de uma vida prossiga e para que o relato (posterior) que é o
romance policial também prossiga.

Ou seja, € necessario que alimentemos esta estética para que possamos delimitar os
limites de acdo de nossa propria (a)moralidade. Falando de P.D. James, autor de romances
policiais, Link nos diz que a precisdo e o detalhamento utilizados existem assim como no
“mundo da vida”, paraesteticamente, no sentido de clarear a nGs mesmos os “vetores” do
crime e (do medo) da “morte violenta”, “num mundo onde a investigacdo policial é

verossimil, mas também que o assassinato (esta peculiaridade de conduta) se justifica num

mundo cada vez mais abandonado pelo bom gosto e pela razdo™:

(...)por isso sempre h& tempo em seus romances para contar e descrever
0s passos necessarios da degradacdo que levam ao crime. Que ninguém
se queixe da minuciosidade e da paciéncia a que nos obriga. Construir
um mundo inteiro (¢ ndo um teldo) ao redor do crime exige essa

exposicao “em camera lenta”.*’

% Op. Cit. p.76-77.
% «Q picaro é o her6i do relato policial, o suspeito é suspeito gracas & argumentacao juridica, e a traicfo explica-
se politicamente”. Op. Cit. p.86.
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O exemplo de construcdo de uma série de conceitos ligados ao mundo da violéncia, e
da lei é apenas um dos quatro exemplos que ele utiliza para pontuar sua “intervencéo critica”
no “mundo real”. Talvez o exemplo mais claro e objetivo seja o relacionado ao universo
literario: da ficcdo cientifica. Para Link, a ficcdo cientifica é uma leitura do “futuro posto no
passado”, porém estetizada, autonomizada, despolitizada. Além disso, tal género teria sempre
um compromisso discursivo com elementos cientifico-tecnol6gicos, que ele chama de
garantia cientifica, e estaria preocupado com as questdes concernentes a vida e ndo a morte —
como na literatura dita “gética™.

A partir dessas caracteristicas, podemos definir o género “ficcdo cientifica” como
realmente da ordem do ficcional, certo? Para Link a resposta € ndo. E por que? Porque
segundo ele cada vez mais a nossa relagdo com o mundo, a nossa imagem e a imagem que
temos do futuro se encontram com 0s mesmos parametros propostos, ou pelo menos criados,
pela ficcdo cientifica. A resposta que Daniel Link poderia dar a pergunta colocada na
apresentacdo desse trabalho (“Por exemplo, de que forma uma obra como a de Julio Verne
alterou — ou pelo menos direcionou a nossa concep¢do de ciéncia? Mais que isso, de que
forma a obra de um literato determinou um [outro] conceito de ciéncia?”) talvez se encontre
nas analises que ele mesmo faz do impacto das obras de fic¢do cientifica na concepcao de
realidade que temos atualmente e de que maneira esse impacto e essa concepgdo nao
determinam a forma com que nossas interagdes com e no mundo real se dao.

Pensemos, por exemplo — antes de chegarmos propriamente na ciéncia — na forma

como as questdes referentes a subjetividade e a alteridade experimentadas por nds atualmente

0 Op. Cit. p.89.

L «(_.)O monstro gético (digamos: Dracula, os zumbis, os demdnios, as almas penadas, etc...) aparece num
campo simbdlico cujo nome é a Morte, ou melhor: num campo simbdlico cujo eixo de organizacdo é a morte. Ao
contrério, os monstros da fic¢do cientifica (androides, replicantes, ciborgues, maquinas, alienigenas, marcianos)
aparecem num contexto estruturado em tornos da idéia de vida. (...)Sob que formas e que regimes com que
organizacdo e com quais diferencas, em relacéo a quais histdrias e a quais sonhos a vida é possivel?

(...)JApenas um texto talvez resista a esta distribuicdo: pergunta-se a um tempo como é a morte e 0 que € a vida,
quais sdo as condicBes de possibilidade de um ser vivo, quais 0s riscos da producdo (discursiva) trata-se de
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estdo ligadas a ficgdo de género. A ficcdo cientifica sempre foi o lugar “do outro”, seja ele um
alienigena, um ciborgue, etc. Independente de tratarmos de uma vida natural ou de uma vida
artificial, nosso status de seres humanos coloca-nos diante do outro a todo 0 momento nas
obras de ficcdo cientifica. E claro que esse “colocar-se diante do outro” nunca é passivo e,
portanto, produzimos a partir do contato, em ultima instancia, um discurso. Como expressao
discursiva podemos repelir o outro, acolher, dominar, obedecer... O importante é que
questionamos tanto a nossa prépria natureza, quanto a natureza do outro a partir da producao
do discurso. Nesses espacos de construcdo e afirmacdo de subjetividades € que delimitamos

nossos tragos de “humanidade”. A concluséo que Link chega diante dessas reflexdes é que

O que deveria parecer surpreendente, neste modelo [de ecologia, do
“Manifesto Cyborg” de Donna Haraway (1985)], é que “Todos somos
Ciborgues” bom pode ser lido enquanto todos somos personagens de
ficcdo cientifica, ou, se se prefere, enquanto a ficcéo cientifica constitui
ao menos um dos vetores de nosso real, espaco na qual nossa
subjetividade se constr6i*2.

Para elucidar sua tese, Link parte para uma analise mais especifica de algumas obras
do género e suas relagdes com nossa vida préatica. A primeira delas é o livro Alien, de James
Kavanagh (Filme de Dirigido por Ridley Soctt, em 1979), mas tambeém fala de Armas de
Guerra (1983) e Terminator (de James Cameron, 1984) e alguns cléassicos da fic¢do cientifica,
como a trilogia de Kin Stanley Marte Vermelho, Marte Verde e Marte Azul, e a coletanea de
contos Mirrorshades. Em linhas gerais, Link afirma que

O que a ficcdo cientifica primitivista (chauvinista, pueril e muscular)
vem dizer é que o homem (como ser sexuado) € uma pura entidade
relacional, constituido num contexto ecoldgico (natural-tecnolégico)
fortemente critico, que o homem (como ser sexuado) depende de uma
dindmica (a dialética humano/ndo-humano) que excede por completo a

instancia da divisdo sexual e que a sexualidade do homem pode ser lida
apenas em termos de agenciamento maquinico, cuja consequéncia mais

Frankestein, naturalmente o qual por muitas raz8es participa da ficcdo cientifica e do gético, do fantastico e do
romance de tese”. Op. Cit. p.96
*2 Op. Cit. p.100.



36

radical é um corpo inadequado a uma consciéncia, ambos em relacao
de m(tua pressuposicdo™.

A partir de entdo, Link comeca a fazer uma grande avaliacdo das funcdes e dos limites
gue uma “visdo de mundo” esteticamente orientada e desenvolvida pela literatura de Ficcdo
Cientifica, que segundo ele nos conduzem a perguntas orientadas por uma nova possibilidade
ontoldgica, chamada por ele de “biopolitica” — algo que caminha no sentido de, na
Modernidade, provocar uma reflexdo acerca da forma como nos relacionamos com “o outro”
tanto do ponto de vista do género, das etnias, da idade, etc. (¢ como se tivéssemos nos
acostumado a ver as alteridades de forma “alienigena”...)*.

Ao falar sobre o Melodrama, Link comeca seu ensaio fazendo um grande — e

importante — apanhado acerca de sua propria teoria:

Se aceitarmos que a cultura de massas estetiza a vida cotidiana das
massas (e é por isso que € cultura e é por isso que é de massas), havera
na cultura de massas um forte impulso moralizador, para além do
cardter amoral de sua légica (e este € um dos mais fascinantes
paradoxos da cultura de massas). Cada género, dissemos, encarrega-se
de uma parcela da vida, codifica de certo modo (formula) perguntas
imaginarias: “O mataria, quero mata-lo” é a frase que sustenta
imaginariamente o universo do policial. “Como sera meu Futuro?” é a
pergunta que explica o éxito da ficcdo cientifica, sobretudo entre os
jovens (carentes de futuro, via de regra). “N&o consigo viver sem
ele/ela. Morrerei”, é a sentenca que articula qualquer variedade
melodramatica.*

Segundo ele, faz parte de todos os géneros o fato de produzirem determinados efeitos
em seus leitores que, inseridos num contexto industrial de cultura, reproduzem tais efeitos em

suas vidas “além-livro”. No que se refere ao melodrama, entretanto, Link conclui que uma

“faca de dois gumes” acontece, dada a natureza de seus efeitos:

3 Op. Cit. p.102.

* Nao séo estes os “problemas” (velhice, politicas imigratorias) que hoje pdem em crise as relagdes de
humanidade e ja exigem respostas ontoldgicas e politicas? Ndo que esta saga ofereca respostas, mas a0 menos
coloca as perguntas biopoliticas. cf.- nota 17: Diferentes das perguntas da década de trinta do século passado, por

exemplo (a eugenesia fascista e a politica do campo de concentracdo) que importam em 2000. Op. Cit. p.114
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Mas o melodrama é também (como todos) um génetro de efeitos. O
“efeitismo” do melodrama é sobretudo moral. Esta moral é a moral da
vida privada e a moral da vida familiar: 0 melodrama surge no
momento (historico) em que € necessario moralizar “a vida” das classes
populares (que, como todo mundo sabe, sdo profundamente amorais).

O problema (fascinante) do género é que seu impulso moralizador
torna-se uma faca de dois gumes: no momento em que se percebe a
moralizacdo como um dado necessario do género (no sentido em que
pode sé-lo uma cartola para definir um cavalheiro), toda a virtude
cessa: Como sustenta-la, se 0 melodrama, a prépria vida é “puro teatro”
(“Lo tuyo es Puro Teatro.”, Canta La Lupe)*.

Dentro da sociedade, a busca pela resolucdo dos amores, do ponto de vista
melodramatico ndo €, portanto a realizacdo da catastrofe, a vivéncia e morte na perda, mas
sim uma luta por uma nova experiéncia que seja, enfim, redentora. Pode-se dizer que o
melodrama &, portanto, o “contrapeso” dos géneros em sua teoria.

O ultimo género comentado por Link é o das histdrias infantis. Ndo pretendo estender-
me sobre ele, até mesmo porque o considero o mais fantastico de todos e gostaria que todos
realmente lessem o ensaio. Contudo, para cumprir todas as normas dos certames académicos,
devo pelo menos comenté-lo em linhas gerais. Link diz que as historias infantis conseguem,
em textos absolutamente “despretensiosos”, reunir em si as trés maiores caracteristicas dos
bons textos da Literatura — a Literatura de verdade, segundo ele.

(...)guando ja nédo se sabe mais quem fala, quando as posicdes subjetiva

e objetiva se confundem, quando o texto inclui nosso ritmo e nossa
l6gica em seu proprio ritmo e em sua propria logica, ha literatura.*’

De todos os ensaios, esse Ultimo seria 0 mais conceitual, 0 mais “abstrato”. A intencdo
de Link é chamar a atencédo para o fato de que na modernidade, a literatura passou a ser menos

“de verdade”. Em sua maioria, 0 universo dos livros perdeu o contato (ou Sequer conseguiu

* Op. Cit. p.115-116
¢ Op. Cit. p. 119
" Op. Cit. p. 131
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estabelecer tal contato) com “algo™®

em nome de um publico “consumidor de literatura”. Os
processos de transformacdo do objeto literario em objeto de consumo (ou de fruicdo de um
consumismo) ao longo do tempo enrijeceram de tal forma as estruturas e as relagdes do autor
com seu mundo que somente as historias infantis — momento onde o texto ndo pode e ndo
consegue impregnar o leitor com “o mercado” — constituem-se hoje como icones da “literatura

de verdade™.

8 Algo, em Gltima instancia, da ordem da “aura”.

* Toda a experiéncia do século, todas as utopias estéticas as quais a arte deste século deve os maiores logros na
histéria do homem termina, assim, sendo dissolvidas no panteismo da cultura industrial. A estética estd em toda
parte, e, sobretudo, na vida cotidiana, dizem. Es desse modo o publico consome estéticas sem arte. E, entdo, na

melhor das hipoteses, a arte morreu. Op. Cit. p.133.
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CAPITULO I

Em 1896, Henri Bergson publica Matéria e Memdria, em Paris. Em linhas gerais — e
como nos diz o préprio subtitulo do texto - o livro nos fala de uma relagdo do corpo com o
espirito. Bergson propde o estabelecimento de um conceito de memoria calcado em uma
relacdo “antropoldgica” da dinamica da memaoria em relacdo ao seu centro (ao corpo) e, mais
que isso, diz que essa relacdo nos € possivel e compreensivel porque goza de um aparato
estético de expressao especifico, encerrado na idéia igualmente especifica que faz acerca do
conceito de experiéncia, lugar onde as realidades, tanto da matéria quanto do espirito, se
fazem.

Durante toda a sua obra, podemos observar que Bergson sempre teve como objeto de
reflexdo a idéia do Eu e a relacdo desse Eu com o mundo e com a realidade. Matéria e
Memoria talvez inclua ainda uma segunda parte desse raciocinio; trata-se também de como
essa realidade “retorna” ao Eu e nele se fixa. Para Bergson, isso se da pela memoria, um
conjunto de imagens, situados a meio caminho entre o lugar da “coisa” e o lugar da
“representacdo™’. Mas paremos aqui um instante. E necessario definir os parametros de
estabelecimento desses conceitos para que compreendamos a obra de Bergson.

No prefacio da sétima edicdo, Bergson apresenta em linhas gerais onde pretende
localizar seu livro do ponto de vista filoséfico e do possivel vinculo que seus conceitos
poderiam estabelecer com qualquer corrente de pensamento. Para isso, ele apresenta a sua
obra como afirmacdo de uma duplicidade acerca das perspectivas da realidade que se
relacionam: a da matéria e a do espirito. Segundo Bergson, cada uma delas é representadas

filosoficamente ou pelo Idealismo ou pelo Realismo, mas sempre em carater de oposicao.

%0 BERGSON, Henri. Matéria e Memoria: ensaio sobre a relacdo do corpo com o espirito. S3o Paulo: Ed.
Martins Fontes, 1999. p.02.
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Principalmente no que se refere ao conceito de realidade ou mundo material, empiria e razdo
colocam-se em conflito direto, segundo ele reduzindo a natureza do préprio objeto ou a um
inatingivel lugar de “coisa” em si e exterior a prépria natureza das representacdes que dela
fazemos, ou a um lugar de mera “representacéo”, igualmente inatingivel por se tratar de algo
essencialmente diferente da prépria matéria a0 mesmo tempo em que é o Unico aspecto que
podemos perceber dela.

Para Bergson, ambas as teorias sdo “excessivas”; Idealismo e Realismo — “coisa” e
“representacdo” — sao balizas que amparam a verdade sobre a natureza daquilo que chamamos
realidade: que ela é composta por um conjunto de imagens. Algo maior que uma
“representacdo”, ancorado essencialmente & matéria, mas menos que uma “coisa”, ou seja,
que pode e somente é percebido de forma mdltipla. Isso se da porque, como elemento
complementar aquilo que entendemos por matéria existe um espirito, algo essencial e comum
a tudo que percebe e que pode ser percebido. Nesse lugar € que afetamos e somos afetados
pela realidade da matéria e na manifestacdo dele € que nos damos contas de sua prépria
realidade. Contudo, ambos estdo sujeitos a um mesmo patamar de restricdo que é o fato de
estarem matéria e espirito sujeitos a perceberem e serem percebidos apenas na instancia do
Eu, paradoxalmente o mesmo lugar onde podemos tornar identificavel — passivel de uma
relacdo identitaria, consequentemente comum - a propria realidade.

Como foi dito acima, o Eu sempre foi elemento de reflexdo na obra de Bergson. Em
Matéria e Memoria, o ponto de partida para esse Eu € o corpo e é a partir dele que comecam
as suas reflexdes. Mais especificamente, é mediante a constatacdo da “materialidade” e da
“espiritualidade” do corpo, e da interferéncia que esse corpo realiza em outros corpos — em
outras “materialidades” e “espiritualidades” — € que se da o inicio da relagdo entre a matéria e

0 espirito, condensada em seu conceito de memoria.
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Tomemos o carater duplo da relacdo entre a matéria e o espirito no ambito do corpo,
sob 0 ponto de vista da construcdo do que Bergson chama de “vida psicolégica” (Bergson;
1999:07). Segundo ele, é nesse lugar que podemos localizar a memoria e 0s parametros
materiais e espirituais de sua existéncia. E fato que, para que a memoria ocorra, necessitamos
de uma série de operacOes cerebrais, de arranjos sistematicos fisioldgicos funcionando. 1sso

seria um estado cerebral de construgdo do conhecimento, e para Bergson:

O cérebro ndo deve portanto ser outra coisa, em nossa opinidao, que nao
uma espécie de central telefonica: seu papel é "efetuar a comunicagao”,
ou fazé-la aguardar. Ele ndo acrescenta nada aquilo que recebe; mas,
como todos os O&rgdos perceptivos lhe enviam seus ultimos
prolongamentos, e todos 0s mecanismos motores da medula e do bulbo
raquidiano tém ai seus representantes titulares, ele constitui efetivamente
um centro, onde a excitagdo periférica pde-se em contato com este ou
aquele mecanismo motor, escolhido e ndo mais imposto. (...) Tanto nos
centro superiores do cortex quanto na medula, os elementos nervosos
ndo trabalham com vistas ao conhecimento: apenas esbocam de repente
uma pluralidade de acBes possiveis, ou organizam uma delas”.

Contudo, tal operacdo so é valida na medida em que uma construcdo abstrata acerca
desse exercicio do corpo acontece. Esse ato de validacdo concerne ao processo de realizacdo
das operacGes mentais do corpo, e da mesma maneira que o primeiro movimento ele € restrito
e proprio do sujeito. Para Bergson o corpo, “destinado a mover objetos, € portanto um centro
de acdo; ele ndo poderia fazer nascer uma representacao” (1999: 14), que sé surgem quando
0s processos fisioldgicos ativos habilitam o Eu a receber, processar e registrar uma interacdo
com a realidade, ou seja quando ele produz conhecimento sobre determinada coisa. Essas
operacBes sdo constatadas sempre quando se da a formacdo de imagens e tais imagens
tornam-se referéncias sobre como e sobre o que agimos / sofremos acéo.

Essa relacdo — a do cérebro e da mente na formacgdo das imagens — ndo é nem simples,
nem constante, mas sempre as duas estdo presentes na construcdo de uma vida psicolégica

plena. Essa formacdo plena coloca o corpo como centro de um sistema de formacao, selecéo e
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registro de imagens que, em suma, sdo as percepcdes e 0 que delas derivamos (como a
selecdo e o registro), sendo que a primeira e mais importante de todas as imagens que
formamos é a do nosso proprio corpo, pois, somente a partir dele (dessa imagem) é que
criamos nossas referéncias para como vamos agir e sofrer acdes em todas as relacbes que

estabelecemos com as outras imagens formadas posteriormente. Segundo Bergson,

Eis as imagens exteriores, meu corpo, e finalmente as modificacfes
causadas por meu corpo as imagens que o cercam. Percebo bem de que
maneira as imagens exteriores influem sobre a imagem que chamo meu
corpo: elas Ihe transmitem movimento. E vejo também de que maneira
este corpo influi sobre as imagens exteriores: elas lhe transmitem
movimento. Meu corpo é, portanto, no conjunto do mundo material, uma
imagem que atua como as outras imagens, recebendo e devolvendo
movimento, com a unica diferenca, talvez, de que meu corpo parece
escolher, em uma certa medida, a maneira de devolver o que recebe®,

Essa diferenca esta no carater diferenciado de selecéo e registro das imagens que o ser
humano possui em relacdo aos outros animais e objetos e 0 “movimento” que 0 corpo
transmite e recebe € todo o intercdmbio de respostas realizado pelas imagens. Essas respostas
sdo pragmaticamente arranjadas, “Os objetos que cercam meu corpo refletem a acéo possivel
de meu corpo sobre eles” (1999:16-17) e sdo elas que nos possibilitam definir o que
concebemos como realidade, que segundo Bergson nos é algo comum, mas subjetivamente
concebido, a medida que, de forma particular, reunimos imagens dessa realidade. Para ele, a
ficcdo de um objeto material implicaria numa espécie de absurdo, ja que “esse objeto toma
emprestadas suas propriedades fisicas das relacBes que ele mantém com todos os outros, e
deve cada uma de suas determinagfes - sua propria existéncia, conseqientemente - ao lugar
gue ocupa no conjunto do universo” (1999: 20), assim como a visdo essencialmente absoluta

da realidade é impossivel, devido ao fato que nem mesmo a primeira imagem que formamos e

51 Op. Cit. p.26-27.
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que tomamos como referéncia para todas as outras, 0 nosso corpo, € absoluta, além de nédo

possuir autonomia em relagéo as outras imagens:

Ha um sistema de imagens que chamo minha percepcdo do universo, e
que se conturba de alto a baixo por leves variacdes de uma certa imagem
privilegiada, meu corpo. Essa imagem ocupa 0 centro; sobre ela
regulam-se todas as outras; a cada um de seus movimentos tudo muda,
como se girassemos um caleidoscopio. Ha, por outro lado, as mesmas
imagens, mas relacionadas cada uma a si mesma, umas certamente
influindo sobre as outras, mas de maneira que o efeito permanece
sempre proporcional a causa: € o que chamo de universo. (...) Toda
imagem € interior a certas imagens e exterior a outras; mas do conjunto
das imagens ndo é possivel dizer que ele nos seja interior ou que nos seja
exterior, ja que a interioridade e a exterioridade ndo sdo mais que
relagdes entre imagens®>.

A medida que as intera¢des com o universo material, relacionadas com as operacoes
mentais que as identificam e fazem delas derivar outras interacfes — as experiéncias — passam
a nos exigir movimentos cada vez mais complexos devido ao volume de imagens e interagdes
com essas imagens que passamos a lidar, ou seja, a medida que “nosso universo” cresce,
precisamos armazenar de forma sistematica nossas percepcdes. Bergson nos chama a atencéo
para o fato que nds ndo podemos definir critérios para a constatacdo dos caracteres de verdade
sobre aquilo que chamamos de universo “objetivo”, nem do ponto de vista material, nem
essencial; apenas falamos acerca das relacdes que estabelecemos com e entre ambos, o0 que
faz com que precisemos sempre de continuar interagindo, ou seja, aumentando ainda mais
“nosso universo”. Da mesma forma, ndo podemos fechar-nos dentro do universo “subjetivo”,
pois a prdpria constatacdo de algo exterior ao corpo invalida a qualquer verdade encerrada no
sujeito. O que fazemos €, a partir de nés mesmaos, utilizarmos um instrumento que nos permita
selecionar, registrar e armazenar nossas percepgdes, para que possamos nos movimentar, e

“atualiza-las” se for preciso. Esse instrumento é a memoria.

52 Op. Cit. p.14.
%% Op. Cit. p.20-21.
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A memodria €, assim como 0 proprio universo, um conjunto de imagens, porém com
caracteristicas especiais em relacdo as outras; por conta disso, diferente. A mais importante
delas é que a memoria é sempre fruto ndo somente de uma percepcdo — de uma especulacao
que busca o conhecimento, nem de uma interagdo com o mundo material — de uma resposta a
um estimulo qualquer — mas sim de uma afec¢do, de uma experiéncia formada dentro dessa
relacdo “antropoldgica” da dindmica que possui em relacdo ao seu centro (ao corpo), mas que
de alguma maneira produziu algum “trauma”, alguma “marca” no sujeito. 1sso quer dizer que
as imagens da memoria ndo tém o carater instrumental da experiéncia imediata e
automatizada e nem é de carater especulativo, pois é definidora de um lugar especifico e
conhecido da rela¢do do sujeito com uma outra imagem qualquer do universo material. Essa
singularidade e especificidade das imagens da memdria em relacdo as outras é que faz com
que elas condensem as propostas de selecéo, reconhecimento e registro das experiéncias.

Como todas as outras imagens, ela se forma sempre a partir do contato com o universo
material. Como foi dito anteriormente, a medida que vivemos, experimentamos e a
experiéncia nos proporciona situacdes onde, muito mais que mera movimentacdo por
conhecimento ou resposta a um estimulo qualquer, somos afetados por uma interacdo
determinada. Essa afec¢do tem por medida fundamental o nosso préprio corpo — centro e
unidade indivisivel de percepcdo da realidade — e é ele mesmo que, num segundo momento
dinamiza os processos de reconhecimento e repeticdo de procedimentos relativos a essas

imagens. Segundo Bergson:

Minha percepc¢édo, em estado puro e isolado de minha memdria, ndo vai
de meu corpo aos outros corpos: ela esta no conjunto dos corpos em
primeiro lugar, depois aos poucos se limita, e adota meu corpo por
centro. E é levada a isso justamente pela experiéncia da dupla faculdade
que esse corpo possui de efetuar acdes e experimentar afeccdes, em uma
palavra, pela experiéncia da capacidade sensério-motora de uma certa
imagem, privilegiada entre as demais. De um lado, com efeito, essa
imagem ocupa sempre 0 centro da representacdo, de maneira que as
outras imagens se dispdes em torno dela na propria ordem em que
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poderiam sofrer sua acdo; de outro lado, percebo o interior dessa
imagem, o intimo, através de sensacdes que chamo afetivas, em vez de
conhecer apenas, como nas outras imagens, sua pelicula superficial. Ha
portanto, no conjunto das imagens, uma imagem favorecida, percebida
em sua profundidade e ndo apenas em sua superficialidade, sede de
afeccdo ao mesmo tempo que fonte de acdo: é essa imagem particular
que adoto por centro de meu universo e por base fisica de minha
personalidade®*.

A partir desse ponto, Bergson comeca a aprofundar suas reflexbes acerca dos

patamares de formacdo da memoria, sendo que o primeiro passo € a selecéo dessas imagens,

baseadas na utilizacdo que dela fazemos e o qudo relaciondveis as nossas afeccdes —

experiéncias — mais imediatas elas estdo. Do ponto de vista da forma, mediante as

experiéncias internalizadas, criamos representacfes, quando a experiéncia nos € periférica em

nosso trato cotidiano, e agdes, quando ela (a imagem) se vincula a algo sistematicamente

reproduzido em nosso trato diario. Do arquivamento dessas representacdes e acdes constitui-

se a memoria. Contudo, da mesma maneira que separamos e selecionamos as imagens (de

forma inversamente proporcional) a partir do uso que dela fazemos (melhor dizendo, das suas

representacdes) — quanto mais selecionada for a imagem, menos ela se prestara a nossa vida

cotidiana —, criamos também, e por conta disso, diferentes registros, diferentes memérias:

A lembranca de uma determinada leitura € uma representacdo, e nédo
mais que uma representacdo; diz respeito a uma intuicdo do espirito que
posso, a meu bel-prazer, alongar ou abreviar; eu lhe atribuo uma duracao
arbitraria: nada me impede de abarcd-la de uma s6 vez, como num
quadro. Ao contrério, a lembranca da licdo aprendida, mesmo quando
me limito a repetir essa licdo interiormente, exige um tempo bem
determinado, 0 mesmo que é necessario para desenvolver um a um,
ainda que em imaginacdo, todos os movimentos de articulacdo
requeridos: portanto ndo se trata mais de uma representacéo, trata-se de
uma acdo. (...) O passado parece efetivamente armazenar-se, conforme
haviamos previsto, sob essas duas formas extremas, de um lado os
mecanismos motores que o utilizam, de outro as imagens-lembrancas
pessoais que desenham todos os acontecimentos dele com seu contorno,

> Op. Cit. p.63-64
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sua cor e seu lugar no tempo. Dessas duas memorias, a primeira é
verdadeiramente orientada no sentido da natureza; a segunda, entregue a
si mesma, iria antes em sentido contrario. A primeira, conquistada pelo
esforco, permanece sob a dependéncia de nossa vontade; a segunda,
completamente esponténea, é tanto volUvel em reproduzir quanto fiel em
conservar. O Unico servico regular e certo que a segunda pode prestar a
primeira € mostrar-lhe as imagens daquilo que precedeu ou seguiu
situacbes analogas a situacdo presente, a fim de esclarecer sua
escolha."*®
Assim sendo, estabelecemos dois parametros pra as formas com as quais 0 corpo
seleciona as imagens — selecdo essa que nos conduz a duas diferentes formas de
reconhecimento dessas imagens; uma delas concernente ao campo da acdo e outra a0 campo
da representacdo. Entretanto ambas possuem sua matriz no mesmo objeto (o0 passado) e,
portanto, sdo igualmente memdrias. Temos entdo a formacdo de uma memoria absolutamente
instrumental, que se vincula a nds pela necessidade que temos de interagir cotidianamente
com determinadas imagens que nos sdo rotineiras, vinculada a uma “vida pratica”, e uma
outra que é absolutamente desimbuida de objetividade e instrumentalidade e, acima de tudo
espontanea em relacdo ao proprio sujeito da memdria. Segundo Bergson, tais memarias sdo
reconhecidas dentro das atribuicdes que lhes sdo particulares e da forma como “n6s” as
acionamos. Além disso, a forma como lidamos com os dois lados do mecanismo da memoria
determinam também a forma como elas sobrevivem em cada um de nés.
Em linhas gerais, Bergson afirma que essa primeira memoria, instrumental, sobrevive
em nds por ela mesma, a medida que se torna elemento de nossa relacdo pratica com o
mundo. Quando mudamos a forma com a qual nos relacionamos com esse “mundo pratico” e
a experiéncia que nos era cotidiana torna-se “indtil” ela nos abre espaco para uma nova
imagem que ocupara seu lugar e automaticamente e passa a ocupar uma lugar dentro do

conjunto da segunda memdria, lado do registro passivo de nossa relacdo de afecgdes com o

mundo. Dessa forma, podemos concluir que para Bergson “as memorias” sobrevivem de

% Op. Cit. p.87. Continua na p. 97.
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forma diferenciada em nos e que, sob determinada medida a “primeira” tem preponderancia
sobre a “segunda” no que se refere ao “uso” que dela fazemos. Porém, é justo nesse aparente
“desuso” ou carater secundario que tem a “segunda” memoria em relacdo a primeira que esta
a garantia de existéncia de toda a memoria, enfim, a existéncia de tudo aquilo que realmente
se faz importante na vida dos individuos. Na realidade, fica agora Obvio que esse carater
“periférico” da memoria é muito mais uma qualidade que um defeito. Mais que isso, esse
sistema € um “grande sistema de seguranca da realidade” o infinito mundo daquilo que vive
entre a coisa e a representacao se equilibra na memoria.

Cabe aqui ressaltar que esse lugar da “segunda” memoria abarca realmente tudo. Ela é
0 lugar onde todas as coisas residem enquanto imagens-lembranca. Todas as imagens
sobrevivem porque nada morre no passado. Precisamos apenas que as experiéncias cotidianas
nos permitam “abrir portas” para que tais imagens irrompam. Resumindo, pelas prdprias

palavras de Bergson, a memdria opera e sobrevive da seguinte maneira:

Constantemente inibida pela consciéncia pratica e Gtil do momento
presente, isto €, pelo equilibrio sensorio-motor de um sistema estendido
entre a percepcdo e a acdo, essa [segunda] memdria aguarda
simplesmente que uma fissura se manifeste entre a impressdo atual e o
movimento concomitante para fazer passar ai suas imagens. Em geral,
para remontar o curso de nosso passado e descobrir a imagem-lembranca
conhecida, localizada, pessoal, que se relacionaria ao presente, um
esforco é necessario, pelo qual nos liberamos da acdo a que nossa
percep¢do nos inclina: esta nos lancaria para o futuro; é preciso que
retrocedamos no passado. Nesse sentido, 0 movimento tenderia a afastar
a imagem. Todavia, por um certo lado, ele contribui para prepara-la.
Pois, se 0 conjunto de nossas imagens passadas nos permanece presente,
também é preciso que a representacdo analoga a percepgdo atual seja
escolhida entre todas as representacdes possiveis. Os movimentos
efetuados ou simplesmente nascentes preparam essa selecdo, ou pelo
menos delimitam o campo das imagens onde iremos colher. Devido a
constituicdo de nosso sistema nervoso, SOMos seres no quais impressoes
presentes se prolongam em movimentos apropriados: se antigas imagens
vém do mesmo modo prolongar-se nesses movimentos, elas aproveitam
a ocasido para se insinuarem na percepc¢ao atual e fazerem-se adotar por
ela. Com isso aparecem de fato a nossa consciéncia, quando deveriam de
direito permanecer cobertas pelo estado presente. Poderiamos portanto
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dizer que os movimentos que provocam 0 reconhecimento automatico
impedem por um lado, e por outro favorecem, o reconhecimento por
imagens. Em principio, o presente desloca o passado. Mas, justamente
porque a supressao das antigas imagens resulta de sua inibicdo pela
atitude presente, aquelas cuja forma poderia se enquadrar nessa atitude
encontrardo um obstaculo menor que as outras; e, se, a partir de entdo,
alguma delas for capaz de superar o obstaculo, é a imagem semelhante a
percepcao presente que ira supera-lo.

Dessa forma, cada “tipo” de memdria é reconhecida, sobrevive e “se fixa” — enquanto
representacdo — de forma diferenciada, sendo que a “primeira” delas realiza esse processo de
fixacdo, como repeticao, rotina, trato cotidiano instrumentalizado pela acdo. Porém, a medida
gue torna-se necessario um local para onde o passado ressurgente da “segunda” memoria se
desloque, essa “primeira” memoria também serve como lugar de atualizacdo de nossas
experiéncias imediatas, sob a forma de avaliacdo de nossos “erros” e “acertos”; é assim que

fazemos um grande “inventario” das diferencas e das semelhancas de uma acao repetida:

O progresso que resultard da repeticdo e do exercicio consistira
simplesmente em desembaracar 0 que estava inicialmente enredado, em
dar a cada um dos movimentos elementares essa autonomia que garante
a precisdo, embora conservando-lhe a solidariedade com os outros, sem
a qual se tornaria inttil. E correto afirmar que o habito se adquire pela
repeticdo do esfor¢o; mas para que serviria o esforgco repetido, se ele
reproduzisse sempre a mesma coisa? A repeticdo tem por verdadeiro
efeito decompor em primeiro lugar, recompor em seguida, e deste modo
falar & inteligéncia do corpo.”’

E ao falar a “inteligéncia do corpo”, organizamos nossos conhecimento e temos um
sistema de cognicdo para 0 mundo — para as outras imagens. Mais adiante, na mesma pagina,
Bergson cita um caso interessante onde diz que podemos perceber uma melodia, acompanhar
seu desenho, fixa-la inclusive em minha memoria, e ndo saber cantd-la. Para ele, esse
exemplo de certa forma prosaico revela como as estruturas concernentes a fixacdo das

imagens “repetitivas” ganham novos parametros a medida que ndo se “repetem” mais (ou séo

% Op. Cit. p.107-108
5 Op. Cit. p.127
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efetivamente experiéncias unicas). O processo de construcdo da “segunda” memaria é, numa
primeira instancia, um processo de paulatino esquecimento. O nosso corpo — centro de
formagéo e de interagdo com as outras imagens — carece de um status material, igualmente
corporal, para que o espirito valide uma imagem como cognoscivel e em ultima analise
pratica em nossas afec¢Bes cotidianas. Caso contrario, ele (o corpo) trata de recoloca-las (as
imagens “ndo-praticas”) onde possam ainda ser acionadas, mas mediante um expresso apelo
experiencial externo. E nesse momento que surge a “segunda” memoria, as imagens-

lembranca:

Acompanhar um célculo é refazé-lo por conta prépria. Compreender a
fala de outrem consistiria do mesmo modo em reconstituir
inteligentemente, isto é, partindo das idéias, a continuidade dos sons que
0 ouvido percebe. E, de uma maneira mais geral, prestar atencéo,
reconhecer com inteligéncia, interpretar, constituiriam uma unica e
mesma operagdo pela qual o espirito, tendo fixado seu nivel, tendo
escolhido em si mesmo, com relagdo as percepgdes brutas, o ponto
simétrico de sua causa mais ou menos proxima, deixaria escoar para
essas percepcdes as lembrancas que as irdo encobrir.”®

Bergson chega até a pontuar que primeiro esquecemos 0s nomes proprios, depois 0s
nomes comuns, para finalmente desaparecerem os verbos (pag 137), no intuito de tornar mais
sistémico ainda esse procedimento de constru¢do da memoria (talvez por ser/estar
excessivamente influenciado pela “pureza” cientifica do século XIX). O fato € que,
independente do sistema bergsoniano para a memoria estar certo ou ndo do ponto de vista da
“ordem de esquecimento”, esse gesto incontrolavel e inconsciente de desaparecimento de
certas experiéncias, ndo faz com que desaparecam as suas imagens referentes, afinal elas

estdo “no mundo” e ndo no individuo.

Logo, enquanto referenciais existirem no “mundo da vida” para que tais imagens

passadas possam ser evocadas direta ou indiretamente, é possivel que as experiéncias
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referentes a tais imagens possam também “reaparecer”. Como reaparecimento, essa
“memoria” também é constantemente atualizada. Ela se fixa enquanto imagem-lembranca,
mas nado se cristaliza, sempre se atualizando de acordo com o apelo exterior, assim como a
“primeira” imagem. Entretanto, se essa “primeira” atualiza-se no habito, na repeticdo de um
procedimento qualquer, a “segunda” o faz dispondo-se de forma cada vez mais simplista, 0

que segundo Bergson facilitaria a afeccdo externa, por exemplo:

(..)ndo podendo pensar a palavra exata, ele [um sujeito afsico,” que
lembra] pensou a acdo correspondente, e essa atitude determinou a
direcdo geral de um movimento de onde a frase saiu. E deste modo que
nos acontece, tendo retido a inicial de um nome esquecido, de
reencontrar 0 nome & forca de pronunciar a inicial.*°

Contudo, a caracteristica mais importante “dessas memarias” bergsonianas, no que se
refere a sua sistematica de formacao, é o carater absolutamente fluido de ambos os estagios.
Como ambas as perspectivas estdo diretamente ligadas as relagdes dos individuos com o
mundo, tanto a “primeira” quanto a “segunda” memoria estdo dinamicamente colocadas
enguanto horizonte de expectativa as outras imagens interagentes, ou seja, elas “trocam de
papéis” a medida que o sujeito estabelece relacdes que priorizem uma e ndo outra imagem.
Essa “troca” ocorre sempre no sentido contrario a experiéncia da temporalidade e determina
os aspectos reducionistas e simplificadores das imagens formadas pelas experiéncias
passadas; toda afeccdo produz-nos uma imagem que naturalmente passa. Entretanto ela,
enquanto também afetada, carece de firmar sua propria sobrevivéncia e, dessa forma torna-se,
se ndo percepcdo, lembranca a medida que definimos a prioridade dessa imagem em e para

nGs mesmos.

% Op. Cit. p.134

% Afasia: Perda do poder de expressdo pela fala, pela escrita ou pela sinalizagdo, ou da capacidade de
compreensdo da palavra escrita ou falada, por lesdo cerebral, e sem alteracdo dos 6rgdos vocais. In: FERREIRA,
Aurélio Buarque de Hollanda. Novo Dicionario Aurélio — Século XXI. Sdo Paulo: Ed. Nova Fronteira, 1999.
0p. Cit. p.139-140
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Aquelas imagens que ganham primazia em nosso momento atual habitam
funcionalmente nosso cotidiano. As outras, as imagens-lembranca, cristalizam-se da forma
mais simples possivel em si mesmas paralelas as nossas interacdes imediatas tornam-se
capazes de serem acionadas assim que “a realidade” — uma interacdo determinada entre a
imagem do sujeito e outras quaisquer, dentro de um conjunto infinito de imagens e
possibilidades de afec¢do — determinar isso como necessario. Caso esse processo de interacao
com uma imagem passada — de rememoracdo — seja completado, a imagem lembrada é
imediatamente retirada de sua condicdo “segunda” e ganha o patamar de “primeira” — deixa
de ser uma representacdo e irrompe no sujeito como agdo. Geralmente isso acontece ao
mesmo tempo em que transferimos outra ou outras acgdes “primeiras” ao plano das

representacdes, mesmo que por instantes®. Segundo Bergson:

As idéias, as lembrancas puras, chamadas do fundo da memoria,
desenvolvem-se em lembrancas-imagens cada vez mais capazes de se
inserirem no esquema motor [quando acionadas]. A medida que essas
lembrancas adquirem a forma de uma representacdo mais completa,
mais concreta e mais consciente, elas tendem a se confundir com a
percepcao que as atrai ou cujo quadro elas adotam.®

Bergson continua na mesma citacdo dizendo que “portanto, ndo ha nem pode haver no
cérebro uma regido onde as lembrancas se fixem e se acumulem (idem)”. Isso ocorre porque,
para ele, a memoria é na realidade sé se constitui a partir desse “movimento”, que esta em nds
e “nas coisas”. E, em Gltima instancia, uma forma de relagdo com o mundo ou, melhor o fruto
dessa relacdo. Esse verdadeiro “movimento de imagens” €, para Bergson, a categorica

afirmacdo da memoria como algo entre a matéria e o espirito.

81 Como parar de redigir uma palavra na metade porque um determinado som, externo ao ambiente de trabalho,
mas audivel do local de trabalho, trouxe a tona lembrancas alegres do dia anterior. Os processos de acdo foram
interrompidos de forma drastica, momentanea e enquanto imagem do ser que rememora, compuseram as
representacfes do gesto de rememorar. Apds o gesto de lembrar, o retorno as atividades interrompidas é
praticamente certo, mesmo que ndo da mesma maneira como se tal ocorrido nédo tivesse se dado. Segundo o
préprio Bergson, “A lembranca pura, & medida que se atualiza, tende a provocar no corpo todas as sensagfes
correspondentes. Mas essas sensa¢des na verdade virtuais, para se tornarem reais, devem tender a fazer com que
0 corpo aja, com que nele se imprimam os movimentos e atitudes dos quais elas sdo o antecedente habitual”.
p.152.
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Outra caracteristica dessa reducdo das imagens “puras” em “imagens-lembranca” é
que a partir desse procedimento abre-se um leque para varias recomposi¢cfes da mesma
imagem. Pode-se dizer também que o ponto de partida para toda e qualquer rememoracao é,
por exceléncia, essa célula minima das imagens, que “cresce” catalisada pela experiéncia. Nas

palavras de Bergson:

Quaisquer que sejam o0 nimero e a natureza dos termos interpostos, ndo
vamos da percepcdo a idéia, mas da idéia a percepcdo, € 0 pProcesso
caracteristico do reconhecimento no é centripeto, mas centrifugo.”

Como circunstancia e como elemento indicativo de um “movimento” — uma relacao —,
a memoria, portanto, ndo possui um patamar existencial fixo e ndo se acumula em lugar
algum; uma imagem-lembranca nunca é a mesma, mesmo se lembrada pelo mesmo sujeito.
Essa constatacdo (que a essa altura pode parecer ébvia) implica em duas vias do processo de
definicdo da memoria, fundamentais na compreensédo da obra de Bergson.

Sabemos que, para Bergson, a intervencdo dos seres no mundo — a experiéncia — € que
0 determina. O mundo é uma construcdo imagética — sendo que imagem é aquilo que esta
entre a coisa e a representacdo, ou seja, a meio caminho do subjetivo pleno e do absoluto
pleno — que parte dos individuos e se estabelece como “realidade” a partir das interagdes entre
eles (os individuos) e o mundo material (também constituido imageticamente). Ao sabermos
como as imagens se formam e sobrevivem descobrimos que para Bergson elas sdo a prova da
existéncia das relacdes entre o que ele chama de matéria o que ele denomina espirito. Matéria
e 0 espirito sdo categorias absolutas de realidade atingiveis, portanto, somente via imagem.
Como as imagens sdo constantemente atualizadas porque as interagcdes entre 0s seres e entre
estes e 0 mundo se transformam, temos diferentes visGes sobre um mesmo objeto, 0 que em

ultimo caso define o lugar que tais imagens tomardo em nossas vidas, e elas podem ser de

62 Op. Cit. p.146
% Op. Cit. p.152.
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dois tipos: o primeiro vincula a imagem ao cotidiano, ao habito e as rela¢fes instrumentais e
revela o carater ativo da interagdo entre o individuo e a “realidade”. O segundo lugar é o das
interacGes onde o sujeito ocupa um papel passivo em relacdo a “realidade”; € o lugar do
inesperado e do fortuito. A medida que vivemos, elegemos algumas interacdes — algumas
imagens como parte de nossa vida cotidiana, e outras “abandonamos” dentro de nds mesmos e
no mundo contando com o fato de que, caso sejamos “requisitados” o vinculo ainda existira,
de forma latente, potencialmente habilitado a garantir ao (mundo) requerente uma resposta a
sua demanda. Tanto no primeiro quanto no segundo caso, as imagens vao se transformando
com o passar do tempo e a da forma como lidamos com elas (as imagens podem trocar de
lugar com o tempo).

Bergson elege a memaoria como elemento principal de demonstracdo de sua teoria. Na
realidade ele se baseia na memoria para validar e comprovar sua teoria acerca da relacdo da
matéria com o espirito. 1sso porque a memoria para ele é o conjunto de todas as imagens que
o individuo forma, ou seja: a memoria € a realidade de um individuo. As categorias de
interacdo do sujeito com a realidade — os “lugares das imagens” sdo para ele sistemas de
relacdo com a prdopria memoria; o lugar onde essa interacdo ocorre de forma consciente,
assentida e pragmatica — a meméria involuntaria — e o lugar da inconsciéncia, da irrupcéo, do
inesperado — a memdria involuntéria. Sobre esses dois conceitos, se estabelecem os préprios
principios de construcdo da realidade em Bergson. A memdria em seus patamares voluntarios
e involuntérios é quem concede parametros para aquilo que é e 0 que ndo é real em ultima
analise. E como as proprias relacoes, essa “realidade” também é dindmica. A realidade é (ou
sO pode ser percebida como) o conjunto de experiéncias de uma relacdo particular entre
matéria e espirito.

Essa relacdo €, em Bergson, equilibrada (ou seja, ndo existe uma primazia da matéria

sobre o0 espirito nem o contrario), pois 0s seus componentes encontram-se dispostos na
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realidade de forma equivalente, o que conseqlientemente faz da relacdo entre a matéria e
espirito uma evidéncia da indissociabilidade entre os termos dessa relacdo e de seus
desdobramentos (percepc¢do e idéia, coisa e representacdo, entendimento e compreensao) no
que se refere a construgdo da realidade.

As Ultimas observagBes de Bergson em Matéria e Memdria referem-se a uma
especificidade da relacdo entre matéria e espirito, conceitualmente fundamental, mas colocada
aqui como “caractere secundario” dessa relacdo: a definicdo de presente e de passado como
elementos derivados da memoria e dispostos como referéncias para a definicdo da

“realidade”:

Se a matéria ndo se lembra do passado, € porque ela o repete sem cessar,
porgue, submetida a necessidade, ela desenvolve uma série de momentos
em que cada um equivale ao precedente e pode deduzir-se dele: assim,
seu passado é verdadeiramente dado em seu presente. Mas um ser que
evolui mais ou menos livremente cria a todo instante algo de novo: €
portanto em vao que se buscaria ler seu passado em seu presente se 0
passado ndo se depositasse nele na condigdo de lembranga. Assim, para
retomar uma metafora que ja apareceu varias vezes neste livro, é preciso,
por razbes semelhantes, que o passado seja desempenhado pela matéria,
imaginado pelo espirito®.

Dentro dessa sistematica de um passado desempenhado e imaginado, Bergson conclui,
determinando que as interacdes entre os individuos e 0 mundo possam contribuir para que a
consciéncia humana no tempo e no espago nos garanta, além de uma realidade “imediata”
(segundo ele formada sempre de um ponto de partida no passado, fruto de um movimento da
matéria), também uma consciéncia relativa a essa realidade, baseada em nossa consciéncia (e

memoria) do tempo, tendo como horizonte uma liberdade (do espirito) em relacdo a essa

realidade®.

% Op. Cit. p.262.

% O progresso da matéria viva consiste numa diferenciacdo das funcdes que leva primeiramente a formagéo, e
depois a complicacdo gradual, de um sistema nervoso capaz de canalizar excitacfes e organizar a¢des: quanto
mais 0s centros superiores se desenvolverem, mais numerosas se tornardo as vias motoras entre as quais uma
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A great part - perhaps the greatest — of Proust’'s writing is
intended to show the havoc wrought in and round us by
Time; and he succeeded amazingly not only in suggesting to
the reader, but in making him actually feel, the universal
decay invincibly creeping over everything and everybody
with a kind of epic and horrible power. (Georges Lemaitre in
Four French Novelists, 1938).

Proust tinha apenas nove anos quando sofreu sua primeira crise de asma que quase 0
matou. Nascido em Auteuil, entdo suburbio de Paris, em 1871, filho de um epidemiologista e
de uma rica herdeira de familia judaica (apesar dele mesmo ter se tornado catdlico, batizado
em 5 de Agosto, por influéncia do pai), esse fato determinou para a vida de Marcel
caracteristicas impares, no que se refere ao modus vivendi de um futuro dandy no século XI1X.

O primeiro deles talvez tenha sido o contato “terapéutico” que Proust estabeleceu com
0 campo, com o0s ambientes fora da metrdpole. Proust ndo foi internado nos sanatérios dos
campos europeus para tratar-se de tuberculose. A necessidade de um ambiente de ar mais puro
fez com que Proust crescesse praticamente fora dos ambientes urbanos. Durante a infancia,
ele passou varios periodos de férias em llliers. Inclusive, muitas caracteristicas da cidade de
Combray — cidade do interior da Franca onde se passa boa parte da vida de Marcel,

protagonista de ...Temps Perdu — sdo referéncias diretas a llliers, que ap6s o centenario de

nascimento de Proust passou a chamar-se Illiers-Combray.

mesma excitacdo ird propor a acdo uma escolha. Uma amplitude cada vez maior oferecida ao movimento no
espaco, eis efetivamente o que se vé. O que ndo se vé € a tensdo crescente e concomitante da consciéncia no
tempo. Nao apenas, por sua memdria das experiéncias ja antigas, essa consciéncia retém cada vez melhor o
passado para organiza-lo com o presente numa decisdo mais rica e mais nova, como, vivendo uma vida mais
intensa, condensando, por sua memaria da experiéncia imediata, um nimero crescente de momentos exteriores
em sua duracdo presente, ela torna-se mais capaz de criar atos cuja indeterminac&o interna, devendo repartir-se
em uma multiplicidade tdo grande quanto se queira dos momentos da matéria, passara tanto mais facilmente
através das malhas da necessidade. Assim, quer a consideremos no tempo ou no espago, a liberdade parece
sempre lancar na necessidade raizes profundas e organizar-se intimamente com ela. O espirito retira da matéria
as percepcdes que serdo seu alimento, e as devolve a ela na forma de movimento , em que imprimiu sua
liberdade. Op. Cit. p.290-91.
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Em decorréncia disso, um segundo fato advindo da asma aparece: Uma crianca que
requer cuidados especificos como o infante Marcel, praticamente isolado da vida “normal” de
um garoto da cidade, vive em meio a vida social dos adultos e, no caso de Marcel, com a
énfase de um profundo apego a mae, que aparece claramente em sua obra-prima. Raquel de
Almeida Prado, ao escrever para a Folha de Sdo Paulo em 02/03/2003 sobre as relagdes da

obra de Proust com a imaginagdo material proposta por Bachelard, diz que

Bachelard [Em A Agua e os Sonhos, Ed. Martins Fontes], destaca o
papel do amor filial na base de toda valorizacdo da natureza. Segundo
ele, a natureza é uma projecdo da mée. Assim, toda imaginacdo material
fortemente marcada pelas dguas teria como base o amor pela mée, sobre
0 qual outros amores virdo se apoiar. A importancia doentia da imagem
da mae para Marcel fica clara desde o inicio na famosa cena do beijo de
boa-noite, em que o narrador, contrariado pela visita de Swann, inventa
um estratagema para forca-la a vir. O préprio autor faz entdo a ligacao
entre a sua angustia nesse momento e a angustia de Swann, resultado de
um amor mal correspondido por Odette, modelo das relacbes amorosas
do narrador no futuro, primeiro com a propria filha de Swann, num
intricado jogo de reflexos, e depois com Albertine --diante da qual
"todos 0s seus amores foram apenas ensaios”.

Depois disso, ou seja, por causa de suas crises de asma, de sua vida proxima ao campo
e do contato precoce com o mundo adulto e do exagerado apego a mae, o Proust que é
apresentado e inserido na sociedade parisiense do século XIX — depois de servir um ano ao
Exército e de estudar Direito em Sorbonne — € um homem bem diferente do dandy, digamos
assim, padrdo. Proust era um tipo de diletante que aspirava ser bem aceito em meio a
aristocracia francesa, porém ndo provinha dela e de certa forma cresceu adjacente a ela.
Escrevera para revistas simbolistas e freqiientava os saldes Faubourg Saint-Germain, mas nao
era visto com muita seriedade por seus contemporaneos. Em 1895, comecou a escrever Jean

Santeuil, seu primeiro romance, que abandonara mais tarde e nunca chegaria a concluir. Em
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1896 (ano de lancamento de Matéria e Memoria) aparece seu primeiro livro, Portraits de
Peintres e Les Plaisirs et les Jours, com ilustracbes de Madeleine Lemaire. Contre Sainte-
Beuve, um ataque ao criticismo biogréfico de Sainte-Beuve, também é dessa época, mas s

foi descoberto na década de 50.

Entretanto, as mudancas mais significativas na vida adulta de Proust comegaram
somente depois da morte do pai em 1903 e de sua mde em 1905 (Proust ja tinha 34 anos e
morava com a mde). O primeiro fato é que, depois de perder os pais, seu estado de saide
agravou-se muito. Aos 35 anos de idade Proust vivia a agitada vida social dos sal0es
parisienses e de repente optou pela absoluta reclusdo. Em 1907 publicou um artigo no Le
Figaro intitulado Sentiments Filiaux d'un Parricide, que tratava de temas que apareceriam
com muita forca em ...Temps Perdu: a Memoria e a culpa. Até o ano de 1908, apareceram
outros artigos, também considerados predmbulos conceituais na formacdo da estrutura de

...Temps Perdu.

No inicio do século XX, Marcel Proust comegou a escrever um romance, mesmo ainda
interessado em continuar a escrever ensaios sobre literatura e critica de arte. Gradualmente,
contudo, todos os seus planos foram se transformando, tornando-se partes de um unico grande
trabalho. Durante o verdo de 1909, Proust escreveu o ensaio intitulado Contre Sainte-Beuve
na forma de um romance que continuaria e escrever pelo resto da vida. Em maio de 1913 ele
deu a seu texto o nome de A la Recherche du Temps Perdu — Em Busca do Tempo Perdido —
cuja primeira parte, Du Coté de chez Swann (“No Caminho de Swann”), foi publicado em
novembro de 1913. A guerra atrasou a publicacdo de A I'ombre des jeunes filles en fleurs (A
Sombra das Raparigas em Flor™) até junho 1919, mas o livro ganhou o Prix Goncourt em

dezembro do citado ano. Pelos ultimos trés anos de sua vida, Proust, em seu trabalho

% Extraido de A Imaginacdo Material em Proust, disponivel em
http://www?.folha.uol.com.br/biblioteca/1/25/2003030201.html , as 15:30 de 21/07/2005
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ininterrupto num quarto obsessivamente silencioso no nimero 102 do Haussmann Boulevard,
concluiu mais trés livros e publicou outros trés, que apareceram com os titulos de Le c6té de
Guermantes | (“O Caminho de Guermantes 1””) (em outubro de 1920), Le c6té de Guermantes
Il - Sodome et Gomorre | (“O Caminho de Guermantes Il - Sodoma e Gomorra I””) em maio

de 1921, e Sodome et Gomorrhe Il em abril 1922.

Proust morreu de pneumonia em 18 de novembro de 1922. Os volumes restantes de
seu romance (que nao estavam completamente revisados), foram publicados por seu irmédo
Robert, com a ajuda de Jacques Riviere e Jean Paulhan, diretores do La Nouvelle Revue
Francaise. Estes volumes eram o La Prisonniére (“A Prisioneira”, 1923), Albertine Disparue

(“Albertine Desaparecida”, 1925) e Le Temps Retrouvé (“O Tempo Redescoberto”, 1927).

A critica literaria ndo recebeu com muito entusiasmo — e conseqlentemente nao deu
muita atencdo ao grande romance de Proust até 1954, quanto o ensaio sobre Saint-Boeuve
apareceu. Depois disso, em contrapartida, uma torrente de obras sobre Proust comegaram
aparecer, principalmente focadas no tema da memoria, nas possiveis relacdes entre Proust e
Bergson e, de forma mais pontual, tema da homossexualidade — discutido no romance
proustiano mesmo antes de 54, alias, unica tematica realmente discutida antes de 54 — passou

a ser considerado um tema importante em ...Temps Perdu ®’.

Ainda em vida, o mérito da obra de Proust foi debatido com ele por aqueles que

perceberam seu brilhantismo e aqueles que defenderam a causa de que sua obra era ilegivel.

®7 “Homosexuality is a major theme in the novel, especially in The Guermantes Way and subsequent volumes.
Proust himself was homosexual, and is suP.osed to have had a long-running affair with pianist and composer
Reynaldo Hahn. In 1949 the critic Justin O'Brien published an article in the PMLA called "Albertine the
Ambiguous: Notes on Proust's Transposition of Sexes" which proposed that some female characters are best
understood as actually referring to young men. Strip off the feminine ending of the names of the Narrator's
loves--Albertine, Gilberte, Andrée--and one has their masculine counterpart. This theory has become known as
the "transposition of sexes theory" in Proust criticism, but in Epistemology of the Closet (1991) Eve Kosofsky
Sedgwick convincingly demonstrates its logical incoherence. For example, if Albertine is "really" a man, are
"her" same-sex affairs, about which the Narrator obsesses at length, "really" heterosexual?” Extraido de :
http://en.wikipedia.org/wiki/Proust, , &s 17:30 de 21/07/2005.
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Hoje, reconhece-se como um dos trabalhos principais literarios da expressédo francesa e lugar

inaugural da narrativa ficcional moderna.

Da época do lancamento do primeiro volume de Em Busca do Tempo Perdido até hoje
um longo caminho, rumo a uma certa sofisticagéo (ou a pelo menos uma maior flexibilidade
no que se refere a definicdo de algo como “obra de arte” em torno da obra de Proust) foi feito.
A obra de Proust continua sendo um obstaculo ndo como objeto reconhecidamente artistico,
mas — assim como nos tempos de sua primeira publicacdo e desde entdo, sempre — como
objeto muito pouco “fruido esteticamente”. E realmente muito dificil ler Proust. Tal
dificuldade, entretanto, tornou sua obra objeto de profunda admiracdo por parte da
comunidade académica, tanto no campo das Artes, quanto da Filosofia ou mesmo da Histéria.
O pensamento acerca das relagbes de Proust com seu tempo, com Bergson e com as
transformacfes na narrativa moderna sdo até hoje temas de suma importancia para o

desenvolvimento de trabalhos que tém como foco a modernidade e “os modernos”®®

Atualmente, os mais importantes dos trabalhos acerca da obra de Proust certamente se
desenvolvem tocando temas que extrapolem as tematicas “convencionais” ou “tradicionais”
dentro de ...Temps Perdu. Um desses textos, por exemplo, é o de Michael Sprinker, History,
Literature, Proust, onde relaciona aspectos revolucionarios do (ainda) “jovem” marxismo,
com determinadas facetas do texto proustiano®. Entretanto, um trabalho sobre a obra-prima
de Proust tido como referéncia dentro dessas tematicas “transversais” ao proprio texto é, sem
divida, Proust e o Signos™ de Gilles Deleuze. Também ndo h& davidas que o referido

trabalho é fruto da dificuldade que o texto de ...Temps Perdu nos coloca e talvez aqui resida a

% |sso de alguma maneira coloca & mostra o reconhecimento do trabalho que o autor francés legou a humanidade

e, mais que isso, nos possibilita uma certa “redencdo” perante sua genialidade, dada sua trajetoria marcada pelo

isolamento e pela rejeicdo. Na minha opinido, tal busca por Proust com o passar do tempo até tornou a figura do

escritor francés um pouco “desgastada” enquanto objeto de pesquisa, dentro dos meios universitarios.

% SPRINKER, Michael. History, Literature, Proust. In: Modern Fiction Sudies. Indiana: Johns Hopkins
University Press. p. 349-370.
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opcao de Deleuze por uma leitura dos signos dessa obra e ndo outra. Ndo que esse fosse um
caminho mais facil — e definitivamente ndo o é — mas certamente é por onde Proust se torna
menos cliché (porque afinal de contas todos queremos viver e acreditamos viver a
“rememoracao proustiana” em algum momento da vida), mas também mais “conceitualmente
renovado”; é onde Proust encontra novo folego e nova sobrevivéncia dentro do meio que
talvez melhor o tenha aceitado (por isso, inclusive, fiz a opcao de coloca-lo — Deleuze — como
unico comentarista de Proust efetivamente trabalhado, afora Benjamin). Contudo, esse € s6 0
primeiro motivo da presenca de Deleuze nas paginas que se seguem. Mais que tratar Proust
como objeto de analise “redescoberto”, Deleuze também propicia a discussdo de elementos
que nas analises anteriores a ele — ou nas que ndo seguem uma tematica deleuziana —

simplesmente eram desconsideradas, ou consideradas restritas, ou referentes a mera fruicéo.

E exatamente nesse ponto onde particularmente evidencio e aponto uma discordancia
de minha parte em relacdo & visdo de Deleuze, assim como também a visdo dos “néo-
deleuzeanos”. Ao explicitar o “mundo de signos” que Proust cria e elabora ao longo de sua
obra, Deleuze abre novas portas para a propria interpretacdo — e por que nédo digestdo — do
texto proustiano. Mas afirmar que as relagfes signicas sdo o fator preponderante dentro de
..Temps Perdu torna-se no minimo um ato de deselegancia, por de alguma maneira,
desconsiderar o que realmente o levou a ver 0s signos; uma musica lenta e sombria, repetitiva,
chamada rememoracéo. O que pretendo é sustentar 0 argumento de que o mais importante em
Proust ndo é nem ressaltar seus aspectos signicos, nem tampouco 0s “memorialisticos”, mas
sim “ele por ele mesmo” na imagem que a partir de sua obra temos e mais que isso, as

relaces que dela obtemos e podemos abstrair, resignificar.

Deleuze inicia seu texto dizendo:

" DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Trad. Antonio Carlos Piquet e Roberto Machado. Rio de Janeiro:
Forense-Universitaria. 1987.
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Em que consiste a unidade de A la Recherche du Temps Perdu?
Sabemos ao menos que ela ndo consiste na memaria, nem tampouco na
lembranca, ainda que involuntéria. O essencial da Recherche néo esta na
Madeleine nem no calgamento. Por um lado, a Recherche, a busca, nao é
simplesmente um esforco de recordacdo, uma exploracdo da meméria: a
palavra deve ser tomada em sentido preciso, como na expressao “busca
da verdade”. Por outro lado, o termo perdido ndo é simplesmente o
tempo passado; € também o que se perde, como na expressdo “perder
tempo”. E certo que a memodria intervém como um meio da busca, mas
ndo é o meio mais profundo; e o tempo passado intervém como uma
estrutura do tempo, mas ndo é a estrutura mais profunda’’.

Ao avaliarmos a leitura de Deleuze segundo a qual a profundidade de um “romance
autobiografico” ndo esta no meio (na forma de) “busca” e nem nas estruturas do tempo
(passado, tanto no sentido de perdido quanto de localizado temporalmente, num “outro lugar”
que ndo € o presente nem o futuro), a curiosidade cientifica nos leva a proxima pagina — ou ao
fim do livro —, mas talvez o bom senso nos leve a uma certa desconfianca. Entretanto, a
explicacdo que Deleuze déa para isso é absolutamente convincente, bem fundamentada. Ele diz

que

(...) A memdria sO intervém como o meio de um aprendizado que a
ultrapassa tanto por seus objetivos quanto por seus principios. A
Recherche é voltada para o futuro e n&o para o passado’.

Na realidade, Deleuze argumenta que, em ..Temps Perdu existe uma série de
elementos signicos que contemplam sua propria teoria dos signos onde elementos sensiveis
mediatos — como a memaria — funcionam num nivel primario de significacdo de uma obra de
arte’®. Para ele o sentido material ndo é nada sem uma esséncia ideal que ele encarna e o

mundo da Arte € o Ultimo mundo dos signos;

"Op. Cit. p.03.
72 Op. Cit. p.04.
"«pAs qualidades sensiveis ou as impressdes, mesmo bem interpretadas, ndo sdo ainda em si mesmos signos
suficientes. Nao sdo signos, provocando-nos uma exaltacdo artificial, como os signos mundanos. Também néo
sdo signos enganadores que nos fazem sofrer, como o0s do amor, cujo verdadeiro sentido nos provoca um



62

(...) e esses signos, como que desmaterializados, encontram seu sentido
numa esséncia ideal. Desde entdo, o mundo revelado da Arte reage sobre
todos os outros [...] ele os integra, da-lhes colorido de um sentido
estético e penetra no que eles tinham ainda de opaco. [..] Todos o0s
signos convergem para a Arte; todos os aprendizados, pelas mais
diversas vias, sdo aprendizados inconscientes da propria Arte. No nivel
mais profundo, o essencial esta nos signos da Arte’™.

Tais caracteres sdo universais dentro da prépria obra, mas de alguma maneira tém sua
leitura modificada ou refeita dentro de uma historicidade ndo-sincrénica que é prépria do
sujeito, assim como do objeto da analise”™. Além disso, esses signos estdo divididos em
categorias, de acordo com sua propria materialidade, sendo que, por causa disso (da
materialidade) tais signos sdo inversamente proporcionais a propria “verdade (ou esséncia)
que comportam”; quanto mais carregados de materialidade, menos essencialmente verdadeiro
é um signo. Por isso, para Deleuze os signos da arte preponderam sobre todos 0s outros, pois

segundo ele estes sdo 0s mais desmaterializados:

Os signos mundanos, 0s signos amorosos e mesmo 0S Signos sensiveis
sdo incapazes de nos revelar a esséncia: eles nos aproximam dela, mas
nos sempre caimos na armadilha do objeto, nas malhas da subjetividade.
E apenas no nivel da arte que as esséncias sdo reveladas. Mas, uma vez
manifestadas na obra de arte, elas reagem sobre outros campos;
aprendemos que elas ja se haviam encarnado, j& estavam em todas as
espécies de signos, em todo os tipos de aprendizado™.

Deleuze, portanto, d& ares de objetividade a elementos de subjetivacdo no processo de
fruicdo estética. Ele associa caracteres de verdade a arte e a outras formas de signos que véo

além da propria recepgdo ou fruicdo do signo a partir de sua materialidade. Pela densidade das

materializacbes na obra de arte, Deleuze chega a patamares conceituais mediante a

sofrimento cada vez maior. S&o signos veridicos, que imediatamente nos ddo uma sensa¢do de alegria incomum,
signos plenos, afirmativos e alegres. Sao signos materiais”. Op. Cit. p.13

™ Op. Cit. p.14

7> «[.] cada espécie de signo participa, de modo desigual de vérias linhas do tempo; uma mesma linha mistura
desigualmente varias espécies de signos”. Op. Cit. p.17.

"¢ Op. Cit. p.38.
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analise/interpretacéo das relagcfes signicas que surgem pelo aparecimento — ou revelagédo — de
uma esséncia. No caso especifico do texto proustiano, sdo levantadas duas questBes
principais, relacionadas a essa verdade e a essa esséncia; quais as relagdes de Proust com o
texto de Bergson, e o qudo “essencial” pode ser a leitura conceitual, filosofica de ... Temps
Perdu. Para que respondamos a primeira questdo é preciso que analisemos antes a segunda,
porque, assim que estabelecermos qual o lugar e a intensidade de verdade no texto de Proust,
podemos olha-lo junto ao de Bergson.

Deleuze propde, como foi dito anteriormente, que 0s signos da arte sdo superiores a
todos os outros — devido a sua carga de verdade (esséncia) — porque sdo absolutamente
imateriais. Ele afirma que a esséncia da arte é revelada na forma de uma diferenga “ultima e
absoluta”, pois surge onde a materialidade do signo ¢é rarefeita e nos leva a uma apreensao de
sentido completamente espiritual. Mas, 0 que viria a constituir essa diferenca? Segundo
Deleuze, ela é uma forma de diferenca qualitativa nos processos de apreensdo de sentido e
recepcao dos signos. Para exemplificar sua teoria, ele usa o proprio Proust como exemplo

(claro!), relacionando-o a uma importante categoria filosofica:

[...] Proust é leibniziano: as esséncias sdo verdadeiras monadas, cada
uma se definindo pelo ponto de vista através do qual exprime o mundo,
cada ponto de vista remetendo a uma qualidade Gltima no fundo da
monada. Como diz Leibniz, elas ndo tem portas nem janelas: o ponto de
vista sendo a propria diferenca, pontos de vista sobre um mundo
supostamente 0 mesmo sdo tdo diferentes quanto os mundo mais
distantes.[...] Nossas Unicas janelas, nossas Unicas portas sdo espirituais:
s6 ha intersubjetividade artistica.”’

Tal intersubjetividade coloca a esséncia (e a verdade) das coisas ndo nos sujeitos, mas
sim pelos sujeitos, pois, somente por eles a diferenca pode se cristalizar enquanto ménada.

Isso fica claro quando pensamos ou sentimos expressos o0s “diferentes pontos de vista” que 0s

" Op. Cit. p.42
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individuos tém sobre as coisas; cada um tem uma diferenca Unica e absoluta fechada em si
mesmo acerca do “mundo da vida” e tal mundo existe dessa forma, por conseguinte, Unica e
exclusivamente dentro do préprio sujeito, em todos os sujeitos’®. E, portanto, um
conhecimento total e particularizado, maltiplo e encerrado em si mesmo. A esséncia precisa,
assim, de um locus igualmente desmaterializado, e esse lugar ¢ a arte.

Voltando as ménadas leibnizianas e(ou) proustianas, Deleuze fecha a primeira questao
definindo o mérito de Proust e dos signos de sua obra prima como “lugar de verdade”,

suplantando inclusive o préprio Leibniz:

Do ponto de vista filosofico, foi Leibniz quem pela primeira vez
formulou o problema de uma comunicacédo resultante de partes isoladas
ou de coisas que ndo se comunicam: como conceber a comunicacao das
monadas, que ndo tem portas nem janelas? A resposta enganadora de
Leibniz é que as mbnadas fechadas dispdem todas elas de um estoque,
envolvendo e exprimindo o mesmo mundo na série infinita de seus
predicados, cada qual contentando em ter uma regido de expressao clara,
distinta das outras, sendo todas portanto pontos de vista diferentes sobre
0 mesmo que Deus as fez envolver. A resposta de Leibniz restaura assim
uma unidade e uma totalidade prévias, sob a forma de um Deus que
introduz em cada ménada 0 mesmo estoque de mundo ou de informagéo
(“harmonia preestabelecida™) e que cria entre suas solidées uma
“correspondéncia” espontanea. Nao € este, entretanto, 0 pensamento de
Proust, para quem diversos mundos correspondem aos pontos de vista
sobre 0 mundo, e para quem unidade, totalidade e comunicacdo s
poderiam resultar das maquinas e nunca constituir um estoque
preestabelecido’.

Dessa forma, Deleuze postula que, estando nas relagdes do signo com o leitor — e na
verdade de uma esséncia monadoldgica — o grande valor da obra de Proust, definitivamente a

parte referente as relacbes com Bergson sdo as mais importantes em ..Temps Perdu. Na

realidade, tal importancia ndo se da pela relevancia do tema (dito) bergsoniano no texto de

78 «A Esséncia ndo é individual, ¢ individualizante”. Op. Cit. p.44

® Op. Cit. p.163. Cf — Nota 1: “certamente Proust leu Leibniz, pelo menos nas aulas de filosofia: Saint-Loup em
sua teoria da guerra e da estratégia invoca um ponto de vista preciso da doutrina leibiniziana (“vocé se lembra
daquele livro de filosofia que liamos juntos em Balbec...”), CG, 85-86. de modo geral, pareceu-nos que as
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Proust, mas sim no carater secundario que ela possui. Mais que isso, as questdes referentes a
memoria involuntaria e a rememoracdo sdo em si mesmas secundarias para Deleuze
justamente porque delas deriva algo muito mais importante e fundamental para a
compreensdo de sua proposta teorica.

Em linhas gerais, Proust e os Signos justifica sua postura de colocar num segundo
plano as questdes referentes ao trato da memoria dentro da obra de Proust admitindo um outro
lugar — o lugar da verdade e dos signos — como a maior contribuicdo que a leitura e a fruicdo

signica do texto podem oferecer:

O essencial na Recherche ndo € a memoria, nem o tempo, mas o signo e
a verdade. O essencial ndo é lembrar-se, mas aprender; porque a
memoria s6 vale como uma faculdade capaz de interpretar certos signos
e 0 tempo sO vale como a matéria ou o tipo dessa ou daquela verdade. E
a lembranca, ora voluntaria, ora involuntaria, s intervém em momentos
precisos do aprendizado, para contrair o efeito ou para abrir novos
caminhos.[...] Os leitmotiv da Recherche sdo: eu ainda ndo sabia; eu
compreenderia mais tarde; quando deixava de aprender, eu ndo me
interessava mais®.

Isso porque para ele — Deleuze — as relacBes “desmaterializadas” dentro do texto
proustiano corroboram com a tese de que a arte é o local da verdade (na esséncia) por
exceléncia. Mas de que forma se ddo tais relagbes? Em primeiro lugar é necessario
compreender que metodologicamente atingir a verdade tem particularidades que envolvem as
acOes de procurar a verdade, de interpretar, decifrar e explicar, e que esta série de
procedimentos se confunde com o préprio desenvolvimento do signo em si mesmo. Nesse
caso, a prépria verdade tera como caracteristicas — além de sua correlagdo mais ou menos

“material” com a esséncia — o fato de ser “sempre temporal” e “sempre uma verdade do

tempo”, ou seja, absolutamente “plural”. Entretanto, ndo esta na memaoria, mas sim nos signos

esséncias singulares de Proust estavam mais proximas das monadas leibinizianas de que das esséncias
platdnicas”.
% Op. Cit. p.90
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que ela traz consigo ou a partir de si, ambas as verdades. Deleuze argumenta que a memoria
esta no rol dos signos mundanos, para 0s quais é necessaria uma inteligéncia que os decifre;

dessa forma, Deleuze infere que

N&do é o esforco da memdria, tal como aparece em cada amor, que
consegue decifrar os signos correspondentes; [tal processo] é apenas o
impulso da inteligéncia, na série de amores sucessivos, balizada pelos
esquecimentos e pelas repeti¢bes inconscientes [0 que, no caso do texto
de Proust, realmente é importante por nos conectar a uma esséncia e a
uma verdade] &.

Na medida em que a memdria intervém em funcdo dos signos sensiveis, num processo
de relacdo com os signos mundanos, rumando em dire¢do aos signos da arte e da imaginacéo,
ela — a memdria — ganha relevancia. Mais que isso, ganha uma funcdo objetiva dentro do
“mundo da vida” que é, em suma, relacionar posturas e elementos signicos distintos. Nesse
ponto ja ndo é mais importante se tal relagdo intersignica € entre elementos sequenciais,
logicamente determinados (por uma repetigdo, ou por causa e efeito) ou se séo frutos de uma
radicalizacdo da subjetividade do ser que rememora. Ou seja, a partir do momento em que
uma inteligéncia trabalha os signos, independente de como ocorre esse trabalho, é que a

memdria pode aparecer e para Deleuze ela sempre sera uma metafora, um produto

esteticamente determinado da inteligéncia®.

81 :

Op Cit. p.52
82 “As reminiscéncias sdo metaforas da vida; as metaforas sdo reminiscéncias da arte. Ambas, com efeito, tém
algo em comum: determinam uma relacdo entre dois objetos inteiramente diferentes, “para subtrair as
contingéncias do tempo”. Op Cit. p.55



67

CAPITULO 11l

O golpe de génio de Proust ndo estd em ndo ter escrito
“memorias”, mas, justamente, uma “busca”, uma busca de
analogias e das semelhancas entre o passado e 0 presente. Proust
nao reencontra o passado em si — que talvez fosse bastante insosso
—, mas a presenca do passado no presente e o0 presente que ja esta
la, prefigurado no passado, ou seja, uma semelhanca profunda,
mais forte do que o tempo que passa e se esvai sem que possamos
segura-lo.

Se relermos as teses “Sobre o Conceito de Historia” a luz destas
poucas observacdes, podemos observar quanto o método do
historiador “materialista”, de acordo com Benjamin deve a estética
proustiana. A mesma preocupacao de salvar o passado no presente
gracas a percep¢do de uma semelhanca que transforma os dois:
transforma o passado porque este assume uma forma nova, que
poderia ter desaparecido no esquecimento; transforma o presente
porgue este se revela como sendo a realizacdo possivel dessa
promessa anterior, que poderia ter-se perdido para sempre, que
ainda pode se perder, se ndo a descobrimos, inscritas nas linhas do
atual. (Jeanne Marie Gagnebin).

A citacdo acima, retirada do prefacio a Edicdo Brasileira de Magia e Técnica, Arte e
Politica® trata, em linhas gerais, do como — ou pelo menos, do por onde - se deu a elaborago
de um possivel conceito de memdria em Walter Benjamin, ou seja, do tema principal deste
trabalho — mais especificamente, do presente capitulo.

Historicamente, esse caminho comeca em 1923, quando Walter Benjamin conhece
Theodor Adorno, futuro parceiro intelectual e ja nessa época membro do Instituto para
Pesquisa Social em Frankfurt, juntamente com Max Horkheimer. Ambos foram os grandes
incentivadores, leitores e criticos de Benjamin® e nesse mesmo ano de 1923 tentam as
primeiras articulacfes no sentido de promover a entrada do colega no circulo da “Escola de
Frankfurt”. No ano seguinte, Benjamin redige a sua primeira versdo da Origem do Drama
Barroco Alemao que, apesar da sua importancia, foi rejeitada pela Academia no ano de 1926,

0 que fez com que caissem por terra os planos dos trés. Benjamin torna-se entdo ensaista

8 Op. Cit. p.15-16.
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contribuinte com as pesquisas do Instituto, além de critico literario, jornalista e tradutor. E
sabido que esse revés na vida de Benjamin causou-lhe fortes traumas, além de, sob certo
aspecto, ter definido os destinos tanto da “Escola” quanto de seu membro “marginal”®.

Desolado pela incompreensao, Walter Benjamin parte para Paris em 1926, onde inicia
a traducédo para o alemdo de Em busca do Tempo Perdido com Franz Hessel, tradutor e
especialista da literatura francesa. O certo é que no ano de 1929 — provavelmente depois de
concluidos os trabalhos de tradugdo — Benjamin publica “A Imagem de Proust” (1929), texto
que juntamente com o trabalho sobre Kafka (1934) e sobre “O Narrador” (1936), figura no
rol de seus trabalhos mais importantes sobre escritores e as relacGes destes escritores com a
critica literaria dentro do universo de suas (de Benjamim) teorizaces.

Nessa ocasido, Benjamin ja trabalhava — de forma menos traumatica — o conceito de
alegoria, principal termo apresentado em seu texto sobre o Drama Barroco, ja incipiente em
seu trabalho académico anterior (“Critica de Arte no Romantismo Alem&o”). Os estudos sobre
o Circulo de lena — especificamente direcionados para Schlegel e Novalis — além de uma
carga filoséfica e estética referentes a primeira fase do Romantismo Alemdo também
continham os primeiros passos para a elaboragdo do conceito de alegoria, no seio da
subjetividade da primeira geracdo romantica, posicionada contra o objetivismo das categorias
absolutas de Kant®. Apés Origens do Drama Barroco, onde efetivamente Benjamin apresenta
0 conceito, a questdo da alegoria se expande, servindo de referencial para a elaboragéo de um
“sistema”, de uma “teoria” que conseguisse “ler” a modernidade e que teria seu ponto alto

numa (possivel) conclusdo de sua “Obra das Passagens”, caso Benjamin ndo tivesse se

suicidado em 1939.

8 0O que se comprova n&o s6 nas cartas e comentarios de um acerca dos textos dos outros, mas também em 1940,
guando Adorno publica o texto “Sobre o Conceito de Histéria” ja em carater pdstumo ao autor

% para mais detalhes, ver: MISSAC, Pierre. Passagem de Walter Benjamin. S&o Paulo: lluminuras, 1998.

80s citados textos encontram-se em: BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica. Obras Escolhidas,
vol. 1. S8o Paulo: Ed. Brasiliense, 1985.
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Esse caminho, entretanto, ndo foi tracado de forma t&o linear. Muitos trabalhos de
Benjamin ao longo de sua vida, saem do escopo desse projeto “maior”, assim como outros
tantos podem ser apenas indiretamente relacionados a ele, o que faz com que os textos
direcionados especificamente & estruturacdo de um sistema filoséfico benjaminiano sejam ao
mesmo tempo faceis de serem reconhecidos e absolutamente “volateis conceitualmente” —
mais um motivo que nos leva a questionar, inclusive, a “possibilidade” de uma conclusdo da
“Obra das Passagens”. 1sso porque, dependendo do viés escolhido para se observar a obra de
Benjamin, as atividades de selecdo de textos e de conceitos pode ser diversa e, as vezes,
ambigua ou contraditoria.

Contudo ndo h& — em toda a historiografia, até entdo — davidas no que se refere ao fato
de que pelo menos em um dos temas da obra benjaminiana (na teoria de Walter Benjamin
para a Historia), um de seus principais conceitos — a memdria — faz referéncias diretas a
leitura benjaminiana da obra de Proust. Isso pode parecer um tanto 6bvio, mas se repararmos
que, se por “qualquer Benjamin” que leiamos, chegaremos a Proust quando o assunto é a
memoria, sua carga conceitual e sua consequente relevancia dentro da obra de Benjamim
aumentam significativamente.

As entradas de Proust na obra de Benjamin estdo, pois, indiretamente na maioria dos
trabalhos posteriores ao ano de 29. Entretanto, de forma objetiva, existem dois textos que
marcam tal entrada. O primeiro, ja citado, € “A Imagem de Proust” e o segundo é “Sobre

88

Alguns temas em Baudelaire™"., sendo que o texto sobre Proust €, dentro do conjunto de

textos produzidos por Benjamin, aquele onde mais claramente podemos perceber tal

% Para mais, ver: SELIGMANN-SILVA, M. Ler o Livro do Mundo. Walter Benjamin: Romantismo e Critica

Poética. 1. ed. S. Paulo: Hluminuras/ FAPESP, 1999.

% BENJAMIN, Walter. Sobre Alguns temas em Baudelaire. In: ADORNO, Theodor. BENJAMIN, Walter.
HABERMAS, Jirgen. HORKHEIMER, Max. Textos Escolhidos (Colecéo “Os Pensadores™). José Lino
Gunnewald (trad.[et. al.]).S80o Paulo: Ed. Abril Cultural, 1983 (22 Ed.). Outra edi¢do em:

. Baudelaire: Um Lirico no Auge do Capitalismo. Obras escolhidas, vol.3. Sdo Paulo:

Ed. Brasiliense, 1989.
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realizacdo. Esse texto nos fala de uma imagem, imagem essa que possui, além do aspecto

estético, também um aspecto moral. Benjamin diz que

A imagem de Proust € a mais alta expressdo fisionbmica que a
crescente discrepancia entre vida e poesia podem assumir. Eis a moral
que justifica nossa tentativa de evocar essa imagem®.

Benjamin opta por evocar uma imagem (a de Proust, autor, € ndo de sua obra) em
nome de uma moral que ela possui ou representa. Essa moral estd vinculada a uma estética
concernente a vida e a obra de Proust e nos fala de uma crescente discrepancia existente entre
vida e poesia. Contudo, essa moral s6 se revela, s6 se faz passivel de leitura de forma
fisiondmica (lugar onde ela se expressa), ou seja, mediante a leitura dos tracos caracteristicos,
das idiossincrasias do Marcel Proust autor expressas em sua obra e tais elementos encontram-
se diretamente ligados a formacdo das imagens da memoria que Proust apresenta em ...Temps
Perdu.

No que se refere a criacdo, a elaboracdo dessas imagens, Benjamin reforca a carga

visual com que elas ocorrem, e atribui a essa visualidade o lugar essencialmente fisionémico

pelo qual podemos compreender Proust:

Sem duvida, a maioria das recordacdes que buscamos aparecem a nossa
frente sob a forma de imagens visuais. Mesmo as formacdes
espontaneas da mémoire involuntaire sdo imagens visuais ainda em
grande parte isoladas, apesar do carater enigmatico da sua presenca.
Mas por isso mesmo, se quisermos captar com pleno conhecimento de
causa a vibracdo mais intima dessa literatura, temos que mergulhar
numa camada especial, a mais profunda, dessa memoria involuntaria,
na qual os momentos de reminiscéncia, ndo mais isoladamente, com
imagens, mas informes, ndo visuais, indefinidos e densos, anunciam-
nos um todo, como o peso da rede anuncia sua presa ao pescador. O
odor é o sentido do peso, para quem lanca sua rede no oceano do temps

89 BENJAMIN, Walter. A Imagem de Proust. In: Magia e Técnica, Arte e Politica. Obras Escolhidas, vol. 1.
Séo Paulo: Ed. Brasiliense, 1985. p.36
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perdu. E suas frases s@o 0 jogo muscular do corpo inteligivel, contém
todo o esforco, indizivel, para erguer o que ja foi capturado®.

Fisiondbmicamente, o trabalho e a vida de Proust na visdo de Benjamim foram
transformar o texto literario num lugar onde o trabalho de Penélope® da lembranca (tecido na
acao e desmanchado no abandono da agdo enquanto passado) pudesse se tornar um registro.
Tal registro jamais seria “o0 evento vivido como de fato acontecera”, mas um produto daquele
que se esforca por viver e cristalizar a lembranca do que foi vivido, ndo pela contemplacdo de
um passado perdido, mas sim pela vivéncia, pela experiéncia de continuidade da vida, num
processo de reexperimentacdo do passado proporcionado pela acdo (no) presente. Benjamin
diz que

A la recherche du temps perdu € a tentativa interminavel de galvanizar
toda uma vida humana com o0 maximo de consciéncia. O procedimento
de Proust ndo é a reflexdo, e sim a consciéncia. Ele esta convencido da
verdade de que ndo temos tempo de viver os verdadeiros dramas da
existéncia que nos é destinada. E isso que nos faz envelhecer, e nada

mais. As rugas e dobras do rosto sdo as inscricdes deixadas pelas
grandes paixdes, pelos vicios, pelas instituicdes que nos falaram, sem

% Op. Cit. p. 48-49.

%% Um ponto a ser ressaltado na obra de Benjamin como referéncia a Proust é o carater “auto afirmativo” da
teoria da memoéria. Em “A Imagem de Proust” Benjamin diz que “Sabemos que Proust ndo descreveu em sua
obra uma vida como ela de fato foi, e sim, uma vida lembrada por quem a viveu. (...) Pois o importante para o
autor que rememora, ndo é o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracdo, o trabalho de Penélope da
reminiscéncia. Ou seria preferivel falar do trabalho de Penélope do esquecimento? (...) Cada manha, ao
acordarmos, em geral fracos e apenas semiconscientes, seguramos em nossas maos apenas algumas franjas da
tapecaria da existéncia vivida, tal como e esquecimento a teceu para nés. (...)Assim, a lei do esquecimento
também se exercita no interior da obra. Pois um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado da
esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas uma chave para tudo o
gue veio antes e depois. (...) Ou seja, a unidade do texto esta apenas no actus purus da prdpria recordacdo, e nao
da pessoa do autor, e muito menos da acdo. Podemos mesmo dizer que as intermiténcias da acdo sdo o mero
reverso do continuum da recordacéo, o0 padrdo invertido da tapecaria. Assim o queria Proust, e assim devemos
interpreta-lo quando afirmava preferir que toda a sua obra fosse impressa em um Unico volume, em coluna dupla,
sem um Unico paragrafo” BENJAMIN. Op. Cit. P. 37-38. Grifo meu que faz referéncia a um trecho de “No
Caminho de Swann”: “A imobilidade das coisas que nos cercam talvez lhes seja imposta pela nossa certeza de
que essas coisas sdo elas mesmas e ndo outras, pela imobilidade de nosso pensamento perante elas. (...)Sem
divida que eu estava agora bem desperto, meu corpo dera uma ultima volta e 0 bom anjo da certeza imobilizara
tudo em redor de mim, deitara-me sob as minhas cobertas, no meu quarto, e pusera aproximadamente em seu
lugar, no escuro, a minha cdmoda, a minha mesa de trabalho, a minha lareira, a janela da rua e as duas portas.
Mas, embora eu soubesse que ndo me achava nesses quartos cuja presenca a ignorancia do despertar me
apresentara a0 menos como possivel, sem todavia oferecer-me sua imagem distinta, a verdade € que fora me
dado um impulso a memoria. PROUST. Op. Cit. p.13-15.
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que nada percebéssemos, porque nos, os proprietarios, ndo estdvamos
em casa. (...) A tagarelice incomensuravelmente ruidosa e vazia que
ecoa nos romances de Proust € o rugido com que a sociedade se
precipita no abismo dessa solid&o™.

Para ilustrar isso, Proust utiliza uma linguagem rebuscada, textos amplamente
detalhistas e orientados por um carater onirico que ao mesmo tempo em que marca 0s tragos
de ficcionalidade do exercicio de rememoracdo, evidencia a identificacdo do leitor com o
autor, na medida em que todos praticamos esse procedimento de viver, esquecer e rememorar
e s6 nos darmos conta de todo o procedimento quando a consciéncia da rememoracao nos fica
clara.

Essa identificacdo entre o publico leitor e o autor da obra tem, em Proust, duas
caracteristicas importantes apontadas por Benjamim. A primeira é o fato de que tal relacdo de
identidade se d& conceitualmente pelo exercicio de rememoracao, mas esteticamente, no texto
proustiano, pela formacdo das imagens — que ao fim, ao cabo, nos remetem as nossas préprias
imagens. As imagens que Proust cria em seu texto conduzem o leitor ao mundo particular das
proprias rememoracdes, mais que isso: 0 exercicio moralizador de Proust em busca de um
tempo perdido, leva ao leitor em busca de seu proprio tempo, de suas proprias perdas.
Benjamin cita Max Unold para ilustrar seu argumento e ao fazer isso® - ao aproximar o texto
proustiano das “historias de cocheiro” — também o aproxima do seu “ideal” de narrador (que
apareceria somente no texto de 36).

Esse primeiro viés da obra proustiana nos leva a segunda caracteristica apontada por
Benjamim — que possui para ele implicacBes sociais diretas — que € o fato da sociedade

burguesa do inicio do século XX ter incorporado Proust como um romancista, mesmo

% Op. Cit. p. 46.

% “Max Unold, que ndo foi o pior de seus leitores, referindo-se ao “tédio” resultante desse procedimento [de
leitura], comparou as narrativas de Proust as “histérias de Cocheiro”: ele diz: “imagine, caro leitor, ontem eu
mergulhei um bolinho numa xicara de ch4, e entdo me lembrei que tinha morado no campo quando crianca. Para
dizer isso, Proust utiliza oitenta paginas, e o faz de modo tdo fascinante que deixamos de ser ouvintes, e nos
identificamos com o proéprio narrador desse sonho acordado””. Op. Cit. p.39
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permanecendo ele completamente alheio ao universo literario popular da época em que
escreveu (como ja foi dito, somente Apds a década de 50 a obra de Proust foi efetivamente
reconhecida).

Benjamin identificava em Proust um certo ar revolucionério no fato de que, como
romancista, o autor francés conseguia atingir um publico acostumado a leitura solitaria e
“fechada” dos romances convencionais, mesmo construindo um texto dificil
(reconhecidamente dificil até hoje, inclusive) e mesmo sem pertencer a casta dos autores
“convencionais” e mesmo, criticando certas normas, certos lugares estabelecidos da sociedade
de sua época®. A explicacdo desse fendmeno se dé para Benjamin no fato de que o trabalho
de Proust como autor ndo tinha como objetivo expor as pessoas no plano social, ele ndo era
um critico declarado da sociedade de sua época, a intencdo era sim questionar a perda do
tempo no seio da burguesia, fato que ele operava mediante 0os choques que suas imagens
provoca(va)m no leitor. Com isso, Proust garantia a permanéncia de todas as méscaras
burguesas e seu livro enquanto objeto de consumo, sem se vender ao que considerava lugar
comum das produces de sua época:

(...) As dez mil pessoas da classe alta eram para ele um cld de
criminosos, uma quadrilha de conspiradores, com a qual nenhuma outra
pode comparar-se: a camorra dos consumidores. (...) Proust descreveu
uma classe obrigada a dissimular integralmente sua base material, e que
em conseqiiéncia precisa imitar um feudalismo sem significagio
econbmica, e por isso mesmo eminentemente utilizavel como mascara
da grande burguesia. Esse desiludido e implacavel desmistificador do
Eu, do amor, da moral, como o proprio Proust se via, transformaria sua
arte imensa num véu destinado a encobrir 0 mistério Unico e decisivo

da sua classe: 0 econdmico. Com isso, ele ndo se pds a servico de sua
classe. Ele esté a sua frente®.

% «(_.)E o mundo se parte efetivamente em estilhacos: a unidade da familia e da personalidade, a ética sexual e a

honra estamental. As pretensdes da burguesia sdo despedacadas pelo riso. Sua fuga, em dire¢éo ao passado, sua
reassimilacdo pela nobreza, é o tom socioldgico do livro. (...)O verdadeiro leitor de Proust é constantemente
sacudido por pequenos sobressaltos. Nessas metaforas, ele encontra a manifestacdo do mesmo mimetismo que o
havia impressionado antes, como forma de luta pela existéncia travada pelo autor nas folhagens da sociedade”.
Op. Cit. p.41 e 43.
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Obviamente, podemos apontar um outro lugar para esse “estar a frente” de Proust em

relacdo aos outros autores e a sua classe, que é o fato dele conseguir literariamente se ligar a

filosofia de Bergson. Contudo, em “A Imagem de Proust” tal questdo ndo é muito explorada,

(ou pelo menos ndo tdo profundamente como em “Sobre Alguns Temas em Baudelaire”),

porém é feita de forma muito precisa, no sentido de terminar por definir qual € a imagem de

Proust que Benjamin pretende apresentar. A relacéo de Proust com a memoria involuntaria é o

améalgama entre o autor Proust e sua obra, numa construgdo que mescla ambos em prol de

uma unidade conceitual: a memdria como rememoracao, aquela que “explode no continuum

da Historia”:

A eternidade que Proust nos faz vislumbrar ndo € a do tempo infinito,
mas a do tempo entrecruzado. Seu verdadeiro interesse é consagrado ao
fluxo do tempo sob sua forma mais real, e por isso mesmo mais
entrecruzada, que se manifesta com clareza na reminiscéncia
(internamente) e no envelhecimento (externamente). Compreender a
interacdo do envelhecimento e da reminiscéncia significa penetrar no
coracdo do mundo proustiano, o universo dos entrecruzamentos. E o
mundo em estado de semelhanca, e nela reinam as “correspondéncias”,
captadas inicialmente pelos romanticos, e de modo mais intimo por
Baudelaire, mas que Proust foi o Unico a incorporar em sua existéncia
vivida. E a obra da mémoire involuntaire, da forca rejuvenescedora
capaz de enfrentar o implacavel envelhecimento. Quando o passado se
reflete no presente, Umido de orvalho, o choque doloroso do
rejuvenescimento o condensa tdo irresistivelmente como o lado de
Guermantes se entrecruza com o lado de Swann, quando Proust, no 13°
volume, percorre uma ultima vez a regido de Combray, e percebe o
entrelacamento dos caminhos®®.

Referente as questdes da memoria e da historia, Bosi define a questdo da rememoracao

de outra maneira, porém em acordo com a proposta de definicdo elaborada por Benjamin:

Ao lado da histdria escrita, das datas, da descricdo de periodos, ha
correntes do passado que s6 desapareceram na aparéncia. E que podem
reviver numa rua, numa sala, em certas pessoas, como ilhas efémeras
de um estilo, de uma maneira de pensar, sentir, falar, que sdo resquicios
de outras épocas®’.

% Op. Cit. p.45.
% Op. Cit. p. 45-46.
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Em 1940, Adorno publica um texto de Benjamin sob o titulo de “Sobre o Conceito de
Historia”. Tal “conceito”, disposto em varios aforismos, representa talvez a “pedra roseta” de
grande parte da obra do pensamento benjaminiano, principalmente da “Obra das Passagens”
(Das Passagen werk), sua coletanea de textos sobre o século XIX e a entrada definitiva da
civilizagdo ocidental na Modernidade. Para Michel Lowy

As teses “Sobre o conceito de historia” (1940) de Walter Benjamin
constituem um dos textos filosoficos e politicos mais importantes do
século XX. No pensamento revolucionério talvez seja 0 documento mais
significativo desde as “Teses sobre Feuerbach” de Marx. Texto
enigmatico, alusivo, até mesmo sibilino, seu hermetismo é constelado de
imagens, de alegorias, de iluminacGes, semeado de estranhos paradoxos,
atravessado por fulgurantes intuicdes.”

Nesse texto, encontram-se colocadas ndo so conceitualmente, mas também dentro de
uma estética particular, varias diretrizes para a objetivacao de seu projeto de compreensédo da
modernidade a partir das grandes cidades do inicio do século XIX, a “Fisiognomia da
Metrépole Moderna”. Uma das resultantes desse projeto — que em linhas gerais trata de uma
nova percepcao da historia, de carater revolucionario, atingida mediante a leitura da vida da
cidade, e retrabalhada pela Literatura — é a construcdo de novas possibilidades narrativas, sob
a égide do texto escrito e ndo na prépria (vida da) cidade, apesar de a ela (ou a ambas) se
reportar. Segundo Bolle

Para o autor das teses “Sobre o Conceito de Historia”, a tarefa do
historiador consiste no resgate e na redencdo do passado. Seu ensaio
sobre As Afinidades Eletivas, de Goethe, e seu livro sobre o drama
barroco sdo modelos de critica “redentora”; também o Trabalho das
Passagens trata de “resgatar” a imagem baudeleriana da Modernidade.
O critico concebeu seu trabalho como defesa da obra do poeta contra
uma transmissdo falsificadora, identificando, ao mesmo tempo, 0s
documentos da recep¢do como monumentos ideoldgicos e formadores

de historia. [..] Trata-se de uma historiografia desenvolvida a partir da
historia literaria e fundamentada na relacdo entre producdo e recepcao

°" Op. Cit. p.75
% LOWY, Michel. Walter Benjamin - aviso de incéndio - uma leitura das teses "sobre o conceito de histéria”.
Traducdo Wanda Caldeira Brant. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2005.
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das obras. A historia, segundo Benjamin, torna-se “objeto de uma
construcdo, cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio”, mas “uma
determinada época”, “uma determinada vida”, “uma determinada
obra”; esses elementos sdo “arrancados do curso homogéneo da
histéria.”

“Escrever a historia significa atribuir aos anos a sua fisionomia”. Com
esse aforisma, Benjamin realca a importancia da abordagem
fisiognémica em seu trabalho. O que ele entende por “fisiognomia™ [...]
designa aqui uma representacdo da historia enquanto historia natural: a
caducidade, o sofrimento e a mortificacdo sdo expressos pelas alegorias

da ruina, do cadaver e da caveira®.

Devido a esse inevitavel atrelamento da narrativa a escrita, Benjamin dedica parte de
suas criticas pessoais a sociedade capitalista ocidental e escreve seu texto sobre “o narrador”,
vinculando a figura do agente narrativo a contextos politicos e econdmicos do Capitalismo e a
uma transformacdo do préprio conceito de experiéncia e de percep¢do estética. Segundo

Jeanne Marie Gangnebin

Benjamin situa nesse contexto o surgimento de um novo conceito de
experiéncia, em oposi¢cdo aquele de Erfahrung (Experiéncia), o do
Erlebnis (Vivéncia), que reenvia a vida do individuo particular, na sua

inefavel preciosidade, mas também na sua soliddo*®".

Numa carta enviada a Adorno de 4 de junho de 1936,

Benjamin traga um paralelo entre o ensaio sobre a reprodutibilidade,
consagrado as mudancas da percepcdo visual e tatil das artes plasticas, e
0 ensaio sobre “O Narrador”, que ele est4 acabando de escrever. Ambos
tratam, com efeito, do “declinio da aura”, declinio sensivel ndo s6 nas
novas categorias técnicas do cinema e da fotografia, mas também no fim
da arte da narrativa tradicional, de maneira mais ampla, na nossa

% Op. Cit. p.25

100 Op. Cit. p.40. Cf — Nota 74: Johann Caspar Lavater (1772): A fisiognomia é a ciéncia de conhecer o caréter (e
ndo os destinos aleatorios) de um ser humano latu sensu a partir de seus tragdes exteriores; a fisionomia latu
sensu seria portanto todos os tracos exteriores do corpo e dos movimentos de um ser humano, na medida em que,
a partir dai, é possivel conhecer algo de seu carater. In: “Vor der Physiognomik”, Hannoverisches Magazin.
Comentario de Karl Pestalozzi, 1988, “Physiognomische Methodik®, em Germanistik aus interkultureller
Perspektive, orgs. Adrien Fink e Gertrud Gréciano, p.137-153

100 GANGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narracdo em Walter Benjamin. Colecdo Estudos. Sdo Paulo: Ed.

Perspectiva, 1999. p.59.
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crescente incapacidade de contar’® (...) Trata-se de uma interrogacéo

que diz respeito a estética no sentido etimoldgico do termo, pois
Benjamin liga indissociavelmente as mudangcas de producdo e
compreensdo artisticas a profundas mutacdes da percepcdo (aisthésis)
coletiva e individual **

A narrativa “vazia”, encerrada em si mesma, sem um trabalho intersubjetivo de
transmissdo de um valor moral é caracteristica da “perda da aura” benjaminiana’®®. E nesse
momento, podemos facilmente perceber o quanto sua opinido esta embasada em sua
militancia pessoal junto ao Marxismo (influéncia de seus colegas “frankfurtianos” Adorno e
Horkheimer) e em aspectos absolutamente romanticos de sua vida, arraigada a valores
“milenaristas” como o Judaismo e o amor pela Europa. Diante dessas informacdes, podemos
avaliar de que maneira, nas imagens que Benjamin utiliza em seu projeto de “Fisiognomia da
Metrépole Moderna”, podemos identificar assim como no ambito da narrativa, elementos
“contextuais” de elaboracdo tedrica, por exemplo, sua relacdo com Baudelaire.

Assim sendo, consideremos que a “Obra das Passagens” € um grande “manual”, um
grande “compéndio”, que nos auxiliaria na leitura (das alegorias) do mundo a partir da
Metrépole Moderna. Pela figura — tedrica — do flaneur (e aqui também ndo ha controvérsias
referentes ao fato de que o elemento de construcdo do flaneur, enquanto modelo tedrico
criado por Walter Benjamin foi inspirado em Baudelaire) a narrativa’®, a histéria que
Benjamin deseja contar, ganha voz. E ele quem pratica a “estranha esgrima” baudeleriana nos

textos que devem falar da cultura e também da barbéarie, pelos tempos da Modernidade

102 Op. Cit.- p.56.

103 ¢f. BOLZ, Norbert. “Des Conditions de possibilité de I’expérience historique” . Walter Benjamin et Paris,
p.497-496. in: Op. Cit. p.58

1040 narrador é um mestre do oficio que conhece seu mister: ele tem o dom do conselho. A ele foi dado
abranger uma vida inteira. Seu talento de narrar Ihe vem da experiéncia; sua ligdo, ele extraiu da propria dor; sua
dignidade € a de conta-la até o fim, sem medo. Uma atmosfera sagrada circunda o narrador." In: BOSI, Ecléa.
Memodria e sociedade - lembrancas de velhos. 3ed. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1994. p.91.

195 Trata-se de uma narrativa, no s6 num sentido lato. Afinal de contas, uma poesia pode narrar algo, mas ndo é
esse 0 caso. Benjmain n&o escreveu poesias e sim ensaios. por uma necessidade prépria dos textos “cientificos”,
Benjamin foi buscar em Edgar Allan Poe os recursos narrativos necessarios ao flaneur; é como se Poe fosse, por
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(mesmo que ndo pela poesia, mas pela prosa, tomada a empréstimo de Poe). Esse modelo é
quem efetivamente realiza a “leitura das cidades”.

Para tal, no entanto, um terceiro elemento é de suma importancia. E necessario que
juntamente com a “leitura” das cidades seja produzido um registro e, conseqgiientemente uma
memoria da modernidade, do gesto e da experiéncia moderna'® e o conceito de memoria
sobre o qual opera a teoria benjaminiana, tem sua “realizacéo ideal” em Marcel Proust.

Podemos tomar que, em linhas gerais esse modelo de estudo da memoria, é
basicamente a forma da “memoria como esquecimento” que a trata ndo como tudo aquilo que
lembramos, mas sim como tudo aquilo que por algum motivo ndo “deixamos de esquecer”,
mas que sofre, assim como o proprio sujeito, as acGes da historicidade em sua prépria
elaboracdo e momento de (re)surgimento. Segundo Ecléa Bosi

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do
passado. A memoria ndo é sonho, é trabalho. Se assim €, deve-se
duvidar da sobrevivéncia do passado, "tal como foi", e que se daria no
inconsciente de cada sujeito. A lembranca é uma imagem construida
pelo materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de
representacbes que povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida
qgue nos pareca a lembranca de um fato antigo, ela ndo é a mesma
imagem que experimentamos na infancia, porque nds ndo somos 0s
mesmos de entdo e porque nossa percepcdo alterou-se e, com ela,
nossas idéias, nossos juizos de realidade e de valor. O simples fato de
lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as imagens de
um e de outro, e propde a sua diferenca em termos de ponto de vista'®".

Isso porgue para Bergson, Benjamin e Bosi, a memoria ndo é um processo objetivo do

tipo “estimulo-resposta”, ou mesmo um dado que pode ser acionado mediante a interferéncia

sua verve, por suas tematicas e por sua vida marginal(izada) uma espécie de “Baudelaire em prosa”. Na
realidade, Poe antecede Baudelaire, este, inclusive, traduziu os textos daquele.

106 «“A meméria é a faculdade épica por exceléncia. Nao se pode perder, no deserto dos tempos, uma sé gota da
agua irisada que, ndbmades, passamos do céncavo de uma para outra mao, a histéria deve reproduzir-se de
geracdo a geracdo, gerar muitas outras, cujos fios se cruzem, prolongando o original, puxados por outros dedos."
in: BOSI, Op. Cit. p. 90.

197 Op. Cit. p. 55.
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direta da realidade sobre 0 homem, mas sim uma interpretacdo subjetiva entre as experiéncias
cotidianas, e a vivéncia congelada e perdida no passado.

O que faz, portanto, com que a “entrada” que Benjamin faz num determinado conceito
de memoria seja conceitualmente via Bergson, mas esteticamente via Proust? Num primeiro
momento o fato de que para Benjamin a memdria da forma como é apresentada em Proust
possui elementos que reforcam outros lugares de sua teoria, que ndo essencialmente o tema da
memoria strictu sensu mas num nivel mais profundo, o fato de que Proust supera a
esquematica bergsoniana acerca da meméria e cria algo préprio muito mais proximo do que
Benjamin concebe como memoria. Todos esses elementos que a memdoria em Proust “amarra”
encontram-se em “Sobre Alguns Temas em Baudelaire”, texto de 1939 (publicado a primeira
vez em 1969), onde Benjamin trata de algumas tematicas da figura historica de Baudelaire,
pensando-o como representacdo do que seria o flaneur ideal — ndo como modelo tedrico, mas
sim como sujeito praticante da “Leitura da Cidade (de Paris)”. O texto comeca com Benjamin
fazendo a irdnica observacdo de que desde o fim do século XIX a Filosofia “tem realizado
uma série de tentativas com o intuito de assenhorear-se da ‘verdadeira’ experiéncia, em
contraste com a que se decanta da vida bitolada e desnaturada das massas civilizadas” (pag.
30), e aponta o fato de que necessariamente elas ndo partem da vida do homem em sociedade,
mas de obras da literatura (“ligam-se a poesia, ou melhor, a natureza, e, por fim, a época
mitica”). Dentro desse rol de filésofos que trabalham a experiéncia passando por caminhos
alheios & vida do homem na sociedade, Benjamin destaca Dilthey, Klages, Jung e “a obra
juvenil de Bergson, Matiére et Memoire: a qual mais que as outras se aproxima da
investigacao exata. Orienta-se pelo modelo da Biologia.”

Como foi colocado anteriormente, a forma de pensamento na filosofia bergsoniana
trabalha num primeiro momento com o conceito de experiéncia definido pelas palavras de

Benjamin como
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Um fato de tradicdo, tanto na vida coletiva quanto na particular. Consiste
ndo tanto em acontecimentos isolados fixados exatamente na lembranca,
quanto em dados acumulados, néo raro inconscientes, que confluem na
memoria'®

Benjamin afirma que a obra de Bergson tenta se firmar num lugar distante da
historicidade que a experiéncia pode ter e também afastado do que a grande massa concebe
como tal. Dessa forma, longe da Filosofia e do “senso comum”. Bergson cria uma brecha por
onde a leitura de sua propria teoria obriga a criarmos um outro conceito de memdria em
substituicdo aos preexistentes. Nesse ponto ele afirma que a experiéncia com o texto de
Bergson é semelhante a que temos em Baudelaire “no seu ‘leitor’”.

E claro que, provavelmente Bergson ndo foi o Unico a atribuir & memoria as
caracteristicas apresentadas em Matéria e Memdria. A prépria mnemosine, musa grega da
memoria é, a0 mesmo tempo a “deusa” do esquecimento. Voltamos novamente aos mitos e
esse retorno, também assinalado por Benjamin, abre a porta para que, finalmente, se apresente

uma outra possibilidade do mesmo pensamento acerca da memoria, que €, sem duvida, 0

pensamento de Proust e 0 famoso episédio da Madeleine'®. Benjamin coloca que

1%BENJAMIN, Walter. Sobre Alguns temas em Baudelaire. In: ADORNO, Theodor. W.
HABERMAS, Jirgen. HORKHEIMER, Max. Textos Escolhidos (Colecdo “Os Pensadores™). José Lino
Grinnewald (trad.[et. al.]).S8o Paulo: Ed. Abril Cultural, 1983 (22 Ed.). p. 30

109 «Assim, por muito tempo quando despertava de noite e me vinha a recordacio de Combray, nunca pude ver

mais que aquela espécie de lango luminoso, recortado no meio de trevas indistintas, semelhante aos que o

acender de um fogo de artificio ou alguma projecdo elétrica alumiam e seccionam em um edificio cujas partes

restantes permanecem mergulhadas dentro da noite: na base, bastante larga, o pequeno saldo, a sala de jantar, o

trilho da alameda escura por onde chegaria o Sr. Swann, inconsciente autor de minhas tristezas, o vestibulo de

onde me encaminhava para o primeiro degrau da escada, tdo cruel de subir, que constituia por si sé o tronco,
muito estreito daquela piramide irregular; e, no cimo, 0 meu quarto, com 0 pequeno corredor de porta
envidracada por onde entrava mamae.; em suma, sempre visto & mesma hora isolado de tudo o que pudesse
haver em torno, destacando-se sozinho na escuriddo, o cenario estritamente necessario (Como esses que se véem
indicados no principio das antigas pecas, para as representagdes na provincia), ao drama do meu deitar; como se

Combray consistisse apenas em dois andares ligados por uma estreita escada, e como se nunca fosse mais que

sete horas da noite. Na verdade, poderia responder, quem me perguntasse, que Combray compreendia outras

coisas mais e existia em outras horas. Mas como 0 que eu entdo recordasse me seria fornecido unicamente pela
memodria voluntaria, a memoria da inteligéncia, e como as informagdes que ela nos da ndo conservam nada deste,

nunca me teria lembrado de pensar no restante de Combray. Na verdade, tudo estava morto para mim.

Morto para sempre? Era impossivel.

H& muito de acaso em tudo isso, e um segundo acaso, 0 de nossa morte ndo nos permite muitas vezes
esperar por muito tempo os favores do primeiro.

Acho muito razodvel a crenca céltica de que as almas daqueles a quem perdemos, se acham cativas

nalgum ser inferior, num animal, num vegetal, uma coisa inanimada, efetivamente perdidas para sempre até o
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dia, que para muitos nunca chega, em que nos sucede passar por perto da arvore, entrar na posse do objeto que
Ihe serve de prisdo. Entdo eles palpitam, nos chamam, e, logo que as reconhecemos, esta quebrado o encanto.
Libertadas por nés, venceram a morte e voltam a viver conosco.

E assim com o nosso passado. Trabalho perdido procurar evoca-lo, todos os esforgos de nossa
inteligéncia permanecem indteis. Esta ele oculto, fora de seu dominio e do seu alcance, nalgum objeto material
(na sensacgdo que nos daria esse objeto material) que nds nem suspeitamos. Esse objeto, s6 do acaso depende que
0 encontremos antes de morrer, ou que ndo o encontremos nunca.

Muitos anos fazia que, de Combray, tudo quanto ndo fosse o teatro e 0 drama do meu deitar ndo mais
existia para mim quando, por um dia de inverno, ao voltar para casa, vendo minha mée que eu tinha frio,
ofereceu-me cha, coisa que era contra os meus habitos. A principio recusei, mas, ndo sei por que, terminei
aceitando. Ela mandou buscar um desses bolinhos pequenos e cheios chamados Madeleines e que pareciam
moldados na valva estriada de uma concha de S. Tiago. Em breve, maquinalmente, acabrunhado com aquele
triste dia e a perspectiva de mais um dia tdo sombrio como o primeiro, levei aos labios uma colherada de cha
onde deixara amolecer um pedago de Madeleine. Mas no mesmo instante em que aquele gole, de envolta com as
migalhas do bolo tocou 0 meu paladar, estremeci, atento ao que se passava de extraordinario em mim. Invadira-
me um prazer um prazer delicioso, isolado, sem nogéo da sua causa. Esse prazer logo me tornara indiferentes as
vicissitudes da vida, inofensivos os seus desastres, iluséria sua brevidade, tal como faz o amor, enchendo-me de
uma preciosa esséncia: ou antes, essa esséncia ndo estava em mim; era eu mesmo. Cessava de me sentir
mediocre, contingente, moral. De onde me teria vindo aquela poderosa alegria? Senti que estava ligada ao gosto
do cha e do bolo, mas que o ultrapassava infinitamente e ndo devia ser da mesma natureza. De onde vinha? O
que significava? Onde apreendé-la? Bebo um segundo gole em que ndo encontro nada de mais que no primeiro,
um terceiro que me traz um pouco menos que o segundo. E tempo de parar, parece que esta diminuindo a virtude
da bebida. E claro que a verdade que procuro nfo esta nela, mas em mim. A bebida a despertou mas nio a
conhece, e s6 o que pode fazer é repetir indefinidamente, cada vez com menos forca, esse mesmo testemunho
ndo sei interpretar e que quero tornar a solicitar-lhe daqui a um instante e encontrar intacto a minha disposi¢éo,
para um esclarecimento decisivo. Deponho a taga e volto-me para o meu espirito. E a ele que compete achar a
verdade. Mas como? Grave incerteza, todas as vezes todas as vezes em que 0 espirito se sente ultrapassa por si
mesmo, quando ele o explorador, é ao mesmo tempo o pais obscuro a explorar e onde todo o seu equipamento de
nada lhe servira. Explorar? Nao apenas explorar, criar. Esta em face de qualquer coisa que ainda nédo existe e a
que so ele pode dar realidade e fazer entrar na sua luz.

E recomeco a me perguntar qual poderia ser esse estado desconhecido, que ndo trazia nenhuma prova
l6gica, mas a evidéncia de sua felicidade, da sua realidade ante a qual as outras se desvaneciam. Quero tentar
fazé-lo reaparecer. Retrocedo pelo pensamento ao instante em que tomei a primeira colherada de cha. Encontro o
mesmo estado, sem nenhuma luz nova. Peco ao meu espirito um esforco a mais, que me traga outra vez a
sensagdo fugitiva. E para que nada quebre o impulso com que ele vai procurar capta-la, afasto todo obstaculo
toda idéia estranha, abrigo meus ouvidos e minha atengdo contra os rumores da peca vizinha. Mas sentindo que
meu que meu espirito se fatiga sem resultado, for¢o-o, pelo contrario, a aceitar essa distracdo que eu lhe
recusava, a pensar outra coisa, a refazer-se antes de uma tentativa suprema. Depois, por segunda vez, faco o
vacuo diante dele, torno-lhe a apresentar-lhe o sabor ainda recente daquele primeiro gole e sinto estremecer em
mim qualquer coisa que teriam desancorado, a uma grande profundeza; ndo sei o0 que seja, mas aquilo sobe
lentamente; sinto a resisténcia e ougo o rumor das distancias atravessadas.

Por certo, 0 que assim palpita no fundo de mim, deve ser a imagem, a recordacao visivel que ligada a
esse sabor, tenta segui-lo até chagar a mim. Mas debate-se demasiado longe, demasiado confusamente; mal e
mal percebo o reflexo neutro em que se confunde o ininteligivel turbilhdo das cores agitadas; mas ndo posso
distinguir a forma, pedi-lhe que me indique de que circunstancia particular, de que época do passado é que se
trata.

Chegara até a superficie de minha clara consciéncia essa recordagdo, esse instante antigo que a tracédo de
um instante idéntico veio de tdo longe solicitar, remover, levantar, no mais profundo de mim mesmo? N&o sei.
Agora ndo sinto mais nada, parou, tornou a descer talvez; quem sabe se jamais voltara a subir do fundo de sua
noite? Dez vezes tenho de recomecar, inclinar-me em sua busca. E, de cada vez a covardia que nos afasta de todo
trabalho dificil, de toda obra importante, aconselhou-me a deixar daquilo, a tomar meu cha pensando
simplesmente em meus cuidados de hoje, em meus desejos de amanha que se deixam ruminar sem esforco.

E de sUbito a lembranca me apareceu. Aquele gosto era o do pedaco de Madeleine que nos domingos de
manhd em Combray (pois nos domingos eu ndo saia antes da hora da missa) minha tia Le6ncia me oferecia,
depois de o ter mergulhado no seu ché da India ou de tilia, quando ia cumprimentéa-la em seu quarto. O simples
fato de ver a Madeleine ndo me havia evocado coisa alguma antes que a provasse; talvez porque, como depois
tinha visto muitas, sem as comer, nas confeitarias, a sua imagem deixava deixara aqueles dias de Combray para
se ligar a outros mais recentes; talvez porque, daquelas lembrangas abandonadas por tanto tempo fora da
memodria, nada sobrevivia, tudo se desagregara; as formas — e também a daquela conchinha de pastelaria, tdo
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Foi de fato um poeta que colocou a prova a teoria bergsoniana da
experiéncia. Pode-se considerar que a obra de Proust A la Recherche du
temps Perdu, a tentativa de produzir artificialmente, nas condicdes
sociais hodiernas, a experiéncia como foi entendida por Bergson. (visto
que sempre sera mais dificil contar com sua génese espontanea.) De
resto, Proust ndo foge, em sua obra, a discussdo desse problema. Ao
contrério, introduz um momento novo que contém uma critica imanente
a Bergson. Este ndo se descuida de sublinhar o antagonismo entre vita
activa e vita contemplativa particular que é patenteada pela memoria.
Parece, no entanto, que em Bergson, o fato de voltar-se para a
atualizagdo intuitiva do fluxo vital é uma questdo de livre escolha. A
conviccdo diversa de Proust ja se anuncia na propria terminologia. A
memoire pure da teoria bergsoniana torna-se nele memoire
involuntaire. De inicio, Proust confronta essa memoria involuntaria

com a voluntéria, que esta & disposicdo da inteligéncia*.

Benjamin se apdia no fato de que em Proust e ndo em Bergson o carater revolucionario
da memdria — sua irrupcdo, sem previsao ou controle, inesperada — constitui-se uma inovagao
no que se refere a teoria da “memaoria como rememoragdo” e, ndo so isso, é uma “teoria” que
passa por um lugar distante da Filosofia e do “senso comum”, mesmo estando o autor Marcel
Proust localizado historicamente. Essa questdo do choc provocado pelo contato com o fator de
acaso, de indeterminacdo da manifestacio da memdria e das consequéncias dessa
manifestacdo descritos na obra de Proust, também recoloca o narrador em um lugar de
destaque (como fora descrito anteriormente, sé que agora ndo pelo aspecto moral) por tornar

necessario o registro dentro de um contexto de experiéncia “auténtica” que s6 encontra

generosamente sensual sob a sua plissagem severa e devota — se haviam anulado ou entdo , adormecidas tenham
perdido a forca da expansédo que Ihes permitiria alcancarem a consciéncia. Mas quando mais nada subsiste de um
passado remoto, apds a morte das criaturas e a destruicdo das coisas — sozinhos, mais frageis porém mais vivos,
mais imateriais, mais persistentes, mais fiéis — 0 odor e o sabor permanecem ainda por muito tempo, como almas
, lembrando, aguardando, esperando, sobre as ruinas de tudo o mais e suportando sem ceder, em sua goticula
impalpavel, o edificio imenso da recordacéo.

E eu mal reconheci o gosto do pedaco de Madeleine que minha tia me dava (embora ainda ndo soubesse, e
tivesse de deixar para muito mais tarde tal averiguacao, por que motivo aquela lembranca me deixava tao feliz),
eis que a velha casa cinzenta, de fachada para a rua, onde estava meu quarto, veio aplicar-se como um cenario de
teatro, ao pequeno pavilhdo que dava para o jardim e que fora construido para meus pais aos fundos da mesma
(esse truncado trecho da casa que era sd o que eu recordava até entdo); e, com a casa, a cidade toda, desde a
manhd até a noite, por qualquer tempo, a praca para onde me mandavam antes do almogo, as ruas por onde eu
passava e as estradas que seguiamos quando fazia bom tempo. E, como nesse divertimento japonés de mergulhar
numa bacia de porcelana cheia d’agua pedacinhos de papel, até entdo indistintos e que, depois de molhados, se
estiram se delineiam se colorem, se diferenciam, tornam-se flores casas, personagens, consistentes e
reconheciveis, assim agora todas as flores do nosso jardim e as do parque do Sr. Swann, e as ninféias do
Vivonne, e a boa gente da aldeia e suas pequenas moradias e a igreja e toda Combray e seus arredores, tudo isso
toma forma e solidez, saiu, cidade e jardim, da minha taga de cha”. PROUST. Op. Cit. p. 44-47.
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paralelos segundo Benjamin na teoria freudiana (em Além do Principio do Prazer) e em

Baudelaire, por constituir-se biogréafica e historicamente como referencial de sua validade.

Nesse ponto, Benjamin levanta um problema que é o da necessidade de afastar o
intelecto e a mera informacgdo da experiéncia “verdadeira” que em ultima instancia se reflete
no papel que a informacdo jornalistica ocupa como transformador da narragdo em um
produto, um produto pobre e vazio do ponto de vista moral (e revolucionario) ao destitui-la do
carater individualizante e a0 mesmo tempo agregador que o ato de “contar historias” precisa
ter para que seja eficaz do ponto de vista do aprendizado sobre o passado (seja ele individual
ou coletivo) — questdo muito propria de seu tempo, onde realmente a discrepancia entre vida e

poesia ganha ares de abismo.

Em termos “linkeanos” Benjamin realiza uma “intervencdo critica” sobre a memoria e
a histdria na modernidade a partir da “imagem de Proust” — o autor e sua obra, ndo o texto de

»11como “anfibio de

Benjamin — como homem de “entre séculos” , como “diferente
historiador e ficcionista”, o que permite a ele extrapolar o pensamento bergsoniano, levando o
conteddo da “experiéncia” ao campo das a¢Ges humanas da historia sob uma outra Otica,

caracteristica de sua leitura acerca do estilo biografico da literatura proustiana.

Num primeiro momento, Benjamin se afasta da Filosofia e do “senso comum?”,
abrindo espaco para que a Arte (ou o mito) possam lhe proporcionar um lécus de reflexdo.
Dentro desse contexto, Benjamin faz uma opcdo pela literatura e 1a estabelece um padrdo de
serializacdo da informacdo, no conjunto de romances do século XIX — algo que fica claro em

seu texto sobre o narrador.

10 Op. Cit. Idem.

1 «E 9 mundo se parte efetivamente em estilhagos: a unidade da familia e da personalidade, a ética sexual e a
honra estamental. As pretensfes da burguesia sdo despedacadas pelo riso. Sua fuga, em direcdo ao passado, sua
reassimilacdo pela nobreza, é o tema sociolégico do livro”. BENJAMIN. “A Imagem de Proust” p. 41
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Dentro de uma estrutura que, muito mais além do que reveladora de uma subjetividade
ou de uma ndo-subjetividade, Benjamin revela também questbes que Ihe sdo contemporaneas
(inclusive questdes comuns a todos os membros da “Escola de Frankfurt”), questdes essas que
passam pelo pensamento acerca da estética do texto e de construcdo de novos patamares de
Filosofia, amparadas pela religido e pelo Marxismo — onde Benjamin seja talvez Unico
exemplo, transcendendo qualquer pardmetro de pensamento de sua geracdo — estabelecendo
assim uma relacdo paraestética que se desenvolve da Literatura em direcdo a um universo
conceitual proprio da Teoria da Historia. Dentro de tal universo, Benjamin se propde a
delimitar um conceito de memoria (a “memaoria como rememoracgao”™) que corresponde a uma
apropriacdo particular da “imagem de Proust” e ndo a da Filosofia bergsoniana. Benjamin
dessa forma realiza uma “intervengdo critica” sobre o texto de Proust no intuito de

redimensionar a “imagem” do conceito de memoria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Benjamin diz na Tese nimero 06 que “Articular historicamente o passado nao
significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal

como ela relampeja no momento de um perigo***”

. O termo “perigo” aqui, pode determinar
uma situacdo de tensdo, que requer cuidado e ndo necessariamente de risco, lugar de onde
necessariamente salta o elemento estranho a série. Link chama nossa atencéo para esse fato
relacionando sua teoria com textos do século XIX — numa clara referéncia ao trabalho de

Benjamin.

Nosso passado brilha com melancolia em cada um dos textos que
celebramos hoje, esses textos com os quais as diferentes literaturas
deste século ndo deixam de travar uma relagdo de divida permanente, e
se hoje nos detemos no exame do fim do século XIX é para relacionar
“dois instantes de perigo”, ou seja: dois momentos utdpicos da

literatura. ™
Nesse momento é possivel, enfim, estabelecer o ponto fundamental da critica desse
trabalho a obra de Deleuze, por exemplo. Ndo ha e nem deve haver fora do campo da arte,
uma primazia ou uma prioridade argumentativa explicita na obra de arte, aqui, ...Temps
Perdu. Tanto Benjamin quanto Deleuze realizaram “intervencdes criticas” sobre o texto de
Proust, cada uma delas atendendo a certas perguntas de momentos diferentes do século XX.
Por mais que Proust seja um autor desse mesmo século XX, ele viveu e falou muito sobre o
século XIX (num processo de “longa dura¢do”, tipico de seu tempo) e mais que isso ele criou
espacos para que esse mesmo século XIX revelasse a Benjamin a memoria “que procurava”,
assim como a Deleuze, os “seus” signos. Contudo, acredito que pela carga conceitual

trabalhada por um e por outro, as perguntas de Deleuze foram “mais bem respondidas”, mas

“sub aproveitadas” diante do trabalho de Benjamin. Deleuze apresenta espetacularmente as

112 Op. Cit. p. 224.
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relacbes mais abstratas da obra de Proust em seu texto. Benjamin transcende a obra e isso é
um diferencial.

Voltando a questdo principal — o processo de “intervencdo critica” realizado por
Benjamin sobre a obra de Proust — apds assinalar esse processo de serializacdo e pincar a obra
de Proust desse contexto, Benjamin valeu-se de sua leitura e de sua historia pessoal para
determinar ...Temps Perdu como uma obra onde havia um conceito de meméria diferente do
apresentado por Bergson e ndo um mero derivado. Como foi possivel observar, Benjamin
insiste no carater inovador da memdria em Proust, se pensado a luz de Matéria e Memodria.
Contudo, é possivel fazer um correlagdo entre ambos, desde que respeitados 0s parametros
estéticos de uma e outra obra. Elas se relacionam conceitualmente num lugar paraestético,
percebido por Benjamin como de transcendéncia (de Proust em relacdo a Bergson). Por fim, o
autor alemé&o desenvolve a partir de sua leitura de Proust todo um arcabouco conceitual fora
do campo da arte para tentar solucionar questdes préprias de seu tempo: Ele apresenta, pela
teoria da “leitura das cidades” e pelo texto “Sobre o conceito de Histdria”, uma nova
possibilidade tedrica de compreensdo e experiéncia historica.

Uma das caracteristicas principais da Historia para Benjamin é o carater espacial e

imagético que ela produz e determina em sua expressdo. Para Benjamin

A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado s6 se
deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no
momento em que é reconhecido. "A verdade nunca nos escapard" —
essa frase de Gottfried Keller caracteriza o ponto exato em que o
historicismo se separa do materialismo histérico. Pois irrecuperavel é
cada imagem do presente que se dirige ao presente, sem que esse
presente se sinta visado por ela™*

Tal velocidade e todas as relagdes que se estabelecem por conta dela afetam de alguma
maneira o registro que fazemos dessa experiéncia (como nos diria Bergson, na medida que

afetamos e somos afetados pelas outras imagens no “mundo da vida”, ou simplesmente, na

B3| INK. Op. Cit. p.138.
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medida em que vivemos, na oOtica de Proust.). Dessa forma, quando lidamos com imagens

passadas é necessario que — assim como em Bergson e em Proust™™

— sejamos afetados pelo
passado na medida em que o afetamos como seus escreventes, por exemplo. Contudo, ha uma
especificidade, encontrada em Proust e ndo em Bergson que tem a ver com um momento

anterior desse texto. Na tese nimero 03, Benjamin diz que

O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes
e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia
aconteceu pode ser considerado perdido para a histéria. Sem davida,
somente a humanidade redimida podera apropriar-se totalmente do seu
passado. Isso quer dizer: somente para a humanidade redimida o
passado € citavel, em cada um dos seus momentos. Cada momento
vivido transforma-se numa citation a I’ordre du jour — e esse dia é

justamente o do juizo final.**°
Do ponto de vista pessoal , 0o personagem de Proust em ... Temps Perdu nos parece
alguém redimido, mais que isso, alguém que encontrou a redencdo e fala de sua vida até
entdo, ou seja, até o momento de seu préprio Juizo Final, momento onde o passado é
legitimamente citavel (lembremos que Proust ndo viveu até a publica¢do dos Ultimos volumes
de sua obra). Esteticamente, 0s textos ndo parecem tocar-se, porque sdo discursos

diferenciados, mas se re-alocamos as “pedras do mosaico”, uma relacdo nova, paralela,

paraestética surge, apesar de ainda num nivel muito simples.

Tal relagdo pode passar, por exemplo, pelas questdes da espacialidade na obra
benjaminiana. Mais especificamente, podemos considerar que tal relacdo encontra-se nas

tematicas que tocam o tema “temporalidade, espacialidade e historia” em Walter Benjamin.

14 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito de Historia”. Tese 05.

115 “Mas nem mesmo com referéncia as mais insignificantes coisas da vida, somos nés um todo materialmente
constituido, idéntico para toda a gente e de que cada qual ndo tem mais que do que tomar conhecimento, como se
se tratasse de um livro de contas ou um testamento; a nossa personalidade social é uma criagdo do pensamento
alheio. Até o ato simples que chamamos ‘ver uma pessoa conhecida’ é em parte um trabalho intelectual.
Enchemos a aparéncia fisica do ser que estamos vendo com todas nogdes que temos ao seu respeito; e, para o
aspecto total que dele nos representamos, certamente contribuem essas no¢des com a maior parte. Acabam elas
por arredondar tdo perfeitamente as faces, por seguir com tdo perfeita aderéncia a linha do nariz, vém de tal
modo nuangar a sonoridade da voz, como se esta ndo fosse mais que um transparente invélucro, que, cada vez
gue vemos aquele rosto e ouvimos aquela voz sdo essas nogdes que olhamos e escutamos”. Op. Cit. p. 24.
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Georg Otte, em “Linha Choque e Mdnada” se dedica a essas tematicas''’ e, segundo ele, a
finalidade de seu trabalho é “mostrar que as categorias do tempo e do espa¢o ndo sdo apenas
essenciais para a ‘Origem do Drama Barroco Alemédo’ [BENJAMIN:1925], ou seja, que a
preocupagdo com elas ndo € apenas barroca [ou que é restrita aos temas barrocos da obra de

Benjamin], mas também benjaminiana [ou seja, permeia toda sua obra].”

As reflexdes acerca da histéria encontram-se no primeiro capitulo, intitulado “Histéria
Espacial” e, segundo Otte, Benjamin realmente propde uma espacializacdo da Historia, ou seja,
um deslocamento do foco conceitual das especificidades do conhecimento histérico do plano
temporal, para o espacial. Primeira mente, é necessario entender que esse termo, “espacial”, nao
significa necessariamente algo da ordem do “geogréfico”, mas sim algo que “ocupe espago”
também, algo material. E de que forma se daria tal “ocupa¢do”, dentro do texto? Segundo Otte,
essa relagdo especializada com a Historia, no fim do trabalho do historiador é para Benjamin a
construcdo de um texto onde mdltiplas possibilidades temporais possam constar
harmonicamente, num condensado orientado esteticamente para a compreensao do presente e da

urgéncia com que ele — o presente — nos pede transformacdes. Pelas palavras de Otte

Benjamin ndo nega o dinamismo do tempo, mas valoriza os obstaculos
que interrompem seu fluxo, pois sdo estes obstaculos que fazem com que
0 material do passado, até entdo distante, se acumule e revele
constelacOes inesperadas. O "choque” da interrupcdo faz com que o0s
restos, as “ruinas” do passado se aproximem, formando a “imagem do
passado”. O encontro destas ruinas no mesmo espaco gera a
simultaneidade que Benjamin ja viu realizada no drama barroco: "Pois 0
procedimento mais radical para tornar o tempo presente no espaco €
apresentar todos 0s acontecimentos como simultaneos™**2,

Da mesma maneira que o produto da reflexdo sobre a histéria forma as “imagens do

passado”, a propria teoria benjaminiana é igualmente composta por imagens e, uma delas, é a

118 | dem. Tese 03. Grifo meu.
Y OTTE, Georg. Linha, choque e ménada [manuscrito]: tempo e espago na obra tardia de Walter Benjamin.
UFMG, 1994.
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imagem da memoria. As constelacdes inesperadas ndo sdo nada além disso e, como foi visto
anteriormente, a op¢do de Benjamin é pelo processo que contemple a Gtica de Proust na
estrutura dessa constelacdo. Entretanto, a formacdo desse processo ndo € de maneira alguma
explicito, ou pelo menos dbvio. Para entendermos o processo de construcdo dessa imagem em
especifico, é necessario compreender que havia, no bojo dessa estrutura¢do de um conceito de

historia, outras preocupacdes que ndo as propriamente epistemologicas.
Benjamin diz, na tese nimero 12, que

A histéria € objeto de uma construcdo cujo lugar ndo é o tempo
homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de "agoras”. Assim, a
Roma antiga era para Robespierre um passado carregado de “agoras",
que ele fez explodir do continuum da histéria. A Revolugdo Francesa se
via como uma Roma ressurreta. Ela citava a Roma antiga como a moda
cita um vestuario antigo. A moda tem um faro para o actual, onde quer
que ele esteja na folhagem do antigamente. Ela € um salto de tigre em
diregdo ao passado. Somente, ele se d& numa arena comandada pela
classe dominante. O mesmo salto, sob o livre céu da historia, € o salto
dialético da Revoluc&o, como o concebeu Marx**®,

A primeira dessas preocupa¢fes era com sua militancia politica — 0 marxismo — e de
que forma ela poderia orientar ou mesmo determinar-se como possibilidade plausivel dentro
desse conceito “explosivo” da Historia. A tese numero 01 é uma clara referéncia ao
materialismo historico e sobre como ele, Benjamin, o visualizava como vencedor em
potencial. Otte comenta que

Para Benjamin, o historiador ideal é o materialista histérico, que,
rompendo com os métodos do Historicismo, evita qualquer tipo de
identificacdo ou de fusdo com seu objeto de analise e rejeita a idéia de
que a proximidade com os fatos levasse ao seu melhor entendimento.
(...)Tanto o conformismo da social democracia e sua conivéncia com o
status quo, quanto o Historicismo que isola, de maneira positivista, cada
fato, desfiando “entre os dedos os acontecimentos, como as contas de um
rosario" [Apéndice 1 das Teses], fazem parte de uma ideologia que
defende uma pseudo-continuidade "vazia e homogénea”, que ndo tem
outro fundamento sendo a mera sequéncia temporal, eventualmente

118 Op. Cit. p.05.
119 Op. Cit. p.125
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transformada em nexo causal, de acordo com a férmula post hoc ergo
propter hoc. Seja ela temporal, seja ela causal, a visdo continuista
representa a tentativa de reduzir a complexidade da realidade a uma Unica
dimensdo, a do tempo linear. Achatando, de certo modo, o contexto
multi-dimensional em que se encontra cada objeto, cria-se uma
continuidade artificial, que s6 é conseguida através do isolamento e
enfileiramento de cada objeto a maneira das contas do "rosario”. A
linearizacdo dos elementos, como tentativa de dar-lhes uma ‘ordem’, na
verdade significa sua separacdo, pois, para se conseguir esta linha, teve
que se cortar as multiplas ligacbes que cada elemento mantinha com os
outros elementos dentro de uma estrutura complexa. Sobraram elementos
‘pobres’ com conexdes reduzidas ao tipo ‘anterior-posterior' ou 'causa-
efeito’, obedecendo & exigéncia da linearidade. *2°

Essa ruptura com o historicismo também é um traco adjacente a filosofia da historia,
porque abrange uma discussao de toda a filosofia no periodo. Benjamin — assim como
Bergson, como Dilthey — estava tentando posicionar seu objeto de pesquisa — a Historia —
entre o idealismo cientificista e o subjetivismo da arte e da psicologia, envolvendo, portanto,
parametros epistemoldgicos e estéticos que transcendem as “teses”. Para Otte

A critica ao Historicismo parece antes ser uma tentativa benjaminiana de
projetar um adversario teodrico, cujo defeito consistiria na falta de

"armacdo teorica”, num procedimento “aditivo" [Tese 179 que se
contenta com uma continuidade linear da histéria*?*.

Para Benjamin, o historiador ideal é o materialista histérico, que,
rompendo com os métodos do Historicismo, evita qualquer tipo de

identificacdo ou de fusdo com seu objeto de andlise e rejeita a idéia de

que a proximidade com os fatos levasse ao seu melhor entendimento™?.

Assim sendo, a teoria benjaminiana é composta por elementos questionadores e
proprios de seu tempo e, mais importante que isso, elementos da modernidade, certamente

ainda muito atuais. Ao questionar o Historicismo e a Social Democracia de seu tempo,

120 Op. Cit. p.19-20. Cf — nota: 55: “Observe-se que David Hume, o grande critico do principio da causalidade, a
vé como uma generalizagdo de meros habitos do nosso pensamento, que teriam o mesmo efeito do mencionado
‘narc6tico’ benjaminiano. Apos “‘propter hoc’”.
121 Op. Cit. p.17
122 Op. Cit. p.19
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Benjamin propfe uma alternativa ao conceito vigente de Histéria, deslocando o préprio
conceito de seu “lugar comum”. Para isso, entretanto, o trabalho que, segundo o préprio
Benjamin, deveria ser esquecido, pois precisava de melhorias, conta com um método ndo
propriamente artistico, mas esteticamente parametrado no que se refere a exposicdo dos
conceitos, ou seja, paraesteticamente conduzido e, num momento de absoluto niilismo, de
desconstrucdo em ultima instancia, propde um locus de objetividade teoldgico e teleoldgico
como fim da barbarie moderna. Até hoje, é muito complexo explicar — ou mesmo entender —
como teologia e marxismo caminham t&o bem juntos, nas propostas de Benjamin. Para Georg
Otte, esse fato, no que se refere as “teses”
Tanto o conceito teoldgico quanto o teleoldgico, ou seja, tanto a idéia de
um passado paradisiaco quanto a de um futuro utépico séo topoi, lugares
estaticos 'fora do tempo' a partir dos quais se definem os universais que
direcionam o dinamismo do tempo*?,

Na teoria benjaminiana para a histéria, que podemos considerar como constituinte da
proposta de “Fisiognomia da Metropole Moderna”, os caracteres de verdade estdo sempre
dispostos de forma ndo absoluta, mas arranjados esteticamente na forma de ménadas. Tais
monadas sdo, em ultima andlise, estruturas de pensamento “espacializadas”, para que a
possibilidade da prépria compreensdo dessas estruturas possa transcender a historicidade de

sua propria elaboracdo. Otte comenta que, no caso das “teses”

A mobnada, de certo modo, € a dobradica que articula questbes do
conhecimento e questdes da historia. Trata-se de uma espécie de
contracdo repentina do tempo, onde 0s acontecimentos dispersos se
condensam para tomarem uma forma fisica ou espacial. Esta
espacializacdo do tempo, além de conferir plasticidade aos
acontecimentos, acaba também com o dinamismo descontrolado do
tempo "vazio", permitindo, assim, a compreensdo da histdria. Quando
Benjamin chama o choque também de “imobilizacdo messianica”,
voltando, portanto, a linguagem teoldgica, ele da a entender que a

123 Op. Cit. p.13
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formacdo da monada se realiza com a participacdo de algum pensamento
que é anterior a qualquer intervencdo do sujeito, no caso, do

historiador?*:

Considerando entdo que a memdria ocupa um papel fundamental dentro do contexto
de elaboracdo de qualquer teoria da Historia e que Benjamin, mesmo ndao sistematicamente se
dispde a teorizar sobre tal assunto, ha, portanto, um conceito de memoria advindo de tais
teorizacOes — as “teses” sobre a Historia .Esse conceito € o conceito da “memdria como
rememoracao”, ja tdo comentado por outros autores. No que se refere as bases de construcao
de tal conceito, do ponto de vista de sua “espacializacdo”, Georg Otte afirma que a
rememoracao possui as caracteristicas teologicas e teleoldgicas que, alias, permeiam todas as
“teses”. Sobre as especificidade e ambiguidades do conceito de rememoracdo em Benjamin,

Otte comenta que

A ambiguidade do Eingedenken, como de qualquer conceito ciclico do
tempo, consiste no fato de cada dia de comemoragéo ser novo e velho ao
mesmo tempo, de fazer parte de um ano novo e de repetir 0 mesmo dia
dos anos anteriores. O tempo do Eingedenken pode ser representado em
forma de espiral que, a partir de uma perspectiva horizontal, cresce
continuamente, mas, a partir de uma perspectiva vertical, mantém sempre
a mesma forma circular. A progressdo da espiral implica um
distanciamento entre dois pontos (entre dois dias), evidenciando-0s como
pontos diferentes; a repeticdo, ao contrario, anula este distanciamento,
evidenciando a identidade dos mesmos, devido & superposic&o™® dentro
da mesma espiral. Eingedenken, portanto, ndo significa simplesmente
evocar, isoladamente, a lembranga de um passado, esquecendo-se do
préprio presente ou, como Fustel de Coulanges postula, esquecendo-se de
"tudo o0 que se sabe sobre fases posteriores da historia” [Tese 74], mas,
voltando a interpretacdo literal da palavra, significa uma espécie de uniéo
do presente com o passado. N&o se trata de conservar o passado num
esforco de memoria, mas de relaciona-lo diretamente com o presente e de
reanima-lo do mesmo modo que o anjo da Tese 92 quer devolver a vida
aos mortos. E esta a "virada copernicana da rememoracio” [Passagens
V,490; K1,1-3] que acaba com o modelo tradicional de causa e efeito,

124 Op. Cit p. 44. Aqui novamente Benjamim se encontra com Proust, pois como fora dito anteriormente por
Deleuze, “Proust era Leibniziano”, e o conceito de ménada € um tema importante da filosofia de Leibniz.

125 Cf. a carta do 16/4/38 a Horkheimer, onde Benjamin faz um esbogo do seu trabalho sobre Baudelaire: "A
segunda parte desenvolverd, como elemento formal alegdrico, a superposicao, através da qual a antiguidade aparece
na modernidade e a modernidade na antiguidade.” [Cartas, 751]
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que, descartando o presente como um momento transitorio e precario, se
serve de um "ponto fixo" do passado para apresentd-lo como causa do
presente [Passagens, V,490; K2]. A "virada copernicana”, que Benjamin
defende, ndo consiste exatamente numa inversdo deste modelo
"historicista”. Ele ndo defende o presente em detrimento do passado, mas
valoriza o presente como momento decisivo na compreensao da historia.
Uma vez que o historiador ndo tem como se transferir, via empatia, para o
passado, ele é obrigado a analisar os testemunhos do passado, que, a cada
momento do presente, constituem uma constelagdo diferente. E no
presente que a imagem da historia "relampeja” e é este relampago que
“ilumina" [Passagens, V,573; 1a,2] o passado?°.

A questdo é que, a partir do momento que Benjamin cria uma ménada para o
entendimento da questdo da rememoracdo, ele necessariamente cria, por se tratar de algo da
ordem do “espacial”, uma imagem dessa monada/conceito. Contudo, ndo se trata de um
trabalhno meramente metaforico, porque ndo é a intencdo de Benjamin falar do “como se
fosse” mas sim do “como é”. A mdnada é uma formacdo conceitual e enquanto modelo,

enguanto estrutura, ela é algo absoluto, mesmo que fale do contingente. Otte comenta que

Apesar das alusGes implicitas a representacdo metaférica na Tese 172 e
das reflexdes respectivas em outros escritos (cf., como exemplo, 0 ensaio
"A doutrina das semelhancas"), a preocupa¢do maior das Teses, como ela
surge, de forma concentrada na Tese 9%, é a perda da totalidade e a
consequiente tentativa da sua recuperagdo. Como esta recuperagdo tem
que partir das ruinas deixadas pela mentalidade "historicista”, o seu
procedimento tem basicamente um carater metonimico-evocativo. Os
vestigios que restaram das geragdes anteriores, 0 "sopro do ar" e 0s "ecos
de vozes que emudeceram™ [Tese 2%], sdo evidéncias materiais que
apontam para uma totalidade ignorada. Nas Teses, Benjamin articula,
portanto, um materialismo sui generis que, num procedimento quase
criminalistico, persegue as pistas materiais do presente, por mais precarias
que sejam, para chegar a totalidade enterrada no passado. E o fragmento
presente que, via evocagao, reapresenta o passado, superando, de maneira
"fulgurante™, a distancia temporal pela presenca simultanea e espacial de

uma "constelacgo”.*”’

126 Op. Cit. p.32. cf — Nota 60: A primazia do presente sobre o passado ja foi defendida por Nietzsche: “E s6 a
partir do presente que podeis interpretar o passado: s6 na maior concentragdo das vossas qualidades mais nobres
adivinhareis o que € digno de saber, digno de ser conservado e grande." [NIETZSCHE (1874) 289/290; grifo de
Nietzsche]

127 Op. Cit. p.47
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Os caracteres fundamentais que caracterizam a rememoracao proustiana dentro de
...Temps Perdu como a imagem da “mdnada memoria” benjaminiana, a0 mesmo tempo em
que se configuram como “intervencdo critica” sdo duas cita¢cdes onde simultaneamente ha um
apontamento de Benjamin as questBes de seu tempo e também as relagdes que a obra de
Proust estabelece com Bergson, dentro do contexto de “deslocamento” do texto literario em
direcdo a uma experiéncia auténtica (assim como faz a Filosofia) — numa negacéo a situacao
de “cultura de massas” do que chamamos “senso comum”.

**k*k

Acredito que mais trés elementos devem ser discutidos dentro desse espaco de
“Ultimas palavras” no que se refere ao texto dessa Dissertacao.

O primeiro deles é que, do ponto de vista da “Fisiognomia da Metrépole Moderna”, a
mudanca de foco da experiéncia e da memoria do campo pessoal para o campo da histéria é
realizada por Benjamin quando ele transfere as agdes pessoais do flaneur na sua interacao
com a cidade e a multiddo. A partir da “intervencgdo critica” que ele — Benjamin — realiza
sobre o texto de Proust, e que ao fim, ao cabo, remete o individuo — através da acdo da
memoria — a aura dessa experiéncia, Benjamin formula os conceitos de “ruina” e de
“alegoria” — as fontes do estudo da histéria do modelo teérico benjaminiano.

Segundo Walter Benjamin, no texto sobre “Baudelaire”:

Onde ha experiéncia, no sentido préprio do termo, determinados
contetdos do passado individual entram em conjungdo com o passado
coletivo. Os cultos com o0s seus cerimoniais, com suas festas (sobre as
quais talvez nunca se fale em Proust), realizavam continuamente a fusdo
entre esses dois materiais da memoria. Provocavam a lembranca de

épocas determinadas e continuavam como ocasido e pretexto dessas

lembrancas durante toda a vida. Lembranca voluntaria e involuntaria

perdem assim sua exclusividade reciproca'®® .

128 Op. Cit. p.32
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Mediante a fusdo do voluntario e do involuntério, do estabelecimento de uma ponte
entre a memdria individual e a coletiva a partir de certos “indicios”, certas “pistas” que
indicam a existéncia dessa ponte, é possivel o estudo da histdria tanto a partir da coletividade
e de seus aspectos superestruturais, quanto a partir do individuo e das manifestacGes
concernentes a sua individualidade.

No que se refere a0 momento de tensdo, o “instante de perigo” necessario ao
desenrolar dos eventos histéricos, sua expressdo na individualidade — o choc ou o “basbaque”
— € 0 espac¢o onde as memorias voluntaria e involuntéria se mostram fundidas no contexto da
expressao do evento. Especificamente em relagdo ao flaneur, essa fusdo aparece quando ele,
em meio a multiddo (ou mesmo a modernidade), sofre o choc de ver que algo carregado e
preservado por ele (a “aura” em suma), se perdeu. Nesse ponto o flaneur fala tanto dos
aspectos aristocraticos abandonados com a ruptura com a tradi¢do, quanto das suas préprias
experiéncias pessoais, suas reminiscéncias em relacdo ao Antigo Regime e suas agdes no
mundo moderno, dentro do espaco urbano-industrial da metropole moderna. Dessa forma,
Benjamin delineia a influéncia de Proust na construcdo do seu personagem-modelo tedrico, e
abre espaco para “outras faces” do flaneur, igualmente literarias — em Baudelaire e em Poe —
possivelmente no mesmo patamar de “intervencgdes criticas”

Um segundo aspecto importante e que deve ser ressaltado é a leitura de Deleuze
também como uma “intervencdo critica” sobre o texto de Proust. Num primeiro momento o
trabalho de Deleuze ndo se aproxima da proposta de Link, visto que ele considera a
construcdo da memoria em Proust uma metafora e ndo uma monada. Entretanto, se
considerarmos que historicamente as questfes levantadas por Deleuze ao afirmar o signo
como elemento absoluto no texto proustiano — elemento proprio da leitura de Deleuze e que
busca afirmar um processo de desconstrucdo conceitual — a tendéncia € considerarmos ambos

os trabalhos (de Benjamin e Deleuze) parelhos. Contudo, por se tratar historicamente de um
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processo desconstrutivista, Deleuze vai contra uma das premissas da “intervencao critica”,
que é a de procurar a totalizagdo da teoria. Portanto, nem todo trabalho filos6fico amparado
pela literatura seré pertinente com a proposta de Link.

Mesmo diferenciados conceitualmente, trabalhos como o Benjamin e o de Deleuze
apontam numa direcdo que tem a ver com o terceiro elemento a ser ressaltado: em que medida
a construcdo de todo o conhecimento dito “cientifico”, ou mesmo “conceitual” ndo é uma
grande derivacdo da arte? Mais especificamente, em que medida nédo estaria correto afirmar
que o grande lugar de formacdo de conceitos para todas as areas € a Arte, visto que, como
expressdo do (dito) real ela ndo encerra em si mesma possibilidades de registro de uma
“verdade”, que constantemente tenta-se “pincar” via discurso inter/transdiciplinar? Onde ha
ou ndo ha essa inter/transdisciplinariedade, e em que niveis? Para essas perguntas,
infelizmente ndo tenho ainda as respostas. Penso que em breve os objetos de reflexdo
advindos desse texto caminham no sentido de procurar respostas a elas, tendo como ponto de

partida o lugar que considero matriz da propria pergunta: a Arte.
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