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RESUMO

A presente pesquisa ARTE EM PAPEL — O TRABALHO GRAFICO DE RENINA
KATZ focaliza as diferentes técnicas artisticas em papel a partir do trabalho de uma
artista cujo fazer artistico contribui para o diadlogo entre a modernidade e a tradigéo.
Estudar o trabalho grafico de Renina Katz é poder refletir sobre as relagbes entre a
técnica e a expressividade, entre a escolha dos materiais e o resultado obtido pelo
artista, entre o artista e o publico. Também foi possivel refletir sobre as condigbes de
producéo da obra de arte e seus desdobramentos para a coletividade.

Palavras chave: 1. Artes Visuais. 2. Renina Katz. 3. Arte Brasileira Contemporanea.
4. Arte em Papel. 5. Arte Grafica.

ABSTRACT

The present study ART ON PAPER — THE GRAPHIC WORK OF RENINA KATZ
focuses the different art techniques on paper through the work of an artist whose
practice contributes to a dialogue between modernity and tradition. Throw the study of
the graphic work of Renina Katz it is possible to consider the relationship between
techniques and expressiveness, between the choice of means and the results
obtained by the artist, between the artist and the public. Throw this study, it is also
possible to concern about the production of the art work and its course towards the
collectivity.

Key words: 1.Visual Arts. 2. Renina Katz. 3. Brazilian Contemporary Art. 4. Art on
Paper. 5. Graphic Arts.
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INTRODUGCAO

Qualquer estudo sobre arte deve considerar os multiplos aspectos relativos ao
fazer artistico. S&o ndo s6 os aspectos ideativos e expressivos e o contexto em que
se insere a atividade do artista, mas também aqueles relativos ao processo de
trabalho, incluindo o uso das técnicas e materiais.

No entanto, pode ser observada uma extrema caréncia no Brasil de
bibliografia em portugués sobre os meios e técnicas do fazer artistico, levando a
uma falta de fontes de consulta para estudantes e profissionais. “A bibliografia critica,
com raras excecgodes, ndo inclui estes dados essenciais na analise do trabalho
artistico, capaz de apresentar revelagdes aquelas resultantes das aproximacgoes
socioldgicas, psicoldgicas, histdricas e outras tantas.””

Na época atual, embora a propria idéia de arte e de obra de arte estejam
profundamente modificadas, com um amplissimo leque de possibilidades em termos
de técnicas e materiais, os trabalhos artisticos em papel continuam a representar
uma parte significativa de nossa produgado artistica. A historia recente da arte
brasileira tem mostrado a significativa presenc¢a do desenho e da gravura brasileiros ,
nao sO6 no cenario nacional, mas também internacional. Ja enfatizava o critico
Giuseppe Marchiori, na década de 1960, por ocasido da Bienal de Veneza, a
importancia da contribuicdo da representagéo brasileira com gravura e desenho.

E, pois, neste universo do fazer artistico, onde se encontram a arte e a

histéria, a criagéo e a técnica, que focalizo este estudo.
Este fazer, que, segundo Renina Katz, ndo exclui a reflexao, no plano particular de quem faz,
€ que manifesta as diferengas individuais, evidenciando a diversidade do olhar e, no plano

coletivo, é o que consagra o saber, os valores de uma época, de uma sociedade e

' Renina KATZ. Renina Katz (Artistas da USP 6) (1997). p. 238



uma cultura, resguardando a qualidade e validade dos mudltiplos pactos poéticos que

garantem a permanéncia da arte através dos tempos2

Dentre tantos nomes relevantes no panorama das artes plasticas do Brasil,
optei por fazer um recorte, determinado pela possibilidade de abranger em um
conjunto coerente, um elenco de diferentes técnicas artisticas em papel e, a0 mesmo
tempo, diferentes e complementares aspectos relativos ao uso dessas técnicas, tais
como: escolhas de carater expressivo, estudos e desenhos que permitem
compreender melhor o processo do artista, técnicas que possibilitam a multiplicacédo
e a divulgagdo. Também procurei uma abordagem que apontasse questdes relativas
ao dominio dos meios e procedimentos do trabalho artistico sem, contudo,
desconsiderar os aspectos referentes ao trabalho e a linguagem do artista.

Sendo assim, ao escolher um artista como referéncia para este estudo,
Renina Katz pareceu a opg¢ado mais adequada, devido ao conjunto de seu trabalho
grafico, significativo ndo s6 dentro de sua trajetéria, mas também da arte brasileira
atual.

Muito do que se pode conhecer sobre a fatura e sobre a escolha dos
processos técnicos é encontrado nos depoimentos, diarios e correspondéncia dos
artistas. E um universo riquissimo. Tanto mais rico, quanto mais o artista realiza essa
reflexdo sobre o fazer, e com tanta lucidez, como é o caso de Renina Katz. Ela nos
oferece, em textos, depoimentos e entrevistas, um didlogo permanente entre a
sensibilidade e o dominio dos meios, entre a linguagem e a técnica, entre o rigor e o
exercicio da liberdade. Em seus escritos e depoimentos, sdo multiplos os aspectos
abordados com relacdo ao processo de realizacdo de suas obras e as técnicas e
materiais. A comecgar por sua atracdo pelo papel, que para ela, como para tantos
artistas, ndo é matéria inerte. Para a artista, é importante lembrar, ele ndo é “suporte”

da obra, é “protagonista”, é a prépria obra. °

2 Sérgio FINGERMANN (Org.) Uma conversa com Renina Katz. (2006). p.4.

3. Renina KATZ. Depoimento a Gloria C. Motta (2007).



Quanto a escolha das diferentes técnicas com que vem trabalhando - a
xilogravura, a pintura, a serigrafia, a litografia, a pintura e a aquarela, o desenho, a
gravura em metal — destaca-se a gravura em sua trajetéria como uma preferéncia.

Para a artista, o dominio dos meios favorece a plena manifestagcédo do talento.
A qualidade do trabalho é favorecida pelo conhecimento tedrico e experiéncia
adquiridos pelo artista que se somam para atingir qualidade: “Sem saber ndo ha
liberdade”.*

Recentemente, ao ler a Poética Musical de Stravinsky, um trecho em particular
me marcou. Coincidentemente, pouco tempo depois, ao conversar com Renina, ela

me chamou atengcdo para o mesmo trecho:
Nao esquecerei em nenhum momento que ocupo uma catedra de Poética, e ndo é um
segredo para nenhum dos que me escutam que “poética”, no sentido exato da
palavra, quer dizer o estudo da obra que se vai realizar. O verbo, do qual provém,
nao significa outra coisa sendo “fazer”. A poética dos filésofos da antiguidade nao
admitia lirismos sobre o talento natural, nem sobre a esséncia da beleza. A mesma
palavra, englobava para eles as belas artes e as artes Uteis e se aplicava a ciéncia e
ao estudo das regras verdadeiras e precisas do oficio. Assim ocorre que a poética de
Aristoteles sugira constantemente a idéia de trabalho pessoal, de ajuste, de

estrutura.’

Essas preocupacdes aparecem no mais recente depoimento de Renina.
Por iniciativa de Sergio e Dominique Fingermann, foi publicada em 2006 uma série
dedicada a depoimentos de artistas, dentre estes o volume Uma conversa com
Renina Katz, que reune questdes feitas a artista. Em resposta a pergunta “O que

funda o seu pacto poético?”, Renina diz:

Tomo a palavra pacto com o significado de compromisso e poético no sentido de
poiesis, no sentido da palavra original, isto é projeto. E dificil explicar como & o pacto
com a vida. E dificil explicar como uma necessidade primordial (que é a de criagao)
converte-se numa atividade. E um processo complexo que raramente se consegue

descrever.

* Renina KATZ. Depoimento a Gloria C. Motta. (2007).
> Igor STRAVINSKY, Poética Musical. (1977), p.10.



Costuma-se dizer que o processo de criagdo (que inclui o pacto poético) inclui
intuicdo, percepcdo, memodria (individual e coletiva) e inteleccdo, em que a
objetividade se alia a subjetividade com o objetivo de transformar o embrido de uma

idéia em uma forma de representacao palpavel, visivel.

Para que tudo isso se torne um fato artistico ndo se pode desprezar a técnica, o
dominio dos meios geradores de uma forma de conhecimento: é a partir dai que se
dara a materialidade da obra. E o fazer fisico, aliado a processos mentais, que
promove essa materialidade. E neste fazer que fazemos nossas escolhas, que se
criam os critérios pessoais, que se incorporam acasos e imprevistos que atuam (e
alteram) as tais intengdes, apontando-se novas solugdes...

No processo de trabalho artistico®, a teoria e a pratica somam-se, mas nao
mecanicamente, desde que o artista esteja aberto para rever, arriscar, repensar e

renovar.7

A medida que seguimos esses depoimentos, vai emergindo uma visdo da
artista coerente em seu percurso, em que techné e poiesis se harmonizam para
participar e colaborar na formagéo de nossos valores culturais.

Quando Renina fala que o papel ndo é suporte da obra e sim “protagonista”,
ja da uma idéia de como ela concebe a relagao entre técnica, processo e materiais.
Para cada técnica, existe um tipo de papel mais adequado, um tipo de tinta e,
conforme o processo realizado, a tinta vai penetrar no papel de forma especifica. E
na relacdo de todos os elementos que constituem a totalidade da obra, que a
linguagem em todos os seus componentes - desenho, a cor, as transparéncias, o
claro-escuro, a matéria, as texturas - pode se apresentar de forma mais plena.

Nesse estudo, é importante esclarecer, nao se pretende reduzir o trabalho do

artista a um mero conhecimento do oficio, desconsiderando os

6 Renina sempre lembra, em seus depoimentos, que prefere utilizar a palavra trabalho [ trabalho artistico] em vez
de obra ou de producdo. Trabalho dando a nogdo de algo em processo, ao passo que obra é de algo que se
completa em si mesmo. “Gosto da palavra trabalho porque ela possui uma nocdo de movimento; isto ¢ o que
funda o meu pacto poético.” Sérgio FINGERMANN (Org.) Uma conversa com Renina Katz. (2006). p.4.

7 Ibid.p. 4



aspectos referentes ao processo de criagdo e seus desdobramentos. Por isso, ao
escolher o trabalho grafico da artista Renina Katz como referéncia do presente
estudo sobre arte em papel, considerei essencial ndo s6 procurar registrar seus
procedimentos, conhecimentos, e até preferéncias na escolha de técnicas e
materiais, mas reunir também elementos que possam revelar mais sobre suas
referéncias e sua contribuicdo como artista, como professora e como militante em
defesa das artes graficas no Brasil.

O tema aqui apresentado reflete, assim, além do meu interesse permanente
em histéria e arte, minha crenca na importancia de ampliar o universo
dos conhecimentos sobre as condi¢gdes de producéo dos objetos e obras do passado
e do presente.

Creio, ainda, ser necessario enumerar uma série de razdes que esclarecem
0 quadro de preocupacdes e problemas que me conduziram ao estudo da arte em
papel.

Sendo formada em histéria e tendo me dedicado ao trabalho de pesquisa e
curadoria de exposigdes, fui sendo cada vez mais atraida pela busca de
conhecimento sobre o0s processos de criagdo artistica. Minhas atividades
profissionais junto aos acervos de arte moderna e contemporanea em museus de
Séo Paulo me levaram a um interesse cada vez maior pela area de conservacéao e
restauro. Com o meu aperfeicoamento profissional na area de conservagédo e
restauragdo de papel, o conhecimento sobre materiais e processos na produgéo de
obras de valor artistico e cultural tornou-se ainda mais necessario. Assim sendo,
acabei dedicando uma parte de meus estudos em conservacgéo a historia do papel -
estimulada e apoiada por Guita Mindlin - e das técnicas e materiais artisticos, tendo,
a partir de entdo, ministrado aulas sobre esses temas em cursos e programas de
Conservacao.

A partir dos anos 1970, e sobretudo sob a influéncia da assim chamada
‘contracultura”, afirmou-se uma nova visdo da obra de arte e do ato criador: Esta
visdo tendeu, em muitos casos, a reduzir o aprendizado técnico, considerado

limitador do gesto criativo. A busca de materiais alternativos e n&o convencionais



para a criagdo artistica se traduziu em muitos casos em uma atitude de
desconsideracao pela durabilidade da obra e desprezo pelo chamado “metier”.

Mas a obra em papel ainda representa um importante meio de expressao para
os artistas de hoje, constituindo-se em parcela significativa destas colegdes. Isso a
despeito do leque de possibilidades técnicas e de medias ter se ampliado tanto na
produgao artistica contemporanea. Mesmo a arte conceitual ndo conseguiu abolir o
papel (e os elementos materiais da obra), ingrediente fundamental na realizagao de
etapas do trabalho, sendo em alguns casos no proprio registro da obra.

Como bem lembra Radha Abramo;

Apesar do computador, volatil, sujeito as intervengdes elétricas e, o pior, ao virus, ao sumico e
troca de disquetes, o papel sobrevive impavido, neste final de século. E, por mais estranho
que parega, ele promove o valor de integragdo do fazer artistico, formando ao lado da
multiplicacdo e da diversidade, o mais completo e seguro tripé para a criacao artistica

contemporé\nea.8

Dai a importancia e a necessidade de se conhecer também os processos e
materiais utilizados nas diferentes técnicas artisticas em papel. Dentro desse objetivo
geral, o presente estudo faz uma abordagem em que o estudo da arte brasileira
incorpora também conhecimentos e experiéncias adquiridos no campo da
conservagao e restauracao, O estudo foi dividido em duas partes: a primeira parte,
sobre o trabalho grafico de Renina Katz, apresenta sua trajetoria e seu fazer artistico,
destacando as técnicas que adotou em seu trabalho grafico. Na segunda parte, fago
uma sintese dos aspectos historicos e técnicos do papel e da arte em papel com o
objetivo de contextualizar o trabalho da artista, tendo em vista que a sua trajetoria
revela ndo so sua preferéncia pela arte em papel, como também, sua contribuicdo

no panorama da gravura brasileira da atualidade.

¥ Radha.ABRAMO. Exclusiva e Requintada com relagéo a vida e a arte.(1996), p.18.



““a escolha da técnica € apenas um veiculo de desdobramento das
possibilidades de expressao”

Renina Katz, Tornado, agua-forte, 29,6 x 39,5 cm, tiragem 13/26, 2001



PARTE 1 - O TRABALHO GRAFICO DE RENINA KATZ

Renina Katz nasceu no Rio de Janeiro, em 1925.

Estudou Pintura na Escola Nacional de Belas Artes. Na mesma época,
estudou gravura em madeira com Axl Leskoscheck e gravura em metal com Carlos
Oswald. Iniciou sua atividade artistica ainda estudante, no final dos anos 1940.

Viveu sua juventude, no periodo do apds-guerra e de grandes transformacdes
na sociedade brasileira. E nesse ambiente que realizou seus primeiros trabalhos de
gravura. Escolheu a gravura e, especialmente a xilogravura como técnica, para
revelar a condicdo humana e social dos trabalhadores brasileiros.

Alcangou como gravadora, ainda muito jovem, um grande dominio técnico,
que subordinou a um projeto artistico comprometido com a expressividade. Quando,
no final dos anos de 1950, sentiu que sua tematica se esgotara, tomou novos rumos
em sua arte. Durante a década de 1960 pintou e fez estudos de cor usando a técnica
da serigrafia.

No inicio dos anos de 1970, sem jamais abandonar a aquarela, que vem
realizando desde a juventude, iniciou um periodo, que durou mais de vinte anos, de
trabalhos com litografia. Nesta técnica, atingiu um alto nivel de realizagdes.

Nos anos de 1980, acrescentou as suas atividades, a realizagado de gravuras
em metal.

Desenhista, pintora e gravadora, a artista sempre declarou sua grande
afinidade com as técnicas artisticas em papel.

Em sua trajetéria, vem participando ativamente da vida artistica e cultural
brasileira, defendendo a nossa arte e, como professora, compartilhando de sua
experiéncia e de seus conhecimentos com os mais jovens.

Pois Renina acredita que o dominio dos meios e o conhecimento trazem

liberdade para o artista.



PARTE 1

Capitulo 1- Xilogravuras e linéleos

Renina iniciou seus trabalhos em xilogravura por volta de 1946-47, quando ainda
estudante. Como aluna de Axl Lescoscheck (1889 — 1975), aprendeu a técnica da
gravura em madeira, que tornou-se logo uma verdadeira paixao.

Entre 1948 e 1956, dedicou-se principalmente a técnica da xilogravura, trabalhando

numa seérie de gravuras em madeira e linéleo.

Cidade, 1948-56, xilogravura, c¢/. Col. Particular. 25,5 x 19,2 cm.
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1.1. Xilogravuras: atécnica

A palavra “xilogravura” tem a sua raiz em xilos, madeira no grego, e a

xilogravura propriamente dita € a mais antiga das técnicas de gravura. Os chineses
ja a conheciam desde o século VIII, e os europeus antes do aparecimento da
imprensa. De todo modo, foi a primeira técnica usada na ilustragao do livro impresso
europeu no século XV.
Usada entéo na ilustragao de livros, passou a se aprimorar cada vez mais e tem em
Albrecht Duarer (1471-1528) um de seus maiores expoentes. Sua obra grafica se
tornou um modelo em toda a Europa, servindo de referéncia ainda por muito tempo
depois de sua morte.

A xilogravura faz parte dos chamados processos diretos de gravura,
juntamente com as técnicas em metal de gravura a buril e a ponta seca. Para
produzi-la, o gravador utiliza os instrumentos de corte apropriados (goivas, facas,
formdes e buris) e faz incisbes em um bloco de madeira, de modo a deixa-lo com
altos e baixos relevos; ao trabalhar a madeira dessa forma, o artista cria a matriz das
gravuras.

“Seu carater dominante reside na extragcéo e ndo na adicdo de matéria, subvertendo portanto
a atitude do artista: os espagos emergem de dentro para fora. O sulco e o relevo geram assim
valores de luz e sombra e zonas intermediarias em que o preto e o branco ndo significam
cheio e vazio”.

A xilogravura € um processo em relevo: a imagem de uma xilogravura é
produzida por eliminagdo, cortando-se fora tudo com excec&o das linhas e formas a
serem impressas, que ficam em relevo.

As areas que permaneceram em relevo na matriz receberdo a tinta de
impressao, geralmente aplicada com rolo, embora sejam usados também, conforme
o tipo de tinta, a boneca de couro, a escova e o pincel. Uma vez feita a tintagem da
matriz, o papel & colocado sobre ela e pressionado no verso. Essa operagédo é

delicada, pois a intensidade da pressao deve ser controlada para que

! Texto de Renina Katz e Maria Bonomi. (1977-80), p. 5.
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o papel nao rasgue e, ao mesmo tempo, deve ser suficiente para que a imagem seja
fixada com nitidez no papel. O instrumentos usados para fazer essa pressao sao a
colher de bambu, a espatula de osso, rolos de borracha e o “baren” japonés. Pode
também ser usada uma prensa para a impressao, mas em geral os artistas preferem

as colheres ou espatulas.

Albrecht Durer. Os Quatro Cavaleiros do Apocalipse, ca. 1497-98.
Xilogravura, 39.2 x 27.9 cm, MET. Fonte: IVINS JR. How Prints Look. p.3

A parte retirada da madeira, isto é, as areas em baixo relevo, ficara em branco
na imagem impressa. “Deste modo, onde o gravador pensa na gravura a buril ou na
agua-forte em uma linha como trago de um s6 gesto, o xilogravador tem que pensar
em cada linha como o resultado de varios gestos separados”.?

Uma idéia melhor pode ser obtida quando se examina uma matriz e a sua impressao

correspondente e quando se examina detalhes de um trabalho em xilogravura.

2 IVINS IR, How Prints Look, (1987) p. 5



Albrecht Dirrer — matriz e impressao de xilogravura

Wl

Renina Katz, xilogravura da série
Retirantes, 16,8 x 11,7 cm
(papel:19,6 x 25 cm), H.C.
Col.Particular

12
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A matriz da xilogravura permite uma tiragem alta, isto €, pode-se imprimir um
numero muito grande de imagens a partir da mesma matriz sem perda de qualidade.

No caso de uma xilogravura a cores, para cada cor em geral sera utilizada
uma matriz diferente. As xilogravuras japonesas do Periodo Edo, impressas com
uma tinta que confere transparéncias a imagem, contavam com até mais de 20
matrizes para uma gravura, uma para cada cor.

Para a feitura da matriz de uma xilogravura em madeira sdo empregadas a
madeira de fio, quando o bloco de madeira € cortado no sentido longitudinal da
arvore e a de topo, em que a madeira é cortada contra o fio. E inglés, o trabalho com
a primeira é chamado de woodcut e com a segunda de wood-engraving, ao passo
que em portugués denomina-se xilogravura o resultado do trabalho com ambas.
Além da madeira, o lindleo também é usado para a fabricagdo da matriz e nesse
caso, o trabalho pode ser chamado também de linoleogravura.

A gravura de fio € a mais antiga e foi a utilizada por Durer em suas obras. A
gravura de topo é uma versdo de xilogravura desenvolvida no século XVIII,> em que
uma madeira muito dura é cortada contra o fio e gravada com buril ou goivas. A
técnica foi muito utilizada no século XIX na ilustragdo de livros e também na
reproducédo de imagens em catalogos de botéanica, de instrumentos e maquinarios na
medida em que permite imagens com alto grau de detalhamento.

O grau de dureza da matriz € determinado tanto pela madeira empregada
quanto por ser de topo ou de fio. Na Europa, preparava-se o bloco para a matriz da
gravura de topo juntando, com a técnica de marchetaria, pequenos tocos de roseira
ou pereira. No Brasil, com as madeiras existentes, pode-se ter uma matriz de topo
feita com um s6 bloco de madeira.

A placa de lindleo, por sua vez, usada no século XX, € um material muito mais
facil de cortar.

Renina usou somente madeira de topo — guatambu rosa ou peroba — para
fazer a suas xilogravuras, exceto numa, O Barqueiro, que € madeira de fio. Fez

menos gravura em lindleo, porque considera que a matéria € mais pobre que a

®. Técnica desenvolvida por Thomas Bewick, gravador de Newcastle (1753-1828).
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madeira: “a matéria ndo € tao rica como na xilo. Por isso lixava o linéleo para tirar o
polimento e criar uma certa porosidade.” *

Aos diferentes tipos de matrizes correspondem inumeras possibilidades de
técnicas e de linguagem. Picasso realizou linoleogravuras com uma técnica em que
uma unica matriz era utilizada para uma gravura com trés ou mais cores. Da mesma
placa de lindleo, usada sucessivamente para imprimir as cores, eram extraidas
areas, em etapas consecutivas, cada etapa correspondendo a impressdo em uma
cor diferente, da mais clara para a mais escura. No final do processo, a matriz tinha

em alto relevo apenas as areas correspondentes a ultima cor impressa.

gravura em madeira de topo

Renina Katz , Cidade
(detalhe)

gravura em madeira de fio

Renina Katz, Barqueiro
(detalhe)

Na xilogravura feita em madeira de topo, em que a madeira é cortada contra o
fio para fazer a matriz, se usa buris e goivas. Na madeira de fio, sdo utilizados em
geral goivas, facas e formdes pois é preciso cortar a fibra. A matriz gravada em

madeira de fio muitas vezes deixa os veios da madeira aparentes na imagem

4 Renina KATZ. Entrevista a Gloria C. Motta. (2007)
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impressa, 0 que tem sido apreciado por muitos artistas, desde Paul Gauguin e
Edvard Midnch. De um modo geral, foi a técnica preferida dos artistas
expressionistas. A xilogravura, especialmente a de fio, foi uma das modalidades mais
adequadas ao expressionismo, segundo Renina porque ela tem “um corte, uma
contundéncia que batia, digamos com a ideologia do expressionismo.” °

Embora a xilogravura possa ser feita com diversos tipos de papel, o
gravadores preferem o papel japonés pelas suas qualidades de absor¢do e
resisténcia. Para imprimir suas xilogravuras e linéleos, Renina usava papel japonés,
comprado em Sao Paulo na Casa Aerobras. O papel era vendido para trabalhos de
aeromodelismo , mas era também utilizado pelos artistas..®

Para imprimir uma xilografia usa-se tinta de impressdo.. A preta,
tradicionalmente, € feita com negro de fumo (ou pigmento a base de carvéo) e dleo
de linhaga.. E, portanto, uma tinta oleosa, e suas caracteristicas — como viscosidade
e tempo de secagem - tém grande influéncia na qualidade da impressao.’

Renina, como outros artistas brasileiros, sempre tiveram de trabalhar com os
materiais disponiveis no mercado, e procurou superar as dificuldades com as

caracteristicas e a baixa qualidade de papéis, tintas e equipamentos.

Eu usava tinta tipografica comum, n&o tinhamos outra, ainda mais pela caréncia dos
anos de guerra. Era extremamente gordurosa e tinha que ser decantada num papel
filtro. A tinta colorida era tinta a leo mesmo. O Goeldi preparava a tinta: espalhava
no papel filtro para absorver o excesso de gordura e ia trocando o papel filtro até que
a tinta ficasse como ele queria, bem fosca. Ele ndo gostava de brilho no preto.8

Também €& importante lembrar que a imagem impressa, como nas demais
modalidades de gravura, é espelhada em relagdo a matriz e, portanto, o artista deve

considerar isso ao trabalhar no bloco de madeira.

5. Radha ABRAMO . Renina Katz e sua arte. Entrevista (2003).p .3

% Até a década de 1990, se podia encontrar na Casa Aerobras um papel japonés que, mesmo nio sendo “de
primeira”, como diz Renina, era adequado para a impressdo de xilogravuras.

’ No século XX, outros veiculos ou aglutinantes, como resinas alquidicas e resinas de fenolformaldeido passaram
a ser usados e a composigdo varia de acordo com o uso: impressdo tipografica, flexografia, litografia, offset,
fotogravura.

8 Renina KATZ. Depoimento a Gloria C. Motta. (2007)
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Axl Lescoscheck, sem titulo, xilogravura, 16,1 x 9,6 cm,

Matriz e impressao. Colecao Guita e José Mindlin

Os gravadores tém de pensar ndo sé na construgdo do trabalho, na sua
organizacao formal, mas devem saber que aquilo saira ao contrario. Ao imprimir, o
que esta na esquerda saira a direita. Esse € um conhecimento minimo e basico, que
deve estar na cabeca do artista, porque isso € que faz a diferenca na gravura. Por
isso os pintores, quando queriam saber se um trabalho estava bem equilibrado, o
colocavam diante de um espelho, pois a inversdo apontava quais poderiam ser os
desequilibrios.” ®

A simplicidade dos meios necessarios a realizagdo da gravura em madeira e
em lindéleo tem sido um fator de atragcdo para muitos artistas. Mas, simplicidade nao
significa facilidade.

Sobre isso, vale lembrar o depoimento de Matisse sobre as gravuras em
lindleo que fez em 1943 para ilustrar Pasiphaé, de Montherlant:

“Quero dizer algumas palavras da gravura sobre lindleo.

O lindleo nao deve ser escolhido, por economia, como substituto da madeira, pois da
a gravura um carater particular, muito diferente do que da a gravura sobre madeira e
pelo qual deve ser procurado.

®. Renina KATZ em Radha ABRAMO . /bid. (2003). p. 2



Pensei muitas vezes que este meio tdo simples € comparavel ao violino com o seu
arco: uma superficie, uma goiva — quatro cordas esticadas e alguns fios de crina.

A goiva, como o arco, estd em relagcédo direta com a sensibilidade do gravador. E é
tdo verdade que a menor distragdo durante a execugdo de um trago provoca
involuntariamente uma ligeira presséo dos dedos sobre a goiva e influencia o trago de
uma maneira desastrada. Basta também apertar um pouco mais os dedos que
seguram o arco do violino para que o som mude de carater — de suave passa a forte.
A gravura em linéleo é um verdadeiro meio predestinado ao pintor-ilustrador.” 10

' MATISSE, Henri. Escritos e Reflexées sobre Arte. (1972). p. 205 ¢ 206.

17
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1.2 Trabalhos de Renina Katz

Durante cerca de dez anos, de 1946 a 1956, Renina desenhou, pintou, fez
xilogravura, gravura em metal e litografias. Mas a xilogravura foi o que se destacou
dentro de sua producido artistica desse periodo, inclusive marcando a sua
participacao em exposi¢cdes nacionais e internacionais durante a década de 1950.

Suas obras dessa fase ficaram conhecidas pelo realismo e pela tematica
social. Eram os anos do apds-guerra, da luta contra o fascismo e o ambiente politico
da época era efervescente. Durante os anos em que frequentou a ENBA, Renina foi
uma militante estudantil e politica ativa.

No inicio dos anos 50, fez a série de xilogravuras e lindleos Retirantes., que
depois chamou de Os Camponeses sem Terra. la com frequéncia a Estacao
Roosevelt de S&o Paulo, onde os trens chegavam trazendo migrantes e desenhava.
Naquele ir e vir de pessoas a artista fez uma série de estudos preparatorios para sua
gravuras. “Era um mar de perplexidade, era um certo espanto. ” (...) “Lembro da
figura de uma mulher acocorada, embrulhada num xale, me chamou a atencéo.

Fiquei horas desenhando e ela ndo se mexia.”""

Do desenho preparatorio Renina
ampliou e fez a gravura, que é uma de suas preferidas.

Durante esse periodo fez outras duas séries: Camponeses e Favela.

Camponeses, 1948-56, xilogravura, 15 x 28 cm, c/. Col. Particular.

" Depoimento no video Renina Katz, (1998)



Favela, 1948-56, xilogravura,
29,5x 27,3 cm, cl.

Col. Particular.

Retirantes, xilogravura,
1948-56, 15,1 x 13,5 cm,c/.
Col. Particular

19
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Tanto a técnica da xilogravura, quanto a opgao por s6 imprimir suas gravuras
em branco e preto, eram apropriadas para sua tematica e seu ideario do periodo. A
gravura foi, de fato, uma preferéncia entre os artistas expressionistas, e Renina
encontrou nessa técnica, um meio adequado ao seu projeto artistico daquele
periodo.

Algumas influéncias e referéncias foram importantes durante esse periodo de
sua atividade artistica. Seus professores, como Carlos Oswald e Axl Lescoschek,
que foi , segundo ela “ um grande gravador e um grande professor, com quem nao
s6 aprendi a fazer gravura em madeira mas aprendi também a didatica, aprendi a ser
professora”.'? Colegas, como Poty Lazarotto, a influenciaram e contribuiram para que
a artista se aproximasse mais da gravura.

Dentre as referéncias importantes, estava a artista expressionista Kathe
Kollwitz (1867-1945), referéncia nao sé como artista e gravadora, ndo so pela forga
expressiva de suas obras, mas como uma espécie de orientagdo, modelo diante da

arte e da vida.

Kathe Kollwitz, As Maes, 1922/23, xilogravura

“S6 isso quero acentuar mais uma vez, que a principio foi um minimo de compaixao e de simpatia que

me conduziu a configuragao da vida proletaria,.... Nunca fiz o meu trabalho com frieza, mas sim

12 Renina KATZ. Depoimento a Gloria C. Motta. (2007)
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sempre o realizei por assim com o préprio sangue. Isso precisam perceber aqueles que o véem.”

Kathe Kollwitz

Kathe Kollwitz e a arte expressionista foram uma referéncia importante. Mas,
embora trabalhos de Renina desta fase tém sido apresentados em algumas mostras
de arte brasileira de arte expressionista, sobre isso vale a pena ouvir as palavras da
artista: “E muito interessante, porque hoje, ao analisar aquelas gravuras, vejo que
elas ndo sao expressionistas. Certamente porque ndo tém a contundéncia tipica do
expressionismo. Perguntei-me entdo, tém o que? ...” ™ A resposta parece ter vindo
anos depois quando uma amiga da artista, a proposito dos trabalhos dessa fase,
chamou-lhe a atengcdo que aquelas mulheres sofridas, que eram tratadas por Renina
com “enorme ternura”.

Sao trabalhos onde existe certamente a preocupag¢édo com a condi¢do humana
e social dos trabalhadores, mas estdo longe de ser as imagens sofridas, escuras, ao
gosto dos militantes da época. Talvez por isso, nem sempre sua arte foi bem
compreendida.

Uma descoberta importante, nessa época, foi a gravura japonesa.

No final dos anos 40 e inicio dos 50, quando sua atividade artistica se concentrava
sobretudo nas xilogravuras, Renina descobriu a gravura japonesa. O primeiro
contato foi por intermédio de Mario Barata, entdo vindo da Europa muito
entusiasmado com as que vira. Dele recebeu uma gravura de Hiroshigue. A partir
dai, comegou a procurar livros em sebos e livrarias, adquiriu ao longo dos anos
algumas gravuras: trocou por trabalhos seus, comprou e outras ainda recebeu de
presente.

Tudo encantou a artista: a técnica: “a exceléncia do oficio”, as cores, a
composigdo. “As cores... a impressao a agua € de uma delicadeza.... da uma

somatdria muito bonita.... e ai que o papel participa de maneira fantastica.”'®

13 Kithe Kollwitz — Gravuras e esculturas. Catélogo da exposi¢ao (1986) .p.12

'Y Radha ABRAMO, Ibid. (2003). p.4
'3 Renina KATZ. Depoimento a Gloria C. Motta. (2007)
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Ando Hiroshigue (1797 — 1858), Estacédo de Otsu,
¢.1848-9, xilogravura a cores, MET

As gravuras de Renina dessa fase sdo todas em branco e preto. O interesse
pelo branco e preto, pelas luzes, pela passagem da sombra para a luz,
permaneceram em todos os seus trabalhos posteriores. Mas, mesmo imprimindo
seus trabalhos em branco e preto, a artista sempre teve uma preocupacdo muito
grande com a cor, que a acompanhou em toda sua trajetéria artistica.

Durante esse periodo de quase dez anos, Renina ndo abandonou a pintura..
Explorou ao maximo as possibilidades da técnica da gravura, os contrastes e
sutilezas do claro escuro, alcangou um extremo requinte em suas gravuras.

Explorou também ao méaximo a tematica. Em 1956 fez a ultima xilogravura da série:
O Parque.
Passou a buscar outros caminhos... Como Renina sempre lembra, sua arte

mudou porque 0 mundo mudou e ela mudou.
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“ L& pelos anos de 1950, 1960, eu ja tinha esgotado esse meu assunto porque percebi que ele
poderia ficar viciado, formalista demais. Estava ficando extremamente burilado. Senti que
aquilo e1r6a um esgar¢camento da emogdo posta na gravura, € que eu precisava tentar outras
coisas.”

Parque, 1956, xilogravura, P.A., 25,5 x 50,9 cm, Col. Guita e José Mindlin

Suas gravuras do periodo, no entanto revelam varios elementos plasticos que
a artista, a partir dai, desenvolveu por meio de outras técnicas.

Nas xilos dessa fase, apesar da tematica social e de denuncia, ja se percebe o
lirismo que marca o trabalho da artista. A preocupacédo com a luz, a estruturagcdo dos
espacos estdo presentes em todo o seu trabalho, de diversas fases; e também
muitos elementos graficos, sdo como uma “escrita” individual da artista. Nos ultimos
trabalhos, de modo mais perceptivel, mas um muitos outros do periodo ja esta
contido o repertério que vai ser desenvolvido, vai participar de seu trabalho
posterior.

Toda a producéo artistica de Renina é assim: € a somatéria de experiéncias
que a artista re-elabora com novos meios, buscando desafios, explorando novas

possibilidades técnicas e expressivas.

' Rahda ABRAMO. Ibid. Entrevista. (2003). p.4
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Série Cidades, xilogravuras

Cidade, xilogravura - detalhe

1. 2.1 Antologia Grafica

Album Renina Katz - Antologia Gréfica. Xilogravuras e lin6leos — 1948-1956. Texto
de Flavio Motta, 1977. Editado em Sao Paulo por Julio A. Pacello.

Em 1977, o editor Julio Pacello realizou o album Antologia Grafica com 45

xilogravuras e lindleos de Renina. Foram reimpressas gravuras feitas entre 1948
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e 1956 A tiragem foi de 80 exemplares numerados de assinados pela artista (de
1/80 a 80/80) e dez exemplares de colaborador, marcados de A a J. Um texto de
Flavio Motta foi especialmente escrito para acompanhar as gravuras. As gravuras
foram impressas em papel japonés tipo Mino, e na impressao foram usadas cores —
marrom, vinho, verde e azul, - para distingui-las das tiragens avulsas, impressas
em preto. . O texto foi composto e impresso a mao em papel Westerprint. Apds a
impressao, as matrizes foram inutilizadas.

Todas as xilogravuras e linéleos que Renina fez nos anos 40 e 50 foram impressas
em branco e preto, pois ela ndo gostava de imprimir a cores. No caso de Antologia
Grafica, os mesmos trabalhos foram impressos a cores por razdes editoriais. Das
obras realizadas no periodo de 48 a 56, nem todas foram reimpressas para o album
de 77, algumas porque eram muito grandes para o formato do album, como O

Parque.

RENINA KATZ

ANTOLOGIA GRAFICA

~

XILOGRAVURAS E LINOLEOS
1948 - 1956

Favela, 1948-56, xilogravura, Meninos, 1948-56, lindleogravura,
29,5 x 27,3 cm, c/. 10,3 x 17,1 cm, c/..
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Retirantes, 1948-56, xilogravura, 19,5 x 24,1 cm, C/. Col Particular

"Pensamos no liismo Porém, como capacidade de viver imersa. Alguma coisa de “natural’,
do sensivel dado e incompreensivel, estava fadada a continuar indefinidamente. E isso pressupunha
estar perto e estar desapegado (détachement). Estar perto para ver e quase tocar. Estar desapegado
para situar. O “realismo de observagdo”, ja notara Worringer, tem muito a ver com um certo
distanciamento, proprio as transposicdes e superposicbes de culturas. Na vida citadina se manifesta
com particular intensidade. O lirismo era assim o lirismo proprio a vida civil. Mas se referia a sua
sociedade dissociada e por isso triste. A sua imanéncia correspondia a do individuo na “naturalidade
do social’. Quanto mais percebia esse lirismo, mais a artista fixava a condigdo humana, aproximando-
a da “naturalidade do natural’. Dai seus personagens, sempre juntos, parecem tao sés — caminhantes

da solidariedade silenciosa.” Flavio Motta."’

"7 Trecho do texto para o album Antologia Grdfica. (1977).
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A partir do final da década de 1950, Renina deixou a tematica com que vinha

trabalhando, e se encaminhou para outros percursos, se distanciando da figuracgéo.

Comecou a buscar outras referéncias para seu trabalho, iniciando uma série de

aquarelas de paisagens. Quando perguntada sobre como encerrou o periodo dito

realismo e porque abandonou a figuragao, Renina diz:

Por volta de 1956 comecei a perceber que o tema, o assunto, estava me tornando
refém. Era preciso romper com a inércia, ampliar o repertério, o imaginario. A musica foi meu
grande apoio. Qual é o tema da musica, a ndo ser ela propria. A histéria revela que a musica
se enriqueceu a partir da invengdo de novos instrumentos que ofereciam multiplas
articulagbes dos sons a servigo da audacia e do talento dos autores. Porque nao tentar o
mesmo com a visualidade?

Fiquei tao tomada com esta meta, que passei a nao dar titulo aos trabalhos, de modo
que o espectador ficaria igualmente livre na sua relagao com a obra.

Comecei com “Paisagem”. O que significa uma paisagem? Turner me deu a ligdo. Dai
para frente meu propédsito seria o aperfeicoamento ndo s6 do fazer, como da minha
subjetividade. A representagdo e organizagdo do espaco plastico, o conhecimento dos
elementos que vao dar materialidade a obra passaram a ser a meta do meu trabalho. Nesta
altura do meu percurso, eu queria ter o dominio dos meios, do oficio, pois sem ele néo teria a
liberdade desejada. E livre quem conhece, quem sabe.

Renina Katz, 2007

'8 Depoimento a Gloria C. Motta. (2007)
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PARTE 1

Capitulo 2 — Serigrafias
2.1. Serigrafia

E um dos processos planograficos de impress&o, junto com a litografia. A
palavra serigrafia — serigraphy - foi usada pela primeira vez por Carl Zigrosser
(1891-1975), historiador de arte e curador do Museu da Filadélfia, para distinguir
essa forma do silkscreen,” um termo empregado para designar a mesma técnica
quando usada para fins comerciais.

Como técnica grafica, a serigrafia € muito antiga, tendo sido usada ja pelos
chineses e japoneses, tanto na impressao de tecidos (katagami, para os japoneses)
quanto na impressao de papéis decorados. No Ocidente, ela foi usada primeiramente
na impressao de tecidos, e depois para colorir gravuras impressas em xilo (cartas de
baralho e imagens de santos) .

No século XX, a serigrafia foi usada como técnica artistica a partir da década
de 1930, atingindo muita popularidade pela facilidade do seu emprego e pelo baixo
custo do processo..

Na década de 1960, importantes desenvolvimentos foram incorporados a essa
técnica, (como, por exemplo, o uso da fotografia), pois era particularmente
apropriada as linguagens artisticas da época — especialmente pela pop art, e
alcangou um alto grau de elaboragdo nas mé&os dos artistas, como Vasarely.

De fato, a serigrafia atraiu artistas da pop art, como Roy Lichtenstein, Robert
Rauschenberg e Andy Wabhrol, pela sua versatilidade e pela sua possibilidade de
incorporar todo tipo de imagem. Além disso, Victor Vasarely e Joseph Albers,
encontraram na serigrafia um meio adequado para explorar ao maximo permutagoes
entre cores, e, para isso, Vasarely chegou a usar inumeras matrizes para imprimir

uma imagem.

1 . A o
Usa-se também em inglés screenprinting.
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A serigrafia € um processo de impressdo que recorre ao esténcil para
transferir a imagem a um suporte. O esténcil é feito na tela, ou manualmente, ou por
processo fotomecanico. Para imprimir, sdo necessarios apenas trés elementos
basicos: a tela que transportara a imagem, tinta e um rodo. A tela de seda, ou de
nylon com malha muito fina, é esticada numa moldura ou bastidor, sendo a tensao
correta essencial para o bom resultado da impressao. A imagem é transferida para a
tela, a qual se aplica cola ou verniz em areas que se pretende isolar, ficando
“abertas” as areas a serem impressas. Quando se aplica a tela sobre o papel a ser
impresso, é colocada a tinta numa de suas extremidades e, com a ajuda de um
rodo, a tinta é arrastada por toda a superficie da malha, atravessando as areas nao
isoladas pela cola ou pelo verniz.

Para a impressao de cada cor pode ser usada uma nova tela ou a mesma tela
€ reaproveitada, removendo-se com solvente a mascara de cola ou verniz e criando
uma nova que corresponda a cor a ser aplicada.

A tinta de serigrafia € uma tinta a base de dleo, que tem viscosidade
moderada e apresenta diferentes propriedades em comparagédo com outras tintas de

impressao, como a de offset e a de flexografia.
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Serigrafia e detalhe

Llesltny [ »:“ZW

O Print Council of America estipulou que uma serigrafia poderia ser
considerada original se fosse “preparada, produzida e executada pelo artista”. Isso
porque alguns artistas e criticos chegaram a questionar se obras produzidas por
meio dessa técnica poderiam ser consideradas obras de arte. Além disso, a
numeragao e a assinatura de tiragens muito grandes apresentavam problemas de
ordem pratica, o que levou alguns artistas a utilizar carimbos para substituir a

assinatura de préprio punho?.

* Fritz EICHENBERG. The Art of the Print.(1976). p.487
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2.2. Década de 1960: experiéncias com serigrafias

Do final dos anos 1950 até a metade dos anos 1960, Renina se dedicou a

pintura e ao desenho. Nessa época, deixando um pouco a gravura em branco e
preto, comecou a se interessar por outras técnicas e a se dedicar ao estudo, em
especial ao estudo das cores.
Quando Renina cursou a Escola Nacional de Belas Artes, 0 que se ensinava na
Escola era Pintura, Desenho, Geometria Descritiva, Anatomia Artistica, Arquitetura
Analitica, Historia da Arte. Na ENBA nao tinha aula de gravura, que foi aprender com
Lescoscheck e Carlos Oswald. Também nao se ensinava teoria das cores na escola.
Nisso ela foi autodidata, lendo, estudando e pesquisando sobre cores durante toda a
vida.

Fez entdo, durante a década de 1960, uma espécie de “retiro”, de pausa,
quando voltou sua atengdo para o estudo de cor e para a realizagdo de um trabalho
experimental. No periodo, deu continuidade as suas atividades didaticas, que foram
intensas, ao desenho e a pintura.

A partir da metade da década, passou a realizar uma série de serigrafias, em
que pesquisou a cor e a modificagdo do espago pictérico através da cor. Também
explorou as possibilidades de se obter os melhores resultados mesmo com o uso dos
materiais precarios de que dispunha. A serigrafia se mostrou a técnica ideal para
esse tipo de pesquisa cromatica. Junto com o artista Dionisio Del Santo realizou uma
série de experimentos em serigrafia.

Renina realizou séries em que, partindo de um mesmo desenho basico, com
formas geométricas, criava imagens diferentes pela permutacdo das cores. Numa
série a mesma imagem, impressa com cores diferentes, se transforma, dando a idéia
de diferentes espacos, diferentes profundidades, e até, dependendo das cores
utilizadas, uma gravura da série parece maior do que outra. O mesmo cinza,
conforme estiver ao lado de um azul ou de um laranja, parece uma cor diferente,
parece estar em profundidade ou, ao contrario, da a idéia de algo plano. Séo
quatro a cinco matrizes, uma para cada cor. Em uma das séries, com quatro a cinco

cores fez até 15 permutacgdes.
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Esse periodo de experiéncias durou 2 a 3 anos. Por volta de 1968, a artista
passou a se concentrar mais na realizacdo das pinturas, mas ainda realizou
trabalhos com serigrafia até o inicio dos anos de 1970. No final dos de 1970, usou a

serigrafia para fazer a sua tese de mestrado na USP.

Em 1970, foi editado o album Renina Katz - Serigrafias/ Hilda Hilst- Poema.
Edicdo de 100 exemplares, com dez serigrafias originais de Renina , por Julio

Pacello.

RENINA KATZ

Serigrafias

Poema

HILDA HILST

‘P

JULIO PACELLO

Sdn Paulo Brasil

A Dissertacdo de Mestrado de Renina, de 1979, foi o primeiro trabalho
académico do género apresentado na Universidade de S&do Paulo. Com o titulo
Matrizes Modificadoras do Campo Plastico, a artista apresentou como trabalho uma
série de serigrafias, em que partia de uma estrutura fixa e a cor entrava para

desestruturar o espaco. Escolheu a técnica da serigrafia e explica porque:
Nessa técnica, o desenho esta embutido na mancha da cor, em toda a organizagéo
pictérica. Decidi trabalhar na tese com serigrafia porque ela da certa mobilidade. Se eu tenho
umas matrizes onde posso fazer variagao de cor, isso € muito mais facil do que se utilizasse a
litografia, que impde uma operagdo mais complicada. Todo processo de impressao na
serigrafia € mais simples, basta vocé lavar a matriz e preparar uma outra cor.

Ela tem a rapidez necessaria de que eu precisava para fazer aquelas mil variantes e mil
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permutagdes. Na tese, trabalhei a questdo da cor modificando a percepgdo do campo
” 3

plastico.

Tese de Mestrado: Matrizes Modificadoras do Campo Plastico . Serigrafias, 1979.
Papel: 48 x 33 cm; imagem: 34 x 27 cm.

3. Renina Katz. Renina Katz. (Artistas da USP 6) (1997). p.29-30.
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Capitulo 3 - DESENHO

3.1 O desenho de Renina

O termo desenho, inicialmente, se apresenta com diferentes significados. E a
representagao por meios graficos, é, por conseguinte qualquer obra de arte feita por
estes meios; tem também o significado de forma ou configuragdo de algo e,
finalmente, o sentido de design, isto € de projeto. Todavia, acabou adquirindo mais o
significado de esbogo, algo provisorio, ou ainda de representacéo através de linhas e
tracos, perdendo assim o seu vinculo com o significado original de designio.
Desenho vem do latim designium. Flavio Motta em seu artigo Desenho e
Emancipagdo, examina como e porque a palavra desenho se afastou do sentido de
designio, notadamente nos paises latinos, se tornando “apenas registro grafico,
expressdo em linhas, manifestacdo de formas em duas dimensdes, esbocgo,
tracado.”’

Sobre o desenho de Renina, disse Radha Abramo: “E 6bvio o seu
envolvimento com o desenho. Ele instala e organiza o caos. E o projeto, a versdo
material do conceito que traduz a imaginagao artistica.” 2

O desenho para Renina tem o significado de designio, idéia de realizar algo,
projeto. E no desenho que a artista organiza o seu campo perceptivo e o seu
universo subjetivo; o desenho é a imagem da obra, independentemente dos
processos técnicos e dos materiais necessarios para realiza-la.

Os cadernos de desenho de Renina mostram isso. A artista reune ja
centenas de desenhos, pequenos projetos e anotagdes, em pastas, albuns e
cadernos. Todos os tipos de papel podem ser utilizados: papel sulfite, papel vegetal,
papel de aquarela. Utiliza lapis, caneta esferografica, caneta colorida, aquarela.
Nesse caso, a escolha dos materiais tem mais a ver com a facilidade de registrar

as idéias, organizar sombra e luz, espagos, sobreposi¢coes. O exame de alguns

! Flavio MOTTA. Desenho, Sio Paulo, GFAU, 1975. O mesmo artigo foi publicado no Correio Brasiliense,
Brasilia, 16/12/1967.

? Radha ABRAMO. Exclusiva e requintada com relagio a vida e a arte. (1996). p. 10
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estudos e de gravuras a que eles serviram de base revelam, por exemplo, que as
cores nao tem nenhuma relacdo entre um e outro trabalho. O que permanece ¢é a
idéia basica, uma concepgao de relagcdes entre os elementos que constituem a
imagem. Outros, ao contrario, sdo estudos de cor, explorando relagdes de cores e
transparéncias. Sao idéias, que vao depois ser materializadas nas aquarelas,
litografias, gravuras em metal. Sdo, ao mesmo tempo, trabalhos que,
independentemente de seus desdobramentos, constituem um universo visual e
sensivel coerente e pessoal.

Para Mario de Andrade, a natureza do desenho é seu carater infinitamente
sutil, o de ser ao mesmo tempo uma transitoriedade e uma sabedoria. Ele é uma
espécie de provérbio. Exprime, da mesma forma que o provérbio, uma experiéncia
vivida e transformada numa definicdo eminentemente intelectual. Tem, assim, a
mesma forca equilibrada e classica dos provérbios. O desenho ndo é uma frase, é

uma frase feita.

Renina Katz, desenho a grafite sobre papel, 1980.

3 Mério de ANDRADE. Do Desenho, Sao Paulo, GFAU, 1975.
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Estudos, feitos com caneta esferografica e caneta hidrocor.

Estudo a caneta esferografica Agua-forte da série Ares e Lugares, 1989,
38,5x38cm.P.A.,1/4

Em 1994, foi realizada na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo a mostra
Renina Katz — Diario de Anotagbes, com curadoria de Sérgio Pizoli. A exposi¢ao
apresentou ao publico estudos, desenhos e a obra grafica da artista, tendo sido
organizada para revelar o processo criativo da artista, desde as primeiras anotagdes

até o resultado final de uma gravura.
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O que a exposi¢cao mostrou, sobre o processo de trabalho de Renina, pode

ser expresso pelas palavras de Edward Hill:

“O desenho, o desenhar, revela o “coragédo” do pensamento visual, unindo espirito e
percepgdo; conjura a imaginacdo, é um ato de meditacdo, um exorcismo da desordem e,
sobretudo, o desenho é instrumento suporte de formulagao visual e o vértice de sensibilidade

artistica.” *

L g
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Estudos, s/d

Fonte: Renina KATZ. Renina Katz (Artistas da USP 6) (1997).

* Edward Hill. The Language of Drawing. (1966). p. 1
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3.2 A série do Romanceiro de Inconfidéncia

Em 1956, ao ler o livro O Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meirelles,
Renina teve o desejo de ilustra-lo. Fez entdo uma cerca de 200 desenhos
preparatorios, com a intengdo de realizar por volta de 80 gravuras em metal.
Contudo, por problemas de autorizagdo de parte da familia da poeta, o projeto de
Renina ficou interrompido e, até os anos de 1970, os desenhos ficaram guardados.
Do projeto original, s6 foram produzidas umas poucas gravuras.

Por volta de 1974, o amigo e editor de das gravuras de Renina, Elsio Motta,
conheceu os desenhos, que estavam guardados entre seus trabalhos e ficou
entusiasmado. Elsio entdo fez uma cuidadosa montagem nos desenhos, que eram
cerca de 80.

Os desenhos passaram naquela ocasido a guarda do bibliéfilo e colecionador
José Mindlin, amigo de Renina, e Mindlin iniciou a divulgacao e exibigcdo desta série
sobre o Romanceiro
Em 2004, finalmente houve o consentimento de parte da familia de Cecilia Meirelles
e o0 Romanceiro da Inconfidéncia foi publicado pela EDUSP, como edicéo
comemorativa dos 50 anos do poema, desta vez acompanhado dos desenhos de
Renina.

Inicialmente feita como estudo preparatério para uma série de gravuras que
deveriam ilustrar o livro de Cecilia Meirelles, esta série de desenhos acabou
trilhando um caminho préprio, tendo sido exibida no Brasil e no exterior desde entao.
Os desenhos sdo mais do que ilustragdo, tém autonomia; s&o o resultado da
emocao de Renina diante do poema de Cecilia Meirelles. E os desenhos do
Romanceiro sao também uma etapa importante no percurso da artista.

Em 1989, quando da exposi¢cdo dos desenhos no Museu Segall, em Sao

Paulo, Renina deu um depoimento, do qual apresento um segmento:

“Recuperados do anonimato os desenhos adquiriram uma nova dimens&o, ou seja, o fato de
terem sido feitos como etapa preliminar das gravuras ja ndo importava mais. Ganharam
autonomia e vida prépria. Por outro lado, esta série de desenhos tem um significado

importante no percurso dos maus 40 anos de atividade artistica. Eles se situam
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cronologicamente num momento especial, que era o inicio de uma transicdo marcante no meu
designio artistico. Eles constituiram uma passagem. Com a distancia do tempo, foi-me
possivel verificar que,0 modo de tratamento do espaco e o da matéria grafica continham os
elementos basicos que iriam se desdobrar nos trabalhos de uma nova fase. Do realismo
figurativo foi resgatado um repertério da sintaxe visual, fundamental para o desenvolvimento
de novos projetos, onde o compromisso com atematica explicita ja nao era relevante. Acredito
que entre outras, esta seria a razdo pela qual os desenhos do Romanceiro conseguiram

sobreviver, despertando sempre interesse renovado, a0 menos para mim. °

Romance XXXVIII ou do Embugado.  ;
Tinta nanquim s/ papel, 42,7 x 28,9 cm

Se o texto me comove ou me encanta, ele ja determina uma atmosfera, que vai se
decantando até se transformar numa imagem que é resultado do impacto do texto; a imagem
nao corresponde diretamente ao texto, mas sim a emogao em relagao ao texto e portanto nao

pode ser descritiva.’

> Renina KATZ. Catalogo da mostra. (1989)
6 Renina KATZ. Entrevista a Gloria C. Motta. (2007).
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"
Romance XXX VIIl ou do Embugado. Romance XXXIV ou do Joaquim Silvério,
Tinta nanquim e guache s/ papel, A Traigdo. Tinta nanquim s/ papel, 27,3 x
24,5 x 22,2 cm 19,3 cm

Romance LIV ou do Enxoval Interrompido
(“Marilia”) Romance LXXIII ou da Inconformada Marilia

Tinta nanquim s/ papel, 24,4 x 20,6 cm Agua-tinta e agua-forte, prova de estado, 38,5 x 26 cm



41

Capitulo 4 — LITOGRAFIAS

4.1 Litografia

A palavra vem do grego lithos — pedra e graphein — escrever. O nome com 0
qual esta técnica grafica € conhecida hoje ndo é o mesmo que foi primeiramente
utilizado pelo seu inventor, Alois Senefelder (Praga, 1771 — Munich, 1834), em 1796-
98. A técnica de multiplicacédo de imagens desenvolvida por Senefelder, que foi
chamada por ele de polyautografia, surgiu, quando ele, que era autor de teatro,
buscava um meio mais rapido e econdmico de imprimir suas pecas. No livro Curso
Completo de Litografia, publicado em 1819, Senefelder descreve o longo periodo de
experimentagao que conduziu ao descobrimento desse processo de impressao.

A matriz mais indicada é a pedra calcaria da Bavaria, mas outros materiais
podem substituir a pedra, utilizando basicamente 0 mesmo processo, sendo zinco
(zincografia) a alternativa mais frequente.

A invengdo da cromolitografia no inicio do século XIX foi seguida da
fotolitografia em 1852 e, entre 1880 e 1890 houve um grande desenvolvimento nas
técnicas de litografia a cores. O proximo passo foi a lito-offset, no inicio do século
XX.

Durante o século XIX a litografia se tornou a técnica de reprodugdao mais
utilizada e teve ampla aplicacdo na industria grafica até as primeiras décadas do
século XX, na produgao de cartazes, rétulos, imagens para periodicos e livros.

Naturalmente atraiu varios artistas, que perceberam o potencial deste meio tdo
versatil. Entre eles estdo Goya, Gericault, Daumier, Blake, Degas e Toulouse-
Lautrec, Este ultimo, no final do século, a partir dos melhoramentos na técnica que
permitiram imprimir a cores em maiores formatos, criou cartazes de grande
qualidade artistica e que contribuiram para a aceitagao do cartaz e da litografia como

arte.

No século XX, a litografia foi a técnica de impressao mais utilizada pelos artistas.e

atraiu artistas como Matisse, Chagall, Picasso, Mir6 , Kathe Kollwitz, que
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encontraram na técnica um meio de expressdo perfeitamente adequado a seu

projeto artistico.

[||.||.|N RﬂllG[ ;CO:'N-C E RT Toulouse- Lautrec geralmente
OULIN ROUGE B A L usava de quatro a seis cores e,

uuu"nous: muito rarar’qente oito. Os invés
LLS TOUS Les SOIRS de usar muitas cores, preferia
LA GOULUE et criar efeitos a partir de
; o justaposigdes sultis.

e, o

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)
Moulin Rouge: La Goulue, 1891
litografia impressa em quatro cores,
189,.99 x 116.51 cm,

MET

Basta lembrar o que Toulouse-Lautrec conseguiu fazer. A partir dele, a litografia se
revelou uma técnica muito préxima da pintura. Anteriormente, Daumier tinha feito
experiéncias incriveis, mas eram todas em branco e preto. A litografia, como
processo de grande potencialidade cromatica, comega ai, entre o fim [do século
passado} e o comego deste século. !

A litografia € um processo planografico, pois a superficie da matriz no qual se
fixa a imagem é plana. O processo € quimico, uma vez que a matriz é tratada
quimicamente para que s6 a area com a imagem possa aceitar a tinta de impressao.
O principio no qual se baseia a técnica litografica é bastante simples: agua e gordura
se repelem mutuamente: se desenhamos com material gorduroso em uma superficie
e a molhamos, a agua s6 vai se depositar onde ndo ha gordura. Quando a tinta
gordurosa € aplicada a matriz assim preparada, adere as areas desenhadas, sendo
repelida pela agua nas outras areas. Finalmente a tinta é transferida para uma folha

de papel com o uso de uma prensa especialmente desenvolvida para este processo.

! Renina KATZ, Renina Katz (Artistas da USP 6), (1997). p.30.



43

Apesar desse principio simples, o processo de realizacdo de uma litografia é
muito complexo, exigindo extremo cuidado em todas as etapas, desde a escolha e
uso de equipamentos e materiais até a etapa final da impressao.

Comega com a escolha e o rigoroso tratamento da pedra: o polimento
(granitagem) da superficie. Uma tiragem alta mantendo a qualidade, s6 € possivel
se a pedra for muito bem preparada. A qualidade da pedra também influencia o
resultado obtido. A pedra calcaria de grao fino da regido da Bavaria, compacta e ao
mesmo tempo porosa, é a melhor. Existem diferentes qualidades de pedra: a cinza é
a que tem os graos mais compactos, ja na amarela os graos sdo menos compactos e
a branca € a de menor qualidade por ser a mais macia. Como o processo da
litografia ndo faz sulcos na matriz, a pedra pode ser reutilizada, apds polimento, para
fazer novas gravuras

Uma vez preparada a pedra, o artista trabalha sobre a matriz com diferentes
tipos de materiais gordurosos, como lapis de diferentes durezas, bastdes, pastas,

tusche.?

1. Henri Matisse com o litégrafo e editor Fernad 3
Mourlot, 1950

2. Chagall trabalhando com pincel

3. Matisse executando um desenho a crayon
4. Mir6 assinando

Fonte: Renée Loche. La Lithographie,1971.

Tusche é um liquido gorduroso, usado para desenhar com pena ou pincel em uma pedra litografica.
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Essa variedade de materiais — cada um possibilitando resultados diferentes,
associada ao uso das cores é que torna a litografia tdo versatil. Pode ser usada
como um processo rapido de criar imagens, e foi usada assim inclusive por grandes
artistas como Daumier e até Kathe Kollwitz: para ir para a imprensa, para divulgacao.
Pode ser usada como usou Renina, explorando mais as suas possibilidades
pictéricas. Também Fayga Ostrower usou a litografia do mesmo modo.

No livro Renina Katz da Série Artistas da USP editado pela Edusp em 19973,
a artista, que tem completo dominio da técnica, faz uma descricdo do processo de
realizacdo de uma litografia, mas lembrando das dificuldades de descrever
verbalmente um processo grafico sem o apoio de imagens. De fato, a realizagao de
uma litografia compreende um grande numero de etapas, envolve processos
quimicos e é um processo indireto, sendo dificil sua descricdo por alguém que, ao
contrario de Renina, ndo domina a técnica. Por esta razdo, empresto algumas
palavras da artista para uma breve sintese do processo.

O artista trabalha na matriz, desenhando em preto. Para cada cor da estampa
que sera realizada, é usada uma matriz diferente. A seguir a matriz € submetida a
um tratamento, quando € aplicada uma emulsdo feita com agua, goma arabica e
acido. A funcédo destes elementos € reforcar a impermeabilizacdo das areas néao
trabalhadas, sem gordura, para que elas rejeitem a tinta de impresséo e melhorar a
absorcao da tinta de impressdo nas areas trabalhadas. Ainda sdo aplicados na
matriz breu para reforgcar a gordura das areas trabalhadas e talco para absorver as
impurezas. Antes da impressao a pedra ainda é lavada para retirada de todo material
ndo gorduroso com terebentina e 4gua. E entdo feito o primeiro teste de impressao,
em preto, e a tintagem é feita com um rolo sobre a pedra umida. Novos testes sao
feitos para as cores e, uma vez aprovados os testes de cor e registro e a primeira
prova, € iniciada a impressao. Para cada cor sera utilizada uma matriz.

Para imprimir, o papel é umedecido antes de ser colocado na prensa. Tem
que ser entdo adequado para esse tipo de impressdo, resistente e em geral

altamente calandrado.

3. Ibid. p. 251 a 257
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Uma impressao litografica ndo tem marca da placa no papel (como uma
gravura em metal), mas uma area que corresponde a area da pedra pode as vezes
ser percebida, pois a superficie do papel revela uma area mais lisa, que foi
“aplainada” pela prensa.

Papéis e tintas usados para imprimir as litografias de Renina:*

Na litografia o papel tem que tem que ter a propriedade de absorver bem a
tinta, tem que tirar da pedra toda a tinta que a imagem precisa.

Quando Renina fazia litografias com muitas cores (chegou a usar oito na
mesma gravura e portanto com muitas impressdes), era necessario usar um papel
mais grosso e bem encorpado, para poder resistir a todo o processo de impressao. O
ideal € um papel de 300 gr/m2 e com 100% de algoddo. A grafica usava para
imprimir os trabalhos da artista principalmente o Rosaspina da Fabriano e o Velin ou
o BKF da Arches. Papéis mais finos, como o Umbria da Fabriano, foram utilizados
para a impresséo de litografias com uma cor s6. A escolha as vezes depende do
formato.

A tinta usada foi preparada a partir da tinta de impressao, tinta para offset,
disponivel no mercado brasileiro. Mas a grafica Ymagos sé comprava do fabricante
as cores com alta resisténcia®, isto &, as mais estaveis, em geral feitas com
pigmento. De 10 a 15 cores basicas, preparavam todas as cores necessarias. Era
também necessario fazer uma adaptacdo em relacdo a viscosidade da tinta,
principalmente para acompanhar as variagdes da temperatura ambiente, que afetam
a qualidade da impressao. Os impressores dominam todos os detalhes referentes a
estes procedimentos e chegam nas cores que o artista quer.

Renina sempre foi uma profunda conhecedora das cores e sempre fez muita
pesquisa de cor. Nas suas impressodes, sabia exatamente que misturas fazer para
chegar a cada cor e guiava o trabalho dos impressores. Suas experiéncias com

serigrafia, seus estudos de cor e, principalmente sua atividade artistica como

*. Patricia MOTTA .(2007). As informagdes sobre os papéis e tintas usados na impressio de litografias e
gravuras em metal de Renina foram fornecidas por Patricia Motta, da Gréafica Ymagos.

>. O termo é empregado, na gréafica, para tintas que tém maior estabilidade quimica, isto é, que ndo se alteram
com luz e outros fatores ambientais e que ndo se alteram em contato com aglutinantes e componentes utilizados
no processo de impressdo.
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aquarelista foram fundamentais para obter o resultado que suas litografias revelam,

de grande sofisticagédo, do ponto de vista cromatico e de transparéncias.

Que ¢ isso?, 1996, litografia, crayon, 80 x 60 cm.

Patricia Motta, da Grafica Ymagos, conta® que Renina ia trabalhando em uma
gravura a cores. (E bom lembrar que o artista trabalha em preto e, em uma matriz
separada para cada cor.) Eram fragmentos, era uma imagem toda desmembrada e
os pedacos iam se juntando aos poucos. A equipe da Gréfica ficava vendo a imagem
se formar, conforme se imprimia cada cor, quando, segundo Patricia, Renina parecia
ja ter pronta a imagem na cabega. Finalmente, ao término da impressao, se via a
imagem completa, com todas as cores: as que a tinta transportou para o papel e as

que resultaram das transparéncias e sobreposicoes.

8. Patricia MOTTA. (2007)
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A edicdo de uma gravura e a nomenclatura:

Nas diversas técnicas de gravura, o resultado do trabalho do artista é a

produgao de um numero mdiltiplo de originais, o que distingue a gravura original de
uma coépia ou reproducdo. E considerada gravura original aquela em que o artista
participa de forma operante de todas as etapas.
Uma edicdo de gravuras € uma seérie de estampas impressas de uma mesma
imagem que devem ser iguais como qualidade de impressdo, formato e
caracteristicas do papel em que foram impressas, bem como no tamanho das
margens. Todas as estampas levam a numeragao da tiragem, data e a assinatura do
artista de préprio punho.’

A edicdo de gravuras tem uma numeragdo em série e um numero adicional
de estampas que, por convengao, indica provas de cor e de estado (modificagbes
durante o trabalho), exemplares do artista e do editor, exemplares fora do comércio.
Assim, marcas colocadas na margem da estampa indicam:

A numeragao em série € indicada pelo numero do exemplar e da tiragem, da
seguinte forma: 1/100, 2/100, 3/100..... 100/100, este ultimo € o exemplar numero
100 de uma tiragem de 100 gravuras da mesma edi¢cdo. A litografias de Renina
impressas pela Grafica Ymagos tinham tiragem entre 50 e 100 exemplares.

Outros exemplares sao:

P E - Prova de estado: é aquela tirada durante o processo de realizagdo da gravura,
quando o artista ainda faz modificagées na matriz.

B Pl - Boa para imprimir: quando é impressa uma estampa, depois de outras
provas, incluindo as de cor, que satisfaz o artista. Serve de referéncia para a edicéo.
P A — Prova de artista: Provas do artista, em geral 10% da edigao.

P 1 - Prova de impressor.

P A P - Prova de apresentagao: Prova da casa editora ou grafica.

H C — Hors Commerce: Prova que escapa ao comeércio.

7 . . . . ~ . . .
. Gravuras podem ter a assinatura do artista na matriz, mas isso ndo exclui a assinatura do artista na margem do

papel.
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Sem titulo, 1983, litografia, 27,5 x 24 cm.
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4.2. Editores e impressores

A figura do impressor € fundamental na realizagdo de uma gravura, no caso
de um processo tdo complexo como a litografia.

Para xilogravura, por exemplo, o préprio artista pode imprimir seus
exemplares, sendo um processo que nao requer prensa nem procedimentos
complicados e é assim na maioria dos casos. Raramente se encontra um artista que
nao imprima as proprias xilogravuras. Isto no ocidente, pois no caso das xilogravuras
japonesas, a realizagdo de uma estampa era trabalho de equipe. Trabalhavam na
gravura pelo menos quatro pessoas: 0 desenhista, e eventualmente o caligrafo, os
diversos gravadores, o impressor e o editor. O “autor” (por exemplo, Hokusai), € o
desenhista. A maior responsabilidade era do editor: escolhia o tema, controlava a
tiragem, vendia as gravuras.

Ja no caso da gravura em metal, alguns imprimem os proprios trabalhos,
outros trabalham em conjunto com um impressor.

Para uma edicdo de litografias, que € um processo tdo complexo, artista e
impressor devem trabalhar juntos para garantir o bom resultado da edigdo. Nesse
caso, com todas as etapas que envolvem a elaboragdo de uma ou de mais matrizes,
tanto o artista como o impressor devem ter o dominio da técnica.. Deve haver

também um perfeito entrosamento entre eles.

Cabe ao artista a permanente e total assessoria no desenvolvimento das etapas posteriores
do trabalho que estruturou as imagens, como cabe ao impressor conhecer as intengbes do
projeto de modo a poder orientar corretamente a sua atuacdo seja na dosagem do tratamento

quimico, seja no modo de utilizar a pressao da prensa a fim de evitar qualquer possibilidade
» 8

de distor¢éo do trabalho do artista
No Brasil, muitos impressores aprendem o oficio com os préprios artistas.
Renina trabalhou com impressores que foram treinados por ela. Ao longo dos
anos, foram adquirindo grande experiéncia e ganhando mais autonomia no

processo de trabalho. Os impressores, como Sebastido Flores, Antonio R. Garcia

8 Renina KATZ. Renina Katz (Artistas da USP 6). (1997). p.253.
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e José Alberto dos Santos, da Grafica Ymagos, chegaram a conhecer tdo bem o
artista, a saber o que ele quer, dando sugestdes e colaborando no trabalho do
artista. Patricia Motta, que dirige a Grafica, conta que os impressores chegaram a tal
grau de conhecimento dos artistas com que trabalhavam que, quando Renina falava
“azul”’, sabiam qual azul era e, se fosse Maria Bonomi a pedir um azul, sabiam
também de que azul se tratava.’

Renina sempre se sentiu atraida pelo trabalho de equipe que existe em uma grafica,
quando o trabalho de criacdo deixa de ser solitario e o artista “ndo sé aprende, como
ensina”.

Importante também € a figura do editor, e um exemplo é a relacdo de Picasso com
seus editores, como Fernand Mourlot,

Quando Renina, no inicio dos anos 70, voltava a se interessar pela litografia,
foi instalada em Sdo Paulo a Grafica Ymagos. Desde entdo toda o seu trabalho
grafico foi realizado |4, numa longa parceria com Elsio Motta e depois com sua filha
Patricia Motta.

A Ymagos surgiu quando Elsio Motta (“uma pessoa visionaria®, nas palavras
de Renina) se associou ao impressor Otavio Pereira para criar o que seria um
empreendimento de grande sucesso. Otavio, que na ocasido tinha grande
experiéncia como impressor, ja trabalhara nos Estados Unidos e conhecia bem
litografia. Tinha uma gréfica, a Urano, onde Maria Bonomi imprimia. Elsio entdo o
convidou para se associarem e a nova grafica teve o apoio de artistas como Maria
Bonomi e Fayga Ostrower. Durante mais de duas décadas trabalharam na gréfica
mais de 200 artistas.

Anos depois a grafica passou a chamar-se Glatt &Ymagos e hoje quem a
dirige é a filha de Elsio, Patricia. Hoje a grafica s6 faz impressdes em digigrafia
(impresséo digital).

Foi Maria Bonomi que apresentou Renina ao Elsio e, a partir dai se iniciou
uma parceria profissional e uma grande amizade. As primeiras litografias de
Renina da década de 1970 foram impressas na Ymagos. Por mais de 20 anos foi

a grafica que editou e imprimiu suas litografias e gravuras em metal, garantindo a

?. Depoimento de Patricia Motta 2007).
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qualidade de impressao em seus trabalhos. Segundo Renina, o mais importante era
“a qualidade artistica excepcional do trabalho da grafica”. Elsio dava total liberdade
aos artistas, estimulando e apoiando a experimentagdo, a0 mesmo tempo que
procurava fornecer-lhes os melhores recursos materiais possiveis, chegando

inclusive a importar as melhores pedras litograficas da Baviera.

homenagem a ebm 2, litografia, 1992, 80 x 60cm
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4.3. Litografias de Renina Katz

No inicio dos anos de 1970, Renina voltou a fazer litografia, técnica que tinha
ensinado no curso de gravura do MASP, na década de 1950.

Apds um periodo em que se dedicou a pintura e as pesquisas cromaticas em
serigrafia, Renina iniciou trabalhos de litografia, imprimindo-os na Grafica Ymagos.
La Otavio Pereira, que conhecia bem a técnica, foi importante nessa retomada da
litografia.

Renina nunca teve um estudo formal em litografia e foi estudando,
pesquisando e trabalhando no Museu de Arte de Sdo Paulo e com Otavio que
desenvolveu sua técnica. Nos anos de 1950, tinha feito litografia e fora professora de
gravura no Museu, substituindo Poty Lazarotto. Na época, sem muitos recursos, so
imprimiam em preto e branco.

A partir da década de 70 a litografia passou a ser a técnica a qual Renina

mais se dedicou.

Sem titulo, 1974, litografia, 100 x 70 cm
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Nas primeiras litografias, ainda utilizou poucas cores. Mas ja aplicou o seu
grande conhecimento sobre cor para obter os melhores resultados: uma imagem que
parece em preto foi feita com misturas de cores no preto para enriquecer a relagéao
entre luz e sombra, entre preto e branco.

A partir de entao, a litografia foi a técnica a que a artista mais se dedicou, por
mais de 20 anos. Sua afinidade com a técnica, como ela mesma afirmou em diversas
ocasides, vem muito do fato de a litografia ser “mais pictérica das artes graficas”.
Além disso, sentia a necessidade de trabalhar mais com cores.

O gosto pelo papel, o fascinio pela aquarela, a identificagdo com a arte da
gravura e seu carater multiplicador, convergiram para que a artista encontrasse na

litografia um meio expressivo adequado ao seu projeto artistico.

“Dentre as muitas técnicas artesanais de multiplicagdo de imagens, a litografia é a que
consegue melhor rendimento de valores plasticos quando se propde a aliar o desenho a cor,
nos seus multiplos desdobramentos. A litografia, sendo considerada como a mais pictérica
das técnicas de impressao, preenche plenamente os requisitos de um trabalho em que a cor é
fundamental para a obtengdo da atmosfera adequada a cada imagem. Assim como a
pincelada de cor € um elemento de estruturagdo do espacgo pictorico, aqui também a cor esta
incorporada ao desenho como um elemento de estruturagdo do espago grafico. Ela

comparece ndo para conferir valores aos espagos, mas construindo mesmo esses espagos. 10

Do album RENINA KATZ. LITOGRAFIAS. Poema de Flavio Motta, 1978.

10 Renina Katz. Renina Katz (Artistas da USP 6). (1997). p. 236.
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Renina encontrou na litografia uma proximidade com a aquarela, técnica a
qual sempre se dedicou, pelas possibilidades de trabalhar a cor, a luz e as
transparéncias. De todo o potencial que a litografia oferece ao artista em termos de
resultado, Renina buscou nesta técnica o seu caminho pessoal e a sua proépria
linguagem.

A luz, a passagem da sombra para a luz, que sempre a interessaram e ja
estavam presentes em suas obras anteriores; foram uma preocupacdo constante
também em seus trabalhos em litografia.

A cor, a partir de seus estudos e pesquisas, aprimorados no exercicio diario
do fazer artistico, trouxe mais um elemento para construir essa relagdes de luz e
sombra, sobreposicdes, planos e superficies. A litografia permitiu-lhe trabalhar a cor
por meio de sobreposi¢des e transparéncias, explorar diferentes recursos graficos

(linhas, manchas, sombras) e tudo isso foi explorado pela artista.

Da série Os Carceres,
litografia, crayon, tusche,
60 x 40 cm, 1978
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Na série Carceres, que faz referéncia em parte a obra de Piranesi e em
parte a realidade dos acontecimentos contemporaneos, Renina trabalha ao mesmo
tempo com espacos reais e irreais, simbdlicos, explorando a riqueza grafica do uso
do preto e do branco, e dos contrastes do vermelho e do preto. Também aqui,
como em diferentes momentos de sua produgdo desde a década de 70, elementos

figurativos se integram a obra.

Série O Vermelho e o Negro, 1979, litografia, crayon, tusche, 70 x 50 cm

Com a litografia, Renina foi atingindo ao longo dos anos uma liberdade cada
vez maior, um requinte técnico cada vez maior, até que suas litografias se tornaram o
que José Neinstein chamou de “ monumentais, secretamente figurativas,

ostensivamente livres”. !’

" José NEINSTEIN. Renina Katz . Fundagdo Calouste Gulbenkian (1979). p.4.
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Em 1982 Renina apresentou, como Tese de Doutorado na FAU-USP, o
trabalho Lugares, uma série de 13 litografias, que fazem referéncia a paisagem
urbana. A tese foi pioneira na Universidade de Sao Paulo, pois foi a primeira vez que
uma tese de doutorado foi um trabalho n&o verbal. A artista defendeu, contra todas
as resisténcias, que, como artista, deveria produzir para a Universidade um trabalho
compativel com a natureza de sua atividade. Assim, abriu o precedente para outros

trabalhos da mesma natureza que vieram depois.

Lugares, 1981, litografia, 60 x 40 cm. Tese de Doutorado na FAU-USP

A atividade de Renina em litografia, sempre na grafica Ymagos, continuou até
o inicio da década de 2000, quando a Grafica fez mudangas em suas atividades e
deixou de imprimir litografias. Nestes mais de 20 anos de produgao em litografia, a
artista percorreu um caminho que a conduziu a um excepcional dominio da técnica

litografica e, ao mesmo tempo, a uma liberdade cada vez maior.
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Desmembrar a imagem em sua cabeca e depois recompé-la no papel,
fisicamente, é algo fascinante. Quando vocé pensa, ja pensa “ao contrario” e, ao
mesmo tempo, pensa nos pedacgos e junta todos esses pedagos. E um exercicio de

pensamento visual muito estimulante. Disso é que eu também gosto.'?

Album Territérios Imaginérios, 1983, litografia, crayon, tusche, 36 x 38 cm.

O fascinio dos grandes espacgos, a estruturagdo desses espagos por meio das
cores e transparéncias, marcaram sua produgao artistica em litografia. O lirismo,
que tem sido apontado pelos criticos como uma constante em sua trajetéria artistica ,
se realiza no que € apenas sugerido pelo titulo e ao mesmo tempo, no tratamento

de cada detalhe segundo as especificidades da linguagem litografica.

2Em Sergio FINGERMANN Org.). Uma Conversa com Renina Katz. (2006). p.20-21.
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A litografia, pela sua versatilidade e pelas sua natureza pictorica, trouxe para o
trabalho de Renina uma liberdade muito maior. Ou sera que Renina foi buscar a

litografia para poder realizar um projeto artistico que tinha essa liberdade?

O Templo. Litografia (crayon e tusche), 56 x 76 cm
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4.4 Albuns e parcerias

Ao longo de sua trajetoria artistica, Renina teve muitas parcerias, seja na
realizagao de obras artisticas conjuntas, seja na realizagao de atividades de defesa e
difusdo da gravura. Dentre as parcerias, esta a com Maria Bonomi, com quem
compartilhou muitas atividades: criagdo artistica, organizagdo de exposigdes,
atividades didaticas.

Também com Flavio Império, Flavio Motta, Feres Khoury, Sérgio Fingermann.
Chegou a realizar trabalhos a quatro ou seis maos com Maria Bonomi e com Flavio
Império, em que os artistas trabalharam na mesma matriz de litografia. Dos
escritores e poetas com quem realizou albuns em parceria, estdo Carlos Drummond
de Andrade, Hilda Hilst, Nélida Pifion. Na maior parte dos casos, Renina fez as
gravuras e o texto foi feito depois. No caso de Drummond, Renina mandou as
gravuras e ele fez o poema Transfiguragdo, que acabou se tornando o nome do

album.

iSf RS- 5

Renina e Maria Bonomi por ocasiao da mostra Vigéncia, 2000

Cartaz da mostra Vigéncia, 2000 (detalhe).
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Edicdo com seis litografias originais, numeradas e assinadas pela artista, e um poema de Flavio
Motta. Litografias impressas em papel Arches 300 gr/m2 por Ymagos Atelier de Gravuras de Arte
Ltda. Texto impresso por Digital Grafica Ltda.

Do album Kaleidoscopio, litografias, 1978. Imagem: 15 x 15,2 cm, papel: 30 x 25 cm, PA

Do album Kaleidoscopio, litografias, 1978. Imagem: 15 x 15,2 cm, papel: 30 x 25 cm, PA



Album Transfiguragdo, com poema de Carlos Drummond de Andrade, 1986. Litografias.
Pranchas: 37 x 27 cm
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O nome Transfiguragéo foi dado por Drummond. O nome original, que Renina
queria dar ao album, era O avesso do avesso é o direito? Essa sua frase acabou se

tornando a epigrafe do album.

TRANSFIGURAGCAO

Renina

Extrai da matéria muda paisagens cantantes.

As linhas e os ritmos surgem do siléncio do metal
Como a sereia surge do pélago.

E um bailar de movimentos regidos pela sabedoria
Da arte severa.

Renina fere fundo. E meigamente.

Pela energia de seu lirismo

Desnastram-se as virtualidades do real.

A visao se duplica. Sera talvez inumera.

A mao infalivel de Renina

Aereamente domina

A Terra, transfigurada em melodia visual

Carlos Drummond de Andrade



—

Renina e Maria Bonomi trabalhando em uma litografia “a quatro méos”

Cartaz da mostra Vigéncia, 2000. (detalhe).
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“ Na trajetéria de sua atividade, o artista encontra a sua disposicao um enorme acervo
de conhecimentos acumulados e em permanente processo de aperfeicoamento.
Através de critérios individuais de utilizacdo desses conhecimentos, da invengao, da
reformulagao, da criagdo de novos meios de expressao, o artista afirma sua prépria
linguagem. E essa expressdo individual que participa e colabora na formagdo de
valores culturais, coletivos.”

13 Renina KATZ. Renina Karz. (Artistas da USP 6) (1997). p.240.



PARTE 1

Capitulo 5 - GRAVURAS EM METAL

Renina Katz, da série Ares e Lugares, agua-forte e agua-tinta, HC, 1993,29 x 19,5 cm
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5.1 As Técnicas de Gravura em Metal

A gravura em metal compreende uma grande variedade de técnicas, sendo
algumas, como a gravura a buril, a ponta-seca e a agua-forte, conhecidas desde o
Renascimento. As técnicas basicas se somaram outras, como a agua-tinta e
maneira-negra, que podem ser combinadas numa mesma gravura. A partir do século
XIX, muitos processos e técnicas novos enriqueceram a gravura em metal, que
conquistou um lugar de destaque nas artes graficas do século XX.’

A gravura em metal utiliza tanto os métodos diretos como indiretos para
produzir uma imagem a partir de uma matriz de metal, em geral de cobre, mas
também de zinco e latdo. Nos métodos diretos, o gravador trabalha diretamente na
placa, com os instrumentos adequados, criando sulcos e texturas de diferentes
caracteristicas; nos indiretos, além dos instrumentos, sao utilizados agentes
intermediarios como mordentes e vernizes.

Nas gravuras de entalhe (intaglio), os sulcos da matriz sdo cortados
manualmente, como na gravura a buril, na de ponta-seca e na de maneira-negra, ou
sdo obtidos com o uso de um acido que corrdi ou “morde” a placa, como na agua-
forte e na agua-tinta.

Na gravura a buril, a matriz € uma chapa polida de metal e o instrumento
utilizado é o buril de ago, que tem a ponta em forma de losango ou de “v’. O
gravador apdia o cabo do buril na palma da m&o, mantendo-o em um angulo de 45
graus em relacédo a chapa, e sulca o metal, produzindo linhas que se tornarao nitidas
na impressao. O buril corta o metal, retirando matéria da matriz. Essa técnica foi
também associada com o uso de outros instrumentos como o rolete e pontas, em

que se combinam as linhas produzidas pelo buril com pontos e areas reticuladas. 2

! Em 1862, foi fundada em Paris a Societé des Aquafortistes, o que contribuiu, em parte, para recuperar o
prestigio da gravura em metal. A Sociedade tinha a finalidade de publicar estampas “originais”, isto ¢, gravuras
que ndo fossem apenas reprodugdes de obras. José Roberto TEIXEIRA LEITE. A Gravura Brasileira
Contempordnea. (1966), p.5.

2 Se usa também o termo calcografia para a gravura de entalhe em metal. Essa técnica teve, até o século XVIII,
fungdo em grande parte documental, usada especialmente na ilustracdo de livros e na reproducdo de obras dos
grandes mestres do Renascimento. O termo calcografia, muitas vezes é aplicado a esse tipo de gravura em metal.
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O mais simples método de gravura em metal € a gravura a ponta-seca, um
instrumento que é empunhado como se fosse uma caneta. Quando o artista
‘desenha” na placa com o instrumento, a ponta fina de aco rasga o metal,
produzindo sulcos que sdo contornados por fina rebarba de um dos lados. Resulta
dai a impressao de linhas aveludadas, levemente “borradas” e ndo linhas “duras”.
Seus grandes expoentes foram Rembrandt, que usou a ponta-seca, combinada
com outros processos, como, por exemplo, a agua-forte.

A palavra agua-forte deriva de acquaforte, designagdo primitiva do acido
nitrico dissolvido em agua. Essa técnica foi usada desde o século XVI e consiste
na aplicagdo de um verniz a placa, sobre o qual o gravador trabalha. Utilizando
uma ponta de metal, ou um estilete, ele faz o desenho, de modo que o verniz é
retirado e o metal fica exposto onde ele desenha. Nesse estado, a placa é
mergulhada em um mordente, em geral &acido nitrico, que grava a imagem ao
atacar o metal exposto. Apds a retirada do verniz e a limpeza da placa, ela esta
pronta para a tintagem e a impressao.

Esta técnica possibilita inumeras variantes, como a agua-tinta, verniz mole,
maneira do agucar, que muitos artistas combinam numa mesma obra. A técnica de
agua-forte também permite um desenho &agil, sinuoso, com tragos muito finos e
delicados, que produzem o efeito de meios tons, razdo pela qual foi apreciada por
paisagistas.

Piranesi talvez seja o maior expoente dessa técnica, usada em obras como
as Vedutti e a série Carceres, nas quais associou a técnica a outras.

Por volta de 1650, em Amsterdam, o gravador Jan van de Velde inventou a
técnica da agua-tinta que, no entanto, so6 foi efetivamente utilizada no século XVIII.
A agua-tinta € uma variante da agua-forte; com a sua aplicagéo o artista pode
obter meios tons, como as aguadas de aquarela; para isso, cobre areas da placa
com diferentes tipos de resina em pd ou granulos, criando uma superficie porosa

através da qual o acido pode penetrar. Variagdes de tom podem ser obtidas pela
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repeticdo cuidadosa do uso de vernizes e mordentes e também com o uso de
brunidores.®

Tanto na agua-forte como na agua-tinta, o tempo de agao do acido determina
o resultado final da gravura, pois interfere nas texturas e na intensidade das linhas,
pela profundidade dos sulcos ou da area “mordida” pelo acido. Existe uma tabela,
usada pelos gravadores, para controlar a corrosao, conforme os diferentes acidos e
matrizes. O clima, como por exemplo a temperatura mais alta, podem interferir nesse
tempo determinado pela tabela e o gravador tem que saber controlar esta etapa do
processo. Foi com essa técnica, combinada com agua-forte, que Goya realizou a sua

produgao grafica.

Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828)
O Sono da Razéo Produz Monstros,

prancha 43 dos Caprichos (Los Caprichos),

agua-forte, agua-tinta, ponta-seca e buril, 1797-9, 21,5 x15 cm.

3 . ’ . . . .
Brunidor € um instrumento com ponta de ago sem arestas vivas, que serve para brunir ou polir a chapa de metal,
apagando tragos muito profundos ou criando meios tons, no caso da maneira-negra.
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Na maneira-negra a imagem emerge de um fundo negro. O negro, intenso,
aveludado, € obtido com o uso de um instrumento chamado ber¢d ou granidor que
imprime a matriz milhares de minusculos pontos em relevo. A preparacdo de uma
placa para a maneira-negra é um trabalho que toma muito tempo, pois sobre cada
pequena area o bergd deve ser rolado dezenas de vezes em todas as diregdes, até
que toda a placa esteja coberta de modo uniforme. A partir dai € que o gravador
comega a trabalhar na imagem, extraindo com um raspador e com um brunidor as
areas granidas de modo a obter os meios tons e os brancos.

Na maneira-negra, diz Renina “para se obter um bom resultado, € preciso usar
uma boa placa, trabalhar com um bom bergd e ter uma boa mao”. Trata-se, portanto,
de uma técnica de gravura muito dificil. Além disso, exige muito, do gravador, n&o s6
pelo esforco fisico que requer como também pela lentiddo do processo; por isso
mesmo, ndo é muito utilizada. Para a gravura de Renina da série Ares e Lugares,
feita com maneira negra, quem preparou a matriz foi o artista Rubens Matuck. Alias,
Matuck e Feres Koury sdo dos poucos artistas que trabalham com essa técnica no

Brasil.

Rubens Matuck, 1983, sem titulo, maneira negra, 17,5 x 27,4 cm, 25/25. Col. Particular.
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A impressao: A tintagem e a impressdo de uma gravura em metal diferem de
outras técnicas, ja que a tinta penetra nos sulcos da chapa. A tinta é aplicada na
matriz com uma boneca de pano ou de couro, que deve estar aquecida para facilitar
a penetracao da tinta em todos os sulcos. Uma vez feita a tintagem, o impressor
inicia a “limpeza” da chapa, esfregando-a com uma talagarga ou pedago de filé de
algodao e usando também a parte externa da palma da mao, que ele mantém todo o
tempo protegida com carbonato de célcio (Branco de Espanha). A tinta soé
permanece nas areas sulcadas, ou com textura, da chapa limpa. Essa etapa exige
muito cuidado para que nao saia tinta em excesso da chapa; e o bom impressor tem
de saber exatamente quando parar, inclusive para que numa tiragem n&o haja
diferencas perceptiveis entre uma e outra gravura. Alguns artistas, (como foi o caso
de Rembrandt e Whistler), deliberadamente deixam um “filme” de tinta nas areas nao
trabalhadas da placa, para atenuar o contraste entre o branco do papel e o negro da
tinta.

A impressao de uma gravura em metal é feita com o uso de uma prensa, em

que a chapa corre entre dois rolos.

il R

s

e - owa e 2

Abraham Bosse, O Atelier do Impressor, c.1642, agua forte, NY Public Library
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A chapa €& colocada na prensa e sobre ela o papel, que foi antes
umedecido, sobre o qual se depositam feltros macios. O que ocorre quando o
impressor gira a prensa € que o papel penetra nos sulcos retirando a tinta. Um dos
aspectos mais caracteristicos da gravura em metal é a textura ou discreto relevo
que ficam no pape, incluindo as marcas dos limites da placa, resultantes do
processo de impressao.

Como em outras modalidades de gravura, a gravura em metal também
utiliza mais de uma matriz para a obra impressa a cores, sendo uma para cada
cor. * Fayga Ostrower deve ser lembrada como uma das grandes expoentes da
gravura em metal a cores.

A tiragem de uma gravura em metal varia conforme a técnica. A gravura a
buril permite uma tiragem mais alta, tendo sido, por isso, muito usada na ilustragéo
de livros e realizagcado de estampas durante séculos.

Uma tiragem de cerca de cem gravuras € considerada alta para as técnicas
em metal, como a agua-forte, a maneira-negra e a agua-tinta. A ponta-seca é a
que resiste menos a uma tiragem alta. Isso porque, nesse caso, a tinta transferida
para o papel durante a impressao, € tanto aquela que ficou retida nos sulcos como
a que fica ao longo das rebarbas do metal, e, portanto, apés um numero
relativamente limitado de copias®, a qualidade da imagem fica comprometida, pelo
rebaixamento das rebarbas devido a pressao da prensa.

Durante o processo de impressdo de uma gravura, enquanto o artista
ainda trabalha na matriz, sdo realizadas provas (Provas de Estado) para que ele

possa

4 Lo . . . . .
. Ao contririo da gravura colorida tradicional, que utiliza para cada cor uma matriz separada, o gravador

britanico Stanley W. Hayter (1901-1988) desenvolveu um método de imprimir vérias cores de uma mesma
placa trabalhada com agua-forte e dgua-tinta. Pioneiro e inovador, Hayter fundou o Atelier 17 em Paris em
1927. Viveu de 1940 a 1050 em Nova York. Como grande conhecedor das técnicas de gravura, suas técnicas
experimentais em metal representaram uma grande contribui¢do a este meio. Foi, também, um entusiasmado
defensor das artes graficas. Com seu atelier experimental, atraiu artistas como Miré e Jackson Pollock . O

MAC-USP tem duas obras do artista.

5 . . .
. Esse ntiimero, naturalmente, varia conforme a dureza do metal da matriz.
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corrigir ou alterar - quando a técnica permite -, ou continuar a trabalhar na placa.
Renina, nas suas gravuras em metal, sempre tirou um numero considerado alto de
provas de estado, nunca menos de oito a dez.

Alguns artistas imprimem as proprias gravuras. Outros trabalham junto com
um impressor na realizagdo das etapas de tintagem, impressdo e realizagdo da
edicdo das gravuras. O papel do impressor é fundamental para garantir o bom
resultado final.

Embora muitos artistas imprimam suas gravuras em metal numa variedade
de papéis, o papel mais adequado para a impressdo de gravuras em metal tem
caracteristicas especificas, como boa resisténcia a umidade e estabilidade
dimensional, pois deve ser umedecido antes de ser colocado na prensa para
imprimir. Nas suas gravuras em metal de Renina foram usados papéis com 100% de
fibra de algodao da Fabriano, Arches e da Hahnemuhle. Este ultimo é perfeito para
imprimir gravura em metal pois, sendo um papel macio, quando umedecido penetra
nos sulcos e extrai toda a tinta da matriz.

Tradicionalmente, a tinta usada para imprimir gravuras em metal assemelha-
se a tinta de impressao usada na tipografia: trata-se de uma tinta a base de 6leo,
feita de 6leo de linhaga e pigmento. O pigmento preto é a base de negro de fumo e,
mais tarde de carvao. Alguns componentes secundarios sao adicionados a ela, como
um secante a base de chumbo ou manganés. Corantes como o indigo e o azul da
Prussia foram usados desde o século XVIIl. Desde o século XV, a tinta usada para
imprimir permaneceu praticamente a mesma nos trés séculos seguintes. Mas, no
século XVIII, produtos quimicos passaram a ser utilizados, especialmente no
processo de refino do 6leo de linhaca. No século XIX, o crescimento da industria
grafica passou a exigir redugao dos custos, e entdo, apesar da melhoria do processo
de refino do dleo, foram usados 6leos de qualidade inferior, e 0 negro de fumo foi
substituido por outros pigmentos a base de carvao. Além disso, outros componentes
secundarios foram adicionados a tinta de impressado de gravuras em metal como
secantes, corantes, sabao e alume. No século XIX, a tinta tipografica comum sofreu

uma grande modificagdo quando foram adicionados a ela um grande numero de
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componentes secundarios, como outros 6leos, sal marinho, vernizes, migalhas de
pao, asfalto, sabdo, amido e carbonatos.®

Hoje, nem sempre o artista pode adquirir uma tinta especialmente fabricada
para a impressdo de gravuras em metal; desse modo, deve adaptar a tinta de
impressdo (para impressao offset) para obter as caracteristicas mais adequadas

como viscosidade, tonalidade, secagem.

Renina Katz, da série Ares e Lugares, agua-forte e agua-tinta, 1995

Gosto da gravura um pouco por
causa disso. Ela é um permanente
desafio, sempre propée um
aperfeicoamento nesse desafio.
Obriga a essa coisa a que se
chama perseguigéao.

N&o a da perfeicao, mas a do
maximo que se pode dar com
qualidade.

Renina Katz

e, Informagdes mais completas sobre composi¢do das tintas de impressdo para tipografia e para calcografia
podem ser encontradas no artigo de Patricia Dacus Hammm A History of tha Manufacture of Printing Ink from
1500-1900 with Notes for the Conservator., The Paper Conservation — Conference Papers, Manchester.(1992).

7. Radha ABRAMO. Renina Katz e sua arte. Entrevista (2003). p.2.
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Ode ao Negro 2, 1989, dgua-forte e dgua-tinta, 53,5 x 39,5 cm, 7/20
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5.2 O trabalho de Renina Katz em metal

Em 1950 Renina estudou gravura em metal com Carlos Oswald no Liceu de Artes e

Oficios do Rio de Janeiro.

Na escola tive algumas aproximacgées, entre as quais, a do meu amigo Poty, que era meu
contemporaneo, um maravilhoso gravador em metal. Ele disse - quando assistente de Carlos
Oswald - que eu deveria fazer um pouco de gravura em metal. Mas argumentou que néo
sabia se eu iria aglientar, porque néo era coisa para mulher. Ele era provocador e eu disse
que iria tentar.

Havia um pequeno atelié do jornal O Globo, no centro da cidade, perto da avenida Rio Branco,
no Rio de Janeiro. O jornal concordou em colocar ali uma prensa para Carlos Oswald e Poty.
Nesse atelié trabalhavam também trés ou quatro alunos, entre eles duas mogas...

Nesse atelié aprendi muitas coisas. Carlos Oswald era um professor dedicado, tinha paixao
pela gravura.9

Carlos Oswald (1882 — 1971). Tocando Debussy, 1914, agua-forte a cores, 19,6 x 27,5 cm.

Durante a década de 1950, apos os estudos com Carlos Oswald, Renina
continuou a trabalhar com gravura em metal, mas foi na xilogravura que realizou a
maior parte de sua producdo artistica. Depois disso, s6 foi retomar a gravura em

metal cerca de trinta anos depois.

8 Uma delas era Fayga Ostrower.

° Entrevista a Radha Abramo. 2006
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Poty. Sem titulo, s.d. Gravura em metal, 8/10. Col. Particular

Influéncias, como Carlos Oswald e Poty e referéncias de outros artistas cuja
arte conheceu e estudou sdo sempre lembradas em seus depoimentos. Fala
sempre de Piranesi'®, sobre como ele trabalhou o espaco em suas gravuras, sobre
os espagos fantasticos da série dos Carceres (prisbes imaginarias), as
perspectivas que nao existem na realidade, a monumentalidade., a técnica. Faz
referéncia ao texto de Marguerite Yeourcenar O Cérebro Negro de Piranesi, da
obra Notas a Margem do Tempo. Recomenda sua leitura, e também da obra de

Henri Focillon sobre Piranesi. "

' Henri FOCILLON. G. B. Piranesi. (1963).

" Marguerite Yourcenar. Notas @ Margem do Tempo, (1962), retine ensaios, na maior parte sobre literatura e traz
o texto sobre Piranesi. Renina indica a sua leitura, destacando o fato de ser a visdo de uma escritora sobre a obra
de um artista plastico.. Renina KATZ. Depoimento a Gloria c. Motta. (2007).
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“Tenho uma colegdo de gravuras, Os Carceres de Piranesi, que vejo pelo menos uma vez
por més. Cada vez que vejo, descubro algo. Ndo uma novidade, mas a indicagdo de um

caminho, uma forma como ele resolveu uma determinada questao;... Procuro estas figuras,

que sao como alimentos: algo que pode alimenta-lo e que vocé transforma em outra coisa, a
» 12

seu modo.

Giovanni Battista Piranesi ( 1720-1778)

Carceres, Prancha IV, c.1760,
54,5%x41,5cm, c. 1760 A Torre Redonda: prancha Ill da série Carceres, c. 1749-60,
agua-forte, buril, agua-tinta, 55.6 x 41.8 cm

12 Sérgio FINGERMANN. Uma conversa com Renina Katz, (2006), p.16.
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Nos anos de 1980, apds trabalhar mais de vinte anos com litografia, retomou a
gravura em metal. Foi quando Renina parecia ter alcangado o ponto mais alto do
dominio da litografia, tanto tecnicamente como explorando todas as suas
possibilidades expressivas em termos de cor, transparéncia, luz.

Buscou um novo desafio e comegou a trabalhar com o metal. Paralelamente,
dava continuidade aos seus trabalhos em desenho e aquarela e também litografia..
A partir de 1980, Renina trabalhou em gravuras em metal, por mais de uma década,
até mostra-las ao publico.pela primeira vez em 1996, na exposicéo Ares e Lugares
(Pinacoteca do Estado de Sao Paulo). Em 2002 realizou a mostra gravuras &
gravuras, com 23 obras em agua-forte, todas em negro.

Nas gravuras que a artista realizou nesse periodo, usou basicamente as
técnicas da agua-forte e agua-tinta. Renina mergulhou no processo de trabalho de
forma obstinada, procurando vencer os desafios a que se propOs. Absorveu

experiéncias anteriores, ajustando o seu repertdrio a linguagem da gravura em metal.

Suave é a Noite, 50x35 agua-forte Canyon, 50x35 agua-forte
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Trabalhou também com cores nas gravuras. As cores, na gravura em metal,
foram empregadas de maneira diferente da que usou em suas litografias, poucas,
cuidadosamente aplicadas.

Para a produgao de suas gravuras em metal, Renina trabalhou na Grafica Ymagos
(mais recentemente com o nome Glatt & Tmagos), em equipe com 0s impressores.

Assim como fez com outras técnicas, Renina também realizou trabalhos em
parceria com outros artistas.

Em 2000 realizou o album Fragmentos, em parceria com Feres Khoury. O
album. Com edicado de 70 exemplares, tem seis gravuras. Cada artista realizou trés
trabalhos, sendo um em litografia e dois em metal.

Em 2003 realizou, junto com Feres Khoury e Sergio Fingermann o album
Distancias, com 50 exemplares, reunindo gravuras em metal, duas de cada artista.

O album foi impresso por Roberto Grassmann e tem projeto grafico da Glatt &

Ymagos.

Album Distancias, 2003

‘ \\\"‘ .
B
PR e
\

™ a8

Renina Katz, agua-forte, Feres Khoury, ponta-seca, Sergio Fingermann,
22,8 x 15,8, 14/45. 22,5x 15,5 c,, 14/45. agua-tinta, 22,5 x 15,5 cm,
14/45.
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Ares e Lugares

Em 1996 Renina realizou a exposi¢cao Ares e Lugares, na Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo. A curadoria foi feita por Rahda Abramo, que é responsavel
pelo texto publicado no catalogo da mostra. A exposigédo reunia gravuras em metal
feitas entre 1980 e 1995, que estavam sendo mostradas ao publico pela primeira
vez. Para quem vinha acompanhando a trajetéria de Renina nas ultimas décadas foi
um impacto. Silenciosa, enquanto mostrava ao publico magnificas aquarelas e
litografias cada vez mais requintadas, Renina foi trabalhando o metal, buscando
outros valores, dentro das especificidades da técnica.

Das 39 gravuras expostas, a maioria foi feita com a técnica de agua-forte e agua-
tinta e uma maneira negra.

Renina criou, em preto e branco, novas possibilidades de espaco e de luz.
Nas gravuras em cores as transparéncias de suas litografias e aquarelas se
transformaram, foram substituidas por texturas, matéria que constroi planos e
espacos. Novamente, como tinha feito antes com a serigrafia e a litografia, explorou
permutacdo de cores, em que uma mesma placa serve de base para criar gravuras
diferentes.

A mesma placa, trabalhada por acréscimo ou subtragcdo, pode gerar novas
imagens. Evandro Carlos Jardim, assim como Renina, explorou esse tipo de
processo na série Jaragua.

As referéncias sutis a espacgos existentes, ajudam a criar novas realidades.
Nas suas “paisagens imaginarias” ou “ paisagens sugeridas”, existe um espaco que
traz junto um tempo. Um tempo que ela insinua em obras como A Caverna, Biséo,
Canyon. Um tempo, que também é o tempo préprio do fazer da gravura.

A gravura em metal tem etapas muito nitidas. Etapas que ndo podem ser
dispensadas e que tém um tempo proprio (por exemplo o tempo de corrosdo do
acido na agua-forte): fazem parte da técnica.

Também na gravura em metal, dependendo da técnica adotada, ndo se
permite o “erro”, isto €, a matriz ndo pode ser “apagada” e reaproveitada, tem que

se comecgar de novo. Alguns acasos podem ser, no entanto, incorporados ao longo
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z

do trabalho e se tornam um desafio que produz novas solugdes e novos caminhos. E

por isso que a gravura em metal exige tanta disciplina e dominio técnico.

Renina Katz, da série Ares e Lugares, agua-forte e agua-tinta, 1995

“Gravar sempre me deu muito prazer. H4 um tempo na gravura que me fascina, porque € um
desafio. Se vocé nao tiver os tempos que ela Ihe diz quais s&o, vocé nao sai do lugar. Pode-se
até acelerar e inovar; mas, para que pressa? Espere. (...)Todas as vezes em que eu me
apresso e acabo “atropelando as coisas” para obter um resultado, acabo me atrapalhando. E
isso & algo que serve até como experiéncia de vida: ir com calma, ver o que esta
acontecendo. “Aconteceu um acaso? Veja o que foi, o porque foi e tome nota”. Isso exige uma

atenc&o e uma tensdo muito estimulantes. E disso que gosto.”13

Este “tempo” da gravura existe também na aquarela, técnica com a qual
Renina vem trabalhando ao longo de toda sua vida. Na aquarela, o artista

trabalha por camadas, a partir da transparéncia das tintas. O branco emerge do

'3 Sérgio FINGERMANN. Uma conversa com Renina Katz, (2006). p.20.
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que fica aparente do papel, que neste caso, participa de modo particular do resultado
da obra em termos de luz. Na aquarela, se o artista n&do considera o tempo de
secagem de cada camada da tinta para aplicar outra, o resultado vai ser
completamente diferente. Se ele ndo pensa no que vai deixar branco na imagem final
antes de cobrir o papel com a tinta, ndo pode voltar a tras.

Tanto na aquarela como na gravura, e em especial na gravura em metal, é
necessaria muita disciplina. Disciplina que Renina, como ja foi destacado
anteriormente, ndo considera restritiva e sim um instrumento de aquisicdo de
conhecimento e de aprimoramento da técnica. A liberdade de criagdo vem quando o
artista tem um perfeito dominio dos meios e pode realizar de forma plena seu projeto,

suas escolhas, seu ideario.

Da série Ares e Lugares, 1988, agua-forte A Caverna , 1991, agua- forte e agua-
e agua-tinta, 38,5 x 38,5 cm — 12/30 tinta, 59,0x 43,5 cm, PA tiragem 2/6

Em sua gravuras em metal, Renina nao fez uma simples transposi¢ao para
esse meio de seu vocabulario grafico utilizado em outras técnicas. Incorporou as

imagens que construiu, em branco e preto ou a cores, um dialogo com o material e
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com a técnica. Criou nova matéria, criou novas relagbes entre luz e sombra, entre
branco e preto: na maneira negra seus brancos parecem flutuar, sédo pura luz.
E os brancos, lembremos, sdo o branco do papel, que ela foi buscar laboriosa

e amorosamente.

“ Depreende-se da postura da artista frente as etapas de seu fazer artistico, o eixo paradigmatico que
o conduz a partir de uma Etica de Trabalho, configurada na absorgdo sistematica da capacidade e
potencialidade profissional, na exigéncia fundamental do Projeto, Liberdade de Criagao,
Conhecimento Técnico e na Interagdo Profissional com Impressores. Este € o modelo para se
construir um bom gravador, consciente e militante das suas responsabilidades como produtor cultural.
Modelo que da um sentido a vida, ao aprendizado e ao trabalho.”

Radha  Abramo™

' Imagem e texto extraidos do catalogo da exposicio Ares e Lugares, (1996)
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(Na versao impressa a p. 84 se constitui em pagina feita com papel feito a méao — washi)
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PARTE 2 - PAPEL: HISTORIA, TECNICA E ARTE

Nesta parte, em vista do desenvolvimento do estudo sobre o trabalho grafico
de Renina Katz, o tema tratado sera o papel, para contextualizacdo do trabalho da

artista do ponto de vista das técnicas e do ponto de vista histérico e cultural.

Capitulo 1 - Sintese da Histéria do Papel

Segundo a tradigdo, o papel foi inventado na China em 105 d.C.. T'Sai Lun
(Cai Lun, 62-121 d.C.) é considerado o seu inventor: pois, a servico do Imperador,
ele desenvolveu a fabricacdo de papel. Mas, recentes descobertas arqueologicas
mostraram que ja existia papel cerca de 250 anos antes, como comprovam
fragmentos datados de um periodo que vai de 140 a.C. e 86 a.C., encontrados no
noroeste da China. Desse modo, T'Sai Lun é hoje considerado mais um difusor do
papel e principalmente o responsavel pelo seu aperfeicoamento.

A difusdo do papel na China foi rapida, e houve varios avangos na sua
fabricagédo ao longo dos primeiros 500 anos da sua historia.

A transmissdo do uso do papel ocorreu conjuntamente com o uso do pincel,
que servia tanto para a caligrafia, que tem um valor religioso, quanto para a pintura.
O pintor e o caligrafo ddo muita importancia ao papel que usam, e muitos fabricam o

proprio papel,

“pois a beleza do suporte comunica a caligrafia e a pintura um dinamismo que a
estética chinesa chama de shencai. Shen é o espirito absoluto, o Poder imanente,
inerente e permanente da Vida. Cai é a qualidade de resplendor, intuitivamente
captado, que se manifesta, por exemplo, num retrato, pela centelha do olhar e pela
expressédo (a face humana é o mapa cdésmico, na fisiognomia chinesa): na paisagem,
nas nuvens e brumas que envolvem as altas montanhas... Na China, uma obra
possui ou despe-se do Shencai. Sem Shencai, a arte inexiste.

O branco do papel é absoluto (DAQO) no aspecto virtual, capaz de todo o possivel
Quando o trabalho da tinta e do pincel desencadeia as mutacdes, é a vida manifesta
que se atualiza: a aparigdo dos seres e das coisas deve, necessariamente, transmitir

0 Shencai. Tal é a elevada miss&o da arte”.”

! Ricardo JOPPERT. A Cultura do Papel. (1999). p. 104.
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Pintura e caligrafia sobre papel, Dinastia Tang, 618 — 907, MET

A Rota do Papel

A arte de fabricar papel ficou restrita a China por mais de 500 anos, quando
entdo passou para a Coréia por volta de 600 d.C. De acordo com a tradigdo, um
monge coreano levou a técnica de fabricagao do papel para o Japao por volta de 610
d.C., cerca de 60 anos apds o budismo ser introduzido no pais. Inicialmente usado
para fins administrativos e oficiais, o papel teve sua demanda aumentada pela
expansao do Budismo dentro do territorio japonés ao longo do século VIII. A partir
dai, os japoneses aperfeicoaram a sua fabricagdo, desenvolvendo o washi (papel

japonés feito a méo) e criando uma verdadeira cultura do papel.

Cépia de Jomyo Genron, o mais antigo sutra com histéria do Washi, 706 d.C., Kyoto
National Museum
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Papeleiros chineses também difundiram a sua técnica na Asia Central e
Pérsia, onde, mais tarde, foi introduzida na india por mercadores. Se da China para o
restante do Extremo Oriente a difusdo do papel esta ligada a expansao do Budismo,
do Oriente para o Ocidente ela ocorreu em meio aos contatos comerciais efetuados
na Rota da Seda. Nesta Rota, a cidade de Samarkand, situada na Asia Central e um
importante ponto de contato entre a China e os povos a Ocidente, se destacou
durante séculos pela producio de papel de alta qualidade. De acordo com a tradicéo,
em Samarkand, na metade do século VI, papeleiros chineses foram capturados
pelos arabes e forcados a fazer papel para os seus captores. De Samarkand, a
fabricacdo de papel alcangou Bagda e Damasco nos fins do século VIIl, de onde o

papel foi exportado para a Europa por varios séculos.

Durante o século IX, o papel, como suporte da escrita, substituiu
gradualmente o pergaminho entre os arabes, chegando ao Egito e ao Marrocos no
século X. O papel teve importancia consideravel, junto com a arte da escrita, no
mundo arabe, sendo a caligrafia, devido a sua ligagdo com a religido, um dos
elementos fundamentais da arte islamica.

A principio, segundo Massoudy?, os préprios caligrafos faziam seu papel, que
devia ser “liso, leve e absorvente”, cortavam e faziam sua prépria pena e preparavam
a tinta que utilizavam. Assim, o papel e o calamo, este ja consagrado no Alcordao
como transmissor da palavra divina, eram elementos essenciais na arte do

caligrafo.’

Emblema caligrafico do sultdao Suleyman c. 1555, Istambul 52,1x 64,5cm; tinta e ouro sobre papel, MET

2. Hassan Massoudy, caligrafo contemporaneo, nascido no Iraque em 1944 ¢ hoje vivendo em Paris), em
A..Ramesa. HANANIA . 4 Caligrafia Arabe, 1999, p.49 a 55.

3. Para os antigos, diz-nos Massoudy, invocando o mestre sufy Jurjani: “As letras acham-se reunidas
sinteticamente na tinta do tinteiro. Elas ndo receberdo jamais o elemento que as distinguem, sendo no instante em
que a tinta contida no tinteiro, procurada pelo calamo, nela penetra: as letras entdo realizam, sob seu efeito, uma
especificidade(...)” Ibid. p.49-55.
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Depois da batalha de Samarkand (século VIII), demorou mais de
quinhentos anos para que a fabricagdo de papel chegasse ao continente europeu
onde foi inicialmente produzido num moinho da cidade de Xativa, na Espanha, em
1151. Um contemporaneo disse sobre Xativa que “o papel é la manufaturado, e isso
nédo pode ser encontrado em nenhum outro lugar do mundo civilizado, e é enviado
para leste e oeste”.*

Antes do século XlI, quando o papel foi fabricado pela primeira vez no continente
europeu, papel procedente de Bizancio e do Oriente Préximo chegara a Europa
ainda nos séculos X e XIl, por duas vias principais: a Espanha e a Sicilia. E em
Palermo, no Arquivo do Estado da Sicilia, que se encontra um dos mais antigos

documentos europeus em papel, datado do inicio do século XII.

No inicio, o papel era considerado material inferior ao pergaminho e desprezado
porque era associado com a cultura mugulmana. Em 1221, um decreto de Frederico
Il, o Imperador do Sacro Império Romano Germanico, proibiu o uso do papel em
documentos oficiais. Mas, apesar das resisténcias iniciais, sua fabricagdo foi
crescente a partir da Italia no século Xlll e, com o advento da imprensa no século

XV, a sua aceitagao na Europa logo foi definitiva.

Na Italia, a fabricagdo iniciou-se em Fabriano, no século XIIl (1268 -1276) com

muitas inovacoes.

Fabricacao de Papel, xilogravura de Jost Amman (1539-1591)

* Dard HUNTER. Papermaking: The History and Technique of an Ancient Craft. p.50.
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Da lItalia, esse processo de fabricagdo de papel se espalhou por toda a
Europa: chegou a Franga e a Alemanha no século X1V, a Inglaterra no século XV e a
Russia e a Dinamarca no século XVI. Essas datas correspondem aos mais antigos
moinhos conhecidos de cada um desses paises que comecaram a fabricar papel;

mas, sabe-se que o0 uso, em todos os casos, é anterior em cerca de 200 anos.

Na América a fabricacdo de papel chegou primeiro no México, ainda no
século XVI, depois nos Estados Unidos em Germantown, Pensilvania, em 1690. No
Brasil, a fabricacdo de papel se iniciou somente depois da instalacdo da Corte
portuguesa no Rio de Janeiro, em 1808. A primeira fabrica de papel do Brasil. foi
construida entre 1808-10 em Andarai Pequeno, no Rio de Janeiro, por dois
portugueses: Henrique Nunes Cardoso e Joaquim José da Silva.

O papel fabricado na Europa e na América, desde as primeiras fabricas na
Italia do século Xlll até o final do século XVIII era basicamente do mesmo tipo —
papel de trapo feito a mao. O material usado, a partir de Fabriano, era o trapo de
linho, canhamo e principalmente algodao. Os trapos eram desfibrados, muitas vezes
eram fervidos em solugdo alcalina ou colocados no vapor sob pressao e finalmente

macerados para se transformarem em pasta, que era usada para fazer papel.

Chiffon fait papier,
Papier fait argent,
Argent fait banquier,
Banquier fait crédit,
Crédit fait mendiant,
Mendiant fait chiffon.
Chiffon fait papier... °

O processo de fabricacdo de papel de trapo se manteve artesanal por varios
séculos. Na metade do século XVII, com a invencédo da Holandesa, para substituir os

martelos que eram utilizados para desintegrar os trapos e bater a polpa, péde ser

> Trapo faz papel, papel faz dinheiro, dinheiro faz banqueiro, banqueiro faz crédito, crédito faz mendigo, mendigo
faz trapo. Trapo faz papel.... Versinho anénimo do século XVIII, Marie-Ange DOIZY & Pascal FULACHER.
Papiers et Moulins — Des origines a nos jours, (1989).
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acelerado o processo de preparagdo da pasta. Ainda no século XVIII, houve um
significativo desenvolvimento com a criagdo do papel velino (um papel liso, sem as
marcas do avergoado). No inicio do século XIX, a invengcdo da maquina de fazer
papel abriu um novo ciclo da industria papeleira.

Quanto a matéria prima, até a metade o século XIX, os trapos foram usados
como praticamente o unico material disponivel no Ocidente para a producdo de
papel. O século XVIII, devido ao aumento da demanda e a grave crise de matéria
prima — escassez dos trapos — foi rico em pesquisas destinadas a encontrar um
material que substituisse os trapos, pois frente a falta deles houve uma crise, como
mostram algumas medidas drasticas de economia de trapos em diversos paises.® No
século XIX, moinhos papeleiros norte-americanos chegaram a importar mumias
egipcias , cujas bandagens e outras fibras eram utilizadas para fazer papel de
embrulho para verdureiros, agougueiros, etc.’

Do século XVIII até os meados do século XIX, foram experimentadas diversas
matérias-primas para fabricar papel. Algumas delas, realizadas no século XVIII,
merecem destaque como a de René Antoine Ferchault de Réaumur que sugeriu a
utilizacdo de ninhos de vespa, mas acabou concluindo que o papel poderia ser
fabricado a partir da madeira; também a de Christian Schaffer, que imprimiu seu livro
com papel feito de cdnhamo, cortica, palha, asbesto, talos de repolho, ninhos de
vespa, malva, cascas de milho, pinhas de pinho, batatas, folhas de feijdes, tulipa,
nogueira, castanheira e tilia. Finalmente, entre 1800 e 1802, Mathias Koops produziu
papel de qualidade com papel reciclado e utilizou palha na producao de papel. Koops
publicou um livro, cujas folhas foram feitas com diversos tipos de fibra e as ultimas
27 folhas foram feitas com fibra de madeira.

Enquanto ndo se solucionava o problema da matéria prima, avangos garantiram
maior agilidade do processo de fabricagdo. A primeira tentativa de mecanizagédo do

processo de fabricagao de papel foi patenteada em 1799 pelo francés Nicholas Louis

% Na Franga, em 1771, o governo proibe a saida do reino “dos materiais proprios para a fabricagio do papel e
para a formacdo da cola” ; na Inglaterra, entre 1666 e 1814 esteve em vigor o “Burying in Woolen Act”, que
determinava que as pessoas deveriam ser enterradas com roupas de 13 “. Dard HUNTER. e DOIZY &
FULANCHER.

" Dard HUNTER. Papermaking: The History and Technique of an Ancient Craft.
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Robert, mas sem sucesso, até que 4 anos depois, a partir de seu projeto, foi

construida a primeira maquina de papel na Inglaterra.8

Maquina de fazer papel de Nicolas Louis Robert Maquina de papel com trés cilindros secantes ,
do
periodo 1835-40°

Ja a partir do inicio do século XIX, desde a primeira maquina de cilindros, o
processo de mecanizacao se desenvolveu rapidamente. Mas, foi somente na década
de 1840 que foi possivel produzir pasta feita a partir de madeira na Alemanha e nos
Estados Unidos; em 1840, Friedrich Keller e Heinrich Voelter obtiveram na Alemanha
uma patente de uma maquina desfibradora de madeira e, logo em seguida, em 1841,
foi produzido papel de madeira em Halifax, na Nova Escécia.

O inicio de uma nova etapa na fabricacdo de papel no Ocidente, portanto,
ocorreu na segunda metade do século XIX primeiramente com a pasta obtida da
trituracdo da madeira (pasta mecanica), e depois com o desenvolvimento dos
processos quimicos que permitem a remogao da lignina e o clareamento da pasta
(pasta quimica).

A partir da década de 1860, papéis de pasta obtida da madeira passaram a
suprir a demanda de papel para os mais diversos usos. Por outro lado, a producao
de papéis especiais, feitos a maquina ou a mao, com matéria-prima de boa
qualidade, inclusive trapos e linter'® de algodao, se restringe, desde entdo, a usos
especificos como, por exemplo, a impressao do dinheiro, as edi¢cdes especiais e ao

uso artistico.

¥ Os desenhos de Robert, levados para a Inglaterra em 1801, foram passados para os irmdos Fourdrinier, que
financiaram o engenheiro Bryan Donkin para construir a primeira maquina de fazer papel, em 1803.

?. Publicada na obra The Useful Arts and Manufactures of Great Britain, London, 1840. Fonte: Dard Hunter

10 Linter. & 0o nome dados as fibras curtas que acompanham a semente do algodio, que sdo usadas na fabricagdo
de papel. IPT-SENAI Vol I, p. 37.
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PARTE 2
Capitulo 2 - PAPEL: FABRICAGAO, CARACTERISTICAS E USO

A palavra “papel” deriva de “papyrus”, que, em latim, designava o papiro e
uma folha feita com a planta do mesmo nome, que os antigos egipcios usaram para
fabricar um suporte para a escrita. Mas, enquanto o papiro é feito de laminas do
caule da planta, dispostas em camadas e prensadas para formar uma folha, o papel
€ produzido de modo totalmente diferente. A base do papel € uma substancia
constituida por elementos fibrosos de origem vegetal que formam uma pasta; dessa
pasta é que se forma as folhas.”

Segundo Dard Hunter?, para ser verdadeiro papel, as fibras devem ser
maceradas até que cada um dos seus filamentos seja uma unidade separada; as
fibras entdo sdo misturadas com agua e, em seguida, retiradas com uma tela ou
molde, agora na forma de uma fina camada sobre a tela. Esta camada, por sua vez,
depois de seca, se constitui em uma folha de papel.

O principal componente do papel é a celulose vegetal, um composto organico
natural, que é um polissacarideo de grandes cadeias de moléculas idénticas. Além
da celulose, o papel pode conter outros componentes, como agentes de colagem,
que dao maior ou menor resisténcia a penetracdo de liquidos (sendo que os
principais sdo a gelatina animal, amido, colagem de breu e sulfato de aluminio e,
mais recentemente a colagem sintética). Muitos papéis tém também componentes
secundarios: cargas minerais: caulim, carbonato de calcio; corantes, alvejantes
oticos e outros, conforme o uso a que se destinam.

As principais etapas da sua fabricagdo, nos seus mais de dois mil anos de
existéncia, permanecem basicamente as mesmas: a preparagdo da pasta, a
formagao da folha, a colagem (pode ser interna — misturada a pasta ou superficial —

aplicada ap6s a formacgao da folha), a prensagem e o polimento ou acabamento.

! Para Otavio Roth, papel ¢ “uma pelicula de fibras de celulose emaranhadas e agregadas. Para sua
obtencao, os filamentos de um vegetal sdo inicialmente submetidos a uma separagdo mecanica,
suspensos em agua, para entdo se emaranharem sobre a superficie de um molde poroso. Depois, é
necessario prensa-los e seca-los”. Otavio ROTH O que ¢ Papel, 1983.

’Dard HUNTER, .Papermaking: The History and Technique of an Ancient Craft.
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A colagem e o polimento ndo sio feitos em todos os tipos de papel. O
acabamento pode consistir na aplicacao de uma camada de revestimento.

O papel pode ser feito a mado, ou a maquina, mediante a utilizacdo de
diferentes processos. Pode ser feito com pasta de diferentes fibras vegetais seja a
partir de trapos (de canhamo, linho e algodao), seja a partir da madeira (pasta
mecanica, a do papel jornal, e pastas quimicas). Ha ainda outras fontes de matéria-
prima, como o bambu, ratan, rami, esparto, palha, palha de arroz, sisal, juta, /lokta no
Nepal, bananeira, bagagco de cana, linter de algodao, etc. Dentre os principais tipos
de papel se destaca o washi, o papel tradicional feito manualmente no Japao, com
fibras de kozo (amoreira do papel), mitsumata ou gampi.

Os papéis podem ser classificados de acordo com o processo de fabricacao e

Seus usos e caracteristicas.

2.1.1 Principais métodos de fabricagao

Os primeiros papéis na China eram provavelmente feitos a partir da reciclagem de
diversos materiais, incluindo cascas de arvore, bambu e outras fibras e restos de
canhamo e seda.’

Uma pasta era obtida a partir da fervura, lavagem e maceragdo da matéria
prima em pildes. Para formar a folha, a pasta de fibras celul6sicas era dispersa em
agua, o molde para fazer a folha era mergulhado nesta solugéo de fibras e, depois
de uma fina camada de fibras ser depositada na tela do molde, este era retirado e
estendido para secar. Depois de seca, a folha era retirada do molde. O molde para

formar a folha era feito com um tecido estendido numa moldura de madeira.*

O primeiro grande avancgo na China foi com a utilizagdo do molde movel,

que permitia soltar a folha para secagem e reutilizar o molde para a formagdo de

3 Papel é feito de fibras celuldsicas obtidas a partir de diversos vegetais, mas a tradicdo atribui a

T”sai Lun o uso de restos de seda (fibra de origem animal) na composigéo do papel que fabricava.

* No Tibet e no Nepal até hoje foi preservada a fabricago artesanal de papel segundo as técnicas mais antigas dos
chineses, usando também outras fibras. (Papel lokta do Nepal).
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uma nova folha. Este molde era formado de duas partes: uma moldura, e uma rede
movel feita de tiras de bambu unidas por fios de seda, de linho ou crina animal.
Outros melhoramentos na fabricagcdo de papel incluiram o uso de amido como
colagem, revestimento de gesso, o uso de corantes e inseticidas, e o uso de alume
(sulfato de aluminio) ja no século V. O papel feito entdo era uma mistura de

canhamo, amoreira do papel e rami.

Fabricagdo de Washi, 2006, foto de Ethel Soares

A palavra washi designa o papel fabricado manualmente no Jap&o ha mais de
1300 anos, cujas principais fontes de matéria-prima sao as fibras de kozo, mitsumata
e gampi.5 Durante este longo periodo, os japoneses aperfeicoaram o método de
fabricac&o de papel herdado dos chineses, desenvolvendo uma imensa variedade de
tipos de papel, destinados aos mais diversificados usos.

A qualidade da matéria-prima, a qualidade da agua e o extremo cuidado em
cada etapa da fabricagdo, garantem a esses papéis uma excelente qualidade e
grande resisténcia. E um papel macio, alcalino e naturalmente claro.
Tradicionalmente era feito sem nenhuma colagem, no papel de melhor qualidade a
ser usado para escrita e pintura; durante o periodo Edo, com o desenvolvimento da
imprensa e da produgao de gravuras, passou a ser feito também com colagem, para

que a impressao obtivesse melhor resultado.

>. Kozo: Broussonetia Papyrifera; mitsumata: Edgeworthia Papyrifera e gampi: Wikstroemia Canascens.



WASHI- papel japonés, feito a méo
Etapas de fabricagao
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Sequida, ¢ eltminada a casca externa.

1.Colheita do Kozo.

A casca do kozo é composta de 3 camadas: a preta de fora (kurokawa); a de meio, verde
(nazekawa) e a interna branca (shirokawa), da qual é feito o papel.

2. Fervura das cascas.

3. Remogao da camada preta de fora e raspando a camada verde.

4. Clareamento em agua corrente de rio e remogéo das impurezas.

5. Cozimento da casca branca com solugéo alcalina (tradicionalmente se usava cinzas e hoje se
usa soda).
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-+ . mranyformada em pasta. . . Apds a prensagern, a3 folhas wo postas para secar.
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6. Enxague das cascas em agua do rio e remocao de pequenos pontos de
impureza.
7. Maceragao, quando as cascas sao batidas com bastées de madeira ou martelos.
8. A fibra de kozo é misturada com Neri.
Formagao da folha, com um molde mével.
9. Prensagem e separacgao das folhas.
10. Secagem das folhas sobre pranchas.
11.Inspecéo e acabamento.

Antigas ilustragbes mostrando a fabricagao do papel no Japéo6

8 Fonte das imagens: Otavio ROTH. O que é Papel. (1983).
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Em 1900, havia no Japao 68.000 produtores de washi, e hoje este numero é
de menos de 400. Ainda assim, protegida pelo governo, a tradigdo da fabricagéo
artesanal se mantém. Este papel, além dos usos tradicionais na cultura japonesa, é

usado no Ocidente por artistas plasticos e por conservadores e restauradores.

Como foi dito antes, o papel chegou pela Rota da Seda ao mundo arabe no
século VIII. Para fazer papel, os arabes usavam restos de canhamo e linho como
matéria-prima e martelos movidos a energia humana ou animal para macerar a fibra.
O molde era feito de canigo trangado com crina, e a colagem era feita com amido.
Como etapa final, o papel era polido.

Os arabes, naturalmente, adaptaram o papel que conheceram dos chineses
para que substituisse o pergaminho e pudesse ser utilizado com o calamo para
escrever. Um tratado arabe do século Xl, que descreve detalhadamente a técnica de
fabricacdo do papel, finaliza com um conselho sobre como imitar o pergaminho que

ele substituia:

“para dar ao papel um aspecto antigo, mergulhe-o em uma agua colorida com agafrao
e faca-o secar ao abrigo do sol e da luz, pois os dois desgastam o papel... Pode-se
também mergulha-lo em uma solugéao de figos, assim o papel assume a aparéncia da
vetustez e atinge a perfeigao”.”

" Marie-Ange DOIZY, Pascal FULACHER. Papiers et Moulins — Des origines a nos jours. (1989). p. 40.
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O papel arabe 1. Martelo-pildo acionado
— — por energia hidraulica
A0 Bt s 1750 T A s e f‘-" ‘ A 2. Dois homens,
i) @g;,;”,g_rﬁk 7 ﬂfu,gj}_/wf};g ‘f;i"i_:*-'" i enxaguando a pasta em

um tecido estendido

3. O molde de papel feito
com madeira de larangeira

4. O papeleiro mergulha o
molde na pasta dispersada
em agua.

5. A folha é colocada sobre

(Ut D frund L ad R
it 75790 uma prancha de madeira.

6. O pogo

7. As folhas sdo prensadas
entre duas pranchas de
madeira.

8. Grande pincel de crina
de cavalo para aplicar a
folha sobre o muro.

9. Os papéis sao
colocados para secar em
uma corda

10. As folhas sao coladas
com amido e polidas com
uma pedra.

Fabricagao tradicional de papel no mundo islamico.
Fonte: Marie-Ange DOIZY, Pascal FULACHER. Papiers et Moulins — Des origines a nos jours .(1989). p. 35
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Papel de trapo feito a mao na Europa, a partir do século XIllI

Museu Moinho Papeleiro de Capellades, Espanha

Como se sabe, os primeiros papéis feitos no continente europeu, surgiram
na Espanha do século Xll, dominada pelos mouros, e eram, na verdade, papéis
feitos conforme a tradi¢gdo arabe.

Foi somente na Italia do século Xlll, em Fabriano, que se introduziram as
inovagdes que caracterizaram o papel de trapo feito a mao no Ocidente Trapos de
canhamo, linho e principalmente de algodao constituiram a matéria-prima utilizada
para esse fim.

Dentre as inovagdes mais importantes estdo a roda d’agua e o uso da
energia hidraulica para movimentar os martelos que batem a pasta, o molde rigido
de fios metalicos para formar a folha, o uso dos feltros para depositar a folha
quando sai do molde para prensagem, a secagem das folhas em cordas, a
colagem com gelatina animal, a filigrana (ou marca d’agua). Naturalmente que
para fabricar papel de boa qualidade é essencial agua boa e em abundéancia.

Assim, desde o principio, moinhos papeleiros se instalaram na Europa em locais
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que dispunham dessas condigdes. O trabalho envolvia homens, mulheres e criangas,
estas ultimas submetidas a rotina de trabalhos pesados, ao frio e a umidade.

Durante varios séculos o método de fabricacdo do papel de trapo na Europa
permaneceu de certa forma inalterado. As mudangas mais significativas comegam a
ser podem ser detectadas no século XVIII. A partir do final do século XVIII), foi
iniciado o uso de produtos quimicos na fabricacdo de papel para o branqueamento
dos trapos e para acelerar o processo de desagregacgao das fibras.

Deste modo, pode-se inferir que a imensa maioria dos registros importantes
da cultura ocidental e quase toda a arte em papel até o século XIX — os codices de
Leonardo, os estudos para a Capela Sistina, Os Cartoons de Rafael, as noventa e
cinco teses de Lutero, os escritos de Galileu, a obra de Sheakespeare, livros
impressos , como a Biblia de Gutenberg e a Encyclopedie, a declaragdo de
Independéncia dos EUA — foram feitos nesse mesmo tipo de papel.

As principais caracteristicas deste papel sdo a sua qualidade e durabilidade. A
colagem com gelatina animal fornece ao papel também resisténcia a pena de
escrever e, depois de 1450, a impressdo com tipos metalicos. Até 1756, quando
James Whatman conseguiu modificar o molde e produzir um papel velino, todo o
papel europeu apresentava linhas d’agua resultantes da marca do molde de fios
metalicos, o que denominamos de papel vergé. No Renascimento, os papéis
coloridos para desenhar eram preparados pelos proprios artistas. No século XVIII,
com o desenvolvimento da quimica, passaram a ser utilizados produtos de
branqueamento na fabricacao de papel.

Quanto ao processo de fabricagdo, ele se iniciava com a preparagao da
matéria-prima. O material utilizado eram, em geral, trapos de linho e de algodao,

recolhidos pelos trapeiros e entregues no moinho.
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Papel de trapo feito a mao

Dentre as principais inovagoes
do papel de Fabriano estédo o
uso da energia hidraulica (roda
d’agua) que move os martelos, o
uso dos moldes de fios
metalicos, o uso dos trapos
como matéria prima, a colagem
com gelatina animal e a filigrana.

A fabricacao se iniciava com
a preparagao da matéria-
prima. O material utilizado
eram, em geral, trapos de
linho e de algodao. Os trapos,
recolhidos pelos trapeiros e
entregues no moinho, eram
selecionados, limpos, e
aquecidos em solugao
alcalina, primeiro em uma
cuba aberta, depois sob
pressao e vapor.

Os trapos eram entao lavados e
macerados até se transformarem
em pasta. Para isso era utilizada
uma sequéncia de martelos
movidos por energia hidraulica
de uma roda d’agua.
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Para formar a folha, o papeleiro
mergulhava o molde na cuba e
o levantava horizontalmente,
aderindo as fibras na superficie
da tela do molde..

Depois de formada cada folha
era colocada sobre feltro para
secagem. Uma certa
quantidade de folhas e feltros ]
era colocada numa prensa de \ NS

coluna para prensagem. il

Depois da prensagem, as i i |
folhas estavam suficientemente . T ;
fortes para serem retiradas dos [ : FHE il 0
feltros e penduradas para 1
secar. . [ { =

a—

=

A folha seca era entdo mergulhada em gelatina animal, para tornar o papel
menos absorvente e portanto mais adequado para escrever (e mais tarde para
imprimir).

A etapa final era o acabamento, quando as folhas passavam porpolimento.

Fonte das imagens : Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
meétiers, par une association des gens des lettres, 1751- 1780.
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A fabricagao moderna

A fabrica moderna de papel € uma instalacdo industrial complexa onde s&o
efetuadas todas as etapas da producao desde a chegada da madeira até a saida do
papel. Muitas industrias de papel tém também programas de reflorestamento e
possuem vastas areas para plantio das arvores.

Desde os meados do século XIX, as principais fontes de matéria-prima para
fabricacdo de papel em escala industrial sdo madeira (pinus, araucaria, eucalipto,
bétula, acacias), esparto, palha, linter de algodao, bananeira e outras. Atualmente
sdo usados principalmente troncos de araucarias, pinus e eucalipto.Os troncos séo
imersos em agua e sua casca € removida. Sdo entdo colocados em trituradores, e
reduzidos a pequenos pedacos. A etapa seguinte é a preparagao da pasta: sob calor
e pressao realiza-se o cozimento dos pedacos de madeira com hidroxido de sédio,
ou sulfato de sédio, para que a lignina e outros componentes sejam separados da
celulose. O digestor € usado para remover a lignina e outros componentes da
madeira das fibras de celulose, que serdo, por sua vez, utilizadas para fazer papel.
Apesar de ja ter sido separada da lignina, a pasta ainda € escura demais para a
fabricacdo da maior parte dos papéis. Ela entdo é branqueada com clorina, ou
diéxido de cloro, ou perdxido de hidrogénio.

A etapa seguinte € a do refino, quando a polpa é batida nos refinadores. O
grau de refino varia conforme a matéria prima utilizada e o tipo de papel que sera
feito com a fibra.

Uma vez branqueada e refinada, a polpa é lavada e dissolvida em agua, e
cargas, corantes ou colagem podem ser acrescentas a ela. A colagem usada nos
papéis modernos produzidos em larga escala é feita com sulfato de aluminio e breu,
sendo uma colagem &acida. A solugdo é entdo colocada na maquina, onde sao
realizadas as etapas seguintes de formacgao da folha, prensagem, secagem. Entre as
etapas de secagem, o papel pode ainda receber calandragem, camada de

revestimento (papel cuché) ou pigmentos, ou ainda outras caracteristicas especiais.
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Alguns papéis sao entdo empacotados em rolos, conforme saem da maquina,
outros ainda passam por mais etapas de acabamento, polimento ou tratamento
decorativo e muitos sé&o cortados em folhas.

A grande maioria dos papéis fabricados de 1870 até recentemente, por causa
dos seus componentes (incluindo a colagem acida), e também devido ao processo
de fabricagdo, € de papéis acidos, sem grande resisténcia, com tendéncia ao
escurecimento e a degradacgéo. Boa parte das primeiras edigdes e também desenhos
feitos durante o século XX estado neste tipo de papel. Durante minhas atividades em
restauracao de papel, encontrei um livro, editado na década de 1920, que trazia um
colofao pouco usual: “Toda a edicéo foi tirada neste papel ruim”.2 Nao deixa de ser
uma consideragcdo do editor para com biblidfilos e também para com os

conservadores de livro.

¥ A obra é Salomo e as Mulheres, de Jorge de Lima e foi editada pela Empreza Graphica Editora Paulo Pongetti
& C., em 1924 (26)
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2.2. O papel usado pelos artistas

Os artistas utilizam em seu trabalho todo tipo de papel e ndo s6 apenas aquele
fabricado para uso artistico. Ja no século XVII, artistas como Rembrandt buscaram
papéis diferentes, com o propdsito de explorar novas possibilidades expressivas em
suas criagdes. No século XX muitos artistas empregaram deliberadamente papéis
inicialmente nao destinados ao uso artistico, valorizando esteticamente as
caracteristicas do papel que revelassem o seu uso efémero, ou comercial, ou
popular. Sobre esse emprego, ha inumeros exemplos. A série As Virgens, serigrafias
de Flavio Império de 1979, foi impressa em papel monolucido fantasia, usado para

embrulhar, daqueles que se encontra nas lojas de armarinho e bazares populares.

Flavio Império. As Virgens, 1979, serigrafia, 50 x 70 cm

A técnica adotada, o formato e a natureza da obra determinam a escolha do
papel, Textura, tonalidade, gramatura, resisténcia, resisténcia a umidade sao levadas
em conta na hora de escolher um papel para aquarela ou gravura. Além das
caracteristicas especificas da técnica, outras sdo consideradas pelo artista, tendo em
vista o seu projeto artistico. De fato, a escolha do papel é primordial no resultado e

na estética de uma obra.
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Ainda hoje se mantém uma produgao de papel de alta qualidade voltada para
uso artistico e para o livro de bibliofilia, seja feito a maquina, seja feito a mao. Sao
papéis adequados as especificidades de cada técnica, como a impressao tipografica,

a gravura, a aquarela, o desenho com grafite, carvao ou pastel.

Costura de uma filigrana sobre uma tela para papel velino.

Fonte: Marie-Ange DOIZY, Pascal FULACHER. Papiers et Moulins — Des origines a nos jours .(1989)

Dentre os papéis de alta qualidade, o papel feito a m&o continua sendo produzido
para uso artistico seja em moinhos papeleiros especializados, seja nas grandes
empresas, como a Fabriano, a Canson, a Arches entre outras. O sistema utilizado
€ ainda bastante parecido com o do papel de trapo, feito em todo o Ocidente do
século Xl ao XIX. Os melhores tém de 95% a 100% de trapo e sdo de dois tipos
velino e vergé com tonalidades branco ou creme. Outros podem ser de fibra de
algoddo, com uma porcentagem menor de trapo. Os mais espessos tém uma
gramatura de 600gr/m2; sado papéis muito resistentes, apreciados especialmente
para uso de aquarela.

De todo modo, o papel requerido para a aquarela € de alta qualidade, feito de
trapos, ou de uma mistura de trapos com pasta quimica, e colado em geral com
gelatina e tem estabilidade dimensional (molhado ou seco) e é suficientemente
absorvente para resistir a tinta a base de agua.

Em geral, a gravura em metal utiliza papel de fibra longa com mais de 60%
de algodao, que resista a deformacdo, uma vez que € necessario molhar o papel
antes de imprimir. Nesse caso, o papel feito a mao € o mais adequado, pois, quando
molhado, se alonga uniformemente, ao passo que o papel feito a maquina incha

mais no sentido transversal do que longitudinal (sentido em que corre na
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maquina). Para a litografia, o papel também deve ser resistente a umidade e,
portanto, deve ter colagem e ser de fibra longa.

Para a xilogravura, utiliza-se comumente papéis que recebem bem a tinta e
com boa resisténcia. Os papéis japoneses sao, portanto, muito apreciados para a
impressdo de xilogravuras e foram utilizados por varios artistas desde Rembrandt.
Segundo Doizy & Fulancher, foi Rembrandt o primeiro artista europeu a utilizar o

papel japonés levado para a Europa por um marinheiro holandés.®

Rembrandt van Rijn (1606-1666)

Jan Lutma, 1656,

agua-forte e ponta-seca impressa em
papel japonés,

primeiro estado de trés.

MET

Para a xilogravura s&o usados papéis de diversas gramaturas, alguns muito
finos. Quando o artista ndao usa o verdadeiro washi, procura um papel com
caracteristicas semelhantes. Além da boa absor¢ao e da resisténcia, o papel japonés
ou seu similar atrairam muitos artistas pela tonalidade.

O papel para imprimir gravuras, nas suas diversas modalidades, deve, em
principio, ser do tipo velino, de grdo mais ou menos fino; o papel vergé com as linhas
d’agua muito pronunciadas nao € o ideal para a esse tipo de impressao.

O papel vergé é, tradicionalmente, o papel ocidental feito a mao que, como
resultado das marcas do molde de fios metalicos, apresenta linhas d’agua em
transparéncia. Apreciado por muitos artistas, pode também ser chamado de papel

Ingres — nome do pintor Dominique Ingres. Quando é feito a maquina, apresenta

’ Marie-Ange DOIZY, Pascal FULACHER. Papiers et Moulins — Des origines a nos jours. (1989).
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“falsas” linhas d’agua, isto €, sdo impressas na maquina por cilindros com caneluras.

O papel velino apresenta uma superficie muito lisa, sem as linhas d’agua,
porque a tela que foi utilizada na sua fabricagao é tecida de tal modo que n&o deixa
no papel nenhum tragco em transparéncia. Por isso, € muito utilizado para a aquarela
e para a impressao de gravuras, desde que foi criado na Inglaterra do século XVIII
por James Whatman.

O papel chinés (chamado papel China, ou papel da China) é fabricado
principalmente com fibras de bambu , e também com amoreira do papel. E um papel
fino, sedoso, flexivel e ndo colado, sendo, portanto, muito absorvente; desse modo, &
particularmente adequado a impressao de gravuras, especialmente xilogravuras. Da
mesma maneira os papéis de fibras de amoreira do papel (kozo), chineses e
japoneses, assim como os papéis japoneses feitos a mao com fibras de mitsumata e
gampi.”®

A maioria dos papéis modernos é feita de pasta branqueada quimicamente, e
alguns tém como carga alvejante 6tico , para torna-los mais brancos. Sdo adequados
a algumas técnicas, mas ndo agradam a todos os artistas. No século XVIII,
Whatman, além de fazer papel velino, comegou a produzir um papel mais branco,
gracas ao clareamento com clorina e ao uso de vidro moido na pasta como alvejante
otico. Esse papel, de fato, foi muito bem recebido pelos aquarelistas ingleses, pois na
aquarela o branco é o branco do papel, e foi procurado por artistas como
Gainsborough.

A tonalidade do papel € um elemento importante para alguns artistas. James
McNeill Whistler (1834-1903), tao criterioso com a qualidade dos papéis que utilizava
para as diferentes técnicas, em suas gravuras preferia usar papel antigo, que
procurava em antiquarios e sebos. Caracteristicas especificas que indicassem que o

papel ndo era novo, incluindo a sua tonalidade, o atraiam.

' Algumas pessoas chamam estes papéis orientais, ou seus similares, de papel arroz. O termo ¢é equivocado, pois
o papel arroz, que foi usado no século XIX para imprimir pequenas gravuras, de onde deriva este termo, ndo é
papel — se se atem a defini¢do de papel — e ndo ¢é feito de arroz: € composto por laminas cortadas de uma arvore
que cresce em Taiwan, a Tetrapanax Papyriferum. O que existe, feito na China desde o século XVI, ¢ papel
fabricado de palha de arroz. Do mesmo modo, o papel de seda ndo ¢, naturalmente, feito de seda, ¢ sim de fibra
vegetal. DOISY & FULANCHER, e Dard HUNTER
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No Brasil, os artistas tiveram sempre muita dificuldade em adquirir os
materiais adequados a seu trabalho, especialmente durante a Segunda Guerra
Mundial. O album 70 Xilogravuras de Goeldi, editado em 1930, foi impresso em papel
jornal (papel de pasta mecanica), o que resultou no acentuado escurecimento e na

fragilidade das folhas ao longo do tempo.

ol s
T

Detalhe de aquarela de Renina Katz, onde se vé a textura e as barbas do papel feito a mao.
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Consideragoes finais

Ao escolher o tema de Arte em Papel para este estudo, procurei focalizar as
diferentes técnicas artisticas em papel a partir do trabalho de uma artista cujo fazer
artistico contribui para o dialogo entre a modernidade e a tradig¢ao.

Renina Katz tem uma trajetéria como artista, que a coloca entre os grandes
da arte do nosso pais: pela qualidade de seu trabalho e também pela sua atuagéo no
panorama artistico brasileiro durante mais de 50 anos. Seu trabalho é uma
referéncia para artistas de varias geragbes. Seu caminho, como artista, reflete em
parte os grandes temas da arte do século XX.

Percorrida esta trajetéria de técnicas artisticas tendo como referéncia o
trabalho de Renina, o papel surge como o elemento unificador de seu fazer artistico
nao como simples suporte, mas como participante da obra de arte.

A partir de suas referéncias na arte e na historia, recuperando diferentes
momentos e significados do papel na atividade cultural e mais especificamente na
atividade artistica, foi possivel abordar o fazer artistico na dinamica da relagédo do
artista com os meios, do passado com o presente.

Renina traz para sua arte essa heranga técnica e artistica, refina a técnica,
transforma a heranga artistica que recebeu num projeto pessoal e transmite tudo
isso com generosidade em sua produgédo e em suas atividades como professora.

Estudar o trabalho grafico de Renina, é poder refletir sobre as relagdes entre a
técnica e a expressividade, entre a escolha dos materiais e o resultado obtido pelo
artista, entre o artista e o publico. Também ¢é possivel refletir sobre as condi¢des de
producao da obra de arte e seus desdobramentos para a coletividade.

Cumpre ressaltar que esse estudo se propdés a apontar, por meio de uma
abordagem especifica, alguns aspectos relativos a este fazer, deixando outros, que

nao estavam nos seus objetivos, para estudos futuros sobre o trabalho da artista.



110

BIBLIOGRAFIA E FONTES

ABRAMO, Radha, Exclusiva e requintada com relagdo a vida e a arte - Renina.
Texto de apresentacéo do catalogo da mostra Renina Katz - Ares e Lugares,
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, 1996.

A gravura de Lasar Segall. Sdo Paulo, Museu Lasar Segall, [Brasilia]: Ministério
da Cultura/ SPHAN/ Fundagéo Nacional Pro-Memoria, 1988, 183p.

AMARAL, Aracy (org.). Museu de Arte Contemporénea de S&o Paulo — Perfil de
um Acervo. Sédo Paulo, Editora Ex-Libris, 1988.

ANDRADE, Mario de. O Baile das Quatro Artes. Sdo Paulo, Martins Editora S.A.,
1975.

ANDRADE, Mario de. Desenho. Sao Paulo, GFAU, 1975.

ARGAN, Giulio Carlo. Arte e Critica de Arte. Lisboa, Editorial Estampa, 1988.
ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Sdo Paulo: Cia. Das Letras, 1992.

Artistas Gravadores do Brasil. Volkswagen & Klintowitz (eds.), 1987.

BAKER, Don. Arab Papermaking. The Paper Conservator 15 (1991), pp. 28-35.
BARRET, T. Early European Papers/ Contemporary Conservation Papers. A
Report on Research Undertaken from Fall 1984 Through Fall 1987. The Paper
Conservator 13, 1989.

BATISTA, Marta Rossetti. Colecdo Mario de Andrade: artes plasticas. 22 ed. Ver.
e ampl.- S&o Paulo, Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de Sao Paulo,
1998.

BELLINI. Paolo. Histoire de la Gravure Moderne. Paris, chez Jean de Bonnot,
1980.

BERCIER, Jeane. La gravure, le procédeés, l'histoire. Paris, Ed. Berger-Levraut,
1963.

BONOMI, Maria e KATZ, Renina. Texto sobre gravura feito para o Panorama de
Artes Graficas do MAM — SP, 1977-80. Nao publicado.



111

BOWER, Peter. The Disastrous History of Paper. The Institute of Paper
Conservation, London, IPC Conference Papers, 1997.

BRITO, Ronaldo de. O Moderno e o Contemporaneo. In Arte Brasileira
Contemporanea. Revista da FUNARTE, Caderno de Texto n°. 1, 1980.

BURKE, Peter (org.) A escrita da Historia: novas perspectivas; tradugao de
Magda Lopes — Sao Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992.
BUTI, Marco e Anna Leticia (orgs.) Gravura em Metal. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2002.

CAMESASCA, Ettore. Artisti in Bottega. Milano, Feltrinelli Editore, 1966.
CASTAGNARI, Giancarlo (a cura di). La Citta della Carta — Ambiente,

Societé, Cultura nella Storia di Fabriano , Ed, Comune di Fabriano.

CELULOSE E PAPEL - Tecnologia de Fabricagdo do Papel, 2 vols.,

SENAI — Servigo Nacional de Aprendizagem Industrial , Escola “Theobaldo

de Nigris” e IPT — Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas do Estado de Sao

Paulo S/A, Sao Paulo, 1988.

CENNINI, Cennino D’Andrea. “ll Libro Dell Arte” - The Craftsman’s Handbook.
Translated by Daniel V. Thompson, Jr., New York, Dover Publications, Inc.,1960.
COLLINGS, Thomas, MILNER, Derek. A New Chronology of Papermaking
Technology The Paper Conservator, Journal of the Institute of Paper
Conservation, Worthing, England, Volume 14, 1990, p. 58-62.

DOCTORS, Marcio (org.). A Cultura do Papel. Rio de Janeiro, Casa da Palavra :
Fundacgéo Eva Klabin Rapaport, 1999.

DOIZY, Marie-Ange, FULACHER, Pascal . Papiers et Moulins — Des origines a
nos jours. Editions Technorama, Argenton-sur-Creuse, France, 1989.

ECO, Umberto. (a cura di) L’'Uomo e L’Arte/1.L’Arte come Mestieri. Milano. Casa
Editrice Valentino Bompiani & C. S.p.A., vol. |, 1969.

ECO, Umberto. (a cura di) L'Uomo e L’Arte/1.L’Arte come Invenzioni. Milano.
Casa Editrice Valentino Bompiani & C. S.p.A., vol. Il, 1969.

EICHENBERG, Fritz. The Art of Print. New York, Ed. Harry N. Abrams Publishers,
1976.



112

ESCOLAR, Hipdlito. Historia del Libro. 2 ed. Salamanca; Madrid: Fundacion
German Sanchez Ruipérez, 1988.

FEBVRE, Lucien et MARTIN, Henri-dean. L’Apparition du Livre. Ed. Albin Michel,
Paris, 1958

FINGERMANN, Sérgio [Org.]. Uma conversa com Renina Katz. Sao Paulo:
Edigdes do Contraponto 55, 2006.

FOCILLON, Henri. G. B. Piranesi. 9. ed. Paris, Librairie Renouard — Henri
Laurens, Editeur, 1963.

GASCOGNE, Bamber. How to Identify Prints. London, Thames and Hudson,
1995.

GETTENS, Rutherford J., STOUT, George L. Painting Materials — A Short
Encyclopedia. New York, Dover Publications Inc., 1966.

GOLDMAN, Paul. Looking at Prints, Drawings and Watercolours — A Guide to
Technical Terms. California, British Museum Publications in association with the J.
Paul Getty Museum, 1988.

GOMBRICH, E.H. A histéria da Arte. Trad. Alvaro Cabral, Rio de Janeiro: Ed.
LTC, 1999.

GUERRA, Ana Maria Bezerra. O olhar de Sérgio sobre a arte brasileira. Sao
Paulo, Secretaria Municipal da Cultura, 1992.

HAMM, Patricia Dacus. A History of the Manufacture of Printing Ink from 1500 to
1900 with Notes for the Conservator. The Institute of Paper Conservation,
Manchester, Conference Papers, 1992, p.30-34

HANANIA, A. Ramesa. A Caligrafia Arabe, Sdo Paulo, Editora Martins Fontes,
1999.

HEENK, Elisabeth. Revealing Van Gogh: an examination of his papers. Sussex,
The Journal of the Institute of Paper Conservation, Volume 18, 1994, p. 30-39.
HESS, Walter. Documentos para la comprension de la pintura moderna. Buenos
Aires, Editorial Nueva Vision, 1959.

HILL, Edward. The Language of Drawing. Englewood Cliff, New Jersey, Prentice-
Hall Inc., 1966.



113

HUNTER, Dard. Papermaking — The History of an Ancient Craft. Republication of

the Second Edition, New York, Dover Publications Inc., 1978.

IVINS Jr., William M. How Prints Look. Boston, Beacon Press, 1987.

Kéthe Kollwitz — Gravuras. Esculturas. Institut fur Auslansbeziehungen,
Stuttgart,1986.

KATZ, Renina. Renina Katz: Serigrafias. Poema de Hilda Hilst. S&o Paulo, Ed.
Julio Pacello, 1970.

KATZ, Renina. Escritura: Serigrafias. Gastdo de Hollanda, Paulo Moreira da
Fonseca Pessoa (Eds.), Ed. Alumbramento, 1973.

KATZ, Renina. Anjos e Cidades: Seis litografias. Texto de Nélida Pifon, 1977.
KATZ, Renina. Kaleidoscopio: Seis litografias. Texto de Flavio Motta. Sdo Paulo,
Edicdo Ymagos Atelier de Gravuras de Arte Ltda., 1978.

KATZ, Renina. Litografias. Poema de Flavio Motta. S&do Paulo, Edicdo Ymagos
Atelier de Gravuras de Arte Ltda., 1978.

KATZ, Renina. Album com Maria Bonomi, Fayga Ostrower, Ana Leticia. Poemas
de Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Ferreira Gullar, Jodo Cabral
de Melo Neto.

KATZ, Renina. Lugares. Sao Paulo, 1982. Tese de Doutorado da FAU-USP.
KATZ, Renina. Album Antologia Gréafica. Sado Paulo, Ed. Julio Pacello, 1977.
KATZ, Renina. Album Territérios Imaginarios. Litografias, 1983.

KATZ, Renina. Transfiguragéo, texto de Carlos Drummond de Andrade, 1987.
KATZ, Renina. Renina Katz — Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1997. — (Artistas da USP 6)

KATZ, Renina. Depoimento a Gloria Cristina Motta. Sdo Paulo, 14/06/2007.
KATZ, Renina — Goeldi . texto inédito, 1985.

KATZ, Renina. Renina Katz e sua arte. Sao Paulo, Revista Estudos Avangcados
USP, vol.17, n° 49, set./dez. 2003, entrevista concedida a Radha Abramo.
LABARRE, E. J. Dictionary and Encyclopedia of Paper and Papermaking.
Amsterdam, 1952.

LOCHE, Renée. La Lithographie. Genéve, Les editions de Bonvent, 1971.



114

MC MURTRIE, Douglas. O Livro. 2° ed., trad. de Maria Luisa Saavedra Machado.
Fundagédo Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1982, p. 77-94.

MASUDA, Katsuhiko. Japanese Paper and Hiégu. The Paper Conservator,
Journal of the Institute of Paper Conservation, Worthing, England, Volume 9,
1985, p. 32-41.

MATISSE, Henri. Escritos e Reflexbes sobre Arte. Trd. Maria Teresa Tendeiro.
Povoa do Varzim, Editora Ulisseia, 1972.

MATSUDA, Koishi. Washi — O Papel Artesanal Japonés. Trad. Takeomi Tsuno e
Raimundo Gadelha, Sao Paulo, Alianga Cultural Brasil-Japao, 1994.

MATTEINI, Mauro, MOLES, Arcangelo. La Chimica nel Restauro — | Materiali dell
Arte Pittorica. Firenze, Nardini Editore, 1994.

MAYER, Ralph. Manual do Artista de Técnicas e Materiais .Trad. Christine
Nazareth. Sdo Paulo, Ed. Martins fontes, 1996.

MULLOCK, Hillary. Xuan Paper. The Paper Conservator, Journal of the Institute
of Paper Conservation 19 , Worthing, England, 1995.

NEINSTEIN, José. Feitura das Artes. Sao Paulo, Ed. Perspectiva, 1981.

NORRIS, F. H. Paper and Papermaking. London, Oxford University Press, 1952.
O Desenho de Lasar Segall. Organizado pela equipe do Museu Lasar Segall. Séo
Paulo, Museu Lasar Segall, 1991.

SEVERINO, Antonio Joaquim. Metodologia do Trabalho Cientifico. Sdo Paulo:
Cortez, 2002.

SILVA, Orlando da. A Arte Maior da Gravura, Edicao Espade, 1976.

The Dictionary of Paper. Second Edition. New York, American Paper and Pulp
Association, 1951.

STANGOS, Nikos (Org.). Conceitos da Arte Moderna. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2000.

STRAWINSKY, Igor. Poética Musical. Madrid: Taurus Ediciones, 1977.

TEIXEIRA LEITE, José Roberto. A Gravura Brasileira Contemporanea. Rio de
Janeiro, Editora Expresséao e Cultura S..A., 1966.

VALERY, Paul. Degas Danse Dessin. Paris, Editions Gallimard,1965.



115

YOURCENAR, Marguerite. Notas a Margem do Tempo. Rio de Janeiro, Editora

Nova Fronteira, 1988.
ZANINI, Walter, org. Historia Geral da Arte no Brasil. S&o Paulo, Instituto Walter
Moreira Salles, 1983, 2 vols.

Referéncias de Internet

<http://www.gov/resources/scienceresearch/glossary.shtm>

<http://palimpsest.stanford.edu />

<http://www.lib.washington.edu /subject/history>

<www.baph.org.uk/general%20reference/glossary%200f%20papermaking%?20ter..

>
<www.aic.stanford.edu/sg/bpg/annul/v16/bp16-13.html>/ Whistler

<www.mmp-capellades.net/esp/default.html>

<http://hiromipaper.com/hpi_about_washi.htm>

<http://tappi.org/paperu/all_about_paper?paperMade.htm>

<http://abtcp.org.br>

<http://www.ipst.gatech.edu/amp/collection/museum_pmaker.htm>

<www.ipst.edu/amp/collection/museum>

<http://www.mfa.org cameo/frontend/material_print.asp?>

<http://www.cartierefabriano.it/it/stor categorie 1.html>

Para dados das obras e imagens, além das obras citadas, foram utilizados:

<www.metmuseum.org/Works_of Art/viewHigh.asp?dep=9&viewmode=08>

<www.metmuseum.org/toah/hd.htm

<www.metmuseum.org/toah/hd.htm

<http://www.tate.org/uk/serviet/BrowseGroup?cgroupid=99999956>

<http://mainz.de/qutenberg/english/index.htm>

<http://www.bl.uk/onlinegallery/themes/landmarks/diamondsutra.html>
<http://www.bl.uk/onlinegallery/themes/landmarks/gutenberg.html

<http://www.nypl.org/research/chss/sfré/art/printimage>




116

<http://www.mnba.org.br/2_colecoes/ab_gb.htm>

<http://www.daumier.org/20.0.html>

Obras de colegao particular

Catalogos

50 Ans D’Art Moderne.Expositions Internationales des Beaux-Arts. Bruxelles,
Palais International de Beaux-Arts, 1958.

Livio Abramo. Xilogravuras. Sao Paulo, Centro Cultural Sdo Paulo, 1983.
Desenhos de Renina Katz. Curitiba, Museu Guido Viaro, 1982.

GRASSMANN, Marcelo. MADEIRA: arvores, ferramentas e objetos. A
Xilogravura. Sdo Paulo, Sesc Fabrica da Pompéia,1987.

HUNTER, Sam. The Museum of Modern Art, New York. New York, Harry N.
Abrams, Incorporated, 1984.

Julio Pacello e sua obra editorial. Sdo Paulo, Museu de Arte de S&o Paulo Assis
Chateaubriand, 1979.

Renina Katz. Ares e Lugares | Texto de Radha Abramo. S&o Paulo, Pinacoteca
do Estado, 1996.

Renina Katz. Desenhos e gravuras para o Romanceiro da Inconfidéncia de
Cecilia Meireles. Sao Paulo, Fundagao Arpad Szenes — Vieira da Silva, 1997.
MARTINS FILHO, Carlos Botelho. Introdu¢do ao Conhecimento da Gravura em
Metal. Rio de Janeiro, PUC, Solar Grandjean de Montigny, 1981.

Matrizes e Gravuras Brasileiras da Colecg¢do Guita e José E. Mindlin. Sao Paulo,
Fundacéo Calouste Gulbenkian — Centro de Arte Moderna, 1993.

Mostra “Registros e Impressées” Artistas Seminais. Sdo Paulo, Casa das Rosas
— Galeria Estadual de Arte, 1991.

Os Colecionadores Guita e José Mindlin: Matrizes e Gravuras. Sdo Paulo, Centro
Cultural FIESP / Galeria de Arte do SESI, nov/1998 / fev./1999.

Arnaldo Pedroso D’Horta. Desenhos, incisées, xilografias. Sado Paulo, Centro
Cultural Sdo Paulo, 1983.

Pioneiros e Discipulos. Lisboa, Fundacédo Calouste Gulbenkian — Centro de Arte
Moderna, 1988.



117

RENINA KATZ. Exposicéo organizada pela Embaixada do Brasil em Portugal e a
Fundacdo Calouste Gulbenkian. Lisboa, Galerias de Exposi¢des Temporarias,
1979.

Xilogravura do Cordel a Galeria. Sdo Paulo, Companhia do Metropolitano de S&o
Paulo — Metro, 1994.

Videos

Renina Katz. Entrevista a Sérgio Viotti, Programa Tema Livre realizado pela TV
Cultura — Fundagao Padre Anchieta, Sdo Paulo, 1975.

LIVIO ABRAMO, SEMPRE. Diregao Olivio Tavares do Araujo. Sao Paulo, Brasil e
Juan Carlos Medina Assumpgao, Paraguai: Ver & Ouvir (Sao Paulo), C.C.A
(Assumpgao): fevereiro/margo, 1989. 1 videocassete (42 min): col.; VHS.

Gravura e gravadores. [gravagao de video] / dire¢cao Olivio Tavares do Araujo.
Brasil: Itau Cultural: Ver & Ouvir, 2000. 1 videocassete (32 min): col.; VHS/NTSC.

Obras consultadas

AMARAL, Aracy. Arte para Qué? A preocupagéo Social na Arte Brasileira: 1930-
1970. Sao Paulo, Nobel, 1984.

ARGAN, Giulio Carlo. Salvacién y caida del arte moderno. Buenos Aires,
Ediciones Nueva vision, 1966.

BENJAMIN, Walter. Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica. Trad. De Maria
Luz Moita, Maria Amélia Cruz e Manuel Alberto. Prefacio de T. W. Adorno.
Lisboa, Reldgio d’agua Editores, 1992.

BURGER, Peter. Teoria de la Vanguardia. Trad. De Jorge Garcia. Barcelona,
Ediciones Peninsula, 1987.

MARTINS, Wilson. A Palavra Escrita - Histéria do Livro, da Imprensa e da
Biblioteca, Ed. Atica, S.A., S&o Paulo, 1996.

MEIRELES, Cecilia. Romanceiro da inconfidéncia / Cecilia Meireles; desenhos
Renina Katz. Sdo Paulo: EDUSP: Imprensa Oficial, 2004.



118

MONTAGNA, Giovanni. | Pigmenti — Prontuario per I’'Arte e il Restauro. Firenze,
Nardini editore, 1993.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e Processo de Criagao. Rio de Janeiro, Imago
Editora Ltda,1977.

RIZZINI, Carlos. O Livro, o Jornal e a Tipografia no Brasil. 1550-1822._S&o Paulo,
Imprensa Oficial, 1988, Edi¢ao fac-simile.



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

