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RESUMO

Esta dissertacdo relaciona a producdo artistica compreendida entre
os anos 2005 e 2007, com o objetivo de refletir sobre os aspectos
relevantes para o desenvolvimento de uma poética visual. O enfoque
principal do trabalho é o desenho. A pesquisa também aborda questbes
relacionadas a experiéncias com novas midias, uma vez que a
manipulacdo digital é usada na criacdo de séries a partir do desenho. A
intencBo principal € observar e pontuar conceitos que considero
significativos no processo pessoal da construcdo poética no trabalho de
arte.

ABSTRACT

This dissertation relates the artistic production between years 2005 and
2007, with the objective to reflect on the relevant aspects for the
development of a visual poetic. The main intention of the work is the
drawing. The research aso include some questions about some
experiences with new medias, once digital manipulation is used to create
series from drawing. The main intention is to observe and to punctuate
concepts that | consider significant in the personal process of the poetical
construction in the artwork.
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INTRODUCAO

A paavra desenho em portugués significa a arte de
representar seres, objetos, idéias, sensaces, por meio de linhas.
Esta relacionado a qualquer arte executada por meios graficos.
No entanto, essa mesma palavra pode indicar a representacéo de
objetos executados para fins cientificos, técnicos, industriais e
ornamentais. Podendo também ser a arte aplicada a concepcéo e
ao desenvolvimento de projetos.

Em muitos idiomas existem vocabulos diferentes para
estes dois sentidos que a palavra desenho assume. Flavio Motta*

observa gque os povos da lingua inglesa tém a palavra design que

' Flavio MOTTA, Desenho e Emancipag4o, disponivel em:
<http://winstonsmith.free.fritextos/desenhoE-FL M.html> acesso em 2007.



significa projeto e draw, drawing e draft que € entendido “mais
como esbogo, croqui, delineacdo, isto &, tirar, atrair para S,
captar, puxar”.

Na lingua espanhola também existe esta distingdo entre as
palavras disefio, que se refere ao design ou projeto e dibujo que
serefere ao eshoco.

Giorgio Vasari® jogava com este duplo sentido para
afirmar que o desenho era pai da arquitetura, escultura e pintura.
Para ele, era a agdo de extrair um juizo universal dos multiplos

elementos, sendo para ele a expressao de um pensamento.

Quer se trate do corpo humano, dos
animais, das plantas, dos edificios, da
escultura ou da pintura, percebe-se a
relacdo que o todo mantém com as
partes, que as partes mantém entre si e
com o conjunto. Dessa percepgdo nasce
um conceito, um juizo que se forma na
mente, e cuja expressdo manual
denomina-se desenho®.

% Giorgio Vasari, in Jacqueline Lichtenstein, A Pintura - Vol.9, O desenho e a
cor, S&o Paulo: Editora 34, 2006, pp. 19-22.
% Ibid., p.20.



O desenho, no entanto, ultrapassa o ambito do discurso
artistico; estd relacionado com a invengdo, movimento, e
comportamento. E um espago de experimentaco, o instrumento
da elaboracdo de umaidéia, o ordenador de uma estrutura.

O desenho esta nos procedimentos que sdo capazes de
produzir tragcos. Estabelece-se com a fixagdo de um gesto que
concretiza uma estrutura. Engloba atividades de expressdo e
construcdo vinculadas ao conhecimento, descreve idéias, coisas e
fendmenos por meio de suas configuracdes’. Os gestos ganham
corpo através do traco, rastros fixados de alguma forma; e é
através do traco, que € possivel uma pessoa entrar em contato
com o pensamento de outra. No desenho est4 contido o gesto
pessoal, sendo elemento da identidade individual.

No trabalho apresentado nesta dissertacdo a palavra
desenho é usada no sentido de extrair, tirar o que esta dentro; é
uma forma de pensamento. A imagem produzida através do

desenho pode, de forma sintética, comunicar muitas idéias. A

# Juan Jose Gomez Molina (Coord.), Las lecciones del dibujo, 3 ed. Madrid:
Catedra, 2003, p.17.



propria linguagem do desenho permite fazer uma infinidade de
leituras. Deste modo, ndo pretendo aqui limitar os significados da
imagem fazendo uma andlise de cada desenho.

Esta pesquisa visa compreender melhor o meu projeto
poético e a complexidade que envolve o processo de criacdo. O
objetivo é organizar de forma sistemética minha producdo. Para
isso, foi necessério analisar os critérios, decisbes e associagoes
que refletem o desenvolvimento de um pensamento comum a
todos os trabalhos, uma vez que cada agdo conduz a proxima.
Procurel abordar questes que tivessem relevancia no processo de
criagdo de cada grupo de imagens.

Os capitulos de certa forma se entrelacam, e isso ndo
poderia ser diferente, uma vez que se trata do mesmo projeto
poético. No primeiro capitulo, Referéncias, apresento dois
aspectos do Surrealismo que influenciam meu trabalho. Trata-se
do automatismo e da metamorfose do corpo. Em Passagens falo
sobre o significado da porta, a relacdo desta com a minha

producdo pléstica e com a proprialinguagem do desenho.



A maior parte do meu trabalho se desenvolve a partir de
desenhos feitos em cadernos. Sendo assim, no capitulo Cadernos
mostro as séries Avessos, Entre e Reflexos. Em Gestos e
Escrituras escolho desenhos retirados de cadernos para abordar o
tema da escrita. No capitulo Cabecas, aém de apresentar uma
série gue leva 0 mesmo nome, foco nas questdes da manipulacéo
de imagens e fotografia eletronica. Em Troncos fao sobre o
processo de criagdo das imagens da série Troncos, e cito o
Claudio Mubarac, artista que trabalha com a imagem
fragmentada do esgquel eto humano.

No capitulo Consideragfes finais discuto a questdo do
envolvimento do corpo no pensamento, usando textos como
Elogio a mao®> de Henri Focillon e O olho e o espirito de
Merleau-Ponty.

O conceito do desenho, que € um tanto abrangente, esta
presente em todos os capitulos, sendo portanto, o fio condutor

desta dissertacéo.

® In Henri Focillon, A vida das formas, Lisboa: edi¢fes 70, 1988, pp. 107-129.
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Por enfatizar o papel do inconsciente na atividade criativa, fui levada a
procurar alguns conceitos do Surrealismo como referéncia. Este movimento é,
sem davida, muito heterogéneo. Briony Fer afirma que as idéias de diversidade
e diferenca sdo fundamentais para a caracterizacdo do Surrealismo. Para a
autora, a producdo surrealista pode ser considerada “um campo de
representacdo em constante mudanca, que usa freqientemente a diferenca
para gerar significados’®.

Além do movimento surrealista incluir diversos meios de expressao,
ndo definia nenhuma sigla formal a qual os artistas deveriam se ater. O
movimento abarcava tanto um estilo académico ilusionista como de René
Magritte (fig. 1), quanto um automatismo abstrato de Miro (fig. 2). Ou seja, 0
gque define o Surrealismo ndo € um conjunto de regras formais, mas uma
atitude do espirito ante arealidade e a vida’.

Existem dois aspectos do Surrealismo que pretendo dar énfase; a questdo
do automatismo e do inconsciente, e a desfiguracdo do corpo. Eliane Robert
Moraes aborda este tema citando autores nos quais se reconhece a intencéo de
subverter os principios do antropomorfismo como Lautréamont e Georges
Bataille.

! Briony Fer et al., Realismo, Racionalismo, Surrealismo, A Arte do Entre Guerras,
S&0 Paulo: Cosac & Naify, 1998, p.172.
 Mario de Micheli, As vanguardas artisticas, S0 Paulo: Martins. Fontes, 1991, p. 170.
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Fig. 1

Rene Magritte
Os valores pessoais, 1952
Oleo sobre tela

Fig. 2

Joan Mir¢
Interior Holandés 11, 1928
Oleo sobre tela



O Surrealismo estava entre 0s movimentos que intencionava alterar a
forma humana. O corpo, por ser a unidade material mais imediata do homem,
num mundo voltado para a destruicdo das integridades, tornou-se o primeiro
alvo a ser atacado. Desta forma, era preciso destruir o corpo, decompor sua
matéria, e oferecé-lo em pedacos®. Obviamente, o desgjo de destruir o corpo
eraproporcional ao interesse pela anatomia humana.

No Surrealismo o corpo foi explorado com exaustdo. A silhueta
humana era deformada, reaparecia sob formas monstruosas. As formas
perderam sua estabilidade. O que comandava a percepcdo era, como sublinha
Moraes, um principio de mutagdo permanente: “o sonho funde-se a vigilia, o
dia & noite, 0 homem & mulher, o ser humano ao verme” *. Anulava-se assim
qualquer pretensdo de verdade.

A forca destrutiva que buscava novas formas de vida, devia-se a
negacdo do humanismo. Afinal, o terrivel estado a que o mundo chegara
poderia ser atribuido a essa cultura. Devido a suspeita que pesava sobre a
figura humana, o0 homem deixou de ser “0 ponto a partir do qual a percepcéo
do mundo se organiza’>. O que gerou a transgressdo das suas formas.

A figura humana passou a ser combinada com outros seres e
matérias. Foram abolidas asfronteiras entre os trés reinos. Surgiram seres

3 Eliane Robert Moraes, O corpo impossivel, Rio de Janeiro: lluminuras, 2002, p. 60.
*Ibid., p. 75.
®1bid., p.107.
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Fig. 3

Pablo Picasso
Figuras a beira-mar, 1931
Oleo sobre tela

Fig. 4

Hans Bellmer
A Boneca, 1935
Fotografia



desconhecidos e seres hibridos que clamavam por uma vida propria, independente das
forcas da natureza’.

Os animais eleitos pelos surrealistas so aqueles dificeis de serem classificados,
como plantas carnivoras, ornitorrinco, vaga-lumes, larvas, parasitas ou micrébios.
Também sdo escolhidas figuras mitolgicas como sétiros, minotauros e dragfes, para
ampliar o bestiario surrealista. O surrealismo opde-se aos métodos de investigacdo do
mundo natural que visavam estabel ecer uma perspectiva limitada do universo’.

Os meios expressivos que o surrealismo buscou tinham em comum o efeito de
revelar o inconsciente na representacéo, desfazendo as concepgdes reinantes de ordem
e de realidade®. Desorientando as expectativas habituais, questionava-se a forma pela
gual a realidade era representada. Para Antoni Artaud o Surrealismo “€ o grito da
mente que se volta parasi mesma’°. Destinavam-se a oferecer a0 artista a possibilidade
de exteriorizar averdade interior.

Em 1924, no Manifesto do Surrealismo, André Breton definiu o Surrealismo

COmo automatismo psiquico puro.

SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro
pelo qual se propde exprimir, seja verbalmente,
seja por escrito, seja de qualquer outra maneira,
o funcionamento real do pensamento. Ditado do

® Eliane Robert Moraes, O corpo impossivel, 2002, p. 112.
"1bid., p.109.

8 Mario de Micheli, As vanguardas artisticas, 1991, p. 173.

° Fiona Bradley, Surrealismo, S3o Paulo: Cosac Naify, 2001, p.7.
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Fig. 5

Pablo Picasso
Anatomia, 1933
Desenho



pensamento, na auséncia de todo controle
exercido pela razdo, fora de toda preocupacéo
estética ou moral ™.

A definicdo proposta por Breton, no seu primeiro manifesto,
enfatizava mais a expressao escrita do que a plastica. Em O Surrealismo e a
pintura, escrito no ano seguinte, Breton afirma que a pluma que corre para
escrever, ou o |gpis que corre para desenhar sem uma intengcdo preconcebida,
secretaria uma substancia infinitamente preciosa’®.

Este desenho sem intencéo preconcebida, ao qual Breton se refere,
aproxima-se muito mais de trabalhos de André Masson, do que de artistas
como Salvador Dali e René Magritte. No caso de Masson, a énfase esta na
experiéncia imediata; 0 automatismo é transposto ao dominio da préatica visual,
sem deixar de ser uma espécie de escrita. Ou sgja, seria 0 proprio sonho, estando
muito mais proximo da escrita automética. JA no caso do estilo académico
ilusionista, a énfase estaria na recriagdo de uma experiéncia, sendo mais a
representagdo de um sonho do que o sonho em Si.

19 Rosalind Krauss, O fotografico, Barcelona: Gustavo Gili, 2002, p.111.
1 André Breton, Manifesto do Surrealismo, 1924, disponivel em:
<http://www.culturabrasil.org/breton.htm > acesso em 2007.
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Fig. 6

André Masson.
Invencéo do labirinto, 1942
Tinta sobre papel colorido
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A pintura a 6leo, certamente, ndo oferecia a mesma possibilidade de rapida
transcricdo automatica da palavra, como ocorria no desenho. No entanto, alguns
pintores adaptaram o desenho automatico para a pintura adotando procedimentos que
ndo permitiam uma escolha consciente. Tratava-se de técnicas e jogos para liberar a
imaginacdo produzindo um processo criativo livre do controle da razéo.

Masson, por exemplo, espalhava cola sobre um pedaco de papel ou uma tela,
jogava areia e depois usava as manchas de areia resultantes como inspiracéo (fig. 7).

Miré também partia de manchas para iniciar sua pintura. Fiona Bradley™ diz
que certa vez ele iniciou uma pintura ao redor de manchas de geléia que tinham
atingido atela. Argan®® afirma que o propésito de Miré era evitar que toda uma regido
da experiéncia e da existéncia, que sb seria possivel ser revelado através de imagens,
permanecesse sepultado na obscuridade.

Max Ernst criava um padréo para o fundo aplicando uma folha de papel sobre
uma superficie aspera, e friccionando o |4pis ou o carvdo no papel; técnica
denominada frottage. Na pintura, esta técnica podia ser adaptada aplicando sobre a
tela uma ou mais camadas de tinta, e depois raspando sobre um objeto de modo que a
tinta aderisse aos relevos criando uma marca na tela. E o que Ernst chamava de

grattage.

12 Fiona Bradley, Surrealismo, 2001, p 22.
3 Giulio Carlo Argan, Arte moderna, S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992 , p.363.
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Fig. 7

André Masson
Batalha de Peixes, 1926
Areia, gesso, Oleo, lapis e carvao sobre tela




O frottage e o grattage ofereciam a0 artista manchas produzidas
involuntariamente, a partir das quais ele poderia desenvolver os trabalhos definitivos.
Era uma maneira de interrogar a matéria, fazendo com que ela perdesse seu carater,
para assumir o aspecto de imagens inesperadas'. A surpresa com as imagens obtidas
era tal, que o artista passou a considerar a técnica como o verdadeiro equivalente da
escrita automética'>.

Eliane Robert Moraes observa que na colagem de Ernst era usado um material
preexistente, porém passivel de ser deslocado até o ponto de se converter em outra
realidade.

A materializacdo do imaginario que resultava da
colagem terminava por evocar ‘o milagre da
transfiguracao total de seres e objetos, através da
modificacdo de seus aspectos fisicos e anatdmicos
ou ndo™®,

Outra técnica empregada era o decalque. Espalhava-se tinta sobre uma
superficie lisa e em seguida aplicava-se 0 papel ou a tela. Essas técnicas foram
concebidas para desencadear devaneios inconscientes burlando as mediacdes do
consciente. Para os surrealistas, estes recursos eram um modo de criar imagens

visuais que fossem geradas pelo acaso, em algum lugar além da vontade

consciente.

1 Mario de Micheli, As vanguardas artisticas, 1991, p. 163.
!> Eliane Robert Moraes, O corpo impossivel, 2002, p.46.
% 1pid., p.45.
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Fig. 8

Max Ernst
Floresta e pomba 1927
Oleo sobre tela



Mario de Micheli aponta que este discurso “esta proximo da poética de
alguns expressionistas, que viam a pintura numa extrinsecacdo imediata do
fluxo psicofisiolégico natela’’. A pintura surrealista, segundo o autor, tende &
criagdo de um mundo em que o homem encontre 0 maravilhoso, “‘um reino do
espirito onde €ele se liberte de toda gravidade e inibicdo, de todo complexo,
atingindo uma liberdade inigualavel, incondicionada’ 2.

Na verdade muitos destes procedimento ja haviam sido utilizados no
Dada, mas o Surrealismo modificou seu cardter dando-lhes outro significado.
Enquanto o Dada encontrava a sua liberdade na prética constante da rejeicao
total, o Surrealismo procurou dar um fundamento a essa liberdade através da
pesquisa experimental cientifica, baseada na filosofia e na psicologia.

A liberdade buscada no Dada passou a ter duas faces no Surrealismo, a
da liberdade individual que baseava sua pesquisa em Sigmund Freud, e a da
liberdade social que se apoiava nas teorias de Karl Marx. Para Breton, era
crucial que o Surrealismo encontrasse uma estrutura tedrica gue abrangesse uma
estratégia voltada contra a opressdo socia e psiquica operante sob o
capitalismo™. Breton rejeitava a chamada ditadura da razdo e os valores

burgueses como pétria, familia, religido, trabalho e honra.

Y Mario de Micheli, As vanguardas artisticas, 1991, p.159.
8 |bid., p.160.
° Briony Fer et al., Realismo, Racionalismo, Surrealismo, 1998, p.204.
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Antonin Artaud
A Méquina do Ser, 1946
Desenho



Com seus estudos especificos sobre a psicologia do sonho e o
inconsciente, Freud abria a pesquisa uma vastisssima regido da psique.
Segundo os surredlistas, a arte deveria se libertar das exigéncias da légica
e da razdo, e ir aém da consciéncia quotidiana, expressando o
inconsciente e os sonhos.

O sonho representa uma porgdo de tempo comparavel ao davigilia
na vida de uma pessoa. Portanto, € uma parte essencia da nossa
existéncia. Estes dois estados, que aparentemente sdo contraditérios,
poderiam se encontrar dando lugar a uma espécie de realidade absoluta.
Isto seria possivel, segundo Breton, libertando as forcas do inconsciente
mesmo durante o estado de vigilia.

A fusio do sonho com a realidade ou da realidade com o sonho
teria 0 poder de devolver aos homens a sua integridade. E através do

sonho que € possivel compreender 0s mecanisSmos do inconsciente.

O inconsciente é considerado por Freud como
tendo sua prépria estrutura e modos de expressao,
que sdo diversos daqueles que atuam no nivel
consciente. Ele tem seus proprios impulsos, que sdo
revelados apenas em algumas ocasifes e de modo
necessariamente indireto®.

“ Briony Fer et al., Realismo, Racionalismo, Surrealismo, 1998, p.181.
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A escrita automatica era um processo utilizado para conseguir explorar o espirito
inconsciente. O objetivo era procurar a comunicagdo com o irracional, reorientando o
consciente através do inconsciente. Seria como um ditado do pensamento com auséncia do
controle exercido pela razdio. E a espontaneidade do automatismo que faz surgir o
inconsciente.

A imagem deixa de ser uma representacdo para tornar-se “uma espécie de presenca,
a presenca direta da interioridade do artista’®:. A escrita automética de André Masson é
descrita por Breton como “o resultado da mé&o apaixonada por seu préprio movimento” %,

Esta énfase dada a0 gesto e a valorizagdo do inconsciente influenciaram uma
tendéncia artistica que aconteceu apds a Segunda Guerra Mundia, na Europa, Estados
Unidos e Japdo. O termo Informalismo, cunhado pelo critico Michel Tapié em 1952, definia
um novo estilo de pintura que recusava qualquer tipo de formalizagéo.

Este estilo de pintura defendia a improvisagdo, associada a0 gesto espontaneo e
instintivo, e a relacdo direta entre pintura e acdo. Ou sgja, a idéia do automatismo era
mantida.

Ao longo dos anos cinqlienta, essa abstraco se aastrou sob vérios rétulos como:
Informal, Tachismo, Arte Bruta, Gutai no Jap@o, e Expressionismo Abstrato na América. A
recusa a figuracdo e a abstracdo geométrica denotava uma descrenca em relagdo a
racionalidade da civilizacdo tecnoldgica, celebrada pelas vanguardas do comeco do século
XX.

%! Rosalind Krauss, O fotogréafico, 2002, p.112.
2 bid., p.111.
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Fig. 10

André Masson
Louva-a-deus, antes de 1943
Tinta sobre papel



As filosofias da crise, em especia 0 existencialismo de Jean-Paul
Sartre, influenciaram a arte do pos guerra na Europa continental. Na visao
existencialista, 0 homem estaria sozinho no mundo, sem o apoio dos
sistemas morais ou religiosos. O homem, tomando consciéncia deste vazio,
passaria a ter a liberdade de definir a s mesmo, reinventando-se por meio
da cada acéo praticada. O artista eravisto como alguém que buscava sempre
novas formas de expressdo, assim como seria a condicdo existencial do
homem.

A poética que surgiu com base neste pensamento, foi definida por
Argan como poética da incomunicabilidade. Segundo ele, a arte deixou de
ser discurso. O conceito de poética (fazer) passou a prevalecer sobre ateoria
sugerindo que a Unica justificativa da arte seria uma intencionalidade
pratica. Sem uma linguagem que implicaria na idéia de relacdo, a poética
infformal € formada por singularidades, que apesar disso “mostra a

incontestavel realidade da existéncia’ %,

% Giulio Carlo Argan, Arte moderna, 1992, p.537.
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Antoni Tapies participou desta sensibilidade generalizada que

afetou os artistas do pés-guerra.

0 que aconteceu comigo foi um pouco parecido com
0 que ocorreu com o0 grupo de (artistas)
expressionistas abstratos americanos, por.exemplo -
ou com alguns deles. Tivemos uma espécie de
decepc¢do geral com a civilizacdo ocidental. Ela nos
levou a guerras terriveis e pegamos um pouco de
birra da cultura ocidental; foi isso que me estimulou
a estudar a filosofia e a cultura de outras
civilizagBes, especialmente a da India, e de forma
muito concreta a do budismo da China, a do
taoismo chinés e depois a do Jap&o®.

Nos primeiros anos da sua carreira Tapies, além da influéncia de
diversas escolas, como o Expressionismo alemdo e o Dad4, trazia certa
inclinacdo surredista. Suas pinturas desse periodo eram mais planas e
tinham uma temética onirica. Apresentavam uma figuracdo magica, com
elementos gréficos que lembravam Mird. Com o tempo, Tapies comecou
sua peculiar investigagdo da matéria, do signo e dos objetos. Ao longo de
sua carreira, Tapies criou um vocabulério plastico particular onde os gestos

sobre a tela continham a vivéncia das telas anteriores.

2 Entrevista de Antoni Tapies por Fabio Magalhaes, Barcelona, 13 de outubro de 2004.
Disponivel no catdlogo Antoni Tapies da exposi¢cdo no Centro cultural do Banco do
Brasil em 2005, p. 34.
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Fig.. 11

Antoni Tapies
Branco com manchas vermelhas, 1954
Técnica mista sobre tela



Apesar de suas numerosas leituras e contatos com pensadores, o
artista diz que quando se encontra frente a tela em branco, esquece de tudo
e confia apenas nos seus instintos e N0 seu inconsciente em busca da
pintura ideal. Este salto no vazio em busca de uma meta impossivel &
justamente o que daimpulso para que ele trabalhe com “grande paix&o” .

Para Tapies ndo sb as formas funcionavam como simbolo; mesmo
0s materiais que eram selecionados traziam uma grande carga de
significados. Com base nesse conceito Tapies inventou para s toda uma
linguagem no que se refere ao uso de materiais. Quando articulados com
outros signos, em uma relacéo sem légica, provocam vérias possibilidades
de interpretacdo poética. Tapies afirma que o valor essencia da arte estaq
em influenciar a consciéncia e induzir a um estado meditativo para que
uma realidade fundamental sgjarevelada.

Em seu gesto criativo, Tapies usa com freqiiéncia a caligrafia que
esta associada a uma pintura mais organica e gestual que remete ao
processo do automatismo surrealista, no qual o artista deixa gestos

espontaneos serem 0 mensageiro dos pensamentos inconsciente.

% Entrevista de Antoni Tapies por Cassiano Elek Machado para a Folha de S.Paulo em
1° de outubro de 2004.
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Fig.12

Antoni Tapies
Verniz com formas negras, 1982
Técnica mista sobre tela.



Poderia citar agui mais uma série de artistas que, influenciados
pelo surrealismo, trabalham com o automatismo ou com a metamorfose do
corpo; artistas que me interessam pelo uso do grafismo, ou pelas formas
organicas nos seus trabalhos. Optei por abordar algum destes artistas no

decorrer da dissertagdo conforme arelevancia no assunto tratado.
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7

O que me impulsona a desenhar €
sempre a tentativa de dar forma a uma sensagéo
que me escapa. Esta sensacdo se fosse um
pouco mais clara poderia chamar-se lembranca.
No entanto, vem e vai muito rapidamente;
revela-se e em seguida se esconde. Ao mesmo
tempo em que é uma sensacdo muito familiar

ndo € possivel localizé-la no tempo. Fig. 13

Sem Titulo, 2006
35X 25cm
Técnica mista sobre papel
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Observando fotografias de viagens (fig. 14), notei que a portaerao
assunto mais recorrente. Tdo presente em nosso cotidiano, este objeto,
pelarelacdo que propde, € muito rico em significado. A porta € o elemento
da estrutura espacia que controla o fluxo. Assume fungdes topol 6gicas de
juncdo ou disjuncdo entre os espacos que se quer diferenciar ou fundir .
Enquanto o fechamento de uma porta cumpre a funcdo de isolar, de
manter a privacidade sendo um entrave a ag8o, sua abertura jarepresentaa
comunicagdo, a possibilidade de olhar permitindo a escolha entre passar
ou permanecer do outro lado.

Penso meu trabalho como uma porta, uma passagem que da acesso
a este mistério revelando fragmentos da memoria. A porta simboliza o
local de passagem entre dois estados, entre dois mundos, entre o
conhecido e o desconhecido, a luz e as trevas, o dentro e o fora. Mais do
gue apenas indicar uma passagem € um convite a atravessala. Existe
também uma idéia de transcendéncia, acessivel ou proibida, dependendo

se a porta estiver aberta ou fechade’.

! gylvia Cavalcante. A porta e suas multiplas significagdes, 2003, disponivel em
<http://www.sciglo.br/scielo.php?script=sci_arttext& pid=S1413-
294X2003000200010& Ing=en& nrm=iso>, acesso em 2007.

2 Jean Chavalier, Dicionéario de Simbolos, 9% ed. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1995.

Fig. 14 Fotografias de viagens

25



Didi-Huberman afirma que a porta € uma figura da abertura, “mas da
abertura condicional, ameacada ou ameagadora, capaz de tudo dar, ou tudo tomar
devolta’.

A porta também distingue o oculto do revelado. Segundo Didi-Huberman
“diante da imagem — se chamarmos imagem o objeto, aqui, do ver e do olhar -
todos estéo diante de uma porta aberta dentro da qual ndo se pode passar, néo se

n4

pode entrar””.
Nos meus desenhos (fig.15) a porta aparece na forma de uma porta

organica que traz o conceito de passagem. S&o na verdade orificios.

Fig. 15 Detalhe de desenhos, 2005 -2007

3 Georges Didi-Huberman, O que Vemos, o que nos Olha, S8 Paulo: Editora 34, 2005, p.
234.
* Ibid., p.242.
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No corpo existe uma correspondéncia entre os orificios.

Bataille sugere que os animais podem ser vistos
como "'simples tubos de dois orificios, 0 anus e a
boca', disso decorrendo sua capacidade de
""descarregar os impulsos violentos que provém do
interior do corpo indiferentemente numa ou

noutra extremidade, como acontece de fato, onde

encontram menor resisténcia’*.

Para Bataille, a vida anima nada mais € que um percurso do
orificio inicial ao orificio terminal. O autor atenta para o fato que a espécie
humana, com a conquista da posi¢ao vertical teria gerado uma resisténcia
nas descargas da regido inferior, transferindo para o rosto parte das
funcdes de excrecdo. Desta forma os homens passaram a escarrar, tossir,
bocejar, arrotar, assoar-se, espirrar, e a chorar muito mais do que os outros
animais®,

Na concepcdo de Bataille os seres humanos teriam dois rostos e “a
correspondéncia entre eles € dada pela boca e pelo anus aos quais se

associam respectivamente os outros 6rgaos faciais e os 6rgdos genitais’ .

® Eliane Robert Moraes, O corpo impossivel, Rio de Janeiro: lluminuras, 2002, p. 206.
®Ibid., p. 207.
"Ibid., p. 207.
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Esse outro rosto constitui a figura oculta do
primeiro e, tal como um duplo, vem revelar uma
imagem noturna de seu protdtipo manifesto: trata-
se, pois, de uma réplica perversa - digamos
também, monstruosa - que interroga a identidade
do homem exatamente naquela parte de seu corpo
onde ela sempre foi considerada inequivoca®.

Segundo Bataille, assim como a boca esta apta a exercer atividades
contraditorias, 0 mesmo pode acontecer com 0 anus. como revelam as
préticas erdticas, o cardter terminal do rosto formado pelos orificios
inferiores ganha &s vezes um valor de atracdo’. Michel Leiris em um

artigo para Docunents destaca a ambiguidade da boca.

a boca ocupa uma situagdo privilegiada, sendo
0 lugar da palavra, o orificio respiratério, o
antro onde se sela o pacto do beijo; de outro,
ela produz o cuspe, para de um sé golpe cair ao
Gltimo grau da escala organica com uma
repugnante funcédo de dejec&o™.

O autor questiona se 0 ato de cuspir rebaixaria a boca, signo visivel
dainteligéncia, a categoria dos 6rgéos mais vergonhosos, aproximando o

Fig. 16

Sem Titulo, 2006
29,7 X 21 cm
Técnica mista sobre pabel

8 Eliane Robert Moraes, O corpo impossivel, 2002, p. 207.
°Ibid., p. 207.
9 Michel Leiris apud. Eliane Robert Moraes, O corpo impossivel, 2002, p.198.
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homem dos animais primitivos que tém uma sO abertura para todas as suas
necessidades.

Moraes fala dessa afinidade entre as partes do corpo e a
correspondéncia que existe entre elas. Ressalta a afinidade ndo so entre os
orificios como entre as partes redondas do corpo como: olhos, testiculos,
seios, anus, boca, cabeca.

Esta relacéo de semelhanga é muito importante para que eu possa
falar das formas que chamei de portas orgéanicas. Quando uso a forma de
um corte aberto (fig.17) estou me referindo a0 mesmo tempo ao olho, a
vagina, a boca, a pele cortada. Traz ainda a idéia da fenda, da fresta, da
abertura por onde é possivel ver o outro lado. E por onde existe uma
comunicagdo entre o dentro e o fora, e até mesmo entre a razéo e o
Inconsciente.

S80 usadas formas trazidas de lembrancas, sonhos, partes de
rostos, ou formas de vida que se misturam a uma escrita ilegivel. Estes
desenhos orgénicos fazem mengdo também a 6rgdos internos do corpo
humano. As formas arredondadas que se apresentam muitas vezes como
buracos, umbigo, Utero, anus, olhos, bocas. As protuberancias podem ser
dedos, falos, corddes, veias. Estas imagens se entrelacam e tornam-se
quase Seres. Fig. 17

Sem Titulo, 2007
35X 25¢cm
Técnica mista sobre papel
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Fig. 18

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5¢cm
Técnica mista sobre papel
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Fig. 19

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5cm
Técnica mista sobre papel

31



Fig.20

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5¢cm
Técnica mista sobre papel

32



Fig.21

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5¢cm
Técnica mista sobre papel
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Fig.22

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5¢cm
Técnica mista sobre papel




Fig.23

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5¢cm
Técnica mista sobre papel

35



Fig.24

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5cm
Técnica mista sobre papel
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As transparéncias e sobreposi¢des, muito frequientes na minha producéo (fig.25), remetem ao
movimento de ocultar e revelar. Fazem com que o outro lado seja apenas parcialmente visivel, assim

COmo € 0 acesso ao inconsciente ou ao sonho.

Fig.25 Trabalhos que usam a transparéncia.
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Numa série (fig. 27-29), que ainda est4 em processo, cada imagem

€ formada por trés ou quatro desenhos sobrepostos (fig. 26).

Fig.26 Camadas que sobrepostas formam a imagem ao lado (fig. 27).

Fig.27

Sem Titulo, 2007
29,7 X 21 cm
Técnica mista sobre papel vegetal
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Fig.28

Sem Titulo, 2007
29,7 X 21 cm

Técnica mista sobre papel vegetal
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Fig.29

Sem Titulo, 2007
29,7 X21cm

Técnica mista sobre papel vegetal




A idéia de fechamento e abertura da porta me remete ndo so ao
aspecto formal do meu trabalho, como também a propria linguagem do
desenho.

Mario de Andrade compara o desenho a pintura e escultura
ressaltando o cardter aberto do desenho, que “é, a0 mesmo tempo, um
delimitador e ndo tem limites, qualidades antiplasticas por exceléncia’,
ao passo que “Toda escultura, toda pintura, sendo um fenémeno material,
nos apresenta um fato fechado, que se constréi de seus proprios e ementos
interiores’*?. O autor afirma que o desenho, por ser a0 mesmo tempo uma
transitoriedade e uma sabedoria, € uma espécie de provérbio. Exprime
uma experiéncia vivida e transformada numa definicdo eminentemente
intelectual através de uma “luta grave entre o sentimento e a sua
expressao” 3. O desenho, assim como a porta pode funcionar como acesso
alembrancas e pensamentos.

O que se pretende nesta pesquisa € a realizacdo de desenhos que
estejam abertos a inlmeras leituras, despertando no fruidor a vontade de

encontrar algum significado que diga respeito a sua propria vida. Umberto

" Mério de Andrade, Aspectos das artes plasticas no Brasil, S0 Paulo: Martins, 1975,
p.72.

21pid., p.72.

3 bid., p.76.
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Eco em A Obra Aberta nas Artes Visuais** considerava arte informal®®

como a definicdo mais ampla de poética da obra aberta, pois propunha:

um ‘campo’ de possibilidades interpretativas,
como configuracdo de estimulos dotados de
uma substancial indeterminacéo, de maneira a
induzir o fruidor a uma série de ‘leituras’
sempre variaveis; estrutura, enfim, como
‘constelacdo’ de elementos que se prestam a
diversas relagdes reciprocas®™.

Por estar associado a intimidade, informalidade e memdria, o
desenho é um mediador entre o espaco mental e 0 mundo. Extraem-se
formas que dizem respeito a imaginacdo e apo pensamento para que sga
possivel dividi-las com outras pessoas. O desenho é aforma mais imediata
de fazer algo que se imagina. Federico Zuccaro em 1607 falou do desenho
interno e do desenho externo. Segundo ele, o desenho interno seria um
conceito do espirito que se expressaria externamente como "forma sem
substancia corporal” e "figura de qualquer coisa imaginada e rea"".

Zuccaro entende por desenho interno, uma idéia, uma forma no intelecto

% In Umberto Eco, Obra Aberta, Sao Paulo: Perspectiva, 2005, p. 149-177.

> O nome arte informal qualificava uma tendéncia que abrangia quelas formas de
abstracéo onde falta qualquer tentativa de figurag@o, e mesmo de comunicagao.

' Umberto Eco, Obra aberta, 2005, p.150.

Y In Jacqueline Lichtenstein, A Pintura - Vol. 3 - A ldéia e as partes da Pintura, S&0
Paulo: Editora 34, 2004, p. 40.
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gue representa a coisa compreendida. Para ele, é do desenho interno que,
dando-lhe corpo e formavisual, nasce o desenho externo.

essa imagem ideal formada em nosso espirito, e

num segundo momento expressa e declarada por

uma linha ou por outro modo visual, ¢ chamada

vulgarmente de desenho, porque desigha e mostra

aos sentidos e ao intelecto a forma dessa coisa
concebida no espirito e impressa na idéia*®.

O desenho para Zuccaro € desprovido de substéncia corporal,
sendo “forma, idéia, ordem, regra, termo ou objeto do intelecto, no qual
S30 expressas as coisas entendidas” .

Ainda tomando o desenho como algo que torna possivel esta
exteriorizagcdo do pensamento, Annateresa Fabris, em Antonio Lizarraga:
uma poética da racionalidade, destaca que o0 desenho, ndo sendo
constrangido pelo entrave da matéria, permite materializar diretamente o
projeto daimaginacao, pois flagra 0 momento que antecede o signo. Desse
modo, evidencia que:

o0 momento de elaboracdo mental da obra comeca

antes de qualquer signo concreto, como sistema de
relacbes  espacio-temporais, como  matéria

'8 |n Jacqueline Lichtenstein, A Pintura - Vol. 3 - A ldéia e as partes da Pintura, 2004,
p.48.
19 Jacqueline Lichtenstein, A Pintura - Vol. 3 - A ldéia e as partes da Pintura, 2004, p.41.
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desmaterializada a qual a folha de papel conferira
uma consisténcia bidimensional e, assim mesmo,
impalpavel®.

Mesmo no desenho automatico, em que ndo se tem uma imagem
interna ou um projeto pré-concebido, o desenho ainda representa uma

abertura, sendo 0 acesso an inconsciente.

% Annateresa Fabris, Antonio Lizarraga. Uma poética da radicalidade, Belo Horizonte:
Cl/ Arte, 2000, p.103.
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A maior parte do meu trabalho se
desenvolve a partir de desenhos feitos em
cadernos. Estes desenhos sdo feitos em dois
tipos de cadernos.

O primeiro tipo sdo os cadernos de
anotacaéo que sempre levo comigo (fig. 30).
Destes sdo tirados desenhos que uso como
matriz para outros trabalhos. Os cadernos de
anotagdes ndo sdo concebidos como sendo o
trabalho em s. Estdo mais ligados a
memo0ria, incorporam objetos que tiro do
cotidiano, imagens de sonhos, experiéncias

€ pensamentos.

Fig. 30

Caderno de anotag&o, 2006
29,7 X 21 cm (cada folha)
Técnica mista sobre papel
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Na série Avessos (fig. 31-36), por exemplo, sdo escolhidos
alguns desenhos do caderno de anotagbes que sdo fotografados
contra a luz, de forma que as partes mais transparentes do papel,
devido ao uso de 6leo ou parafina liquida, deixam passar a luz e
dando maior luminosidade em algumas areas.

Avesso, entre outros significados, € o que fica do lado
contrério a face principal. E o lado oposto & parte principal, ao
dianteiro. Em se tratando de algo que tenha duas faces opostas é
sempre a parte de trés, o reverso de ago. Existe também outro
sentido desta palavra que me chamou a atencdo. Quando se diz
virar algo pelo avesso, entende-se que se esta colocando o lado de
dentro & mostra. Quando se diz que virou um quarto pelo avesso,
significa dizer que fez uma intensa busca no aposento.

Estes dois sentidos da palavra avesso couberam nesta série.
O primeiro faz referéncia a0 modo que obtive a imagem.
Fotografei desenhos, ndo pelo seu lado dianteiro, mas pelo outro
lado da folha. Deste modo 0 que aparece ndo € mais o desenho do
modo que foi pensado, mas a sua imagem invertida. O outro
significado de avesso, que € mostrar o lado de dentro, diz respeito

auma buscainterior.
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Fig. 31

Avesso |, 2006
50 X 35cm
Imagem Digital



Fig. 32 Processo de transformagéo da imagem

A imagem do lado esquerdo mostra o desenho no caderno de anotagfes, no meio estd a fotografia deste desenho tirada pelo lado
posterior da pagina, e a Ultimaimagem mostra o resultado final depois de tirar a cor através da manipulagdo no computador.



Os contrastes da imagem foram reduzidos de modo que nem o
branco nem o preto aparecem com a sua intensidade maxima, o que fica
sS40 0s cinzas e suas multiplas graduacdes sutis entre a obscuridade e a luz.

O cinza é produzido misturando o preto ao branco. Devido ao fato
do cinza estar entre o claro e o0 escuro, entre a luz e a auséncia de luz,
comporta-se como a penumbra. Por ter pouco brilho, o cinza produz a
situacéo psicoldgica da moderacdo, sobriedade, sossego e tranguilidade.
Esta cor, neutra por exceléncia, estd associada a tristeza de um dia
nublado, a chuva, aos restos de uma fogueira, ou ainda as construgdes de
uma metrépole como S&o Paulo. Cinza € a cor do cimento, do asfalto, dos
prédios e dos viadutos. O cinza, assim como o preto, marca o fim das

degradacOes da matériaviva.

Chamavamos o preto de representante da
escuriddao e o branco, de representante da luz.
Podemos dizer, assim, que o cinza representa a
penumbra, que toma maior ou menor parte na luz
e na escuriddo e, portanto, permanece entre elas *.

! Johann Wolfgang von Goethe, Doutrina das cores, S8o Paulo: Nova Alexandria, 1993,
p.58.
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Fig. 33

Avesso 11, 2006
50 X 35cm
Imagem Digital
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Fig. 34

Avesso |11, 2006
50 X 35¢cm
Imagem Digital
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Fig. 35

Avesso 1V, 2006
50 X 35¢cm
Imagem Digital
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Fig. 36

Avesso V, 2006
50 X 35¢cm
Imagem Digital
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Os desenhos usados para esta série sao escolhidos nos cadernos de
anotacéo, que embora sigam um pensamento em comum sa0 realizados
sem um plangjamento prévio. O proprio ato de desenhar guia a méo, e a
forma a0 mesmo tempo em que surge, surpreende. As formas que
aparecem nestes desenhos sdo resultado de uma série de conexdes que
nem sempre fazem sentido. A figura ao lado (fig.37) mostra um detalhe
onde é possivel ver um desenho que comegou como um retrato e depois
foi coberto por outras linhas. No canto inferior direito estd o desenho
inteiro, e no canto esquerdo, 0 mesmo desenho fotografado pelo outro lado
da pagina. Nesta Ultima imagem uma anotagdo que estava no verso da
pagina se funde com o desenho.

Existe sempre um movimento no sentido de fazer e sobrepor; fazer
desaparecer um primeiro desenho ou mancha. Em muitos casos esta
vontade me faz usar a imagem impressa do desenho ao invés do proprio
desenho. Quando passo uma imagem para o computador tenho um maior
controle sobre 0 modo em que as linhas ou manchas irdo se fundir. Posso
experimentar a mesma imagem em varias situacdes e escolher a que mais
me agrada. No caderno de anotagfes que carrego sempre comigo uso O
material que estiver por perto: caneta, lapis, pastel. Porém, diferentes cores

podem trazer um excesso de informac&o que desviariaa atencéo do que

Fig. 37 Processo de transformag&o da imagem



realmente me importa. A luz, aforma e as texturas criadas
pelas linhas me interessam.

A linha, aém de definir a forma, é usada como
uma malha, uma trama. Mario Pedrosa’ nos lembra que a
linha €& o elemento decisivo do desenho, que
independentemente do plano, vira tragado, trama,
particula. A linha é portanto, o proprio corpo e a
substancia visual do desenho, ndo importando a maneira
como ele foi formado®.

A linha pode ser definida “como a histéria do

movimento de um ponto™*

, pois nasce quando se faz uma
marca continua. Tanto no desenho como na escrita, a
linha expressa os estados de espirito, podendo ser

imprecisa, delicada, nitida, ou grosseira.

2 Mario Pedrosa, Forma e Percepcéo Estética : Textos Escolhidos II, S&o Paulo, Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1996, pp. 337-339.

% Jacqueline Lichtenstein, A Pintura - Vol. 3 - A Idéia e as partes da Pintura, S50 Paulo: Fig. 38 Uma das experiéncias com a imagem que coloca a
Editora 34, 2004, p.48. linha em evidéncia.

“ Donis A. Dondis, Sintaxe da Linguagem Visual, 2% ed, S0 Paulo: Martins Fontes, 1997,

p.55.
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Neste desenho (fig. 39) as linhas correm muitas vezes nervosas e
rapidas tanto nas tramas quanto na escrita. Elas se manifestam sinuosas,
s80 executadas com movimentos que remetem a caligrafia, mesmo quando
ndo se trata de uma escrita. As vezes suave, outras vezes incisiva, descreve
suatragjetéria visceral. Sdo usadas véarias ferramentas num mesmo trabalho
para que sejam misturadas diferentes grossuras e texturas de linha.

O desenho, mais do que uma decisdo do olhar, é a testemunha de
uma agdo. A idéia de movimento esta implicita. Para Kandinsky “o ponto
15

ésiléncio””, ealinha é o rastro do ponto em movimento, logo seu produto.

“Ela nasceu do movimento - e isso pela aniquilacdo da imobilidade
suprema do ponto. Produz-se aqui o salto do estético para o dindmico”®.
Esta segiéncia de gestos rapidos, pensamentos que se concretizam ao

mesmo tempo em que se formam, nos remete a escrita automéatica.

Fig.39 Detalhe de trabalho que usa a escrita.

® Wassily Kandinsky, Ponto e linha sobre o plano, S8 Paulo: Martins Fontes, 2001,
p.89.
®Ibid., p.49.
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Fig.40

Outono, 2005
26,5 X 16 cm
Técnica mista sobre papel
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Minha produgdo tem um caréter
exploratério e experimental. Trata-se de
uma reflexdo, uma busca por uma
mitologia interna. As formas se repetem
em diferentes associagOes, como palavras
em diferentes frases. Esta imprecisio faz
com gue sgja um grande desafio escrever
sobre o trabalho, porém, por outro lado é
justamente isto que gera a busca que se
materializa em cada desenho.

No meu trabalho coisas como café,
pomada, Oleo, sal, esmalte, linha de
costura, pagina de jornal ou revista podem
ser usados. A relagdo entre as marcas,
sgjam elas tragos, manchas ou escrita, séo
tdo importantes quanto as figuras que

emergem desta relago.



Walter Benjamin’ fala da diferenca entre a pintura e o desenho.
Para 0 autor o desenho néo € janela no mundo, mas um dispositivo para
compreender nosso lugar dentro do universo. A busca da compreensdo
gera um sentido de urgéncia na construcéo do desenho, que dita a escolha
do procedimento. Procura-se materiais que estejam aptos a suprir esta
urgéncia, esta velocidade com que o pensamento se manifesta. O formato
de caderno traz uma grande vantagem neste sentido. Nestes cadernos séo
feitas espécies de “anotacbes’ com materiais que estejam préximos no
momento, funcionando como um texto que através de vestigios evocam
lembrancgas. Através de colagem, monotipia, carimbo de partes do corpo
ou outro objeto a imagem comeca a ser criada sem uma intencdo
preconcebida. Porém, serd necessario voltar a esta imagem outras vezes,
sobrepondo linhas as manchas ou manchas as linhas. Muitas vezes a
escrita € utilizada como mais um elemento gréfico.

Rosalind Krauss no texto Fotografia e surrealismo afirma gque para
André Breton, o desdobramento cursivo da escrita ou do desenho
automético é “menos a representacéo de algo do que uma manifestacdo ou

um registro, semelhante as linhas tragcadas no papel por um sismografo ou

"In Walter Benjamin, Selected Writings, Volume 1, 1913-1926 Cambridge,
Massachusetts. Harvard University Press, 1996, p.83.
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um cardiégrafo”®

. A autora afirma que o automatismo
psiquico, forma de expressdo escrita, quando transposto ao
dominio da prética visual ndo deixa de ser entendido como
uma espécie de escrita’. Da mesma forma pensa Mario de
Andrade quando afirma que o desenho chega a “ser muito
mais uma espécie de escritura, uma caligrafia, que uma arte
pléstica’™®.

Quando desenho, busco um estado de consciéncia que
permita a manifestagdo de imagens que de algum modo me
inquietam. As formas, 0 gesto, as marcas, 0 ato de deixar
tracos em uma superficie, tém sido os elementos que venho
desenvolvendo em meu trabalho. A figura ndo vem da
observacdo, apesar de guardar na memaoria muitos tracos de
corpos gque sempre desenhei (fig. 41). Quando se faz desenho
de observacdo mais do que aprender a reproduzir umaforma,

aprende-se a olhar.

8 In Rosalind Krauss, O fotogréfico, Barcelona: Gustavo Gili, 2002, pp. 105-129, p. 112
9 .

Ibid., p.111.
19 Mério de Andrade, Aspectos das artes plasticas no Brasil, S&o Paulo: Martins, 1975,
p.71.

Fig.41 Desenhos de observagéo 2001-2002.
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0 mundo das imagens ndo se satisfaz em imprimir-
se simplesmente sobre um érgéo fielmente sensivel.
Ao contrario, ao olhar para um objeto nés
procuramos alcan¢a-lo. Com um dedo invisivel
movemo-nos atraves do espago que nos circunda,
transportamo-nos para lugares distantes onde as
coisas se encontram, tocamos, agarramos,
esquadrinhamos suas superficies, tracamos seus
contornos, exploramos suas texturas. O ato de
perceber formas é uma ocupacdo eminentemente
ativa'’,

Os olhos procuram a beleza e a variedade das formas. Olhar € sair

de si, também é trazer 0 mundo para dentro de si*%.

™ Rudolf Arnheim, Arte e Percepcéo Visual, uma Psicologia da Visdo Criadora, S0
Paulo: Pioneira Thomson Learning, 2002, p.35.

12 Marilena Chaui, Janela da Alma, Espelho do Mundo, In: Adauto Novaes (org.), O
Olhar, Sdo Paulo: Companhia das L etras, 1988, p.33.
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Em alguns cadernos, apesar de ndo apresentarem uma sequiéncia, sdo usados o
mesmo material e os desenhos seguem um mesmo padrdo. Desta maneira podem ser

usados como matriz para uma mesma série (fig. 5-5).

Fig. 42

Caderno Sem Titulo,

usado na série Cranios, 2006
32 X 21,5 cm (cada folha)
Técnica mista sobre papel
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Fig. 43

Caderno Sem Titulo usado na série Cranios, 2006
32 X 21,5 cm (cada folha)
Técnica mista sobre papel
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Fig. 44

Caderno Sem Titulo, 2006
35 X 25 cm (cada folha)
Técnica mista sobre papel
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Fig. 45

Caderno Sem Titulo, 2006
35 X 25 cm (cada folha)

Técnica mista sobre papel



Fig. 46

Caderno Sem Titulo, 2006
35 X 25 cm (cada folha)
Técnica mista sobre papel
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No segundo tipo, o caderno é o préprio trabalho. Lida com um
componente narrativo, ou segja, tem uma sequéncia e uma investigacéo
clara. Nele, os elementos sdo combinados para criar um objeto, em que o0s
eventos se desenrolam no tempo como num filme. Julio Plaza salienta que
o livro artistico € um volume no espaco, uma seqiiéncia de espacos
(planos), em que cada um € percebido como um momento diferente, ou
seja, “o livro é, portanto, uma seqiiéncia de momentos” 22,

Apresento aqui 0 caderno Entre e o caderno Reflexos, ambos
desenvolvidos em 2006.

O caderno Entre foi feito usando papel vegetal (fig.47 e 48) de
modo que, a cada folhavirada, o desenho anterior pudesse ser visto. Trata
se de uma série de desenhos que vao se sucedendo gquase como uma
animagdo. Folhando este caderno tenho a impressdo de ir removendo
camada por camada. Lembro-me de um livro de anatomia onde corpos de
pessoas reais eram cortados em fatias para indicar 0 nome de cada 6rgéo.
Para mim é como se todos estes desenhos fizessem parte de um so6 bloco,
que para ser examinado fosse necessério fatiar.

13 Julio Plaza, O livro como forma de arte (1), Arte em S3o Paulo, Sao Paulo, n.6, abr.,
1982, p.1.
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Fig. 47

Caderno Entre, 2006
29,7 X 21 cm (cada folha)
Técnica mista sobre papel vegetal
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Fig. 48

Caderno Entre, 2006
Vista de duas paginas sucessivas.

A partir deste caderno foi feita a série Entre (fig. 49-58). Nesta série aimagem formada pelos desenhos sobrepostos séo fotografados e

IMpPressos.
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Fig. 49

Entre 1, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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Fig. 50

Entre 11, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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Fig. 51

Entre 111, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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Fig. 53

Entre V, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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Fig. 54

Entre VI, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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Fig. 55

Entre VII, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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Fig. 56

Entre VIII, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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Fig. 57

Entre IX, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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Fig. 58

Entre X, 2006
45X 30cm
Imagem Digital
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O caderno Reflexos (fig.59-64) foi feito usando plasticos entintados que, quando eram colocados entre duas paginas do caderno,

imprimiam sua marca tanto na pagina da frente como na de trés. Desta forma, uma imagem era a forma invertida da outra. E como se um

fosse 0 negativo e o outro o positivo.

o o

990080\)”0‘DUUUOU0000000000..00‘0..'..........
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Fig. 59

Caderno Reflexos, 2006
29,7 X 21 cm
Técnica mista sobre papel
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Fig. 60

Caderno Reflexos, 2006

29

7X21cm

Técnica mista sobre papel
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Fig. 61

Caderno Reflexos, 2006
29,7 X 21 cm
Técnica mista sobre papel
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Caderno Reflexos, 2006
Técnica mista sobre papel

Fig. 62
29,7 X 21cm

82



Fig. 63

Caderno Reflexos, 2006
29,7 X 21cm
Técnica mista sobre papel
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Fig. 64

Caderno Reflexos, 2006
Técnica mista sobre papel

29,7 X21cm
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Texto e imagem sempre estiveram relacionados; basta lembrar das
tumbas egipcias em que texto e imagens eram mesclados para se contar
uma histéria. Desde a antiguidade em diversas culturas ocorria este
encontro, porém, a forma em que se dava diferia um pouco do que
ocorreria no seculo XX. Maria do Carmo de Freitas Veneroso afirma que
do século XV ao século XX, quando o encontro entre texto e imagem se
dava, “eraregido por alguma forma de subordinagéo, de hierarquia entre
imagem e texto, indo da forma ao discurso ou do discurso a forma: a

legenda, o titulo, ailustracdo, a critica de arte e todo discurso que gira em
torno da pintura’ *.

Fig. 65

Sem Titulo, 2006
28 X 23,5cm
Técnica mista sobre papel

! Mariado Carmo de Freitas Veneroso, Imagem da escrita, escrita da imagemcircuito
atelier: Maria do Carmo Freitas, 2004, disponivel em
<http://br.geocities.com/anpap_2004/textos/clv/mariadocarmo.pdf> acesso em 2006.
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Michel Foucault afirma que se faz ver pela semehanca
(representacdo pléstica) e se fala através da diferenca (referéncia linglistica)
“de modo que os dois sistemas n&o podem se cruzar ou fundir. E preciso que
haja, de um modo ou de outro, subordinacdo”2 No entanto, logo em seguida
afirma gque na obra de Paul Klee, a justaposi¢éo das figuras e a sintaxe dos
signos sd0 ao mesmo tempo formas reconheciveis e el ementos de escrita.

Neste capitulo selecionei alguns desenhos nos quais ocorre uma
relacdo entre imagem e escrita. No caso destas imagens, nem a forma pode
ser reconhecia através da semelhanca, nem a escrita pode ser lida. Sendo
assim, também ndo existe uma subordinacéo, umavez que a prépriaimagem
ndo deixa de ser escrita, e a escrita ndo deixa de ser imagem (fig. 65).

Se foi apartir do séc XX que houve uma maior diluicdo de
limites entre o texto e a imagem tanto na pintura como na poesia; este
didlogo ja ocorria no desenho, nos cadernos de artista e nas suas cartas. O
desenho sempre teve uma forte ligagdo com a caligrafia. Mario de Andrade
afirma que esta natureza caligréfica do desenho propiciou o surgimento
da escrita ®. Em muitas linguas a escrita nasceu da esquematizagdo
progressiva de desenhos figurativos. Nas escritas pictogréficas e

2 Michel Foucault, Isto ndo é um cachimbo, Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p. 39.
3 Mério de Andrade, Aspectos das artes plasticas no Brasil, Sdo Paulo: Martins, 1975,
p.71.
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Fig. 66

Sem Titulo, 2006
28 X 23,5cm
Técnica mista sobre papel



ideogréficas os simbolos graficos representam o objeto em si, aquilo que se
pretende designar.

Mario de Andrade fala ainda de um outro tipo de relacéo entre o texto e 0
desenho. Segundo o autor, o desenho estaria ligado, pela sua finalidade, a prosa e
principalmente & poesia. “ Desenhos sdo para a gente folhear, sdo para serem lidos
que nem poesias, s30 laicais, s80 rubaes, s3 quadrinhas e sonetos’. Nesta
relacdo, Mario de Andrade ndo fala propriamente de uma escrita misturada ao
desenho, mas do que tém em comum nas duas linguagens. O autor ressalta que
assm como o desenho, a sabedoria dos provérbios é eminentemente transitoria,
representa a verificagdo de um momento e ndo uma verdade eterna.

A pintura busca sempre elementos de eternidade, e
por isso ela tende ao divino. O desenho, muito mais
agnastico, é um jeito de definir transitoriamente,
se posso me exprimir assim. Ele cria, por meio de
tracos convencionais, os finitos de uma viséo, de
um momento, de um gesto. Em vez de buscar as
esséncias misteriosas e eternas, o desenho é uma
espécie de definicdo, da mesma forma que a

palavra ‘monte” substitui a coisa "monte” para a
nossa compreensdo intelectual®.

O autor conclui o texto dizendo que é “Essa a natureza deliciosa do

7

desenho, que é transitério e sdbio como um provérbio, terrestremente

4 Mério de Andrade, Aspectos das artes plasticas no Brasil, 1975, p.74.
®|bid., p.75.
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momentaneamente conceituoso como um provérbio. Uma esperanca de conforto”®.

Wassily Kandinsky, em Ponto e linha sobre o plano, afirma que:
a criacdo ritmada do poema encontra sua expressdo nas linhas
retas e curvas, e sua alternancia légica se desenha com uma
precisdo grafica na métrica poética. Fora das medidas ritmadas,
gue sdo precisas, 0 poema ganha com recitacdo de uma linha
melddica musical, que exprime de maneira estavel e variavel o
crescendo e o decrescendo, a tensdo e a distensdo. Essa linha é

organicamente logica, pois é ligada ao conteddo literario do poema
- tens&o e distensdo dependem do contetdo’.

Se 0 desenho pode ser comparado a um provérbio ou a uma poesia, a escrita também
pode ser comparada a um desenho. Por usar como base a linha, que também € o instrumento do
desenho, a escrita aparece na obra de muitos artistas dividindo o espago, ou mesmo formando
desenhos. “A combinago visual de linhas é controlada pelalei da simplicidade”®. Quando esta
combinacdo produz uma figura mais simples do que a soma de linhas separadas, passa a ser
vista como um todo integrado. Sendo assim, desenho e escrita integram-se para um s
propésito: tornar “palpavel, aquilo que ainda ndo existe, a ndo ser na imaginacdo”® (Dondis,
1997, p.56).

® Mério de Andrade, Aspectos das artes plasticas no Brasil, 1975, p.77.

" Wassily Kandinsky, Ponto e linha sobre o plano, S8 Paulo: Martins Fontes, 2001,
p.89, Grifos do autor.

8 Rudolf Arnheim, Arte e Percepcéo Visual, uma Psicologia da Visdo Criadora, S&o
Paulo: Pioneira Thomson Learning, 2002, p.211.

° Donis A. Dondis, Sintaxe da Linguagem Visual, 2* ed, S8 Paulo: Martins Fontes, 1997,
p.56.
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Existem diversas maneira de integrar o desenho e a escrita. No
caso desta pesqguisa, pretendo focar mais na escrita ilegivel, cujo valor é

mai s plastico do que semantico (fig. 67).

ilegivel nada mais é do que aquilo que se perdeu:
escrever, perder, reescrever, aproximar o
significante, transforma-lo em gigante, em
presenca monstruosa. diminuir o significado até o
imperceptivel, desequilibrar a mensagem, guardar,
da memoéria, sua forma e ndo seu conteddo.
alcancar o impenetravel definitivo, em uma
palavra, gravar toda a escrita, toda a arte em
palimpsesto, e que esse palimpsesto seja
inesgotavel, o que foi escrito voltando sem cessar .
sobre 0 que se escreve para torna-lo superlegivel Fig. 67
— isto §, ilegivel™.

Detalhe de um trabalho da série Troncos, 2007.

O fato de ser descendente de érabe fez com que desde muito cedo r s g,
i 3 _FA‘!.GDNEH, BAHRAIN
tivesse contato com uma escrita ilegivel que me chamava atengéo por sua ‘%‘,‘?;%\L?c{z{dﬂ«-%
- : . ~ . , ' ALl ;
beleza plastica (fig. 68). Para mim todos cartfes portais, cartas e livros de “ ”’ngjwfi 1.0 x
~ L S .
oragéo sdo desenhos. ;}:"‘YJ‘“}PW!}:JJ T = _ ey
AT LS RS : g -
| Df(;g: b 2\ (ﬂyﬂip {w%;;gq{ @w.\. ol ﬁmﬁeﬁz%?’
.. s i { d{,‘v ¢ = ) :
!4'-5 ".'f?-"'%’;f"'_l M s . /’339_‘?5 é '
L, I(f,g\ﬁi’m% s_m‘k:b General sm[ré%:g( @ : 3 -
19 Roland Barthes, O Obvio e Obtuso: ensaios criticos 111, Rio de Janeiro: Nova L F7Rusd Sk freltprls Gyps S |
Fronteira, 1990, p. 201. Fig. 68
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Em um texto sobre a obra de Cy Twombly, Roland Barthes aborda
a questéo da escrita: “a esséncia da escritura ndo € nem uma forma nem
um uso, Mas apenas um gesto, 0 gesto que a produz, deixando-a correr:

11O autor faz uma

um rabisco, quase uma mancha, uma negligéncia
distingdo entre a mensagem, 0 Signo e o gesto. Se a primeira produzia
informagdo, 0 segundo inteleccdo, 0 gesto produziria todo o restante “sem

querer obrigatoriamente produzir alguma coisa’ *2.

A escritura na obra de Cy Twombly tem uma certa relacdo com a
caligrafia que ndo é nem de imitacdo nem de inspiracdo. Barthes define a
obra do artista como “campo alusivo da escritura (a alusdo, figura de
retorica, consiste em dizer uma coisa com a intencéo de fazer com que o
receptor compreenda outra coisa)”*>. As letras formadas nos grafismos de
Cy Twombly s30 reconhecidas, no entanto, ja ndo fazem parte de
nenhum codigo gréfico. O que Cy Twombly retém € o gesto da escritura
e ndo o produto. O gesto, segundo Barthes, € ago como o
complemento de um ato. O ato tem por objetivo apenas suscitar um

7

resultado, enquanto o gesto para o autor é “a soma indeterminada e

" Roland Barthes, O Obvio e Obtuso: ensaios criticos 111, 1990, p.144.
2 bid., p.146.
3 bid., p. 144.
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Cy Twombly
Notas Romanas VI, 1970



inesgotavel das razdes, das pulsdes, das preguicas que envolvem o ato em uma
atmosfera’ .

Para Barthes, o gesto acaba com a distin¢éo entre a causa e o efeito,
motivagdo e objetivo, expressdo e persuasdo. De acordo com o autor, Cy
Twombly é um operador de gestos que nem sempre produz efeitos
intencionais. Sua mao sem energia arrasta-se, “ parece entrar em levitacéo; dir-
se-ia que a palavra foi escrita com a ponta dos dedos, ndo por asco ou tédio,
mas por uma espécie de fantasia aberta & lembranca de uma cultura morta,
cujo vestigio é, constituido por algumas palavras’*>.

No caso do artista cataldo Antoni Tapies, a caligrafia € uma expressao
da alma revelada pela mdo, um movimento que expressa a vida interior.
Tapies interessa-se pelo gesto que produz a escrita. Para ele a caligrafia esta
associada a pintura abstrata livre, organica e gestual, que remete a0 processo
do automatismo surrealista. No entanto, a pintura de Tapies apesar de gestual
e espontanea € ao mesmo tempo reflexiva. Em suas pinturas e esculturas se

repete uma serie de signos como nUmeros, letras ou a cruz.

A caligrafia permite sugerir tons delicados da
sentido sem que precisemos ser excessivamente
exatos. Os orientais ndo gostam que as coisas se

% Roland Barthes, O Obvio e Obtuso: ensaios criticos 111, 1990, p.145-146.
2 bid., p. 145.
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Fig. 70
Antoni Tapies
VariagOes sobre um tema musical 1, 1987.



tornem demasiadamente Obvias, preferem deixar
espaco para a imaginacao do espectador™.

Esta unido entre a imagem e o texto é defendida por Barthes
guando afirma que “nada separa a escritura (que se acredita comunicar) da
pintura (que se acredita expressar): ambas so feitas do mesmo tecido” .

Em meus trabalhos, com poucas excegfes, uso a escritura como
parte do desenho. S&o palavras sobre palavras que apontam para 0 aspecto
visual da qual a escrita é dotada. Junto ao traco do desenho, a escrita deixa
de ser significado para tornar-se significante. A linguagem ndo € mais a
verbal, passa a ser a linguagem grafica. A caligrafia torna-se uma textura
gréfica tdo abstrata quando o desenho (fig.71). “Todo este superescrito,
rabisco do nada, abre a porta ao esquecimento: é amemariaimpossivel”*.

Minharelacdo com a escrita € um tanto complicada. Tenho dislexia
e por isso sempre tive muita dificuldade em escrever. Cometia muitos
erros de ortografia e por isso me sentia envergonhada. Com o tempo fui

desenvolvendo um modo de escrever quase ilegivel para que estes erros

16 Entrevistada de Antoni Tapies por Michael Peppiatt, Paris, 1990. Disponivel no
catdlogo Antoni Tapies da exposic¢éo no Centro cultural do Banco do Brasil em 2005, p.
25,

¥ Roland Barthes, O Obvio e Obtuso: ensaios criticos 111, 1990, p.200-201.

%8 |bid., p.201. Roland Barthes se refere agui a algumas urnas gravadas com caracteres
indecifraveis que foram desenterradas nas ilhas da Noruega.
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Fig. 71

Sem Titulo, 2006
35X 25cm
Técnica mista sobre papel



ndo ficassem téo evidentes. Porem, nunca deixel de escrever. Durante
minha vida preenchi uma serie de cadernos com 0s meus pensamentos.
Conforme fui ficando mais velha comecel a me preocupar com estes
registros nos quais deixava fluir sem censura meus pensamentos mais
intimos. Acabei destruindo boa parte destes cadernos. Quando sentia a
necessidade de escrever comecel a sobrepor as palavras de modo que
ficasse impossivel de ler. Na verdade o que estava escrito sd importava

para aguele momento. Era um modo de organizar pensamentos confusos.

Fig. 72
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Quando Mario de Andrade fala da relacdo do desenho com a
escrita, que diferentemente da pintura os desenhos devem ser folhados
para serem lidos como poesia’®, nos remete aos livros de artista. Estes
livros ou cadernos sdo produzidos como um receptaculo para as idéia que
podem ser 0 processo de um trabalho, ou uma forma de arte.

Jorge Luis Borges, em Cinco Visdes Pessoais, afirma que:

Dos diversos instrumentos utilizados pelo homem,
0 mais espetacular é, sem duavida, o livro. Os
demais sdo extensfes de seu corpo. O microscopio,
0 telescdpio sdo extensdes de sua visdo; o telefone é
a extensdo de sua voz; em seguida, temos o arado e
a espada, extensoes de seu braco. O livro, porém, é

outra coisa: o livro é uma extensdo da memoria e
da imaginac&o®.

O autor fala também de livros que ndo sdo para serem entendidos,
e sim, para serem interpretados. “Em todo o Oriente h4, ainda, o conceito
de que um livro ndo deve revelar as coisas; um livro deve, ssmplesmente,
agjudar-nos a descobri-las’ %

Os cadernos e livros trazem uma idéia de participacéo, sdo objetos

pessoai's, misteriosos e suscetiveis ao tato.

9 Mério de Andrade, Aspectos das artes plasticas no Brasil, 1975, p.74.

% Jorge Luis Borges, Cinco visdes pessoais, Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
1989, p.5.

2 1bid., p.6.
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Fig. 73

Sem Titulo, 2006
28 X 23,5¢cm
Técnica mista sobre papel



O fazer-construir-processar-transformar e criar livros
implica em determinar relagbes com outros cédigos e
sobretudo apelar para uma leitura cinestésica com o leitor:
desta forma, livros ndo sdo mais lidos, mas cheirados,
tocados, vistos, jogados e também destruidos®.

Gaston Bachelard afirma que a fenomenologia da imaginagdo “exige que
vivamos diretamente as imagens, que as consideremos como acontecimentos

stibitos da vida. Quando a imagem é nova, o mundo é novo”*

. Segundo o autor, a
imaginacdo ndo €, como sugere a etimologia, “a faculdade de formar imagens da
redidade; é a faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade’®
(Bachelard, 1989, p. 18).

Nesta montagem de espacos e signos que sdo os livros e os cadernos,
exploro texturas e materiais, cortes e transparéncias. Folhear um caderno é como ir
desvendando camada por camada que dialogam entre si. Cada plano revela rastros
de uma experiéncia. A memoéria evoca imagens que sao executadas pelas méaos
através do gesto e materializadas nos desenhos. Esta justaposicdo de elementos

incoerentes funciona para mim como uma ponte para lembrar de um outro tempo.

% Julio Plaza, O livro como forma de arte (1), Arte em S3o Paulo, S3o Paulo, n.6, abr.,
1982, p. 1-2.

% Gaston Bachelard, A poética do espago, in Os Pensadores, S0 Paulo, Nova Cultura,
1988, p.140.

' |dem, A agua e os sonhos: ensaios sobre a imaginacéo da matéria, S8 Paulo: Martins
fontes, 1989, p.18.
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Fig. 74

Sem Titulo, 2006
28 X 235¢cm
Técnica mista sobre papel
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Fig. 76

Sem Titulo, 2006
28 X 235cm
Técnica mista sobre papel
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Fig. 77

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5cm
Técnica mista sobre papel
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Fig. 78

Sem Titulo, 2007
28 X 23,5cm
Técnica mista sobre papel
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Fig. 79

Sem Titulo, 2006
28 X 23,5¢cm
Técnica mista sobre papel
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CABECAS
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Lembro-me de uma passagem da minha infancia em que
estava com dois primos mais velhos, devia ter por volta de cinco
anos. Eles queriam pegar minha boneca. Eu segurava com forca.
Um puxd mais forte fez com que a cabeca da boneca se
desprendesse do corpo. Em seguira a cabecafoi largada no chdo e
meus primos foram embora. Peguei a cabeca para tentar junta-la
ao corpo; porém, antes disso resolvi olhar o que tinha dentro dela.
Fiquel muito impressionada com dois grandes volumes onde seria
0 lugar dos olhos e os fios trangados no topo da cabeca. Muito
tempo depois, quando nem me recordava mais do episodio com a
boneca, vi a imagem de um exame de Ressonancia Nuclear
Magnética feito para uma cirurgia, que me fez lembrar daguela
passagem. A idéia de olhar o dentro meintriga.

Na série Cabecas, chapas de radiografias de cranios sdo
sobrepostas aos desenhos de um caderno, e depois sdo

fotografadas.

104

Fig. 80 Exame de Ressonancia Nuclear Magnética.



Fig. 81 Procedimento para a obtencéo da imagem na série Cabegas.

Trata-se de um procedimento muito simples que permite deslizar a chapa sobre 0 desenho para escolher 0 que deve ser mostrado e o

gue deve ser coberto.
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Ao usar a fotografia eletrénica desta sobreposicdo tenho a

liberdade de controlar aluz e a cor para melhor integrar as duas imagens.

Fig. 82

Desenho usado na série Cabeca
e a imagem digital depois de
manipulada.
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A imagem eletronica, segundo Arlindo Machacho®, é eléstica,

diluivel e manipuldvel como uma massa de moldar. Para o autor, os

meios eletrbnicos por suas caracteristicas, ndo se prestam a uma

utilizacdo naturalista. A realidade quando comparece nessas atividades é

decorrénte de um trabalho de escritura.

As anamorfoses e dissolucbes de figuras, os
imbricamentos de imagens, os efeitos de edi¢éo ou
de collage, os jogos das metaforas e das
metonimias, a sintese direta da imagem no
computador ndo sdo meros artificios de valor
decorativo; eles constituem, antes, os elementos
de articulacdo do quadro fotografico como um
sistema de expressdo. Entre todas as imagens
figurativas, a imagem eletrénica é a que menos
manifesta vocagdo para o documento ou para o
"realismo"™  fotografico, impondo-se, em
contrapartida, como intervencdo  grafica,
conceitual ou, se quiserem, "escritural'; ela
pressupde uma arte da relacdo, do sentido, e ndo
simplesmente do olhar ou da iluso?

! Arlindo Machado, A fotografia sob o impacto da eletronica, in Etienne Samain, (org), O
fotografico, Sdo Paulo: Hucitec, 1998, pp. 317-325, p. 315.

2bid., p.317.
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A cabeca é a parte mais alta do corpo humano e onde
estdo os oOrgdos do comando. Representa o centro das
atividades, sendo a sede do intelecto, da inteligéncia, do
pensamento e da memoria.

A radiografia por si SO € interessante, uma vez que
mostra outra possibilidade de ver o corpo. Em O Corpo
Impossivel, Moraes observa que “a caveira ndo é apenas um
simbolo funebre mas também, e a0 mesmo tempo, uma
evocacdo da vida: na qualidade de signo que identifica o
género humano, ela constitui o imperecivel, o que perdura do
corpo mesmo depois da morte” >,

Quando esta imagem é colocada sobre um desenho, é
COmMoO se 0 pensamento inconsciente e o corpo se fundissem.

® Eliane Robert Moraes, O corpo impossivel, Rio de Janeiro: lluminuras, 2002, p. 206.
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Fig. 83

Cabeca I, 2006
50 X 35cm
Imagem Digital



Os trabalhos desta série tiveram sua cor retirada através do
tratamento de imagem digital. A decisdo de restringir a obra
apenas ao preto, branco e cinza foi tomada ndo sb em funcdo de
evitar a distracdo causada pelas cores, mas pelo carater simbadlico
destas tonalidades.

O branco e o preto sdo forgas opostas e por isso, um
encontra maior forga em oposi¢éo ao outro. Sendo assim o fundo
preto faz com que a figura da cabega fique em evidéncia (fig.83).

O preto € substancia que absorve todas as luzes e ndo
transmite nenhuma, sendo a negagdo da luz. Por isso torna-se o
emblema de toda negacdo e pode ser identificado com a idéia de
morte, que € a negacdo da vida. Ja o branco significa proximidade
com a clareza, paz de espirito e abertura de seu corpo para as
coisas boas. O branco, apesar de sua pureza tem um significado
ambivalente. Pode sugerir a idéia de morte terrestre, pois implica
na separacéo da alma (branca) e do corpo (negro). Tal como o

preto, o branco também pode ser um emblema do luto.
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A tradicdo de envolver os mortos em lenc¢ois
brancos remonta aos egipcios. Ela significa que a
morte liberta a alma do corpo, separa o que é claro
do obscuro, o que é leve e imaterial do material e
pesado”.

Segundo Rousseau o significado fundamental do branco é a
unidade. Para ele € impossivel nos confrontarmos com o abismo da
brancura sem gue tenhamos a idéia de mudanca de estado, que para
0 homem é a morte. Em varios rituais misticos, é a cor indicativa
das mutages e transi¢des do ser. Segundo o esgquema tradicional de
todainiciagcdo, ele representa morte e nascimento ou ressurrei cao.

* René-L ucien Rousseau, A Linguagem das Cores, S30 Paulo: Pensamento, 1980, p. 111.
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Fig. 85

Cabeca 111, 2006
50 X 35cm
Imagem Digital
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Fig. 87

Cabeca V11, 2006
50 X 35cm
Imagem Digital
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Fig. 88

Cabeca V111, 2006
50 X 35cm
Imagem Digital
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Os desenhos usados nesta série pertencem ao
mesmo caderno. Apos a producdo dos desenhos had uma
andlise no sentido de escolher a radiografia mais
adequada a cada desenho. Depois a imagem é
fotografada. No computador sdo feitas vérias
experiéncias com a imagem (fig. 89) no sentido de
escolher um tratamento que melhor traduza minha
intengao.

Este processo acontece também em outras series.
Através da investigagdo das possibilidades de cada
imagem, os desenhos feitos nos cadernos séo agrupados
para a construcao de algumas séries.
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Fig. 89

Investigacdo das possibilidades de um desenho através da
manipulacdo digital.



Na série Avesso usei desenhos de diferentes cadernos que passam,
desta forma, a funcionar entdo como uma matriz. Ricardo Resende em Os
Desdobramentos da Gravura Contemporénea faz uma investigacdo sobre
afusdo da gravura com novas tecnologias e com a pintura, afotograefiae a
escultura na arte contemporanea brasileira. Esta superagéo dos limites da
linguagem faz com que seja necessario rever o posicionamento da técnica

dagravura e sua nomenclatura:

diante das inovacdes trazidas pela fotografia, pela
maquina xerox, pelo fax e agora pela informéatica.
Seria 0 caso de buscar uma terminologia mais
abrangente e acolhedora na lingua portuguesa, que
abarqgue toda essa producéo que vemos hoje, como
nas linguas inglesa e francesa, printing e
empreinte, respectivamente®.

As tecnologias de manipulagdo e impressdo possibilitam uma série
de investigagBes sobre a mesma imagem, assim como um corpo que é
submetido a vérios exames (fig.90). Trata-se de uma ferramenta que
permite uma fusdo de linguagens, além de um maior controle sobre a
Imagem.

® Ricardo Resende, Os desdobramentos da Gravura contemporanea, in Gravura - Arte
Brasileira do Século XX, S8o Paulo: Ital Cultural, 2000, pp. 226-253, p. 129.
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Fig. 90
Investigacdo das possibilidades
manipulacéo digital.

de um desenho através da



A partir de desenhos feitos em diversos suportes, sdo feitas
manipulagdes no computador, com 0 objetivo de enfatizar os elementos
mais relevantes e organizar séries. Trata-se da busca de um outro olhar
sobre 0 mesmo desenho usando recursos da fotografia eletrénica e da
impressao digital.

Arlindo Machado® no texto A fotografia sob o impacto da
eletronica fala do impacto significativo causado pelo aparecimento da
fotografia eletronica e os recursos informatizados de processamento e
armazenamento da fotografia. Na fotografia eletronica, a imagem é
registrada diretamente em suporte magnético ou optico. Paralelamente a
isto existe os dispositivos de processamento digital que € o que chamo de
manipulacdo da imagem. Também surgiram nNOVOS recursos
informatizados de conservagdo e armazenamento de fotos. Segundo
Arlindo Machado essas novas praticas encontram-se tdo estreitamente
permeados nas praticas fotograficas convencionais, que se torna guase
impossivel saber 0 que é o registro da luz sobre uma pelicula revestida
quimicamente e o que é conversdo dos graos fotoquimicos em unidades de

cor e brilho matematicamente control &veis chamados pixels’.

® Arlindo Machado, A fotografia sob o impacto da eletronica, in Etienne Samain (org), O
fotografico, 1998, pp. 317-325.
"Ibid., p.311.
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O autor ainda acrescenta: “No tempo da manipulagdo digital das imagens, a fotografia ndo difere mais da
pintura, ndo esta mais isenta de subjetividade e n&o pode atestar mais a existéncia de coisa alguma’®.

No meu trabalho, a fotografia entra como um recurso de investigacdo de novas maneiras de apresentar o
desenho (fig.91). A manipulacdo, além de propiciar uma énfase no que é mais importante para mim, permite a

possibilidade de variar a escala e colocar lado alado imagens que partem de um mesmo caderno.

Fig. 91
Exposicao realizada na FASM em 2006.

8 Arlindo Machado, A fotografia sob o impacto da eletronica, in Etienne Samain (org), O
fotografico, 1998, pp. 317-325, p.312.

119



Em 1936, um século apds a invencdo da fotografia, Walter Benjamin escreveu o
ensaio A Obra de arte na era da reprodutibilidade técnica® que ainda é muito
usado para discussdes a respeito da introducdo de novas tecnologias. Nesse
ensaio, 0 autor fala sobre as modificagdes estéticas na arte, apds a possibilidade
da reprodutibilidade técnica e a perda da aura, que segundo ele, € uma espécie de
invélucro que envolve a obra de arte, composta de elementos espaciais e
temporais. Benjamin fala também sobre as tendéncias da massa moderna em
superar 0 cardter unico dos fatos, tornando-os mais proximos através da sua
reprodutibilidade.

Com a revolucdo da informatica, esse poder de difusdo da imagem se
modificou, tomando proporcdes sem precedentes na historia. Uma Unica imagem
desenhada em um caderno, apds ser digitalizada, pode ser reproduzida
infinitamente, além de ser facilmente armazenada e transportada.

De modo geral, sempre que se introduz uma nova tecnologia muda-se a
percepcado da realidade criando novas maneiras de ver o mundo. “Cada avango
tecnolégico, a transmissdo elétrica da imagem fixa, o cinema, o rédio, o
videotelevisdo, mas também outras técnicas que, sem relacdo direta com a

°® Walter Benjamin, A Obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, in Walter
Benjamin, Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura,
42 edicdo, S0 Paulo: Brasiliense, 1989, pp.165-196.
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imagem, ndo deixam de ter efeitos tecnestésicos consideraveis modificando a
percepcado do mundo, das coisas e da sociedade” .

No texto A Obra de arte na era da reprodutibilidade técnica Walter
Benjamin afirma que, em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel,
uma vez que o que os homens faziam podia ser imitado por outros homens. A
reprodutibilidade técnica, porém, teria surgido com a xilogravura, seguido pela
estampa em chapa de cobre e agua-forte, pela litografia, e logo em seguida pela
fotografia'. De acordo com 0 autor “mesmo na reproducdo mais perfeita, um
elemento esta ausente: 0 aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no
lugar em que ela se encontra’'?. Este elemento ausente a que o autor se refere,
seria 0 contelido da sua autenticidade que tornaria possivel descobrir a historia da
obra, as transformagdes na sua estrutura fisica com o passar do tempo.

Para resumir essas caracteristicas que se atrofiam na era da
reprodutibilidade técnica da obra de arte, Benjamin usou 0 conceito de aura, cujo

significado vai além da esfera da arte. Segundo o autor, aura seria “uma figura

19 Edmond Couchot, A Tecnologia na Arte, da fotografia & realidade virtual, Porto
Alegre: UFRGS, 2003, p.18.

" Walter Benjamin, A Obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, in Walter
Benjamin, Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura,
1989, p.166.

2 bid., p.168.
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singular, composta de elementos espaciais e temporais. a aparicdo Unica de uma
coisa distante, por mais perto que ela esteja’ 2,

Quando se substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial, o
objeto reproduzido vai a0 encontro do espectador atualizando-o e,
consegientemente separando-o do dominio da tradicdo. De acordo com
Benjamin, a destruicdo da aura esta estreitamente ligada a tendéncia das massas
modernas em superar o carater unico de todos os fato, tornando-os mais préximos
através da sua reprodutibilidade. A cépia do origina pode ser colocada em
situagdes que seriam impossiveis para o proprio original. Além disso, passa a
exigtir alguns recursos como ampliagdo ou a camara lenta que podem mudar
completamente a percepcdo de um objeto. A obra de arte, muitas vezes, passa a
ser concebida para ser reproduzida. A questdo da autenticidade das copias, desta
forma, perde todo seu sentido. “No momento em que o critério da autenticidade
deixa de aplicar-se a producdo artistica, toda a funcdo socia da arte se
transforma’ %,

Benjamin ndo deixa claro se a perda da aura € algo negativo ou positivo;
para ele aimportancia disso esta na grande mudanca de paradigma que abalaria os

3 Walter Benjamin, A Obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, in Walter
Benjamin, Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura,
1989, p.169.

“bid., p.171.
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alicerces da historia da arte. Se antes o valor da arte estava na sua originalidade,
no fato de ser Unica, na habilidade técnica, na mimese, depois da fotografia, estes
conceitos teriam que ser revistos. O gque Benjamin propde € que, se
compreendermos as transformagdes da faculdade perceptiva segundo a 6tica do
declinio da aura, ficaria mais facil entender as causas sociais dessas
transformacdes.

Atualmente o computador aumentou as possibilidades de experimentacdes
artisticas. De acordo com Couchot, a imagem digital teria contaminado toda
esfera das técnicas de figuracdo, e também do seu modo de difusdo, intimando o
artista a repensar a arte™. A digitalizacdo de imagens é um processo de
transmutacdo de um suporte material para um sistema de informacéo sem relacéo
com o mundo real, ou sga, sem matéia. Este fato modifica totalmente as
interacOes entre a obra e o espectador sendo necessé&rio repensar a natureza da
fruicao artistica.

a imagem eletrdnica se mostra ao espectador ndo mais como

um atestado da existéncia prévia das coisas visiveis, mas
explicitamente como uma producéo do visivel*.

!> Edmond Couchot, A Tecnologia na Arte, da fotografia & realidade virtual, 2003, p.18.
'8 Arlindo Machado, A fotografia sob o impacto da eletronica, in Etienne Samain (org),
O fotografico, 1998, pp. 317-325, p.314.
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TRONCOS
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Na série Troncos (fig. 92-103), assim como na série
Cabecas sobrepus chapas de radiografias aos desenhos. No
entanto, optei por usar o0 préprio desenho ao invés de
fotografar e imprimir, como ja havia feito em outras séries.
Esta escolha foi devido ao suporte usado para fazer os
desenhos. Enquanto na maior parte dos trabalhos eu usava o
caderno em Troncos usei 0 proprio papel que separa uma
chapa da outra.

Quando se fala em corpo humano o tronco é a parte
mais volumosa ligada a cabeca pelo pescoco e a qual se
articulam os membros. A radiografia do tronco que cobre os
desenhos integra-se a ele obedecendo ao acaso. Por mais que
haja uma escolha no sentido de encontrar a chapa que sera
sobreposta a a0 desenho, é impossivel prever antes do

desenho pronto como serd a sua configuracao final.

Fig. 92

Tronco XI, 2007
44 X 36 cm
Técnica Mista
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Fig. 93 Etapas da execugo de Tronco XI, 2007

Na primeira etapa do trabalho, os papéis utilizados
para separar as chapas s80 impressos através de monotipia.

A formaque da estrutura ao desenho € resolvida nesta etapa.
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Posteriormente, estas monotipias sdo trabalhadas
usando diversos materiais. Vou construindo a
imagem através da sobreposicdo de camadas. O giz
pastel cinza cobre a monotipia e € coberto por um
|4pis de grafite duro, que é coberto por um giz de
cera grosso. Linhas sdo cobertas por manchas que
s80 cobertas novamente por linhas.

Nesta fase do trabalho ainda ndo estou
preocupada com a radiografia que ira cobrir o
desenho. Preocupo-me com a imagem como se ela
ndo fosse ser coberta. Agrada-me ndo ter o controle

de qual parte podera ser vista.
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Fig. 94

Tronco I, 2006
36 X 44 cm
Técnica Mista
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Fig. 95

Tronco |1, 2006
36 X 44 cm
Técnica Mista
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Fig. 96

Tronco |11, 2006
36 X 44 cm
Técnica Mista
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Fig. 97

Tronco 1V, 2006
36 X 44 cm
Técnica Mista
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Fig. 98

Tronco V, 2006
36 X 44 cm
Técnica Mista
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Fig. 99
Tronco VI, 2006

36 X 44 cm
Técnica Mista
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Fig. 100

Tronco VII, 2006
36 X 44 cm
Técnica Mista
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Fig. 101

Tronco X, 2006
44 X 36 cm
Técnica Mista
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Fig. 102

Tronco VIII, 2006
44 X 36 cm
Técnica Mista
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Fig. 103

Tronco IX, 2006
44 X 36 cm
Técnica Mista
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Um artista que também trabalha com a imagem fragmentada do
esqueleto humano é o Claudio Mubarac (fig.104). Tadeu Chiarelli* sugere
gue um acidente automobilistico em 1989 trouxe ao artista a consciéncia
da fragilidade da vida e da existéncia humana, que estaria condicionada a
uma matéria perecivel. Quando Mubarac voltou as suas atividades, apés o
ocorrido, fez uma série de estampas em que 0 corpo humano aparecia
representado de forma fragmentada.

Mubarac questiona a estrutura da gravura e sua tradicéo através da
criacdo de novos procedimentos, e invencdo de novos suportes, que
variam de papéis artesanais do Oriente, a placas de chumbo. O artista faz
uso de diversas técnicas. como gravura em metal, xilogravura, litografia,
monotipia, fotografia e manipulagdo em computador.

Seus desenhos (fig.105), que a primeira vista, podem parecer
formais, se produzem através de uma natureza puramente gestual, que de
acordo com Sbnia Salzstein®, demonstram uma capacidade de sintese e

construcdo do desenho. As imagens se repetem ressurgindo diversas vezes

! Tadeu Chiarelli, A Gravura no Espelho, texto de apresentacdo & exposicdo de Claudio
Mubarac na Galeria Paulo Figueiredo, S&o Paulo, realizada entre outubro e novembro de
1995. Republicado in Tadeu Chiarelli, Arte internacional brasileira, Sd0 Paulo: Lemos
Editorial, 1999, pp. 259 e ss. Disponivel no catédlogo da exposicdo de Claudio Mubarac
da Estacdo Pinacoteca em 2006.

2 Sonia Salzstel n, O desenho imprevisivel, disponivel no catdlogo da exposi¢do de
Claudio Mubarac da Estacéo Pinacoteca em 2006.
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Fig. 104

Claudio Mubarac
Sobre as Camaras, 1997/2000
Fotografia e agua-forte



e assumindo novos significados, dependendo do suporte onde séo
impressas ou se estdo relacionadas com outras imagens.

O corpo humano que aparece na obra de Mubarac em desenhos
realizados em ponta-seca ou imagens de raios X que mostram a estrutura
0ssea do corpo, um corpo despedacado. S80 comuns imagens de troncos
humanos e bracos dissecados. Os fragmentos da anatomia, apesar de
serem precisos, sdo fragels aparecendo de forma difusa, quase abstrata.
Mubarac desenha o corpo humano e suas relagOes estruturais. 0SSOS,
muscul os, nervos e fluidos. Desenhatanto o corpo exposto quanto o que se
oculta. Essas imagens, que parecem evocar a ruina e a morte, encontram
ressonancia na obra de Tapies e em toda producéo do pds-guerra.

Assim como Tapies, Mubarac deixa as marcas do seu corpo em sua
obra (fig.106). Em muitas das estampas, sdo visiveis as marcas de dedos,
das méos e do proprio rosto do artista. Esses elementos indiciais presentes
em suas estampas, segundo Chiarelli “emerge como a reivindicacdo de
uma autoria, ou, pelo menos, de uma alteridade que desgja manifestar sua
existéncia no meio do ja dito, das imagens e dos procedimentos ja feitos’>.
O autor também afirma que a necessidade de deixar a marca de sua

presenca fisica nas estampas pode ser entendida como um descaso pela

3 Tadeu Chiarelli, Arte de Tempos Sombrios, disponivel no catélogo da exposicdo de
Claudio Mubarac da Estacéo Pinacoteca em 2006.
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Fig. 105

Claudio Mubarac
Dos icones gréaficos, 2003
Buril e ponta-seca e agua-forte sobre folha de prata

Fig. 106

Claudio Mubarac
icones Graficos, 2000
Agua-forte, Sobre lencol
de chumbo




capacidade de multiplicaco daimagem gravada, uma vez que as estampas
de Mubarac sdo produzidas em pequenas edicdes, ou até mesmo como

estampa Unica.

O acréscimo desses elementos diferenciadores pode
demonstrar uma resisténcia ao processo de
producdo industrial ou semi-industrial da imagem
na contemporaneidade”.

Além de demonstrar esta resisténcia, eu diria que as marcas
deixadas por artistas como Tapies e Mubarac estéo relacionadas a temas
ligados a morte, uma sensibilidade voltada para os limites do corpo e da
matéria.

O acontecimento que me fez trabalhar com o corpo através de
exames e radiografias foi a perda de alguém muito préximo. Coube a mim
separar e guardar uma série de exames médicos. Por uma alguma razéo
estas imagens do interior do corpo humano me machucam e me chocam

mais do que os retratos.

* Tadeu Chiarelli, Arte de Tempos Sombrios, disponivel no catélogo da exposicéo de
Claudio Mubarac da Estacéo Pinacoteca em 2006.
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Fig. 107

Claudio Mubarac
da suite CLARA, 1999
fotogravura e agua forte
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Penso no desenho como o rastro de uma danca. S&0 movimentos,
as vezes ageis e apressados, outras vezes lentos, que vao deixando seus
vestigios. Henri Focillon em Elogio a Mao diz que é através das méaos, que

s3o “faces sem olhos e sem voz, mas que véem e que falam” *

, 0 homem
entra em contacto com o rigor do pensamento. As maos, segundo o autor,
mesmo Nno puro gesto, desenham gratuitamente no ar. “A agdo da méo

define o vazio do espaco e o cheio das coisas que 0 ocupam”?

. Quando as
mMa&os seguram um instrumento faz com que este se torne vivo. As maos
s80 0 instrumento da criago que transportam o pensamento para o papel.
O desenho expressa 0 que somos. Porém, ndo € s a mao que participa
deste processo, 0 proprio corpo esta presente.

Na concepcdo de Platdo, o corpo se oporia ao espirito. O corpo
seria a carne e 0 espirito a ama. Na metafisica platbnica o corpo é
apresentado como um estorvo para o exercicio do pensamento. Quando
Platdo fala das sombras no fundo da caverna se refere ao modo que os
nossos sentidos podem nos levar a concluir uma falsa idéia do que € redl.
Se 0s sentidos podem ser enganados, desconfia-se do conhecimento que é

possivel extrair deles. Com isso o homem foi lancado na soliddo de um

Y In Henri Focillon, A vida das formas, Lisboa: edicdes 70, 1988, pp. 107-129, p. 107.
21bid., p.111.
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pensamento sem corpo. E a respeito desta idéia que Deleuze se refere

quando escreve que:

O corpo ndo é mais 0 obstaculo que separa o
pensamento de si mesmo, aquilo que deve superar
para conseguir pensar. E, ao contrario, aquilo em
gue ele mergulha ou deve mergulhar, para atingir
o impensado, isto &, a vida®.
O que pretendo dizer com isso € que € possivel pensar atravées do
gesto, da acdo do corpo. O corpo ndo serve apenas para tornar a
comunicacdo de umaidéia possivel. O proprio ato de se movimentar para
riscar sobre uma superficie é pensar. Nao € necessario que se tenha uma
idéia pré-concebida na mente para que o pensamento esteja envolvido.
Merleau-Ponty em O Olho e o espirito cita Paul Vaéry: “O pintor
‘emprega seu corpo’, diz. E, de fato, ndo se percebe como um Espirito

"4 O autor afirma que é oferecendo seu corpo ao mundo que

poderia pintar
0 pintor transforma o mundo em pintura. Para compreender isso, deve-se
reencontrar o corpo que é um trancado de vis3o e de movimento”.

Através do gesto mantenho um dialogo com um contetdo téo

abstrato que n&o teria outro modo de ter acesso. Falo de alguma coisa téo

3 Gilles Deleuze, A imagem tempo, S8o Paulo: Brasiliense, 2005, Cinema2, p.227.
* Maurice Merleau-Ponty, O olho e o espirito, S0 Paulo: Cosac& Naify, 2004, p.15.
5 .

Ibid., p. 15.
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obscura e a0 mesmo tempo t&o presente no meu ser. Nao deixa de ser uma
tentativa de confrontacdo com a psique. A linguagem do corpo € usada

como forma de expresséo.

O desenho ¢, em boa medida, o reflexo direto de
uma tensdo fisica que, provocada em parte pela
mesma acdo de desenhar, impulsiona em seu
exercicio um movimento capaz, simultaneamente,
de liberar esta tensdo e provoca-la, constituindo o
ponto de inflexdo em um processo que permite a
violenta e acelerada descarga de toda essa forca
despregada em seu circuito®.

Através do desenho o homem deixa as marcas da sua passagem, 0s
vestigios da sua presenca.

Paul Vaéry em Degas danca desenho ressalta que o desenho € a
arte que envolve mais inteligéncia pelo fato da idéia se fazer obedecer,
sendo necess&rio “ler e pronunciar dentro de si uma forma antes de

escrevé-la’’

. Vaéry no entanto, ndo esta afirmando que o desenho é
apenas a concretizacdo de algo que ja esta pronto, pois mais adiante fala
que a partir do desgjo de formar mais minuciosamente a imagem esbogada

na mente somos levados a pegar o lapis. Comega entdo o que ele chamade

® Luis Gordillo in Juan Jose Gomez Molina (Coord.), Estrategias del dibujo en el arte
contemporéaneo, 3 ed, Madrid; Catedra, 2006, p.418.
" Paul Valéry, Degas danca desenho, S8 Paulo: Cosac & Naify, 2003, p.111.
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“uma estranha partida, as vezes furiosamente conduzida, na qual esse
desgjo, 0 acaso, as recordacdes, a ciéncia e as facilidades desiguais que se
encontram na mao, na idéia e no instrumento se combinam”® (2003,
p.125).

No texto O Olho e o Espirito Maurice Merleau-Ponty afirma que:

Pensar é ensaiar, operar, transformar, sob a
Unica reserva de um controle experimental em
qgue intervém apenas fendmenos altamente
"trabalhados’, os quais nossos aparelhos antes
produzem do que registram. Dai toda sorte de
tentativas errantes® (2004, p.13).

Esta pesguisa nasce justamente deste desgjo de experimentar,
ensaiar, operar e transformar uma imagem que se esboga durante o ato de
desenhar. A méo, desta forma, funciona como um sismégrafo registrando,
através do gesto, a imagem abstrata, deixando vir as formas que flutuam

No incosciente.

N&o existe maneira de fazer desenho — existe
apenas desenho. Qualquer coisa que vocé possa
projetar como expressivo em termos de desenho -

8 paul VValéry, Degas danca desenho, 2003, p.125.
® Maurice Merleau-Ponty, O olho e o espirito, 2004, p.13.
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idéias, metaforas, emocdes, linguagem, estruturas -
resulta do ato de fazer. Desenho é verbo™.

Se em uma etapa do trabalho existe umatotal liberdade, no sentido
de deixar fluir um pensamento, em outra busco uma forma de organizacéo,
esta etapa é imprescindivel para que seja possivel fazer uma reflexéo sobre
o trabalho. No momento em que manipulo as imagens e crio as séries,
compreendo melhor o percurso do meu trabalho. E através deste
procedimento que tomo a decisdo de qual sera o proximo passo.

Embora a minha producdo envolva diversos meios e
procedimentos, esta interligada e se desenvolvendo em um processo de
interdependéncia no qual o desenho € o fio condutor.

Portanto, 0 objetivo desta dissertacdo foi justamente organizar
minha producéo de forma sistemética, abordando questdes que tivessem
relevancia no processo de criacdo, com a finalidade de compreender

melhor 0 meu projeto poético.

19 Richard Serra, “There is no way to make a drawing, thereis only drawing. Anything
you can project as expressive in terms of drawing — ideas, metaphors, emotions, language
structures- results from the act of doing.” Simply put, for Serra and for many artists of his
generation, Drawing isaverb”, disponivel em:

<http://a.parsons.edu/~pamel a'thesi s/resources.html> acesso em 2006.
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