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RESUMO

MUSEU DE ARTE SACRA DO PARA: IMPACTOS DO PROJETO DE RESTAURO NA
PRESERVACAO.

Filomena Mata Vianna Longo
Prof. Rosina Trevisan M. Ribeiro, D. Sc.
Resumo da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pds Graduacdo em
Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, como parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de Mestre em Ciéncias

em Arquitetura.

A maioria dos monumentos histéricos no Brasil, para serem preservados, na
contemporaneidade, passam por processos de restauracdo, reabilitacdo e readaptacoes
para abrigar um novo uso. Elaborar e conceber um projeto de intervencéo restaurativa para
esses monumentos é tarefa &rdua, pois se deve conceber um projeto que formate os antigos
espacos para dar-lhes um novo uso, salvaguardando, no entanto, seu carater arquitetdnico
e sua condicao histérica, dos provaveis excessos de generalidade e auto-afirmacao por
parte do arquiteto. Muitos monumentos logo ap6s a implantacdo do projeto de restauro,
apresentam alteracdes ou modificagbes no seu aspecto fisico da matéria, causando
impactos positivos e/ou negativos para a preservacdo do mesmo. Todo esse processo da
elaboracdo do projeto de restauro torna-se, ainda, mais complexo no momento em que o
monumento é utilizado para abrigar a funcdo de museu, pois a preservacdo deve ser
pensada ndo s6 para 0 monumento, mas também para o acervo das colecbes que ele
abrigard. Assim sendo, a pesquisa central desta dissertacdo tem como foco o estudo das
alteracbes e ou modificacbes causadas no ambito da matéria do edificio, ou seja, os
impactos positivos e negativos, provocados pela implantacdo do projeto de restauro em
1998 na Igreja de Santo Alexandre e no antigo Palacio Episcopal, que passaram a abrigar o
Museu de Arte Sacra do Pard (MAS) sediado na cidade de Belém. O objetivo é tracar
recomendacfes para minimizar ou potencializar esses impactos, bem como fornecer dados
para a elaboracdo de novos projetos de restauro de monumentos para abrigar museus. Os
impactos serao identificados a partir da elaboracdo do diagnéstico de conservacao tendo

como universo principal o estudo do edificio.

PALAVRAS-CHAVE: 1. Preservacao 2. Projeto. 3. Restauracdo 4.Uso. 5. Museu.

Rio de Janeiro
Maio, 2007
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ABSTRACT

SACRED ART MUSEUM OF PARA: IMPACTS OF RESTAURATION PROJECT IN THE
PRESERVATION

Filomena Mata Vianna Longo
Prof. Rosina Trevisan M. Ribeiro, D. Sc.
Abstract da Dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pés Graduacdo em
Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, como parte dos requisitos necessarios a obtencao do titulo de Mestre em Ciéncias

em Arquitetura.

Contemporaneously, the majority of the historical monuments in Brazil undergo the
processes of restoration, rehabilitation and re-adaptation in order to be preserved and to
foster a different usage. Therefore, elaborating and conceiving the restorative intervention
process to treat these monuments constitutes a difficult and polemic task which pursues the
conditioning of old spaces with the purpose of providing them with a new usage, however,
regarding and preserving their architectural identity, their historical condition and controlling
as far as possible the possible and probable excesses in what concerns generality and the
architect’'s self- assurance. In this sense, many monuments undergo prompt changes
following the restoration project implantation, resulting in positive or negative impacts for their
preservation. All this comprehensive process of the restoration project gains an even wider
complexity when the monument is to perform the function of a museum, provided that the
preservation ought to be thought not only in the perspective of the monument, but also in
sheltering the collections of the heap, to be protected. Therefore, the focus of this thesis is
the study of alterations and or changes, that is, positive and negative impacts on Museu de
Arte Sacra do Pard, located at Igreja de Santo Alexandre and on the old Palacio Episcopal,
which have been provoked by the setting of the restoration project in 1998. The impacts will
be identified from the elaboration of the conservation diagnostic. The work will be divided in
three chapters: the first locates the monuments in the past; the second sets the theoretical
references and presents the MAS restoration project and the third identifies and analyses the
impacts base don the elaboration of the conservation diagnostic crossing found data with
those presented in the restoration project.

KEW-WORDS: 1. Preservation 2. Project. 3. Restoration 4.Use. 5. Museum.

Rio de Janeiro

2006
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INTRODUCAO

Esta pesquisa € resultado da experiéncia da autora como especialista em patrimonio
historico, prestando servicos para a Secretaria Executiva de Cultura do estado do Para
(doravante SECULT), na equipe que elaborou os projetos de intervencdes na area do
Projeto Feliz Lusitania, que contém o Museu de Arte Sacra do Para (doravante MAS), bem

como acompanhar a implantacdo e manutencao de alguns deles.

Observou-se que, apesar da boa intencdo dos projetistas, apds a inauguracdo, 0s
monumentos apresentam alteracdes, transformacfes referentes aos aspectos fisicos da
matéria do edificio historico, referentes ao acondicionamento do acervo bem como

referentes aos usuarios eventual e permanente’.

A Carta de Veneza recomenda que a restauracdo deva ser “uma operacdo que deve ter
carater excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e historicos
do monumento e fundamenta-se no respeito pelo material original e pelos documentos
auténticos [...]"(CURY, 2000).

Para Gallo; Carrilho; Magalhdes (2001: 109), a idéia de restauro, ou de preservacao,
envolve algo que ja existia que sofreu danos e perdas e que se quer recuperar para
prolongar a sua existéncia, considerando que é algo que faz parte da identidade cultural de
uma sociedade. Assim, o restauro € uma intervengdo pela qual se consegue viabilizar a
preservacdo de algo. Essa preservacao, no caso em apreco, esta vinculada a interesses de
natureza cultural, historicos, e € fruto do esfor¢o coletivo que caracteriza uma sociedade e o

desenvolvimento de um grupo social ou uma nagao.

Entretanto, a autora observou, ao longo da vida profissional, que um monumento, ao passar
pelo processo de intervencgdo restaurativa, apresenta, em maior proporcao, transformacoes,
alteracBes, modificacdes que colaboram para a sua preservacdo. Porém, a autora observou,
também, a ocorréncia, em menor propor¢cdo, de altera¢cdes que colaboram para o seu
envelhecimento precoce, ou seja, que apresentam transformacgfes que aceleram o estado
de deterioracdo ou iniciam esse estado de deterioracdo, provocando a diminui¢cdo da vida do
edificio. Essas intervencdes é que possibilitam o surgimento dos impactos positivos e/ou

negativos que ficaram agregados ao monumento.

! Usuérios eventuais, considerados os visitantes e usuarios permanentes os funcionarios e ambos fazem parte do ambiente

organizacional do museu.
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Diante do exposto, a pesquisa visa ter, como objeto de estudo, 0s impactos, ou seja, as
transformacdes e alteragbes que tenham ocorrido no monumento apés a implantacdo do
novo uso e averiguar qual a relacdo dessas alteracdes e transformacdes com o projeto de
restauracado acontecido em 1988 e se existe uma relacdo entre o projeto de restauro e a

preservacdo do monumento.

A partir dessas suposicfes, a autora procura responder se o0 projeto de restauro de 1988, no
Museu de Arte Sacra de Belém, interferiu na preservacao dos edificios e de que modo

aconteceu essa interferéncia.

A pesquisa abordard como estudo de caso o Museu de Arte Sacra do Para. Hoje ele é
formado por dois monumentos do final do século XVIII, tombados pelo Instituto do
Patrimonio Historico Artistico e Nacional, em 1962, localizados no centro histérico de Belém,
no bairro da Cidade Velha, nlcleo inicial da cidade. Os monumentos integram o Projeto
Feliz Lusitania, do Governo do Estado do Para, gerenciados pela Secretaria de Cultura. O
territério de intervencdo do Projeto Feliz Lusitania é composto por um conjunto de cinco
monumentos histéricos tombados pela esfera federal. Sao edificacdes que remontam ao
século XVII e XVIII.

Figura 1 — Projeto Feliz Lusitania

Monumentos que integram o Projeto Feliz Lusitania, destaque para Museu de Arte Sacra de Belém, objeto de
estudo dessa pesquisa.
FONTE : Ortofoto, CODEM — 1998
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Em 1998, os prédios do antigo Palacio Episcopal e a Igreja de Santo Alexandre, foram
restaurados e adaptados para abrigar o Museu de Arte do Para (MAS). O MAS relne o
acervo de arte sacra da cidade de Belém e que estava disperso por varias igrejas ou nas

maos de colecionadores patrticulares, dos quais foram adquiridos.

O processo de restauracédo de edificios tombados envolve estudos minuciosos tais como
prospeccdes, levantamento histérico, iconogréafico, arqueoldgico, etc., e, de acordo com seu
novo uso, sdo incorporadas técnicas modernas de projeto. A maioria dos casos, porém,
requer cuidados com solucdes térmicas, acuUsticas e de iluminacdo. Outro aspecto
importante a ser considerado é que a maioria dos edificios restaurados é de propriedade do
poder publico e entdo, quando adaptados para um novo uso, sao utilizados, geralmente, em
atividades culturais tais como, museus, teatros, galerias de arte, entre outros, o que faz com
gque sejam de uso permanente e intenso (BEZERRA; SCARAZZATO, 2003).

Na década de 90, no Brasil, as esferas do governo federal, estadual e municipal
desenvolveram varios projetos de intervencdes restaurativas em monumentos antigos. Em
Belém, as restauracdes e reabilitacdes feitas nos monumentos, na sua grande maioria,
serviram de abrigo para museus. Em 1992 o Palacio Antbénio Lemos foi reabilitado para
abrigar o Museu de Arte de Belém; em 1998, o Paléacio Episcopal e a Igreja de Santo
Alexandre passam a receber o MAS; em 2002, o Forte do Presépio recebeu o Museu do
Encontro; o antigo Hospital Militar foi reabilitado para abrigar o Museu de Arte

Contemporanea; o antigo Convento S&o José foi transformado em Museu de Gemas.

A Carta de Veneza, de 1964, recomenda que a conservagdo e a restauracdo dos
monumentos deve ser constituida com a colaboracdo de todas as ciéncias e técnicas que
possam contribuir para o estudo e a salvaguarda do patrimbénio monumental e que a
conservacdo dos monumentos exige manutencdo permanente (CURY, 2000), portanto, as

decisbes tomadas no projeto devem contemplar a salvaguarda do monumento.

As dificuldades da conservacdo e manutencdo desses monumentos estédo no fato de que as
decisbes tomadas no projeto de restauracdo e reabilitacdo requer, especialmente do
arquiteto, consciéncia de que esta intervindo em um monumento histérico e que o0 mesmo
deve perdurar por varias geragfes. Que o0 arquiteto deve conhecer o passado para
reescrever a histéria e sugerir para 0 monumento uma nova vida. Que deve ter o cuidado de
salvaguardar a conservacgdo, a condi¢do histérica, o carater arquitetbnico e sofreando, a

medida do possivel, os excessos de auto-afirmacao profissional.

Essas tomadas de decis6es sdo de um equilibrio dificil, em que entram em controvérsias

diversos fatores do tipo técnico, documental, manutencdo, social, em que muitas vezes o
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arquiteto se perde nas decisfes, deixando muito claro na intervencao a linguagem do novo.
Entretanto, pode deixar o monumento histérico vulneravel quanto a sua preservacéo e vida
atil.

Todo esse conhecimento por parte do arquiteto deve servir, portanto, para que as decisfes
tomadas no projeto de arquitetura de restauracdo venham para minimizar ou evitar 0s

impactos negativos.

Segundo Lyra (2000), o arquiteto, ao elaborar o projeto de restauracdo, deve resgatar o
monumento como bem cultural e como bem de consumo. O primeiro visa restabelecer a
dignidade implicita no edificio, resgatando valores, expressdes e simbolos contidos nele,
garantindo a sobrevivéncia do edificio como monumento. O segundo resgata a sua
reutilizacdo visando potencializar o uso e garantir a sobrevivéncia do edificio como espaco

atil. Ha de se convir que é tarefa dificil, juntar em um projeto dois conceitos antagdnicos.

Essa dificuldade do projeto de intervencdo restaurativa e de reabilitacdo é ainda mais
complexa, no que tange a restauracao e reabilitacdo de monumentos histéricos para abrigar
museus, pois, a maior parte dos projetos, preocupa-se em restaurar monumentos que
carregam uma grande densidade simbodlica e de explicita intencdo plastica, como os
palacios, e notadamente no Brasil, as igrejas. Lyra (2000) comenta que neles a finalidade
original estd solidamente impressa, inibindo insercbes até mesmo corriqueiras, como as
ditadas pela necessidade de atendimento do conforto do usuario, como as instalacdes

prediais sanitarias, elétricas, acusticas, portadores de deficiéncia fisica etc.

Outras insercdes de dificil implantacdo séo as referentes aos ambientes reconstruidos ou
adaptados, para acondicionar o acervo de colegbes, ja que se trabalha com estruturas
arquitetbnicas pré-existentes, geralmente impregnadas de valor histérico, simbolico e

artistico, dificultando, assim, o acondicionamento técnico do acervo do museul.

Diante do exposto, portanto, ha necessidade de aprofundar o estudo sobre os monumentos
que fazem parte do MAS, inaugurados em 1998, averiguando se o projeto de restauro
interferiu na preservacgéo do aspecto fisico dos monumento como foco principal e como foco
secundario a do acervo, e caso haja interferéncia, de que maneira se manifesta, destacando

vantagens e desvantagens.
Assim o trabalho visa como obijetivo principal:

o Identificar os impactos, fomentados a partir do projeto de restauro de 1998, tendo
como foco principal a matéria de que é construido e, como foco secundario, a

matéria do acervo. Para tal se faz necesséario elaborar um diagnéstico de
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conservacdo que deve ser cruzado com os elementos do projeto de intervencgéo

restaurativa;

e Identificar se o projeto de arquitetura de restauracdo atende as necessidades

basicas dos usuarios permanentes e eventuais;

e Tracar recomendacfes para reduzir os impactos negativos desta intervencdo e

potencializar os impactos positivos.

A metodologia da coleta de dados para alcancar os objetivos tem como referencia a utilizada
pelo Getty Conservation Institute (GCI) na elaboracdo de diagnéstico de conservacao
aplicado a museus ap6s a sua ocupacao. A metodologia contempla as relagdes destes com
a elaboracdo do projeto, as deficiéncias vivenciadas pelos usudrios permanentes e
eventuais, suas implicacdes com a conservacdo do monumento, do acervo, e também com

a elaboracéo do projeto.

O trabalho sera desenvolvido em quatro capitulos. O primeiro capitulo visa estabelecer o
tratamento do antigo, ou seja, define os conceitos que referenciam a base tedrica da
pesquisa, propiciando assim, o suporte para a coleta e analise de dados da pesquisa de

campo.

O segundo capitulo tem como objetivo apresentar o Museu de Arte Sacra do Para
juntamente com o Projeto Feliz Lusitania, no qual os monumentos que fazem parte do MAS
estdo inseridos. Apresentar o conceito do projeto e o0s monumentos que o integram, bem
como o reconhecimento dos edificios histéricos integrantes do museu, apresentando 0s
aspectos ambientais da area urbana onde o MAS esté4 inserido, o patriménio construido no
entorno, 0s aspectos histdricos, construtivos, tipoldgicos e o estado de conservacdo em que

os edificios historicos se encontravam antes da intervencéo de 1998.

O terceiro capitulo visa apresentar o projeto de restauracdo de 1998, mostrando o conceito
norteador da intervencdo bem como as prospeccbes arqueoldgicas e arquitetbnicas

realizada, e as solucdes técnicas tomadas na proposta.

O quarto capitulo tem como objetivo identificar e analisar os impactos através da elaboracao
do diagnostico de conservacdo, quadros, graficos, tabelas entre outros, mostrando cada
impacto e sua relagdo com a base tedrica, e com o projeto de intervencdo de 1998, para que
se possa obter melhor compreensdo da relacdo dos dados que foram coletados com as
guestdes principais e secundarias. Posteriormente, tracar as recomendacdes para que 0s
impactos negativos sejam minimizados. Neste capitulo, deve ser apresentada a pesquisa de

campo, levantando todas as alterac¢des e transformacdes que ocorreram no edificio.



1. TRATAMENTO DO ANTIGO
PRESERVACAO
1.1.1. Valor Cultural / Patrimoénio Cultural

Este trabalho busca identificar os impactos, alteracdes e modificacdes que os monumentos
sofreram, a partir da Ultima restauracdo, ocorrida em 1998. Para tal, se faz necessario
apresentar alguns conceitos e a inter relacdo que estes possam ter entre si, considerando

os recentes debates sobre preservacéao.

Para Ribeiro (et al. 2004), a preservacdo de um bem esta diretamente relacionada aos
valores nele reconhecidos. Os valores atribuidos a edificacdo serdo os balizadores das
possiveis intervengdes que o prédio podera sofrer para que néo seja descaracterizado e ndo
perca sua identidade, além do motivo pelo qual tornou aquele imével como de interesse de

preservacao.

Sabe-se que a questdo do valor cultural de um bem esta diretamente ligada ao que ele
representa para a heranca cultural da sociedade. Nesse contexto, dentro da nossa heranca

cultural, temos bens herdados que séo considerados patriménio histérico.

Segundo Choay (2001:11) “séo bens destinado ao usufruto de uma comunidade, constituido
pela acumulagdo continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu
passado comum” e estdo mais diretamente relacionados a vida de todos, tem seu valor
reconhecido como de importancia para uma nagdo e ndo apenas para seu proprietario.
Nesta pesquisa, o0 patrimonio histérico é representado pelos monumentos da Igreja de Santo

Alexandre e do Antigo Palacio Episcopal.

No Brasil, o decreto Lei Federal n°. 25 de 1937, define como sendo Patriménio Historico,

Artistico Nacional:

conjunto de bens méveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacao
seja de interesse publico, quer por sua vinculagcdo a fatos memoraveis da
historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologico, etnogréfico,

bibliogréafico ou artistico (BRASIL, 2007).

Outra definicdo prescrita neste documento é que os bens devem ser inscritos separados ou
agrupados em um dos quatro livros do Tombo, para que depois sejam consideradas partes
integrantes do patriménio histérico e artistico nacional. Portanto o patriménio historico &
formado por monumentos culturais edificados e mdveis, reconhecidos como tal pela

sociedade e protegidos pelo tombamento.
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A Carta de Veneza em 1964 define a no¢do de monumento histérico como a producao
arquitetbnica isolada ou ndo que da testemunho de uma civilizagdo particular, de uma
evolugdo significativa ou de um acontecimento histérico que tenham adquirido, com o

tempo, uma significacdo cultural (CURY, 2000:92).

Assim sendo, sempre que um bem passa a ser considerado patrimoénio historico pela
sociedade, é porque a ele foram atribuidos valores de cunho estético, simbdlico e/ou
histérico que o consagra como monumento e como tal deve ser preservado. Entretanto, a
acdo de preservar ndo significa que o mesmo deve ficar paralisado para a vida

contemporanea.

A Constituicao brasileira no artigo 216, define patrimonio cultural brasileiro como o conjunto
de bens culturais de natureza material e imaterial que se refere a acdo, a memdria, e a

identidade dos grupos formadores da sociedade brasileira.

Varias questdes norteiam a definicdo acima, uma delas é que a expressdo “bem cultural de
natureza imaterial” reforgca uma falsa diferenca entre esses bens culturais vivo e o chamado
patriménio material, além disso, a discussao sobre preservagédo do patriménio cultural vem
superando, paulatinamente, a suposta diferenca entre patrimonio material e patrimonio

imaterial.

O reconhecimento da importéncia dos elementos imateriais na constituicdo do patrimonio
cultural tem servido, entre outras coisas, para lhe agregar mais sentido e significado e

aproxima-lo mais do cotidiano das sociedades.

Choay (2001: 52) ressaltar que o “despertar” pela formulacdo do conceito de valor cultural
do bem vem junto com a intencdo de preservar e foi iniciado na Europa, com o culto aos
monumentos, no século XV, em Roma, com as primeiras manifestacdes por escrito em
defesa dos edificios antigos e contra o que chamariamos de “canibalismo dos edificios
arruinados” no momento em que era feito a retirada dos materiais nobres para

reaproveitamento em novas edificacdes ou mesmo para transformacdo em cal.

O Coliseu, imponente monumento romano é um exemplo desse “canibalismo”, durante
séculos grande quantidade de marmore travertino, foram extraidos de suas estruturas para

construcdo de outras edificagcoes.

Essa extragdo indevida poderia ter sido interrompida no final do século XVI, durante o
pontificado de Sisto V, se tivesse sido realizada a transformacdo do Coliseu em um

complexo industrial e habitacional.
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O projeto contemplava a adaptacdo do monumento a uma tecelagem de |a& conjugada com
habitacdo para operarios (GIEDION, 1953), porém esse projeto ndo foi realizado e a
espoliacdo continuou por mais dois séculos, vindo a cessar quando o local foi consagrado a
memoaria dos Martires cristdos, pelo Papa Bento XIV (CESCHI, 1970:52).

Logo, o Coliseu manteve-se salvo porque foi reconhecido o seu valor cultural. A esse valor
cultural esta ligado o valor de rememoracdo que denota a importdncia da sua funcdo

simbolica nesse processo histérico.

Para Silva (2002: 4) é importante salientar que os bens culturais edificados ndo escapam da
necessidade das mudancas de uso, pois necessitam delas para se manterem vivos, ligando-

0s a sociedade como um bem de consumo.

7 by

Revitaliza-los através do uso é reintegra-los a comunidade é perpetua-los as geracodes
futuras acrescidos com novas cargas de memodria. A dindmica da vida faz com que as
coisas, os edificios, as cidades, os ambientes sofram constantes transformacées, nas quais
muitas vezes o velho tem que dar lugar ao novo. Entretanto, devem estar harmoniosamente
integrados ao antigo, minimizando, assim, alteracBes drasticas que venham a provocar

impactos e, para que juntos, novo e velho, possam conviver e perdurar por varias geragoes.

1.1.2. Valor de Uso em Edificios Historicos.

Segundo Lyra (2000:23), o uso resguarda a sobrevivéncia do edificio histérico e, durante
muito tempo, a preservagcdo dos monumentos foi centrada na restauragdo fisica do bem
cultural edificado, aceitando-se, muito a contragosto, apenas as adaptacfes que sao

inevitaveis para a sua utilizagéao.

Para o autor, a falta de interesse pela destinacdo de uso fez com que monumentos
restaurados, do ponto de vista técnico, considerando 0s conceitos que regem a conservagao
e a restauracdo material, continuassem sem ocupac¢do, voltando a iniciar o ciclo da
degradacao, por nao ter sido previamente definido a quem ele seria entregue ou utilizado e

consequentemente a quem caberia a sua manutencao.

Nota-se, portanto, que a preservacdo do bem cultural edificado ndo esta totalmente
resguardada com a restauracdo. H4, assim, necessidade de se usar adequadamente o

monumento para que ele seja preservado.

Observa-se que ainda é muito forte o conceito do monumento como uma obra “congelada

no tempo”, que reproduz uma visdo de intocabilidade do mesmo, onde o monumento tem,
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apenas, funcdo contemplativa. Considera-se que isso ocorre por dois motivos. O primeiro
motivo é decorrente de como se desenvolvem as intervengdes para o uso original. O
segundo é a dificuldade em aceitar que, na obra arquitetbnica, a funcdo € elemento

indissociavel da forma.

A consequéncia prética desta visédo € a distancia entre as acdes de restaurar e de reutilizar,
fazendo com que muitas vezes se projete a restauracdo do edificio sem levar em conta as
verdadeiras adaptacdes que sua utilizacdo exigird. Essa distancia se torna ainda maior
gquando se trata de adaptacBes em monumentos histéricos para abrigar museus, pela
dificuldade que se tem, também, em acondicionar o acervo das cole¢cdes e ao mesmo tempo

atender as necessidades do restauro do edificio e dos usuéarios.

Portanto, o uso é um fator importante para a preservacdo de um monumento quanto a
restauracdo e esses dois fatores devem interagir durante o processo de intervencdo em um

monumento, para obtencdo de resultados efetivos.

De um lado a restauracdo que busca o resgate do edificio como bem cultural,
restabelecendo a dignidade implicita do Bem, resgatando valores, expressdes e simbolos
contidos e, do outro lado, a reutilizacdo, que visa a recuperacao do prédio como bem de
consumo, potencializando o valor de uso para garantir a sobrevivéncia do edificio, mas néo

especificamente a do monumento.

O uso facilita a apropriagdo do bem cultural pela sociedade, preservar estruturas
arquitetbnicas, reintegra-la a vida social da cidade em que esta inserido, impede sua
degradacao, assim o valor de uso resgata muitas vezes o valor de contemporaneidade ao

monumento.

A questdo do uso, muito discutida ainda hoje, teve como precursor o arquiteto francés
Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879), e sobre quem Jokilehto (1999: 154) postula:

Viollet-le-Duc insistia que ‘ o melhor modo de preservar um edificio é encontrar
um uso para ele e satisfazer suas necessidades tdo completamente que ndo
haja necessidade de mudancga’ [...] A tarefa é delicada e era necessario para o
arquiteto restaurar o edificio com respeito por sua unidade arquitetbnica, assim
como encontrar meios de minimizar as alteragbes que 0 novo uso exija
(JOKILEHTO, 1999:154).

Riegl (1999) retrata sobre a esséncia dos monumentos, articulando valores que podem ser
atribuidos a eles e suas relacdes, e os classifica em valores de “rememoracdo” e valores de

“contemporaneidade”. Segundo o autor, o primeiro esta ligado ao pretérito, a memodria, ao
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valor histérico da antiguidade, enquanto o segundo se refere a capacidade que o

monumento tem de satisfazer as necessidades contemporaneas.

Muitas edificacdes, ao longo da histéria, que se tornaram obsoletas, foram reaproveitadas e
adaptadas para novos usos. Adquiriram valores de contemporaneidade, ou seja, foram
dotadas da “capacidade de satisfazer aquelas necessidades que as novas criagbes

modernas poderiam satisfazer de maneira similar (quando n&o melhor)” (RIEGL,1999:69)

Isto posto, conclui-se que o valor de uso pode ser um forte aliado da preservacdo. Porém,
se o edificio for utilizado ou adaptado inadequadamente, pode provocar impactos, danos,
alteracBes, modificacBes irreparaveis para a sua preservacdo do monumento refere ao seu
aspecto fisico, a sua matéria do monumento e, no caso da pesquisa, ao acervo das

colecdes, pois se trata de um museu.

1.1.3. Restauracdo.

O Manual de elaboracéo de projetos de Preservacdo do Patrimbénio Cultural do Programa
Monumenta, “conceitua como sendo o0 conjunto de opera¢cOes destinadas a restabelecer a
unidade da edificagéo, relativa & concepcao original ou de intervengdes significativas na sua
historia”.

Diz ainda, como complemento:

o restauro deve ser baseado em analises e levantamentos inquestionaveis
e a execucao permite a distin¢éo entre o original e a intervencdo. Completa
a definicdo observando que a restauracdo constitui o tipo de conservagao
gue requer o0 maior numero de acbBes  especializadas
(GOMIDE;SILVA;BRAGA, 2005:14).

A restauracdo tem como objetivo a recuperacdo do valor do bem cultural envolvendo,

principalmente, o restabelecimento da matéria do monumento.

Esses conceitos de restauracdo em edificios histéricos vém sendo discutidos ao longo da
histéria desde a primeira metade do século XIX, quando se suscitou discussdes quanto aos
danos causados pelas intervencdes descuidadas nos edificios histéricos. Didron (1806-
1867), ao analisar a recuperacdo da igreja da Abadia de Saint-Denis, afirmou: “existem

muitos que preferem a morte a desonra”. E defendeu, posteriormente:

Respeitando os monumentos antigos, € melhor consolidar que reparar,

melhor reparar que restaurar, melhor restaurar que reconstruir, melhor
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reconstruir que embelezar; em nenhum caso algo deve ser acrescentado e,
sobretudo, nada deve ser removido (DIDRON In: JOKILETO, 1999, p. 138).

Segundo Prudéncio e Ribeiro (1998:217), a formulacéo das primeiras teorias de restauro em
edificios histdricos teve inicio em meados do século XIX, tomando como base uma visao
intermediaria entre duas principais abordagens entdo difundidas na Europa. A primeira,
desenvolvida pelo arquiteto francés Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879),
conhecida como Restauro Estilistico, se baseava no estudo das caracteristicas estéticas e
construtivas do edificio a ser recuperado e visava manter a coeréncia estética e estrutural
das construcoes, evitando a descaracterizacdo do monumento e a introducdo de elementos

que perturbassem o equilibrio estético do edificio.

Viollet-le—Duc (1868), assim expressa  seu posicionamento guanto a
restauracdo/reconstrucdo: “Restaurar um edificio, ndo é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo, é
restabelecé-lo em um estado completo que pode nao ter existido nunca em um dado
momento”. Ou seja, 0 ato de restaurar implica uma renlncia completa a toda idéia pessoal,
mesmo que seja para completar, adicionar partes novas ou embelezar, que se julgue
adequado ao estilo do edificio. Para ele, o arquiteto, para intervir em um edificio historico, “o
melhor a fazer é colocar-se no lugar do arquiteto primitivo e supor aquilo que ele faria se,
voltando ao mundo, fossem a ele colocados 0s programas que nos Sa0 propostos”
(VIOLLET-LE-DUC, 2000:65).

A segunda, em contraposicdo a visao de Viollet-le-Duc, o socidlogo, escritor de arte e inglés
John Ruskin (1819-1900), adota uma postura antagbnica de repulsa ao Restauro Estilistico,
alegando que este tipo de intervencdo ndo permite distinguir o que era 0 monumento original
e 0 que era novo e, portanto, falso antigo. Defendia a a¢cdo do tempo sobre o imovel
considerando que cada material tem um ciclo préprio que deve ser respeitado, mesmo que
isto, a médio e longo prazo, possa significar a perda do objeto. Essa postura, conhecida
como Restauro Romantico, foi chamado de “movimento de conservagdo”, visava a
preservagdo da matéria original do monumento, levando em conta as adigbes e

modificaces posteriores, considerando-as também como dignas de serem preservadas.
Ruskin declarou:

O verdadeiro sentido da palavra ‘restauracdo’ o publico ndo o
compreende, nem o0s que tém que cuidar de nossos monumentos
publicos. Significa a destruicdo mais completa que pode sofrer um edificio,

destruicdo que ndo salvara nem a menor parcela, destruicdo



29

acompanhada de uma falsa descricdo do monumento destruido (RUSKIN,
1955:183)

No século XIX, surge, uma corrente intermediaria, entre o restauro estilistico e romantico,
representada por Camilo Boito, e importante para o movimento da conservacao. Ele langou
as bases para a moderna concepcéo de restauracdo e para a primeira carta de restauro no
Congresso de Engenheiros e Arquitetos de 1883. Prop8e uma conciliagdo entre as idéias

de Ruskin e a necessidade e a oportunidade de restaurar.

Em linhas gerais, Boito defende a conservacao e consolidacdo do que existe, pois considera
o edificio como objeto documental e arqueologico. Admite uma minima acéo restauradora
diferenciando, em estilo, o0 novo e o antigo. Admite diferenciar materiais, suprimir modelos
ou ornatos, expor junto ao monumento os fragmentos encontrados, datar a intervencdo em
cada pedaco renovado ou estabelecer uma marca. Admite fazer inscricdo descritiva sobre o
monumento, documentar todo o processo da restauracdo, arquivando o material no préprio

edificio ou em local proximo e dar notoriedade. (CESCHI, 1970:109)

Boito demonstra uma preocupacao quanto ao registro do processo de restauro, direciona de
uma maneira simplista a intervencao restaurativa e mostra também sua preocupacéo com o

uso de materiais antigos e novos nas intervencgoes.

Segundo ele (1836-1914), “os monumentos arquitetdnicos, quando seja demonstrada
incontestavelmente a necessidade de intervencdo, devem ser mais consolidados, que
reparados, mais reparados, que restaurados, evitando neles com estudo, as adicbes e
renovacdes” (BOITO, 1893:31).

Boito conseguiu estabelecer uma posi¢cdo no momento que condena o restauro estilistico,
pela falsificagéo que produzia, mas, ao mesmo tempo rejeita a posicdo romantica de Ruskin
de condenagcéo total a restauragdo de monumentos valorizando a intocabilidade, propiciando

dessa maneira o desaparecimento dos monumentos.

Seguindo-se a Boito, surge no inicio do século XX na década de 30, Gustavo Giovannoni
que re-elabora a teoria de Boito, consolidando os principios modernos da conservacao
italiana, enfatizando a aproximagédo cientifica, desenvolvendo o “restauro cientifico”. Confere
grande importancia aos valores histéricos e documentais do monumento, dando a eles
maior relevancia do que aos elementos formais, 0 que serve de referéncia para a
elaboracdo da Carta de Restauro Italiana, na qual foram estabelecidos conceitos até hoje
fundamentais, como o respeito ao ambiente e ao carater e a fisionomia da cidade (CESCHI,
1970:112)
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Em meados do século XX, ap0s a guerra, chega-se ao Restauro Critico de Cesare Brandi,
surgindo do dualismo entre os aspectos histéricos e estéticos de uma mesma obra.
Desenvolve algumas definicbes em torno das quais elabora sua teoria, como 0 que pensa
sobre restauracdo, afirmando: “A restauracdo constitui 0 momento metodologico do
reconhecimento da obra de arte, em sua consisténcia fisica e em sua dupla polaridade,

estética e histdrica, visando sua transmissédo ao futuro” (BRANDI,2004:30).

E ainda comenta,

Quando se trata, ao contrario, de obra de arte, mesmo que entre as obras
de arte haja algumas que possuam estruturalmente um objetivo funcional,
como as obras de arquitetura, em geral, os objetos da chamada arte
aplicada, claro estara que o restabelecimento da funcionalidade, se entrar
na intervencdo de restauro, representard, definitivamente, sé um lado
secundéario ou concomitante, e jamais o primario e fundamental que se
refere & obra de arte como obra de arte (BRANDI, 2004:26).

Percebe-se, que Brandi ao comentar sobre a restauracdo de obras de arte, pontua a
arquitetura como arte aplicada que possui estruturalmente um objetivo funcional e o
restabelecimento da funcionalidade ao fazer parte da intervencdo da restauracdo deve ser

tratada como um interesse secundario.

Ele tinha a consciéncia, quando se trata de arte aplicada, da relacdo que pode existir no
momento da intervencado restaurativa, entre a necessidade do restabelecimento funcional e
o restabelecimento da matéria do monumento considerado obra de arte. Entretanto, Brandi,
em uma restauracao, prioriza o restabelecimento da matéria do monumento em detrimento

ao restabelecimento funcional do uso do monumento, porém néo a desvincula do restauro.

Cesare Brandi, nas intervencdes de restauragdo, prioriza a consisténcia fisica da obra de
arte, porque representa o lugar da manifestacdo da imagem, assegura a transmissao da
imagem ao futuro e garante, em definitivo, sua percepc¢do na consciéncia humana. Sua

orientacdo, para a restauracgao, utiliza dois principios:
1° - “Restaura-se somente a matéria da obra de arte” (BRANDI, 2004:31)

2° - “A restauracdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte,
desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso histérico e sem

cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo”. (BRANDI, 2004:33)
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Foi o italiano Cesare Brandi (1906-1988), com a sua producao bibliografica quem definiu os
conceitos universalizados pela Carta de Veneza?, e encaminhou a preservacédo de
monumentos arquitetdnicos para uma linha essencialmente conservativa, considerando a

restauracdo uma operagao excepcional, como se pode observar no seu artigo 9°.

A restauragdo € uma operacao que deve ter carater excepcional. Tem por
objetivo conservar e revelar os valores estéticos e histéricos do
monumento e fundamenta-se no respeito do material original e aos
documentos auténticos. Termina onde comeca a hipdtese. (CURY,
2000:93)

E a partir da Carta de Atenas de 1931 e da elaboracdo das Cartas Patrimoniais, que se
percebe uma maior preocupagao entre essas duas questdes, restauracdo e uso, ou seja, a
restauracao e a reutilizacdo em monumentos. Na restauracdo o uso deve ser compativel a
edificacdo, considerando que o imdvel é existente e por isso a funcédo deve seguir a forma

que é preexistente.

Olhando-se pelo aspecto da recuperacdo da matéria e da funcdo a que o0 monumento se
destina e, considerando que se esta tratando de arte aplicada, propde-se, neste trabalho,
identificar se o restauro com as adaptacfes para o novo uso, de 1998, do museu de Arte
Sacra do Para, intervém na preservagdo dos monumentos e quais 0s impactos ocasionados

por esta restauracdo na sua preservagao.

1.1.4. Cartas Patrimoniais e a Evolucdo do Conceito de Reutilizacao.

As Cartas patrimoniais sdo documentos finais redigidos em encontros, seminarios e
congressos, cujo o, tema seja preservacdo do patrimoénio Cultural, ocorridos em diferentes
cidades e sob o patrocinio de entidades governamentais ou nado, que refletem as

preocupacdes e conceitos vigentes nos momentos em gue foram elaborados.

Na Carta de Atenas lancada em 1931, nas conclusdes gerais direcionadas a protecdo dos
monumentos, observa-se uma referéncia sobre o uso dos monumentos. “A conferéncia

recomenda que se mantenha uma utilizacdo dos monumentos, que assegure a continuidade

2 Documento resultante do Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Historicos, realizado em maio de 1964, na cidade de Veneza, sob o patrocinio do ICOMOS, Comité

Internacional de Monumentos e Sitios da UNESCO.
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de sua vida, destinando-os sempre a finalidade que respeitem o seu carater histérico ou
artistico”. (CURY, op. cit.:13). Porém, dois anos depois, no Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna, também em Atenas, no capitulo sobre Patrimonio Historico das

cidades, o assunto da utilizagcdo est ausente.

Trinta anos depois, na Carta de Veneza, no capitulo referente a conservacdo, o assunto

volta a aparecer:

A conservacdo dos monumentos é sempre favorecida por sua destinacéo a
uma funcao util a sociedade; tal destinagéo €, portanto, desejavel, mas nao
pode nem deve alterar a disposicdo ou a decoracdo dos edificios. E
somente dentro destes limites que se devem conceber e se podem
autorizar as modificacdes exigidas pela evolugdo dos usos e costumes.
(CURY, op. cit.:92.)

Observa-se que 0 uso esta vinculado a conservacdo do monumento e essa conservagao
sera alcancada com um uso voltado para uma funcdo util & sociedade desde que esse uso
nao altere a organizacao espacial e a decoracdo. Entretanto a carta ndo é clara quanto ao
gue é funcéo util a sociedade e quanto as adaptacdes para receber o novo uso. Subtende
gue praticamente ndo devem existir modificacbes espaciais, o que € impossivel de
acontecer nos tempos de hoje, considerando-se que toda adaptacdo de uso a
contemporaneidade requer modificacbes. E possivel que a questio pontuada na carta, seja

a de alterar o minimo o monumento, para manter a leitura dos seus valores principais.

As interfaces da reutilizacdo sdo pontuadas em 1967, na reunido realizada nos meses de
novembro e dezembro, em Quito no Equador, que trata o tema da conservagao e utilizagdo
de monumentos. A reunido foi voltada para a questdo da convivéncia do passado com o
presente com vista em um futuro, no didlogo entre o antigo e o moderno, entre a cultura e a
economia, dentro de uma perspectiva de desenvolvimento e progresso das sociedades.
Assim surgem as Normas de Quito que enfatizam a funcdo social do monumento dentro do
contexto urbano e ambiental. PropBe-se a valorizacdo econdmica do patrimdnio e se

reconhece a importancia da industria do turismo para essa valorizacao.

As Normas de Quito, pressupde o conceito de valor econémico do patrimdnio cultural e a
perspectiva de sua recuperacdo em funcéo do desenvolvimento econdmico-social e aborda

também o tema da utilizacdo nos monumentos.

Em sintese, a valorizacdo do patriménio monumental e artistico implica
uma acdo sistematica, eminentemente técnica, dirigida no sentido de

utilizar todos e cada um desses bens conforme a sua natureza, destacando
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e exaltando suas caracteristicas e méritos, até coloca-los em condic¢des de
cumprir plenamente a nova funcdo a que estdo destinados. (CURY, op.
cit.;111)

Percebe-se que a Carta de Veneza e as Normas de Quito fazem uma relacdo, mesmo que
embrionaria, com as questdes de conservacao, utilizacao, planejamento econémico e social,

para que o0 monumento seja mais bem preservado.

A medida que os encontros, seminarios e congressos acontecem, os temas de preservacao,
conservacéo, reutilizacdo e outros, vao sendo discutidos, aprofundados e colocados em

pratica pelos arquitetos restauradores.

E o caso da Carta de Restauro Italiana de 1972 que estabelece uma série de
recomendacdes utilizadas universalmente pelos profissionais que trabalham na area da

preservacédo e aborda a questdo dos novos usos como:

Sempre com o objetivo de assegurar a sobrevivéncia dos monumentos,
vem-se considerando detidamente a possibilidade de novas utilizacbes
para os edificios monumentais antigos, quando ndo resultarem
incompativeis com os interesses histérico-artisticos. As obras de adaptacdo
deverdo ser limitadas ao minimo, conservando escrupulosamente as
formas externas e evitando alteracdes sensiveis das caracteristicas
tipolégicas, da organizacdo estrutural e da seqiiéncia de espacos internos.
(CURY, op. cit.:157)

E ainda:

Renovacao funcional dos elementos internos, que se ha de permitir
somente nos casos em que resultar indispensavel para efeitos de
manutencdo em uso do edificio. Nesse tipo de intervencdo é de
fundamental importancia o respeito as peculiaridades tipolégicas e
construtivas dos edificios, proibidas quaisquer intervencdes que alterem
suas caracteristicas, como o vazado da estrutura ou a introducdo de
funcdes que deformem excessivamente o equilibrio tipologico-estrutural do
edificio. (CURY, op. cit.:169)

Observa-se que é demonstrado um entendimento melhor quanto as alteracbes decorrentes
de novas utilizacbes. As recomendacdes visam manter a conservacdo do aspecto externo
do monumento, porém, internamente, sdo aceitaveis alteracdes, desde que ndo modifiquem
a tipologia, a estrutura e a seqiiéncia espacial. E ainda inclui a reutilizacdo para novos usos
com o intuito de conservar o monumento. No fundo a Carta de Restauro e de Veneza tém o

mesmo foco sobre a questéo de reutilizacao.
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A Resolucdo de Sdo Domingos é fruto de um seminario realizado em 1974, em S&o
Domingos, Republica Dominicana. Dando énfase a fungdo, ao destino e a manutengéo do
patrimdnio, para a salvaguarda dos centros histéricos considerando nesse sentido o papel

importante do turismo como interface de novas utilizagdes.

Os projetos de preservacdo monumental devem fazer parte de um
programa integral de valorizagcdo que defina ndo apenas a sua funcdo
monumental, como também o seu destino e manutengdo, e leve

prioritariamente em conta a melhoria sécio-econdnica de seus habitantes.

Sendo o turismo um meio de preservacdo dos monumentos, 0s planos de
desenvolvimento turistico devem constituir uma via mediante a qual, com a
utilizacdo de alto nivel técnico, se atinjam objetivos importantes na

protecdo e preservacao do patrimdnio cultural. (Ibid.: 197)

Na Declaracdo de Amsterd4, realizada em 1975, documento resultante do Congresso do
patrimdnio arquiteténico europeu, a questédo da utilizacdo do bem é abordada e alerta para a
necessidade do patriménio arquitetbnico e reconhece que “... as constru¢des antigas podem

receber novos usos que correspondem as necessidades da vida contemporanea”. (Ibid. :294)

A Carta de Burra, reunifo realizada em 1980, na cidade de Burra, na Austria, restringe as
discussbes da reunido as definicdes, aos conceitos e aos procedimentos referentes aos

assuntos da Conservacéo, Preservacdo, Restauracdo e Adaptacao.

- 0 termo conservacdo designara os cuidados a serem dispensados a um
bem para preserva-lhe as caracteristicas que apresentem uma significacao
cultural. De acordo com as circunstancias, a conservacao implicara ou nao

a preservagao ou a restauragdo, além da manutencao. [...]

- a adaptagdo sera o agenciamento de um bem a uma nova destinacgéo,

sem a destruicao de sua simplificacéo cultural;

- a expressdo uso compativel designara uma utilizagcdo que nao implique
mudancas na significacdo cultural da substancia, modificacBes que sejam
substancialmente reversiveis ou que requeiram um impacto minimo.
(Ibid.:248-249)

E ainda conceitua a adaptagdo como:

A adaptacdo sO pode ser tolerada na medida em que represente o Unico
meio de conservar 0 bem e ndo acarrete prejuizo sério a sua significagcao

cultural.
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As obras de adaptacdo devem limitar-se ao minimo indispensavel a
destinacdo do bem a uma utilizacéo definida de acordo com os termos dos

artigos 6 e7

Os elementos datados de uma significacdo cultural, que ndo se possa
evitar desmontar durante os trabalhos de adaptacdo, deverdo ser

conservados em lugar seguro. (Ibid. :251)

Diante do exposto, observa-se que ocorre uma evolucdo conceitual na utilizacdo de novos
usos em monumentos, considerando-se o que foi apresentado anteriormente nos outros

documentos.

Na carta de Burra a questao da definicdo do uso € mais bem analisada, ou seja, considera o
carater do bem, agrega o conceito de compatibilidade do novo uso, sendo um deles a
reversibilidade e considera as consequéncias que podem ocorrer em funcado dessa
adaptacdo. A Carta apresenta trés pontos em que pode ocorrer a compatibilidade do novo
uso no monumento. O primeiro é quando nada é alterado, o segundo é quando as
alteracfes sao reversiveis e o terceiro é quando as alteracdes tém minimas conseqléncias
sobre a esséncia do monumento, ou seja, a razdo pela qual reconhece nele um valor

cultural.

Considerando que quando ha a restauragdo dos monumentos se esta tratando com a
arquitetura, que € uma arte aplicada. Considerando que a partir dos encontros internacionais
e nacionais fica mais clara a importancia da utilizacao do edificio e que este deve ser tratado
com respeito e com o mesmo cuidado da restauracdo, da feita que envolve também a
preservacdo do monumento, entdo ndo se pode pensar em restauracdo se a ele ndo for

atribuido um uso.

SO a restauracdo nao resguarda a sua preservagao. A preservacao sera obtida no momento
em que o uso também for agregado a restauracdo. A importancia é como deve ser realizada

a adaptacdo para agregar 0 novo uso

A Conferéncia de Nara, realizada em novembro de 1994, na cidade de Nara, no Japao,
enfoca a autenticidade em relacdo a Conservacao do Patrimdnio Mundial. Observa-se que
as questbes da reutilizacdo e revitalizacdo ndo sdo abordadas, porém, discute sobre a
autenticidade dos monumentos. Assunto de objeto de discussdo um ano depois em Brasilia,
dando origem ao documento denominado Carta de Brasilia. Neste momento, analisa-se o
Patrimdnio relacionando autenticidade com outros valores, como por exemplo, identidade,

mensagem, contexto e materialidade.
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No item referente a conservacdo da autenticidade, na Carta de Brasilia de 1995, sdo
analisadas as intervencdes contemporéneas e a adocdo de novos usos nos edificios de

valor cultural:

A intervencdo contemporanea deve resgatar o carater do edificio ou do
conjunto - destarte rubricando sua autenticidade - sem transformar sua
esséncia e equilibrio, sem se deixar envolver em arbitrariedades, mas

enaltecendo seus valores.

A adocdo de novos usos para aqueles edificios de valor cultural é factivel
sempre que exista reconhecimento aprioristico do edificio e diagnéstico
preciso de quais as intervencdes que ele aceita e suporta. Em todos os
casos € fundamental a qualidade da intervencdo os novos elementos a
serem introduzidos, sejam de carater reversivel, sejam para que se

harmonizem com o conjunto. (Ibid.:327)

Pode-se observar que praticamente todas as Cartas sdo complementares ao abordarem o
tema do novo uso e demonstram a preocupagdo com 0s impactos que 0 monumento pode
sofrer considerando o valor cultural que Ihe é inerente, ou seja, a sua esséncia, 0 seu
carater. Direciona a intervencao para a compatibilidade do novo uso do monumento, desde
que seja agregado o conceito de reversibilidade, ou seja, uma intervencdo que possa ser

desfeita de modo a ndo danificar o monumento.

Uma consideracao que se pode fazer analisando as Cartas Patrimoniais é que a reutilizagédo
dos monumentos é uma necessidade contemporanea, que a ele deve ser agregado o valor
turistico, o valor socio-econdmico do bem cultural, e de tal sorte a viabilizar a sua

sutentabilidade econdmica e da preservacao.

Todo esse diadlogo conceitual apresentado neste prélogo serve para que os restauradores

de edificios histéricos possam ter a clareza do que hoje o projeto de restauro deve agregar.

PROJETO DE RESTAURO
1.1.1. Projeto de Arquitetura.
Segundo Silva (1998:35), “o projeto arquitetdnico pode ser descrito como uma proposta de

solucdes para um especifico problema de organizacdo do entorno humano” ou ainda:

Em se tratando de arquitetura, o problema, ou, mais precisamente, a
situacdo particularmente insatisfatéria é, via de regra, a inexisténcia de

uma determinada satisfacdo. Naturalmente, o problema n&do é resolvido
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com a simples constatacdo da necessidade da erecdo do prédio: o
problema se configura no fato de ndo se saber, de anteméao, que forma
devera assumir o edificio, a fim de atender satisfatoriamente a necessidade
antes aludida. [...] o projeto € uma proposta ou hipétese de solucdo para o
mesmo problema. Nao é a solugdo em si, jA4 que apenas a obra, e ndo o
projeto é capaz de satisfazer as necessidades do usudrio. (SILVA,
1998:36)

Isto posto, pode-se considerar que o projeto de arquitetura trabalha com a necessidade do
soerguimento do prédio, considerando que existe uma funcdo destinada a ele, que a
dificuldade estd no fato de ndo se saber a forma que o mesmo deverda assumir para
satisfazer as necessidades de um programa e do seu usuério. Estas necessidades estao,
em um primeiro momento, no imaginario do arquiteto que, ao ser materializado, devera ter

um modo de solucionar o problema.

O problema basico do projeto de arquitetura se reduz em procurar estabelecer a forma
arquitetbnica satisfatéria que, por alguns momentos, passa pelo imaginario/criacdo do
arquiteto, e que possa neutralizar um contexto insatisfatério em que o usuario esta
envolvido. Para Raskin (apud SILVA, 1998:31):

No que diz respeito ao arquiteto, arquitetura € acima de tudo um processo
criativo. Ele tem uma idéia em sua mente, um efeito, uma emocéo,
podemos dizer, que ele quer expressar em termos de estrutura. Sua
intencdo de avancar além da mera utilidade para expressar algo com um
maior significado humano é arquitetura, para ele, a despeito do éxito ou
malogro de sua consumacéo. Para o arquiteto, em sintese, arquitetura é
um assunto subjetivo, que depende de seu propdsito. O elemento
propdsito, assim sendo, deve encontrar seu lugar em nossa definicdo de

arquitetura.
McGinty (1979:160) comenta que:

Projeto, no contexto da arquitetura, é simplesmente a atividade de criar
propostas que transformam alguma coisa ja existente em algo melhor. O
projeto pode ser visto como um processo de trés partes que consiste de um
estado inicial, um método ou processo de transformacdo e um estado

futuro imaginario.

Diante do exposto, conclui-se que o projeto arquitetdnico, no processo de projetacéo, passa
por um momento de criacdo. Essa relagdo, do projeto de arquitetura com a criagao,

acontece porque a arquitetura esta incluida no rol das chamadas artes plasticas.
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Segundo Silva (1998:53), existem duas concepgdes principais sobre a natureza do processo
de projetacdo na arquitetura. A primeira com a abordagem convencional, baseada no
subjetivismo intuitivo, pode ser comparada a uma “caixa preta” (black box) que representa
um mecanismo do qual ndo se vé o funcionamento, sendo apenas cognosciveis a entrada e
formulacdo do problema (in put), no qual o processo de criacdo tem uma natureza peculiar,

de imprecisa conceituac¢ao, como talento, inspiracdo, imaginacao e termos analogos.

A segunda é originaria das tendéncias do moderno pensamento arquitetural, e € justamente
o esforco de codificacdo do processo tipo “caixa transparente” ou “caixa de vidro” (glass
box), ou seja similar aos mecanismaos nos quais é possivel observar-se o funcionamento do

processo de projetacéo.

A Caixa Preta A Caixa Transparente
Modelo Intuitivo Modelo Racional

Figura 2 — Representacéo dos tipos de processo Projetual
Fonte: Silva, Elvan. 1998: 55-56

Tal processo de projetacdo, “caixa transparente”, se desenvolve com o0 surgimento da
Revolugcédo Industrial, sendo introduzido no campo da producdo uma colecdo de novas
tipologias e novos programas, que ndo poderiam nem podem ser tratados com 0S mesmos
instrumentos conceituais adotados para os projetos de palacios e catedrais. Silva (1998:51)
comenta que, um tanto tardiamente, o pensamento arquitetural contemporaneo também se
volta para o estudo do processo de projetacdo propriamente dito, buscando codificar
métodos projetuais explicitos e livres do subjetivismo intuitivo que era uma das principais

caracteristicas da abordagem convencional.

No projeto de arquitetura 0 método esta presente desde a concepcdo até a producao do
ultimo desenho. Podemos analisar como método a seqiiéncia de fases do projeto de
arquitetura, tradicionalmente chamadas, levantamento do partido, estudo preliminar,

anteprojeto, projeto basico e projeto de execucédo (SILVA, 2002:18).
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Diante do dialogo conceitual exposto, pode-se dizer que o processo projetual arquitetbnico
passa pela concepcdo criativa, que para ser mais bem elaborada, codifica métodos, ou seja,
sequéncia de fases ou etapas, que iniciam de um programa traduzido pelas necessidades
do cliente e do usuario, pelos requisitos funcionais ligados ao uso, pelos requisitos
condicionantes vinculados as caracteristicas fisicas do local como a topografia e clima e, a
partir desse momento, inicia-se o desenvolvimento do estudo preliminar, do anteprojeto,
projeto basico e do projeto de execucdo, este sendo, por definicdo, o resultado conclusivo
do projeto arquitetonico.

E durante a fase de elaboracdo do estudo preliminar que o processo criativo acontece com
maior expressdo. Mas o momento maximo da criacdo no projeto de arquitetura é o
surgimento da forma do objeto arquitetbnico, que vai se materializar a partir das solucdes
técnicas e da propria execucdo da obra. Esta etapa do processo de projetacdo tem uma

grande importancia no contexto do projeto como um todo.

O estudo preliminar deve ser aprovado pelo cliente e entdo o arquiteto parte para o

desenvolvimento de todas as solugdes técnicas necessarias & compreensdo do estudo

preliminar. O produto dessa etapa é denominado de anteprojeto ou projeto basico.

s

A etapa seguinte é a do projeto executivo, composto pelo conjunto de informagbes
necessarias para o entendimento do edificio proposto, permitindo, assim, a correta
execucdo da obra. Implica o desenvolvimento dos desenhos detalhados e especificados dos
elementos arquiteténicos. Nessa etapa sdo incluidos os cadernos de especificacbes

técnicas e do caderno de encargo.

Os projetos complementares de Engenharia, tais como, estrutura, instalagbes prediais,
combate a incéndio e instalacdes prediais, devem se inter-relacionar sob a coordenacgéo do

arquiteto, autor do projeto de arquitetura.

Ao finalizar o estudo conceitual do que € projeto arquitetbnico, pode-se concluir que o
projeto de arquitetura € desenvolvido com a participacdo do usuéario e do cliente para que
sejam atendidas as suas necessidades, sendo que a arquitetura € materializada na forma do
edificio. E acontece através do processo projetual arquitetdnico que passa pela adocao de
uma concepcdo criativa que é agregada ao conceito do objeto arquitetbnico e pelo
desenvolvimento de varias etapas e fases como o programa de necessidades, estudo

preliminar, anteprojeto/projeto basico e projeto executivo.
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1.1.2. Projeto de Arquitetura de Restauracao.

Neste item, vale ressaltar, apresentar-se-& uma abordagem pessoal sobre a pratica de
projetos de restauracédo de bens culturais iméveis, adquirida ao longo de aproximadamente
vinte anos de trabalhos na &area. A autora percebe a distancia que ainda existe entre o

projeto de restauro e a realidade com a preservacgéo desses bens.

O conceito de preservar foi desenvolvido ao longo da histéria e hoje esta ligado ao restauro
que requer tratar as estruturas arquitetbnicas pré-existentes de valor cultural, muitas vezes
intercortadas por elementos novos que registram nas estruturas ambientais, o carater de

temporalidade, que passado e presente interagem continuamente.

O projeto de arquitetura de restauracdo deve garantir a permanéncia das estruturas do
passado sem, no entanto, impedir o surgimento de novas estruturas e para tal torna-se
necessario que na montagem do processo para o desenvolvimento do projeto de restauro
haja necessidade de conhecer e avaliar os fundamentos filos6ficos do restauro, que
subsidiaram o arquiteto a estabelecer a conduta e concepcdo tomada no projeto de

intervengao.

Segundo Coelho (2003):

Na preservacdo do patrimbnio arquitetbnico, atua-se na esfera da
dualidade entre o antigo e o novo, entre criar (inventar) e preservar
(manter/conservar). Em arquitetura, o ato de criar pressupde a invencao de
um novo elemento que vai coexistir, através de sua concretizacdo pela
obra, como uma estrutura preexistente, seja ela antiga ou recente
(COELHO, 2003:21).

E ainda,

Nos projetos de restauro a criatividade deve estar direcionada a resolver as
novas intervencdes, sem danificar o edificio ou alterar a ordem existente,
ou até mesmo a recuperar a ordem perdida. Esta criatividade também esta
relacionada com o aprendizado e o conhecimento da histéria e teorias
existente (SILVA, 2002:4).

Pode-se observar, através de varias intervencdes, realizadas em monumentos histéricos,
mais especificamente em Belém, que os projetos de restauro buscam incorporar a relacéo
do antigo e do novo. Entretanto, o que se observa € que a preservacao fica ameacada pela

dificuldade de sua conservacao, em funcdo da auséncia da sustentabilidade econ6mica.
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Muitas vezes o arquiteto ndo busca incorporar ao projeto de arquitetura de restauracéo

novos usos que venham ajudar o desempenho da eficiéncia econémica.

O conceito de sustentabilidade provém da area de meio ambiente. Foi introduzido na
conferéncia de Estolcomo e firmado em 1992 no Rio de Janeiro e divulgado através do
documento final chamado Agenda 21, que, porém, aborda a sustentabilidade urbana, o que

nao é o caso deste trabalho.

A sustentabilidade que se quer apresentar envolve aquela que parte de principios
internacionalmente reconhecidos de limitacbes e singularidade dos bens a conservar.
Abrange trés grandes objetivos: eficiéncia econdémica, igualdade social e integridade
ambiental, devendo-se considerar para a sua compreensao, 0S aspectos econdmicos,
politicos, sociais, ambientais e culturais das sociedades (NEVES, 1998:63). Logo, o projeto
de restauro na visdo da autora, para ter sucesso na sua totalidade, deve agregar esse
conceito de modo a garantir a salvaguarda do monumento a geracdes futuras, utilizando
seus recursos de modo a garantir a sua sustentabilidade, podendo, também, criar, a partir

de seu potencial, outros recursos que sejam sustentaveis.

Sabe-se, pois, que o arquiteto restaurador no Brasil, concentra ainda, muitas vezes, o seu
olhar, para a recuperacéo fisica e material do monumento, relegando a destinacdo de um
uso e as necessidades do usuario para um segundo plano. Desse modo, nao enfrenta, na
fase de projeto, como deveria, o desafio de conjugar a restauracdo do monumento com as

adaptacOes que a utilizacdo e as necessidades do usuério impdem.

A autora acredita que este fato aconteca em fungdo da base tedrica dos arquitetos
restauradores que em grande parte tém suas referéncias pautadas na escola italiana, na
Teoria de Restauro, de Cesare Brandi, em que a argumentacao é restaurar a matéria, pelo
fato de retratar a imagem do bem cultural. Por conseguinte, ndo se detém no uso do
monumento e ao melhor atendimento do usuario. Concentra-se no plano da teoria e da
histéria geral da arte, ndo contemplando a vertente da funcdo da obra arquiteténica,
transpondo para a restauracdo dos monumentos arquitetbnicos 0s mesmos principios

preconizados para o0s bens artisticos visuais:

Para a restauracdo dos monumentos valem os mesmos principios que
foram explicitados para a restauracdo das obras de arte, ou seja, para as
pinturas, sejam elas moéveis e imdveis, os objetos artisticos e historicos, e
assim por diante, segundo a acepgdo empirica que distingue a obra de arte
da arquitetura propriamente dita. (BRANDI, 2004:131)
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O projeto de arquitetura de restauracdo segue, em principio, as mesmas etapas do projeto

de arquitetura de um edificio novo. Entretanto:

No projeto de restauracao, além do programa decorrente do uso futuro do
imovel, o arquiteto esté trabalhando sobre uma edificacdo ja existente, e
que possui um valor artistico e/ou histérico, o qual se pretende preservar.
Este valor tem que ser pesquisado visando a definicAo das diretrizes
basicas do projeto de restauracao que irdo nortear as decisfes futuras de
projeto, é necessario antes de tudo, o estudo da teoria do restauro e a
realizacdo dos estudos preliminares do projeto, que sdo complexos e que o
diferem de um projeto comum de arquitetura. ApOs estas pesquisas
preliminares é que se deve iniciar as fases graficas, de croquis, estudo

preliminar, anteprojeto e projeto executivo. (RIBEIRO et al, 2003:560)

A Carta de Restauro de 1972, instrui as intervencgfes de restauracdo para a realizacdo do

projeto de restauracao arquitetdnica, fazendo a seguinte recomendacao:

A realizac@o do projeto de restauracdo de uma obra arquitetbnica devera
ser precedida de um exaustivo estudo sobre 0 monumento, elaborado de
diversos pontos de vistas (que estabelecam a andlise de sua composi¢céo
no contexto territorial ou no tecido urbano, dos aspectos tipolédgicos, das
elevacdes e qualidades formais, dos sistemas e dos caracteres
construtivos, etc), relativos a obra original, assim sendo pesquisas
bibliogréaficas, iconograficas e arquivisticas, etc, completa observacao
grafica e fotogréfica, interpretada também sob o aspecto metrolégico, dos
tracados reguladores e dos sistemas proporcionais e compreendera um
cuidadoso estudo especifico para a verificagdo das condicdes de
estabilidade (IN: CURY, 2000:157)

Segundo o Instituto do Patrimdnio Artistico Nacional, instituicdo responsavel pela guarda do
patrimdnio cultural nacional, em seu manual técnico, define quais os elementos que

constituem o projeto de restauracao:

O projeto de restauracdo compreende dois estagios que sé&o
complementares, mas absolutamente diferentes. O primeiro diz respeito a
decisdo do ‘que’ fazer, ou seja, ao entendimento de qual € a unidade
procurada no imével ou no conjunto. O segundo diz respeito ao ‘como’
fazer, ou seja, as solugBes técnicas necessarias. O primeiro estagio
pressupde entdo uma justificativa de carater conceitual, enquanto que o

segundo justificativas de carater técnico. (IPHAN, 2000)
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Diante do discurso tedrico acima exposto, pode-se dizer que o projeto de arquitetura de
restauracdo deve aglutinar as necessidades do objeto de arquitetura e do objeto do edificio
histérico. Além do mais, deve atender as necessidades e os objetivos de um projeto de
arquitetura, tais como a concepcao criativa, o uso e as necessidades do usuério e o método.
E, pois, necessario que se acrescentem novos elementos ao projeto, desde as informagdes
gque permitam o conhecimento do monumento pré-existente até a decisdo do ‘que’ fazer e de
‘como’ fazer, decisGes estas voltadas estritamente para a restauracdo do monumento, ou
seja, ao restabelecimento do aspecto fisico, da matéria e da unidade do monumento que se

quer buscar, mas sempre relacionando ao uso futuro da edificacao.
Para um melhor esclarecimento:

Em um projeto de arquitetura o primeiro passo é o reconhecimento de um
problema e a decisdo de se encontrar uma solucédo para ele. O problema
se constitui em um conjunto formado por condi¢cées de natureza funcional,
social, politica e econdmica e a solugdo € o projeto de arquitetura proposto
pelo arquiteto. No caso de uma edificacdo que sera recuperada, o projeto
de arquitetura ja foi formulado e materializado no seu produto que é a
propria edificacdo. Em algum lugar do passado este projeto constituiu uma

solucao para um conjunto de solu¢@es. (RIBEIRO et al, 2003:561)

Contudo, o que hoje acontece, no entendimento da autora, com o projeto de arquitetura e de
restauracdo, € que o projeto arquitetbnico anteriormente elaborado e executado, deve ser
atualizado e agregado ao projeto de restauro, considerando-se o contexto atual sécio-

econdmico em que o edificio histdrico esta inserido.

Como ja foi dito, existe uma tendéncia, por parte dos arquitetos restauradores, a privilegiar,
no projeto de restauragdo, a recuperacgdo fisica e material do monumento, deixando muitas
vezes, descoberta as adaptacdes necessarias origindrias da destinacdo do uso e do
usuéario. Entretanto, o projeto de arquitetura de restauracdo, para resguardar melhor a
preservacdo do monumento na contemporaneidade, deve também priorizar as exigéncias do
uso e do usuario, com o cuidado de lembrar, em todas as etapa e fases do projeto que se

esta lidando com edificios histéricos, muitas vezes monumentos considerados obras de arte.

Diante do que foi exposto, presume-se que a missdo do arquiteto envolvido com restauro, é
ardua e que ele deve ter um olhar diferenciado, pois além dos desafios comuns a qualquer
elaboragcdo de um projeto de arquitetura, ha uma dificuldade a mais, pois a edificacdo além

de objeto arquitetbnico € também um objeto histérico reconhecido como um documento.
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O arquiteto deve assumir uma postura equilibrada frente ao projeto de arquitetura de
restauracdo. A criacdo do arquiteto deve existir sempre, porém, ela requer cuidados para
nao deixar sua “marca”. Deve funcionar como uma atualizacdo do objeto arquitetdnico e
deve, também, estar integrada no contexto de harmonia do bem. Deve levar em
consideracdo a imaginacdo, o programa de necessidades, o usuario, a legislacédo vigente e
o edificio histérico ja existente, que possui um valor histérico e artistico, que deve prevalecer

na davida entre a arquitetura e a restauracao.

E necessario que haja uma metodologia de projeto de arquitetura de restauracéo, dando-se
mais énfase a coleta de dados para embasar o projeto de restauro, considerando-se que as

etapas e fases do projeto de arquitetura devem estar agregadas ao projeto de restauracao.

E importante no processo de restauracdo conhecer a fundo o monumento, o que ele
representa e o0 que representou no passado. Enfim, estuda-lo, entendé-lo para que erros de
interpretacdo, embasando as tomadas de decisdes projetuais, ndo prejudiqguem o edificio
(RIBEIRO et al, 2003:566)

Para se realizar a pesquisa completa sobre o edificio histérico, faz-se necessario levantar
dados que nos ajudem a entender a vida e o estado de conserva¢cdo que 0 monumento se
encontra. D’Orsat (1982) em seu ‘Guia para o estudo dos monumentos e de suas causas
de deterioracdo’ adota uma metodologia que orienta de maneira pratica e eficiente a
investigacdo no monumento, sendo preciso e coerente, enquadrando-se perfeitamente nas
recomendacdes contidas na Carta de Restauro de 1972, que busca uma visédo global do
edificio com o objetivo de gerar um diagnéstico preciso das causas da deterioragdo e assim

facilitar a elaboracéo do projeto de intervencéo arquitetbnica e restaurativa.

O estudo deve abordar seriamente os mais variados problemas relacionados a esséncia e a
vida do monumento e tomar consciéncia dos mais variados, mesmo que improvaveis
campos de indagacfes; sera, portanto oportuno prever um estudo idealmente completo,
articulando-se de modo global e orgéanico, suscetivel de adaptar-se as infinitas variagbes
dos edificios (D'ORSAT, 1982:25).

D’Orsat (1982) orienta que o edificio histérico deve ser estudado baseado em elementos
intrinsecos, provenientes do proprio edificio, e elementos extrinsecos, oriundos da

construcao historica.

Os elementos intrinsecos fundamentais para o conhecimento do edificio
sdo: dados exibidos pelo proprio monumento (marcas, monogramas,
emblemas, decoragbes, murais, grafismo, etc.); dados encontrados na

estrutura (tipo de aparelhamento das pedras ou marcas nos tijolos,
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cerdmicas ou azulejos, moedas e medalhas e documento contidos nas
paredes e fundacdes); dados deduzidos do monumento através do estudo
de inspecdo visual (observacdes sobre as unidades de medidas utilizada

na construcao, tracado geométrico, etc.)

Os elementos extrinsecos sdo aqueles oriundos de fontes literarias,
documentacao grafica, manuscritos histéricos e documentos relacionados
com as inauguracdes, possiveis intervengdes na edificacdo, a funcao
original e os sucessivos usos do edificio, contratos, recibos, testamentos,
doacdes, etc. (RIBEIRO et al, 2003:561)

O Grupo de Restauro do PROARQ/FAU/UFRJ propde metodologia para desenvolvimento
do projeto de restauro, em que o estudo do monumento seja dividido em duas vertentes,
sendo a primeira vertente em que se estuda o edificio enquanto Objeto Histérico e uma

segunda enquanto Objeto Fisico.

Segundo Ribeiro et al (2003:562), o estudo do Objeto Histérico implica no levantamento
histérico e artistico, levantamento arquiteténico, levantamento iconogréfico e da legislacéo.
O estudo do Objeto Fisico contempla o levantamento arquitetdnico e de instalacdes,
levantamento de elementos artisticos moveis e integrados, levantamento iconografico e o

levantamento estrutural.

Isto posto, surgem diversas sequéncias de etapas e fases, que ajudam no processo
projetual do projeto de arquitetura e restauracao. Todos com o objetivo comum de conhecer
ao maximo o edificio para intervir o minimo. Como referéncia vamos citar as etapas e fases
indicadas pelo Manual do IPHAN — Roteiro para apresentacdo de Projeto Basico de

restauracao do patriménio edificado. Basicamente o processo ocorre em trés etapas.

A primeira relativa ao levantamento do monumento, sendo composta por fases constituidas
de levantamento histérico, artistico, arquivistico, bibliografico, prospeccédo arquitetbnica,
arqueoldgica, documentacdo fotografica e o levantamento planialtimétrico e métrico-

arquitetonico.

A segunda etapa, relacionada ao diagnostico do monumento e dos bens integrados, esta
composta pelas fases constituidas de diagnéstico da estrutura, diagnostico do estado de

conservagéo da edificagéo e dos elementos integrados.

A terceira etapa, relativa ao projeto basico de intervengdo, estd composta das fases
memorial descritivo, proposta de intervencao, técnica a ser usada, proposta de reutilizacéo,
mudanca de uso, especificacdo de materiais e servigos, projeto de arquitetura constituida

das pecas graficas e seus os projetos complementares.
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Diante do exposto, é importante entender que o processo projetual do projeto de arquitetura
e restauro, € 0 momento em que o arquiteto restaurador possui para conhecer a fundo o
monumento, o que ele representa e 0 que representou no passado para que, a partir desse

conhecimento, elabore com seguranca o projeto de intervencdo restaurativa.

Para que se tenha sucesso na elaboracdo do projeto de intervencdo, a etapa relativa ao
conhecimento do monumento deve envolver o levantamento historico, o levantamento
arquitetbnico, fotografico, as prospeccbes arquitetbnicas, arqueolégicas e a etapa do
diagnéstico que apresenta o estado de conservacdo que se encontra 0 monumento. Esses
elementos servirdo de base tedrica para ajudar o arquiteto restaurador a justificar as

intervencdes propostas.



2.  MUSEU DE ARTE SACRA DO PARA.
LOCALIZAGCAO

O MAS, antiga Igreja e Colégio dos Jesuitas, constru¢do do século XVIII, esta localizado, no
municipio de Belém, as margens da Baia do Guajara, logo na embocadura do Rio Guama,
no espaco urbano da Cidade Velha. E o territorio de nascimento da Belém do “mercantilismo
colonizador”, onde se acham reunidos os elementos das linguagens dos poderes coloniais
instituidos: o Estado Absolutista, e a Religido Catdlica, componentes simbdlicos que
proclamavam a dilatacéo do Império e da Fé.

O municipio de Belém localiza-se ao Norte do Estado do Para, as margens da Baia do
Guajara e do Rio Guama4, possui uma area de 505,8231 Km2. Esta em altitude que varia de
4,00 a 16,0 m em relagdao ao nivel do mar. Faz parte da mesorregido 3, denominada
mesorregido Metropolitana de Belém, composta pelos municipios de Ananindeua,
Barcarena, Belém, Benevides, Bujara, Castanhal, Inhangapi, Marituba, Santa Barbara do
Pard, Santa lzabel do Par4 e Santo Antonio do Taua. Reunia, até 1996, 33% da populagéo
do Estado, entre os quais estdo mais dois com populacdo superior a 100 mil habitantes,

Ananindeua e Castanhal.

De acordo com o censo de 2000, o municipio de Belém possuia, entdo, 1.280.614
habitantes, onde 1.272.354 viviam na area urbana e 8.260, na area rural. O censo de 2000
revela, ainda, que o centro histérico de Belém, considerados os bairros da Cidade Velha e

Campina, possuiam uma populagéo de 17.432 habitantes.

Bairro da Cidade Velha
Bairro do Comércia

== Area de Estudo

J Obfeto de Estuda

Figura 3: Localizagdo do municipio de Belém.
Mapa com a localizagdo do municipio de Belém, da area do centro historico e do objeto de estudo.
FONTE: Acervo FUMBEL — 2005
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Figura 4 : Area de Intervencdo — Museu de Arte Sacra/MAS

Vista da Igreja de Santo Alexandre e antigo colégio jesuitico, monumentos que fazem parte do Museu de Arte
Sacra do Para.
FONTE: Acervo SECULT — 2000/JR

PROJETO FELIZ LUSITANIA
O Conceito do Projeto Feliz Lusitania.

O Projeto Feliz Lusitania € um programa de revitalizacdo urbana do nucleo histérico da
cidade de Belém, e busca suscitar os referenciais histéricos, sociais, econdbmicos e de
ocupacdo territorial da Amazodnia e do Pard, as dimensfes urbanisticas, paisagisticas e
arquitetbnicas da cidade, através de um programa de preservagado auto-sustentavel, dentro
de uma perspectiva de desenvolvimento urbano direcionado ao social, ao turismo cultural e

a recuperacao do patrimdnio edificado, iniciado pelo Governo do Estado do Par4 em 1997.

O territrio de intervencao para revitalizacdo urbana do Projeto Feliz Lusitania tem como
poligono definido, o nucleo histérico de formacdo da cidade, composto por mdultiplos
espacos construidos, monumentos tombados em nivel federal da arquitetura colonial, além
do tracado das ruas do bairro da Cidade Velha, seu tipo de ocupacéo, suas pragas e a sua
relacdo com o rio. Sua denominacgdo inspirou-se naquela atribuida ao primeiro nudcleo

urbano da cidade.

A intervencdo atingiu area de aproximadamente 50 000 m2 do centro histérico de Belém

sendo constituida de quatro etapas: a primeira etapa compreendeu a Igreja de Santo
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Alexandre e o antigo Palacio Episcopal®, que abrigaram Museu de Arte Sacra do Para,
objeto de estudo deste trabalho; a segunda etapa foi a restauracdo e reabilitagcdo de oito
edificacbes situadas a rua Padre Champagnat, anexas a igreja, desapropriadas e
restauradas; a terceira etapa foi a restauracdo do Forte do Presépio, que abriga o Museu do
Encontro; e a quarta etapa a Casa das Onze Janelas” e anexos, jardins e o entorno imediato
dessas areas. Sao edificacBes que remontam ao século XVII e XVIII, e tém seus limites

entre a Baia de Guajara e a Praca Frei Caetano Brandao.

Figuras 5 e 6: Projeto Feliz Lusitania.
Area urbana de abrangéncia do Projeto Feliz Lusitania e monumentos que sofreram a intervencéo restaurativa.
FONTE : Planta Cadastral CODEM/ 1997

Monumentos que Integram o Projeto.

Igreja de Santo Alexandre e o Antigo Colégio Jesuitico

O Projeto Feliz Lusitania executou, na primeira etapa em 1998, a restauracédo e adaptacao
para uso museolégico do Palacio Episcopal, antigo colégio jesuitico, e a Igreja de Santo
Alexandre — dois monumentos tombados, através do processo de n°® 235 — T de 03/01/1941,
pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e que hoje abrigam o
MAS, inaugurado em 1998.

% Antigo colégio jesuitico

* Casas das Onze Janelas, antigo Hospital Militar.
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As duas edificacbes, hoje sob a responsabilidade da SECULT, foram integralmente
restauradas e readaptadas para abrigar as colecbes de arte sacra e outros servicos

museoldgicos.

O museu conta com um acervo de mais de 350 pecas, entre imaginéaria, prataria, telas e
diversos obijetos litdrgicos e arqueoldgicos. Aproximadamente um terco dele pertencia ao
acervo jesuitico e encontrava-se guardado em outras igrejas e na Cdria Metropolitana. Os
outros dois tercos foram adquiridos dos herdeiros de um colecionador paraense ja falecido,
0 médico Abelardo Santos. As pecas sacras, em particular as que estavam sob a guarda da

igreja, estavam deterioradas e foram restauradas e submetidas a inventario e,

posteriormente, a classificagdo museoldgica para exposicao.

Figuras 7 e 8 : Projeto Feliz Lusitania.
Vista dos monumentos antes e apos a restauracao.
FONTE : Acervo SECULT /1997 e 1998/ (OC)

Casario da Rua Padre Champagnat

A restauragdo do casario da Rua Padre Champagnat representa a segunda etapa do projeto

Feliz Lusitania.

Trata-se de oito edificacdes geminadas, com caracteristicas luso-brasileiras, situadas na
lateral esquerda da igreja de Santo Alexandre. Essas edificacfes foram desapropriadas pelo
governo do estado e a intervencgdo possibilitou a demolicdo de véarios anexos, construidos
em algumas delas, que invadiam os patios originais da Igreja de Santo Alexandre. O uso
desse casario foi direcionado ao comércio turistico, com uma loja de artesanato e sorveteria

regional, a melhoria do funcionamento do MAS, incluindo um saldo de recepcédo para 200
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pessoas que possibilita a auto-sustentacdo do MAS, ao funcionamento administrativo do

Departamento de Patrimonio Historico, Artistico e Cultural do Estado e o museu do Cirio.

O Museu do Cirio, em conjunto com o MAS, € um desdobramento dos indicadores da
religiosidade no Para, composto por uma exposicdo de longa duragdo sobre o Cirio de
Nazaré, de origem portuguesa, que se sedimentou no Pard como uma das maiores
manifestacdes religiosas do pais. Iniciado em 1793, a primeira procissdo saiu da capela do

Palacio Lauro Sodré, atual Museu do Estado do Pard (MEP), durante a administracdo do

Governador Capitdo-General Francisco de Souza Coutinho.

Figuras 9 e 10 : Projeto Feliz Lusitania.
Vista do casario da Rua Padre Champagnat antes e apds a intervencao.
FONTE : Acervo SECULT / 1997 e 2000 / (OC)

Forte do Presépio

O forte, construido primeiramente em madeira e cobertura de palha, originou a fundacao da

cidade de Belém, por Francisco Caldeira Castelo Branco, em 1616.

As obras de restauracdo na area do forte, terceira etapa do Projeto Feliz Lusitania, foram
iniciadas a partir de prospeccdes arqueoldgicas pontuais, com base em estudos
iconograficos, que contribuiram para as definicbes do projeto de revitalizacdo. Essas
escavacdes resultaram no descobrimento de cerca de 70 mil fragmentos arqueolégicos,
entre artefatos indigenas, fragmentos de espadas do século XVIII, fragmentos de ceramica e
de faiancas, cachimbo de porcelana, varios alicerces de obras anteriores, identificados como
0s da antiga Capela de Santo Cristo (1621/26), rampas em pedra, além de caminhdes, casa

de pélvora e outros materiais de uso do exército.



52

As descobertas arqueolégicas implicaram em sucessivas adaptacbes do projeto de

restauragcdo do monumento, mas o0 conceito inicial permaneceu o mesmo.

Nesse sentido, o projeto de intervengdo abarcou as demolicées de anexos construidos pelos
militares ao longo do tempo tais como galpdes, hotel de transito, quadra de esportes, loja de
artesanato e um prédio que abrigava o Restaurante do Circulo Militar, edificado a beira do
rio, onde a escavacédo arqueoldgica encontrou préximo as fundacgdes, varios canhdes e hoje
posicionados junto a bateria. Um terco da &rea total foi urbanizada, com cuidadoso projeto

paisagistico.

Uma ponte com vigas metalicas e piso em pecas de madeira, passando sobre o fosso seco,

faz a ligacao do forte com a area externa.

O muro do aquartelamento, de 4 metros de altura e 70 centimetros de espessura, construido
entre o Forte e a Praca da Sé, durante a segunda metade do século XIX, e que impedia a
visdo do monumento a partir da praca, teve a sua altura reduzida a 50 centimetros,
mantendo-se o portico de entrada. A idéia foi restabelecer a relacdo original entre o Forte e

a cidade, deixando, no entanto, um registro documental da sua existéncia no local.

Na adequagdo do Forte para uso museoldgico, tendo como primeiro acervo singular a
propria edificagdo, o projeto buscou implementar o nicleo embrionario em torno do qual se
estruturou a cidade, que registra ndo s6 o contato entre os portugueses e indigenas no bojo
do processo amplo de colonizagdo, como também consolida, em verdadeiras camadas
temporarias, a evolugdo do uso da propria edificacdo, da vida cotidiana da cidade e a
expansao urbana compreendida entre 1616, ano de sua fundacéo, até 1962, ano em que a

edificacdo foi tombada pelo IPHAN.

A exposicdo permanente é composta por duas mostras de longa duracdo. A primeira, na
area interna (prédio do corpo da guarda e Armazém), apresenta nlcleos tematicos da
arqueologia brasileira e amazénica, arqueologia urbana, a fundacéo da cidade, o forte como
nacleo fundador e as referéncias cronoldgicas do forte até 1962. A segunda, na area externa
(urbanizacéo do forte), compde-se de dois ndcleos articuladores: dos materiais de artilharia

deste e das evidéncias construtivas, enquanto fortificacdo e defesa.
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Figura 11: Sala de Exposicéo.
Vista interna da sala de exposicao permanente.
FONTE: Acervo SECULT / 2000/ (OC)

Alguns trechos da conteng&o em blocos de pedras originais, junto as margens do rio, haviam
sido reconstruidos pelos militares em concreto armado. Visando recuperar a unidade visual,
foram aplicadas placas em concreto armado estampado, com tamanhos variados e

especialmente fabricadas para a obra.

Figura 12: Forte do Castelo.

Vista do monumento apés a restauragao.
FONTE: Acervo SECULT / 2000/ (JR)

Casa das Onze Janelas

Ao lado do Forte do Presépio situa-se a Casa das Onze Janelas, sobrado construido em
meados do século XVIII para uma residéncia particular e reformado ainda no mesmo século
pelo arquiteto italiano Anténio José Landi — autor de importantes projetos na Amazonia
durante o periodo colonial — que passou a ter uso de hospital militar. Recentemente, quando

do inicio dos projetos para sua restauracdo, abrigava a 52 Companhia de Guarda e area de
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suprimentos do exército na regido do Para. Desde o final de 2002, é considerado o maior

espaco dedicado a arte contemporénea brasileira para as regides Norte e Nordeste.

A recente restauragdo buscou, tanto quanto possivel, o retorno das linhas do projeto original

de Landi, com base em desenhos existentes da reforma por ele realizada.

A edificagédo original foi construida em barro, utilizando a técnica de taipa de pildo (formigao)

para as paredes externas e taipa de mao para as paredes internas.

Quando do inicio dos trabalhos, o telhado da casa apresentava um frontdo com simbolo do
exército e varios pinaculos, que foram retirados. Na reforma de Landi, a parte superior do
sobrado contava com grandes salées com aberturas em arcos para a varanda, também
aberta e voltada para o rio. Essa area encontrava-se fechada, havendo também divisérias

de madeira separando os ambientes.

A restauracdo fez retornar a amplitude dos ambientes e as aberturas, inclusive da varanda,
mantendo as paredes de taipa e o sistema construtivo original da cobertura, em madeira e
telhas de barro. Além de solucionar as deficiéncias estruturais, a restauracao utilizou

subcobertura em manta de polipropileno para evitar goteiras.

A proposta para adaptag¢do dos espacos guia-se pelo histérico do prédio projetado por Landi
e pelo perfil cultural atribuido ao espagco. Em sintese, objetiva integrar-se a paisagem e ao
ambiente, proporcionando ao visitante conviver, de forma harmoniosa, com visualidades

diferentes: a natureza, o prédio do século XVIII e obras do século XX.

ApOs a restauracao, o andar superior e parte do térreo passaram a abrigar exposicoes
permanentes de um acervo de arte contemporéanea pertencente ao Governo do Estado, bem
como uma sala de experimentacao. No térreo, estdo instaladas a administracdo do Sistema
Integrado de Museus do Estado (SIM) e o Boteco das Onze, um bar e restaurante. Com piso
em pedra cariri, esse ambiente manteve aparentes suas paredes em taipa de pildo bem

como os barrotes em madeira de sustenta¢éo do piso do pavimento superior.

Na é&rea localizada a esquerda da Casa das Onze Janelas foram desapropriados trés
galpbes, também pertencentes ao Exército, posteriormente demolidos. A area surgida com
essas demolicdes foi objeto de pesquisas arqueoldgicas com o intuito de detectar as
fundacdes do antigo Hospital da Misericérdia, demolido na década de 1960. Esses vestigios,
ap6s localizacdo, foram mapeados e, posteriormente, recobertos com o0s elementos
previstos no projeto de paisagismo (espelho d’agua, anfiteatro e um pier voltado para o Rio

Guama), tomando, o projeto, os cuidados necessarios para sua preservacao.
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A Casa das Onze Janelas é um local que integra paisagem, histéria, lazer e cultura,
funcionando predominantemente, como espaco referencial de arte moderna e

contemporanea brasileira para a regido Norte, Nordeste e paises vizinhos.

Figuras 13 e 14 : Casa das Onze Janelas.

Vista do monumento ap6s a intervencao restaurativa.
FONTE: Acervo SECULT /1997 e 2000/ (OC e JR)

RE-CONHECIMENTO DO MAS
Aspectos Ambientais da Area Urbana em que esta Inserido o MAS.

A area de estudo sofre a influéncia do clima imido, com média anual que varia entre 2600 e
3200 milimetros®, devido & localizag8o geogréfica que possui a cidade de Belém, quase
sobre a linha do Equador, entre o mar e a floresta amazonica, sendo influenciada pela
convergéncia intertropical, a qual provoca dois momentos climaticos, um que vai de
dezembro a maio com chuvas abundantes, maior nebulosidade, menor insolagdo, menor
ventilacdo e menor evaporacdo; outro que vai de julho a novembro, com menor
pluviosidade, menor nebulosidade, maior insolacdo, maior ventilagdo e maior evaporacgéao,

resultando menor umidade relativa do ar.

A umidade é caracterizada por pequena ou henhuma deficiéncia de agua, megatérmico com

concentracdo de verdo inferior a 48% e indice efetivo de umidade entre 100 e 80%.°

Na area do estudo, as altas temperaturas sdo agravadas pela maior incidéncia de areas

pavimentadas e pela baixa porosidade da ocupacdo. Os ventos predominantes sao no

® Conforme classificacdo de Koppen, que se baseia na distribuicdo anual da precipitacdo e nos

valores da temperatura média mensal e anual.

® Classificacéo climéatica de Nimer.
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sentido norte e nordeste e a temperatura sofre, também, influéncia das trocas térmicas entre

o continente e a baia.

A topografia da area urbana em que se encontra o MAS, surgiu em um retalho de superficie
de terra altamente defensivo, junto a baia do Guajar4, dominada por uma escarpa de 8 a

10m de altura, em cima do qual foi construido o Forte do Presépio.

7

Considerando o ponto de vista topografico, a area urbana é quase uniforme, sem
apreciaveis evidencias altitudinais. Apresenta desniveis suaves, gerando inclinacdes de no
méaximo 1,8%, com altitudes abaixo da cota de 7.00m (Fonte: Anuario Estatistico do
Municipio de Belém, 2000:30)

Observa-se que a torre esquerda da igreja esta posicionada em suave ladeira, curta, mas
sensivel, onde se percebe o declive do terreno direcionando, assim, com maior velocidade,

as aguas pluviais capitadas, na direcdo da Doca do Ver-o-Peso.

O conhecimento adquirido através de sondagens de simples reconhecimento (SPT)’
efetuadas por empresas de construcdo particulares, permitiu a classificacdo do solo de
Belém em heterogéneo e extremamente erratico, com estratigrafia definida em
determinadas &reas. O solo em que esta assente a Igreja de Santo Alexandre e 0 antigo
Paléacio Episcopal é constituido por silte argiloso, com areia, cor amarelada, com concrec¢des
ferruginosas (ALENCAR, 1997).

A paisagem é influenciada pela presenca do rio Guama, da Baia do Guajara, pelos
monumentos historicos, intercalados pela arquitetura vernacular paraense, e pela Praga Frei
Caetano Brandao que se encontra ao centro da area urbana e caracterizada por vegetagao

rasteira, do tipo grama e calgamento em pedra cariri®.

A vegetacdo nativa foi eliminada pela ocupacdo das edificacdes. A vegetacdo existente foi
introduzida pelos moradores, nos quintais, onde predominam arvores frutiferas. Nas areas
publicas h&4 maior incidéncia de vegetacdo de grande porte, como mangueiras, oitis e
palmeiras. Entretanto, estas ficam concentradas apenas nas pracas. Nas vias mais antigas
ndo ha vegetacdo devido as calcadas serem estreitas. S0 herancas do urbanismo com

influéncia medieval implantadas pela acdo dos nossos colonizadores.

O rio influenciou primeiramente o tracado das vias, implantadas no sentido paralelo e

" SPT — Stand Penetration Test

® Pedra cariri, tipica do interior do estado do Para.
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Forte do Castelo

Casa das 11 janelas Museu de Arte Sacra

Pr¢. Frei Caetano Brandao

) Catedral da Sé
Casarios

Figura 15: Paisagem do entorno imediato do MAS
A paisagem urbana do entorno do MAS é formada pela presenga de monumentos histéricos tombados e pela
presencga do rio.
FONTE: ORTOFOTO/ CODEM -1998

O rio influenciou primeiramente o tracado das vias, implantadas no sentido paralelo
perpendicular a este. Posteriormente, com a necessidade de expansdo da malha urbana, os
igarapés foram aterrados e construidos canais de drenagem das areas alagadas. No
entanto, até hoje, as areas mais préximas a baia sofrem influéncia dos ciclos de maré, com
alagamento de terrenos lindeiros. Apesar da grande importancia do rio para circulagéo,
sustento econémico e difusor cultural da populacdo na &rea, este ndo possui influéncia
direta na paisagem urbana, pois, a cidade foi construida de costas para ele, com varias
edificacdes implantadas na orla, impedindo sua visualizagdo, com exce¢éo de alguns pontos

especificos, como do Ver-0-Peso, e o0 porto da escadinha.

A paisagem urbana pretérita da area que esta inserida no MAS foi parcialmente alterada,
considerando que a intervencdo do projeto Feliz Lusiténia, priorizou a valorizacdo da
presenca do rio, inserindo na paisagem contemporénea “janelas para o rio”, ou seja,
aberturas proximas ao rio que foram criadas na malha urbana e tratadas como areas de

contemplacéo e lazer.

A infra-estrutura de servigos publicos da area urbana possui abastecimento de agua tratada,
fornecido pela Companhia de Saneamento do Estado do Para e rede de esgoto instalada na
via limitrofe ao lado esquerdo da Igreja de Santo Alexandre. Entretanto, as aguas servidas
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ainda sao escoadas para a rede de drenagem e o0 esgoto € despejado sem tratamento nas

aguas da baia.

A boa qualidade da infra-estrutura da area gera boas condigcbes ambientais. No entanto,
estas condi¢des diminuem quando consideramos que os dejetos sdo langcados diretamente

nas aguas da baia, prejudicando as condi¢des sanitarias das areas contiguas.

Patriménio Construido no Entorno dos Monumentos

A Belém do século XVII j4 apresentava uma configuracao urbana que resguarda a historia, a
arquitetura e morfologia do dominio portugués na Amazénia. Sua paisagem urbana mostra,
em seus principais simbolos, o exercicio dos poderes que marcaram o império colonial na
América _ o Estado e a Igreja Catdlica Apostélica Romana. S&o os poderes representados
nas construcdes militares e templos de varias missdes religiosas, como a dos Franciscanos,
Carmelitas, Jesuitas e Mercedarios, as quais desempenharam, por toda a Amazoénia, um
importante papel na vida social e na organizagdo espacial das cidades. Desta forma,
destaca-se como eixo referencial e fundamental da urbanizagdo do século XVII, o Centro
Arquitetdnico, Paisagistico e Urbanistico, a Praca Frei Caetano Branddo (antigo Largo da
Sé), denominado atualmente de Nucleo Cultural Feliz Lusitania formado pelo Forte do
Presépio, importante acervo documental do século XVII de onde se pode vislumbrar a um s6
tempo a praca Frei Caetano Branddo, margeada pela Catedral da Sé, Igreja de Santo
Alexandre e Palacio Arquiepiscopal — Museu de Arte Sacra, constru¢cbes do século XVIII,
mas profundamente associadas ao poder religioso e a chegada dos jesuitas ha Amazonia,
no século anterior. Ainda circundando a praca Frei Caetano Branddo destaca-se o antigo

Hospital Real Militar (Casa das Onze Janelas).

Figura 16: Paisagem do entorno imediato do MAS
A Praca Frei Caetano Brandao, antigo Largo da Sé, a Casa das Onze Janelas, antigo Hospital Militar,
e o Forte do Presépio, patrimdnios construidos no entorno do MAS.
FONTE: Acervo SECULT — 2000/ (FL)
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Deixando a Praca Frei Caetano Brandao segue-se pela rua Siqueira Mendes, antiga Rua do
Norte, de onde se enxerga o Largo do Carmo onde estdo os sitios arqueoldgicos da Igreja
de Nossa Senhora do Roséario dos Homens Brancos, a Igreja de Nossa Senhora do Carmo e
a Capela da Ordem Terceira do Carmo. Seguindo deste ponto pela Travessa Joaquim
Tavora depara-se, na rua Tomasia Perdigdo, com a Igreja de S&do Jodo Batista, projetada

por Antdnio Giuseppe Landi.

Seguindo em direcdo a orla fluvial chega-se a Praca D. Pedro Il, emoldurando dois
importantes palacios, o Lauro Sodré, obra primorosa de Antdnio Landi (antiga sede do
Governo do Estado e atualmente abrigando o Museu do Estado do Pard) e o Palacio
Anténio Lemos (sede da Prefeitura e Museu de Arte de Belém), o Solar Bardo do Guajara,
(sede do Instituto Historico e Geografico do Para). Em frente a Praca D. Pedro I, esta a
Praga Siqueira Campos, também conhecida como Praca do Reldgio, visto que ao centro
desponta um relégio e quatro luminéarias fabricados pela empresa MacFarlane &Cia
(Glasgow, Escdécia) e cujo espaco urbano foi completada na primeira metade do século XX
formando o Conjunto do Ver-o-Péso. Esse entorno do Nucleo cultural Feliz Lusitania segue
até a Praca das Mercés, datado do século XVIII e o seu Conjunto formado pela Igreja de

Nossa Senhora das Mercés completa o perimetro.

O Forte do Castelo, simbolo do dominio portugués, foi o nucleo e a expressdo mais definida
do conjunto urbano. Neste sentido, os primeiros arruamentos da urbe paraense se formaram
em funcéo dele, como vias diretas de acesso ou de relagdes com ele: Rua do Norte (atual
Siqueira Mendes), Rua do Espirito Santo (atual Dr. Assis), Rua dos Cavaleiros (atual Dr.
Malcher).

No anexo 01, a autora apresenta breve relato da historia de cada uma dessas obras.

Aspectos Histéricos dos Monumentos do MAS

Os Jesuitas no Gréo — Para, A Igreja de Santo Alexandre e o Colégio.

N&o obstante a importancia das diversas ordens religiosas na Amazo6nia, a dos jesuitas foi,

sem duvida, a que mais se destacou no trabalho missionario junto aos indigenas.

A Companhia de Jesus — nome dado a ordem religiosa, de clérigos regulares, foi fundada no
século XVII por In4acio de Loyola, um dos chefes do movimento religioso da Contra-Reforma.

Em 1540, o grupo de religiosos foi reconhecido como nova ordem religiosa. O nome da
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ordem reflete o ideario anti-reforma da sociedade européia quinhentista; a formacao de uma

milicia a servigco de Jesus Cristo, a quem o0s jesuitas costumavam chamar de Rei e Capitéo.

Vivendo na época da reforma protestante, que minara o prestigio da Igreja Catdlica, e sendo
muito viva a influéncia da Renascenca na vida cultural seiscentista, achou Santo Inacio que
um dos meios de combater ambas as ameacas ao catolicismo seria a fundacéo de colégios
que, a par de uma Gtima instrucéo literaria e cientifica, ministrariam educacéo religiosa.
Imediatamente, comecgou a sociedade a trabalhar para esses fins, e eis que pouco mais
tarde se acentuou um definitivo aspecto, quando assumiu o carater da mais enérgica arma
do catolicismo contra a reforma protestante. Na América, a primeira missao jesuitica foi no

Brasil, fundada em 1549 sob a chefia do Pde. Manuel da N6brega.

Um dos sustentaculos ideolégicos da congregacdo era sem duavida a obediéncia, exaltada
na Companhia, mais que em nenhuma outra instituicdo religiosa. O processo peculiar de
fomentar o espirito da ordem era de um intensivo treino mental, fisico e religioso, prescrito
em pormenor nos “Exercicios Espirituais” de Loyola. Esse treino manifestava um
conhecimento minucioso das relagfes reciprocas entre os estados psiquicos e fisioldgicos,
ndo se omitindo pormenor algum dos que pudesse estimular a imaginagdo do aspirante até
0 ponto em que 0s ensinamentos da Igreja e da Ordem apareciam identificados com a
verdade divina. A especulagdo teoldgica foi excluida, buscava-se chegar a fé, ndo pela
concepgéao intelectual e pela analise, mas pela crenga firme nos mistérios da religido
catélica. Desde o principio, os inacianos dedicaram-se a pregacao e a educacdo em paises

catélicos e protestantes expandindo-se rapidamente pelo mundo.

Imbuidos dos preceitos para o qual a ordem religiosa que representavam foi organizada, os
padres da Companhia de Jesus se estabeleceram na Amazlnia, apds duas tentativas
frustradas, uma em 1626, quando Ihes foi negada a autorizacdo pela Camara de Sao Luis, e
outra em 1636, quando os padres da primeira missdo jesuita para o Pard morreram no
naufragio da nau em que viajavam. Somente em 1652 o0s inacianos instalaram-se
definitivamente no Pard, com a chegada a Belém, a 5 de dezembro daquele ano, dos padres

Joéo de Souto Maior e Gaspar Fragoso.

Os jesuitas conseguiram como doacdo, um terreno “pertencente aos Religiosos da
esclarecida Ordem de Nossa Senhora das Mercés” (MORAES, 1860: 297), num lugar “ao
sul da Estrada do Maranh&o, pouco acima das cabeceiras do Piri — nas imediacdes da igreja
da Trindade” (CARINHAS, 1929: 613), onde construiram uma “pequena casa coberta de
palha da terra, com sua capelinha” (Id. Ibid.). Eles foram “os primeiros que, por entéo,

tomaram uns ché&os junto do mato para a parte (do bairro) da Campina, que sendo hoje a
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melhor situacdo daquela cidade, era naquele tempo a porta mais retirada, e por isso dos
padres a mais apetecida” (HOORNAERT, 1992: 106).

Em 1654 ao constatarem que o0 sitio em que moravam para a banda do mato era muito
umido e por isso pouco sadio, procuraram um mais perto do porto e da fortaleza e com vista
para a baia. Compraram um terreno onde langcaram as medidas dos alicerces e obras, para

0 colégio e igrejinha de taipa de méo.

Essa segunda igreja dos inacianos em Belém erguida, ao lado da fortaleza da cidade, foi

dedicada a S&o Francisco Xavier, padre jesuita, que foi apdstolo nas indias.

Os padres conseguiram, junto ao Capitdo-Mor e a Camara de Belém, a jurisdicdo sobre a
aldeia dos indios da tribo Mortigura, uma das maiores nacdes que habitavam a ilha do
Maraj6. Com isso, 0s jesuitas obtiveram a mao-de-obra necessaria para avancar a
construcao do Colégio que, terminado, ndo tinha “patio nenhum, e era a portaria de um
saldo cercado de uns paus... altos e a pique, com uma escada de tabuado que corria de
baixo (...) entre a porta da casa e da sacristia para a porta do corredor em riba. (...) O quintal
se fechou de pau a pique” (BETTENDORFF, 1990: 79).

A nova igreja, ndo foi muito diferente da primeira choupana edificada por Jodo de Souto
Maior na Campina, a época do estabelecimento da Ordem em Belém: de taipa de pilao e

coberta de pindoba, conforme relata o Padre Bettendorff:

[...] ndo tinha mais do que um altar onde se colocou um formoso quadro do
glorioso Apéstolo do Oriente S. Francisco Xavier, que por isso ficou sempre
sendo o Orago da nossa Igreja naquela cidade. [...] A sacristia era uma
passagem limitada, na qual estava um caixdo dos ornamentos com um
crucifixo grandezinho que agora serve de enterrado das Endoencas na
ermidazinha. Porém, esta capela nédo resistiria muito tempo, pois “como se
fez [...] com pressa pelos que assistiam no Para [...] e se cobriu de telha,
deu logo de si por estarem mal encaixados os tirantes, ficando as paredes
com abertura quase de um palmo e o teto todo abaixado de sorte que por
milagre do Céu ndo matou a todos, e foi for¢oso tirar a telha e cobri-la de

pindoba da terra, ficando dessa sorte até o ano de 1670. (Op. cit.:75)

Em 1661, a ordem foi expulsa do Para, e no mesmo ano a igreja sofria a sua primeira

reforma, devido ao estado precario da construcao.

Em 1686, com o Regimento das Missdes — um diploma que concedia aos missionarios da
Companhia de Jesus poder espiritual e temporal sobre as aldeias indigenas — a vida social e

econdmica das aldeias passa a ser regida pelos missionarios, Unicos intermediarios entre as
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comunidades indigenas e o restante do sistema colonial. O Regimento modifica a posi¢éo
dos jesuitas em relacdo a escravidao indigena — de defensores da liberdade dos indios para

representantes dos interesses coloniais e favoraveis aos cativeiros.

Na mesma época, inicia-se a construcdo da terceira igreja da Companhia na cidade de
Belém. Mesmo sem registros da data de inicio da construcdo da atual igreja de Santo
Alexandre, os trabalhos iniciaram por volta de 1698, no chamado periodo empresarial das
missdes jesuiticas. A nova igreja foi construida em pedra, sendo os jesuitas pioneiros na

utilizacao desta técnica no Brasil.

A conducdo dos trabalhos missiondrios, por parte dos jesuitas era feito por meio de trés
instituicdes: os Colégios, nos centros administrativos das Capitanias, fundados para a
formacédo de missionarios e posteriormente com outras atribuicdes; as Residéncias, situadas
nas aldeias indigenas e as Fazendas, suporte econbmico para a manutencdo e

funcionamento do conjunto.

Tal planejamento de atuacdo missionaria teve como principio a criacédo de edificios voltados
para as necessidades do culto, do trabalho e do morar. Na prética, esse programa resultava
na construcao de dois edificios principais, que podiam ser: o0 colégio e a igreja; a residéncia

e aigreja ou a fazenda e a igreja.

Nesse sentido destaca-se o valor incomensuravel das construgdes jesuiticas como reflexo
de sua ideologia e como suporte de educacao e ideologizagcado cristd ocidental junto aos

indigenas.

Como postula NEVES (1997:142 -143): “A propria nominagdo — residéncia parece indicar a
idéia de um local de estada permanente a partir do qual se espraiaria a acao de correcao
espiritual (cura) das almas, indigenas no caso”. Com 0s novos codigos culturais jesuiticos, a

residéncia missiondaria é a nova aldeia, substituindo a aldeia indigena.

Ele ressalta, ainda, que a ideologia jesuitica confirma necessidade de assinalar melhor o
mundo, que precisa ser fisicamente constituido e racionalmente, terrenamente, planificado.
Neste aspecto, para referendar e afirmar uma convivéncia, ndo € correto, nem aconselhavel
uma separacdo das fronteiras entre sagrado e profano, entre espaco missionario e espaco

‘indigena’.

Estdo todos juntos em uma Aldeia, mas os padres tém um l6cus diferente
dos ‘outros’ e com nome proprio: Residéncia que ndo é do dominio do
aleatério: ndo pode ser qualquer edificagdo e ndo pode ficar em qualquer

lugar. Na Aldeia, a Residéncia fica junto a Igreja: seu lugar. Constitui, com
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ela, um espaco maior de sacralidade, poder e saber. E como se a
contigliidade fosse sindnimo de reiteracéo de forgas e que, por outro lado, a
ideologia desta disposicdo espacial procurasse uma espécie de dicotomia
entre um subterritério desde sempre cristdo e um outro ‘ainda’ ‘indigena’.
Igreja — Residéncia séo (é) uma espécie de centro de disperséo e irradiagao
do saber e de recolhimento e concentracdo do Poder — centro visivel,
construido, interapoiado, solidario entre suas partes. Partes que s@o as
primeiras a serem nominadas, como se o resto da Aldeia fosse uma infinita
dispersdo, um amalgama fluido e ainda ndo abencoado pela topologia da
Razao divina instauradora de uma ordenacéo, de uma gramética do mundo.
Gramética que parece depender da nominacdo/construcdo destes centros
para que possa dispor suas regras (determinantes dos demais itens do
espaco) (NEVES, 1997:43).
Em Belém, a igreja dos jesuitas mostrar-se-ia como um “edificio sébrio, inspirado no de Sao
Roque de Lisboa, sendo que mais simplificado, com um corpo de igreja sem capelas, trés
nichos com altar. A fachada, com frontdo classico, reproduz o perfil do templo antigo”
(BAZIN, 1986:.68-69) num modelo Unico ou inalteravel de construcdo, apesar de as
construcoes jesuiticas (igrejas, altares, imagens), para serem executadas, necessitassem de
autorizacao do Geral da Companhia, em Roma. Assim, as igrejas dos jesuitas mantiveram-
se dentro de certos padrBes, ainda que fossem toleradas algumas variacbes, como, por
exemplo, as que aparecem na igreja de Santo Alexandre, em Belém: nave Unica, transcepto
nao muito profundo e oito capelas laterais (TOCANTINS, 1987:206).

A escolha do lugar da Residéncia e a prépria planta do edificio néo
escapam a determinacgédo do Vieira legislador. Isso porque ha uma ética do
espaco ‘aberto’ e da arquitetura que € dominante e cuja aplicacdo nao €
apenas da alcada do padre missionario de cada aldeia. Este pode escolher
preliminarmente o local e sugerir a planta, mas o processo decisério ‘final’
Ihe escapa ja que este fica em maos do superior, que deve aprova-lo depois
de uma consulta aos demais padres. O poder também aqui € uma relacéo
entre o superior e uma assembléia dos outros padres (NEVES, 1997: 142 -
143).

Para intensificar a influéncia catolica no ritual eclesiastico, os jesuitas usaram meios que
lhes facultava, através da arte barroca: igrejas magnificas, profusdo de ornatos e dourados,
estatuas de santos em arroubo mistico, paramentos pomposos, musica impressionante,
representacdes teatrais espetaculosas. Conhecidos pela sua opuléncia em decorar suas
igrejas, os jesuitas mantiveram esta tradicdo no Para, uma vez que as missdes do interior

contribuiam significativamente para a empresa colonial jesuitico, com os géneros agricolas
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que produziam e que eram exportados para Lisboa, onde eram vendidos. Com os lucros
advindos do comércio colonial, os jesuitas compravam 0S ornamentos necessarios para
decorar o seu templo no Grao-Para. Alguns artistas que trabalharam na decoracao da igreja

eram indios que sairam das missdes.

Na cidade, o indigena amaz0Onico atuava em varias atividades, inclusive na construgéo e

decoracdo das grandes igrejas, como no conjunto de Santo Alexandre.

A inauguracédo da igreja, em sua terceira fase teria ocorrido em marco de 1719, consagrada
novamente ao “Apostolo da india” Francisco Xavier, posteriormente nominada de Santo
Alexandre, talvez, por conta da denominacdo do Colégio adjacente de Santo Alexandre. Por
volta do final do século XVIII e inicio do XIX, a igreja ainda era conhecida como de S&o
Francisco Xavier, como mostra 0 seu termo de entrega a Irmandade da Misericérdia
(BARATA, 1973:47), e ainda, mais comumente, chamavam-lhe “do Colégio” e

posteriormente “do Seminario”.

A igreja tinha duas torres, ambas possuindo sinos (num total de cinco), e numa delas havia
um “enorme mostrador do relégio que era de horas e quartos” Ao ser inaugurada, “rematava
o frontdo uma formosa cruz de jaspe. Na cornija mestra, trés nichos ostentavam estatuas de
S. Inéacio, S. Francisco Xavier e S. Francisco de Borja’( LEITE, 1943:218) A sacristia € do
mesmo comprimento da capela-mor, estando localizada no brago esquerdo da nave. Sua
decoragdo era composta por pecas que vieram de fora, mas outras foram feitas ou pelos

préprios jesuitas ou pelos indios, nas oficinas do Colégio de Santo Alexandre.

O Colégio tinha também uma capela interna, chamada de Capela Doméstica. A capela era
originalmente “forrada de volta de cordel e com retabulo. E além das imagens e ornatos,
havia nela uma cadeira de talha, para as praticas, e arquibancos em roda, para a
Comunidade” (Op. cit.:213.).

A construcdo tinha dois péatios, um no pavimento superior, o do Colégio propriamente dito, e
outro no inferior. O primeiro “dava de um lado o lan¢o da sacristia e da Capela Doméstica, e
dos outros trés, os Corredores com as classes, habitacdes, refeitérios, botica e demais
cbmodos” (Id. Ibid). O patio inferior ficava para o lado do Ver-0-Peso, e nele se guardavam o
recolhimento do Colégio, além das oficinas, carpintaria, cozinha, forno, casa de héspedes,
casa dos escravos e 0Ss armazéns, onde estava concentrada toda a vida material e
econdmica das Missdes do interior do Para. Estes armazéns, ou como eram chamados a

época, “Lojas do Colégio” (Op. cit.: 31), ficavam no pavimento térreo de Santo Alexandre.
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Estes armazéns foram, sem duavida, alguns dos argumentos levantados pelo governador
contra os padres jesuitas junto & administracdo metropolitana, afirmando que a maior parte
do comércio do Para, tanto os produtos “preciosos”, como o dos géneros regionais como um
todo, pertencia s ordens religiosas, principalmente aos jesuitas. Esses produtos eram
armazenados e vendidos nas “Lojas”, onde ficavam isentos de impostos e taxas
alfandegérias, sendo colocados no mercado por meio de uma feira mantida nas
dependéncias do Colégio, enquanto a frota portuguesa estava fundeada no porto de Belém.
Aquela altura, os produtos eram ent&o vendidos aos capitdes dos navios, enquanto que uma
porcdo menor deles era consignada a metrépole, em nome da Companhia de Jesus
(MAXWELL, 1996:58), porcdo da qual Mendonca Furtado ndo encontrara “mais do que uma
caixa no (manifesto do) ano de 1747 (MAXWELL, op. cit.: 30)

Em 1761, é destinada uma pensdo anual para as despesas do culto. A igreja, com a
assisténcia do bispo, voltou entdo a funcionar “com certa pompa e predile¢cdo do povo”, até
1786, quando um oficio da Coroa portuguesa determinou que o prédio fosse entregue a
Irmandade do Santo Cristo do Forte, com a obrigacdo de repara-la e cuidar na sua
conservagdo” (LUSTOSA, 1992: 116) e Igreja foi administrada pela irmandade até 1795,
guando esta foi transferida por D. Francisco de Sousa Coutinho para o convento das

Mercés, um ano apds a expulsdo dos Mercedérios da Capitania.

Atualmente a igreja localizada no sitio histérico Forte do Presépio, compreendido como
ndcleo embrionério da cidade de Belém, constitui um expressivo lugar da topografia historica
de Belém, integrando a paisagem fundadora da cidade. A igreja, por sua vez, assinala a
forte presenca da Companhia de Jesus no Para, simbolizando o papel que os jesuitas
obtiveram na formagdo de uma ordem pretensamente universal: o império da palavra,
alicercado sobre os fundamentos histéricos de um outro império, o do Portugal colonial. No
espaco urbano da Cidade Velha, territério de nascimento da Belém do mercantilismo
colonizador acha-se reunidos os elementos dessas linguagens, os componentes simbdélicos

que corroboravam para proliferacéo da Fé e do Império portugués na Amazénia.

As intervencdes de Antdnio Landi na Igreja de Santo Alexandre e no colégio jesuitico.

O arquiteto bolonhés Antbnio José Landi (1713-1791) autor de numerosos edificios
construidos e reformados em Belém no século XVIII, foi responsavel por duas importantes
intervengBes no edificio da Companhia de Jesus, a primeira com a decoragdo do teto da

capela-mor da igreja de Santo Alexandre, ocorrida em 1756, e que ainda hoje pode ser vista
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no templo, e a segunda no ja desaparecido Armazém das Armas, erguido entre 1760 e 1762

no piso térreo do colégio da Companhia, anexo a igreja.

De acordo com Mendonga (2005), em seu trabalho sobre a obra de Landi na Amazobnia, a
decoracéo realizada pelo arquiteto na falsa abébada da capela-mor ocorrera em meados de
1756, conforme referéncia de Wolf (apud LEITE, 1949:137)

O esplendor da nossa igreja obteve este ano um ornamento ndo mediocre
por substituicdo da velha abobada, na capela do altar principal, por uma
nova abdébada dourada com ornamentos acrescentados, elaborada pelo
arquitecto director italiano Landi, que comunica um melhor brilho e maior

majestade ao altar (Op.cit,).

Segundo a autora, a decoragdo da velha abdbada era provavelmente idéntica as pinturas
gque ainda podem ser observadas nas capelas laterais da nave, no teto da sacristia e numa
das salas do piso superior da igreja, inspiradas na tradicdo da chamada “pintura de

brutescos”, comumente usada na arte portuguesa barroca.

Na composi¢do da nova abdbada, e que ainda podem ser admirada no teto da capela-mor
da igreja, Landi utilizou um esquema compositivo provavelmente inspirado na arte
maneirista italiana, com a repeticao de diferentes figuras geométricas, motivo que o autor
empregou também noutras obras em talha, a exemplo, nas molduras das telas dos altares

laterais da Igreja da Sé ou nos pulpitos da Igreja do Carmo.

Figura 17 — Capela Mor da Igreja de Santo Alexandro - Museu de Arte Sacra/MAS
Decoracéo da abdbada da Capela Mor.
FONTE: Acervo SECULT - 2000/0C

A segunda intervencdo de autoria do arquiteto Antdnio Landi no edificio jesuitico ocorreu

apo6s a expulsdo dos padres da ordem dos jesuitas do Pard. Em 18 de junho de 1761, o
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governador Manoel Bernardo de Mello e Castro envia a Francisco Xavier de Mendonga
Furtado o projeto assinado pelo arquiteto italiano. O projeto referia-se a uma adaptacao,
realizada a pedido do governador Mello e Castro, em parte do piso térreo do antigo colégio
dos jesuitas para os Armazéns das Armas e apetrechos de guerra pertencentes ao
almoxarifado, conforme consta na legenda da planta arquitetdnica existente no conjunto de
Cartografia Manuscritas do Arquivo Histérico Ultramarino, consultados por Mendonca
(2005:95).

A justificativa do governador, enviada ao Conselho Ultramarino, para a execucao do projeto
anexo ao colégio jesuitico era acabar com as despesas anuais da Fazenda Publica com o
aluguel de depdsitos destinados a guardar os armamentos, municdes, ferramentas e outras

coisas pertencentes a Fazenda Real.

Embora tenha sido destruida a obra de Landi no colégio jesuitico, os registros graficos e
documentais permitiram a reconstituicdo precisa da intervencdo, o que possibilitou fazer a
sobreposicéo do projeto de Landi a planta do colégio, localizando assim a area modificada,
conforme atesta MENDONCA (2005, op. cit.):

[...] o piso térreo do corpo terminal da ala sudoeste, onde atualmente
funciona a galeria de exposi¢cdes temporarias, e de uma antiga ala,
entretanto demolida, em frente ao forte de Santo Cristo. Este espaco foi
adaptado por Landi a Sala de Armas (correspondente a actual galeria de
exposicbes do Museu), com ligacdo através de um corredor a uma
sucessdo de varios pequenos compartimentos intercomunicantes,
destinados a armazém das armas do Almoxarifado (ala demolida). A
entrada para este espaco fazia-se pelo lado da fortaleza através de uma

portaria, que também esta assinalada na planta.

A Sala de Armas, de planta quadrangular, compreendia trés tramos ( dois
destinados a armazenar armas e o terceiro a corredor de comunicacdo com
a ala lateral) indicados na planta com as seguintes legendas: A. Caza das
Armas, B. Caza das patronas e mais Armamento Militar, C. Passagem

para hir aos outros armazéns.

Na zona reservada a armazenagem esta desenhado um corte transversal,
legendado como Elevacdo entrior da Caza de Armas, mostrando uma
estrutura de sete arcos redondos apoiados em colunas ou pilares; na
planta estdo assinaladas sete divisérias longitudinais em correspondéncia

com os vaos dos arcos. Essas divisérias destinavam-se, segundo uma
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minuciosa relacéo dos edificios reais do Pard em 1774, a guardar cabides,
ou seja, suportes para as armas (MENDONCA, 2005:96-97).

Na realidade, as informacdes documentais e a auséncia de vestigios dessa obra na
prospeccao arqueoldgica realizada recentemente no prédio revelam que a intervencdo néo
passou de uma simples adaptacao as estruturas de alvenaria e taipa do antigo colégio, com
a inclusao de divisérias em madeira no interior do espaco, destruidas possivelmente, apos

esse espaco ter sido reintegrado ao Palacio Episcopal.

LANDI - Igreja de Santo Alexandre x Colégio Jesuitico
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Figura 18 — Intervencfes de Anténio Landi
Identificacdo das areas de Intervencdes realizadas por Landi, no século XVIII.
FONTE: Acervo Filomena Longo, 2005.

Aspectos Tipoldgicos.

Igreja de Santo Alexandre

A cidade no inicio do século XVIII incorporou novos elementos arquitetdnicos, como a
barroca e jesuitica Igreja de Santo Alexandre e o Colégio dos Jesuitas. Ambos pertencem
ao conjunto mais representativo da arquitetura eclesiastica erguida em Belém na primeira

metade do século XVIII. Integra-se a paisagem fundadora da cidade e configura-se como
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um documento testemunhal para a leitura da formacdo de Belém, enquanto marco de

ocupacao portuguesa na Amazénia.

Depois da retirada dos jesuitas, o Bispo da Capitania, Frei Jodo de Sao José Queiroz, ficou
responsavel pela administracdo da Igreja no periodo de 1761 a 1786, quando a Coroa
Portuguesa determinou que a Irmandade de Santo Cristo do Forte passaria a ser
responsavel pela celebracdo dos cultos e a conservacdo e recuperacdo do conjunto
arquitetbnico. Até 1795, a irmandade administrou de forma regular a Igreja, quando D.
Francisco de Souza Coutinho a transferiu para o Convento das Mercés, um ano depois da
expulsdo dos padres Mercedarios da Capitania. Nessa época, o Governador Fernando da
Costa Athaide Teive destinou o antigo colégio dos jesuitas para ser a residéncia dos bispos.

Em 1861, iniciou-se um trabalho de reforma que perdurou por dois anos.

A fachada da Igreja, expressiva da arquitetura de origem Lusitania, apresenta ornamentacao
escultérica, com grandes volutas ladeadas por torres. Motivos florais com rosaceas
intercaladas por elementos geométricos em relevo decoram as pilastras que se estendem
até a altura do frontdo. Ha na sua composi¢édo uma configuracdo pesada em que as volutas
parecem comprimir o corpo do edificio. No pretérito, em numa das torres possuia um
enorme mostrador do relégio e arrematando o frontdo uma formosa cruz de jaspe (LEITE,
1943: 218)

A Igreja de Santo Alexandre apresenta uma feicdo sobria e de solidez, apesar das diversas
aberturas que compdem a fachada: sé@o seis janelas no tramo horizontal correspondente ao
coro, duas no corpo de cada torre, além de nichos escavados no frontdo, que se somam as
trés portas almofadadas de acesso direto a nave. Cornijas marcam as trés secdes
delimitadas no tramo vertical pelas pilastras decoradas com as rosaceas e desenhos
geométricos. As envasaduras sdo em verga reta, exceto as das sineiras e a do frontdo que
sdo em arco pleno. O frontdo apresenta nicho central ladeado por colunas torsas e volutas.
Os pequenos frontdes sobre as portas e nicho central da parte superior também séao

decorados por volutas.

A planta da Igreja tem caracteristicas das construgdes jesuiticas, com apenas uma nave
ladeada por quatro capelas comunicantes laterais de cada lado, sendo as mais proximas da

capela-mor sdo maiores, no plano da cruz latina.

A capela-mor é profunda, e ornada por um retabulo de rica talha com arcos, dossel, anjos,
volutas, flordes e guirlandas de tendéncias naturalistas, cujo douramento foi retirado. As
paredes laterais sdo divididas em painéis formados por frisos de madeira entalhada que

recebiam pinturas e douramento em uma clara composicdo de estilo barroco. Aberturas de
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portas almofadadas comunicam a capela com a sacristia, ala lateral esquerda, e sala anexa,
ala lateral direita. Acima, nas paredes dois vaos de tribuna inseridos em painéis desprovidos

de esquadrias.

O ambiente da sacristia apresenta arcaz, com suas pinturas parietais que desapareceram,
retabulo dourado, e teto com pintura original na sua totalidade, feito de tabuas de junta
corrida, emassadas em fundo branco. A pintura encontra-se fechada dentro dos limites da
cimalha real, pintada de azul e vermelho, imitando marmore. Reflete uma imensa tapecaria

trabalhada com arabescos florais multicoloridos.

Figura 19 — Sacristia da Igreja de Santo Alexandre - Museu de Arte Sacra/MAS
FONTE: Acervo SECULT - 2000/0C

A nave principal é limitada lateralmente por panos de paredes contendo trés pares de vaos
em arco de meio ponto com alizares e impostas, encimadas lateralmente por janelas de
tribunas, de formato retangular, guarnecidas por balaustres, molduras, sancas e frisos. Entre

0 2° e 3° vao, encontram-se dois pulpitos talhados em madeira, simétricos e opostos.

Os pulpitos que ladeiam a nave sdo notaveis, tanto pela dimensao quanto pela riqueza do
trabalho de talha. Também, nesse caso ndo existe o douramento. Os pulpitos apresentam
composicao de gosto rococo, admirado por diversos criticos mais por suas formas de acento

apaixonado, fora dos limites de canones pré-estabelecidos.
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Figura 20 — Pulpitos da Igreja de Santo Alexandro - Museu de Arte Sacra/MAS
FONTE: Acervo SECULT — 2000/0C

Os retabulos dos altares das capelas laterais seguem a tendéncia do altar-mor com volutas
e contra-volutas sobre dossel, lambrequins, colunas torsas, nichos, elementos de

composicao fitomorfos estilizados e naturalistas, querubins, e passaros locais.

A Capela Doméstica, dedicada a Sao Francisco de Borja, fica situada por cima da sacristia,
possuindo as suas mesmas dimensdes, com trés janelas do lado oeste que d&o para o
pétio. Para a sacristia ter mais pé direito, a capela néo ficou ao nivel do corredor do Colégio,

sendo assim necessario, para 0 acesso a ela, a utilizacdo de uma escada.

A construcdo tem dois patios, o primeiro faz limite com a sacristia, Capela Doméstica e com
o prédio do antigo colégio, e 0 segundo fica para o lado do Ver-o-Peso, e no pretérito,

préximo a ele funcionavam as lojas do colégio.

Palacio Episcopal Antigo Colégio dos Jesuitas

O colégio surgiu juntamente com a igreja e seguiu o padrao adotado pela ordem de construir

0 colégio em continuacdo a igreja, mantendo o mesmo alinhamento frontal.

A composicdo do antigo Colégio dos Jesuitas, anexo a fachada da Igreja, desenvolve-se de
maneira sobria e elegante. As envasaduras em verga reta com molduras delimitam os trés
niveis da edificacdo. A entrada lateral apresenta a portada marcada na composi¢cdo. Nos
pavimentos superiores, as janelas apresentam balcdo com guarda-corpo que se repete em
todos os vaos. A linha superior é formada por cornija saliente e beiral. A cobertura em telha

de barro é composta por aguas-furtadas.
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Durante o século XVIII, muitas foram as constru¢des e reformas executadas no prédio do
antigo colégio, conforme referenciou a crénica que o jesuita Jodo Bettendorff escreveu em
1698. Em 1670, o cronista observou que na area existia uma parede da banda do mar, um
patio da banda da cidade e um muro que cercava o quintal. Posteriormente, em 1673,
apontou a parede da borda do mar levantada, a casa coberta de telha, o patio cercado de
um muro de taipa de pildo com suas varandas ao redor sobre colunas, também a cerca
cercada do mesmo modo. (BETTENDORFF, 1990: 254-255).

Vale ressaltar, que o partido arquitetdnico do antigo colégio jesuitico, segue o0s
moldes da implantacdo das construcfes jesuiticas. Tal partido tem como principio a

criacdo de edificios voltados para as necessidades do culto, do trabalho e do morar.

O partido arquiteténico jesuitico empregado no Brasil inteiro, "foi de dispor os varios corpos
da construcdo em 'quadra’ “(COSTA, 1941) formando internamente um ou mais patios a céu

aberto.

Serafim Leite, em sua Histéria da Companhia de Jesus no Brasil, faz referéncia a
existéncia de um desenho, que foi enviado por Bettendorff em 1671 a Roma, no

qual observou a seguinte configuracéo:

[...] um péatio, rodeado todo, nos quatros lados dele, de varandas
(deambulacra interiora); e depois ao sul, um corredor que dava para
a praca; ao norte, um corredor entre a varanda e os cubiculos, que

davam para o mar; ao oriente, ao longo da varanda, a igreja; ao

ocidente, pegado a varanda, um corredor e dai para o exterior os

Nnovos aposentos que se iam construir nesse ano (LEITE, 1943:211).

Nos finais dos seiscentos, as modificacdes no conjunto do Colégio e Igreja continuaram
sendo providenciado o inicio da constru¢do de um corredor novo, com pequenos ambientes,
ao lado limitrofe da fortaleza (BETTENDORF, 1990 :482).

Assim, a época do inicio do século XVIII, o partido arquitetbnico em quadrilatero, do conjunto
jesuitico de Santo Alexandre, estava implantado. Um quarto da quadra sendo ocupada pela
igreja e, portanto, destinado ao culto, os outros trés quartos destinados ao colégio e a
residéncia dos religiosos. A parte térrea do colégio, provavelmente destinadas as salas de

aula, oficinas, cozinha e demais dependéncias franqueadas as pessoas leigas. No
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pavimento superior as celas, onde os padres e irmdos se dedicavam ao repouso, ao

recolhimento e a meditagao®.

Em meados do século XVIII, quando da expulsédo dos jesuitas, o conjunto arquiteténico foi
transformado em moradia dos bispos diocesanos, sendo adaptado para receber as
acomodacdes do Bispo, do Seminéario e a parte do pavimento térreo que o Prelado ndo

precisava, para um grande armazém d’armas, e municdes (PINTO, 1906: 69).

Segundo Leite (1943, op. cit.: 214), ap6s a expulsdo dos jesuitas do Brasil o prédio do

colégio ficou durante muito tempo entregue ao abandono e sofrendo “ocultas depredacdes”.

E importante salientar, que o partido arquitetdnico jesuitico implantado no pretérito, foi
alterado, sendo parte do colégio, lado oeste do monumento, demolido. A pesquisa histérica
nao identifica a data precisa da demolicdo, porém através de iconografia selecionada e
analisada referente ao periodo de meados do século XVII até fins do século XIX,
compreendida de mapas e vistas da cidade, pode-se prever que a demolicdo ocorreu no

século XIX.

CORFLE SO F ELLELUEIFARL, - PR MM FEFFED

Figura 21 — Partido Arquitetdnico
Demarcada na cor vermelho a area que foi demolida no pretérito, a igreja na cor laranja, o antigo colégio e a
residéncia dos religiosos na cor azul. FONTE: Acervo SECULT — 2000/0C

° Nesta abordagem, estas concepcles arquitetbnicas dos jesuitas nos Brasil foram melhor
observadas em desenhos que foram apresentados por GERMAIN BAZIN em Arquitetura

Religiosa Barroca no Brasil.



Figura 22 — Planta Cidade de Belém — 1791
Mapa da cidade com a presenca do partido arquitetdnico em quadra, utilizado pelos jesuitas.

FONTE: REIS, N. G., 2000

Figura 23 — Partido Arquitetdnico - 2000
Imagem mostrando o partido ap6s a restauracédo do MAS.
Acervo SECULT/2000 / (JR)
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Aspectos Construtivos.

Igreja de Santo Alexandre

A estrutura da igreja é composta por fundagdo de “pedra preta” ou blocos de arenito
ferruginoso, unidos por argamassa constituida de argila arenosa, da mesma espessura das
paredes, em torno de 1,45m, ndo havendo alargamento na base (ALENCAR, 1997). A
fundacdo foi observada através de seis pocos de observacdo, sendo cinco contiguos as
paredes da igreja. Os poc¢os foram realizados para analisar o estado de conservacao da

mesma.

As paredes externas e internas em pedra, bem como um trecho de parede em taipa,
localizada na sala lateral esquerda da capela mor, vestigio da primeira igreja construida no
local, fazem parte do sistema estrutural autoportante, ou seja, suportam toda a carga da
cobertura e pisos dos diversos pavimentos além de funcionar como vedacao. Sua espessura
é em torno de 1,50m e foram confeccionadas em alvenaria de pedra argamassada com

emboco de barro e reboco de cal e areia.

O tijolo macigo aparece nestas paredes, como elemento regularizador dos cantos e dos
vaos de portas, janelas e nichos, além de ser utilizado para a confecgéo de cimalhas, frisos
e sobrevergas e para a construcdo de arcos, elementos estruturais que possibilitam a
construcéo de vaos de portas e janelas com seguranga, evitando a sobrecarga das paredes
sobre as pecas de madeira que compdem as vergas dos marcos. Nesses casos chamados
de arcos de descarga, pois ndo tinham funcéo estética, apenas estrutural, jA que as

esquadrias da igreja sdo na sua maioria de verga reta.

O monumento é coberto por uma estrutura complexa que conjuga os sistemas de captacao
e conducao das aguas, envolvendo desde o madeiramento de sustentacdo das telhas até as
calhas, rufos, beiras e outros detalhes. A cobertura que se divide em varias aguas distintas
foi realizada por telhados cobertos por telhas cerdmicas antigas, do tipo canal, de uso
tradicional na Peninsula Ibérica’, manualmente fabricadas, que foram sendo substituidas ao
longo dos séculos. A estrutura original em madeira, na década de 80, foi totalmente
substituida por estrutura em tesouras metalicas, perdendo-se assim, o registro do sistema

construtivo tradicional.

1% Manual de Conservacéo de Telhados, 1999.
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As prospeccdes arquitetdnicas realizadas, nos pisos da nave da igreja, capelas, sacristia e
salas da lateral esquerda do altar mor, ajudaram a identificar a existéncia de vestigios de
tijoleira antiga como piso original, porém o local, no momento do inicio da intervengéo

apresentava um piso recente em lajota de barro, o que foi mantido pela equipe técnica.

Nos ambientes do térreo do anexo a igreja, local que no pretérito os jesuitas concentravam
as atividades econbmicas, apresentavam piso em ladrilho hidraulico recente, sendo

substituido pela mesma lajota de barro assentada na parte da igreja.

O sistema construtivo dos pisos do coro, da Capela Doméstica e do Consistdrio, apresenta
barrotes de madeira escura, armados, que sustentam o largo tabuado de 20 cm em acapd,

fixados com cravos de ferro.

O forro pretérito da nave principal foi perdido ao longo do tempo, ndo se encontrando
informacdes do modelo original, porém no local existia forro em tabuado de madeira, liso e

de pequena largura que foi recuperado, permanecendo na intervencéao.

O forro da Capela Mor, em tabuas formando cambotas de madeira com molduras
trabalhadas que delimitavam quadros para receber telas que outrora existiram, no momento
da pesquisa e do estudo do sistema construtivo, encontravam-se desmontados, sendo

posteriormente restaurados e remontados.

Os outros forros em madeira, do batistério e das galerias superiores, acompanham o modelo
em tabuado liso sem pintura, ndo rompendo com a unidade estética que faz parte do

monumento.

As capelas laterais dividem-se em trés na lateral direita, cujos retdbulos foram construidas
em argamassa e trés na lateral esquerda, com retabulo em madeira. Foram decoradas com
forro em tabuado de madeira que recebem pintura artistica. No processo de investigacao,
na capela do meio da lateral direita, foi encontrado metade do forro ainda com pintura
jesuitica mais antiga, sendo outra metade encontrada na capela em madeira, lateral

esquerda, proximo ao transcepto.

A sacristia apresentava seu forro em madeira com pinturas jesuiticas com partes faltantes e

deterioradas, e manchas no verniz.

Durante o trabalho de investigacdo foi encontrada coberta pelo forro recente em madeira
existente na circulacdo do anexo posterior a Igreja, a continuidade do forro original do

camarim sendo que o mesmo foi incorporado ao projeto de restauro.
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A abertura dos véaos originais caracteriza a ambientacdo propria das construgbes do
periodo colonial. Os vaos externos e alguns internos das paredes mais espessas 0 rasgo é
de chanfro, isto €, ndo se faz normal no alinhamento das paredes, mas, sim, em diagonal,
aumentando a entrada de luz pelo lado de dentro, encontram-se nesses a pardieira de voo,

sobrearco que tem as faces inferiores inclinadas.

O fechamento dos vaos originais, tanto externo quanto interno, € sempre em esquadrias de
madeira. As portas externas, contornadas por portadas em lioz, de acesso a igreja séo
engradados preenchidos por almofadas decoradas, com dobradicas de cachimbo e leme. As
internas em tabuado sdo mantidas na sua posicdo por travessas emalhetadas. O

fechamento das janelas com peitorii em tijoleira € feito com folhas em madeira

confeccionadas com tabuados.

No processo de investigagdo dos vaos foram identificadas através das prospeccles
arquitetonicas, a existéncias de vaos de janelas na fachada lateral voltada para o leste, que
faziam parte do espaco das galerias que fazem parte as tribunas, ao lado da nave principal,
no pavimento superior da igreja. A descoberta foi posteriormente incorporada ao projeto de
intervengcdo, marcando a abertura com fechamento dos mesmos em vidro blindex e

ferragens cromadas.

Antigo Palacio Episcopal

O sistema construtivo do Palécio Episcopal, antigo colégio jesuitico, segue 0 mesmo tipo de

estrutura da igreja, fundacgéo de blocos de arenito ferruginoso, unidos por argamassa.

As paredes externas e internas em pedra argamassada, de espessura menor que as da

igreja, fazem parte do sistema estrutural autoportante.

O monumento é coberto por trés aguas de telhado estruturadas por caibros armados que se

unem a empena da igreja. A cobertura é coberta por telhas ceramicas do tipo capa canal.
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Figuras 24 e 25:: Estrutura do telhado.
Vista da estrutura da cobertura em caibro armado
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (EL)

Foram realizadas prospecc¢fes arquitetdnicas nos pisos do pavimento térreo que ajudaram a
identificar a existéncia de vestigios de tijoleira antiga retangular e inclusive de formato

triangular, mas que se encontrava em péssimo estado de conservacao.

Figuras 26 e 27: Prospecc¢des Arquitetdnicas.

Vestigios de tijoleira antiga de formato retangular e triangular encontradas no pavimento térreo do antlgo colégio
jesuitico.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)
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Nos pavimentos superiores, sistema construtivo dos pisos é constituido por barrotes de

madeira escura armados, que sustentam o largo tabuado de 20 cm em acapu, fixados com
cravos de ferro.

¥

Figura 28: Sistema Construtivo dos Pisos.
Vista dos barrotes de madeira que estruturam o piso.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)

A pavimentacao do hall de entrada, diferentemente de todo o restante do monumento, € de

marmore de carrara de diversas tonalidades, formando desenhos geométricos.

Provavelmente piso incorporado ao edificio no século XIX, posterior a sua constru¢ao, no
século XVIII.

Figura 29 : Hall de entrada.
Piso em marmore de carrara formando desenhos geométricos.

FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (RL)
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Os forros dos ambientes dos pavimentos superiores sdo de tdbuas pintadas do tipo saia e
camisa, presas nos barrotes de fixagdo do piso sendo que no ultimo pavimento a fixacédo &

feita junto a estrutura da cobertura.

Figura 30: Forro

Forro em madeira tipo saia e camisa dos ambientes do pavimento superior.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (RL)

A porta principal de acesso ao hall do pavimento térreo com cougoeiras preenchidas por
almofadas decoradas, com dobradicas de cachimbo e leme, porta similar as existentes no
acesso a igreja. O fechamento dos outros vaos de portas externas e internas é sempre em
esquadrias de tabuado de madeira. O fechamento dos vaos das janelas de peitoril € feito
com esquadrias de madeira, tipo guilhotina.

Na fachada principal na parte superior do monumento existem janelas rasgadas, sendo o
vao rasgado por inteiro, a parede se abre desde a verga até o piso, o peitoril desce até o
piso e se transforma em soleira. O parapeito da janela na fachada principal é colocado
sacado e isolado. A bacia que apdia o guarda corpo em ferro, das sacadas isoladas, é

frisada em massa e faz parte da composicao estética da fachada.

A fachada posterior do monumento voltada para o patio interno, foi bastante alterada, devido
as varias reformas realizadas pela curia, principalmente para adaptar os espacos do

monumento ao uso de residéncia dos bispos.

A fachada apresentava, acréscimo em arcadas de alvenaria de tijolo vazado, que se
transformava em péatio no pavimento superior. Os vaos das janelas com peitoril eram

mesclados com os das janelas rasgadas de guarda corpo de ferro entalado. Devido a

Q-

insuficiéncia de informacdes que embasassem a restauracdo foi necesséario proceder

remocao do reboco em volta dos vaos para identificar as aberturas originais. Constatando-
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se as emendas das alvenarias em pedra que tinham sido cortadas para receber as janelas

rasgadas bem como as molduras que adornavam o quadro dos vaos.

Esse procedimento ao lado da pesquisa historica, de estudos tipolégicos da arquitetura
jesuitica e dos materiais e sistemas construtivos encontrados permitiu uma leitura das
modificagbes executadas na fachada. Assim, a recomposicdo dos vaos originais foi

executada possibilitando o resgate da fachada pretérita.

Vale ressaltar que o fechamento e a abertura de janelas e portas em posicdes, dimensdes e
tipos diferentes das originais, bem como a inser¢cdo do acréscimo em arcada, modificaram

radicalmente a composicdo da fachada posterior.

Figuras 31 e 32: Fachada Posterior.

Registro da retirada do acréscimo executado na fachada posterior do monumento e planta do levantamento.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)

Aspectos do Estado de Conservagdo dos Monumentos.

Igreja de Santo Alexandre

Antes da restauracao iniciada em 1996, o estado de conservacgdo da igreja era precario. A
situagao geral era extremamente delicada, apresentando um quadro que exigia urgéncia em
obras de restauracdo. H& aproximadamente cinco décadas a igreja encontrava-se fechada,
sem atividades litirgicas™. A falta de uso, ocupacéo e recursos financeiros caracterizaram a
deterioracdo do monumento com a perda de alguns bens integrados, como forros pintados

em madeira e telas.

' |evantamento técnico da Igreja de Santo Alexandre produzido pela Secretaria de Cultura e
Desporto do Estado do Pard em 1981 (SECDET).
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A suspensdo das atividades litargicas ocorreu na década de 70%, em fungcdo de uma
intervencdo de restauracgdo, realizada no altar mor o qual foi totalmente desmontado por
equipe técnica local sendo que os mesmos encontraram dificuldades na sua remontagem.

Isso posto, 0 monumento a partir deste periodo entra em decadéncia.

As grossas paredes estruturais em pedra argamassada, da Igreja de Santo Alexandre, que
Ihe conferem imponéncia, apresentavam trincas estruturais orientadas na vertical e
inclinadas em direcdo a rua Padre Champagnat, mas concentradas no paramento da torre
sineira esquerda, ou seja, as alteracdes na matéria do monumento eram muitas e

influenciavam no seu aspecto e no estado precario de conservacao que se encontrado®.

Figuras 33 e 34: Trincas Estruturais.

Presencga de trincas, nas paredes estruturais, proximo a torre sineira e no frontéo.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)

As paredes, na sua maioria, demonstravam a presenca de umidade descendente vindas da
area da cobertura e ascendente oriundas do solo, facilitando o enfraquecimento das

argamassas, desagregacao do reboco além de gerar fungos.

2 Dado coletado na 22 Superintendéncia do Instituto do Patrimonio Histérico Artistico e Nacional,
2006.

13 Ver cépia anexo n° 02 do mapeamento de anomalias do relatério técnico produzido pelo

engenheiro Paulo Barroso.
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A estrutura geral do conjunto de cobertura passou por uma intervencao no final da década
de 80 e inicio da década de 90 em que a estrutura de madeira foi totalmente substituida por

estrutura metalica, apresentando bom estado de conservagao.

—\“

Figura 35: Estrutura metalica do telhado da Igreja de Santo Alexandre.
Imagem tomada no momento da colocacao dos dutos de ar condicionado.
FONTE : Acervo SECULT/ 1997/ (OC)

Os pisos em lajota ceramica e madeira se encontravam em razoavel estado de
conservacgdo, porém alguns deles ja ndo eram, mas originais, como o da nave principal,

capelas laterais e capela mor.

O forro da capela mor abobadado com cambotas de madeira e molduras trabalhadas
sobrepostas formando quadros estava desmontado e as pecas apresentavam-se
parcialmente deterioradas devido a sua armazenagem. A matéria que formava a imagem do

forro executado pelo arquiteto Antdnio Landi causava impacto visual, pela sua auséncia.

Figura 36 : Imagem do forro desmontado.

Molduras trabalhadas em madeira do forro da Capela Mor
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)
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As esquadrias de madeira, portas e janelas estavam em razoavel estado de conservacao,
pois algumas haviam sido substituidas em intervencfes de conservacgao realizadas, a partir
da década de 70, porém, a revisdo era necesséria considerando que algumas ferragens e
pecas de madeira, encontravam-se danificadas.

Os bens integrados como as pinturas decorativas dos forros, como as pecas esculpidas em
madeira e massa das capelas laterais e da sacristia, se encontravam em razoavel estado de
conservacao, pois, alguns jA haviam passado pelo processo de intervencao restaurativa na
década de 90. O forro em madeira com pintura decorativa do consistério é que apresentava

péssimo estado de conservacgao.

Figura 37: Imagem do forro do Consistério.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)

A presenca de xiléfagos era encontrada em algumas pecas de madeira de fixacdo dos forros
com pintura decorativa.

As instalagbes elétricas encontravam-se aparentes, com fios descascados e sub-
dimensionadas. N&o existia um sistema de combate a incéndio. A instalagao hidro-sanitario

apresentava deficiéncia no funcionamento.

No decorrer do século XX, a Igreja experimentou longo e algumas vezes ineficientes

BN

processos de reforma, até chegar a etapa definitiva, que foi concluida em 1998,
transformando o prédio no MAS.
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Antigo Palécio Episcopal

O antigo Palacio Episcopal, ao contrario da igreja de Santo Alexandre, esteve sempre
ocupado ora com o0 uso de colégio jesuitico ora como residéncia dos bispos. Isso fez com
que o edificio, ao longo desses anos, se mantivesse como bem de consumo, porém o
monumento como bem cultural sofreu algumas agressdes. A mais grave delas foi as
adaptacles internas realizadas para adaptar os espacos, com a inser¢cdo de instalacbes
predial tais como banheiros e cozinhas e modernizacdo de equipamento como o0 ar
condicionado que alteraram a fachada posterior que limita o patio. A desocupacdo do
monumento aconteceu somente em 1996, para que fosse iniciado o processo de

investigacao dos espacos.

Figuras 38 e 39: Adaptagdes no Pav. Térreo
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)

A fachada apresentava indicios do péssimo estado de conservagdo que se encontrava. A
presenca dos tubos aparentes de esgotos causava uma péssima impressao a fachada. As
esquadrias em madeira apodrecidas com vidros faltantes facilitavam a entrada da 4gua e o

aparecimento de anomalias como fungos, vegetacdes e manchas enegrecidas no reboco.
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Figuras 40 e 41: Fachada Posterior.
Registro do estado de conservagdo em que se encontrava a fachada posterior do monumento.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)

A fachada principal, expressiva da arquitetura de origem lusitana, composta por trés ordens
de abertura, sendo as do térreo com peitoris e as superiores com sacadas isoladas e gradil,
resultado da intervencdo de Antonio Landi durante a segunda metade do século XVIII,
apresentava areas da argamassa de revestimento enegrecidas e descoladas, esquadrias de
madeira apodrecidas, mas sem alteracdo na sua tipologia. Causavam altera¢cdes na matéria

do monumento produzindo imagem negativa do estado de conservacao.

Figura 42: Fachada Principal.

Observa-se a composicao das trés ordens de abertura.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (EL)

Vale ressaltar que o monumento vinha sendo paulatinamente deteriorado também pela acédo
das goteiras e infiltrac6es que ocorriam no interior de alguns espacos do ultimo pavimento.

Tais problemas eram provenientes da presenca de telhas quebradas e deslocadas entre os
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quais as imperfeicdes nos encaixes das telhas faziam com que as mesmas fossem
encalicadas com argamassa de cimento 0 que resolvia temporariamente a entrada da agua
no interior do monumento, mas causava uma sobrecarga nas paredes estruturais do

monumento.

Figura 43: Segundo Pavimento.
Observa-se infiltragdo descendente
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (EL)

Uma andlise geral sobre as condi¢des estruturais, em 1996, ndo revelaram indicios que
comprometessem a estabilidade do monumento. Sua estrutura autoportante, em pedra
argamassada apresentava fissuras nos paramentos do Ultimo pavimento. As fissuras eram
decorrentes do apodrecimento das pontas das pecas estruturais dos caibros armados da
cobertura e da sobrecarga da cobertura exercida pelo encalicamento das telhas com

argamassa de cimento.

Os pisos em assoalho de madeira fixados com cravos de ferro dos pavimentos superiores
se encontravam em razoavel estado de conservacao, com excec¢do das areas que sofreram
adaptacbes para receber banheiros e cozinhas. As intervencbes foram realizadas

executando-se um segundo piso de concreto sobre as tdbuas corridas de madeira antiga.
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Figuras 44 e 45: Utilizac&o do Espago.

Intervencdes realizadas no espagco do monumento para a instalagcdo de sanitarios.
FONTE : Acervo SECULT / 1997/ (OC)

O piso em marmore do hall de entrada foi o que melhor apresentava estado de
conservagdo. Os outros pisos do pavimento térreo ndo eram 0s originais, pois 0s ambientes
desse pavimento passaram por adaptacdes devido as suas diversas utiliza¢des, inclusive

para guarda de veiculos.

O pavimento térreo ndo era forrado na sua totalidade, apenas eram visiveis grandes
barrotes pintados com tinta de cal, que suportavam os pranchdes de madeira. Os ambientes
desse pavimento que apresentavam o forro em lambril, 0 mesmo néo era original, e estava
em razoavel estado de conservacdo. O hall de entrada, na sua composi¢cdo figurativa
apresentava o forro pintado tipo saia e camisa em bom estado.

A equipe técnica ap0s o processo de investigacdo do estado de conservagdo e sistema
construtivo dos monumentos que fazem parte do MAS, iniciou o projeto de restauragcdo que

norteou a intervencdo de 1998 e que hoje é estudo de pesquisa dessa dissertacdo de

mestrado.
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Figura 46: Segundo Pavimento.
Area acrescida na fachada posterior
FONTE : Acervo Filomena Longo — 2007
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Figura 47: Segundo Pavimento.
Area acrescida na fachada posterior
FONTE: Acervo Filomena Longo - 2007

Figura 48:Pavimento Térreo.

Adaptacdes e acréscimos existentes antes de 1998
FONTE : Acervo Filomena Longo - 2007

89



3. PROJETO DE RESTAURO —- 1998
O CONCEITO DO PROJETO DE RESTAURO

Antes de iniciarmos a exposi¢do do conceito do projeto de restauracdo é necessario tomar
conhecimento que o projeto e a execucdo da obra foram desenvolvidos em dois anos,
periodo curto quando se trata de servicos de restauracao, considerando que se esté lidando

com monumentos histéricos de grande valor individual.

O projeto de restauracdo do MAS foi realizado por uma equipe composta de cinco arquitetos
da qual fazia parte a autora e que tinha como coordenador o arquiteto e também secretario
de cultura do estado, Paulo Chaves Fernandes, além de uma equipe multidisciplinar de
profissionais: arquitetos, restauradores, historiadores e engenheiros, que trabalharam nos

projetos complementares que fizeram interface com o projeto de intervencao restaurativa®.

Sabe-se da enorme responsabilidade envolvida na elaboracdo de um projeto de restauragéo
de monumentos historicos. Cada decisdo tomada suscita discussdes intermindveis. Cada
problema enfrentado remete a muitas solugdes plausiveis (todas elas devidamente
respaldadas por rigorosas interpretacbes das mais renomadas Cartas Patrimoniais).
Raramente se consegue, mesmo dentro da equipe, consenso ou unanimidade com relagéo
a escolha das solucdes propostas. E isso pelo simples fato de que ndo existem “formulas”
preestabelecidas para intervencdes de restauracdo. Cada obra € um aprendizado,
requerendo dos técnicos tanto a humildade como a coragem de querer aprender aquilo que
ndo lhe foi (nem poderia ter sido) ensinado apenas na academia e nOS Cursos
complementares. Cada caso é um caso particular, em funcéo de sua inser¢do num contexto
que |Ihe é proprio, e precisa ser encarado em sua singularidade. Assim sendo, ndo se pode
pretender aplicar de forma mecénica e indiscriminada os chamados “critérios gerais de
preservacao”, como se estivéssemos prescrevendo um receituario infalivel. O processo
deve ser justamente o inverso, cabendo, ao objeto da intervencdo, entendido como caso
particular, a tarefa de iluminar e justificar (ou ndo) a procedéncia e a adequacéao do critério
geral a ser adotado, em funcdo da sua especificidade. Tal é o desafio que nos cabe, frente a
natureza e a complexidade das questBes envolvidas na restauracao do patrimonio histdrico
(FERNANDES, 2000:3).

1 Ver anexo n°03 que apresenta a ficha técnica dos profissionais que participaram do processo do

projeto de restauro.



91

A equipe, ao desenvolver o projeto de restauro da Igreja de Santo Alexandre e do Palacio
Episcopal, antigo colégio jesuitico, para abrigar o MAS, considerou que deveria conhecer o
maximo sobre os dois monumentos de estudo, para formular com seguranca o projeto de
restauro, evitando posteriormente alteragdes e ou modificagdes no aspecto e ambiente fisico

dos monumentos.

A investigacdo sobre o monumento foi iniciada com a pesquisa histérica e iconografica, o
levantamento arquitetbnico detalhado e o levantamento fotografico minucioso dos
monumentos, o0 mapeamento de danos, vistoria e diagnéstico do estado de conservacao,
prospecc¢des arquitetbnicas e arqueologicas. A partir da conclusdo dessa etapa
estabeleceram-se as diretrizes que direcionaram o0 projeto de restauro dos dois

monumentos.

Respeitando-se o aspecto histérico dos monumentos, leva-se em consideracdo que a lgreja
de Santo Alexandre, que apesar de ter passado por uma grande reforma interna no inicio do
século XVIII, manteve o0s tracos principais da sua arquitetura e 0s seus elementos

integrados até os nossos dias.

O Palécio Episcopal também foi uma construgdo iniciada nos primérdios dos setecentos
pelos inacianos, mas sO foi concluida — com a expulsdo da Companhia de Jesus pelo
Marqués de Pombal — na segunda metade do século XVIII, através do traco inspirado do
arquiteto italiano Antonio Landi, que introduziu o neoclassico no Brasil. A intervengdo de
Landi deveria ser preservada a medida que ndo prejudicasse a leitura espacial dos

ambientes.

O projeto deveria manter a leitura dos diversos periodos, sem se omitir de identificar o
carater da presente restauracao e as inevitaveis adaptacdes necessarias a nova destinacao

dos espacos.

Em sintese, a intervencdo norteou-se por dois principios basicos; num adotou-se o critério
de retirar todos os acréscimos que agrediam, ou seja, descaracterizavam as instalacfes
mais originais do prédio; no outro, a preservacao — as vezes até mesmo valorizada — das
alteracdes promovidas em diversas épocas e que foram consideradas como contributivas a

artisticidade do conjunto.

Considerando prudéncia no tratamento dos espacos no recinto dos monumentos e visando
uma adaptagdo correta do edificio ao novo uso de museu, 0 projeto de restauro foi
direcionado a agregar os critérios de reversibilidade, de qualificagdo e de harmonizagdo com

0 conjunto.
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O critério de reversibilidade evidencia-se nas alterac6es decorrentes da adaptacao de uso
de modo que possam vir a ser eliminadas no futuro, sem prejuizo do bem cultural,
restabelecendo a situacdo pré-existente. O critério de qualificacdo incorpora-se em funcéo
da consciéncia do valor cultural do monumento, marcada pelo emprego de méao de obra
especializada, bem como do criterioso uso de novos materiais que ndo devem ser de
qualidade inferior ao existente no monumento. O critério de harmonizacdo com o conjunto
refere-se as inser¢cdes contemporaneas, destacando-se do antigo, através da escolha do
material e da técnica construtiva utilizados na atualidade, transmitindo assim a condicéo de

novo, porém ordenadas entre as partes do todo.

Neste sentido, buscou-se a definicho do programa de necessidade, baseando-se nas
caracteristicas do monumento, adaptando-o para abrigar o novo uso de Museu de Arte
Sacra do Parg, tomando para tal o cuidado de que as intervencdes e acréscimos projetados,
nao viessem a destitui-lo de suas caracteristicas principais e sim agregar valores de

gqualidade e reversibilidade mostrando assim a contemporaneidade da intervencao.

O programa de necessidades e a ocupacao espacial foram elaborados e estudados, tendo
como pano de fundo o projeto e o partido museoldgico, considerando como desafio principal
harmonizar monumento e acervo, disciplinar necessidades dos usuarios, caracteristicas e

anseios locais.

Figura 49 — Planta Baixa dos Monumentos do MAS
Demarcada na cor vermelho a igreja de Santo Alexandre, na cor verde, o antigo Pal4cio Episcopal e na cor azul,
anexo aigreja . FONTE: Acervo SECULT - 2000/0C
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Prospeccbes Arqueolbgica e Arquitetdnica.

Vale ressaltar, a importancia da prospeccao arquitetbnica e arqueoldgica para esta etapa do
projeto de restauracdo, momento em que a equipe decide o que fazer e qual a unidade que
se quer buscar do monumento, considerando que ao longo da histéria de sua vida foi
absorvendo interferéncias que muitas vezes desagregam os valores adquiridos na sua

génese.

A Conferéncia Geral da UNESCO, no ano 1956, em Nova Delhi, relata a importancia das
pesquisas arqueoldgicas considerando que a garantia de conservacdo dos monumentos e
obras do passado reside no respeito e conhecimento da histéria do homem e das diferentes
civilizacBes e para tal se faz necessario que os vestigios arqueolégicos sejam estudados e

eventualmente preservados e coletados (ICURY, 2000: 69 - 70).

Isto posto, as prospeccbes - pesquisa realizada no préprio bem - ajudaram a equipe de
arquitetos a conhecer muitas informacdes aparentemente ocultas, a respeito de suas
configuracdes e usos passados, que se encontravam no proprio monumento (COELHO,
2003:38).

A prospeccgdo arquitetbnica orientou a equipe na recomposicdo da fachada posterior
identificando as pretéritas aberturas de véos, pois, na reforma da década de 1950 foi
agregado a esse paramento um anexo que possibilitou a perda momentanea da leitura
figurativa dessa fachada, que faz face com o péatio interno do Palacio, bem como nas
alvenarias do hall de entrada, parede de ligacdo com a Igreja de Santo Alexandre, para
detectar a existéncia da interligacdo original do palacio com a mesma. Além, é claro, das
prospeccdes realizadas nas camadas pictéricas das alvenarias e esquadrias para direcionar

a escolha das cores a serem utilizadas na pintura do monumento.

Nesta etapa, a pesquisa arqueoldgica histérica, serviu para gerar novos conhecimentos
sobre 0 bem e cruza-los com os provenientes da pesquisa histérica, auxiliando nas decisfes

e definicbes do projeto de restauro.

A prospeccado arqueologica indicou a potencialidade pertinente do patio interno do antigo
colégio jesuitico. Serviu para elucidar a existéncia pretérita ou ndo de parte do colégio
jesuitico que ndo se fazia mais presente nos dias de hoje, além de contribuir para a
visualizacdo de referéncias fisicas, como o alicerce e a estrutura do prédio e que ja se

encontrava inteiramente desaparecido no presente.

A prospeccao arqueoldgica mostrou a importancia da abordagem contextual, entre os restos

fisicos do sitio histérico e a documentagdo da época colonial (escrita e iconogréfica) na
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recuperacdo do patriménio histérico edificado. A hipGtese da pretérita existéncia de um
prédio na area do patio atual foi confirmada no momento que foi detectada a existéncia de
indicios arquitetdbnicos em sub-superficie, a pouco menos de meio metro abaixo do solo. Os
alicerces e contrapisos encontrados eram construidos em alvenaria de pedra argamassada,
caracteristicos da arquitetura colonial, perfeitamente compativeis com desenhos do século
XVIIL.

Figura 50 : Analise comparativa.

Analise comparativa entre planta do conjunto do Palacio Episcopal de Belém, 1997 e planta do século XVIIl, na
época da intervencéo de Landi.
FONTE : MARQUES, 2005

Além da pesquisa do solo foi também realizada uma investigacdo na parede limitrofe da
fachada interna na area que agregaria a juncdo do atual prédio com o entdo ja demolido,
facilitando assim, a interpretagdo dos alinhamentos dos prédios em relacdo aos alicerces
encontrados. O exame de evidéncias existentes na parede do Palacio demonstrou
claramente etapas do processo de construcdo e de reformas ocorridas. Outra
informacado adquirida através da prospeccéao foi que se detectou uma intervencao de
reboco, na parede do palacio, em posicao inclinada, que correspondia as marcas
deixadas pelo encalicamento da cobertura do prédio que existiu na area
(MARQUES, 2005:118).
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Com as informac¢des adquiridas através das prospecc¢des e considerando que a area
estudada demonstrou um elevado grau de perturbacdo no solo, em decorréncia de
inUmeras escavagdes para instalagdes de rede hidraulica, elétrica e sanitaria, inclusive com
duas fossas seépticas, na decisdo do que fazer, a equipe optou por documentar todo o
trabalho de escavacgao através de relatérios analiticos e criticos ilustrados com desenhos e

fotografias, e ndo consolidar e manter visivel os fragmentos arqueoldgicos.

Neste momento, as prospeccbes arquitetbnicas e arqueoldgicas foram de grande valia,
auxiliando, quando era o caso, na reconstituicdo dos elementos essenciais a leitura do
prédio e da sua volumetria, evitando-se, em todas as etapas da obra, deslizar para a
solucéo do falso histérico. Criticado arduamente pela carta de Veneza e pelos tedricos da

histéria da restauracdo como, por exemplo, Eugene Ruskin.

Projeto Museolégico.

O projeto museolégico estabeleceu, apds varias discussfes entre as equipes de Museologia
e de Arquitetura, que o MAS, representaria poélo receptor de obras pertencentes as diversas
ordens religiosas e a Arquidiocese de Belém, considerando que o Governo do Estado tinha
adquirido parte da Colegdo Abelardo Santos™ e a Arquidiocese de Belém confiaria seus

bens méveis, em regime de comodato.

O conceito museoldgico na sua esséncia foi norteado a partir do mapeamento religioso de
Belém o qual apresentou o historico das ordens religiosas em Belém e suas principais
igrejas edificadas, enquanto edificacdes erguidas na conquista da Amazénia; da Igreja de
Santo Alexandre como objeto museal, considerando que a Igreja e o Palacio Episcopal, séo
elementos arquitetdnicos que formam o complexo do museu e recebem tratamento de
musealizacdo, sendo que a igreja se insere como objeto museal magno, facilitando para o
entendimento do visitante, o discurso expositivo, do contexto histdrico e religioso; da
Iconografia dos Santos, apresentando o acervo de forma a intuir a mais espontanea relacdo

da populacao de Belém com o seu museu (FRANCO, 2005:257).

O partido museoldgico serviu para direcionar a espacializacado das exposi¢cdes e do acervo,
bem como das atividades necessarias para o desenvolvimento do uso institucional de

museu.

!5 Colecionador paraense de imaginaria sacra, falecido. A colecéo particular foi colocada a venda em

1996, sendo ameacada de sair do estado do Para.
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Neste sentido, o pavimento térreo do Palacio Episcopal foi destinado exclusivamente ao uso
do usuéario eventual, sendo assim ocupado pela recepcgéo geral, estrategicamente localizada
e permitindo acesso também a igreja de Santo Alexandre, cafeteria, boutique cultural e uma
galeria de arte. Nesse pavimento conservou-se a escada em madeira pretérita, contudo foi
criada outra escada metalica interligando todos os pavimentos do museu, direcionando o

fluxo e facilitando o acesso dos usuarios permanentes, aos diversos ambientes do museu.

O primeiro pavimento foi destinado na sua totalidade a exposicdo de longa duracdo e foi
interligado ao coro da igreja através do hall da escada pretérita. O pavimento seguinte foi
ocupado espacialmente por uma biblioteca especializada, por um pequeno auditério, por um

laboratério de restauro e uma area reservada a futura ampliacdo de exposicao.

A falta de espaco para abrigar o setor administrativo e de servico fez com que a equipe de
arquitetos incluisse no projeto de restauro a transformacéo do espaco sob a cobertura em
um s6tdo. O setor foi espacializado nessa area criada e no prédio anexo a igreja de Santo

Alexandre.

A coluna de banheiros, para melhor atender aos visitantes do museu, foi locada no término
de cada circulacdo em todos os pavimentos com exce¢do do térreo que foi posicionado sob
a escada de madeira pretérita. O banheiro dos funcionarios foi espacializado no prédio

anexo a igreja.

O programa museografico foi concebido, ap6s a elaboragdo do partido museoldgico, e
deveria ter agregado o conceito inovador, apresentar sua propria identidade, considerando
que as solucdes deveriam ser desenvolvidas a partir da capacitacdo da mao de obra local
em determinado material, detalhe importante para o aspecto da manutencdo do museu.
Assim, os suportes museograficos foram desenvolvidos em metal articulados de forma clara

com as solucdes arquitetbnicas utilizadas na restauracdo do monumento.

Considerando-se que o museu foi concebido para o futuro, o projeto elétrico que
desenvolveu a luminotécnica, foi elemento estrutural do discurso expositivo imprimindo ao
MAS, inovacédo tecnoldgica, ambiéncia diferenciada e teatralidade aos diferentes nucleos
expositivos. Contrastando claros e escuros, evidenciando sobremaneira os objetos em
detrimento dos suportes, criaram-se auras luminosas para as imagens do acervo. A luz
transformou-se no canal condutor do discurso museoldgico, compatibilizado com elementos
sonoros que retiram o visitante de seu mundo quotidiano e o transpfe para um universo
religioso, patrimonial e repleto de representacdes. Sobressai assim, de um lado, a sensagéo

intangivel da imaginaria em ascensdo e, de outro, o cintilar da prataria na escuriddo
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intencional, regido apenas por micro pontos de fibras 6ticas em harmoniosa constelacdo
(FRANCO, 2005: 259).

Além da preocupacao com os efeitos cénicos e museograficos obtidos através do projeto de
iluminacéo foi incorporado também a pertinéncia técnica, constatado no momento em que o
projeto foi elaborado considerando o mais rigoroso procedimento técnico de controle de

incidéncia de luz, de acordo com as caracteristicas tipolégicas das obras expostas.

Assim, o conjunto de equipamentos adquiridos para o museu, - dedolight e iluminacdo com
fibras Opticas - proporciona uma iluminacdo pontual, atraente, de efeito cénico, porém
compativel com as normas internacionais de conservacao preventiva aplicavel a exposicao

de obra de arte.

As luminéarias “dedolight” sdo de pequeno porte e, portanto facilmente adaptaveis as
estruturas, sem comprometimento visual do partido arquiteténico a ser preservado. Por outro
lado sédo providas de lentes especiais para filtragem de UV (raios ultravioletas que séo
prejudiciais as obras de arte) e ndo excedem a 150 lux, realcando os objetos a serem
iluminados, sem danifici-los. Cada luminaria possui um filtro que permite uma otimizacao da
luz para obtencdo de um melhor resultado da coloragdo da policromia das imagens em

madeira.

A iluminacdo proposta para a galeria apresenta condi¢des térmicas assemelhadas as da
luminaria “dedolight”, acrescentando-se a possibilidade de enquadramento da tela, ou seja,
a iluminacao circunscrita a obra, sem difusado periférica, o que resulta num efeito muito mais

preciso e direto, sem perda de seus méritos de adequacao técnica aos acervos expostos.

Considerando a iluminacéo com base em fibras dpticas com filtro individual, temos uma boa
precisdo de iluminacdo de detalhes das obras expostas, aliando a protecdo contra raios UV,
inexisténcia de calor no interior das vitrines, além da sensivel queda de custos de
manutencio e/ou reposicdo. E importante assinalar que cada lampada, para as luminarias
“dedolight”, tem vida média de 2.500 horas/cada. Além disso, a forma de instalacao prevista
para as fibras Opticas permite a eventual troca de lampada sem necessidade de abrir as

vitrines, por razdo de conservacao e seguranca.
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Figuras 51 e 52: Espa¢o Museolégico.
lluminac&o da nave principal e das vitrines que expdem o acervo.
FONTE : Acervo SECULT /1998 (OC)

Figura 53: Espaco Museologico.

lluminacéo especial com fibra 6tica com filtro individual valoriza a imaginaria.
FONTE : Acervo SECULT /1998 (OC)

Os Monumentos e as Solucdes Técnicas.

A segunda parte do projeto foi decidir “como” fazer, ou seja, como as intervencbes na
estrutura fisica do edificio deveriam ser processadas e qual o procedimento técnico adotado
para a sua restauracdo. Para tal, as consideracdes teoricas deveriam ser transformadas e
acopladas, dentro do possivel, as essas solu¢cbes técnicas adotadas para o

restabelecimento da funcionalidade do monumento.
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Igreja de Santo Alexandre e Anexo
A - Reforco Estrutural

A igreja apresentava ha anos trincas acentuadas orientadas preferencialmente na vertical e
inclinadas em direcédo a Pracga Frei Caetano Brandao e a rua Padre Champagnat. As trincas
concentravam-se na fachada do prédio e na parede lateral voltada para a referida rua,
desaparecendo na medida em que a parede afastava-se do limite da via publica, uma vez

que a igreja posiciona-se com certa inclinacdo a mesma.

BN

A orientacdo das trincas sugeria tendéncia ao deslocamento em direcdo a Rua Padre
Champagnat, em especial, da torre do lado esquerdo, mais préxima aquele corredor de
trafego. A avaliacdo das causas de tais movimentacbes envolveu o levantamento
topografico da éarea para verificar as trajetérias de drenagem de A&guas superficiais,
sondagens e escavacdes para avaliacdo das condi¢cdes de fundacéo tanto do ponto de vista
estrutural como geotécnico e utilizacdo de sismografo para medigdo do nivel de vibragéo
causado pela passagem de veiculos na rua Padre Champagnat, durante varios dias, em

diversos horarios.

by

As andlises levaram a conclusdo de que a fundacdo, em alicerce corrido, da mesma
espessura que a parede, assente a cerca de 1,50m abaixo da superficie do terreno, bem
como a super estrutura, apesar de ainda ndo estarem em situacdo critica de colapso,
estavam sendo gravemente afetadas pelas vibragfes causadas pela passagem de veiculos
nas vias proximas, particularmente pela Rua Padre Champagnat, e em especial, veiculos
pesados ao passarem por irregularidades na pista, tais como depressdes ou desniveis de

outra natureza.

As analises levaram a conclusdo de que a fundagdo, em alicerce corrido, da mesma
espessura que a parede, assente a cerca de 1,50m abaixo da superficie do terreno, bem
como a super estrutura, apesar de ainda ndo estarem em situacdo critica de colapso,
estavam sendo gravemente afetadas pelas vibracGes causadas pela passagem de veiculos
nas vias proximas, particularmente pela Rua Padre Champagnat, e em especial, veiculos
pesados ao passarem por irregularidades na pista, tais como depressdes ou desniveis de

outra natureza.

Para minimizar os efeitos da vibracdo, sem interferir diretamente na estrutura secular da
igreja, foi executado um fosso com 2,50m de profundidade e 5 cm de largura, preenchido

com isopor. O fosso situa-se a uma distancia em torno de 3m da face externa da igreja,
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estendido desde a metade da fachada frontal até 15m pela lateral da igreja voltada para a
rua Padre Champagnat.

Figuras 54 e 55: Fosso de concreto.
A direita, projeto do fosso e a esquerda a execug&o do fosso com o utilizagéo do concreto e isopor.
Fonte: Acervo SECULT /1998 (OC)

A construcéo do fosso foi feita por escavacdo manual, em trechos alternados, com 65 cm de
largura e 2m de comprimento, que, em seguida foi preenchido com concreto, exceto pela
faixa central de cinco centimetros, onde foi posicionada a placa de isopor. Assim, as ondas
elasticas de relativamente alta freqiiéncia e pequena amplitude, observadas pelas medi¢ées
do sismografo, originadas na via de trafego, ndo atingiriam a estrutura, ou, no minimo,
teriam seu efeito reduzido. Apos a execucdo do fosso, deu-se inicio aos servigcos de

recuperacao das trincas.

As fissuras que debilitavam a matéria do monumento foram tratadas resguardando ao
maximo a matéria enquanto estrutura (pedra), e enquanto aspecto (reboco, pintura),
evitando-se a remoc¢do em grande parte do reboco, peca importante na formacdo da
imagem do monumento. Mas, quando houve perda de parte do reboco, este foi reintegrado
com material contemporéneo, levando-se em consideracdo a consisténcia fisica

(composicao e textura) do reboco original e a capacidade figurativa do monumento.
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B — Pavimentacéao
B.1 - Tijoleira

A nave da Igreja, capelas, sacristia e salas da lateral esquerda do altar mor, quando do
inicio da intervencado, apresentavam um piso recente em lajota de barro que foi mantido,
apos prospeccdes que confirmaram a existéncia de vestigios de tijoleira antiga como piso

original.

Todo o piso em ladrilho hidraulico do térreo do anexo a Igreja foi substituido por
pavimentacdo em lajota de barro similar a existente na nave principal. Retirado o piso, 0

aterro foi molhado e apiloado para receber o contrapiso e 0 assentamento da lajota.

Foi dado tratamento de impermeabilizacdo e patina, para obter-se a unidade com o restante

do monumento, inclusive no piso da nave principal da igreja.
B.2 - Tabuado corrido

O assoalho em tabua corrida de madeira de lei (acapi) com largura de 20 cm, contrafiado,

de todo o pavimento superior do anexo a lIgreja, foi substituido por similar, imunizado,

emassado, lixado e encerado.

No piso do consistorio, apds a remocao das tdbuas, foi feita reposicdo e recuperacdo de

barrotes deteriorados.

Parte do piso da capela mor, em marmore preto e branco recente, incompativel com os
revestimentos originais encontrados, foi substituido por tabuado de madeira de lei,

imunizada, emassada, lixada e encerada.
B.3 - Pastilha ceramica

Nos ambientes destinados a banheiros publicos no anexo a Igreja, foi utilizada pastilha
ceramica como revestimento de piso e parede, devido a necessidade de adaptacdo do

espaco a seu Novo uso.

C - Revestimento de Paredes

Alguns rebocos sofreram com a acdo das aguas pluviais. Para sanar esse dano, a matéria
enquanto estrutura foi prejudicada, privilegiando-se a matéria enquanto aspecto. Assim
sendo, foram removidos esses rebocos deteriorados na capela doméstica, consistorio, parte
da nave, transcepto, galeria superior direita, anexos e parte das fachadas. Apés a remocao,

foram refeitos, levando-se em consideragdo a composicao e textura do reboco original.
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Foi feita também, revisdo geral nos frisos e cimalhas que compéem a ornamentagcdo do
monumento. Esses elementos foram restaurados ou confeccionados de acordo com o

modelo original.

Devido a problemas estruturais na torre esquerda da Igreja, surgiram fissuras nos arcos dos
vaos de acesso externo a Igreja. A parede da fachada onde se encontram esses vaos, pela
face interna teve o reboco retirado para avaliacdo de danos. Essas fissuras receberam
reforco em estrutura metalica aparente e a parede foi mantida sem reboco, com acabamento
em resina acrilica, a fim de deixar bem clara a intervencdo reparadora bem como a beleza

dos aspectos construtivos que se fizeram notar.

Na parede do altar esquerdo do arco cruzeiro, quando do inicio das obras, podiam-se
perceber sob o reboco, reentrancias que deixavam duavidas sobre a existéncia de um
possivel vao de ligagdo com o exterior. Essa parede entdo, foi deixada sem o revestimento,

pela curiosidade das davidas que os vestigios de estruturas mais antigas suscitam.

Figuras 56 e 57: Parede do Transcepto.

Vista da parede do transcepto, sem reboco, o que possibilita a identificacdo das estruturas antigas. FONTE :
Fonte: Acervo Filomena Longo / 2005 (FL)

Na sala localizada na lateral esquerda da capela mor, foi encontrado trecho em taipa,
vestigio da primeira igreja construida no local. Assim sendo, deixou-se uma “janela” no

reboco, protegido por painel de vidro, para efeito didatico.
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D - Forros

O forro em madeira, recente e encontrado na nave principal, foi mantido devido a

inexisténcia de informag&o sobre o modelo original e recebeu pintura com esmalte sintético.

O forro da capela mor, que se encontrava desmontado, foi reconstituido de forma integral de
acordo com modelo original abobadado, em tabuas e cambotas de madeira de primeira
qualidade. As molduras, que se encontravam em depésito no local, foram restauradas e
remontadas sobre o tabuado de madeira, tendo os espagos onde originalmente existiam

telas, em funcéo da auséncia das mesmas, pintados em tom ocre.

Foram também restaurados os forros em madeira do batistério e das galerias superiores,
substituindo as pecas danificadas por outras, obedecendo ao mesmo modelo, dimenséo e
técnica construtiva do original, ndo rompendo com a unidade estética que se queria

reconstruir.

O corredor térreo do anexo a igreja, foi mantido sem forro, tendo o barroteamento existente,

em madeira de lei, recebido imunizacdo com Dragnet e acabamento em 6leo de linhaca.

O tabuado corrido em madeira de lei com largura de 20 cm, com junta do tipo “macho e
fémea” e cimalha simples, dos pavimentos térreo e superior do anexo foi substituido por

similar, imunizado, emassado, lixado e pintado com tinta esmalte sintético.

E - Esquadrias e Guarda-corpo

Foi feita revisdo geral das esquadrias em madeira do monumento. A restauragdo e/ou
substituicdo das mesmas, obedeceram rigorosamente os modelos originais existentes ou a

iconografia levantada em pesquisa historica.

Todas as esquadrias foram devidamente imunizadas, aparelhadas e pintadas com esmalte

sintético.

Os balaustres que guarnecem o coro e as tribunas voltadas para a nave e transcepto, em
madeira de lei, foram restaurados, sendo confeccionadas as pecas faltantes de acordo com

modelo original existente e acabamento encerado.

Os guarda-corpos em ferro das fachadas foram restaurados, removendo-se a pintura com
jateamento ou escova de acgo, reintegrando as pecas faltantes, obedecendo ao modelo e
técnica construtiva original, aplicando primer convertedor de ferrugem, e, posteriormente,

tinta esmalte semibrilho.
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F — Pintura

Foi realizada limpando-se cuidadosamente todas as superficies para receberem o tipo de
pintura a que se destinavam. Apés a remocao da tinta antiga, foi efetuada limpeza com
solvente e aplicada pintura de base, preparando a superficie para receber tinta em esmalte
sintético, acabamento acetinado quando o material fosse o ferro, tinta a 6leo quando o
material fosse a madeira. Os forros em madeira receberam pintura a base de esmalte

sintético com acabamento acetinado.

As paredes internas e externas, depois de recuperadas, receberam limpeza, lixamento e
massa silico-mineral. Essa massa € produzida a base de aglutinantes inorganicos e inertes,
com acabamento fosco. A superficie, apds o preparo recebeu pintura com tinta Linha Silico

Mineral Arcadia Arfresco, fabricacao Ibratin.

G — Escadas

Foram demolidas as escadas existentes para vencer a diferenca de nivel entre o piso do
coro e as galerias superiores. As escadas encontradas eram extemporaneas, em péssimo
estado de conservacao e interferiam na leitura espacial do monumento. Foram substituidas
por escadas metalicas com piso em madeira, que marcam com precisdo um ponto de

intervengéo, sem se confundir com o elemento original do qual n&o se tem referéncia.

As escadas de madeira existentes na capela mor e de acesso ao coro pelo batistério, foram

restauradas, com as pecas deterioradas substituidas, e acabamento encerado.

A escada em madeira de acesso ao segundo pavimento do anexo, existente no corredor do
térreo, encontrava-se em péssimo estado de conservacdo bem como era estreita demais e
comprometia a circulagéo no local. Foi destinado um ambiente especifico para a circulacdo

vertical do anexo, onde foi locada uma escada em estrutura metalica.

Ja no pavimento superior do anexo, a antiga Capela Doméstica, construida acima do nivel
do corredor do antigo Colégio para que a Sacristia, situada sob esse ambiente, tinha uma
escada que ja ndo foi encontrada em seu original. Assim sendo, foi criada outra, em

estrutura metdlica, para realizar esse acesso.
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H - Restauracdo dos Bens Integrados

Os principais bens integrados da igreja sdo: altares da Capela mor e capelas laterais;
pulpitos; transcepto; pintura jesuitica do forro e arcaz da sacristia; portadas de pedra lioz;

forro decorado do consistorio; e as imaginarias.

Foi executada limpeza das sujividades, imunizacdo em todo elemento de madeira, remog¢ao
de repinturas e reintegracéo de pintura artistica, reconstituicdo de partes faltantes, aplicacdo
de pelicula de protecdo. Onde necessario foi realizada consolidacéo estrutural e confec¢ao
de pecas faltantes. Nos elementos em pedra foi realizada a obturacdo de lacunas com
resina de poliéster e pigmento. Apdés esse processo, houve aplicacdo de pelicula de
protecdo com verniz de PARALOYD B72.

Toda a restauracdo dos elementos integrados seguiu a mesma diretriz tracada para
restauracdo da Igreja qual seja a de valorizar o que era original e integrar o material novo,
quando necessario, de forma harménica. Porém, algumas partes desses elementos
integrados ndo puderam ser recompostos em funcéo da falta de dados, assim percebe-se a

presenca de lacunas na leitura da imagem.

Antigo Palacio Episcopal
A - Demoli¢cdes e Remocgdes

A vegetagdo que se encontrava na fachada foi inicialmente podada, reduzindo-se a sua
massa ao minimo e posteriormente foi aplicado herbicida tipo Primatol ou Round Up. A
aplicacao foi feita com seringa hipodérmica em varios pontos da raiz, em furos abertos com
brocas. Depois de morta a vegetacdo foi retirada com cuidado, evitando-se que se

soltassem partes do monumento.

Quanto ao revestimento da fachada, foi removido todo o reboco e emboco antigo saturado
de umidade e/ou danificado, levando-se em consideracdo que os rebocos emoldurados
(fachada) deveriam ser recompostos, portanto o modelo foi previamente documentado com

medidas, volume, entre outros.

Foram removidas varias paredes em madeira, em tijolo, bem como a alvenaria anexa a
fachada posterior, que foi escorada para que o volume fosse descolado do monumento e
posteriormente demolido, do centro para as extremidades, evitando assim danos que
viessem a prejudicar o mesmo. A demolicdo foi orientada por um engenheiro calculista

juntamente com a equipe de fiscalizagéo.
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Foi removida toda a capa de cimento que se encontrava sobre peitoris e pisos de tijoleiras
existentes no pavimento térreo. A remogéo foi feita com técnica adequada para ndo danificar

a tijoleira original existente.

Foram demolidos pisos tipo PAVIFLEX, ceramicos e os assoalhos em madeira de lei
existentes nas areas utilizadas como banheiros e nos locais em que a escada metalica que
interligaria os pavimentos se desenvolveria. As tabuas e os cravos em ferro de fixacdo das

mesmas, removidos, foram reaproveitados em sua totalidade.

Foi removida toda pintura das paredes com lixa e auxilio de espéatula e nos trechos em que

a tinta estava fofa, com auxilio do macarico.

Foram removidos diversos forros ndo originais, tipo forro pacote, lambris de madeira, etc.,

anexados ao monumento ao longo de muitos anos.

Todas as esquadrias (janelas e portas) foram removidas apés a identificacdo com nlimeros
nas mesmas e nos vaos correspondentes. Esses elementos de vedacdo foram
reaproveitados, substituindo-se partes deterioradas ou danificadas e recompondo partes

faltantes.

Foram removidas telhas de fibrocimento bem como todas as telhas de barro ainda
existentes, prevendo-se 0 seu recobrimento imediato com lona plastica a fim de proteger

forro e pisos de madeira e componentes do prédio.

Foram demolidas as escadas em concreto ou madeira ndo originais, anexadas ao
monumento. O barroteamento, piso e forro em madeira dos ambientes onde essas escadas

se desenvolviam, foi reconstituido.

Foi removida completamente toda a fiagdo elétrica e a instalagdo hidraulica remanescente

aparente sem reaproveitamento.

B — Pavimentacé&o

O piso em marmore de carrara formando desenhos geométricos, do hall de entrada,
recebeu limpeza com escova de NYLON, hipoclorito de sédio e sabdo neutro. Apls a
limpeza, foi restaurado com a substituicdo de pedras faltantes, consolidado com nata de
cimento e sika, preenchidas as fissuras e lacunas superficiais com resina de poliéster, p6é de
pedra e pigmento na cor do marmore. Apos a reintegragdo do piso o mesmo foi encerado

com cera verniz (microcristalina diluida em hidrocarboneto).
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As tijoleiras existentes em alguns ambientes do pavimento térreo do Palacio, e que puderam

ser retiradas sem danificar, foram reaproveitadas nos peitoris de janelas.

Foi possivel apenas manter no seu local de origem as tijoleiras encontradas no ambiente
ocupado atualmente pela cafeteria. Nas outras areas foram assentadas novas tijoleiras,
obedecendo o padrdo das originais. O acabamento final dado as tijoleiras foram duas

demaos de betume da Judéia.

Foram recuperados os barrotes de piso que se encontravam seccionados pela escada de
acesso do primeiro ao segundo pavimento, que ndo pertencia a estrutura original do prédio.
Os barrotes a serem recuperados tiveram igual dimensao, forma e disposicao dos originais.
A emenda dos barrotes foi feita com chapa interna metalica através do sistema Wood Epocy
Reinforcement (WER).

Foi verificado o estado de conservacdo de cada barrote que compde a estrutura do piso,
especialmente as cabegas dos mesmos, principalmente nas areas dos antigos banheiros.
Os barrotes foram prospectados, as pecas que estavam com mais de 1/3 de seu total
deteriorado foram substituidas por outras de mesma dimensdo e material, sendo que o

restante das pecas foi recuperado.

As cabecas dos barrotes em madeira que ficaram embutidos nas alvenarias foram tratadas
com especial atencdo para evitar futuras degradacbes. As cabecas dos barrotes foram

pintadas com produto a base de acetato polivinilico, sais de aménia e fosfatos, repousaram

sobre colchdes de seixo que contornaram as mesmas, facilitando a libera¢do da unidade.

Figuras 58 e 59: Tratamento dos barrotes de piso.
A direita, tratamento de aeracéo feito nas cabecas dos barrotes de madeira e & esquerda tipo de emenda
adotada na recuperacao dos barrotes.
FONTE : Acervo SECULT /1998 (OC)
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O tabuado corrido existente foi totalmente restaurado com excegdo das areas em que foi
substituido. Os assoalhos em tabuas de madeira de lei que apresentaram defeitos pontuais
foram reintegrados com proteses da mesma. As pavimentagbes em tabua corrida foram
fixadas com cravos de ferro e contrafiadas, de acordo com as indicagcfes constantes no piso

original existente.

Foi executado em todo o sétdo, piso em tabuado corrido (acapu) com largura de 20 cm e
espessura de 1. O mesmo foi rigorosamente nivelado e fixado sobre os barrotes em

madeira de lei existente de fixacdo do forro do segundo pavimento.

Apbs a calafetagem do piso, este foi lixado e aplicado cera liquida incolor, a base de

carnalba “prime-yellow”, de elevado teor de sélidos, e polimento com enceradeira.

Foram executadas, nas areas destinadas aos banheiros do primeiro e segundo pavimentos,
lajes com tela “deploier”, sendo aproveitado o piso em tabuado corrido existente, nao
havendo necessidade de seccionar os barrotes de fixagdo dos pisos. Apds a concretagem, o

piso foi impermeabilizado com manta asfaltica.

O piso dos banheiros do primeiro e segundo pavimentos foram revestidos por pastilhas
ceramicas de 1"x 1”. O revestimento do piso da subestacéo foi feito em plurigoma na cor

cinza.

C - Paredes Estruturais

As paredes estruturais de 1.20 m e 0.80 m aproximadamente de espessura em alvenaria de
pedra argamassada que suportam a estrutura em madeira da cobertura, bem como as
paredes internas em tabique que deviam ser preservadas, apresentavam-se com fissuras e

infiltragdes principalmente no pavimento superior.

Essas fissuras, que debilitam a matéria do monumento, foram tratadas resguardando ao
maximo a matéria enquanto estrutura (pedra) e enquanto aspecto (reboco), evitando-se a
remocgao em grande parte do reboco, este sendo reintegrado com material similar, levando-
se em consideracdo a consisténcia fisica (composicao e textura) do reboco original e a

capacidade figurativa do monumento.

As infiltracGes existentes foram eliminadas, pesquisando-se seus focos de origem e quando
necessario a matéria enquanto estrutura foi prejudicada para sanar o dano, evitando-se o

prejuizo da matéria enquanto aspecto.
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Foram usados blocos de concreto celular autoclavado para vedacédo das areas de banheiro,
criados para atender ao novo uso do monumento bem como no sétdo, em paredes
divisorias. Os vaos das janelas rasgadas que compunham a fachada posterior e que foram
fechados, bem como a barra do pavimento térreo, foram executados com alvenaria de pedra
argamassada macica, utilizando-se as pedras existentes no local, provenientes de

demolicbes.

D - Revestimento de Paredes

Antes de ser iniciado o servico de restauracdo, foi removida uma amostra da argamassa
para andlise do conteldo e composi¢do, possibilitando a restauracdo com utilizacdo dos

mesmos elementos.

As argamassas que apresentavam falhas externas foram recompostas obedecendo a
técnicas de escarificacdo e embrechamento. A reconstituicdo utilizou argamassa do mesmo

tipo existente no monumento.

Nos casos de recomposicdo parcial a execucdo da recuperagdo de reboco exigiu todo o
cuidado nas bordas do remendo, evitando-se possiveis fissuras e manchas nas paredes
guando da composi¢do da nova argamassa, que teve trago similar ao original. Antes da
aplicagcdo do novo reboco, a alvenaria foi lavada com agua e escova de nylon livrando-a de

toda a poeira, raizes, entre outros.

Nas paredes externas que receberam pintura, foi aplicado reboco com argamassa de cal,
areia e barro no traco de 1:1:6 respectivamente. Esse trago foi confirmado com a analise da
composicdo dos antigos rebocos, sob a orientagdo técnica do consultor de consolidacéo de
estruturas antigas foi incluido 10% de cimento pozolanico®, no trago volumétrico. As
paredes em bloco sical dos banheiros foram revestidas com pastilha 1"x 1”. a inclusédo do

cimento ocorreu em funcao de criar uma pelicula

E — Forros

A estrutura de sustentacdo dos forros recebeu protecdo contra fogo — pintura a base de

acetato polivinilico e sais de aménia e fosfato.

'® Consultor de Consolidagio de Estruturas Antigas - Eng. Silvia Puccioni.
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A dificuldade de passar com a tubulacdo dos projetos complementares no espago existente
entre os pisos e forros fez com que a equipe técnica decidisse pelo rebaixamento dos forros

em madeira executando-os entre 10cm a 15cm abaixo do seu nivel original.

Na execugdo do forro em tabuado tipo “saia e camisa”, entabeirado com rodateto, foi
empregada madeira de primeira qualidade, sem brocas, brancais, etc. devidamente seca em

estufa, aparelhada e imunizada com dragnet.

A fixacdo das tabuas, reguados, frisos de madeira, entre outros, foram feitos por pregos sem

cabeca.

O forro em tabuado corrido de 20 cm de largura e 1,5 cm de espessura executado no sétéo,

obedeceu a inclinacdo da estrutura do telhado e foi imunizado, emassado, lixado e pintado.

F - Vaos, Quadros e Fechamentos
F.1 — Esquadrias

Foram executadas de acordo com modelo original e fixadas com tacos em madeira de lei,
previamente imersos em imunizante tipo Dragnet. Os marcos, aduelas e alisares em
madeira de lei ainda remanescentes foram recuperados substituindo todas as partes
deterioradas e/ou danificadas por novos, obedecendo a modelo (forma, dimenséao,

disposicdo) dos existentes.

No pavimento térreo, foi executado nas janelas existentes nos ambientes destinados ao
Café do Museu, Empdério das Artes e Galeria Fidanza, fechamento em vidro 6 mm entre a
grade de protecdo e a janela em madeira, evitando-se a saida de ar condicionado quando

da necessidade de abertura para iluminagao.

Para ventilagdo do banheiro sob a escada principal, foi executada esquadria em venezianas

metalicas.
F.2 - Guarda-corpo e grades

Todos os guarda-corpos e grades ainda remanescentes no monumento foram devidamente
recuperados recompondo os elementos faltantes e desamolgando as pecas danificadas de

acordo com modelo existente no monumento.

Alguns elementos em ferro fundido danificados foram substituidos por modelos originais
existentes em formas perfeitas com resina de poliéster ortoftalica reforcada com fibra de

vidro.
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F.3 — Ferragens

Todas as ferragens para as novas esquadrias, de modelo ndo original, de madeira e
serralherias foram feitas novas. As ferragens das esquadrias de modelo original foram
revisadas e quando necessérias eram substituidas por outras que acompanhavam o modelo

das existentes.
F.4 — Peitoris e Soleiras

Todas as janelas do primeiro e segundo pavimento receberam peitoril em madeira de lei
acapu, obedecendo ao modelo original, tratada com imunizante tipo Dragnet e

hidrorepelente & base de silicone.

No pavimento térreo, a capa de cimento que recobria o peitoril em tijoleira foi removida para
recuperar a tijoleira existente. As areas faltantes foram preenchidas com tijoleiras de

tamanho similar as originais.

Todas as soleiras do primeiro e segundo pavimento foram executadas em tijoleira seguindo
a mesma dimensdo e modelo das tijoleiras originais. O acabamento das mesmas foi

executado com duas demaos de betume da Judéia.

A soleira em calcério de lioz da porta de acesso principal foi restaurada usando prétese de

resina de poliéster. Acabamento polido.
F.5 - Portada em Lioz

A portada em lioz da entrada principal do Palacio foi restaurada usando-se protese, colada
no seu encaixe, ja regularizado com serra e cinzéis para cantaria, utilizando resina de

poliéster.

G — Cobertura

A estrutura do telhado foi toda revisada, sendo que os barrotes engastados nas paredes de
pedra argamassada foram prospectados, ou seja, em volta dos mesmos foram realizadas

aberturas para que se pudesse avaliar o estado de deterioracdo em que se encontravam.

As calhas, rufos e condutores de aguas pluviais foram revisados, removendo-se todos 0s
componentes danificados, deteriorados, incapazes de desempenhar perfeitamente suas

funcdes.

A execucdo dos servigos de cobertura (madeirame, telhamento, calhas, rufos, condutores de

aguas pluviais) obedeceram o modelo original existente no monumento.
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As pecas estruturais em madeira que foram substituidas obedeceram ao sistema WER

(Wood Epoxy Riforcement) utilizado também na consolidag&o dos barrotes de piso.

O ripamento existente foi removido e substituido por outro em madeira de lei de maior

dimensao, de maneira que suportasse o peso da nova telha.

O telhamento foi feito com telha tipo capa canal, ndo havendo reaproveitamento das telhas
remanescentes. As telhas novas foram tratadas com a aplicacdo de uma protecdo de resina
a base de silicone. Todas as telhas foram grampeadas com grampos de ferro galvanizado,

sendo gque 0s mesmos receberam tratamento com primer.

H — Pintura

As superficies a serem pintadas foram cuidadosamente limpas e convenientemente

preparadas para o tipo de pintura a que se destinavam.

Realizada a remocéo de tinta antiga e de outros contaminadores nos gradis existentes, foi
efetuada limpeza com solvente e aplicada pintura de base: shop primer intergard epa 630

(078/2083). Em seguida, foi efetuada pintura com esmalte semi-brilho.

Nas esquadrias e forros, ap0s a total remog¢éo da pintura antiga e o lixamento das pecas
existentes, bem como nas pecas novas, foi aplicada uma deméao de surfacer internacional,
lixado e uma demdo de massa lagomix. Apds esse tratamento, foi aplicada duas demaos de
esmalte sintético semi-brilho. A madeira que ndo recebeu pintura foi tratada com oleo de

linhaga ou verniz filtro solar fosco.

As paredes internas e externas depois de recuperadas, receberam o mesmo tratamento de

pintura utilizado na Igreja de Santo Alexandre.

| - Escadas

A escada em madeira existente no hall de entrada — que interliga o pavimento térreo e o
primeiro pavimento - foi recuperada, seguindo material, forma e desenho existente. Apds a

restauracao foi raspada e encerada.

Foi construida escada com perfil metalico e chapa de aluminio corrugado, autoportante, no
ambiente destinado a Galeria Fidanza, e que permite o acesso a todos os pavimentos do

Museu.
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J — Paisagismo

Do remanejamento e integracdo da Igreja de Santo Alexandre com o Palacio Episcopal para
a constituicdo do Museu de Arte Sacra, resultaram dois espacos externos, 0s quais se nao
foram inventados originalmente dentro da concepc¢ao dos projetos, resultaram como patios

compostos pelas edificagdes historicas e pelas edificacdes que lhes séo lindeiras.

O tratamento paisagistico buscou em cada um destes espacos as suas condicbes
particulares, seu potencial paisagistico e 0 uso programado dentro das funcdes a eles
atribuidas. Foram criados lugares com carater e escala que pudessem dialogar com a

arquitetura histérica.

Para o patio |, para onde abrem salas do Museu, especialmente o café, e que tem como
fechos as fachadas da Igreja e do edificio hoje ocupado pelo doravante Instituto Pastoral
Regional (IPAR), criou-se um lugar com tracos de tratamento de claustro, com fonte, e
dando-se énfase ao efeito cenografico de um dos elementos da fachada da Igreja, a arcada
do piso superior. Um espaco informal abragca um pequeno deck envolvido por bancos de
madeira, junto a esplanada que abriga as mesas externas do café e um pequeno publico

para eventuais apresentacoes.

A vegetacdo utilizada foi selecionada segundo critérios que atenderam principalmente a
composicao paisagistica. No entanto, como foram encontrados no local um abacateiro e um
coqueiro de grande porte que ndo puderam ser mantidos pelas suas condigbes
fitosanitérias, optou-se por introduzir dentro do espaco informal um conjunto de coqueiros e
arvore de porte e copa que pudessem, de alguma forma, lembrar a composi¢cédo anterior. Um
unico acaizeiro de grande porte existente foi mantido e complementado, formando-se um

conjunto dessa espécie como fundo do patio.

Figura 60: Patio .
Vista do patio |, onde se observa o tratamento paisagistico.
FONTE : Acervo SECULT /1998 (OC)
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O patio Il apresenta-se com condi¢cdes bem diferentes. Com acesso pelo anexo posterior a
igreja, faz parte de um espagco maior, ocupado pelo IPAR, espaco este fortemente
arborizado. As grandes arvores sdo 0s elementos paisagisticos mais significativos. Os
outros condicionantes sao os equipamentos de ar condicionado, localizado junto ao muro de
divisa fronteirico a entrada ao pétio, e a necessidade de se prever a ligacdo com edificagbes

lindeiras que, posteriormente, foram incorporadas ao conjunto.

O tratamento paisagistico tirou partido das arvores frondosas e incorporou visualmente o
jardim do IPAR. Foi criado um patio envolvido por arquibancadas e escada em madeira e
gque da acesso ao terraco, em nivel superior, para o qual abre o saldo de recep¢ao que esta
localizado no pavimento superior das edificacfes que se situam na rua Padre Champagnat.

Inauguradas depois de dois anos da inauguracédo do MAS.

K - Sistema de Ar Condicionado

O sistema de ar condicionado consiste de um sistema mecanico de expanséo indireta de
retorno inverso, que utiliza como fluido intermediario 4gua gelada, sem termo acumulacéo e
tem como objetivo a climatizacdo dos espacos devendo garantir, simultaneamente,
condi¢des estaveis de conservagdo para o0 acervo e proporcionar ao publico maior conforto

durante a visitacao.

O funcionamento da instalacdo é totalmente automatizado, controlado pela acdo de
termostatos localizados nos ambientes. Todos os ambientes, com exce¢do do sé6tdo do
museu e da igreja, sdo refrigerados por unidades evaporadoras do tipo fancolete,

interligados a central de agua gelada (chiller), localizada na parte externa do prédio.

O s6tdo do museu é refrigerado por uma unidade evaporadora do tipo “air handler,”
capacidade 10 TR. No s6tdo o ar chega até os ambientes através de uma rede de dutos, é
distribuido por meio de difusores lineares e retorna para casa de maquinas também através

de uma rede de dutos. O ar de retorno € captado também por meio de difusores lineares.

A igreja é refrigerada por trés unidades evaporadoras do tipo air handler, de capacidade 33

TR. O ar é distribuido por meio de dutos e insuflado por meio de grelhas.

A interligacdo hidraulica entre a unidade resfriadora de 4gua e as unidades condicionadoras
é feita por meio de tubulagfes de aco, instaladas em canaletas subterraneas até o prédio, e

no interior do mesmo, a mesma caminha por meio de canaletas abertas nas paredes.
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O funcionamento da instalacdo é totalmente automatizado, controlado pela acdo de
termostatos localizados nos ambientes. Todos os ambientes, com exce¢do do sé6tdo do
museu e da Igreja, sdo refrigerados por unidades evaporadoras do tipo fancolete,

interligados a central de agua gelada (chiller), localizada na parte externa do prédio.

L - Instalagcbes

As instalacdes elétricas, telefénicas e de seguranca do prédio foram embutidas, com fins de
preservar a figuratividade existente no mesmo, com cuidado de que 0s rasgos necessarios

para embutir as tubula¢gdes nao prejudicassem o monumento.

A Gestéo - O Museu e a Organizacdao Institucional do MAS.

A equipe técnica além de se preocupar com as decisdes a serem tomadas em relagdo a
preservacdo do aspecto fisico do monumento, tinha que conhecer as especificidades dos
objetos museoldgico que faziam parte do acervo para entdo, tomar decisdes no projeto de
restauro quanto a sua conservacgdo. Para tal, foi necessario acompanhar o inventario de
todo o acervo realizado por técnico do IPHAN, que além de numerar as pegas, pesquisou a

data, material, técnica e dimensdes dos artefatos.

Observou-se que a grande parte do acervo era composto de imagens sacras de madeira,
algumas de dimensbfes avantajadas e em péssimo estado de conservacdo, com alteracbes

na matéria, e de objetos litirgicos em prata e telas pintadas a 6leo.

A equipe reconhecendo a responsabilidade de prover o cuidado tanto para 0 monumento
como para os objetos do acervo e que o edificio guardaria e exporia esse acervo,
considerou que o planejamento de sua guarda era tdo importante quanto os cuidados a

serem tomados em relacao a preservacao do monumento.

A Carta de Nova Orleans'’ (1991) para a preservacdo conjunta de estruturas e artefatos

histéricos observa que a preservacao deve esta sustentada em praticas de conservacao

" A carta de Nova Orleans é resultante de dois simposios: Museus em Edificios Histéricos realizados
em Montreal, Quebec(1990) e Nova Orleans, Lusiana (1991) e co-patrocinados pelo Instituto
Americano para Conservacado de Trabalhos Historicos e Artisticos (AIC) e A Associagdo Internacional
para Tecnologia da Preservacgdo. Esat Carta foi oficialmente adotada pelo Conselho Administrativo de
ambas AIC e APTI.
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reconhecidas e que as estratégias de preservacao deverdo deixar-se guiar pelas
necessidades e caracteristicas do monumento e dos artefatos historicos. Nesse sentido esta
explicita a preocupacdo de adaptarem-se monumentos e edificios histéricos para sediar
museus. E necessario, portanto, enfatizar que as solugdes utilizadas devem atender as
necessidades tanto do edificio historico quanto do acervo. Tarefa ainda mais dificil quando
se esta trabalhando com os monumentos historicos no qual a finalidade original esta

solidamente impressa dificultando essas adaptacoes.

Nesse sentido a equipe considerou para a elaboracdo do projeto a especificidade do
aspecto fisico e o partido arquitetbnico do monumento bem como o armazenamento, a
localizacdo das exposicdes, controle do clima, iluminacdo, material de armazenamento,

manutencao, salvaguarda e seguranca.

Observa-se, assim que as decisdes de projeto da equipe de restauradores e do especialista
em conservacao de cole¢des eram fundamentais para a conservacdo do acervo e, portanto

para a sua preservacdo e consequentemente de nossa heranga cultural.

Outro aspecto visto pela equipe foi que, o0 museu, além, do acervo tradicional de imagens
sacras, pecas litirgicas e a igreja de Santo Alexandre, deveria ser tratada como um dos
principais artefatos do acervo desse museu, sendo, 0 objeto museal magno, central e

articulador, sintetizando para o visitante todo um contexto histérico e religioso.

Segundo o Conselho Internacional de Museu, o acervo do museu € o testemunho do
homem e do seu meio e deve ser utilizado para estudo, educacao e lazer e para tal deve ser
conservado. O acervo é objeto musealizado que representa o existir do homem, estando

relacionado com o seu viver.

Assim, foram identificadas as salas que deveriam receber o0 acervo para a exposicédo de
longa duracao, ficando as mesmas voltadas para a orientacao sul, ou seja, para a fachada

principal do arcebispado e igreja de Santo Alexandre.

A entrada de luz solar foi controlada utilizando-se cortinas de veludo, que poderiam ser
abertas eventualmente. A quantidade e o nivel de iluminacéo artificial bem como a qualidade
dessa iluminagéo foram obtidos com o projeto de luminotécnica no momento da escolha do
tipo de ldmpada e luminarias que iriam compor esses ambientes, conforme a orientagédo do

conceito museoldgico, anteriormente narrado.

O armazenamento do acervo a ser exposto foi desenvolvido a partir das evidéncias locais de
capacitacdo em trabalho em metal. As vitrines foram executadas em metal e articuladas de

maneira evidente com algumas solugbes arquitetdnicas utilizadas na restauragcdo do
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monumento. O acervo que nao foi exposto foi condicionado na reserva técnica em armarios,
prateleiras e arquivos de gaveta, considerando-se a maneira mais facil de ter acesso e de

permitir a movimentacao facil dos objetos.

O acervo do museu segundo Franco (2005), foi composto de objetos de grande valor
histérico e econdmico, logo deveria ser resguardado de roubo, extravios e da destruicdo
pelo fogo. A necessidade de seguranca e a protecdo contra incéndio do acervo e do
monumento fizeram com que a equipa técnica de restauracdo orientasse, o projeto de
alarme de intrusdo, alarme de incéndio, combate a incéndio através de rede de hidrante e
extintores portateis de CO2 e agua pressurizada, circuito interno de TV e sistema de

protecao contra descargas atmosféricas.

Sentia-se necessidade de discutir e conhecer com a equipe administrativa como seria
formada a estrutura institucional do museu a fim de que pudéssemos organizar e sediar

essa estrutura nos ambientes internos dos monumentos.

Segundo o Conselho Internacional de Museus (ICOM): “Museu é uma instituicdo
permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, aberta
ao publico, que adquire coleta, conserva, pesquisa e exibe, para fins de estudo, educagéo

lazer e comunicacgéo, a evidéncia material do homem e do seu meio.”

E pensando o museu como patriménio cultural a partir do conceito definido na Declaragéo
do México (UNESCO, 1982) na qual se afirma que: “Patrim6nio Cultural de um povo sao as
obras materiais e imateriais que expressam a criatividade desse povo, a lingua, os ritos, os

lugares e monumentos histdricos, as obras de arte, 0s arquivos, museus e bibliotecas”.

Considerando, ainda que o museu possua trés fungbes basicas: cientifica, educativa e
social. A primeira consiste na coleta sistematica, identificacdo, organizacdo, conservacao,
interpretacdo, catalogacdo, armazenamento, exposi¢do, educacdo, entre outras acodes
relativas ao tratamento de seus acervos; a segunda tem finalidade de despertar e/ou
aperfeicoar as capacidades intelectual, artistica, ideolégica e cultural, além de provocar o
publico a reflexdo sobre sua realidade; a terceira é o encontro das duas primeiras, pois
busca propiciar a compreensdo sobre patriménio/heranca e 0 exercicio da cidadania
(BRUNO, 1999).

O Museu de Arte Sacra do Para assim, foi organizado, tomando-se como referéncia o
arcabouco tedrico acima citado como uma instituicdo que esta diretamente ligada ao SIM,
6rgao da SECULT - PA.
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O SIM foi criado ho mesmo ano do MAS, em um primeiro momento, tinha como objetivo
organizar a estrutura institucional e posteriormente, congregar, gerenciar e articular de forma

sistémica as acdes dos museus e galerias de arte estaduais.

Foi estruturado com cinco divisdes: Curadoria e Montagem, Educacdo e Extenséao, Infra -
estrutura Operacional, Pesquisa e Preservacdo, Conservacdo e Restauracdo que tinham
como prioridade além da conservacdo e manutencdo dos espacos a acdo educativa,
considerando que essa divisdo seria responsavel pelo desenvolvimento do trabalho social

no sentido de integrar comunidade e 0 museu como instituicao.

Segundo Giraudy e Bouilhet (1988), os museus foram construidos para guardar e preservar
0 patriménio cultural da humanidade, assim como os templos foram construidos para adorar
seus deuses. Dai a concepcdo de museu templo quando o homem via os objetos por ele

préprio criados como algo sagrado.

Porém, em 1958, no Rio de Janeiro aconteceu o Semindrio Regional da Unesco, no qual foi
discutida a funcdo educativa dos museus, sendo, portanto, um marco importante no

processo de transformacédo da instituicdo museal na América Latina.

Ao longo deste tempo, foram produzidos documentos importantes como a Declaracdo da
Mesa Redonda de Santiago do Chile (1972), que introduziu o conceito de museu integral, a
Declaragdo de Quebec (1984), que sistematizou os principios fundamentais da Nova
Museologia e a Declaracdo de Caracas (1992), que desenvolveu uma avaliacao critica deste
percurso e reafirmou a concepcdo de museu como espaco de comunicacdo (ARAUJO &
BRUNO, 1995)

A autora acredita que, possibilitando ao publico o conhecimento do museu por dentro e por
fora, seu acervo, seu entorno e suas formas de trabalhar, estaremos rompendo barreiras de
comunicacao, contribuindo para a educacdo dos cidaddos e para a dessacralizacdo das
instituicdes museais. Sabendo que muito ainda ha para ser feito, acreditamos que cada
contribuicdo nessa construcdo tem sua funcdo e o seu valor, portanto cada etapa vencida
tem sua importancia, pois como afirma Giraudy e Bouilhet (op. cit): Os que amam seu
museu transmitem aos outros o desejo e as razdes de ama-lo; e sem amor ndo ha trocas

vivas no museu.

Neste sentido, as acBes educativas do SIM deveriam ser desenvolvidas nas idéias de
museu construidas e reconstruidas ao longo da histéria da humanidade e do papel destas

instituicbes na educacao dos cidadaos perante a sociedade



4. IDENTIFICACAO DOS IMPACTOS NOS MONUMENTOS DO MAS
CONSIDERAGOES METODOLOGICAS SOBRE A COLETA DOS DADOS

A construcdo de instrumentos eficientes de coleta de dados representa, na pesquisa, parte
fundamental para sua efetivacdo, éxito e confiabilidade. Portanto, das informacfes a serem
construidas. Nesse sentido, a pesquisa delimitou trés universos a serem abordados para a

coleta de dados necessérios a identificacdo dos impactos:

a) o primeiro universo, considerado o principal, refere-se a pesquisa do estado de
conservacdo fisica dos monumentos, do qual se obtém dados através de avaliagdo
técnica das patologias encontradas. Essa pesquisa ird compor as informacfes que elaboram

o diagnostico de conservagdo dos monumentos.

b) o segundo universo, considerado secundario, refere-se ao acondicionamento e
exposic¢éo do acervo, e sua relagdo com o projeto de arquitetura de restauracdo. Avalia-se,
a partir dai, se o projeto de arquitetura de restauracdo atendeu as necessidades de

conservagédo do acervo no processo de sua elaboracéo;

c) o terceiro universo, considerado também secundério enfoca o usuério permanente e
eventual. A andlise parte de dados quantitativos levantados quanto ao local de trabalho e
como este percebe as adaptacbes arquitetdnicas realizadas. O objetivo € avaliar se o
projeto de arquitetura de restauracdo atendeu as necessidades desses usuarios,
identificando que tipo de impacto pode ter sido ocasionado pelo excesso ou pela falta do
atendimento dessas necessidades. Os dados quantitativos da pesquisa foram estabelecidos
a partir de questionarios, fundamentados em entrevistas realizadas com 0s usuarios
permanentes e com 0s projetistas, objetivados dentro do trabalho de campo. Esses dados
esclareceram questdes importantes para a compreensao dos impactos identificados a partir

do projeto de restauracdo e de como ele é percebido pelos usuarios do museu.

Algumas informag@es possibilitaram a definicdo da abrangéncia dos universos investigados,
como no caso dos usuarios permanentes. Foi realizado a partir de informag6es fornecidas
pelo Sistema Integrado de Museus — SIM, o qual apontou um namero de 147 funcionarios
que atuam no Sistema Integrado de Museus, responsavel atualmente pelo sistema
organizacional e operacional do MAS. A pesquisa definiu a investigacdo considerando
critérios estatisticos. Assim, do universo de 147 funcionarios que servem 0 sistema
organizacional do MAS, foi definida a amostra de 20 (vinte) funcionarios que correspondem

aproximadamente 13% do universo. Isso que confere margem de erro para o célculo
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amostral de aproximadamente 2% para cima ou para baixo e um intervalo de confianca de
95%.

A definicdo da abrangéncia da pesquisa do usuario eventual, levou em consideracdo os
ultimos cinco anos de funcionamento do MAS, de 2002 a 2006 e a escolha desses anos
ocorreu em funcao da dificuldade em obter dados completos dos anos desde a inauguracao
em 1998 a 2001.

Tomou-se como base para o levantamento amostral quantitativo os relatérios fornecidos
pelo Sistema Integrado de Museus referente ao MAS, cuja média mensal foi de 1 595
visitantes ndo agendados. Tomando 10% desse universo, obtém-se 150 questionarios que

foram aplicados em 01/2007 durante o periodo de visitacdo das 10 horas até as 17:00 h.

Considerou-se 0 mesmo método probabilistico utilizado anteriormente ao universo do

usuario permanente.

Como se pode observar, 0 método empregado foi o probabilistico aleat6rio simples, o qual
[...] “garante que a amostra sera constituida de elementos selecionados objetivamente por
processos aleatorios e ndo pela vontade do pesquisador [...]"” (MATTAR, 1999:136 apud

Cafiete et al, 2003:19) de duplo estagio e por cluster.’®

A metodologia da coleta de dados para realizar a pesquisa do primeiro universo, ou seja, a
realizacdo do diagnostico de conservacao, tendo como foco principal o edificio, tem como
referéncia a metodologia utilizada pelo Getty Conservation Institute (GCI) na elaboracéo de
um diagnostico de conservagdo aplicado a museus em climas quentes e Umidos. Essa

metodologia foi dividida em quatro fases:
a) Preparacéo.

Nessa fase, foi necessario colher informacdes em varias areas, a fim de obter dados
suficientes sobre o edificio, sobre o projeto de restauracdo, sobre a finalidade da instituicao,

das cole¢des abrigadas e dos usuarios permanentes (veja-se cap. lll).

Entre os dados que foram coletados nesta fase constam as plantas do projeto de arquitetura
de restauracdo e complementares, plantas referentes ao cadastro dos monumentos,
levantamento do aspecto histérico dos monumentos, cépias de fotografias antigas dos
edificios do museu, aspecto do estado de conservacdo em que 0S monumentos se

encontravam antes da intervencéao de 1998 e aspectos do sistema construtivo tradicional.

'8 Cluster, termo utilizado para significar agrupamento.
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b) Coleta de Dados

Aqui foram examinados os varios aspectos ligados ao meio ambiente do museu, tendo como
foco principal o estado fisico do edificio e como foco secundario o estado de conservacao do
acervo. Esta coleta foi feita utilizando-se o método da observagéo direta, que consiste na
realizacdo de um percurso, através do objeto de estudo (walking-through), no qual serédo
identificados os problemas da area estudada, utilizando para isso fotografias, desenhos de
levantamento e questionarios diretos aplicados aos usuarios. Os questionarios quando
foram formulados tiveram como base entrevistas feitas anteriormente com a equipe
gerencial do museu e com a equipe que elaborou o projeto de restauro. Cada questédo foi
relacionada as informacdes sobre os aspectos fisicos, técnicos e arquitetbnicos do

monumento, sua relagdo ao projeto de arquitetura de restauracao elaborado em 1998.
c) Analise e Diagnéstico.

Os dados coletados na fase anterior foram analisados tendo como referéncia o estado de
conservacdo que o0 monumento apresentava antes da intervencdo de 1998 e como ele se
apresenta atualmente. Foi, também, analisada a conservacdo do acervo levando-se em
consideracdo o meio ambiente das colecdes™. A intencdo dessa etapa foi identificar as

areas que representam ameaca para a conservacao do edificio e para as colegdes.

ApOGs a identificacdo das &reas mais atingidas, elas foram espacializadas no projeto de
arquitetura de restauragdo, juntamente com imagens fotogréaficas, sendo, neste momento,
efetuada andlise da existéncia de causas de deterioracdo com relagdo ao projeto de
restauro de 1998.

d) Identificagdo dos impactos.

A identificacdo dos impactos foi o resultado de todo o processo de pesquisa que esta
organizado através da analise e diagndstico. Essa identificacdo enfatiza os impactos
causados ou nao pelo projeto de restauro de 1998 bem como fornece diretrizes para mitigar

0s impactos negativos hoje existentes.

1 Esses dados foram coletados juntamente com a equipe da divisdo de preservacdo responsavel pela

conservacao das colegdes.
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DIAGNOSTICO DOS IMPACTOS NO MAS RELACIONADOS AO PROJETO
DE RESTAURO DE 1998

A analise e dos dados coletados no levantamento do estado de conservacao dos prédios do
MAS seguem a orientacdo de Angelis D’Ossat (1982), para quem os agentes de degradacéo
estdo divididos em dois grupos. O primeiro grupo é constituido de agentes intrinsecos,
derivados do proéprio edificio e da matéria que o constitui, estritamente conectados com a
origem, com a construcdo do edificio, mesmo que a construcdo tenha sido feita em varias
etapas ou terminada muito mais tarde, porém sempre como parte de um projeto unificado.
No segundo grupo estao os agentes extrinsecos que derivam de fontes externas e também
de fenbmenos relacionados a todas as intervencgdes subseglientes que envolvam

modificacfes substanciais e inesperadas na concepc¢ao original.

Para uma melhor identificacdo dos impactos positivos e negativos, se faz necessario
conhecer as diversas naturezas destes agentes, que mais freqiientemente sdo encontrados
nos edificios historicos localizados em regifes com clima tropical imido. Vale ressaltar que
a deterioragdo do monumento podera ser causada por dois ou mais dos agentes, agindo
independentemente ou nao, e freqientemente interferindo um no outro. Em verdade, muitas
vezes 0 agente que se considera ser o principal, ou predominante, pode estar acompanhado

por outros menos evidentes.

Os impactos foram observados frente as alteragbes e modificaces atualmente existentes,
no aspecto construtivo e fisico dos monumentos. Eles foram identificados a partir do
diagnéstico de conservacao, que, como se sabe, nada mais € que o estado atual em que o
monumento se encontra. O diagndstico foi feito a partir das patologias encontradas e
analisadas tendo como referéncia o projeto de restauracdo de 1998. Os impactos podem ter
tido sua origem nos agentes de degradacdo extrinsecos e intrinsecos ao edificio. No
caso em estudo, a autora acredita que esses agentes de degradacdo podem ter sido
minimizados ou potencializados a partir das decisGes tomadas no projeto de restauracdo de
1998.

Como foi mencionado no capitulo | deste trabalho, a restauracdo € uma intervengédo na
matéria que constitui 0 monumento e, segundo Cesare Brandi, restaura-se apenas a matéria
da “obra de arte”, pois é através da consisténcia material que se manifesta a imagem. Nesse
processo de analise da matéria dos monumentos do MAS do Para, ressalta-se a dificuldade
do trabalho de coleta de dados em relacdo aos projetos complementares realizados para a
restauracdo de 1998. A autora fez contacto com cada um dos projetistas, o que demandou

um tempo maior de pesquisa, pois nos arquivos do Museu de Arte Sacra, poucas plantas
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foram identificadas. Entretanto, obteve sucesso em encontra-los, excetuando-se o projeto de
ar condicionado da igreja que, até o presente momento, ndo foi achado. E importante frisar
que os projetos foram desenhados em papel, ndo sendo utilizado o meio digital, o que

dificultou o armazenamento dos mesmos.

Antigo Palacio Episcopal.

a) Pavimento Térreo
Hall de Entrada — Café do Museu — Boutique Cultural — Galeria Fidanza

O hall de entrada ndo apresenta alteracdes ou modificacdes em relacdo ao aspecto fisico.
Nos ambientes do café do museu, da boutigue cultural e da galeria Fidanza, ha
comprometimento nos materiais que fazem parte dos espacgos, tais como, pisos e paredes.
Os pisos, em tijoleiras, destes ambientes, apresentam alteracdes no material constatado
através de manchas esbranquicadas, localizadas em sua grande maioria as proximidades
das paredes. Essas manchas muitas vezes sdo mascaradas pelo “pincelamento” (pintura
com pincel) do betume da judéia, produto utilizado no piso todas as segundas-feiras pela
equipe de limpeza e manutencdo. As manchas séo eflorescéncias salinas provenientemente
de umidades e do material constituinte das camadas de solo abaixo do piso. Possivelmente,
trata-se de nitratos ou cloretos oriundos da propria natureza do solo. As manchas podem ser
derivadas de agentes de degradacdo intrinsecos ao monumento, que sao ativados no
momento da colocacdo, em funcionamento intermitente, do sistema de ar condicionado,
pois, a variagdo de umidade reflui de baixo para cima do piso. O sistema de ar condicionado
€ um agente extrinseco ao monumento que foi introduzido pelo projeto de arquitetura de

restauracao de 1998.

Figuras 61 e 62 — Manchas esbranqui¢adas no piso em tijoleira.
FONTE : Acervo Filomena Longo/ 2007/ (FL)
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Outras alteragbes observadas nestes ambientes se referem as paredes que apresentam
manchas de umidade, de aproximadamente 40 cm de altura, em quase todo o seu
perimetro, com coloracdo diferenciada do restante das paredes, apresentando em algumas
areas, argamassa pulverulenta e facilmente removivel. Isso foi constatado no momento em
que se realizou o teste de percussdo sobre o revestimento e ouviu-se o som cavo
caracteristico de material depreendido. Segundo Vercoza (1991:30), o ataque da argamassa

ocorre pela presenca do sal que vem do solo com a 4gua de capilaridade.

Esta alteracdo € causada pela umidade ascendente do solo e agravada pelo uso do ar
condicionado, que reduz artificialmente a umidade relativa do ar, quando em funcionamento,
acontecendo o contrario quando o mesmo se encontra desligado. Alia-se a este fato o
agravante da pintura com tinta de fabricac¢&o Ibratin, tinta essa que tem base silico-mineral e
possui percentual de resina acrilica, ou seja, material impermeavel, dificultando a parede de

“respirar”.

Todo este processo de umidade também é potencializado pela pouca circulagdo de ar
natural, considerando que o projeto de arquitetura de restauragdo usou panos de vidro fixo
nas aberturas das janelas. E perceptivel, também, na sala, cheiro de mofo, que ocorre em
funcdo de todo o processo acima descrito. Nao é notada a presenca de fungos. A colocacao
dos panos fixos de vidros acabou por ser agente de degradagéo extrinseco que prejudica a

conservacdo dos monumentos.

Figuras 63 e 64 — Manchas de umidade nas paredes

Manchas escurecidas nas paredes do ambiente da galeria Fidanza, do café do museu e da boutique cultural.
FONTE: Acervo Filomena Longo / 2007/ (FL)
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No canto direito do ambiente da galeria Fidanza, nota-se a presenca de mancha Umida
escura ao longo de toda a extensdo do pé direito da sala. Analisando-se o projeto
complementar de ar condicionado, identificou-se, nesta area da parede, existéncia de uma
descida de tubos de agua gelada e que tem origem no canto direto do banheiro do segundo
pavimento, conforme figura abaixo. Esse é um agente extrinseco que colabora fortemente
na degradacao fisica de qualquer monumento, quando mal executado e mal posicionado,

como foi no caso do MAS.

Figuras 65 e 66 — Manchas de umidade nas paredes
Manchas midas escurecidas ao longo de toda a extensao do pé direito da sala da galeria Fidanza.
FONTE : Acervo Filomena Longo / 2007/ (FL)

Figura 67 — Instalagdes de Ar condicionado
Local de descida de tubos de agua gelada no canto do banheiro do segundo pavimento.
FONTE : Acervo Filomena Longo / 2007/ (FL)
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Patio Interno |

Avaliando as fachadas internas do patio I, formadas pela fachada lateral direita da igreja de
Santo Alexandre e a fachada posterior do antigo Palacio Episcopal, nota-se alteracdes no
aspecto fisico da matéria das paredes. Aparecem manchas de umidade, desprendimentos
da tinta de revestimento, manchas escuras, avermelhadas e esverdeadas, provenientes de
fungos e limos. Segundo Vercoza (1991), em alguns tipos de fungos, as manchas podem ter
outra coloracdo que ndo a preta (esverdeadas, brancas, avermelhadas etc). A coloracao
final ocorre tendo como origem a reacédo quimica ou decomposicédo dos esporos® ou, ainda,

a cor do préprio fungo, quando este é visivel.

A umidade vem no sentido ascendente proveniente do acumulo de agua no encontro do piso
com a parede. A causa é a inclinacdo da pavimentacdao, em granito levigado, orientado em
sentindo contrario da canaleta, produzindo o empocamento das aguas das chuvas proximo
as paredes. As falhas facilitam a infiltracdo da agua bem como o alojamento de colbnias de
fungos. Esses sao agentes extrinsecos ao monumento que foram ativados pela ma
construcao do piso bem como pela falta de manutengédo adequada. Nao ha falha do projeto

de intervengao de 1998.

O sistema de drenagem pluvial dos telhados, que cobrem estes paramentos, apresenta falta
de rufos ou algerozes no encontro dos telhados com as paredes. Também nao apresentam
calhas nas terminagfes dos telhados. Apenas o primeiro trecho de telhado é atendido por
calha que desagua diretamente no segundo trecho. Porém, esse ultimo, ndo apresenta
nenhum sistema para recolhimento das aguas. Essas aguas descem desordenadamente e,
escorrem pela parede, do mesmo modo que respingam ao bater no piso, fazendo com que o
paramento externo apresente aparéncia escurecida. Devido a continuidade das ocorréncias,
existem areas que, além de apresentarem danos na pintura, ja apresentam existéncia de

fungos que imprimem mau aspecto ao monumento.

Esses detalhes construtivos sdo fundamentais para evitar a infiltracdo de agua das chuvas e
umidade excessiva, acumulada nos paramentos, considerando que em Belém chove

sempre e muito.

Esses fatores de deterioracdo estdo relacionados com o projeto original de telhado, que

poderiam ter sido minimizados ou até eliminados, no projeto de restauracdo de 1998,

0 Esporos s&o aqui tomadas como as sementes dos fungos.
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introduzindo tais elementos que, como se sabe, sdo fundamentais para o bom

funcionamento dos telhados e conservacao dos edificios.

Figuras 68 e 69 - Fachada lateral esquerda do Patio interno |
Figura a esquerda apresenta faixa de umidade ascendente com tonalidade escurecida que contorna a base do
paramento. Figura a direita, observa-se que a faixa de umidade contorna a inclinagdo da escada metélica
externa de acesso ao pulpito da Igreja de Santo Alexandre.
FONTE : Acervo Filomena Longo / 2007/ (FL)

Figuras 70 e 71 — Detalhe da mancha de umidade na base do paramento.

Figura a esquerda identifica a extens@o da mancha de umidade. Figura a direita, observa-se a auséncia de
argamassa de reboco no encontro com o piso.
FONTE : Acervo Filomena Longo / 2007/ (FL)

A presenca de mancha Umida enegrecida na proximidade da intersecéo da parede da Igreja
com a do Palacio Episcopal, tem temperatura superficial diferenciada (mais fria), em
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comparagdo com o restante, e apresenta de forma visivel, goticulas de agua, decorrentes da
condensacdo da umidade. A cor escurecida, quase preta, é proveniente de colénias de
fungos, cujas raizes segregam enzimas que funcionam como acidos e que atacam e
“‘queimam” o material da parede (VERCOZA, 1991:32). Analisando o0s projetos
complementares hidro-sanitario e de ar condicionado dos monumentos, identificou-se a
existéncia de descida de tubos de agua gelada referente a refrigeracdo da igreja de Santo
Alexandre. A diferenca de temperatura dessa area para o restante da parede, ocorre porque
0 recobrimento da argamassa de revestimento tem pouca espessura, facilitando, assim, o
choque térmico entre a superficie externa da parede, que sofre a acdo direta da radiacao

solar, com a parte interna da parede onde passa a tubulacdo de agua gelada.

Figuras 72 e 73 - Fachada posterior do Antigo Arcebispado

As figuras mostram a mancha mida enegrecida na proximidade da interse¢do da parede da Igreja com a do
Palacio Episcopal
FONTE : Acervo Filomena Longo/ 2006/ (FL)

7

Este agente de degradagdo € extrinseco, e como j& mencionado anteriormente, foi

introduzido pelo projeto de restauragéo e potencializado pela ma execugéo.

A mancha escurecida com tom avermelhado é proveniente da presenca de fungos e ou de
sulfato ferruginoso existente nas pedras que constituem as paredes e que séo tipicas da

regiao.
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Figuras 74 e 75 — Detalhe da mancha de umidade
Figura a esquerda mostra a area do macico com a presenca de mancha de umidade e a figura a direita
apresenta a mancha de umidade com tonalidade avermelhada.
FONTE : Acervo Filomena Longo / 2006/ (FL)

Fachada Principal do Palacio Episcopal

A fachada principal, em pedra argamassada, do Antigo Palacio Episcopal, apresenta o
mesmo tipo de alteracdo encontrada nas matérias das fachadas do patio I. Sdo manchas
escurecidas de umidade ascendente por capilaridade, da agua da chuva, facilitadas pelas
penetracdes nas falhas existentes na argamassa de revestimento da parede, quando no

encontro do piso da calcada em pedra de lioz. Esses sdo agentes extrinsecos ao

monumento e decorrem de manutencgéo deficiente.

e — =Ty

Figuras 76 e 77— Fachada Principal do Antigo Palacio
Figura & esquerda e a direta mostra a mancha de umidade ascendente no barrado em massa.
FONTE : Acervo Filomena Longo / 2006/ (FL)
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Também podem ser identificadas, na portada de cantaria, micro fissuras na juncao do
material novo inserido em 1998 com o material em cantaria original, facilitando a penetragcéo
da agua e a presenca de limo. Sao agentes extrinsecos desencadeados quando da
restauracao de 1998, ao aplicar resina de poliéster para preencher as lacunas existentes na
cantaria. A falha consiste na acdo dos raios solares que aceleram a oxidacdo da resina,

produzindo diferenca de retracdo térmica e 0 aparecimento de fissuras entre 0s materiais.

Figuras 78 e 79 — Intervencdo feita na portada em cantaria e a presenca das altera¢cdes no seu aspecto
fisico na Fachada Principal do Antigo Palacio
FONTE : Acervo Filomena Longo / 2006/ (FL)

Vale ressaltar que o Hall de Entrada ndo possui degradac8es porque nao esta climatizado e
passa por excelente ventilacado cruzada e farta iluminacao, corroborando, assim, com a tese
de que o ar condicionado pode ser um agente extrinseco de degradacdo que potencializa
sobremaneira a degradag¢do dos monumentos do MAS.
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Ambiente 05 — Cafeteria do Museu; Ambiente 06 — Circulagdo; Ambiente 07 — Boutique Cultural;

Ambiente 08 - Galeria Fidanza; Ambiente 09 —Escada Metéalica

Figura 80 — Planta Baixa do Pavimento Térreo do Antigo Palacio Episcopal
Demarcada a area que apresenta problemas de conservacao, citados anteriormente.
FONTE: Acervo Filomena Longo, 2006.

Primeiro Pavimento.

Salas Expositivas.

A totalidade da é&rea do primeiro pavimento € reservada a exposicdo do acervo de
imaginarias e telas do Museu de Arte Sacra do Para. Avaliando o aspecto fisico dos
ambientes que fazem parte desse pavimento, percebe-se que os elementos construtivos e
de acabamentos, como pisos em madeira, alvenarias de pedra argamassada e forros em
madeira, pintados, apresentam bom estado de conservac¢ao considerando que apenas uma
das salas de exposicdo, apresenta um foco de umidade descendente. A causa € o aparelho

de ar condicionado da sala do laboratério de restauro, que se encontra posicionado na
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mesma direcdo no segundo pavimento. Nao foram detectadas fissuras ou a presenca de
biodegradacao nas superficies de paredes e pisos, tais como, fungos, algas, liquens e
musgos. No entanto, por falta de circulagdo de ar natural e iluminacao solar, a atmosfera é
sempre carregada de cheiro caracteristico de ambientes onde prolifera o mofo. Vale
ressaltar que esses ambientes de exposicdo possuem quase sempre iluminagdo artificial,
por exigéncia de conservacao do acervo. Ha, entdo, que procurar minimizar as degradacoes

durante a fase de manutencdo do ambiente.

Figura 81 — Pavimento Superior
A Figura mostra sala de exposicao com a presenca de foco de umidade descendente
FONTE: Acervo Filomena Longo / 2006 (FL)

COMPLEXO FELIZ LUSITANIA - FPAVIMENTO 3 ! E i 10

\

Ambientes 10, 11 e 15 — Exposi¢édo de imagens sacras
Ambientes 12 - Exposicao de Telas
Ambientes 13 - Exposic¢édo de Pratarias
Figura 82 — Planta Baixa do Primeiro Pavimento do Antigo Palacio Episcopal
Demarcado o local a que apresenta problemas de infiltracdo descendente.

FONTE: Acervo Filomena Longo / 2006/
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Segundo Pavimento.

Salas Administrativas — Laboratorio de Restauro de Imaginaria — Laboratério de

Restauro de Telas.

Séo areas destinadas, atualmente, aos ambientes administrativos e laboratorios de restauro
de telas e imaginarias do Sistema Integrado de Museus. Esses ambientes apresentam
poucas alteracbes em relacdo aos aspectos fisicos dos pisos e forros em madeira pintada.
Entretanto, na sala da administragdo da diretora e na sala de documentacéo e arquivo, as
paredes apresentam pequenas fissuras e areas com umidade. As paredes, que hoje
apresentam fissuras e areas Umidas, sdo paredes divisérias, com espessuras aproximadas
de 20 cm, vulgarmente conhecidas na Regido Norte como paredes de tabique ou de
enchimento, executadas através de trama de madeira, preenchida e revestida com
argamassa de cal, areia e barro. Junto a essas paredes estdo locadas as maquinas de

refrigeragdo dos ambientes.

ent

acéo.

Figura a esquerda mostra o espaco de funcionamento da sala de documentacéo e arquivo.
Figura a direita mostra a parede de tabique e a localizagao do equipamento de ar condicionado com a presenca
de mancha de umidade
FONTE: Acervo Filomena Longo / 2006 (FL)

Analisando o projeto de ar condicionado percebe-se que existem nestas paredes tubulagbes
embutidas do sistema de &gua gelada e que, possivelmente, no decorrer da execucdo do



134

embutimento dos tubos, o operario ndo teve a preocupacdo de seccionar a madeira,
fragilizando aquela area da parede quanto a sua resisténcia. Esse € um agente extrinseco
ao monumento, decorrente da ac¢do humana, proveniente da mudanca de uso e ma

execucao da obra.

Figuras 85 e a86 - Sala da Diretora do Sistema Integrado do Museu
Figura a esquerda vista geral da parede diviséria de tabique que apresenta fissura e presenca de mancha de
umidade. Figura a direita mostra o detalhe da fissura existente na parede.
FONTE: Acervo Filomena Longo / 2006/ (FL)

Também aqui se ressalta a acdo degradante do sistema de ar condicionado, considerando-
se que, quando estd em funcionamento, retira a umidade relativa do ambiente e
conseqglentemente da prépria estrutura em madeira da parede. Quando desligado, a
temperatura do ambiente se eleva, contribuindo para o aumento da umidade. Desse modo,
a contracdo e a expansdo sofrida diariamente pela madeira, em funcdo da variagdo da
umidade, pode provocar o aparecimento de fissuras na argamassa, distribuidas de modo
guase uniforme e sem etiologia definida. Nao se deve esquecer a possibilidade aplicagédo

indevida de cimento na argamassa de revestimento durante essa etapa.
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COMPLEXO FELIZ LUSITANIA - 20 PAVIMENTO

Ambientes 16 — Projeto de restauracao de 1998 o ambiente foi destinado para a &rea de expansdo do  museu
e atualmente funciona a sala administrativa do Sistema Integrado dos Museus

Ambientes 17 — Projeto de restauracdo de 1998 o ambiente foi destinada a sala de arte e educacgdo, hoje
funciona a sala da diretora do Sistema Integrado dos Museus.

Ambientes 18 - Projeto de restauracdo de 1998 o ambiente foi destinado ao mini - auditério, hoje funciona a sala
de arquivo e documentacao.

Ambientes 21 - Projeto de restauragdo de 1998 o ambiente foi destinado para o laboratério de restauracéo de
imaginaria atualmente funciona a mesma atividade.

Ambientes 22 - Projeto de restauracédo de 1998 o ambiente foi destinado para a area de expansédo do museu e
atualmente funciona o laboratério de restauragéo de telas.

—p INdicacéo da parede em tabique

mm=  |ndicacédo da localizacdo do equipamento de ar condicionado
Indicacdo da area que apresenta problemas de conservacao do aspecto fisico do
monumento.

Figura 87 — Planta Baixa do Segundo Pavimento do Antigo Palacio Episcopal
Indicacdo das paredes em tabique que apresentam alteragfes no aspecto fisico através de fissuras e areas
Umidas, da localizagdo dos equipamentos de ar condicionado que hoje provocam as alteragdes na matéria do
monumento.
FONTE: Acervo SECULT, 2006.
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Figuras 88 e 89 — Sala da Administracdo do Sistema Integrado de Museus.
Figura & esquerda mostra o ambiente da sala com a parede divisoria de tabique ao fundo. Figura a direita mostra
0 equipamento de ar condicionado e o inicio do registro da fissura.
FONTE: Acervo Filomena Longo / 2006/ (FL)

Figura 90 — Fissura na Parede de Tabique da Sala da Administracdo do Museu
A imagem mostra a fissura com inicio no canto da parede, ou seja, na juncéo da parede de pedra argamassada
e parede de tabique, direcionando-se para no sentido vertical para a parte superior da parede.
FONTE: Acervo Filomena Longo / 2006/ (FL)
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Sotao.
Os ambientes do s6tdo, no projeto de arquitetura de restauragcdo de 1998, foram destinados
as atividades de apoio administrativo do Museu de Arte Sacra. Entretanto, esses ambientes

estdo sendo utilizados pelo Museu da Imagem e do Som e ndo apresentam alteragdes nos

seus elementos construtivos e de acabamentos.

Observa-se, também, que a consolidacao e refor¢o estrutural realizado no arco de descarga
em pedra argamassada, ndo apresenta nenhuma alteracdo quanto ao seu aspecto fisico e
construtivo. Portanto, aqui houve uma intervencao positiva, pois a intervencdo eliminou o
agente de degradacao estrutural, que, nesse caso, era um agente intrinseco ao projeto

original da estrutura.

O Relatério do Sistema Integrado de Museus, no ano de 2004, constata que o isolamento
dos tubos de agua gelada de alimentacdo do sistema de ar condicionado que seguem nas
laterais e continuam sobre o piso de madeira, proximos da cobertura, foram totalmente
refeitos. Isto devido ao sistema de isolamento ter apresentado excesso de condensagéo e
infiltracdo de &gua, colocando em risco a conservacdo do edificio e o acervo do museu.
Mais uma vez vale ressaltar que o agente extrinseco ar condicionado, aqui, potencializou de

forma negativa a conservacdo do monumento e do acervo.

Figuras 91 e 92 — Consolidagao Estrutural - Tubulac&o de ar condicionado

A esquerda figura mostra o arco de descarga de suporte da estrutura de madeira em caibro armado sem
apresentar nenhuma alterac&o no sistema construtivo tradicional. A direita vista da tubulacéo de 4gua gelada do
sistema de ar condicionado que atende o Museu de Arte Sacra.

FONTE: Acervo Filomena Longo / 2006-(FL).
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= Indicac&o da Consolidacéo e reforco estrutural

Figura 93 — Planta Baixa do Sé6tdo do Antigo Palacio Episcopal
Espacializacdo dos ambientes do s6tdo, com a indicacéo da area que foi executada a consolidacao e o reforco
estrutural.
FONTE: Acervo SECULT- 2006/

Igreja de Santo Alexandre.

Pavimento Térreo

Nave Principal — Capelas Laterais — Transcepto — Altar Mor — Sacristia — Reserva

Técnica — Depdsito de Equipamento de Cenotécnica.

A inspecdao visual no pavimento térreo da Igreja de Santo Alexandre mostra que sao poucas
as alteracfes encontradas no monumento. Entretanto, essas poucas alteracdes apresentam
grande expressividade quanto a conservagdo do monumento. Isto pode ser constatado no
momento em que é avaliada a conservacdo dos macigos, principalmente aqueles que se
encontram descarnados, ou seja, sem a argamassa de revestimento, removida pela
intervencdo de restauracdo em 1998. Dois sdo 0s macicos que se encontram sem o
revestimento de argamassa neste pavimento. O primeiro esta localizado na parede sob o
coro. Este ndo apresenta anomalias no aspecto fisico da estrutura, principalmente quanto a
presenca de umidade. Debita-se a auséncia da umidade ao fato de que o macico esta

voltado totalmente para o poente, recebendo alta radiacdo solar, 0 que ajuda a manter a
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parede aquecida. Além do mais, esta parede macica tem espessura de 2.0 metros,
enguanto na maioria dos outros macicos a espessura ndo passa de 1.0m, o que a protege
ainda mais. Mesmo assim, a parede apresenta areas esbranquicadas, localizadas em vérias
partes, possivelmente decorrentes da decomposi¢cdo do aglutinante, obtido pela moagem de

conchas.

O macico de pedra argamassada, deixado aparente sob o coro, ndo apresenta, até o
presente momento, processo de perda de coesdo, visto que ndo se percebe, no local,

nenhum trecho esfarinhado ou porcao descolada do macico.

Figuras 94 e 95 — Parede descarnada sob o coro.

Figura a esquerda mostra a vista geral do macico, identificando as areas em que sdo percebidas as manchas
esbranquicadas e a direita, detalhe de uma dessas areas que apresenta o problema.
FONTE: Acervo Sistema Integrado de Museus - 2006/ AQ

O segundo macigo descarnado é a parede lateral esquerda do transcepto, que se encontra
em lastimével estado de degradacdo material, onde, o relatorio técnico de caracterizagédo de
amostras por difracdo de raios-X, emitidos em marco de 2000 e em marco de 2007,
executado pelo Departamento de Geoquimica e Petrologia do Centro de Geociéncia da
UFPA (Ver anexo 04), constatou a presenca significativa de sal soluvel, cloreto de sédio
(NaCl). Estima-se que esse estado vai resultar em perda de capacidade estrutural, porque
tal processo é continuo e acelerado.

Percebe-se em toda a extensédo afetada do macico a presenca de umidade e eflorescéncias
salinas que ajudam a acelerar o estado de decomposicdo em que se encontra 0 macico.

Analisando o estado de conservacdo da parede, debita-se, desde j4, a conjugacdo de
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fatores naturais de origem intrinseca ao edificio (teor de sal e umidade), misturados com

equivocos construtivos inseridos no restauro de 1998.
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Figura 96 — Gréfico com o resultado da amostra do material do maci¢o do transcepto.
A amostra foi coletada em marco de 2000. Percebe-se a presenca significativa de Halita ( NaCl), ou seja, sal
soluvel, cloreto de sédio.

Vé-se que a amostra € constituida de fases minerais, com suas respectivas composi¢coes
guimicas (formulas minimas), apresentadas na figura acima e descritas como sendo quartzo
(SiOy), calcita (CaCOs;), caulinita (Al,Si,Os(OH),), que esté representada na figura por K e
halita (NacCl).

Explicitando melhor, tém-se, aqui, trés incidentes, a saber:

a) Na intervencdo de 1998, foi retirada a argamassa de revestimento, deixando sem
protecdo a estrutura do macico em pedra argamassada. A parede esta erguida sobre
terreno Umido e isso faz com que sua base esteja sempre carreando agua do subsolo
através dos capilares do material. A argamassa da parede esta com alto teor de sal, como
se comprova por teste de laboratério. A agua, ja na parede, evapora através das superficies,

principalmente nas partes baixas e o sal contido nela, cristaliza-se, formando as
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eflorescéncias salinas. Nas zonas em que essa evaporacao € intermitente, verificam-se
erosbes no macico da parede, resultantes do processo acima descrito. S&o agentes

intrinsecos e extrinsecos agindo concomitantemente.

Segundo Henriques (1994:7), os sais existentes no terreno e nos préprios materiais de
construcdo, apos terem sido dissolvidos pela agua, sdo transportados através da parede
para niveis superiores. Quando a agua atinge as superficies das paredes e se evapora, 0s
sais cristalizam e ficam ai depositados. Aparecem manchas esbranqui¢cadas, cujos limites,
superior e inferior, correspondem, respectivamente, as alturas maximas e minimas atingidas

pela agua em consequéncia de variacBes de débitos de alimentacdo de dgua as paredes.

Figura 97 — Parede descarnada do transcepto
Figura mostra a localizagdo da mancha de eflorescéncia salina.
FONTE: Acervo Sistema Integrado de Museus - 2006/ (AQ)

A cristalizagdo destes sais sollveis é acompanhada por um aumento de volume, o qual, na
sequéncia de diversos ciclos de umedecimento-secagem, provoca o destaque dos materiais
superficiais (HENRIQUES, 1994:8), ou seja, desagrega a parte da argamassa que o contém,
fazendo com que a massa superficial do maci¢co perca sua coesdo, esfarinhando ou se

descolando aos pedacos.

E fato importante ressaltar que a area afetada desse macico ndo recebe diretamente a
radiacdo solar. Isso ocorre em fung¢do do gabarito das construcdes vizinhas, que impedem a

incidéncia direta do raio solar na parede, agravada pela orientacdo para o nordeste. O
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acréscimo do teor de agua do macico, potencializado pelo uso intermitente do ar
condicionado, pela existéncia de material com elevada capilaridade e auséncia da radiacdo

solar direta na area afetada, acelera o processo de deterioragéo.

b) Apdés a remocdo da argamassa de revestimento, o macico foi protegido com pintura a
base de resina plastica, do tipo “paraloide”. Essa pintura € quase impermeavel e, assim,
dificulta a evaporacéo superficial. Assim sendo, o processo de cristalizacdo ocorre em areas
mais profundas do macico, que descama em pedacos maiores e com maior profundidade. A

pintura € um agente extrinseco ao monumento e, aqui, agiu de forma deletéria.

¢) Finalmente, a utilizacdo do ar condicionado no interior da nave acelera a evaporacao da
agua contida na parede, aumentando o processo de geracdo de eflorescéncia salina e,
consequentemente, o processo de degradacdo e descolamento de parte do macico. O ar

condicionado € um agente extrinseco mais uma vez agindo de forma a causar degradacao.

Figuras 98 e 99 — Parede descarnada do transcepto

Figuras a esquerda e a direita, demonstram o processo de desagregacédo e descolamento de parte do macico da
parede sem argamassa de revestimento.
FONTE: Acervo Filomena Longo - 2006/ (FL)

Confirmou-se essa acdo deletéria dos agentes acima citados, de forma impiedosa, a tal
ponto de necessitar, 0 monumento, de duas intervencdes, por parte da equipe técnica de
conservacédo, tentando suavizar os efeitos danosos sobre o referido macico. A primeira
intervencdo foi realizada no ano de 2000, com a abertura de uma é&rea de ventilacdo
triangular entre o macico da igreja e a sorveteria instalada na casa da Rua Padre
Champagnat. A degradagdo ndo foi sanada, porque a sorveteria construiu cobertura

encostada na parede da igreja, sem algeroz ou rufo, o que permitiu a agua da chuva,
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proveniente daquela coberta, escorrer liviemente pela parede lateral da igreja aumentando
seu teor de umidade. H4 um agravante, nesse caso, pois a sorveteria construiu canaleta,

sem caimento adequado, preenchida com seixo rolado que retém agua vinda da parede.

Figuras 100 e 101 - Telhado do prédio da sorveteria

A figura a esquerda mostra o encontro da coberta do prédio da sorveteria com a parede da igreja sem a
presenca de algeroz. Figura a direita mostra canaleta preenchida com seixo rolado, na base externa da parede
do transcepto.

FONTE: Acervo Filomena Longo - 2007/(FL)

A segunda intervencdo ocorreu a menos de um ano da primeira, ja no ano de 2001, com a
criagdo de um fosso abaixo da canaleta, proximo a fundagdo do macigo da igreja e que se
comunica com exterior, através de respiradores, constituidos de tubos com cinco

centimetros de didmetro, que tém por finalidade, facilitar a retirada da umidade ascendente.



144

Figura 102 — Respiradores
Figura mostra a localizagdo dos respiradores no maci¢o externo do Transcepto.
FONTE: Acervo Filomena Longo - 2006/ (FL)

Ha também umidade nas paredes da igreja em um dos altares das capelas laterais direita.
Aqui se repete o fato, apresentando a parede mancha Umida esbranquicada e danos na
pintura parietal. Analisando a origem dessa umidade, verifica-se que este macigo € o
mesmo que compde a area do Patio Interno | do antigo Palacio Episcopal, analisado

anteriormente, que apresenta alteragdes no aspecto fisico.

Figura 103 — Pintura parietal

Presenca de umidade na pintura parietal do altar da capela lateral direita
FONTE: Acervo Filomena Mena, 2007/(FL)
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= Macico sem argamassa de revestimento
Umidade altar da capela lateral direita

Abertura da &rea de ventilagdo triangular entre 0 macico da igreja e a sorveteria
instalada em uma casa da Rua Padre Champagnat.

Figura 104 — Planta do pavimento térreo da Igreja de Santo Alexandre
A figura mostra a espacializacao das alteracdes existente no ambiente de culto.
FONTE: Acervo SECULT — 2006/

As tijoleiras que revestem o piso da igreja, ao contrario do que se percebe no pavimento
térreo do antigo Paléacio Episcopal, ndo apresentam manchas esbranquicadas. E que o nivel
do piso da Igreja est4 acima do nivel térreo do Palacio Episcopal. A diferenca de nivel é,
aproximadamente, de oitenta centimetros, protegendo, dessa maneira, um pouco mais o
piso da igreja em relacdo a umidade por capilaridade.

Os elementos integrados da igreja, tais como a talha em madeira dos altares e pulpitos e as
pinturas decorativas dos forros das capelas laterais e sacristia, estdo, até o presente
momento, sem alteracbes e modificacbes, como mancha de umidade, descolamento de

pintura, fissuras, presenca de xil6fagos e madeira apodrecida, apesar do funcionamento do
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sistema de ar condicionado ser intermitente. Acredita-se que a auséncia de anomalias
decorre do fato de esses elementos estarem localizados, na sua maioria, na parte superior
dos macicos e no plano de teto, sem contato direto com as areas de umidade ascendente

do terreno.

A sala hoje destinada a reserva técnica, localizada ao lado do altar-mor, no projeto de
arquitetura de restauracdo de 1998, era destinada a depdsito, muito em funcdo da mesma
nao ser atendida pela iluminacdo e ventilagdo natural e por ser esse ambiente muito Umido.
Entretanto, no ano de 2003, a mesma foi adaptada para receber a reserva técnica
tridimensional do MAS. O condicionamento ambiental desse espaco passou a ser realizado
através de sistema de circulagdo forcada e desumidificagdo do ar. O espaco foi aproveitado
com mezanino em estrutura metalica e mobiliario adequados. Atualmente o espago esta
subutilizado em fungdo das pegas da reserva em madeira apresentarem trincas, ja por
estarem ressecadas demais. A variagdo de umidade foi amenizada pelo condicionamento

ambiental, porém, sem ser eliminada totalmente.

Ante 0 exposto, observa-se que tanto a baixa umidade quanto a alta, sédo prejudiciais para a
conservacdo do monumento e do acervo. O ambiente ideal € encontrar um condicionamento

que satisfaca tanto a conservacdo do monumento quanto do acervo.

Figuras 105 e 106 — Sala reserva técnica

A figura a esquerda mostra a vista da sala da reserva técnica. A figura a direita mostra a presenca de umidade
proximo a base do macico.
FONTE: Acervo Filomena Longo, 2007/(FL)

Pavimento Superior.

Coro — Tribunas — Consistdrio — Capela Doméstica.
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No pavimento superior da igreja o consistorio € o Unico ambiente que nao é refrigerado e
hoje funciona como biblioteca do Sistema Integrado de Museus. O ambiente ndo apresenta
altera¢cBes no aspecto construtivo do monumento, ou seja, anomalias em relacdo ao piso em
madeira, aos macicos de pedra revestido com argamassa de cal e no forro em madeira com
pintura jesuitica decorada.

A antiga sala da Capela Doméstica, que no projeto de arquitetura de restauracéo de 1998 foi
adaptada para a Sala da Memdria, no lado oposto do consistério, atualmente é onde
funciona o pequeno auditdrio do Sistema Integrado de Museus. No momento da intervencao
de 1998 este ambiente passou por uma série de adaptacfes tais como 0s maci¢cos todos
descarnados, ficando a sua estrutura em pedra argamassada totalmente aparente. O
ambiente também foi condicionado com aparelhos tipo ‘split’; e as suas aberturas de janelas
foram todas fechadas com vidro (blindex) fixo. Atualmente é perceptivel na sala cheiro ndo
identificado, como se fora mofo, possivelmente ocorrendo em fungéo da n&o renovacéao de
ar e da umidade natural do ar. Entretanto, ndo se percebe alteracdes no macico como
manchas de umidade e eflorescéncia salinas, diferentemente do macigo existente na lateral

esquerda do transcepto no pavimento térreo.

Figuras 107 e 108 — Sala da antiga Capela Doméstica

A figura a esquerda mostra a vista da geral do espago adaptado para o mini auditorio. A figura a direita mostra a
abertura de janela fechada com vidro fixo.
FONTE: Acervo Filomena Longo — 2007/(FL)

As tribunas localizadas no pavimento superior da igreja a esquerda e a direita da nave
principal, bem como as estruturas do macicgo, o piso e o forro em tabuado de madeira, ndo

apresentam alteragoes.
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No segundo pavimento da igreja, 0 coro € 0 espaco que apresenta alteracdes no aspecto
construtivo, denotando a presenca de duas anomalias que influenciam no estado de
conservagdo do monumento. A primeira anomalia é a presenca de manchas escurecidas de
umidade descendente, na parte superior do macico, proximas a cimalha real, nos cantos
lateral esquerdo e direito. A umidade é proveniente da cobertura, provavelmente no
encontro do macico do frontdo da igreja, onde a obra de restauracdo de 1998 realizou
consolidacdo estrutural e recuperou o rufo existente do telhado. Esse € um agente de

degradacao extrinseco trazido pela deficiéncia da execucéo da obra de restauro.

Figuras 109 e 110 - Coro
Manchas de umidade descendente encontradas na parte superior do macigo préxima a cimalha real.
FONTE: Acervo Filomena Longo, 2007/(FL)

A segunda anomalia séo fissuras localizadas na parte superior dos vaos das portas, aquelas
com caixilhos em cantaria e adornos de massa. Essas fissuras, considerando o aspecto
superficial que apresentam, visto que iniciam no encontro de dois materiais diferentes,
sugerem que sejam em funcao da movimentacdo térmica diferencial dos materiais. Esses
movimentos de dilatacéo e contracdo sao restringidos pelos diversos vinculos que envolvem
0s elementos e componentes, desenvolvendo-se nos materiais, por este motivo, tensées
que poderdo provocar o aparecimento de fissuras (THOMAZ, 1988:555). Desnecessério é
lembrar as grandes variacdes térmicas e de umidade relativa do ar que ocorrem em Belém,

tanto diariamente quanto nas diferentes estacodes.

Os macicos que fazem parte do coro, e principalmente da torre esquerda, sdo 0s que, na
intervencdo de 1998, sofreram um profundo processo de consolidacdo estrutural, como

relatado no capitulo 1ll. Os macigos apresentavam grande quantidade de trincas e fissuras o
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que pode ser constatado no levantamento de danos apresentado parcialmente no anexo 02
desta dissertacdo. Por conseguinte, constata-se que no periodo de tempo decorrido entre de
1998 a 2007, diminuiu bastante o aparecimento de fissuras no paramento interno dos
macigos, que leva a crer que as causas das anomalias foram sanadas, minimizando o

impacto estrutural.

Figuras 111 e 112 - Fissura
A figura a esquerda mostra a localizagdo da fissura. A Figura a direita mostra o detalhe da fissura.
FONTE: Acervo Filomena Longo — 2007/(FL)

Fachada Principal e Lateral Esquerda.

A fachada principal apresenta dois tipos de altera¢cdes, mancha de umidade descendente e
pequena fissura. Estéo localizadas na parte superior do frontdo na area esquerda e direita
respectivamente. A mancha de umidade é proveniente de infiltracdo da agua entre o rufo da
cobertura e o frontdo. Em relacdo a fissura, observa-se que a mesma inicia no topo da
parede do frontdo direcionando-se para baixo. Essa area do topo da parede do frontéo,
quando da intervencao de 1998, foi protegida com um coroamento em concreto fino, ao
longo de toda a extensado do frontdo, com espessura de aproximadamente dez centimetros,
ligado ao macico de pedra argamassada por ancoragens metalicas, em forma de pinos,

distribuidos alternadamente de doze em doze centimetros.
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Antes da intervencao de restauracao de 1998 o macico que se encontrava mais fissurado da
igreja de Santo Alexandre era o da fachada principal, na area esquerda e torre esquerda. As
fissuras provocavam impacto negativo no macico da igreja, ameacando a estabilidade do
monumento e ao mesmo tempo, denegrindo os aspectos fisicos, estéticos e de conservacao

do monumento.

Figuras 113 e 114 — Fachada Principal
A figura a esquerda mostra mancha de umidade existente no frontédo e a direita mostram a micro fissura na parte
superior do frontdo com inicio no topo do coroamento.
FONTE: Acervo Filomena Longo — 2007/(FL)

Comparando e analisando as figuras 113, 114, 115 e 116, observa-se que as fissuras que
existiam antes da intervencdo, atualmente ndo mais existem no paramento externo do
macico. A Unica fissura presente atualmente surgiu apés a intervencado 1998, porém, ja ndo
representa risco estrutural. Isso nos faz crer que a intervencao de consolidacao da estrutura

antiga eliminou o impacto negativo no aspecto fisico e estético.
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Figuras 115 e 116 — Levantamento de Danos antes da Intervenc&o de 1998
A figura a esquerda mostra as fissuras existentes no paramento externo do macico da fachada principal e a
direita mostram as fissuras do maci¢co no paramento interno.
FONTE:SECULT / 1997

Muitas paredes externas da fachada lateral estdo apresentando manchas de umidade e de
infiltracdo pela falta de rufos, algerozes e de calhas nos beirais para a coleta de aguas

pluviais.

Um exemplo notério deste dano estd na fachada lateral esquerda, na rua Padre
Champagnat, onde o primeiro trecho do telhado tem uma calha de recolhimento das aguas,
com respectiva tubulacdo de descida, que desdgua diretamente no segundo trecho de
telhado. Entretanto, esse ultimo telhado, assim como o mais baixo, ndo apresenta nenhum
sistema para recolhimento das aguas. Estas descem desordenadamente e, com maior
volume, caem na parte mais baixa do telhado, escorrem pela parede, do mesmo modo que
respingam ao bater no telhado, fazendo com que a parede externa apresente muitas

manchas de infiltragéo e danos na pintura.
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Figuras 117 e a 118 — Fachada Lateral Esquerda

A figura mostra com as setas pretas locais que ocorre maior infiltragéo e a falta de rufos, com as setas vermelhas
a falta de algerozes e local onde deveria ter calhas.
FONTE: Acervo Filomena Longo — 2007/(FL)

O ACERVO E O PROJETO DE ARQUITETURA DE RESTAURACAO DE 1998

Uma caracteristica comum em praticamente todos os paises do mundo é a tradicao de se
adaptar edificios histéricos para sediar museus. Apesar do fato de que esta adaptacao, por
vezes salva o prédio da demolicdo, varias sdo as conseqiiéncias negativas para a
conservacdo do acervo que sera exposto e armazenado no edificio. O fato de que as
dependéncias do “museu” ndo foram projetadas para funcionarem como tal, provoca
adaptacdo inadequada de ambientes para funcionarem como salas de exposicdo e como
reserva técnica (SOUSA, 1994). Dessa maneira, 0 projeto de restauracdo do edificio
histérico torna-se mais complexo, pois a preservacdo deve ser pensada nao sO para o

monumento, mas também para o acervo das cole¢des que ele abrigara.

Segundo Bachmann e Rushfield (1992), a possibilidade de um objeto museoldgico vir ou
nao a ser preservado para o futuro, depende muito do tipo de armazenamento ou
condicionamento que lhe seja dado. Muitas vezes os tratamentos dispendiosos e
complicados de conservacdo tém pouca utilidade se os artefatos sé@o devolvidos a

ambientes que Ihes séo prejudiciais.
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Os Agentes de Degradacdo e sua Influéncia sobre o Acervo.

Analisando-se o0 projeto de arquitetura de restauracdo de 1998, e sua relacdo com o0s
agentes de degradacdo, verificou-se que houve preocupacdo com a preservacédo do acervo
no que diz respeito a degradacdo do material pela luz, sua seguranga contra roubo e
protecdo contra incéndio. Entretanto ndo podemos afirmar o mesmo para o controle de

temperatura e umidade relativa.

A implantacdo do sistema de ar condicionado com agua gelada, decisdo tomada no projeto
de arquitetura de restauracdo vem causando ao longo desses anos, sérios problemas
ambientais, nas salas expositivas e vitrines, em funcéo de apenas resfriar o ar, aumentando
a umidade relativa do ar ambiente que, as vezes, chega préximo a 90%, ou até ultrapassa
esse percentual®. A degradacdo do material do acervo pela umidade relativa poderia ser
minimizada pela aquisicdo de aparelhos desumidificadores, como foi mencionado no
capitulo 1ll. Entretanto, esses aparelhos até hoje ndo foram adquiridos pela equipe de
conservacdo do museu, dificultando o controle da alta umidade relativa encontrada nas

salas de exposicdo e nas areas mais Umidas do museu.

Outro fato observado é o cheiro caracteristico de mofo na maioria das salas de exposicao.
Isso ocorre muito em funcéo da concepcéo do sistema de iluminacdo expositivo das pecas,
que obriga a existéncia da baixa luminosidade, ou seja, penumbra geral na sala,
necessitando que todas as esquadrias de janelas permanecam fechadas durante todo o
tempo, ndo havendo renovacdo de ar e ventilacdo natural. Também, a presenca das
cortinas em veludo escuro, colocadas para ndo permitirem a entrada dos raios solares, é
foco de proliferacdo de fungos e microorganismos. Somado aos fatos acima, a grande
maioria das aberturas de janelas do monumento, como ja foi dito, foi fechada com vidros
(blindex) fixo, em decisdo do projeto de arquitetura que veio potencializar todo esse

processo de degradacao.

As vitrines de aco esmaltado, de dificil manuseio, com deficiéncia na vedacédo, apresentam
dificuldades para o controle da umidade interna alta, advindo, dai, a presenca de mofo que é
visivel nos vidros e na superficie de algumas imagens. O mofo também é visivel no veludo
escuro que cobre as vitrines da sala da prataria, uma vez que o sistema de ar condicionado,

agente de degradacdo extrinseco a0 monumento e ao acervo, continua funcionando

! Dado fornecido pela equipe de conservacéo do Sistema Integrado de Museus em dezembro de
2006.
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intermitentemente. Atualmente a equipe de conservacdo, para minorar e controlar a
proliferagdo do mofo e do micro-clima no interior das vitrines, utiliza a silica gel que quando
saturada, sdo removidas e postas a secar. O tempo para a remocdo da silica gel é
estabelecido por higrédmetro no interior das vitrines. Apesar de o procedimento ser
trabalhoso, ele é fundamental para garantir a integridade fisica, bem como o bom aspecto

visual das pecas musicoldgicas e dos expositores.

Ante o exposto, verifica-se que se o projeto de arquitetura de restauragao tivesse estudado
com mais cautela as variagdes de temperatura, umidade relativa e circulagdo de ar nos
diversos niveis do edificio histérico, estes agentes de degradacdo do acervo seriam

minimizados.

O USUARIO PERMANENTE E EVENTUAL E O PROJETO DE ARQUITETURA
DE RESTAURACAO DE 1988.

Consideracfes Sobre a Pesquisa do Usuério.

A pesquisa foi realizada no periodo de 22 a 29 de janeiro de 2007 no horario de dez as
dezessete hora e teve como objetivo verificar os impactos produzidos pelo projeto de
restauracdo de 1998, portanto, decorridos nove (9) anos de uso do MAS. Esses impactos
foram quantificados a partir da analise de questionarios aplicados a vinte usudrios
permanentes (funcionarios) e a cento e cinquenta usuarios eventuais (visitantes). Os
questionarios estavam voltados para o objetivo principal de verificar se o projeto de
arquitetura de restauracdo atendeu as necessidades de quem usa o prédio, tanto

permanentemente como eventualmente.

Os questionarios dos usuarios permanentes tinham dois focos de abordagem, quanto as
intervencdes, sendo o primeiro relacionado ao local de trabalho e o segundo relacionado
as adaptacOes realizadas nos edificios. No primeiro foco, foram pesquisados o bem estar
e a facilidade do desenvolvimento das atividades de trabalho. No segundo foco, foram
avaliadas as intervenc@es realizadas nos edificios, no que diz respeito a conservacado dos
monumentos, a seguranga do acervo e do usuario e & adequacdo do uso, ou seja, a
transformacdo em museu. Os questionarios dos usudrios eventuais avaliam somente o
segundo foco, ou seja, o edificio, considerando que 0s mesmos permanecem pouco tempo

nos espacos dos monumentos (Ver anexo 05 e 06)
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Analise dos Resultados.

Usuario Permanente
Da analise dos dados sintetizados nos graficos a seguir, conclui-se que:

a) Em todos os quesitos pesquisados, com relagdo ao bem estar, os impactos foram
positivos, ressaltando como de maior aceitacdo, o isolamento do ruido externo e a
temperatura ambiente. Esses resultados eram esperados, tendo em vista as
caracteristicas do edificio, cujas paredes séo por natureza espessas, e assim, sdo ma
condutoras de som e calor. Em relacdo a temperatura interna, a intervencdo de
restauracdo de 1998 implantou sistema de ar condicionado que tem possibilitado
temperaturas agradaveis, em confronto com o clima quente e Umido e as altas

temneraturas da reqidao amazonica

USUARIO PERMANENTE-BEM ESTAR -
USUARIO PERMANENTE-BEM ESTAR
20 18+
16+
15 O Temperatua 144
Ambiente 124
10 | Isolamento do Ruido 12: @ POSITVO
Externo 64 ® NEGATVO
5 0O Isolamento do Ruido 4
Interno g
0 A Temperatura Ao Isolamento de Ao Isolamento de
POSITIVO Ambiente Ruido Externo Ruido Interno

Figuras 119 e 120 - Gréaficos 02 e 03 — Usuario Permanente/ Bem Estar
O gréfico a esquerda identifica a classificagdo do impacto positivo no foco do bem estar. O gréafico a direita
compara a quantidade de usuarios que avaliaram positivamente ou negativamente as modificages realizadas

para alcancar o bem estar do usuario permanente. Ano: 2007

b) Com relacdo as facilidades do desenvolvimento das atividades, verifica-se que dos itens
pesquisados apenas o item da privacidade do ambiente de trabalho ndo foi atendido,
apresentando uma rejeicdo de 65%, sendo, portanto, o Unico impacto negativo.
Entretanto, é importante observar que, dentre os impactos positivos, a iluminacdo de
trabalho foi o item que teve menor aceitacdo do usuario permanente, apresentando um
percentual de 30% de rejeicdo porquanto o tempo de permanéncia do usuario

pesquisado € longo, podendo até causar danos em sua saude.
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Figuras 121 e 122 - Graficos 04 e 05 — Usuario Permanente/ Facilidade no Desenvolvimento das Tarefas

O gréfico a esquerda mostra a porcentagem de rejeigao dos usuarios considerando a privacidade dos espacos

em relagdo ao desenvolvimento das atividades. O grafico a direita compara a aceitacdo do usuério considerando

a facilidade do desenvolvimento das atividades.

Ano - 2007

c) Em relacdo as adaptacdes realizadas nos edificios, transformando-os em museus, a

pesquisa mostra que dos itens pesquisados o item circulagéo vertical apresenta impacto

negativo assim como o de adequacgédo dos espacos aos portadores de necessidades

especiais. Tais impactos sdo percebidos & medida que se analisa a circulacéo vertical

com rejeicdo de 55% e o de adequacéo aos portadores de necessidades especiais com

uma rejeicdo de 100%, o que indica item totalmente esquecido pelo projeto de

arquitetura de restauragdo. Essa rejei¢cdo, em relagdo a circulagéo vertical € plenamente

aceitavel tendo em vista que a escada inserida pelo projeto de arquitetura n&o

obedeceu as exigéncias da NBR 9050, no que diz respeito a quantidade de degraus até

o patamar.

Usuéario Permanente-Edificio

o Circulagdo
Vertical: Escadas

m Adequacéo aos
Portadores de
Necessidades

NEGATIVO Especiais

55%

Circulagdo Vertical: Escadas

0
4% o POSITVO

B NEGATVO

Figuras 123 e 124 - Graficos 06 e 07 — Usuario Permanente/ Edificio

O gréfico a esquerda mostra a rejeigdo dos usuarios considerando a circulacao vertical e a adequacgédo aos PNE.

O gréfico a direita mostra a porcentagem de rejei¢cdo do usuario em relagdo a circulacao vertical.

Ano - 2007
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d) Com relacdo a conservacdo dos monumentos, verifica-se que a aceitacdo do usuario
permanente foi total, ou seja, o impacto foi 100% positivo ndo existindo nenhuma
rejeicdo. Essa resposta era esperada, visto que 0s usuarios permanentes, funcionarios,

sdo individuos que possuem a nocéo da importancia do edificio historico.

Conservacao dos Edificios

20+
15 I @ A Aparéncia Externa do
T | Prédio
10 m A Aparéncia Interna do
0 Prédio
5 O Ao Valor Histérico do
0- Prédio

POSITVO NEGATIVO

Figura 125 - Gréafico 08— Usuario Permanente/ Edificio
O grafico mostra o impacto positivo considerando os itens analisados em rela¢@o a conservagao dos
monumentos.
Ano - 2007

e) Em todos os quesitos pesquisados em relacdo a seguranca do acervo e do usuario
verifica-se que o impacto é positivo. Entretanto, € importante observar que, dentre os
itens analisados, a seguranca contra roubo teve menor aceitacdo do usuario
permanente, apresentando percentual de 35% de rejeicdo. Nas entrevistas realizadas
com o0s usuarios, estes identificaram a inexisténcia de grupo gerador de emergéncia
como alimentador do sistema de alarme de intrusdo e circuito interno de TV. A
inexisténcia desse equipamento gera inseguranga para 0 usuario e para a preservacao
do acervo e do edificio.
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Figuras 126 e 127 - Gréaficos 09 e 10 — Usuario Permanente / Seguranca

O gréfico a esquerda identifica a classificacdo do impacto positivo no item seguranca do acervo e do usuério. O

grafico a direita compara a quantidade de usuarios que avaliaram positivamente ou negativamente a segurancga

do acervo e do usuério.

Ano - 2007

Usuéario Eventual

Em relag&o a pesquisa realizada com o usuario eventual, pode-se constatar que:

a) A maioria dos usuarios pesquisados encontra-se nas faixas etarias de 16 a 35 anos

(60%) o que demonstra o interesse do publico jovem. O mesmo néo se pode dizer com

relacdo ao publico de idade acima de 56 anos, cuja presenca foi insignificante (12%).

FAIXA ETARIA

46; 32%
21; 14%

18; 12%

42; 28%

@0 A 15 ANOS

|16 A 25 ANOS
026 A 35 ANOS
036 A 45 ANOS
|46 A 55 ANOS
@56 A 65 ANOS

@ MAIS DE 65 ANOS
0O EM BRANCO

Figura 128 - Gréafico 11 — Faixa Etaria

O gréfico mostra detalhadamente a faixa etaria dos usuarios eventuais que freqiientaram o museu no periodo de
22 a 29 de janeiro de 2007

Ano - 2007
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b) Em todos os itens pesquisados com relacdo aos edificios, no que diz respeito a
intervencgdo de restauragcdo nos monumentos, 0s impactos foram positivos, com excecao
da adequacdo ao portador de necessidade especial. Esse impacto negativo pode ser a
razdo da inexpressiva presenca do usudrio eventual com faixa etaria acima de 56 anos,

publico que em avaliagéo prévia deveria ter maior participa¢do na visitagdo ao museu.

E importante ressaltar dentre esses impactos positivos, aqueles que tiveram menor
aceitacao por parte do usuario eventual. Com relagédo a conservacao dos edificios e acervo,
observa-se que o quesito iluminacdo das salas de exposi¢cbes obteve menor aceitacdo

(86%), seguido da aparéncia externa dos edificios (6,6%).

O Temperatura

Edificio / Conservagao | ambiente

@ Isolamentodo Ruido
Externo

O lluminagao dasSalas
de Exposi¢oes

0O Aparéncia Externadog
Prédios

B Aparéncialnternados
Prédios

POSITIVO O Valor Histéricodos
Prédios

Figura 129 - Gréafico 12 — Usuério Eventual / Conservacéo
O gréfico mostra o impacto positivo do projeto de arquitetura de restauracdo de 1998 avaliado pelo usuario
eventual do MAS. Ano - 2007

¢) No item das adaptacBes arquitetbnicas realizadas nos edificios, a localizacdo e a
quantidade de sanitarios apresentaram percentual de 29% de descontentamento por
parte do usuario, seguido da circulacdo vertical (19%). Esses resultados eram
esperados, considerando-se que se esta intervindo em edificac6es de valor histérico e,
portanto, com espacos limitados e pré-existentes. Em relacdo a circulagéao vertical, o
descontentamento maior € com o material metdlico, que foi utilizado na constru¢do da

escada.
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Figuras 130 e 131 - Grafico 13 e Grafico 14 — Usuario Eventual / Adaptac6es Arquitetdnicas.
O gréfico acima identifica a classificacdo do impacto positivo no foco do edificio considerando as
adaptaces arquitetdnicas. O grafico abaixo compara a quantidade de usuarios que avaliaram

positivamente ou negativamente as modificagcdes arquitetdnicas. Ano — 2007

Adaptac6es Arquitetdnicas

150+
100+
O POSITVO
50 m NEGATIVO
O EMBRANCO
04
Localizagéo quantidade circulagdo circulacao
sanitarios sanitarioa vertical horizontal

d) Com relacdo a seguranca do usuario eventual e do acervo, 0 quesito que apresentou
menor aceitagdo foi a seguranga contra incéndio, com 13% de descontentamento.
Acredita-se que esse resultado se deve ao fato de que os extintores estdo localizados

em locais nédo visiveis.
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Seguranca
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Figuras 132 e 133 - Gréaficos 15 e 16 — Usuario Eventual / Seguranca
O gréfico a esquerda compara a quantidade de usuarios que avaliaram positivamente e negativamente a
seguranga no edificio. O grafico a direita mostra a relagédo do percentual do item seguranca de incéndio, quesito

que obteve 13% de néo aceitacdo. Ano — 2007.

Usuario Permanente e Eventual / Aspectos Positivos e Negativos

Os usuarios permanentes e eventuais avaliaram que a maioria das alteracdes arquitetbnicas
e de seguranca realizada no edificio foi positiva. Apenas trés alteracdes para o usuario
permanente tiveram aspectos negativos e uma para o usuario eventual. Uma somente teve

coincidéncia na avaliacdo, conforme abaixo detalhado:

a) Com relacdo as adaptacdes realizadas nos edificios, transformando-os em museus,
no quesito circulagéo vertical (escada), os usuarios permanentes apresentam maior
descontentamento (55%) do que os usuérios eventuais (19%). Também houve
insatisfacdo por parte dos usuarios eventuais, no que diz respeito a quantidade e
localizacdo dos sanitérios e esse descontentamento ndo é percebido por parte do

usuario permanente.

b) Em relacdo ao item “adequacdo aos portadores de necessidades especiais” o
descontentamento foi total (100%), tanto por parte dos usuarios permanentes como

dos eventuais. Esse foi Unico impacto negativo, por parte de ambos 0s usuarios.

¢) Em relacdo a facilidade no desenvolver das atividades, os usuarios permanentes, no
item privacidade no desenvolvimento das atividades, as alteracbes foram negativas,

resultando em um percentual de rejeicdo de 65%.
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d) Em relagdo ao quesito “bem estar”, no item temperatura ambiente, a avaliacdo dos
usuarios tanto permanente como eventuais, a aceitacdo foi positiva. Isso era
esperado, tendo em vista que existe um sistema de ar condicionado implantado em

gquase todos os ambientes frequentados.

e) Com relacdo aos itens de “seguranc¢a”, o impacto foi positivo. Entretanto, o usuario
permanente apresentou descontentamento (35%) em relagcdo a seguranca contra
roubo. J& o usuario eventual manifestou descontentamento (13%) com a seguranca

contra incéndio.

f) No quesito “iluminacao”, apesar da avaliacao ter sido positiva por ambos 0s usuarios,
houve pequeno descontentamento (14%) dos usudrios eventuais em relacdo a
iluminacdo das salas expositivas. O usuario permanente apresentou

descontentamento (30%) em relacdo a iluminacéo de trabalho.

RECOMENDACOES PARA MINIMIZAR E/OU POTENCIALIZAR 0OS
IMPACTOS NO MAS.

As recomendacbes aqui relacionadas foram obtidas da pesquisa dos impactos positivos ou
negativos, encontrados no aspecto fisico do edificio, na conservacdo do acervo e no
atendimento das necessidades dos usuarios permanentes e eventuais. Séo
recomendacdes para a equipe de conservacdo do Sistema Integrado de Museus, visando a
preservacdo dos edificios e do acervo, bem como, atender melhor as necessidades dos

usuarios.

Em Relagcdo aos Aspectos Fisicos.

Combate a Umidade

Os mais significativos impactos negativos, identificados nesse trabalho, relacionados ao
aspecto fisico dos monumentos, estéo ligados a presenca da umidade. Com a intervengéo
de restauracdo de 1998, decisdes foram tomadas no projeto de restauro que eliminaram a
umidade descendente advinda do telhado. Entretanto, outras fortaleceram a permanéncia de
outros tipos de umidade: a ascendente e a proveniente da tubulac&do de resfriamento da

agua do sistema de ar condicionado.
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Ante o exposto, para minimizar o impacto causado pela umidade, a autora sugere abaixo:

1) Em curto prazo, transformar o fechamento dos véos de janelas que se encontram em
vidro fixo, tipo “blindex”, para pivotantes, afim de que sejam resgatadas a circulagdo e

renovacao de ar original, permanecendo a possibilidade de iluminacao.

2) Em curto prazo, viabilizar a abertura das janelas dos monumentos, sempre que o MAS
nao estiver aberto para visitacdo publica. Serd necessario criar rotina de abertura e
fechamento dessas esquadrias, visto que, existe um sistema de ventilacdo natural cruzada
favorecida pela posicéo das salas e aberturas de portas e janelas dos edificios. Do mesmo
modo, deverdo ser abertas as cortinas e janelas da tribuna superior da igreja. Este
procedimento possibilitarA a renovacdo do ar e, conseqientemente, a evaporacdo da
umidade, a diminuicdo de fungos, ou &caros, comuns a ambientes fechados com ar
condicionado e com baixos niveis de iluminacdo. Entretanto, tal procedimento devera ser
orientado, observando-se sempre as condicbes ambientais externas e internas de
temperatura e umidade, para que ndo ocorra inversdo do processo e, ao contrario do

proposto, o ambiente interno fique mais amido.

Na realidade, o que € necessario € um sistema de climatizagdo, ndo apenas ar
condicionado, mas com controle de umidade também, com monitoramento por técnicos
especializados. Isto resolve todas as consequéncias danosas da umidade referente ao
condicionamento do ambiente. Hoje em dia isto ja € feito em varios museus, com um

sistema de conservagédo preventiva.

3) Em curto prazo, eliminar as falhas da argamassa de revestimento, dos paramentos
externos das fachadas, no encontro entre os pisos em pedra e 0s maci¢cos das paredes,
pontos de entradas de aguas da chuva e de disseminacdo de umidade ascendente. A
argamassa a ser usada devera ter a mesma composicdo da argamassa original. Uma
indicacdo é a fachada do Patio |, que esti orientada para o nordeste, e recebe maior
gquantidade das aguas das chuvas. A base do macico deve ser protegida com rodapé de 15
cm (quinze centimetros) de altura, do mesmo material do piso. Este procedimento

possibilitara melhor protecdo da base do macico em relagédo a entrada da agua da chuva.

4) Em curto prazo, deve ser elaborado um plano, pelas equipes técnicas de conservacao
preventiva, para viabilizar a execugcdo de rufos de telhas, obedecendo a construcdo do
sistema construtivo original. Colocacdo de algerozes, no término das calhas, nas paredes
mais afetadas pela umidade. Como conseqliéncia, a agua dos rufos e telhados devera ser

coletada sobre calhas, corretamente, com desagie direto através de tubulacao fechada,
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conduzindo-as para o sistema publico de coleta de aguas pluviais e longe das paredes do
edificio.

5) Em médio prazo, retirar 0os rebocos contaminados por sal. Tendo em vista que a
eliminacdo de sais pode ser bastante complexa, a autora indica a necessidade de substituir
as areas de reboco contaminado, até por um processo tradicional, adicionando, em sua

composicao, produtos hidrofugantes.

6) Em médio prazo, analisar todas as manchas de umidade advindas da tubulag¢édo de agua
gelada do sistema de ar acondicionado. Entretanto, se a origem da umidade é em funcéo da
variacdo térmica do macico e da temperatura do tubo, deve ser estudada a introducao de
“shafts” com o que ndo havera contacto da tubulacdo de refrigeracédo e superficie externa

das paredes.

7) Em médio prazo, verificar a estanqueidade das paredes externas. A chuva por si sé nao é
um elemento agressivo grave para a construcdo, desde que esta tenha seus elementos de
protecao (cobertura, revestimentos, calcadas dutos, etc.), bem construidos e perfeitamente
mantidos. A infiltracdo de &gua pelas paredes externas dos prédios do MAS ocorre,
principalmente, junto a elementos sacados do tipo molduras, cimalhas, balcbes, etc, sobre

0S quais a agua se acumula.

8) Em longo prazo, no macico descarnado do transepto da igreja, onde foi constatada a
presenca significativa de sal solluvel, a superficie externa desse macico devera ser aquecida

naturalmente, por radiag&o solar.

A razdo dessa recomendacdo estd embasada na andlise das amostras realizadas por
difracao de Raio-X, em mar¢o de 2007, pelo Departamento de Geoquimica e Petrologia do
Centro de Geociéncia da UFPA, que mostra a parede sob o coro, apesar de descarnada,
nao apresentar a existéncia de sal sollvel, ou seja, esta saudavel em relacédo ao estado de
degradacdo material. Essa diferenca de estado de saude, no entender da autora, deve ser

atribuida ao fato de que a referida paredes recebe irradiacao direta.

A seguir, mostram-se o0s resultados das analises.
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Figura 134- Grafico com o resultado da amostra de material do maci¢co sob o coro- Ano 2007

A amostra foi coletada em margo de 2007, no horéario de 14:00 h.

Percebe-se a auséncia de Halita ( NaCl), ou seja, sal solavel, também conhecido como
cloreto de sédio. A amostra é constituida somente de quartzo (SiO,), hematita (Fe,O3) e

Rutilo (TiOy).

A andlise do macico que nao recebe irradiacdo esté abaixo.
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Figura 135 — Grafico ou resultado da amostra de material do maci¢co do Transcepto
A amostra foi coletada em margo de 2007, no horario de 14:00 h. Percebe-se a presenca exclusiva de Halita (

NaCl), ou seja, sal sollvel, cloreto de sédio.
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Portanto, esse macico apresenta forte presenca de Halita, ou seja, cloreto de sédio. Os dois
macicos estdo no mesmo ambiente da igreja. Entretanto, as orientacdes e a presenca de
entornos imediatos, é diferenciada. O macico saudavel esta orientado para o poente e
recebe, como mencionado anteriormente, radiagdo solar direta em grande parte do dia,
permanecendo, portanto, aquecido de noite. O macico adoecido esta orientado para o
nascente e, em funcdo do gabarito dos edificios vizinhos, ndo recebe radiacao solar direta
justamente na superficie adoecida da parede. Agravando a situacdo, h4 a presenca da
agua, que escorre livremente pela parede lateral da igreja, oriunda da falta de algeroz no
encontro da coberta do edificio vizinho com o macico da igreja e, complementando esse
processo de umidade, a existéncia de canaleta sem caimento adequado, preenchida com

seixo rolado que retém agua vinda da parede.
Ante o exposto, recomenda-se o0 seguinte procedimento para a reducdo da umidade.

a) Deve-se colocar o algeroz metalico no encontro da coberta do edificio vizinho e 0 macigo
da igreja com o cuidado da agua coletada desaguar direto, através de tubulacdo fechada,

para o sistema publico de coleta de 4guas pluviais e longe do macico da igreja.

b) Eliminar as canaleta de seixo, com o cuidado de preservar os respiradores existentes na
parede. Executar nova pavimentagdo no patio da sorveteria, substituindo o revestimento em
pedra portuguesa por porcelanato natural, visto que este é impermeavel. Deve-se ter o
cuidado com a inclinagdo do pavimento para ndo ocorrer empogamento de aguas das

chuvas proximo ao macicgo da igreja.
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Figura 136 - Canaleta de Seixo e Pavimentacgéo
FONTE: Acervo Filomena Longo, 2007/(FL).

¢) Apoés execucao das recomendacdes acima mencionadas, 0 macico deve ser aquecido no
seu paramento externo. A técnica devera usar o aumento da “inércia térmica da parede” ou
o calor latente. O processo de aquecimento deve ser natural tendo, como premissa, 0

aproveitamento da radiacdo solar diéria. Para tal, recomenda-se a utilizagdo de laminas de
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espelhos com angulacGes e alturas variaveis, que redirecionardo o raio solar para a area
adoecida do macico. As laminas devem ser fixadas na parede do edificio vizinho e no
macico da igreja através de haste metalica. Esse procedimento devera ser acompanhado e
ajustado pela equipe de conservacao do Sistema Integrado dos Museus, com a participacao

de especialistas na area de conforto.

Figura 137 - Fachada Lateral da Igreja de Santo Alexandre
Fachada que deve receber aquecimento natural.
FONTE: Acervo Filomena Longo — 2007/(FL)

d) Eliminar a presen¢a de agente bioldgico, musgos e mofos, que estdo presentes na
superficie externa do macico do transcepto. A técnica a ser utilizada devera contemplar
escovacao e imunizacdo de alvenarias. Para tanto, € necessario erradicar o agente
biolégico definitivamente e, para isso, € necessario que a umidade do macico tenha sido
bloqueada e que ele esteja seco e limpo. Finalmente, refazer a inclinacdo do desnivel que
existe na base do macico com argamassa de revestimento de maneira a evitar
empocamento de agua e aplicar duas demdaos de pintura a base de componentes “silico-

mineral”.

Figuras 138 e 139 — Agentes Bioldgicos

As figuras mostram a presenca de agente biol6gico. FONTE: Acervo Filomena Longo— 2007/(FL)
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Fissuras

1) Em curto prazo, tratamento das fissuras existentes, por serem potenciais de infiltracao.
Todas as fissuras sdo decorrentes de variacdo térmica e, portanto, sdo ativas, variando a
abertura com a temperatura. A técnica a ser adotada contempla aplicacdo de solucdo
aquosa de cola a base de PVAC como enchimento. O procedimento inclui a limpeza da
area onde se encontram as fissuras externas e internas, fechando superficialmente, com
argamassa original. Colocar purgador de plastico na parte superior da fissura, esperando o
inicio da cura da argamassa. ApoOs a cura da pelicula de argamassa, os vazios da fissura
serdo preenchidos com injecdo, por seringa e agulha adequadas, com solucdo aquosa de
agua e cola PVAC, na proporgdo 1:5. A injecdo da solucdo deverd ser realizada por
pressdo, ou seja, de baixo para cima, até a mesma sai pelo purgador. Terminado o

processo, retira-se o purgador.

Sistema de Ar Condicionado

1) Em curto prazo, instalar aparelhos de desumidificacdo, cujo objetivo é serem acionados
a noite, quando o teor da umidade relativa do ar aumenta, em decorréncia do desligamento

do sistema de ar condicionado, hoje existente.

Em Relacédo a Preservacéao do Acervo.

1) Em curto prazo, para minimizar acumulo do mofo no interior das vitrines e diminuir a
acdo do meio externo no interior das mesmas, recomenda-se vedar com borrachas de
silicone todas as vitrines. O controle dos micro-climas, durante esta pesquisa, estava sendo

realizado pela equipe de conservacéo.

2) Em curto prazo, viabilizar o treinamento de técnicos da equipe de conservacado para
adquirir conhecimento e competéncia para analisar os dados coletados no monitoramento
ambiental, que vém sendo obtidos através de aparelhos dataloggers. Esse monitoramento
tem como objetivo definir o comportamento higrotérmico atual das salas de exposi¢do, com

relacdo aos sistemas de ar condicionado em funcionamento.

3) Em médio prazo, substituir as vitrines e expositores metalicos, para que sejam mais
herméticos, no sentido de diminuir a interferéncia do meio externo no interior das mesmas.

Também ¢é necessario facilitar a possibilidade de acesso ao interior das vitrines pelos
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técnicos do MAS, para limpeza e controle do ambiente interno das mesmas. O sistema

atual é de dificil acesso e pode, até, danificar as pecas durante o processo de intervencéo.

Em Relacédo as Necessidades do Usuario Permanente e Eventual.

1) Em curto prazo, viabilizar novo “lay-out” dos ambientes, preservando a privacidade dos
usuarios permanente na execucao das atividades; elaborar estudo de luminosidade com o
intuito de viabilizar a instalacdo de novas luminarias; relocar os extintores de incéndio

existentes, colocando-os em lugares visiveis para o usuario eventual.

2) Em médio prazo, instalar grupo gerador de emergéncia ligado ao sistema de detencao

de alarme de intruséo e de incéndio.

3) Em longo prazo, adequar os espacos do museu aos portadores de necessidades
especiais, com a instalacdo de banheiro, de elevador, de rampas, percurso e programacao
visual para deficiente portador de necessidade visual. Esse foi o item que mais obteve
restricdes na pesquisa. Entretanto, diz-se que deverd ser executado em longo prazo

porquanto essas acdes representam uma verdadeira intervencédo de adequacdo do espaco.



CONSIDERAGOES FINAIS

O sucesso de qualquer projeto de restauro sera medido através dos impactos positivos que
se materializam com a intervencao restaurativa. O objeto restaurado € um bem cultural e o
objetivo principal da restauracdo é a recuperacdo do valor cultural do bem como a

restituicdo do valor de consumo, que ja teve no pretérito.

E importante no processo de projeto de restauracdo investigar e conhecer a fundo o
monumento, 0 que ele representa e 0 que representou no passado, para que erros de
interpretacdo embasando as tomadas de decisfes projetuais, ndo danifiguem ainda mais
aquele patriménio (RIBEIRO, 2003:35). Seguindo essa orientagdo é que se procurou a
relacdo dos impactos do projeto de restauro do MAS de tal forma a comprovar a veracidade

da afirmacgéo acima.

Decorridos nove anos de funcionamento, ja foi possivel constatar que algumas tomadas de
deciséo se tornaram prejudiciais a conservacdo do monumento bem como ao novo uso por
parte dos usuéarios. Do mesmo modo, mesmo sendo nove anos um tempo exiguo para um
monumento de trezentos e que se almeja permanecer intacto por mais trezentos, pode a
autora afirmar, como conclusdo e com seguranca, que a intervencao de 1998 atingiu os
objetivos preconizados pelas teorias de restauracdo de monumentos. Dito de outro modo, a
autora afirma que os edificios do MAS foram resgatados como bem cultural assim como se
tornou um bem de consumo que foi aceito pela sociedade de Belém, que o tem como um
dos icones da sua histéria. A afirmacdo estd embasada nas respostas dos usuarios bem
como nas andlises das diversas manifestacdes do aspecto fisico dos edificios. E que a
comparacdo do estado em que se encontravam antes da intervencdo com o estado atual
dos mesmos comprova, de forma insofismavel, o beneficio trazido para a estrutura do
monumento. Entretanto, algumas decisbes do referido projeto, em pontos localizados,

contribuiram danosamente para a conservacao dos macicos.

Os itens pesquisados em relacdo ao projeto de arquitetura de restauracdo, atenderam
satisfatoriamente em grande parte as necessidades dos usudrios eventuais e permanentes.
Os itens mais deficientes séo de facil solugdo, com excecdo da circulacédo vertical, escada
metélica, e a adequacdo do espago aos portadores de necessidades especiais que podem
ser resolvidos desde que ocorra um planejamento de captagdo de recursos financeiros e

intervengéo de qualidade.

Em detalhes, pode a autora ressaltar que a intervencéo de 1998:
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- Eliminou a umidade descendente decorrente de intervencgdes incorretas acontecidas apos
o término da construgdo original e que estavam levando os edificios ao estado de

degradacéao irreversivel.

- Resguardou os edificios da acdo danosa decorrente das vibracfes excessivas causadas

pelo incremento do trafego de veiculo como conseqiiéncia do crescimento da cidade.

- Consolidou a estrutura, quando executou o fechamento das fissuras estruturais que
vinham ameacando o arcabouco dos macicos, restituindo tanto a seguranga como 0 aspecto
estético, como se pode verificar no cap. IV. Com isso, ampliou a vida Gtil da estrutura,
porquanto, sabe-se, que o0 tempo de vida depende essencialmente da integridade da

estrutura e das fundacoes.

- Restaurou os edificios, obedecendo quando possivel, 0s mesmos sistemas construtivos e
0s mesmos tipos de materiais assim como restaurou também os bens integrados, entre eles,
pulpitos, altares, escadas, pinturas parietais e de forros, de maneira que o0 usuario resgata o

passado.

- Inseriu novas instalagdes prediais modernas, bem como contemplou o espago de uso com
sanitarios, com qualidade néo inferior as do edificio, sem agredir a arquitetura dos

monumentos, contribuindo para sua valorizacéo e bem estar.

- As insergfes decorrentes das adaptagfes, tais como paisagismo dos patios, vitrines e
escadas se destacam do existente através da sua contemporaneidade, assumindo sua

condicdo de “novo”, revelando, assim, a sua identidade.

Considerando as altera¢des encontradas no aspecto fisico do edificio, apenas uma decisdo
de projeto de restauracdo contribuiu, direta e negativamente, para a preservacdo dos
monumentos. A decisdo esta relacionada a retirada da argamassa de revestimento dos
macicos da igreja, em especial 0 maci¢o do transcepto, que apresenta avancado estado de
degradacdo. Juntando-se a essa decisdo de projeto de restauro, estdo outras, relacionadas
ao projeto de arquitetura, tais como o fechamento da maioria dos vao de janelas com panos

de vidros fixos e a instalacéo do sistema de ar condicionado.

A instalacéo do sistema de ar condicionado intermitente e sem controle de umidade causou
um problema de condensagdo de umidade, mas que € passivel de troca para que n&o

danifigue mais o patrimdnio.
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O projeto de restauracdo de 1998 teve a oportunidade de reduzir totalmente os agentes de
degradacéo intrinsecos aos edificios, como por exemplo, a umidade ascendente existente
nos monumentos. Entretanto, algumas dessas decisGes tomadas, potencializaram a sua

existéncia causando impactos negativos ao aspecto fisico dos monumentos do MAS.

No caso especifico do projeto de restauro do MAS, em relacdo a fase preliminar de
levantamentos, a autora constatou, através do material coletado, que foi realizada ampla
pesquisa em relacdo aos aspectos histéricos e fisicos dos monumentos, mas, nao verificou
levantamento minucioso do clima, o que teria gerado dados que possibilitariam maior
confianca a equipe técnica para as tomadas de decisdes projetuais e com isso se teria tido
melhor resultado, em relacdo aos impactos hoje identificados nos aspectos fisicos dos

monumentos do MAS.

A autora reconhece a importancia do aprofundamento dos estudos, ndo sé do aspecto fisico
do monumento, mas de todos os aspectos que estdo relacionados com a preservacao dos
monumentos para abrigar museus. Assim, recomenda como diretriz preponderantes para
instalagbes de museus, localizados em climas quentes e Umidos, e visando reduzir 0s
impactos negativos, que seja realizado levantamento minucioso do clima. Para tal se faz
necessario pesquisar um tipo de metodologia de coleta de dados que investigue 0s
componentes climaticos, como a temperatura, a umidade relativa, a pluviometria, a
velocidade e direcdo do vento para melhores estratégias de ventilacdo natural e
resfriamento e por fim, a radiagdo solar e suas influéncias sobre os monumentos e 0s

acervos.

Por fim, a autora pode constatar com a pesquisa realizada, a importancia de se avaliar os
impactos do projeto de restauro, visando possiveis corre¢cbes no objeto de estudo (MAS)

como também como ‘feedback’ para novos projetos analogos.
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ANEXO | - HISTORIA
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Praca Frei Caetano Brandéo, Antigo Largo da Sé

Trata-se da parte mais antiga de Belém, proximo ao local onde desembarcou Francisco
Caldeira Castelo Branco, que fez construir ai um forte e uma pequena capela, dando origem
a cidade de Belém.

Nesta praca situam-se a antiga Sé — construida no local da primeira capela -, o antigo
Colégio dos Jesuitas, a Igreja de Santo Alexandre, ambos 0s monumentos que integram o
MAS, o Forte do Presépio, o antigo Hospital Militar, atual Casa das Onze Janelas, além de

alguns edificios com as fachadas azulejadas, datando do século passado.

Originalmente denominado Largo da Sé, foi urbanizado no final do século XIX e inicio do
XX, sob a gestdo do Intendente Antdnio Lemos, durante o auge do periodo da borracha.
Nesta reforma foram incorporados bancos de descanso e o monumento a Frei Caetano
Branddo (de autoria do escultor italiano Bruno Giorgio e concluido por Capranesi),
inaugurado em 1900 a fim de homenagear o quarto bispo do Para, fundador da Confraria da
Piedade e do Hospital do Senhor Bom Jesus dos Pobres. Desde entdo, este logradouro

publico passou a chamar-se Praca Frei Caetano Brandao.

O conjunto arquitetdnico, paisagistico e urbanistico da Praca Frei Caetano Brand&o foi
objeto de tombamento federal no ano de 1964.

Figura 140 - Imagem da Praca Frei Caetano Brand&o
FONTE : Acervo Filomena Longo, 2006/ (FL)
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Catedral da Sé (antiga Ermida de Nossa Senhora das Gracas)

Quando a expedicdo de Francisco Caldeira Castelo Branco chegou a Baia do Guajara, em
1616 e instalou a fortificacdo que deu origem a cidade de Belém, foi também levantada, em

seu interior, uma pequena ermida em consagracao a Nossa Senhora das Gracas.

Em fins de 1617, o vigario Manuel Figueira de Mendonca, solicitou que a Igreja fosse
transferida para fora do Forte, visto que o0 numero de fiéis tinha aumentado
consideravelmente e que 0 pequeno espago hdo comportava mais as pessoas. Assim, em
1618 a nova Igreja foi levantada, em novo local, na praca adjacente ao baluarte — feita de
taipa de pildo e palha (CRUZ,1952:33), no mesmo local onde hoje se encontra a Catedral da
Sé. Vencendo o tempo através de varias recomposicdes, a pequena igreja atingiu o ano de
1619, guardando sua estrutura original. Porém, como toda obra da época, era precaria e

poucos anos depois, nao resistiu as incleméncias do tempo e caiu em ruinas.

Nesse ano de 1619 foi o Para elevado a sede do Bispado. No entanto, somente em 1720,
foram concedidos a Matriz de Nossa Senhora das Gracas os direitos e honras de Sé
Episcopal (CRUZ 1952:33). Trés anos depois, em 1723, o Rei de Portugal, D. Jodo V,
ordenou a construgdo da catedral e a pedra fundamental do atual edificio foi lancada em 3
de maio de 1748, ao sul da praga, em area voltada para a Igreja e o Colégio dos Jesuitas.
Assim as obras tiveram prosseguimento e em 1755 a primeira fase da construgéo, até o

arco da Capela-mor, estava concluida (CRUZ 1952:35).

Segundo Tocantins (1993:150), a Catedral da Sé “é um dos mais belos templos do Brasil.

Como imponéncia de arquitetura, como arte religiosa, como riqueza sébria de interior”.

A construcdo da Igreja da Sé foi iniciada antes da chegada do arquiteto bolonhés Anténio
José Landi, autor de numerosos edificios construidos e reformados em Belém no século
XVIII. Segundo Cruz (1952), o arquiteto italiano Antonio José Landi teria sido o autor do
risco original. Mas isto € impossivel, contesta Bazin (1956:113), “pois este artista s6 chegou

em Belém em 1753".

Quase vinte anos depois, em 1774, é que as obras da igreja foram concluidas. A etapa de
concluséao foi realizada sobre ampla visdo politica pombalina, com tracos caracteristicos do
estilo neoclassico, tornando a catedral uma das mais suntuosas constru¢cées do século

XVIIl. Essa etapa da conclusédo da obra levou 30 anos para ser finalizada.

No século XIX, durante o bispado de D. Macedo Costa, a igreja passou por uma intervencao

gue proporcionou em grande parte a feicdo arquitetdnica e decorativa que hoje possui.
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Segundo Tocantins (1963:156), as alteracdes realizadas na igreja da Sé, durante o bispado
de D. Macedo Costa, e que sacrificaram os retdbulos do altar mor dos altares do cruzeiro,
significaram uma perda real para a Arte e para a Historia. Para ele, se estas obras
estivessem intactas, “figurariam junto a talha das Igrejas de Santo Alexanfre e do Carmo

como as mais belas expressdes do barroco belenense”.

Mas, as alteracBes ocorridas ndo foram de todo a descaracteriza-la no seu aspecto externo,
que se manteve integro até hoje. Segundo Tocantins (1963), as reformas realizadas por D.

Macedo Costa deixaram intactos os desenhos primitivos das fachadas.

A Igreja apresenta as torres laterais com abertura para a sineira em arco pleno, seguida por
cimalhas e frontdo curvo. Segue a pequena cupula com trabalho de marcagéo imbricada,
com coroamento escalonado, culminando em um cata-vento. O frontdo é contracurvado e
tipicamente pombalino, com dois pinaculos laterais, pilastras e nicho central que apresenta a
imagem de Nossa Senhora das Gracas. Em virtude da proporcdo da imagem ser

inadequada em relacdo ao nicho, supde-se que ela tenha sido incluida posteriormente.

A fachada plana tem como ponto de destaque, além das torres laterais, o eixo central
composto pela portada em lioz (trazida de Portugal). As envasaduras seguem em linha da
janela superior e do 6culo no friso do entablamento, com cornija que acompanha a curvatura
deste e avanca no frontdo. Nesse friso, na direcdo das torres, observa-se a presenca de
relégios em cada lateral, com cornija que também acompanha a forma arredondada dos

mesmos.

A portada em lioz apresenta um belo trabalho cuja forma foi sutiimente aproveitada na
marcacao das trés janelas do tramo central, com um desenho leve de frontéo triangular. A
composicdo se completa com quatro janelas, duas a duas em cada nivel nas laterais ao eixo

central da frontaria.

Internamente observa-se no altar-mor da Catedral a presenca dos chamados “retdbulos
landianos” com frontdes contracurvado, molduras interrompidas em angulos ou segmentos
de circulos, capitéis com volutas invertidas e motivos auriculares (MELLO JUNIOR, 1974). O
Altar mor landiano em talha esculpida, foi substituido na intervengdo de XIX por um em

marmore e alabastro, obra do artista italiano Luca Carimini (1869).

Apobs a reforma do século XIX, os altares laterais passaram a conter telas, algumas de
autoria do artista suico Paulo Von Deschwanden (1873) e italiano Domenico de Angelis,
datadas de 1891.



183

A disposi¢do em planta apresenta a nave em cruz latina. Corredores paralelos a nave com
abobadas de aresta nos encaminham as cinco capelas laterais, que em lugar de imagens
dispdem belissimas telas do pintor Domenico de Angelis, assim como aos altares laterais do
transcepto. ApOs 0 arco-cruzeiro, € percebido o altar-mor profundo. Nas laterais, arcadas de
acesso a compartimentos de apoio, como a sacristia dos bispos e do cabido®”. Na zona

superior destacam-se o coro, as tribunas laterais e o teto abobadado com pintura ilusionista.

Encontram-se, no interior, diversos elementos metélicos, como os pulpitos e guarda-corpos
com balaustres das tribunas, introduzidos no final do século XIX, durante a reforma
empreendida pelo Bispo D. Macedo Costa. Pinturas com marmorizacdo, tipica desse
periodo, além de vitrais das janelas externas, com vidros coloridos, também foram

incorporados a decoragédo da Igreja e denunciam influéncias ecletizantes.

Ainda na administracdo do Bispo D. Macedo Costa (1861-1890), a Igreja teve seu acervo
patrimonial movel enriquecido com a aquisicdo de um legitimo 6rgdo Cavaille Coll,

confeccionado em Paris. O instrumento foi inaugurado em 1882.

Figura 141 - Imagem Externa da Catedral de Belém

FONTE: Acervo Filomena/ 2006/ (FL)

?2 Capeldo da Igreja, ou seja, padre responsavel pela liturgia do cotidiano.
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Igreja e Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo

A praca do Carmo, localizada em pleno Centro Histérico de Belém, no bairro da Cidade
Velha foi originalmente o sitio onde se estabeleceram os padres carmelitas, terreno situado
entre a baia do Guajara, o igarapé do Piri e 0 atual Canal da Tamandaré. O conjunto do
Carmo formado pela Igreja de Nossa Senhora do Carmo, antigo convento e Capela da
Ordem Terceira do Carmo, Palacio Velho e os vestigios da antiga Igreja de Nossa Senhora

do Rosario dos Homens Brancos.

Na Amazobnia os carmelitas se estabeleceram inicialmente no Maranhao, a quando da luta
contra os franceses. No governo de Bento Maciel Parente, eles foram convidados a se
transferirem para Belém, recebendo uma casa de propriedade do governador, que era
devoto de Nossa Senhora do Carmo. Os Carmelitas foram os primeiros religiosos a se
estabelecer no rio Guama, criando uma promissora fazenda denominada Pernambuco.
Chegaram no ano de 1626 e iniciaram a construcdo de um pequeno convento. Em 1696
ergueram um novo, no mesmo local. Mas, em 1708, os carmelitas deram inicio a outra

construcdo de um novo convento, no mesmo terreno doado por Bento Maciel Parente.

Em 1721 os religiosos da Ordem de N. Senhora do Carmo inauguraram a nova Igreja e
convento, com uma procissdo com o0 Santissimo Sacramento da Eucaristia e a Imagem de

Nossa Senhora, prestigiado por autoridades do clero, religiosos, a nobreza e o povo.

Em 1766, os religiosos intervieram novamente na igreja, s6 que desta vez a reforma na
primitiva igreja foi entregue aos cuidados do arquiteto Antonio Landi, interferindo

profundamente nas linhas do templo.

Os Carmelitas ficaram no Para durante 255 anos, do século XVII até parte do século XIX,
criaram em seu convento a primeira escola elementar de Belém destinada ao ensino dos

filhos dos soldados e indios de todas as idades.
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Figura 142: Imagem da Ordem Terceira do Carmo |
FONTE : Acervo Filomena Longo, 2006/ (SN)

Igreja de Séo Joao

A primitiva igreja de Sao Jodo Batista, em Belém foi construida em 1622, em meio a mata
virgem, no mesmo local onde se encontra hoje. A partir dela, surgiu a quarta rua de Belém,

rua de Sao Jodo Batista, atual Tomazia Perdigao.

A construcdo da igreja de S&o Joédo Batista se deu por ordem do capitdo mor Bento Maciel
Parente, atendendo pedido dos colonos portugueses, que lembravam da festa do “vira-que-
vira”, comemorada no dia 24 do més de junho data do natalicio de S&o Jodo Batista. Os
portugueses promoveram a festa e os indios aderiram, uma vez que nesta data os indigenas
em suas manifestacdes culturais, celebravam o fim do inverno e inicio da primavera. Nesta
sincronia étnico-religiosa e cultural, a festa de Sao Jodo foi incorporada ao calendario
cultural religioso do paraense. Assim em 24 de junho de 1622, tinha inicio as festas joaninas

que o Para inteiro celebra.

Apesar de ndo pertencer a nenhuma ordem religiosa, a capela de Sao Jodo, juntamente
com a de Nossa Senhora da Gracga, foram dois dos primeiros lugares da genealogia catélica
no embrionario ndcleo que a conquista colonial portuguesa instalara em 1616, na boca do
Amazonas. Dessa forma a pequena igreja atravessou a primeira metade do século XVII

como elemento constitutivo da fundacéo de Belém.

Em 1661, a igreja serviu de presidio para o padre Antbnio Vieira, como resultado das
contendas entre os padres jesuitas e colonos portugueses. Os descontentes mandaram

Antbnio Vieira para o Maranhdo em uma canoa, de onde ele foi encaminhado para Lisboa.
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A primitiva igreja foi demolida em 1686 e, no mesmo local foi levantada outra em taipa,
resistindo até 1772, ano em que uma terceira e definitiva edificagdo resultaria no
monumento hoje conhecido em Belém. Em 1714, a pequena igreja recebeu a igreja
paroquial de Nossa Senhora da Graca, enquanto construia 0 novo prédio dessa Igreja. A

partir de entdo a igreja de Sao Jodo Batista passa a ter importancia de Matriz.

Com a criacdo do Bispado do Para, em 1719 e a conseqiiente elevacdo da Igreja de Nossa
Senhora da Graca a condicdo de Catedral de Belém e a profunda decadéncia deste templo
a pequena igreja de S&o Jodo passou a ser Catedral ou Sé Episcopal, até o ano de 1755,
quando o Bispo D. Miguel de Bulhdes trasladou o Santissimo Sacramento para a nova Sé.
Em 1772, comegou a construcdo da nova igreja de Sdo Jodo. A exemplo de outros
monumentos da arquitetura civil e religiosa da Belém setecentista, coube a Antbnio José
Landi o projeto da nova igreja, tido como um dos mais expressivos trabalhos assinados pelo

arquiteto bolonhés. Em 23 de junho de 1777, a igreja estava concluida.

Até 1838, havia trés altares, incluindo a capela-mor, pintados pelo pintor portugués Pedro
Alexandrino de Carvalho em molduras projetadas por Landi. Mas, a partir deste momento,
seu interior foi bastante alterado, quando foram construidos varios altares em madeira
reproduzindo o estilo gbtico, 0 que acabou descaracterizando o trago neoclassico da igreja.
As paredes da capela-mor eram decoradas em “trompe I'oeil”, obedecendo ao estilo do
neoclassicismo num so6 retabulo de perspectiva, detalhe revelado na restauragédo efetivada

no templo pelo IPHAN, que ainda retirou acréscimos que deformavam o projeto original.

De 1872 a 1882, a igreja de Sao Joao voltou a abrigar a Catedral, dessa vez por conta das

reformas empreendidas na Sé pelo Bispo D. Macedo Costa.

Figura 143: Imagem da Igreja de S&o Joéao
FONTE : Acervo Filomena Longo, 2006/ (FL)
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Praca D. Pedro

A Praga D. Pedro IlI, antigo Largo do Palacio, tombada a nivel federal em 9 de janeiro de

1977, liga-se visualmente a Praca do Reldgio e ao Complexo Ver-o-Peso.

O norte-americano William Henry Edwards, visitando Belém em 1846 chamou atenc¢éo para
o Largo do Palacio afirmando que era bastante amplo e que provavelmente foi feito para
embelezar o palécio e a cidade, contudo “ndo é nem mais nem menos que o lugar publico
sujo, de superficie acidentada, tomado de pocas d’agua da chuva e sem a sombra sequer

9966

de uma arvore (...)” (Apud, Hugo Segawa).

Esta Praca corresponde ao que antes era uma area alagadica, conhecida como lgarapé do
Piri, que separava a freguesia da Sé — nucleo original da cidade, da freguesia da Campina.
Em 1771, o major engenheiro alemao Gaspar Jodo Geraldo Gronfelts propds ao Governador
Fernando Ataide Teive o plano de aproveitamento das areas inundadas pelo rio, para
construir um lagamar visando a organizacdo da navegacao fluvial. O projeto nédo foi
realizado e a partir de 1803, o Governador Conde dos Arcos promoveu 0 aterramento do
antigo igarapé transformando num cenario privilegiado da arquitetura oficial. Do século XVIII
herdara-se o imponente Palécio Lauro Sodré; nos anos oitocentos surge o Palacete Azul —
Palacio Antonio Lemos, sede da Administracdo Municipal. Do mesmo centurido surge o
solar Visconde de Arary, depois Solar Bardo do Guajard, além de outros sobrados de
partidos arquitetbnicos modernos e altos que sobrepem o aspecto das antigas casas

térreas no bairro da Cidade Velha.

Em 1850, através de resolugdo provincial, 0 governo é autorizado a realizar o aterramento e
nivelamento do Largo do Pal&cio, instalando rede de esgotos, macadamizando os passeios,
colocando bancos e realizando a arborizacdo da praca (Fonte: Repertorio Geral das Leis da
Assembléia Legislativa — 1838 -1853).

Para consagrar a luta dos herdis nacionais, colocando-os no pantedo da histéria nacional, o
Presidente da Provincia José Coelho da Gama Abreu, Bardo de Marajé, mandou edificar no
centro da praca o monumento ao militar Hilario Gurjao, inaugurando em 15 de agosto de
1882. O monumento é todo em marmore e a estatua em bronze, fundida em Lisboa, foi

esculpida pelo professor Alegretti, do Instituto de Belas Artes de Roma.

Aquando das reformas urbanas implementadas pelo Intendente Anténio Lemos entre 1897 e
1911, a Praca D. Pedro Il prosseguia como um espaco nobre da cidade, sendo realizadas
varias obras de melhoramentos e modernizacdo do espaco, redesenhando-a com as

caracteristicas do paisagismo inglés.
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Figura 144: Imagem da Praca D. Pedro
FONTE : Acervo Filomena Longo, 2006/ (SN)

Palacio Lauro Sodré

O antigo Palacio dos Governadores, localizado na Praga D. Pedro Il, foi construido no
século XVIII e representa para alguns a maior expressao da magnitude de Belém na Era
Pombalina, pois podia ostentar entdo a condigdo de ser um dos maiores e mais belos

palacios do Brasil na sua época, apesar de Belém ter na época dez mil habitantes.

O velho edificio para abrigar o Palacio do Governo, levantado em taipa de pildo em 1715 e
que durante algum tempo ficava situado no Largo da Sé, chegou na administracdo de

Mendonga Furtado (1751-1759), em completo estado de ruinas.

Em agosto de 1759, j4 sob administracdo de Manoel Bernardo de Melo e Castro, o0 arquiteto
Anténio José Landi, em conjunto com outros engenheiros e mestres de obras, procedem a
vistoria do Palacio dos Governadores. Landi aconselhou que o palacio arruinado devesse
ser demolido de imediato, podendo aproveitar a madeira, as telhas e a pedra para 0 novo
edificio. O governador solicitou ao arquiteto Anténio Landi o projeto arquitetbnico para
residéncia dos Governadores. A obra do palacio iniciada durante o governo de Mello e
Castro s esteve concluida em 1771, sendo inaugurado em 21 de novembro deste mesmo
ano pelo governador Jodo Pereira Caldas. A suntuosidade e o bom gosto com que foi
construido o monumento governamental causaram impressfes positivas aos cientistas,
vigjantes e estudiosos que vieram a Belém desde meados do século XVIII. Muitos se
reportavam ao prédio como “a mais nobre instalacdo governamental do Brasil’. Wallace
Bates, naturalista inglés, chegou a desejar um prédio semelhante para abrigar o império, no

Rio de Janeiro.
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Tanto cuidado para com uma obra em uma regido que estava aquém dos planos coloniais
foi resultado de uma nova determinacdo da coroa portuguesa em relacdo a politica
mercantilista, ocorrida com a ascensdo do Marqués de Pombal ao governo de Portugal, na
condi¢éo de primeiro Ministro de D. José |. Essa reorientagédo esteve assentada na defesa
do territério amazbnico, na exploracdo econémica e no fortalecimento do poder real na

regidao amazonica.

Figura 145: Imagem do Palacio Lauro Sodré
FONTE : Acervo Filomena Longo, 2006/ (FL)

Palacio Antbnio Lemos

O antigo Paco Municipal, localizado ao lado do Palacio dos Governadores, em frente a
praca D. Pedro Il, comecou a ser edificado em 1860, segundo projeto elaborado por José

Coelho da Gama e Abreu, o Bardo de Maraj6. No entanto s6 foi inaugurado em 1885.

Durante a administracdo do Intendente Antdnio Lemos, o Palacio passou por profundas
reformas, necessérias, segundo os relatérios da Intendéncia, motivado pelo estado de
abandono em que se encontrava. Essa intervengdo proporcionou ao palacio um tratamento
em que o articulava com as tendéncias europeizantes que a riqueza acumulada, na época,
com o comércio da borracha proporcionava. Além da sofisticagdo dos materiais
empregados, do mobiliario e dos objetos de arte, o saldo nobre recebeu duas telas de
grandes dimensdes. Uma delas de autoria dos artistas italianos Giorgio De Angelis e
Capranesi, intitulada “Os Ultimos dias de Carlos Gomes”, e outra, de autoria de Theodoro
Braga, denominada “A fundacgéo da cidade de Belém”. O Palacio sofreu reformas ainda em
1911 e 1927.
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Na década de 1980, estava em completo estado de degradacdo. Por iniciativa da Prefeitura
de Belém e apoio financeiro da Fundacdo Banco do Brasil, o prédio foi totalmente

restaurado e hoje abriga o Gabinete do Prefeito e 0 Museu de Arte de Belém.

O Palécio tem planta retangular com dois patios internos que ladeiam uma exuberante
escada executada em marmore, e sua arquitetura expressa bem a arquitetura oficial em

Belém, no final do século XIX.

Em estilo neoclassico, bem conservado nas suas caracteristicas originais, teria, segundo
algumas opinides, seu tracado inspirado na arquitetura do arquiteto francés Auguste

Grandjean de Montigny, enquadrando-se no chamado estilo “Império Brasileiro”.

Em 1953, o antigo Pa¢o Municipal ganhou a denominacédo de Palacio Antbnio Lemos ou
“Palacete Azul” como o paraense costuma chama-lo, sofreu ao longo de sua histéria varias
alteracdes, sendo as mais significativas nos anos de 1911, 1927,1973 e 1989 e a Uultima

concluida em 1993, objeto de tombamento federal no ano de 1942.

Figura 146: Imagem do Palacio Antonio Lemos
FONTE : Acervo Filomena/ 2006/ (FL)

Instituto Histérico e Geografico do Para (antigo Solar Bardo do Guajara)

O Palacete do Bardo de Guajara, que foi Presidente das Provincias do Para, Ceara, Paraiba
e Sao Paulo é uma construcdo do século XIX, embora ndo tenha-se o ano de sua

inauguracao.

Segundo TOCANTINS (1987) este Palacete é “um dos mais belos sobrados de azulejos,
casticamente portugués nas formas e concepgbes arquitetbnicas..”. O palacete que fica na
banda ocidental da praca D. Pedro Il abriga a sede do Instituto Histérico e Geogréfico do

Para.
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E um prédio com trés pavimentos, destacando-se no segundo pavimento as janelas que
possuem balcdes de ferro. Sua fachada é azulejada e as portas e janelas possuem vergas
arcadas. “Um patio interno recorda a influéncia moura na arquitetura ibérica, trasplantada
para Belém “ (TOCANTINS, 1987).

Do ponto de vista historico e do seu significado relativo a sociedade de Belém, no inicio do
século passado, e de acordo com interpretacdo de Leandro Tocantins, “o solar do Baréo de
Guajara pode ser apontado como exemplo de decadéncia do patriarcado rural e
desenvolvimento do urbano. Quando Gilberto Freyre diz que sobrados patriarcais de dois,
trés, quatro andares”, na primeira metade do século XIX, sobrados onde as atividades da
familia ainda patriarcal e ja burguesa comecaram a espalhar-se em sentido quase
puramente vertical, mas com 0 mesmo luxo e a mesma largueza das casas grandes de
engenho, ele parece estar falando, também, do solar do Bardo de Guajard. O prédio foi

objeto de tombamento federal no ano de 1950.

Figura 147 - Imagem da Instituto Historico e Geografico
FONTE : Acervo Filomena Longo, 2006/ (SN)

Igreja de Nossa Senhora das Mercés

A vinda dos religiosos das Mercés para Belém ocorreu com o regresso da expedicdo de
Pedro Teixeira, em 1639. Durante sua permanéncia em Quito, Teixeira ficara impressionado
com o trabalho dos Mercedéarios e solicitara ao provincial da ordem a vinda de alguns

desses missionarios.

Sob a lideranga de Frei Pedro de la Rua Cirne, logo que chegaram em Belém, receberam de
um morador a doagdo de um terreno e sete cabecas de gado, que deveriam constituir o
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patrimdnio inicial da Ordem. No terreno, localizado na Campina, iniciaram a construcdo do

convento e igreja.

Iniciaram a construg¢do do convento em taipa de pildo, sendo substituida posteriormente, em
1748, por um prédio em alvenaria. Segundo alguns historiadores, a segunda construcao foi
interrompida para que o projeto fosse refeito pelo arquiteto Antdnio Landi.

O frontispicio da igreja é uma das quatro fachadas de perfil cbncavo do Brasil. Atualmente
nao existe na igreja nenhum retabulo do tempo dos Mercedarios. Os tetos das naves e da
capela-mor e as pinturas dos altares colaterais resultaram de reformas, porém, grande parte

do piso da nave é o mesmo de lajotas vermelhas do periodo colonial.

Figura 148 - Imagem da Igreja das Mercés
FONTE : Acervo Filomena Longo/ 2006/ (FL)

O Complexo VER-O-PESO.

O Complexo Cultural do Ver-o-Peso constitui-se em um importante patriménio edificado,
situado no Centro Histérico de Belém e datado dos séculos XVII, XVIII, XIX e XX que
compreende o0 representativo acervo de monumentos militares, barroco-jesuiticos,
arquitetura civil, estilo neoclassico, barroco italiano (pés-palladiano), arquitetura industrial,

art deco, e estilo eclético.

O mercado do Ver-o-Peso, idilico e comercial dos tempos atuais, nasceu de um entreposto
comercial de tradi¢cdo colonial, conhecido como Posto Fiscal, onde era obrigatério “ver o
peso” das mercadorias que ali chegavam para o consumo da cidade de Santa Maria de
Belém do Grao-Para e para o comércio do interior da provincia.

Desde sua origem, até a primeira metade do século XX, o Ver-o-Peso foi o principal centro
de abastecimento de géneros alimenticios da cidade de Belém. E embora sofra hoje a
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concorréncia de outras feiras e de supermercados, ainda é inegavel sua importancia como

uma das principais areas de abastecimento da cidade.

A feira do Ver-o-Peso, situada entre o rio e a parte antiga da cidade sofreu poucas
modificacBes estruturais, ao contrario do espaco a sua volta. O panorama geogréfico,
modificado ao longo dos anos, compreende a area privilegiada de qualquer cidade portuaria:

a margem ou a beira-rio.

O Ver-0-Peso, um dos simbolos de Belém, muito mais do que um complexo arquiteténico, é
um lugar cultural e humanistico, onde s&o perpetuadas as relacbes de troca que
caracterizam as cidades portuarias e evidenciam a tendéncia comercial que a cidade
apresenta desde sua origem. Nele se fundem aspectos relevantes da histéria social,
econbmica e politica da cidade, permeados por aspectos culturais que lhe séo inerentes e
particulares, que soma e emoldura a arquitetura e os espagos urbanos igualmente

singulares, expressdes de uma histdria que se estende desde o século XVII.

Ressaltam-se também fatos importantes da histéria econémica da regido, e até mesmo do
Brasil, que se relacionam com o Ver-o-Peso, uma vez que por ali chegaram as primeiras
mudas de café trazidas de Caiena para o Brasil. E por ali sairam as sementes de
seringueira levadas para a Asia, que resultaria, pouco tempo depois, a queda da economia
baseada na exploracdo do latex, economia esta que havia atraido tantos imigrantes
italianos, sirios, libaneses e judeus marroquinos, o0s quais, instalando-se como

comerciantes, ajudaram igualmente a moldar a paisagem do Ver-o-Peso.

Figura 149: Imagem do VER-O-PESO
FONTE: Acervo FUMBEL/2006
O Mercado de Carne

Construido em 1867, o Mercado de Carne ocupa uma quadra inteira, entre a rua 15 de
Novembro e o Boulevard da Castilhos Franga. Originariamente tinha apenas um pavimento,

construido em alvenaria, e um pétio interno. Com as reformas e a ampliacdo iniciadas no
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governo do Intendente Antonio Lemos, ganhou mais um andar e cinco pavilhdes metalicos
construidos no patio interno, pavilhdes que substituem os antigos barracdes de madeira que

serviam de abrigo aos talhos de carne verde.

Nesta reforma e ampliagdo, ocorridas no inicio do século XX, incorporou-se entdo a
arquitetura de ferro fundido oriunda da Inglaterra, a qual se transformou numa das

caracteristicas singulares na arquitetura da bélle épogue em Belém.

Trata-se de um mercado construido externamente de alvenaria, tendo um patio interno no
qual se destaca importante e bela estrutura metalica. No centro do patio localiza-se uma
espécie de mirante circular, destacando-se nele uma escada helicoidal, toda em estrutura
metdlica procedente da fabrica Glasgow, EscoOcia, & excecdo do bloco dos sanitarios
procedente da Franca. Estas obras, realizadas pelo Engenheiro Francisco Bolonha, foram

concluidos em 1908.

A vista externa da fachada neoclassica do edificio ndo revela o que se vai encontrar no
interior do prédio, ndo somente pela novidade do material -0 ferro- como também pela
beleza plastica alcangada. Alguns desenhos, rendados, contidos nos painéis dos pavilhdes
chamam atencéo pela liberdade floral do art-noveau.

SO VL i

& < B W

Figuras 150 e 151: Imagem do Mercado de Carne
FONTE: Acervo Filomena Longo, 2006/ (FL)

O Mercado de Ferro ( Mercado do Peixe)

Dentro do plano de urbanizacdo da cidade de Belém, tracado pelo Intendente Antdnio
Lemos, o abastecimento e o combate a insalubridade eram fundamentais para o seu

embelezamento. Essa preocupacgdo estimulou, dentre outras realizagfes, a construcdo de
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um Mercado Publico, em estrutura metélica de ferro totalmente importada, localizado na
Boulevard Castilhos Franca, ao lado da doca do Ver-o-Peso, as margens da baia do
Guajara.

Inaugurado no dia 1° de dezembro de 1901, o mercado hoje é destinado a comercializacado
de peixe, porém sua destinacao inicial era a de suprir as necessidades de um espaco amplo
para o abastecimento da cidade com géneros alimenticios em geral, em condicbes

higiénicas e que oferecesse comodidade a populacao.

O emprego do ferro na arquitetura, através de estruturas pré-fabricadas, constituiu um
capitulo particular do processo de “europeizacdo” na Amazénia. Belém destaca-se hoje no
cenario nacional pela diversidade de exemplares arquitetdnicos e urbanos provenientes de
paises como a Inglaterra, Franca, Alemanha e Bélgica, principalmente. Dentre estes
exemplares, destaque especial ao Mercado de Peixe do Ver-o-Peso que se firmou como um
referencial econdmico, paisagistico e cultural na cidade de Belém, com suas quatro

elegantes torres metdlicas, imagem obrigatéria dos cartdes postais.

Figura 152 - Imagem do Mercado de Ferro
FONTE: Acervo FUMBEL/2006
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Belém (Pa), 12 de fevereiro de 1888,

A
SECULT - Secretarla de Cuiltura do Estado do Para.

Att:. Arq2 Fllomena Mata efou Silvia Puccione.

Nesta

Obra:. igreja de Santo Alexandre.
Ref:. Recuperagao da Fachada.

Prezado(s) Senhar(es),

Alravés desla, estamos apresentando projeto de recuperagio
da fachada da igreja de Santo Alexandre, face a existéncia de fissuras, desaprumos
e desnlveis em alvenarias e pisos.

1- SERVICOS EXECUTADOS:

1.1 - Inspecio Visual /| Mapeamento de Anormalidades:

Foram inspeclonados todos os elementos estruturais da fachada, registrando
ern plantas e vistas as anormalidades detectadas, caracterizadas por:

a) Fissuras em alvenarias.

b) Fissuras em arcos de alvenarias e respectivos “enchimentos”.
c) Desaprumo na fachada lateral direita.

d) Desniveis no piso.

1.2 - Documentario Fotografico:

No anexo 02, apresentamos documentério fotografico caracterizando as
anormalidades detectadas.

1.3 - Modelamento e Analise Estrutural:

Foi executado modelamento da fachada principal através de elementos
finitos, visando analise das tensdes atuantes na estrutura de pedra. Encontramos
tensdes baixas da ordem de - 5,20 kgficm? (compresso) e + 0,28 kqgf/cm” (tragao),
aceitavels para o material componente da estrutura. Ver anexo 03.
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1.4 - Projeto de Recuperagao:

Apresertamos no anexo 04 projeto de recuperagdo da fachada, com
metodologia de execugdo, abrangendo os seguintes itens:

a) Recuperagdo do enchimento dos arcos, através da execugdo de laje
(verga) em concreto armado, com utilizaglo de microconcreto expansivo projetado,
nos locals indicados no projeto de recuperagéo.

b) Execugdo de costuras / talas em concreto armado nos locais onde ha
descolamento entre alvenarias.

c) Injegdo em todas as fissuras, com calda de cimento expansiva.

2.0 - Observagao:

Todas as recomendagdes aqui presente, partem da premissa de que todes
0s agentes causa estejam cessados.

3.0- Relagio de Anexos:

3.1 - Anexo 01 - Mapeamento de Anormalidades.

3.2 - Anexo 02 - Documentario Fotografico.

3.3 - Anexa 03 - Modelamento da Fachada - Resuitados.
3.4 - Anexo 04 - Detalnes de Recuperagdo.

3.5 - Anexo 05 - Planilha de Quantitativos.

,Atéfiéi'qsamen;;_
Paujo By )ﬁqﬂi‘:ﬂw

P

. aP T TR yen
Pagls Rouyd UGAriost

ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ Fomrim Ao mobrobrme



Paulo Darroso

= engenharia Itda.

|
|
| L
]

I <= VISTA VA
|
-+

TTe—
.—'_”_‘.’—'__._

VISTAVB
Il

: v
& N

VISTA VC

Y ! <= VISTAVF

VISTAVD => VISTAG =
== <= VISTAVH
fi

VISTA VE VISTA VC
I
Vv

PAV. TERREO
- CONVENCOES:
T
l- #==~——= Fissura com abertura inferior a 1.0 mm, G’d -\



200

= engenharia lida.

<= VISTAVA

VISTA VB
Il
A%

A VISTAVC

s

e I -~

VISTAVC

]
Vv

1T =

il
PAV. SUPERIOR 5.\’:‘ \
engenharia de estiiitins z 4 =






VISTA VA

Paulo barroso
engenharia Itda.

|
{

o

i /_
(16X
A

/6N

202




203

//// //////////

P

1

b |

r

Paulo barroso
engenharia lida

[em——— =]

S
S —

VISTA VB

m\ﬁ l



204

@ .

@]
O o
_ =
_
T O
B c
= o
Oy @

7 X

VISTA YC



205

Paulo Darroso

engenharia Itda. SR S OSN3 P T i e v o

N #1520 v / /
J/ /

e A A S
gfzs
/

\

/ =

G

P4
M. 4570 L_ :
P
/
Y toco

VISTAYD _
/.&"\m é";.\x



206

Paulo barroso
E— engenharia Itda.

FACHADA PRINCIPAL
LEITURA DE PRUMO

< % | I
k. ,q




207

ANEXO IIl - FICHA TECNICA
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MUSEU DE ARTE SACRA
Data do Projeto: 1996
Data da concluséo da obra: Setembro de 1998
Area do terreno: 5.950 m?
Area Construida: 4.300 m?
Area Urbanizada: 1.650 m?

Projeto de Arquitetura, Restauro e Fiscalizacdo: Paulo Chaves Fernandes, Jaime Bibas,

Rosario Lima, Filomena Matta Longo e Leila Barbosa
Desenhos: Sérgio Neves e Pablo Fernandes

Restauragdo de Bens Moveis Integrados: Maria Vital Galamba da Rocha — O Barroco e

Orlando Ramos — Restauro Restauracao e Inventarios de Obras de Arte Ltda.

Projeto Paisagistico: Rosa Grena Kliass Paisagismo Planejamento e Projetos Ltda
Programacdao Visual: Luciano Oliveira e Paulo Chaves Fernandes

Pesquisa e Textos: Geraldo Martires Coelho e Myrian de Andrade Ribeiro de Oliveira
Fotos: Octavio Cardoso e Elza Lima

Coordenacéo Técnica: Expomus — Exposicbes, Museus, Projetos Culturais Ltda.

Maria Ignez Mantovani Franco, Alessandra Labate Rosso, Ana Maria Barcellos de Lima e

Camila Ruggiero

Projeto Museol6gico: Maria Ignez Mantovani Franco

Projeto Museografico: Gerardo Vilaseca

Projeto de Luminotécnica Museal: Jean Francois Hocquard e Paulo Rodrigues dos Santos
Projeto de Luminotécnica Cénica: Lucia Chedieck

Colaboracéo Especial: Jodo Moreira Garcez Filho

Prospec¢bes Arqueoldgicas: Fernando Luiz Tavares Marques e Samuel Soéstenes de

Salles Ramos.

Execucdo: Link da Amazénia Construtora Ltda e Decol Decoracbes, Engenharia e

Comércio Ltda
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Patrocinio: Ministério da Cultura/FNC, IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional), Ministério das Comunicagbes, Telebras Telecomunicagbes Brasileiras S/A.
Companhia Vale do Rio Doce, Mineracdo Rio do Norte S/A, Albras Aluminio Brasileiro S/A,

Alunorte Alumina do Norte do Brasil S/A, Banco Real, Agropalma

Agradecimentos: Arquidiocese de Belém, Fundacdo Santa Casa de Misericérdia do Para,

Banco Central.
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ANEXO IV - RELATORIO DRX
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Universidade Federal do Para
Centro de Geociéncias - Departamento de Geoquimica e
Petrologia
Laboratério de Raios-X

Relatorio de Caracterizacdo de Amostras por Difracdo de Raios-X

Interressado: Mena — Igreja de Santo Alexandre

Amostras: - SANALEX-1 E SANALEX-2

Resumo do Método

As analises foram realizadas em Difratdmetro de raios-x modelo X’ PERT PRO MPD
(PW 3040/60), da PANalytical, com Gonidmetro PW3050/60 (Theta/Theta) e com tubo de
raios-x ceramico de anodo de Cu (Kal 1,540598 A), modelo PW3373/00, foco fino longo,
2200W, 60kv. O detector utilizado é do tipo RTMS, X'Celerator.

A aquisicdo de dados foi feita com o software X'Pert Data Collector, versdo 2.1a, e o
tratamento dos dados com o software X'Pert HighScore versdo 2.1b, também da
PANalytical.

Todos os equipamentos e softwares pertencem ao Laboratorio de Raios-X do Centro de
Geociéncias da Universidade Federal do Para.

Foram utilizadas as seguintes condi¢cdes de andlise: Voltage (kV): 40; Current (mA):
40; Scan range (° 20): 5-70; Step size (° 26): 0,02; Scan mode: Continuous; Counting time
(s): 5; Divergence slit: Slit Fixed 1/2°; Mask Fixed 10 mm; Anti-scatter slit Name: Slit Fixed
1°; Sample movement type: Spinning; Rotation time (s): 1,0

As amostras foram pulverizadas em granulometria compativel para a andlise e
devido a pequena quantidade, foram montadas em porta amostra de Si (anti-reflexivo ou
“zero background”), de modo a n&o obter orientacdo preferencial.

Rémulo Simdes Angélica

Professor Associado |, Mineralogia e Geoquimica.

Centro de Geociéncias — Universidade Federal do Para

Av. Augusto Correa, 1 - 66.075-110 C.P. 8608 Belém Para
& (091) 3201-8007 Fax (091) 3201-7609
angelica@ufpa.br
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Universidade Federal do Para
Centro de Geociéncias - Departamento de Geoquimica e Petrologia
Laboratério de Raios-X

Resultados

Amostra: SANALEX-1—Macico do Transcepto
Ano 2000 - MésMarco
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A amostra € constituida das seguintes fases minerais, com suas respectivas composi¢oes
guimicas (férmulas minimas), apresentadas na figura e descritas a seguir:

- Quartzo (SIOy)

- Cdlcita (CaCQs)

- Caulinita (Al,Si,Os(0OH),), representado na figura por K

- Halita (NaCl)
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Universidade Federal do Para
Centro de Geociéncias - Departamento de Geoquimica e Petrologia
Laboratério de Raios-X

Das fases anteriormente descritas, quartzo e caulinita estdo presentes na areia, barro, ou nos
solos, de um modo geral. A calcita esta provavelmente relacionada as conchas utilizadas
como como “material cimentante’, ja que ndo havia cimentos portlands em argamassas
antigas. Ja a halita representa o aspecto novo, na composi¢cdo do material analisado. A halitaé
um sal, o popular “sal de cozinhd', e esta relacionado a ambientes ou regifes marinhas ou
proximas ao litoral. A formac&o ou precipitacdo do mesmo, nas paredes interiores da lgrejade
Santo Alexandre, se deu por um fendbmeno conhecido como eflorescéncia, na qual os sais
presentes na porosidade das rochas (no ambiente natural) ou em paredes de edificagdes, tende
amigrar, para areas de menor umidade, em geral por evaporagdo, por exemplo, em ambientes
aridos ou secos. No processo de restauracdo de prédios historicos € comum a ocorréncia de
eflorescéncias, quando o interior do prédio passa a ser refrigerado, gerando um “ micro-clima’
com menor temperatura e umidade, em comparacdo com o exterior, fazendo com que a
umidade da parede — as solugbes aguosas ricas em sais — migrem, por capilaridade. Essas
solugdes, ao aflorarem no interior mais seco do ambiente, evaporam, e precipitam os sais na
superficie da parede.

Apesar do fenbmeno — a eflorescéncia — estar bem claro, ndo se sabe ao certo, porém, a
origem desse sal, ou das solucgdes salinas, na porosidade da parede, j& que Belém ndo esta téo
proxima do mar para receber ventos ou brisas salinas. Como as argamassas antigas eram
produzidas de forma bastante artesanal, com a utilizagdo de ingredientes diversos, como
conchas, 6leo de baleia, aglcar, dentre outros, é possivel que houvesse sido utilizado sal de
cozinha para algum proposito especifico.

Rémulo Simbes Angélica

Professor Associado I, Mineralogia e Geoquimica.

Centro de Geociéncias — Universidade Federa do Par4

Av. Augusto Correa, 1 - 66.075-110 C.P. 8608 Belém Para
@& (091) 3201-8007 Fax (091) 3201-7609
angelica@ufpa.br
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Universidade Federal do Para
Centro de Geociéncias - Departamento de Geoquimica e Petrologia
Laboratério de Raios-X

Relatorio de Caracterizacdo de Amostras por Difracéo de Raios-X

I nter essado: Mena —Igrea de Santo Alexandre

Amostras. - 1SA1—Sal da parede prdxima ao altar
- | SA2 — Parede proxima ao portdo de entrada

Resumo do M étodo

As andlises foram realizadas em Difratdbmetro de raios-x modelo X"PERT PRO MPD
(PW 3040/60), da PANalytical, com Goniémetro PW3050/60 (Theta/Theta) e com tubo de
raios-x cerdmico de anodo de Cu (Kol 1,540598 A), modelo PW3373/00, foco fino longo,
2200W, 60kv. O detector utilizado € do tipo RTMS, X'Celerator.

A aguisi¢do de dados foi feita com o software X'Pert Data Collector, versdo 2.1a, e 0
tratamento dos dados com o software X”Pert HighScore versdo 2.1b, também da PANalytical.
Todos os equipamentos e softwares pertencem ao Laboratério de Raios-X do Centro de
Geociéncias da Universidade Federal do Para.

Foram utilizadas as seguintes condi¢des de andlise: Voltage (kV): 40; Current (mA):
40; Scan range (° 260): 5-70; Step size (° 26): 0,02; Scan mode: Continuous; Counting time
(9): 5; Divergence dlit: Slit Fixed 1/2°; Mask Fixed 10 mm; Anti-scatter slit Name: Slit Fixed
1°; Sample movement type: Spinning; Rotation time (s): 1,0

As amostras foram pulverizadas em granulometria compativel para a andlise e devido
a pequena guantidade, foram montadas em porta amostra de Si (anti-reflexivo ou “zero
background”), de modo a ndo obter orientacdo preferencial.

Romulo Simbes Angélica

Professor Associado I, Mineralogia e Geoquimica.

Centro de Geociéncias — Universidade Federa do Para

Av. Augusto Correa, 1 - 66.075-110 C.P. 8608 Belem Para
@ (091) 3201-8007 Fax (091) 3201-7609
angelica@ufpa.br
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Universidade Federal do Para
Centro de Geociéncias - Departamento de Geoquimica e Petrologia
Laboratério de Raios-X

Resultados
Macico Transcepto
Amostra: 1SA1
Ano 2007/ Marco
Counts
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A amostra constituida exclusivamente de halita (NacCl).

RAmulo Simbes Angélica

Professor Associado I, Mineralogia e Geoguimica.

Centro de Geociéncias — Universidade Federal do Para

Av. Augusto Correa, 1 - 66.075-110 C.P. 8608 Belém Para
@& (091) 3201-8007 Fax (091) 3201-7609
angelica@ufpa.br



216

Universidade Federal do Para
Centro de Geociéncias - Departamento de Geoquimica e Petrologia
Laboratério de Raios-X

Amostra: |SA2
Ano 2007/Mar ¢o
Macico sob o Coro

A amostra constituida de quartzo (SiO,), hematita (Fe;O3) e Rutilo (TiOy).

Portanto, n&o foi detectada a presenca de sal na amostra coletada.

Recomenda-se uma outra coleta, de preferéncia com a porta principal aberta para obter maior
iluminagdo e poder localizar, macroscopicamente, pontos esbranquigados que possam estar
relacionados a presenca de sal.
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Rémulo Sim&es Angélica

Professor Associado |, Mineralogia e Geoquimica.

Centro de Geociéncias — Universidade Federal do Para

Av. Augusto Correa, 1 - 66.075-110 C.P. 8608 Belém Para
@& (091) 3201-8007 Fax (091) 3201-7609
angelica@ufpa.br
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ANEXO V - QUESTIONARIOS
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UFRJ/UFPA/UNAMA

Este questiondrio destina-se a avaliagdo dos prédios do Museu de Arte Sacra do Para, cujo
objetivo é cruzar a opinido dos usuarios em relagdo ao projeto de restauracdo de 1998,
visando a identificacdo dos impactos positivos e negativos provocados pelo projeto de
restauracdo na preservacao dos monumentos. Contamos com sua colaboracdo. Obrigado.

“QUESTIONARIO 1: FUNCIONARIOS E EMPREGADOS DO MUSEU DE ARTE SACRA
DO PARA”

ATENCAO

a. Por favor, NAO SE IDENTIFIQUE.
b. Marque suas respostas com um x nos espacgos correspondentes.
c. Responda apenas as questdes aplicaveis ao seu caso.

DADQOS PESSOAIS:

Idade: 0 al5anos[ | 16 a 25 anos[ ] 26 a 35 anos []
36 a45 anos [ ] 46 a 55 anos[ ] 56 a 65 anos[]
mais de 65 anos [ ]

Sexo: Feminino [] Masculino []

Tempo de trabalho no MAS: anosl:‘ |:| meses |:| |:|

Vinculo: [] funcionério do quadro

[] de servigos terceirizados (vigilancia/limpeza)
[ ] de prestador de servicos (lojas, cafeteria, restaurante, cinema)
[] OULIO: covveiiiiieeeeeeeee e,

A — Como vocé avalia o seu LOCAL DE TRABALHO, considerando a
intervencado de 1998 quanto:

Descricdo do item 6timo  bom razoavel- razoavel-  ruim péssimo
mente bom mente ruim

1.4 adaptacéo dos espacos atividades L] L] L] L] L] L]
2. & temperatura ambiente L] L] L] L] L] L]
3. a iluminacéo de trabalho [] L] L] L] L] L]
4. ao isolamento de ruido externo [] L] L] L] L] L]
5. a0 isolamento de ruido interno [] L] L] L] L] L]
6. a funcionalidade L] L] L] L] L] L]
7. & adequacdo ao uso [] L] L] L] L] L]
8. & aparéncia L] L] L] L] [] []
9.a privacidade na execucio das L] L] L] L] [] []
tarefas

10. a facilidade de contato pessoal L] L] L] L] L] L]
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B — Como vocé avalia os EDIFICIOS, considerando a intervencdo de 1998
guanto:

Descri¢do do item o6timo  bom razoavel- razoavel-  ruim péssimo
mente bom mente ruim

11. a adequacao ao uso MUSEU

12. a conservacdo do acervo

13. a localizacdo dos sanitarios

14. a quantidade de sanitarios

15. a circulacéo vertical: escadas

16. a circulacéo horizontal

17. a seguranca contra roubo

18. a seguranca contra incéndio

19. & adequacao aos deficientes fisicos

20. a comunicacao visual

21. & aparéncia externa do prédio

22. a aparéncia interna do prédio

23. ao valor histérico do prédio

I
I
I
O
O
I

24. a iluminacdo das salas de exposicdes




“QUESTIONARIO 2: VISITANTES DAS EXPOSICOES”

ATENCAO
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a. Por favor, NAO SE IDENTIFIQUE.

b. Marque suas respostas com um x nos espagos correspondentes.

c. Responda apenas as questdes aplicaveis ao seu caso.

DADQOS PESSOAIS:

Idade: 0 al5anos[ | 16 a 25 anos[ ] 26 a 35 anos []
36 a45 anos [ ] 46 a 55 anos[ ] 56 a 65 anos[ ]
mais de 65 anos []

Sexo: Feminino [] Masculino []
Tipo de visita: [] individual
[ ] em grupo
[] OULIO: oo e

A — Como vocé avalia a intervencédo de restauracdo de 1998 dos EDIFICIOS,

quanto:

Descricéo do item 6timo  bom razoavel-

razoavel-
mente bom mente ruim

ruim péssimo

01. a adequacédo ao uso (MUSEU)

02. a funcionalidade

03. a localizacao dos sanitarios

04. a quantidade de sanitarios

05. a circulagéo vertical: escadas

06. a circulagdo horizontal

07. a temperatura ambiente

08. ao isolamento de ruido externo

09. a seguranca contra roubo

10. & seguranca contra incéndio

11. & adequacdo aos deficientes fisicos

12. a comunicacdo visual

13. a iluminacao das salas de exposicdes

14. a aparéncia externa do prédio

15. & aparéncia interna do prédio

N
I O
I O

16. ao valor histérico dos prédios

O

O

I O
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ANEXO VI - TABELAS



Tabela 1 — Usuario permanente — Local de Trabalho.
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GERAL
POSITIVO NEGATIVO EM
IMPACTO ) RAZ. | RAZ. 3 BRANCO | TOTAIS
OTIMO |BOM RUIM | PESSIMO
BOM | RUIM
Adap_ta_(;ao dos Espacos 4 9 3 3 1 0 0 20
as Atividades
A Temperatura Ambiente 5 10 1 2 0 2 0 20
A lluminacéo de Trabalho 1 8 5 4 1 1 0 20
Ao Isolamento de Ruido > 12 3 > 1 0 0 20
Externo
Ao Isolamento de Ruido 3 10 > 4 1 0 0 20
Interno
A Funcionalidade 2 12 1 4 1 0 0 20
A Adequaco ao uso 2 9 4 4 1 0 0 20
A Aparéncia 4 10 5 1 0 0 0 20
A PervaC|dade na 2 3 2 9 3 1 0 20
Execucdo das Tarefas
A Facilidade de Contato 3 16 1 0 0 0 20
pessoal
TOTAL POR 28 99 27 33 9 0
Tabela 2 — Usuario permanente — Bem Estar.
BEM ESTAR POSITIVO NEGATIVO
A Temperatura Ambiente 16 4
Ao Isolamento de Ruido Externo 17
Ao Isolamento de Ruido Interno 15
Tabela 3 — Usuério permanente —Desenvolvimento das Atividades.
DESENVOLVIMENTO DAS ATIVIDADES POSITIVO NEGATIVO
Adaptacéo dos Espacos as Atividades 16 4
A lluminacéo de Trabalho 14 6
A Funcionalidade 15 5
A Aparéncia 19 1
A Privacidade na Execucéo das Tarefas 7 13
A Facilidade de Contato pessoal 20 0




Tabela 4 — Usuario permanente — Edificio.
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POSITIVO NEGATIVO EM
" BRANCO
EDIFICIO - RAZ. RAZ. -
OTIMO | BOM BOM RUIM RUIM | PESSIMO
A Adequacio ao uso MUSEU 9 10 1 0 0 0 0
A Conservacédo do Acervo 3 15 2 0 0 0 0
A Localizacso dos Sanitarios 1 12 6 1 0 0 0
A Quantidade de Sanitarios 0 13 2 3 2 0 0
A Circulagéo Vertical: 0 4 5 8 3 0 0
Escadas
A Circulagéo Horizontal 1 17 0 2 0 0 0
A Seguranca Contra Roubo 1 8 4 6 1 0 0
A Seguranca Contra Incéndio 0 13 4 2 0 1 0
A,Adequagao aos Deficientes 0 0 0 0 5 15 0
Fisicos
A Comunicac&o Visual 1 9 6 4 0 0 0
A ) Aparenma Externa do 11 9 0 0 0 0 0
Prédio
A ) Aparenma Interna do 9 10 1 0 0 0 0
Prédio
Ao Valor Histérico do Prédio 18 2 0 0 0 0 0
A Ilumlrlagao das Salas de 10 5 5 0 0 0 0
Exposicoes
TOTAL POR 64 127 36 26 11 16 0
Tabela 5 — Usuario permanente — Circulagéo.
CIRCULACAO POSITIVO NEGATIVO
A Circulagéo Vertical: Escadas 9 11
A Circulacdo Horizontal 18 2
A Adequacdo aos Deficientes
L 0 20
Fisicos
Tabela 6 — Usuério permanente — Seguranca.
SEGURANCA POSITIVO NEGATIVO
A Seguranca Contra Roubo 13 7
A Seguranca Contra Incéndio 17 3
Tabela 7 — Usuario permanente — Sanitarios.
SANITARIOS POSITIVO NEGATIVO
A Localizac8o dos Sanitarios 20 0
A Quantidade de Sanitérios 19 1




Tabela 8 — Usuario permanente — Conservagao.
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CONSERVACAO POSITIVO NEGATIVO
A Aparéncia Externa do Prédio 20 0
A Aparéncia Interna do Prédio 20 0
Ao Valor Histérico do Prédio 20 0
Tabela 9 — Usuario permanente — lluminagéo.

ILUMINACAO POSITIVO NEGATIVO

A Comunicacéo Visual 16 4
A lluminacéo das Salas de Exposicdes 20 0




Tabela 10 — Usuario eventual — Edificio.
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GERAL
EDIFICIO POSITIVO | NEGATIVO | EM BRANCO | SOMA
A Adequacao ao uso MUSEU 147 2 1 150
A Funcionalidade 146 4 0 150
A Localizacdo dos Sanitarios 85 43 22 150
A Quantidade de Sanitarios 83 43 24 150
A Circulacdo Vertical: Escadas 117 28 5 150
A Circulacdo Horizontal 144 4 2 150
A temperatura Ambiente 146 1 3 150
Ao isolamento de ruido Externo 146 2 2 150
A Seguranca Contra Roubo 142 4 4 150
A Seguranga Contra Incéndio 118 20 12 150
A Adequacao aos Deficientes Fisicos 13 129 8 150
A Comunicac&o Visual 111 36 3 150
A lluminacéo das Salas de Exposi¢es 129 19 2 150
A Aparéncia Externa do Prédio 143 6 1 150
A Aparéncia Interna do Prédio 148 2 0 150
Ao Valor Histérico dos prédios 150 0 0 150
Tabela 11 — Usuério eventual — Faixa Etaria
FAIXA ETARIA
0 A 15 ANOS 2
16 A 25 ANOS 46
26 A 35 ANOS 42
36 A 45 ANOS 18
46 A 55 ANOS 21
56 A 65 ANOS 11
MAIS DE 65 ANOS 8
EM BRANCO 2
TOTAL 150




Tabela 12 — Usuario eventual — Tipo de Visita.
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TIPO DE VISITA

INDIVIDUAL 86
EM GRUPO 52
OUTRO 12
EM BRANCO 0

150

TOTAL




Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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