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RESUMO

Este estudo trata da vida de Anna Jacintha de S&o José (Dona Beja), em seu contexto historico
e na transposicdo dela feita para a televisdo, a telenovela Dona Beija. Acompanhando-a em
suas varias historias, voltamo-nos, primeiramente, a andlise historico-social realizada nas
fontes encontradas e depois ao seu exame e contraposi¢do sistematica, 0 que se deu em
terreno da memorialistica histérica. Tal movimento nos conduziu para a interpretacdo da
construcdo dessa personagem, por meio da traducdo em diferentes contextos historico-
culturais, traducdo essa que culminou na transposicdo de sua histéria para a televisdo. No
campo especifico da teledramaturgia, fizemos a andlise da linguagem, da estrutura e da
dramaturgia da telenovela Dona Beija, vista como produto da industria e da traducéo
culturais. Tal analise constatou, enfim, a permanéncia do seu retrato feito brevemente pela
teledramaturgia, em detrimento daquele que ja ha dois séculos vem sendo delineado na

atuacdo da memoria e da histdria.

Palavras-chave: teledramaturgia; historia; cultura; memoria; personagem Dona Beija.



ABSTRACT

This study deals with the life of Anna Jacinta of S&o José (Mrs. Beja), in its historic context
and in the transposition made for television, the novel-television Dona Beija. Following her in
its several histories, we turn ourselves, first of all, to social historical analysis carried through
the known sources and later on its examination and systematic contraposition, which took a
place in the historical memoralistic. Such movement lead us for the interpretation of
construction of her character, through the translation of different historical-cultural contexts;
translation that culminated in the transposition of her history to the television. In the specific
field of dramaturgicnovel, we made the analysis of the language, the structure and the
dramaturgic of Dona Beija's telenovel, seen as a product of industry and the cultural
translation. Such analysis, evidenced, at last, the permanence of her picture, that was made
briefly for the dramaturgicnovel in detriment of those have been done delineated for two

centuries in the performance of her memory and history.

Key words: dramaturgicnovel; history; culture; memory; Dona Beija character.
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INTRODUCAO

(...) Que eu vivo, padeco e morro sé pelas trés mulheres do sabonete Araxa!
Sao amigas, sao irmas, sdo amantes as trés mulheres do sabonete Araxa?
Séao prostitutas, sdo declamadoras, sdo acrobatas?

Sao as trés Marias?

A mais nua é doirada borboleta...

Manoel Bandeira



Ao terminar o trabalho de mestrado e confirmadas as possibilidades de transposic¢ao de
um drama musical O Anel dos Nibelungos de Richard Wagner, para o cinema, na pelicula
muda, Os Nibelungos — A Morte de Siegfried (parte 1) de Fritz Lang, pude retomar, de forma
incipiente, lembrancas que foram sendo acumuladas durante o periodo de estudo e que se
ligavam a outras, anteriores e revistas com curiosidade, quando me dispus a iniciar um novo

projeto.

Dois insinuantes tépicos se destacaram, colocando-se como chave para minhas
indagacdes. O primeiro deles surge no @mbito da historia da cultura brasileira e trata de uma
personagem real, perpetuada pela sua singularidade e posicéo histérica no contexto do mito
feminino, que viveu nas Minas Gerais do século XIX, periodo em que se deu o0 processo de
ocupacdo e desenvolvimento do Triangulo Mineiro, do qual participou intervindo politica e

culturalmente. Trata-se de Anna Jacintha de S&o José, a Dona Beja’.

O segundo topico surge no momento em que, ja envolvida pela tarefa de
acompanhar o percurso da vida de Beja, colocou-se para mim a necessidade de pensar essa
personagem em suas origens, sua personalidade e seu contexto. Uma pesquisa em que se
percebem diferentes areas da historia que se cruzam, sugerindo seus temas e suas
respectivas problemaéticas. Posso acrescentar que, por ter como tonica a interpretacdo de
uma vida, representa uma investigacdo que me coloca frente a infinitos significados e do
problema das diferentes versdes, que acompanham a construcdo do sentido atribuido a

personagem.

Na tentativa de situar-me, querendo tudo e muito mais, recorri aos arquivos familiares
ai encontrando um inestiméavel documento; a gravacdo da telenovela Dona Beija, realizada
pela TV Manchete em 1986, com texto de Wilson Aguiar Filho e direcdo de Herval Rossano.
Pus-me a vé-la e ai estava o segundo tdpico, ou a possibilidade de investigar a idéia de

transposicéo, em se tratando de Dona Beija.

Minha aproximacgdo com o estudo da personagem aconteceu a partir das lembrancas
do que penso sempre ter ouvido falar (sou mineira e mais especificamente do Triangulo
Mineiro), pelos descendentes de Beja ou pela maioria das pessoas, mineiras com convicgéo e
admiracdo por esse simbolo local, ou de outras paragens, para confirmar a veracidade do ja ter

ouvido dizer. Lembrangas guardadas cuidadosamente na memoria, e agora complementadas

! Foram utilizadas diversas grafias para 0 nome da personagem (Beja, Béja, Beija), visando distingui-la em suas
muitas caracterizaces.



pela leitura da literatura disponivel sobre o tema e seu contexto histdrico-cultural, vieram

corroborar minha intencdo de ter Beja como protagonista nessa historia-pesquisa.

Conhego o grande sucesso obtido pela TV Manchete ao exibir a telenovela Dona
Beija, 0 que me leva a pensar na comunicacao, a qual se presume advinda da qualidade do
produto apresentado ao publico, e a qual, por se tratar de uma transposicéo de época (0 que
reduz as possibilidades de alteragBes substanciais nas caracteristicas basicas da personagem),

deveu-se ao modelo-personagem vista na transposicao televisiva.

Apresentam-se, pois, duas areas interligadas: a do percurso de uma vida, a de Beja, € a
da Teledramaturgia (campo onde se colocam as muitas indagagdes), dando origem a
problematica fundamental desta pesquisa de doutorado.

Assim, o objeto deste doutorado, intitulado Transposicdo de Epoca e Personagem
Real de Televiséo, € a vida de Anna Jacintha de S&o José, Dona Beja, vista em seu contexto

historico e na transposi¢do para a producao televisiva.

O enfoque dado a uma histéria de vida no estudo da transposi¢do dela feita para o
género telenovela, uma manifestagdo artistica com sua linguagem propria e especificidades
caracteristicas ao seu saber fazer, amplia a analise proposta: a de colocar em foco uma figura
que, apesar de mitica, € uma personagem comum. Pensa-la em suas origens, sua
personalidade e seu contexto, permite caracterizar determinados trajetos da televisdo brasileira

moderna em seu tratamento dos dramas de familia e de época.

A relevancia fica por conta do que representa o carater biografico que reveste a
pesquisa sobre a personagem, Beja, e que de acordo com o que nos diz Georges Duby (apud
Pacheco, 2001), ao produzir um balango sobre a pesquisa historica na Franca, em 1988, assim

se colocou:

Eu poderia, por exemplo, deplorar que a biografia — para dizer a verdade,
dentre os géneros historicos, um dos mais dificeis — tenha sido, nesses
Gltimos trinta anos, tdo esquecida pelos historiadores profissionais —
infelizmente, ja que o grande homem, ou 0 homem médio, que o acaso faz
com tenha falado muito ou se tenha falado muito dele, é, tanto quanto o
acontecimento, revelador, por todas as declaracbes, as descricdes, as
ilustracGes de que ele é motivo, pelas ondas que seus gestos ou suas palavras
pdem em movimento ao seu redor. (p. 4)



E se assim pensamos, pode-se acrescentar o relevante papel da memoria que, ao
permitir a atualizacdo da historia-personagem, resgata a possibilidade ndo s6 da andlise
historico-social como a sua traducdo para a producao televisiva. Interessa-nos o como e 0
porqué de a televisdo, localizada a necessidade de rememorar, eleger uma histéria de época e
seu respectivo protagonista, como produto a ser veiculado e consumido pela audiéncia,

conforme as exigéncias de mercado no momento de sua producgéo.

Falamos do carater biografico que envolve o estudo da personagem real e sua
importancia, da memdria e sua permanéncia nesse processo de transposi¢do e, por fim, o
mergulho nas caracteristicas de construcdo da telenovela, ou seja, questbes que vao da
natureza da ficcdo televisiva a estrutura da telenovela, compreendendo, nesse sentido, 0s
principais aspectos da criacdo e recriacdo televisiva como fenémeno de comunicacéo

dramatica e valor estético.

Ao final, resta-nos reforgar a relevancia deste estudo que traz, como uma de suas
preocupacOes centrais, um programa — a telenovela — que atrai para si os olhares atentos e
fascinados de pelo menos metade do puablico televisivo brasileiro — e da América Latina,

segundo nos conta Renata Pallottini, em seu livro Dramaturgia de Televisao.

Acompanhando nossos propdsitos, num primeiro momento, teremos a atencdo voltada
para uma historia de vida, a de Beja, 0 que nos leva a uma questdo central: escrever sobre
Beja e 0 que a sua historia pode revelar além do que ja nos foi dito, pelos seus bidgrafos, pela
historia oral, pelos inimeros descaminhos da fantasia traduzidos em lendas que a tradi¢do
incorporou as verdades legitimadas pela historia.

Nesse percurso, torna-se necessaria uma aproximagdo com o estudo teorico da
personagem: uma mulher incomum por suas experiéncias de vida e atuacdo no cenario
politico e cultural de seu tempo, o século XIX, que se coloca como lembranca, atualizada
em pintura, livros, espetaculos teatral e televisivo e alegoria carnavalesca. Como nos diz
Agripa Vasconcelos, um de seus bidgrafos: “Eterna, porque D. Béja vence as eras, pela
coragem de suas atitudes indomaveis e pela graga quase divina de sua beleza” (Vasconcelos,
1985, p. 8).



O autor serd um de nossos referenciais ndo apenas nesse particular, a vida de Beja,
acompanhado por Thomas Leonardos, autor de Dona Beija, A Feiticeira do Araxa, mas
também na relacéo individuo-contexto, com suas obras sobre a historia dos ciclos nas Gerais,
entre outros autores que a Beja se dedicaram com variadas intencdes, desde as meramente
especulativas, até as apoiadas em abordagens mais consistentes, feitas sob o referencial da
histéria cultural como Rosa Maria Spinosa de Montandon e Emmy Rudolph de quem
guardamos o diario e preciosas lembrancas de tempos que excederam as margens do Rio

Bagagem.

Ecléa Bosi, Walter Benjamin, Georges Duby, Jaques Le Goff, Regina Abreu, Alain de
Botton, Pierre Nora, Sérgio Miceli, Susan Griffin, Michael Baxandall, E. H. Gombrich, Leon
Battista Alberti, foram nossos interlocutores na dificil tarefa de “captar o passado”, tornando
possivel a analise historico-social e a transposicdo de nossa personagem para a
teledramaturgia. Ao lado desses autores consultados fomos cuidados por outros que,
procurados, acudiram as nossas necessidades tedricas, deixando sua breve passagem

registrada em nosso texto e em nossa memdria.

A teledramaturgia nos coloca frente a necessidade de pensarmos nas imagens da
televisdo e na sua linguagem especifica. A TV, ao contar uma historia, esta mostrando como
ela foi construida em imagens e que sentido tem. Nao se trata mais daquele sentido que, ao
pesquisar a historia de uma vida, nos perguntamos sobre ele, nem tampouco o que nos
atribuimos a personagem. Trata-se sim do significado a ela dado pelo processo de filmagem,
de criacdo, dos recursos técnico-estéticos utilizados na producéo realizada em dado momento

da histéria, como produto da industria cultural.

Como ficou a personagem real em sua traducéo para a personagem real de televisédo?

Nesse fazer televisivo as permanéncias da memdria do teatro e do cinema se
evidenciam na utilizacdo de suas experiéncias aplicadas a dramaturgia da televisao, terreno no
qual nos situamos, além de outras fontes de origem da telenovela apontadas, em variados
graus de relevancia, nos trabalhos que tratam do assunto. Entre esses muitos antecedentes
focamos nossas observacfes de forma mais objetiva no romance, no romance em folhetim e
no melodrama teatral. Nao nos furtaremos em dirigir nossas reflexdes para essas artes e esses
géneros, suas analises e teorias, que compdem também, o universo da teleficgdo,

acompanhados pela leitura de Renata Pallottini, Anatol Rosenfeld, Adolphe Appia, Ismail



Xavier, Milton José de Almeida, Anténio Candido, Merlise Meyer, lvete Huppes e outros que

a nds se juntaram no desenrolar da pesquisa.

VVamos, portanto, passar por exame obra televisiva, a telenovela Dona Beija, que fez
a adaptacdo de textos histdrico-biograficos sobre ela, tendo em vista a avaliacdo do dialogo
entre a historia textual e a historia visual, com a caracterizacdo de diferencas de estilo e
propdésito, conforme o momento de suas respectivas produgdes e a traducdo cultural

realizada.

Pretendemos acompanhar o percurso da vida de Beja, em suas origens, sua
personalidade e seu contexto, partindo das fontes encontradas, sua analise e contraposicao
sistematica. O exame proposto coloca em foco a traducédo cultural do papel desempenhado por
uma mulher, num momento histérico marcado por transi¢des politicas, econémicas, culturais
e busca refletir sobre as relages sociais estabelecidas no interior de uma sociedade, a das
Gerais, e outros temas como codigos e normas morais, padroes de educacdo e de convivéncia

no século XIX.

Considerando a telenovela Dona Beija, analisa-se a transposi¢do realizada para a
producdo televisiva, pela via da traducdo cultural. A presenca paradigmaética da personagem
historica, Beja, reconstruida num outro momento estético cultural, o da televisdo, reveste-se
dos significados préprios da especificidade da linguagem televisiva em seu tratamento dos

dramas de familia e de época.

Tudo isso ainda leva a investigar, a partir da transposicdo realizada para a televiséo, a
natureza da ficcdo televisiva, dirigindo-nos para a andlise da linguagem, da estrutura, da
dramaturgia da teleficcdo, especificamente a telenovela, como produto da industria e da

traducéo culturais.



Constituem elementos teodricos basicos as no¢des de uma histdria de vida e de sua
transposicao realizada para a teledramaturgia, a primeira pertencente a analise historico-social

e, a segunda, a natureza da ficco televisiva e da estrutura da telenovela.

No desenvolvimento da tese de doutorado, o0 método de investigacdo conjugou a
pesquisa bibliografica e as fontes advindas dos documentos pessoais e dos depoimentos
colhidos entre os que registraram em sua memdria, episdédios que nos contam de Beja e dos
usos e costumes do interior mineiro no século XIX. O estabelecimento dos fatos se deu

mediante a contraposic¢éo das diversas versdes analisadas.

Na seqliéncia, fazemos a confluéncia da trajetéria de vida de Dona Beja, com a
imagem real de Dona Beija em sua caracterizagéo televisiva, reproduzida com 0s recursos
técnico-estéticos proprios da teledramaturgia num tempo que imita o ritmo da vida e envolve

o tempo presente do telespectador, presentificando Beija com realismo.

Para tratar dessa tematica foi acrescentado ao referencial tedrico anteriormente
abordado, a anélise dos aspectos da producdo da telenovela, da criacdo ao resultado final
apresentado ao publico, o que permitira a contraposicdo dos dois espetaculos: o de uma

historia de vida e o da telenovela.

Neste espago, 0 da televisdo, por nds considerado o mais dificil de ser explorado,
fomos acompanhados por Renata Pallottini, Maria Cristina Castilho Costa, Esther Hamburger,
Arlindo Machado, Ciro Marcondes Filho, Artur da Tavola, Ismael Fernandes, Mauro Alencar,
entre muitos outros autores, 0s quais atenderam nossas solicitacbes. Podemos assegurar que
ndo foram poucas. Mas, de qualquer forma, fossem solicitacbes de ordem tedrica, ou
informativa, ou mesmo quando buscavamos um possivel reforgo para as pequenas ousadias
que, vez por outra, nos concedemos, foram resolvidas mediante a intervengdo segura desses
nossos interlocutores, ora imediata, ora mediada pela polémica intelectual causada por

diferencas de ponto de vista.

N&o podemos deixar de mencionar nosso, de inicio, relutante acesso aos arquivos
virtuais, ao estudarmos a telenovela, no momento em que ficou patente a impossibilidade de
localizagdo de documentos ou informacgfes sobre Dona Beija. Embora esse aspecto va ser
tratado no decorrer do capitulo IV deste trabalho, € bom antecipar que a dificuldade em
localizar informagdes ou documentos relativos a telenovela, bem como a indisponibilidade de
pessoas, que pelo fato de terem participado de seu processo criativo e de sua producao,

poderiam contribuir conosco, com seus depoimentos e sua experiéncia, significaram para nos



momentos de ansiedade e angustia no andamento na pesquisa. Aos poucos, porém, fomos
aprendendo a trabalhar com o que dispunhamos ou, melhor dizendo, com o possivel. Afinal,
trabalhar em situacOes adversas faz parte do oficio do pesquisador, que bem pode aproveitar
tal surpresa para buscar um caminho pessoal. Como pesquisadora, portanto, resta-nos o
consolo de, ao ter vencido a barreira que se interpds entre nossas intengdes e a realidade

possivel, imaginarmos termos sido mais criativos, o que ndo quer dizer eficientes.

Arlindo Machado (2000) ajudou-nos em nossa resignacdo motivadora, ja que foi a
partir da constatacdo da falta de documentos que buscamos outras formas de abordagem e de
reflexdo sobre Dona Beija, ao assim se colocar sobre o problema: “No Brasil, ndo existem
instituicdes de arquivamento sisteméatico da produgdo nacional, mas se o interessado fizer
parte da estirpe dos que jamais desistem, ndo custa bater a porta das proprias redes e

produtoras” (p. 238).

Verifiquemos os obscuros destinos tomados pela mercadoria Dona Beija, produzida
pela Rede Manchete:

Quando saiu do ar, em 1998, a concessdo da Rede Manchete passou para a
TV Omega (Rede TV!). Ja imbveis e equipamentos foram comprados pela
Hesed ParticipacGes, de Fabio Saboya. Com eles, o acervo. Como a Bloch
Editoras faliu, o prédio do grupo foi lacrado pela Justica. (...) Teoricamente,
as fitas de Xica da Silva e Dona Beija fariam parte desse acervo, mas o SBT,
por meio de sua assessoria de imprensa, ndo confirmou, até o fechamento
desta edicdo, a quem pagou para obter esse material. (Stivanin, 2005)

Em 4 de fevereiro de 2005, no Diario de Sdo Paulo, Kogut informou:

O remake de ‘Dona Beija’, de Wilson Aguiar Filho, podera inaugurar a
segunda faixa de novelas na Record. A dire¢do da emissora esta negociando
os direitos sobre o folhetim com a familia do autor; que morreu
precocemente aos 38 anos, em 1990.

Ainda em 2005, em 24 de Abril, Stivanin escreveu: “A intencdo do SBT é substituir

Xica? por Dona Beija, também da Manchete. Se isso ser4 consumado, sé Silvio Santos sabe”.

A verdade é que nem uma nem outra emissora exibiu Dona Beija em 2005 e 0s
recortes feitos na midia especializada em televisdo, repetem o0 desencontro que nos

surpreendeu em nossa mal sucedida busca.

? Essa grafia foi apenas utilizada na telenovela. Agripa Vasconcelos utilizou a seguinte grafia: Chica.



Voltemos aos arquivos virtuais 0s quais nos trouxeram informacdes necessérias a
variados aspectos de Dona Beija, e também a gravagdo, em video, da telenovela, encontrada,
como vimos, nos arquivos familiares, imagens que estiveram sempre a médo, colocando-se

como fonte imprescindivel para a realizacdo desta tese de doutorado.

Finalmente, ressaltamos que a adaptacdo da vida de Beja para o género telenovela,
atingiu, por ocasido de sua exibi¢do, um grande sucesso aqui no Brasil e no exterior. Tal fato
legitima a nossa escolha e amplia as possibilidades de aprofundamento de estudo do

fendbmeno teleficcional.

Quanto a forma de apresentacdo do que resultou de nossa prolongada convivéncia com
Beja, a personagem histdrica, e Dona Beija a personagem real da televisdo, pretendiamos algo
gue revelasse as rotas percorridas nesse estudo, nem sempre definidas ou calculadas, mas para

nossa surpresa, ela assim se colocou, de forma prosaica e nada criativa:

A primeira parte e seus dois capitulos analisaram 0s componentes essenciais de Dona
Beja, na condicdo de histéria de vida, baseada nos elementos da historiografia e da memoria.
Beja nela se inscreve em dois capitulos: o primeiro dedicado a uma apresentacdo proxima do
que, em geral, dela se conhece e que denominamos, Anna Jacintha de Sdo José: uma
biografia possivel; o segundo, Traducdo Cultural de Beja: personagem e memdria, volta-se
para a Beja que, segundo Totinha (sua bisneta) permaneceu na memoria familiar, ponto de
partida para a atualizacdo da personagem, o que se deu por meio de outras linguagens e em

outros tempos.

A segunda parte, e seus outros dois capitulos voltam-se primordialmente para o estudo
da transposicao de epoca nas diversas atividades culturais que se servem de imagens, como a
pintura, 0 romance, o teatro, o carnaval, a televisdo e outras afins, concentrando-se sempre na

figura de Beja como personagem em permanente construcao.

Devem-se assinalar as diversidades no campo da transposicdo de época, dando
destaque a producéo televisiva e delimitando-a a época selecionada, quanto ao espaco e ao

tempo.
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Nesse espaco encontramos no terceiro capitulo: A construcdo e transfiguracdo da
personagem Dona Beja: na pintura, no teatro, no romance e no carnaval; e finalizando, no

quarto capitulo: Dona Beija: personagem real de televiséo.

Na conclusdo procuramos mostrar, como razdo mesma do estudo, as principais
questBes da transposicao de época e da personagem real de televisdo Dona Beija, como novela
de sucesso e como componente do atual estagio da histdria da cultura brasileira.

Fixamos, pois, um retrato dentre outros do que vamos denominar de *“gosto”
televisivo, tdo cultivado pela industria da televisdo, e por seus telespectadores, nas Ultimas

décadas do século XX, no Brasil.
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CAPITULO |

ANNA JACINTHA DE SAO JOSE (DONA BEJA): uma biografia possivel

D. Beija néo existiu, nada. E uma lenda que o Sebastido da Fonseca (historiador
jé falecido da cidade) contou para o Assis Chateaubriand, dono dos Diarios
Associados. O Chateaubriand estava doente, hospedado no Barreiro, e 0 Sebastido
da Fonseca ficava descrevendo as aventuras, o corpo e a beleza de D. Beija. O
Chateaubriand, adorando a histéria e ficando encantado por ela, comprou a casa
que teria sido dela e doou-a para a Prefeitura fazer o Museu D. Beija. Além disso,
passou a divulgar a historia de D. Beija pelos jornais dele por todo o pais.

Abreu Filho
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“Todos conhecem Beja e ninguém sabe que é Ana...”, diz Jodo, 0 av0, ao apresenta-la
aos hospedes da pensdo onde se abrigaram, ao chegar ao Arraial de Sdo Domingos de Araxa.
O apelido dado por ele a neta ligava-se a atracdo da menina pelas flores, que ndo se
contentava em vé-las sem cheira-las, o que o fez compara-la ao passaro, beija-flor. “Depois,

passou a ser chamada somente de Beja” (Vasconcelos, 1985, p. 39).

Foi como Beja que permaneceu na historia, mas nasceu Anna Jacintha de Sao Jose, no
dia 2 de janeiro de 1800, na Fazenda de Formiga Grande, proxima a cidade de Formiga, no

Oeste mineiro.

Beja ndo conheceu o pai. Seu registro de nascimento traz apenas 0 nome da mae; pai
desconhecido. Ele, provavelmente, um caixeiro viajante paulista, seduziu sua mée, Maria

Alves de Séo José, desaparecendo na poeira das estradas mineiras sem deixar rastros.

Os *“cometas” como eram denominados esses comerciantes ambulantes que
circulavam pelas terras mineiras, representavam a fonte mais freqiente para aquisi¢cdo de
inumeravel quantidade de mercadorias, que iam de tecidos a géneros alimenticios, além de
trazerem em sua bagagem, as noticias de um mundo distante e inacessivel aos seus
compradores. Tudo isso, aliado a boa aparéncia e ao dom da palavra que, normalmente, 0s
caracterizava, permitia-lhes facil acesso aos lares visitados, nem sempre hospitaleiros em
relacdo a estranhos, dada a rigidez com que as familias estabeleciam suas relacfes sociais
(Rosa, 1999).

A ordem reinante na casa do Major Jodo Alves, pai de Maria, foi repentinamente
alterada. Homem enérgico e honrado, proprietario de pequena fazenda com lavoura e criagéo,
Jodo criara a filha conforme os costumes da época, limitados pelos codigos morais de conduta
vigentes, que destinavam as mulheres o papel de serem boas esposas, boas cristds e boas

maes.

Como poderia Maria, jovem timida e recatada, confinada no ambiente domestico, agir
dessa forma? Nem mesmo sua mée, D. Nhanh@, poderia explicar ja que a moga fechou-se em
seu desespero nunca revelando a ninguém nenhum dado sobre sua triste aventura, que mudou
0 rumo da vida dessa pacata familia: D. Nhanha, de satde precaria, ndo resistiu a angustia de
ver a filha desonrada e a temida reacdo de Jodo quando tomasse conhecimento da noticia, o
gue veio a se dar no dia do nascimento de Beja, falecendo em seguida. Jodo, apds a morte da
mulher, mesmo tendo aceitado a neta, procurou se desvencilhar de sua propriedade, mudando-

se, algum tempo depois, com a filha e a neta, para o arraial de Sdo Domingos de Araxa. Maria
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tornou-se cada vez mais inexpressiva em sua permanente humilhacdo até sua morte

prematura.

Diante das consequéncias provocadas pelas circunstancias do nascimento de Beja,
pode-se olhar para tras e dizer que era o que acontecia naquela época, mas, para Jodo, Nhanha
e Maria, deve ter sido tdo imprevisivel quanto determinante do processo de transformacéo

pelo qual passaram e, de certa forma, ndo se recuperaram.

E Beja? Sua famosa beleza, em parte lendéria, ja que ndo restaram imagens, aparece
em palavras de testemunhas afiancadas pela tradicdo oral, que a apresentam com um rosto
harmonioso iluminado por grandes olhos verdes e emoldurado por cabelos castanho-dourados.
A essa imagem idealizada, acrescenta-se a inteligéncia que a caracterizou, fazendo-a superar a

pouca educacao recebida em seu meio humilde e de poucas letras.

A menina viveu seus primeiros anos em meio aos conflitos provocados pelo drama
doméstico, porém a atmosfera sombria que dominava o cotidiano familiar pouco interferiu em

seu temperamento alegre e vivaz.

A partida da fazenda de Formiga rumo ao planalto araxano deu-se cinco anos apos o
nascimento de Beja. A familia do Major Jodo afastava-se para sempre de Formiga, para
recomecar a vida no distante Arraial de S0 Domingos de Araxa, no Triangulo, que a essa

época deixara, ha muito tempo, de ser mineiro.

A anexacdo das terras mineiras a Goias, desbravadas pelas entradas e povoadas por
faiscadores de ouro e garimpeiros, deveu-se a motivos de ordem fiscal, j& que a taxacdo sobre
a extracdo de pedras preciosas feita em territorio da Capitania de Minas era
consideravelmente mais alta do que a realizada em solo goiano, 0 que motivou 0 movimento

separatista que, ao final de longa disputa, terminou favoravel a Capitania de Goias.

Ao celebrar a primeira missa nos sertdes do Araxa, e isso se deu em 4 de Agosto de
1788, o Padre Antonio Alves Machado declarou, ao final, a posse do Triangulo para a

Vigairaria de Goias (Leonardos, 1986).

Em terras goianas, a familia de Beja passa a viver na fazenda de Sobrado, préxima ao
Arraial de Sdo Domingos de Araxa. Jodo, com seus modestos recursos, arrendara a terra por
dez anos e nela recomecaria a vida ao lado da filha, da neta e do escravo Moisés, que

acompanhara a familia desde Formiga.
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Os negocios prosperaram gracas as caracteristicas do solo, da agua e do clima
temperado, que traziam para a lavoura e a criagdo resultados surpreendentes. E a vida
transcorria nos moldes das muitas pequenas vilas que, nesse tempo, plantavam-se em meio as
paragens distantes, recebendo dos centros mais civilizados apenas 0s ecos da historia que ai se

realizava.

Para os habitantes do Arraial de Sdo Domingos de Araxa, ndo era diferente. A vila
aparecera no caminho dos que buscavam riqueza facil na cata do ouro e na extracdo de
diamantes, o que fez da area central do Brasil um lugar cobicado e rapidamente povoado. Os
gue nela se estabeleceram encontraram nas atividades rurais e no comércio a sua subsisténcia.
Aos poucos, a populacdo aumentava com os que vinham atraidos pelas propriedades das

terras e da agua locais, como fizera o Major Joao.

Beja visitava 0 Arraial de S&o Domingos de Araxa aos domingos, unico dia em que o
Largo da Matriz saia de sua calma habitual. A populacdo alimentava o0 mesmo fervor mistico
praticado nos primeiros tempos do povoamento, assim como Se conservavam o conjunto de
principios e leis instituidos pela Igreja. A afluéncia de fiéis para a missa de domingo era

grande: os que ali moravam e 0s que vinham dos arredores.

Beja assistia & missa e, em seguida, reunia-se as demais criangas para as aulas de
catecismo, realizadas na sacristia da igreja e que seriam, no seu caso, as Unicas aulas que teria,
ja que ndo lhe foi dado aprender a ler e escrever, comum nessa época, quadro que se
prolongou até o final do Império. “Na época da implantacdo do regime republicano, do total
das mulheres, quase dois tercos eram analfabetas, embora 0 mesmo acontecesse com a

populacdo em geral” (Almeida, 1998, p. 56).

A Lei Imperial de 15 de Outubro de 1827, que determinou a abertura de escolas de
primeiras letras em todas as cidades, vilas e lugarejos, em todo o territorio nacional e que
dava a mulher brasileira o direito legal a instrucdo publica, ndo beneficiou Beja. Por outro
lado, a possibilidade de ser educada em casa, pelo préprio avd ndo aconteceu. Para ele,
bastava 0 que a neta ja sabia: o catecismo, que aprendera com o padre, bordar e fazer rendas

tdo bem quanto a mée e a montar como um bom cavaleiro, o que devia a ele.

O confinamento domeéstico em que vivia Beja, diferentemente do vivido pelas meninas
gue moravam na vila, possibilitava a ela experiéncias de liberdade que modificavam o

processo de adaptacdo ao modelo feminino pretendido para a época.
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O fato de montar como um cavaleiro, uma transgressao para os limites definidos do
que se espera de uma menina e a aprovacao do avo, representada pelo chicote com cabo de
prata com que a presenteou e que a acompanharia até o fim de sua vida, € um dos indicios

dessa liberdade.

Nas circunstancias apresentadas, que proporcionavam a Beja uma ampliacdo de
limites dos comportamentos e padrbes sociais e culturais estabelecidos, pode-se incluir a
auséncia de uma imagem de mulher que fosse convincente, ou melhor, que refletisse o
modelo de papel feminino, presente nas outras familias e que na sua apresentava-se desbotado

na figura quase invisivel de Maria.

O possivel controle, a autoridade e a disciplina aos quais a menina, quase moca,
estaria submetida e que no seu caso dependeria da mée, cederam espaco para a manifestacao

de sua autonomia.

Seriam essas conquistas, resultantes das circunstancias em que se deu o processo de
formacéo/transformacdo de Beja, e que podem ser sintetizadas como um movimento de
construcdo de uma personalidade independente, capaz de pensar por si mesma, que a faziam

sobressair em seu meio.

Nas suas visitas domingueiras a Sdo Domingos de Araxa, muitos eram 0s que a
esperavam a saida da Matriz para admira-la. Talvez mais do que a sua beleza, era a sua
singularidade o que atraia esses olhares e provocava o0s elogios dirigidos ao av0 pelos mais

intimos.

Beja tinha entdo, 13 anos. Para ela, as idas a S&0 Domingos de Araxa significavam a
oportunidade de ver Antonio (ou Manoel, ndo se sabe ao certo), jovem que conhecera nas
aulas de catecismo. Filho de Antdnio Sampaio, abastado fazendeiro das proximidades,
apaixonara-se por ela e, aos dois, s se permitia verem-se a distancia, ndo impedindo a atracédo

mutua que, mais tarde, 0s uniu.

Nesse tempo, muita coisa mudou na vida de Beja. Maria, sua mée, morreu
repentinamente. Beja agora so contava com o avo, ja bastante idoso e impossibilitado de tocar
a rotina da fazenda. Mudaram-se para uma casa alugada em S&o Domingos de Araxa e, no
ano seguinte ao da morte de sua filha, Jodo resolveu desfazer-se da criacdo e entregar a

fazenda para ficar mais proximo da neta.

Beja passou a participar dos acontecimentos locais, podendo usufruir da convivéncia

com outras familias que ndo a sua, o que desenvolveu a sociabilidade da jovem, tornando-a
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mais cativante. Os pedidos de casamento ndo tardaram a acontecer, porém, como era costume,

durante o periodo de luto, a vida fazia uma pausa, para que a dor e a saudade se aquietassem.

Externamente, as transformacfes pelas quais passava a Coldnia, entdo Vice-Reino,
seguiam 0 Seu curso, na esteira das grandes mudancas sociais que ocorriam na Europa e

consequentemente nas colénias européias.

Com a chegada, em 1808, de Dom Jodo, o principe regente, sua familia e seu séquito a
Colbnia, inicia-se um periodo de alteracfes significativas na vida nacional. Entre elas, a
transferéncia da capital para o Rio de Janeiro, trazendo mais para o sul o desenvolvimento
econémico anteriormente voltado para as regides norte e nordeste. Uma importancia maior é
dada a essas regides que ficaram mais proximas da Corte, o que facilitou a comunicacéo e um

maior conhecimento das suas possibilidades produtivas.

A Capitania de Minas Gerais, por sua producdo aurifera, passa a ser uma das mais
importantes da Colbnia e um trénsito maior se estabelece entre os seus habitantes e os da

capital.

Déa-se inicio a um processo de assimilacdo dos usos e costumes de vida burguesa e
urbana, praticados na grande cidade e gradativamente implantados nas sociedades
provincianas, provocando mudangas de habitos da populagdo, que passava a participar mais
de perto da modernizagdo da vida social e politica do Brasil.

Em Sdo Domingos de Araxa apareciam 0S primeiros sinais de desenvolvimento
segundo os padrbes europeus, 0 que era perceptivel na urbanizacdo, nas constru¢fes mais
cuidadas, nas roupas e numa certa sofisticacdo até entdo ausente dos habitos simples

praticados por seus habitantes.
Beja também mudara. Fizera 15 anos e tornara-se uma jovem encantadora.

Foi durante as festas preparadas para receber o Ouvidor do Rei que sua situacao de
jovem comum, preparada para representar o papel que era esperado da mulher, o de esposa,

mae, dona de casa, seria definitivamente modificada.

Joaquim Inécio Silveira da Mota, homem de confianca do Principe Regente e amigo
do Principe Pedro, chegara ao Brasil com a familia real. Bem nascido e formado em direito
pela Universidade de Coimbra, apresentava-se com a educacdo prépria de um cavalheiro,

possuidor de todos 0s requisitos necessarios a convivéncia na Corte. Estavam entre as
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atribuicdes de seu cargo a inspecéo e correicdo judicial, o ajuste e conferéncia das despesas da

Justica, alem de transmitir ao rei o que ouvira no exercicio de sua fungdo.

A Ouvidoria tinha sede em Paracatu do Principe, na Capitania de Minas Gerais,
também residéncia oficial do Ouvidor. Sua visita a SGo Domingos de Araxa representava uma
honra para os seus dignatarios e dava maior importancia politica para a regido. Nenhum
esforco foi poupado para receber o ilustre visitante. Tentava-se com 0s recursos locais e com
0S que, durante meses de preparativos, foram encomendados na capital, dar ao evento a
atmosfera prépria dos cerimoniais da Corte. Da casa do Juiz de Direito Preparador, Dr. José
da Costa Pinto, onde se hospedou com sua comitiva, ao saldo preparado para o baile que
fecharia as inUmeras atividades oficiais a serem realizadas, tudo fora adequado de forma a

atender as necessidades do Ouvidor.

Beja, como todas as mocas, se preparara para 0 baile. Sua presenca despertou a
atencdo de todos os presentes, como sempre acontecia em suas aparigdes publicas, incluindo
nesse dia a do Ouvidor que, encantado com a beleza da jovem, dangou com ela a valsa de

abertura, ndo escondendo aos demais, sua admiracao.

A partir desse acontecimento, pouco se sabe dos motivos que levaram o Dr. Mota a
planejar o rapto de Beja, 0 que se deu apds a sua saida do arraial e que custou a vida de Jodo
Alves, ao tentar defender a neta.

As providéncias tomadas pelas autoridades de Sdo Domingos de Araxa como a carta-
oficio redigida pelo Padre Aranha, paroco local, relatando o ocorrido e enviada ao Capitdo-
General Governador de Goiés, e a indignacéo da populacdo exigindo do Promotor que o duplo
crime fosse punido, tendo este garantido que faria uma representacdo contra o Ouvidor,
dirigida ndo sé ao Governador e ao Tribunal da Relagdo do Pago, mas se necessario ao

Regente D. Jodo, ndo tiveram efeito.

Beja ndo retornou a sua casa e o Dr. Mota ndo foi julgado. Voltou no tempo devido a

Corte e posteriormente a Portugal, onde faleceu com mais de 80 anos (Rosa, 1999).

O rapto e suas consequéncias podem ser considerados como fatores determinantes do
destino de Beja. Ndo ha como comprovar a validade dessa observagdo, mas as representacées
do passado derivadas das poucas fontes existentes, muitas delas transmitidas pela tradicao

oral, confirmam essa hipotese.

A virgindade feminina aparece nesse contexto, inicio do século XIX, como um

requisito fundamental para se conseguir um casamento respeitavel. Beja ndo correspondia
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mais ao modelo de esposa imposto pela sociedade e admitido pelo circulo social ao qual
pertencia, e igualmente instituido na vida cotidiana do pequeno arraial de Sdo Domingos de
Araxa. N@o poderia voltar para casa, mesmo porque perdera a Unica pessoa que lhe restava,

seu avo.

Passado o impacto dos primeiros dias, a realidade se impds: estava em Paracatu do
Principe, no Palacio da Ouvidoria com o seu raptor, 0 mandante do crime que lhe tirou o0 avo,
um homem maduro, 35 anos, e sedutor. De indole corajosa, Beja ndo deixou que o desespero
a dominasse, embora, pelo que se tem noticia, tenha passado por um periodo de profunda

melancolia, enfraquecida, recusando-se a sair de seus luxuosos aposentos.

Por outro lado, o Ouvidor, Dr. Mota, ndo media esfor¢os para conquista-la. Entre os
muitos presentes, vestidos finos e joias, deu-lhe uma escrava que sabia ler. Seu nome era
Severina. Jovem como Beja, a escrava cativou-a ao tornar-se sua tradutora, revelando-lhe um
mundo desconhecido, o da linguagem escrita. Talvez, pelas circunstancias em que seus
destinos se cruzaram, Severina passou a ser, mais do que uma escrava, uma companheira

querida, que ndo abandonaria sua Sinha, acompanhando-a até sua morte.

Em seguida, vieram Moisés e Flaviana, escravos de Jodo Alves. O ouvidor mandara
ordem para o Subdelegado de Sdo Domingos de Araxa cumprir, além de dois cavalos para
que pudessem fazer a viagem a Paracatu, onde permaneceram a servico de Beja. Mais do que

isso, davam a ela a ilusdo da seguranca que perdera ao ser arrancada de sua casa.
Beja foi, aos poucos, adaptando-se a sua nova vida: a de cortesa do Ouvidor.

Pode-se aqui usar o adjetivo cortesd, um conceito europeu, dadas as semelhancas
encontradas entre a historia de Beja e a de outras cortesds que se tornaram miticas na historia
feminina. Possuidoras de beleza incomum, essas mulheres tinham outros atributos pessoais
responsaveis por uma condi¢do de vida muito diferente da prostituta comum. Usufruiam de
fortuna, poder e de um estilo de vida peculiar, geralmente luxuoso e de certa forma

respeitavel, o que dava a elas autonomia econémica e social.

Para Susan Griffin (2003), o que realmente distingue a mulher sustentada e as cortesas
é o fato de que essas foram personagens, 0 que seria proximo do sentido que tem hoje as
celebridades. E acrescenta: “s6 as corajosas e inteligentes seriam capazes de sobreviver a

trajetoria” (p. 21).

De origem humilde, analfabeta e sem nenhum traquejo social a ndo ser o adquirido no

convivio com as familias de Sdo Domingos de Araxa, Beja teve de aprender as habilidades
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necessarias a representacdo do seu novo papel. Sua inteligéncia associada a um caréter firme,

porém sensivel, foram os seus guias no processo de transformacao a que foi submetida.

Iniciava-se uma relagdo amorosa duradoura, diferente das que normalmente ocorriam
em situacOes semelhantes, em que raptos ligados a paixdes fulminantes, envolvendo pessoas

de origens incompativeis, acabavam com o abandono imediato da mocinha ultrajada.

Poderia até ter sido essa a intencdo do Ouvidor, mas a repercussdo do fato e suas
conseqliéncias mais GObvias, como a abertura do inquérito autorizada pelo Governador de
Goiés, e a impossibilidade de voltar a Corte até que tudo serenasse, fizeram com que 0 Seu

envolvimento com Beja perdesse o carater momentaneo.

Acredita-se que além desses fatores de ordem pratica e comprovaveis, outro mais sutil
tenha sido determinante e estaria relacionado com o encantamento provocado pela presenca
da jovem em sua vida, temporariamente solitaria por imposicdo de suas funcdes, exercidas

fora do alcance dos prazeres palacianos.

Paracatu do Principe, sede da Ouvidoria, era em muitos aspectos mais desenvolvida

que as demais localidades da regido.

Situada na Capitania de Goias, a sucessiva descoberta de lavras de ouro permitiu um
desenvolvimento continuo ao lugarejo, Ribeira de Paracatu, que em 1798 foi elevado, por
alvarg, a Vila de Paracatu do Principe. Em 1815, contava com vinte e quatro mil habitantes,

um numero consideravel para os padrdes da época.

Como Comarca, possuia autonomia juridica, tendo sob sua jurisdicdo além de Séo
Domingos de Araxa, mais de uma dezena de vilas e arraiais. Com a criacdo da Comarca e pela
extensdo de suas atribuigdes, vieram bacharéis portugueses e funcionérios importados da
Corte, assim como, por ser Base do Quartel-Geral do Exército, juntaram-se a populacéo local

oficiais e soldados vindos de outras paragens.

Dos moradores locais, muitos foram 0s que se tornaram ricos com 0 ouro e,
diferentemente da populacdo de Sdo Domingos de Araxa, formada por gente simples, de
origem rural, cultivava-se em Paracatu um estilo de vida mais requintado e culturalmente

mais proximo ao da Corte.

Beja foi integrada a essa realidade como a cortesa do Ouvidor. Acompanhava-o nos

atos publicos e recebia as autoridades locais, no palacio da Ouvidoria. Para todos, ficara claro
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que grande era a sua influéncia nas decisdes tomadas pelo Dr. Mota. O fato de ser ele um

homem casado, ndo representou um motivo para que a sociedade local a rejeitasse.

A esse respeito, o historiador Eduardo Frieiro (1981) questiona: “Porque a Beija,
conforme reza a tradicdo, viveu dois anos em estado de comborcgaria com o seu sedutor. Era
homem casado, mas o concubinato, naquele tempo, era mais fregiiente — ou mais as claras?

Esta Gltima hipbtese deve ser a certa” (p. 177).

Continuando, o autor se refere ao testemunho deixado pelo naturalista Saint-Hilaire
em sua obra Viagem as nascentes do Rio S&o Francisco, sobre o “relaxamento geral dos
costumes”, observado no Oeste mineiro e em toda a Provincia de Minas concluindo:
“Garantem-me, sem embargo, que hd aqui muita gente casada; mas, pouco se respeita a
fidelidade conjugal” (Saint-Hilaire apud Frieiro, 1981, p. 177).

O certo € que, seja em razdo dos costumes da época ou da influéncia exercida pelo Dr.
Mota, em funcdo de seu alto cargo, Beja reinou em Paracatu com a desenvoltura necesséria a

sua condigéo de cortesd do Ouvidor.

Apropriou-se da educagdo que Ihe foi oferecida pelo amante, transformando-se em
uma dama, moldada segundo os costumes da corte. Aprendeu a se vestir, a ter a elegancia
devida aos protocolos palacianos, a exercitar sua capacidade intelectual no convivio com
pessoas influentes, comportamentos que ampliaram sua autonomia, conquistada mediante o
cancelamento de qualquer possibilidade de ser enquadrada no modelo feminino proprio do

mundo social ao qual pertencia.

Foi nesse momento que Beja deixou o circulo da vida privada para fixar-se como
figura politica, &ambito geralmente negado a condi¢do feminina em seu tempo. Nota-se nessa
passagem uma mudanga na imagem de vitima, imposta a Beja pelo seu drama pessoal, para a
de heroina, imagem que prevalecera no imaginario mineiro. A observacdo, que aqui se
registra, ndo € baseada em fontes, ja que os processos de decisdo envolvem motivacdes e
possibilidades, dificeis ou quase impossiveis de serem avaliadas por se darem “nos coragoes e
nas mentes dos personagens, num cruzamento dos tempos passado, presente e futuro bastante
imbricados” (Borges, 2001, p. 7).

O fato é que ao assumir o papel de cortesd, Beja o fez de modo a transformar o que
poderia ser a sua ruina moral e social em fonte de poder e realizacdo pessoal, quer no sentido

da independéncia econdmica, quer na determinacdo de pensar o futuro como mulher
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transgressora, 0 que exigiria habilidade pouco comum, a de ter consciéncia do momento

presente no sentido de mover-se junto com a historia.

E foi o que ela fez. Sabia do processo instaurado pelo Governador da Provincia de
Goiés, inimigo confesso do Dr. Mota, para apurar sua culpabilidade no duplo crime, o de seu
rapto e o do assassinato de seu avd. Apos inquérito realizado em Sdo Domingos de Araxa, nao
restava duvidas quanto a participacdo do Ouvidor como mandante dos crimes. Ele estava,
portanto, sujeito as san¢fes da justica, no caso aplicada pelo governador goiano, ja que Séo

Domingos de Araxa, pertencendo a Provincia de Goiés, encontrava-se sob sua jurisdicao.

Os registros histéricos atestam que, desde a anexagdo das terras mineiras ao territério
goiano, 0s “mineiros” nunca aceitaram a espoliagéo sofrida, manifestando-se, periodicamente,
sem sucesso, como no caso do abaixo-assinado enviado a Dom Jodo VI, em 1814, no sentido
de reincorporar a Minas as areas perdidas. Caberia as circunstancias provocadas pela paixao
do Ouvidor por Beja e da sua atuacdo no desenrolar dos acontecimentos, a finalizagdo do
episédio que, pela sua importancia sociopolitica, se encarregaria de inserir Beja, como

heroina, na historia local.

Beja interveio e conseguiu seu intento: o Sertdo do Novo Sul, hoje Triangulo Mineiro,
foi reintegrado & Provincia de Minas Gerais®. Terminava assim uma questdo territorial
iniciada no século XVIII que envolvera motivos politico-econémicos, na qual a Provincia de
Goias saira vencedora, aumentando os seus dominios com uma parcela consideravel das terras

antes mineiras.

Terminava também a possibilidade de puni¢do do Ouvidor, pois Sd&o Domingos de
Araxa, onde se deram 0s crimes, passava para a jurisdicdo da comarca de Paracatu, ficando o

caso sujeito a sua Ouvidoria.

A histdria ndo deixou pistas da participacdo efetiva de Beja na decisdo tomada pelo
Ouvidor, a de convencer Dom Jodo VI. Para tanto, deve ter o Dr. Mota usado de argumentos
baseados nas vantagens politicas e fiscais que resultariam da reanexacao das terras a Minas,
encobrindo as razdes pessoais que motivavam o seu pedido. A deciséo real veio expressa na
Carta Régia de 4 de abril de 1816, redesenhando as fronteiras mineiras acrescidas dos

dominios temporariamente perdidos.

* O Triangulo Mineiro compreende 94.500 quilémetros quadrados, area superior a de alguns Estados, como os de
Santa Catarina ou Rio Grande do Norte.
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A representacio cartografica do territério mineiro, foi acrescentada uma saliéncia, de
certa forma mitica para os que sdo do Tridangulo Mineiro, por traduzir o que chamam do

“nariz” de Minas.

Na auséncia de provas documentais ou de testemunhas capazes de comprovar ou ndo a
relevancia da participagcdo de Beja no desfecho da questdo territorial mineira, episédio que
deu inicio ao processo de legitimacdo de sua figura como heroina, s6 se pode imaginar.
Buscam-se preencher as lacunas existentes, com o que a tradicdo perpetuou na memoria
regional: ndo foram apenas as circunstancias provocadas pelo seu rapto como também, partira
dela a sugestdo feita, com autoridade, ao Ouvidor, para que fizesse o pedido a Dom Jodo VI.
E dessa forma que o fato aparece, muitas vezes, representado quer pela tradicdo oral, quer

pela literatura que a incorporou e ampliou.

Assentada essa questdo, 0 que se pergunta é se 0 que motivou Beja justificaria a sua
heroificacdo. Parece ser impossivel ter sido ela movida por ideais politicos ou qualquer outro
ligado as questBes de identidade ou legitimidade, como os alimentados durante tantos anos
pelos moradores locais, ou ainda pela idéia de reparacéo por perda de tdo ampla extenséo de
terras injustamente separadas da Provincia de Minas. Diante das suas condic¢Ges existenciais,

essas hipoteses estariam descartadas.

N&o se pode saber, supde-se apenas, se Beja tinha a capacidade de se imaginar como
uma figura herdica, o que seria uma forma de sobreviver a situagdo que lhe fora imposta e que
apontava para um destino pouco promissor. Caberia a ela inverter o curso de sua historia,

direcionando-o para um padrdo mais edificante.

Feita a escolha, restava colocar em prética a experiéncia social conquistada ao lado do
Ouvidor e suas habilidades naturais para exercer o poder de decisdo nos assuntos da

Ouvidoria.

Essa € a impressdo que mais se aproxima dos muitos relatos feitos sobre Beja, nos
quais ela é representada como uma figura forte e corajosa. Ao revelar em suas atitudes a forga
e a coragem, atributos imprescindiveis aos herois, a jovem vitimizada transforma-se em

heroina e, como tal, teria atuado no episédio que devolveu a Minas as suas terras.

E como heroina histdrica, portanto, que Beja passaria da memoria preservada pela
tradicdo oral para o relato historico, publicado pelo Correio de Araxa (Montandon, 2004,
p. 99).
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Periodico semanal, o Correio de Araxa trouxe para 0s seus leitores, na forma de
folhetim, a historia de Araxa, na qual Beja aparece como protagonista. A publicacdo teve
inicio em Marco de 1915 e atendia as necessidades politicas e sociais daquele momento. Uma
delas estaria relacionada com a questdo do fortalecimento da identidade regional, tema
suscitado pela aproximacdo do centenario da reintegracdo do Triangulo Mineiro a Minas, a
ser comemorado no ano seguinte (Montandon, 2004).

Assinada pelo jornalista Clodion Cardoso e pelo historiador araxaense Sebastido de
Afonseca e Silva, Subsidios para a Historia de Araxa e duas palavras sobre o Triangulo
Mineiro, assim se intitulava a matéria jornalistica, obteve a época grande repercussao junto ao
publico (Montandon, 2004). Pode-se dizer que esse sucesso resultou da habilidade dos autores
ao associar a recuperacdo do passado com um enredo comovente, proprio as abordagens feitas
nos dramas de vida, aos quais se adequava perfeitamente a trajetoria de Beja, rica em

implicagOes sentimentais.

Junte-se a isso, o fato de Beja representar uma personagem real, hd muito presente na
memoria do povo, em que fora instalada pela tradicdao oral, validada por testemunhas que a
conheceram, o que afastou a impessoalidade dos fatos registrados pela histdria, tornando-os

mais proximos e atraentes.

N&o se pode deixar de acrescentar, como um dos aspectos responsaveis pelo sucesso
da introducdo da Beja, heroina histérica, num veiculo de comunicacao, a estratégia editorial,

propria do género folhetinesco, adotada pelo Correio de Araxa:

Outro aspecto a ser destacado diz respeito a estrutura do jornal, onde a
historia recebeu um espaco e uma formatacao estratégica que facilitaria sua
permanéncia. Como no sistema de fasciculos, sempre era publicada no
rodapé, com as folhas numeradas alternadamente na frente e no verso, e com
largas margens, o que permitiria ao leitor recorta-la para sua encadernacao.
(Montandon, 2004, p. 98)

O certo é que a recepcdo positiva dos leitores do Correio de Araxd assegurou a
continuidade de Beja como heroina historica e, diante disso, as questfes anteriormente
levantadas sobre a motivacdo pessoal que a levou a participar na questdo territorial mineira
deixam de ter importancia. Daqui para diante, mesmo sem documentos que pudessem ser
confrontados com os fatos constantes do relato historico, apresentado pelo jornal, foi
incorporada a imagem de Beja, a que ja se atribuiam multiplas formas, a condicéo de heroina,
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que seria desdobrada nas representacdes dela feitas, posteriormente, perpetuando-se nas
historias de sua vida.

O avanco no tempo permitiu uma validacdo de um fato do passado.

Chegara ao fim a permanéncia de Beja em Paracatu, assim como a sua ligacdo com o
Ouvidor. Da jovem inexperiente que ai chegara, ndo existia lembranca. Beja transformara-se
em mulher poderosa, quer pela independéncia adquirida mediante a acumulacdo de
respeitavel patrimonio, quer pela determinacdo com que enfrentara e mudara as imposicoes do

destino adverso as quais fora submetida.

Quanto aos motivos que a fizeram partir, alguns diziam respeito as mudangas nos
panoramas politico, social e econémico do Brasil, e que por ser o Dr. Mota um homem

publico, tiveram efeito sobre sua permanéncia em Paracatu.

Em 1815, o Brasil deixa de ser vice-reino. Foi elevado a categoria de Reino Unido a
Portugal e Algarves, pelo Principe Regente D. Jodo, em cumprimento da sugestdo feita pelo
Congresso de Viena. Tornava-se, portanto, parceiro de nacdes européias, participando das
novas relacbes econdmicas resultantes do processo iniciado com a Revolucao Industrial. Isso
significava a possibilidade de progresso e modernizacao, pela apropriacdo dos novos modos
de producdo, consequente aumento de consumo e mudanga nos padrdes culturais. Essas
transformac0es passaram a ser vistas como metas para a inclusdo da antiga colénia numa nova
era, que representava um salto em dire¢do a emancipacao nacional e, por muitos brasileiros, a

sonhada independéncia.

O Ouvidor expressa num comentario feito a Beja, sua preocupag¢do com 0S NOVOS ares:

Estou com um pressentimento de que o Brasil vai ficar, em breve, separado
de Portugal. Vejo o trabalho dos brasileiros em S&o Sebastido do Rio de
Janeiro. S8o estadistas, isto sdo. Ha Deputados muito brilhantes: os de Minas
Gerais, por exemplo. N&o sei, mas ndo vejo boas coisas no horizonte. Umas
nuvens... (Vasconcelos, 1985, p. 135)

Para ele o fato de estar longe da corte significava ndo participar diretamente das
mudangas que ocorriam em larga escala, perdendo com isso a possibilidade de maior
visibilidade e reconhecimento pelos méritos de seu desempenho no cargo da Magistratura, o

que poderia lhe valer uma posi¢do mais importante, no cenério politico em efervescéncia.

Ainda, no ano seguinte, a morte de Dona. Maria |, rainha de Portugal, Brasil e

Algarves e a coroagdo do principe regente Dom Jodo, como seu sucessor, com o titulo de
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Dom Jodo VI, acrescentaram mais preocupagdes a rotina do Ouvidor, aumentando suas
inquietagOes quanto ao futuro do Brasil e consequentemente quanto ao seu. Apesar das boas
relagbes que mantinha com a familia real, o isolamento provocado pelo exercicio de sua
funcdo, deixara-o fora do circulo que privava da companhia de Dom Jodo e do Principe Pedro,
0 que para o Ouvidor era muito importante, tanto para o seu prestigio pessoal como
profissional.

Em Paracatu, nos atos oficiais que marcaram esses acontecimentos, conta-se que Beja
compareceu, ao lado do Ouvidor, sobressaindo-se pelo seu porte de rainha e pela riqueza de

seus trajes.

N&o é dificil imaginar o que levava uma cortesd a se portar de forma singular. Basta
que se lembre da desaprovacdo social que a sua condicdo despertava, 0 que a fazia
desenvolver uma percepcdo mais sutil de como se conduzir e representar de forma
irrepreensivel o seu papel, nem sempre fécil. Ora, se as posi¢des sociais se expressam pela
representacdo, tratava-se, no caso das cortesds, ndo s6 de ter uma postura exemplar, como
também de desenvolver uma preocupacdo minuciosa com todos os detalhes que compdem
uma representacao convincente, capaz de superar as censuras e resisténcias que marcavam as

suas aparigdes publicas.

Esse talento parecia ser uma caracteristica propria das cortesds, o que se pode
comprovar, embora o fato tenha se dado em outras paragens, com diferentes padrdes culturais,

mas em tempos semelhantes, no trecho que se segue:

Quando Edwige Feulliére foi criticada em Londres por representar a cortesa
Marguerite em La Dame aux Camélias como se fosse uma grande dame, ela
reagiu dizendo: “As cortesds da Franca foram as Unicas grandes dames.”
(Griffin, 2003, p. 104)

E Beja era uma dama. Muito se ouviu e ainda se ouve falar sobre sua figura de
“imponente dignidade”. Fica claro que ela sabia ou mesmo sentia ndo ser aceita pela ordem
social vigente. Dai ter-se esforcado para aprender todo o cerimonial de boas maneiras que lhe
foi disponibilizado na convivéncia com o Ouvidor. Tratava-se provavelmente de uma
tentativa de superacdo da situacdo que lhe fora imposta, e que entendeu ter de administrar no
sentido de minimizar os efeitos negativos, como o da exclusdo social, no seu caso velada,
dada a influéncia do Ouvidor. De qualquer forma, seria essa maneira singular, pautada por
atitudes proprias de uma dama, que marcaria sua figura daqui para diante, ao deixar o Dr.

Mota e voltar para Sdo Domingos de Araxa.
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Chegara a hora de voltar. Para ele, o0 momento politico talvez tenha sido o fator
determinante. Diz-se também, que a sua familia, esposa e filhos, solicitaram a Dom Pedro que
antecipasse seu retorno, preocupados que estavam com 0S ecos da aventura amorosa
prolongada que chegaram a corte, trazidos com o atraso proprio das comunicacGes entre o

sertdo e 0 Rio de Janeiro.

Pensara em levar Beja. Apesar de sentir que o ato tresloucado que cometera, motivado
por uma paixao inexplicavel, levara-o longe demais, ainda nutria pela moga uma forte atracao,

mesmo nédo sendo correspondido.

Levé-la significava prolongar o prazer de té-la aos seus pés como uma cortesa
invejavel, o que aticava a sua vaidade de homem maduro e sem muitos atrativos. Por outro
lado, a presenca de Beja na corte, cercearia a sua mobilidade de homem palaciano, além de
exigir tempo e dinheiro para instala-la e manté-la como amante. Beja tornara-se ambiciosa e
possuia temperamento forte capaz de trazer-lhe muitos transtornos caso nao fosse atendida em

suas vontades e determinacoes.

O mais indicado seria voltar so, resolvendo antes da partida as questdes que
pertenciam a sua passagem pelo Sertdo do Novo Sul, e que ndo faziam parte da sua realidade
e do que esperava para a sua vida. Certamente para um homem como ele, de tdo alta estirpe,
uma carreira de sucesso e conquistas outras seriam a recompensa ideal e, nessa trajetoria, ndo

caberia Beja. Estava decidido, partiria so.

Para ela, a separacdo era, ha muito, esperada. Tanto é verdade que nos ultimos tempos
vividos em Paracatu do Principe, preocupou-se de forma metddica e objetiva em amealhar
recursos suficientes que Ihe garantissem vida confortvel, em que ndo faltasse o requinte a
gue se habituara nos dois anos que ai passara. Acredita-se que assim agira por saber da

soliddo e do vazio que aguardavam uma mulher, como ela, sem bens.

Restava-lhe, como alternativa, tornar-se independente o suficiente para salvar-se da
humilhacdo do papel secundario que Ihe fora imposto, e dedicar-se ao que ainda ndo sabia ao
certo. Poréem, independente do que fosse, uma ocupag¢do ou um outro relacionamento, a sua
dignidade e bem-estar deveriam ser mantidos. Uma evidéncia de que era essa a intencdo de
Beja foi a sua iniciativa, depois de ter abandonado a vida mundana, de aventurar-se em
empreendimentos ligados a cata de diamantes, em Estrela do Sul, ndo sé para manter-se ativa,

mas como forma de ampliar seus recursos e manter sua autonomia econémica e social.
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Portanto, a questdo da autonomia parecia ser central no desfecho desse episddio vivido
contra a sua vontade no qual encontrou um legado existencial inestimavel, que a armou para
enfrentar um mundo que nédo se lhe apresentava como o melhor, porém era o Unico existente

para acolhé-la ap6s sua marcante experiéncia como cortesa do Ouvidor.

N&o tinha idéia de como seria recebida em Sdo Domingos de Araxa, por aqueles que a
cercavam de carinho e consideracdo antes do seu rapto. Pelo que se sabe, nesse longo periodo
de isolamento, poucas noticias tivera do local e das pessoas conhecidas que la deixara, mesmo
porque tudo que se referia ao seu passado, estranhamente, ficara ausente da sua nova vida.
Supde-se que devido as circunstancias traumaticas em que se dera o inicio do relacionamento
e que marcara a ambos, Beja e o Dr. Mota, tenha partido dele a orientacdo para que possiveis
noticias ou contatos fossem abolidos, facilitando assim a convivéncia com a amante. Mesmo

assim € para la que iria.

Restavam a Beja, fazer e pensar o que lhe fosse mais conveniente. Nesse caso,
acompanhar o Ouvidor a corte seria 0 mais indicado. Porém, continuaria a aceitar
passivamente o papel de subordinacdo que a situacdo exigia e ndo era o que queria. Além
disso, prolongar por mais tempo a convivéncia com o Ouvidor, parecia-lhe impossivel. A sua
indignacdo que ficara amortecida diante da impossibilidade imediata de qualquer deciséo
contraria & vontade de seu raptor, surgia com a forga necessaria para que, mesmo insegura
guanto ao seu futuro, pudesse colocar-se no caminho oposto ao que seria por ele tomado, em

direcdo ao Rio de Janeiro.

Fechado o acordo e apds intermindveis preparativos para a dupla viagem, a do
Ouvidor para a corte e a de Beja para Sdo Domingos de Araxa, deixaram para tras a cidade e
as lembrangas, que dela ndo queriam levar. Da memoria dos viajantes e de sua permanéncia
em Paracatu, os documentos ndo deram conta, ficando apenas o que a tradi¢do oral transferiu
para os relatos historicos ou ndo, que se multiplicaram muitas vezes numa mistura de historia

e ficcéo.

Da riqueza que Beja acumulara, como se viu, ao buscar a autonomia que lhe permitiu

assumir o seu proprio caminho, conta-se que:

(...) Beja se pOs a arrumar de novo as malas. Na canastra grande, de couro
taxeado de chatos pregos dourados, guardava os presentes. L& estavam os 9
litros de ouro em po, em garrafas brancas; a caixa de madeira onde guardava
as 30 barras de ouro cunhado na Vila Real de Nossa Senhora da Conceicéo
de Sabara. Cada barra pesava 250 gramas e tinha aberto, no ouro escuro, 0
cunho Real. Num saco de seda estavam o0s corddes também de ouro,
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presentes e compras. O bal de pepitas maiores estava quase cheio. (...) A
pepita mais preciosa era uma de 720 gramas (...). Num frasco de boca larga
estavam seus diamantes. Esse frasco era de um litro e as gemas foram, umas
compradas, outras, mimos & jovem. (...) Sua caixa de anéis, broches,
alfinetes, camafeus, brincos, pulseiras e moscas de ouro fino, fabricacdo do
arraial do Tijuco, eram espetaculares. Havia ainda nesse depdsito de coisas
belas, duas caixinhas de rapé, uma em marfim com fios de esmeralda sem
jaca, ao longo das juncgdes das pecas, com um brilhante querosene no centro
da tampa. A outra era de esmalte azul, com 19 brilhantes grandes,
distribuidos pelas faces do conjunto. (Vasconcelos, 1985, p. 140)

Ao que se juntava um bom dote em moeda corrente, prataria, porcelanas, cristais, a
mobilia que guarnecia seus aposentos, cortinas, objetos de arte e seu principesco guarda-

roupas.

De todas as pecas que levava, Beja tinha especial predilecdo pelas caixas de musica.
Possuia duas, uma que lhe fora dada pelo Vigario Melo Franco e, outra, pelo Dr. Mota.
Ambas reproduziam trechos de masica classica, sendo as de Mozart as que mais a agradavam.
Foi em Paracatu que apurara seu gosto musical, ao assistir representacdes de Operas, 0 que era
raro no Sertdo do Novo Sul. Essas lembrancas nao seriam esquecidas, sendo relatadas, mais

tarde, aos que a acompanharam na velhice.

A longa viagem de volta, o trajeto entre Paracatu e Sdo Domingos de Araxa levava
cinco dias, foi empreendida por Beja, acompanhada por seus quatro escravos, uma tropa de
onze burros, que carregavam a bagagem e quatro carros de bois onde foram acomodados 0s

seus pertences mais pesados (Vasconcelos, 1985).

Ao chegar, Beja encontrou o que ja previra: a hostilidade e a desconfianga com que
eram tratadas mulheres as quais, como ela, representavam uma ameaca para a ordem

estabelecida, aparentemente rigida.

No entanto, a curiosidade despertada pelo acontecimento, o retorno da Beja que,
diferentemente do que se esperava, ndo voltava acabada e proscrita apds o desenlace com o
Ouvidor, mas renovada em sua beleza e firme em seus propdésitos de viver com a dignidade

possivel a sua situacdo, mudou a recepgéo fria e distanciada que no inicio a isolou.

A noticia se espalhou com rapidez e muito se comentou sobre a riqueza que trazia em
tdo volumosa bagagem, especulando-se sobre como ela teria ido parar em méaos de quem, ja
nesse momento, havia fugido com o Ouvidor, ndo se importando com a morte do avo, por ele

provocada, e ndo merecendo, portanto, voltar “vitoriosa”.
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As circunstancias recriadas e ampliadas pela idéia de escandalo, motivadas pela
presenca indesejavel da Beja cortesd, que como tal deveria ocupar o seu lugar na sociedade,
inviabilizaram a aceitacdo da Beja que conheceram e, até entdo, enquanto distante das suas

vistas, vitima de um inescrupuloso Ouvidor.

Né&o ficara claro, para os que determinaram seu destino, a contradi¢cdo provocada pelos
padrdes relativos a sexo e dinheiro, género e classe, presentes na situacdo ora analisada, que
geraram uma controvérsia sobre a situacdo de cortesd imposta a Beja. A distin¢cdo dada ao
papel, que acreditavam ser o Unico possivel para ela, pelo considerdvel patriménio que
ostentava ao chegar, ndo condizia com o das mulheres que se dedicavam ao meretricio, nem
ali nem na maioria das vilas que conheciam no Sertdo do Novo Sul. Salvo algumas excecdes,
essas mulheres nao obtinham riquezas ou qualquer favorecimento que permitissem uma vida

mais digna.

N&o se tratava, portanto, de uma questdo que se restringisse a uma classificacdo de
fundo exclusivamente moral ou de enquadramento social. Tratava-se de como lidar com uma
mulher que, pelos indicios apresentados, parecia ter criado para si uma situacdo particular, na
qual o poder e a independéncia muito se assemelhavam a condi¢cdo do homem, ja que a
condicdo feminina estava atrelada & dependéncia financeira e a subordinagdo a disciplinas
rigidas, fatores que inibiam qualquer traco de liberdade.

Vé-se entdo que se Beja colocava numa posicao social distinta tanto das mulheres de

familia como das mulheres prostituidas.

N&o encontrou em S&o Domingos de Araxa o lugar que deixara. Mesmo a fantasia que
alimentara de longe, de reencontrar Manoel Fernandes de Sampaio, se desfizera. Ele havia se
casado, poucos meses antes, com Anna Felizarda de Resende.

Instalou-se, provisoriamente, numa casa de aluguel, ao mesmo tempo em que iniciou a
construcdo de um sobrado, na Praca da Matriz, onde moraria até sua partida para Bagagem,

muitos anos depois. Essa casa é hoje conhecida como Sobrado da Beja.

Assumiria o seu papel de transgressora, mas a punicdo pela injustica sofrida seria
modelar, revelando-se na maneira como sua presenca na pequena vila alteraria os habitos

locais e na forma como se transformaria, posteriormente, em figura respeitada.

De ha muito foram descobertas nas proximidades de Sdo Domingos de Araxa fontes
hidrominerais. Embora se desconhecessem os efeitos medicamentosos das aguas, foram

reconhecidas por sua pureza e pelo bem-estar que proporcionavam aos que dela se serviam:
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garimpeiros do garimpo de Desemboque, ja no século XVIII; criadores de gado que traziam
seus rebanhos para a salga no Barreiro,* o qual pelos seus efeitos benéficos, atraia fazendeiros
de outras localidades. A prética ficou de tal forma concorrida que foi necessario, no inicio do

século X1X, uma ordem régia para regular a salitracdo dos rebanhos (Vasconcelos, 1985).

A Fonte da Jumenta, como era conhecida, beneficiava moradores locais e 0s que
vinham de longe em busca de saide, mesmo ignorando serem radioativas as suas aguas, o que

mais tarde seria comprovado, apés a descoberta do radio, em 1896.

Agripa Vasconcelos narra o ocorrido com o médico mineiro, residente em Barbacena,
Dr. Camilo Armond, Conde de Prados, formado em Montpelier, curado de impaludismo pela
acdo das &guas araxaenses, registrando de forma curiosa o alcance geogréfico da fama das

aguas mineiras.

Cansado das muitas tentativas feitas para curar-se, dirigiu-se a Franca para consultar-
se, ouvir opinides de outros colegas que pudessem livré-lo da doenca, tida como incurével.
Ouve entdo, o seguinte veredicto: “S6 em um lugar no mundo o senhor se curara. Esse lugar é
muito longinguo, na América do Sul. Chama-se Araxa, no Reino do Brasil...” (Vasconcelos,
1985, p. 176).

Ao voltar, Beja, que conhecia o local de quando 14 ia acompanhada do avd, iniciou um
habito que manteria para sempre: as idas diarias ao Barreiro. N&o s6 se servia das 4guas da
fonte bebendo-as, como era costume dos que ali iam, como também se banhava na lagoa,
beneficiando-se da acdo das lamas radioativas, ao deixa-las secar em seu corpo, terminando o

ritual nas aguas limpidas da fonte.

Iniciava assim, uma pratica, mais tarde afiancada cientificamente, a crenoterapia®, que
permitia, como ela mesma dizia, rejuvenescer-se e manter-se saudavel®. Como sua beleza e
energia eram referéncias para os padrbes da época, Beja tornou-se a responsavel pela
utilizacdo das aguas para essas finalidades, até entdo despercebidas pelos que delas se
serviam. Ao mesmo tempo em que popularizava as aguas do Barreiro, transformava-se numa

figura mais popular. Seus gostos e preferéncias passaram a ter aceitacdo na comunidade local,

* Para se chegar as aguas minerais, passava-se por um barreiro, dai a denominagdo que se manteve também no
hotel, construido pelo governo estadual: Grande Hotel do Barreiro. As obras tiveram inicio em 1938,
prolongando-se por seis anos e apo6s passar por um longo periodo de declinio e, posteriormente, por total
restauracdo. Encontra-se hoje em funcionamento.

® Tratamento pelas 4guas minerais.

® Das 4guas minerais do Brasil, s30 as de Araxa que contém o maior teor de rédio.
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gue a imitava, fazendo deles parte de seus costumes como no caso das aguas e em tantos

outros.

Beja ndo se escondia. Precisava mostrar-se e, sendo assim, montava cuidadosamente

0S cenarios que deveriam compor suas aparicoes.

Pode-se dizer que as suas incursdes diérias ao Barreiro serviam-lhe como um palco no
qual representaria o seu papel de cortesd, agora assumido e, portanto, o faria numa forma

inesquecivel, a do espetaculo.

E com cuidado que Beja o prepara. Dos figurinos ao aparato cénico, tudo deve
concorrer para que a acao desenvolvida desperte emocao e surpresa na numerosa platéia que,
aos poucos, foi se tornando cativa: para si, o papel principal, o da sedutora, desempenhado
com perfeicdo. Na cadéncia controlada do “a passo” de seu cavalo, vestida com elegancia e
recato, Beja passa seguida por seus escravos. A cena, sem palavras, diz tudo ao espectador
que, alimentado pelas imagens, aguardard a proxima apresentacdo. O fator surpresa ficava a
cargo da histdria que se contava e que emprestava a cena um realismo inusitado. Beja escolhia
0 Seu parceiro para a proxima noite durante o trajeto, para isso, atirava no alvo uma flor

vermelha.

A cena que se desenrolava no percurso do Barreiro e o ritual dos banhos foram
responsaveis, posteriormente, pela apropriacdo de sua figura como representacdo simbdlica da
salde e da beleza proporcionadas pelas aguas minerais. Em seu tempo, foram responsaveis

pelo encanto e fascinio com que passou a freqiientar o imaginario popular.

A Fonte da Jumenta seria um dia a Fonte Dona Beija, como o ¢é até hoje. Como
personagem central, Beja continua a representar o seu papel inesquecivel, em murais que
decoram a fonte, as termas e o Grande Hotel do Barreiro. Num deles, 1é-se a legenda: “1800.
A fama e a beleza de D. Beja venciam as distancias e traziam para Araxa admiradores

residentes nas mais afastadas regides do pais. 1890.”
E era o que ocorria.

Por esse tempo, o sobrado, da praca da Matriz, j& estava concluido e montado com
requinte. O que ndo trouxera de Paracatu, Beja mandou vir da corte. Para 0s que a
frequentavam, a casa da Beja era motivo de admiracdo pelo bom gosto e o luxo que
transpareciam nos detalhes, tanto da decoragdo, como do aparato com que recebia os seus
convidados.
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Passavam por seus saldes 0os homens mais importantes de Sdo Domingos de Araxa,
entre 0s quais fez bons amigos, que a assistiram em seus negdcios e nos momentos em que
precisou de apoio. Outros vinham de fora atraidos pela fama de Beja e pela sabida

sensibilidade que tinha no trato com os homens.

Sua casa tornou-se o centro da vida social, essencialmente masculino, do arraial e suas
vizinhancas. Isso ndo significava que os que I& iam buscavam apenas a satisfacdo de seus
desejos, instigados pelas fantasias eroticas provocadas por aquela presenca tdo deslocada dos
papeis femininos convencionais. Ou mesmo porque viam na singularidade daquela mulher um
atrativo a mais para uma aventura fugaz ou uma noite de amor reservada, como ja se sabia,
para aquele que fosse por ela escolhido. Além do sexo, Beja proporcionava, a Seus
convidados, reunides agradaveis, regadas a bom vinho que acompanhavam um cardapio

sofisticado.

Nessas ocasides compartilhava com os convivas sua sutileza e inteligéncia criando
uma atmosfera de plena liberdade intelectual. De tudo se falava. Os temas eram variados. Da

politica local as mazelas do reino, dependendo da identidade dos presentes.

Livre no comportamento e nas conversas, a presenca de Beja transformava o ambiente
em prazer. Fosse pela forma como conduzia a conversa, fosse pelo carater sedutor que
imprimia em seu comportamento e, principalmente, pela sua aparéncia. Vestia-se bem e com
originalidade. O que quer que colocasse sobre o corpo, agradava aos olhos, mas poderia ser
interpretado, talvez numa intencionalidade expressa, como acessorio natural de sua
superioridade. Assim, 0 que poderia ser excesso em brilho, textura e cor, lembrava a todos
gue a olhassem a sua riqueza, além de indicar o modo como a conquistara. Para tal,
desenvolveu um estilo proprio, no qual ndo faltava a percepcao do espirito da época, ficando
marcado por simbolizar a independéncia feminina, uma condicdo que a colocava a frente de

seu tempo.

Vé-se por que o guarda-roupa de Beja transformou-se em motivo de cobica e inveja
tanto para as mulheres respeitaveis, como para as suas concorrentes, entrando para a historia
como uma de suas armas. As barreiras e distingdes de classe eram por ela desafiadas e
ficavam comprometidas diante da cortesd que se sobressaia por se vestir tdo bem. Essa
habilidade cultivada por Beja, com tragos de requinte e vinganga, ajudou-a de certa forma,
com o brilho do seu vestuério, a atrair a atengdo de homens e mulheres, compensando-a pela

estreiteza de seu territorio social.
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A proposito da importancia que Beja dava a moda, a tradicdo registrou passagens
significativas. Uma delas refere-se a um fato que demonstra a sua presenga de espirito para
lidar com situacdes provocadas pelos seus adversarios. Nesse caso, Candinha da Serra, sua

concorrente.

Sabendo que a despeitada mulher mandou espiona-la, para copiar-lhe o traje com que
iria a missa no proximo domingo, Beja ndo se fez de rogada, deixou-se espionar. Porém,
qguando Candinha apareceu na Praca da Matriz trajando a sua copia, certa do constrangimento
que causaria a sua inimiga, Beja encontrava-se vestida com outro figurino, mas suas escravas

gue a acompanhavam, estas sim, estavam usando modelos idénticos ao de Candinha.

O efeito fez-se sentir marcando definitivamente as diferengas existentes entre as duas
mulheres. Ficou claro que Beja demarcara seu espaco, utilizando-o de forma a ndo se
confundir com as demais que, como ela, tinham a mesma classificagdo. Ndo houve mais
hostilidade ostensiva no que se relacionava as atividades comuns a elas, e a distingdo no vestir

tinha atuado como fator decisivo nessa questao, que assim se encerrou.

Algumas vezes, Beja tendia para a originalidade, porém sem cair no grotesco. Usava-a

de forma equilibrada e, sobretudo, para obter efeitos especiais.

Foi assim que, numa certa ocasido, para causar sensacdo em sua platéia masculina,
apresentou-se vestida com discricdo, deixando para o arranjo dos cabelos o toque final,
causador da surpresa que contagiou 0s presentes.

Uma vaporosa boina de renda frouxa, ainda verde, lhe envolvia a cabega
bem posta no pescoco branco. Debaixo dessa boina, em saquinhos
pequenos de crivo de seda alva, moviam-se, presos, varios vagalumes de
luzes amarelas, verdes, azuis. Quando ela movia a cabeca, naturalmente,
viam-se-lhe as luzes dos lampirios, luciluzindo nos cabelos. (Vasconcelos,
1985, p. 148)

A sua capacidade em criar uma atmosfera adequada aos seus propdsitos de
encantamento e seducgéo, na tarefa de fazer-se cercar por homens capazes de proporcionar-lhe
uma vida de luxo e prazer, deu a Beja resultados inesperados. Ao mesmo tempo em que via
aumentar o seu patriménio, expandia suas relacdes. A associacdo desses fatores, sociabilidade

e lucro, respondeu pelo seu sucesso e fama na carreira recentemente iniciada.

Aos poucos, a presenca daquela mulher indesejada foi-se firmando. Apods a

divulgacdo, da qual se encarregaram seus fiéis amigos e constantes convidados, de sua
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participacdo na questdo territorial mineira, a Beja heroina passou a conviver com a Beja

cortesd e deram-se muito bem.

O feito era respeitavel para uma mulher. Ela mesma, colocando em préatica o que
aprendera, no curto periodo em que tivera uma vida mais privilegiada, ao lado do Ouvidor,
criara uma conexdo benéfica entre os seus dois papéis, o de heroina e 0 de cortesa,

possibilitando um equilibrio entre 0 bem e o mal, o que tornou sua posi¢ao mais confortavel.

E l4 se encontrava ela, numa proximidade que despertava o fascinio e o desejo dos
homens e a ira das mulheres, respeitaveis ou ndo. Ao que parece, houve um acordo tacito
entre as partes ap6s reconhecida a superioridade da forca de Beja e as evidéncias de que sua
permanéncia era fato consumado, representadas pela construgdo do sobrado, ja em
funcionamento e, para completar, por um novo projeto que Beja engendrava, a Chacara do
Jatoba. Podem ter sido esses sinais exteriores palpaveis além da repercussdo das reunides
festivas promovidas por Beja, traduzida em comentarios fantasiosos, que geraram uma atitude

conjunta das personalidades femininas mais expressivas da sociedade araxaense.

O fato ficou assim registrado, tendo sido transmitido oralmente, com algumas
alteracdes, de uma geracdo a outra. Hoje, faz parte das histdrias de Beja como a que aqui se

conta.

Numa tarde em sua casa, Beja foi avisada por Severina que ali se encontrava um
escravo de distinta senhora, que desejava entregar-lhe um presente por ela enviado. Beja que
apesar de suas realizagbes, ndo esquecera 0 desencanto que tivera ao voltar para Sao
Domingos de Araxa, pensou que, talvez, o presente representasse uma possibilidade de
reaproximagdo com as pessoas que tanto prezava e que ndo mais faziam parte de sua vida.
Atendeu-0 prontamente e p0s-se a abrir a caixa cuidadosamente embrulhada. Suas esperancas
logo se desfizeram diante do contetdo e das intencdes que representava. Na caixa além de

estrume, um cartdo: “Para a cortesa do Ouvidor.”

Retribuiu pelo mesmo portador. Apds limpar a caixa, colheu rosas brancas em seu
jardim, arranjou-as com cuidado e pediu a Severina que escrevesse um bilhete: “Cada um da o

que tem”.

O presente simbolizou para Beja a ruptura definitiva com o0 meio a que pertencera e
para o qual ndo haveria de voltar. As tentativas que fizera para restabelecer uma situacdo

impossivel, como a do passado e que fora idealizada por ela no intuito de minimizar as
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sucessivas perdas afetivas que enfrentara, terminaram com a humilhacdo pretendida e a

resposta pronta com que a afastara.

Né&o acreditava no destino como Unico elemento responsavel na mudanca do curso de
sua vida. As circunstancias interferiram nessa orientacdo e exigiram a cada alteracdo uma
resposta possivel. Esse era 0 momento em que a resposta ndo seria apenas possivel, mas
definitiva, reorientando seu trajeto na direcdo por ela definida, que por ser contraria & ordem
estabelecida, acentuaria na Beja transgressora os tracos da determinacdo e da busca constante

de independéncia, presentes em sua trajetoria.

L& estava sua casa, plantada no largo da Matriz e as obras da Chacara do Jatoba
chegavam ao fim. A residéncia ficou pronta em 1818, assim como o que planejara para o seu
entorno, pomar e jardim. Beja mantivera na chacara, como na construcdo do sobrado, o
principio do conforto aliado ao bom gosto na montagem dos ambientes, além dos sinais de

opuléncia com que fazia acompanhar tudo que se relacionasse a sua figura.

Nesse sentido, pode-se intuir que Beja agisse de forma intencional, usando desse
artificio — o da exteriorizacdo de suas riquezas — para firmar-se no campo das realizac6es
econémicas, fato incomum no terreno feminino. Esse traco passou a fazer parte dos
predicados que lhe atribuiam, acrescentando admiracao e respeito nas impressfes que causava
a todos que a conheciam.

Para a Chécara do Jatoba ou Chacara da Beija, como ficou conhecida, Beja reservou
propdsitos estritamente comerciais (Montandon, 2004). Seria la que receberia 0s muitos
admiradores, em festas e saraus cuidadosamente organizados para esse fim e que seriam
responsaveis pela renda com que pretendia manter-se, além de atender, o que percebeu ser
possivel, diante dos resultados obtidos apds seu regresso, ao seu desejo de fazer fortuna

propria e garantir sua seguranca futura.

As atividades funcionavam conforme as regras por ela determinadas, que dosavam, na

medida certa, limites e expectativas daqueles que delas participavam.

Nem o valor fixo cobrado & entrada, duzentos mil-réis, valor expressivo para a época’,
ao qual nédo estava vinculada a realizacdo da intencdo da maioria dos que la iam passar a noite
em companhia de Beja, diminuia 0 numero de admiradores que, cada vez maior e a cada dia,

iam a chécara. Entre eles, os trazidos pelas descobertas de novas lavras de diamantes, que

’ Para se avaliar o que representava a cifra, 0 grama de ouro custava, nessa época, um mil-réis (Leonardos,
1986).
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tornavam a rota Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Goias constantemente movimentada, passantes que
levavam para seus destinos as lembrancas do Jatoba, encarregando-se assim da divulgacao da

presenca de Beja no distante arraial de S0 Domingos de Araxa.

As visitas eram previamente agendadas por Severina. A escrava tornara-se a
confidente de Beja e cercava-a de cuidados maternais. Nao s6 por isso, mas por ser de inteira
confianca e, das pessoas mais proximas a Beja, a Unica, como ja se viu, que sabia ler e
escrever, a escrava passou a desempenhar um papel fundamental no empreendimento do
Jatoba. Alem dela, os outros escravos que serviam Beja acompanhavam-na e cuidavam da sua

seguranca, obedecendo suas normas quanto ao comportamento dos convidados.

Beja prosperava e administrava a sua profissdo com a mesma determinagdo com que 0
fizera no tocante as condicGes anteriores. Em pouco tempo, a Chacara do Jatoba transformou-
se na principal atracdo de Sdo Domingos de Araxa. Era la que se encontrava o prazer. Beja era
apenas parte dele. De resto, tudo contribuia para tal. A atmosfera cativante estava criada para
0S que se iam e para o que fosse escolhido para passar a noite.

Muitas sdo as passagens que marcaram esse periodo da vida de Beja, carregadas em
fantasias; de paix0es fulminantes; de fortunas perdidas; de presentes capazes de fazer inveja a

uma rainha; de histérias em que o infortdnio andava par a par com a felicidade.

Numa delas, ocorrida num momento em que Beja dispunha-se a levar uma vida

“respeitosa”, Frieiro (1981) narra o seguinte:

Aos quarenta e oito anos deu por terminada a sua carreira de mulher alegre.
Ainda se conservava bonita, mas cumpria-lhe levar vida decorosa: era mée
de duas jovens, educadas nos bons principios e ja casadas com pessoas de
consideracdo social. Certo dia, entanto, refere a tradi¢do, um rapaz cortejou-
a com insisténcia que chegou a impacienta-la. Vinha de longe e oferecia-lhe
muito dinheiro. Ela aceitou, afinal, para se livrar do impertinente. Deu-lhe
entrada em sua casa, a noite, e pediu-lhe que se despisse. Isso feito, a um
sinal da dona da casa, entraram no quarto dois escravos. Subjugaram o mogo
e 0 moeram a pancadas, até que o atiraram na rua, nu, feito um molambo.
(p. 178)

A maioria dessas passagens, nao importa se ocorridas no inicio ou no fim do periodo
da Chacara do Jatobd, traz em comum a representacdo da Beja mundana, mulher proibida,
tentadora e pecadora, aquela que conduz ao descaminho e a perdicao.

Pode-se perceber que, as suas imagens de vitima, de sedutora, de heroina, funde-se a

da prostituta, que ganha retoques diferenciados quando da mudanga do relato oral para a
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linguagem escrita. Nesta, Beja ganha contornos ora proximos aos ideais da mulher libertina e
sem escripulos, ora aos da mulher virtuosa, involuntariamente transformada em cortesd,

vitima das circunstancias, do rapto inicial e da consequiente rejeicdo social.

Importa que estava criada uma nova cultura do prazer. Pode-se dizer que uma variagao
sobre um velho tema, que foi por Beja interpretado com novos elementos, selecionados e
acrescentados. O resultado ficou confirmado pelo que se sabe: Beja realizou-se plenamente
em seu papel de “Mundana de Alto Coturno” (Dornas, 1942), realizando também os
devaneios daqueles que buscavam, no Jatoba, algo além do que a mera satisfagdo de seus

desejos.

Confirma-se também pela permanéncia da idéia de luxuria e poder que caracterizaram
a Beja do Jatoba, tornando-a resistente ao tempo e as continuas adaptacdes aos modos e

costumes de novas geragdes com suas exigéncias transformadoras.

Apresentam-se assim a Beja e o Jatoba no trecho dos versos do samba enredo, que a
acompanhou pela avenida, num Carnaval Carioca, o de 25 de fevereiro de 1968. Beja
representava o papel principal, em Dona Beija: a feiticeira do Araxa, apropriada pela alegoria

carnavalesca, apresentada pelo Grémio Recreativo Escola de Samba do Salgueiro®:

Era tdo linda, tdo meiga, tdo bela

Ninguém mais formoso que ela

No reino daquele Ouvidor

ela com seus modos inteligentes fez um reinado diferente
na corte de Araxa / e nos devaneios da festa do Jatoba.’

No entanto, Beja vivia seus devaneios fora do Jatoba. Estava apaixonada por Sampaio.
Passaram a se encontrar apesar de terem resistido por algum tempo, cada um a seu modo e
levados por motivos, que pareciam té-los afastado para sempre. Sampaio estava casado e tinha
filhos. Beja transformara-se em mulher pecadora, distante daquela que um dia poderia ter sido
a mae de seus filhos.

Encontravam-se sem que ninguém soubesse, embora fato sabido de todos, no sobrado

do largo da Matriz. Beja tornou-se a amante de Sampaio. Para os dois, a situacdo que a

8 A escolha do enredo, baseado no livro de Thomas Leonardos, deveu-se ao sucesso obtido pela Escola de
Samba do Salgueiro, com a apresentagdo, anos antes, da historia de Chica da Silva, uma figura popular da
histéria do Brasil, que conquistou o tdo cobicado primeiro lugar. Dona Beija e sua historia cabiam perfeitamente
nessa perspectiva e passaram as maos de Fernando Pamplona, que desenvolveu o enredo, com figurinos de
Arlindo Rodrigues e Marie Louise Nery. lzabel Valenca, “a mais famosa destaque de escolas de samba da
época”, representou Beja, acompanhada pelos 2500 componentes do Salgueiro (Montandon, 2004, p. 128-129).

? http://www.galeriadosamba.com.br.
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principio parecia satisfatoria, tornou-se insustentavel diante da impossibilidade de assumirem

uma vida em comum, o que era aceitavel para Beja, mas ndo para ele, que a queria sé para si.

Sampaio que deveria representar a satisfacdo de um sentimento verdadeiro, ndo era
diferente dos muitos homens que Beja conhecera. Apesar da ilusdo de felicidade que o
reencontro provocara, os desentendimentos dominaram o romance, trazendo problemas para a
sua vida profissional e para a familia de Sampaio. Apesar do desencanto, viram-se como
amantes, por um longo tempo, aproximadamente dez anos, dos quais muito se fala e pouco se
sabe.

Sabe-se, entretanto, que em 15 de fevereiro de 1819 Beja batizou sua primeira filha,
10

Thereza Thomazia de Jesus,
1986, p. 105).

fruto anénimo de seu amor livre” (Pontes apud Leonardos,

Thereza nédo tinha pai ostensivo, mas diz-se que era filha de Sampaio e gque esse, ao

saber de seu nascimento, propds @ mae viverem juntos, no que ndo foi atendido.

Beja, passado algum tempo, retomara suas atividades, abrindo os saldes do sobrado
para 0s amigos e os do Jatoba, para os freqientadores habituais. Acrescentem-se a sua ja
conhecida rotina, as idas ao Barreiro e as missas domingueiras, também interrompidas durante

0 periodo de gestagdo.

Do ambiente doméstico e familiar, modificado pela presenca da filha, Beja parece néo
ter feito parte. Pelo que se falou, talvez em fungdo dos costumes da época, Thereza foi
cuidada e amamentada por uma escrava, ndo interferindo diretamente no cotidiano da mae, ou
em suas possibilidades afetivas, como realizacdo de suas tendéncias maternais, se é que as

tinha.

Em meio a esse quadro de relativa tranquilidade, no qual Beja mantivera-se com a
mesma independéncia que a caracterizara antes de tornar-se a amante de Sampaio e antes da
inesperada maternidade, os contratempos causados pela atitude cada vez mais inconveniente
do homem, que continuava a visita-la com freqiiéncia, mesmo quando ndo era convidado,

desgastavam Beja, fazendo-a mais distante do que um dia julgara pudesse ser sua felicidade.

As mudancas ocorridas por esse tempo no quadro politico brasileiro, (o Principe Dom
Pedro era agora 0 Regente, 0 que se dera apos a partida de D. Jodo VI e da Familia Real para

Portugal em 1821), pouco refletiram na vida daqueles que estavam longe da corte. S&o

19°0 registro de batismo data de 24 de fevereiro de 1819, pasta 6, folha 54v. Arquivos da Igreja Matriz de S&o
Domingos. Fundacdo Cultural Calmon Barreto. Araxa, MG.
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Domingos de Araxa continuava tal qual antes. Apenas o0s temas das discussdes locais sofriam
uma alteragdo temporéria, até que outros, derivados de medidas mais recentes, passassem ao
debate alimentado por aqueles moradores, tidos como mais bem informados. Assim, Dom
Pedro e a Regéncia, assuntos dominantes no panorama local de 1821, cederam aos poucos
espago aos muitos acontecimentos que resultaram na proclamacdo da Independéncia do
Brasil, em 1822, trazendo a maioria dos moradores, a sensacdo de realizagdo de seus anseios

patridticos.

No Largo da Matriz, Beja abriu seus sal6es para receber as autoridades locais.
Festejou-se a noticia da Independéncia, com todos os ingredientes proprios ao estilo da
anfitria, ja conhecido dos seus convidados. Comungava com seus amigos as mesmas idéias e
fora com eles que aprendera o suficiente para participar de conversas tidas como de dominio
masculino, como as que tratavam de politica. Era essa uma das suas habilidades. Talvez, a
responsavel pelo nimero sempre crescente de visitantes que iam ndo ao Jatoba, mas ao
sobrado. Era ai o centro da vida social e cultural de Sd3o Domingos de Araxa e, ainda, se
contava com a presenca de Beja, perfeita como anfitrid e parceira nas conversas, das banais e

privadas as que cobrissem assuntos mais complexos e publicos.

A vida de Beja dividia-se, assim, entre 0 Jatoba e o sobrado. Continuava adquirindo
propriedades o que indicava uma prospera situacdo financeira. Muitos eram 0s seus
relacionamentos amorosos, assim como também eram muitos 0s que se restringiam a

amizade. A esse respeito, a passagem que se segue € esclarecedora:

Entretanto, também houve outros tipos de relacionamento com homens,
considerados ilicitos diante dos costumes, e incomuns para uma mulher, mas
perfeitamente l6gicos e necessérios para alguém que, como ela, era
analfabeta e precisava ser representada, por ndo saber ler nem escrever, na
assinatura “a rogo” de documentos ou transa¢cfes comerciais. Aparentemente
nem sempre essa fungdo era feita por procuradores legalmente constituidos,
mas por amigos que deviam gozar de sua confianca... (Montandon, 2004,
p. 62)

Alguns deles gozavam de grande prestigio social e politico e atenderam-na quando
necessario, auxiliando-a na conducdo de seus negocios e orientando-a nas decisfes pessoais.
Esse apoio, prestado por figuras influentes, acabou por representar um papel importante na
ascensdo social de Beja, ja conquistada parcialmente pela sua fortuna e seu poder. E provavel
que sem essas relagcdes, em que a confiangca parecia ser mutua, Beja ndo tivesse conseguido

posteriormente casar suas filhas com homens respeitaveis e que, sobretudo, a respeitavam.
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Era essa a situacdo quando Beja conheceu o Dr. Jodo Carneiro de Mendonca. “Jovem,
esbelto e insinuante, portador de alta linhagem, com sangue nobre, nenhuma dificuldade
encontrou, por meio de emissario para obter audiéncia de Dona Beija” (Silva, apud
Leonardos, 1986, p. 114).

A experiéncia amorosa com Sampaio chegava ao fim e as aventuras vividas no Jatoba
ja Ihe tinham rendido poder e autonomia suficientes para ocupar um espago representativo na
sociedade local, na qual certa dignidade foi atribuida a sua figura, Beja entéo resolve dedicar-

se ao que lhe pareceu ser um sentimento verdadeiro.

Apaixonou-se por Jodo. Filho do Coronel Jodo José Carneiro de Mendongca que
privava de estreitas relacbes com Beja, 0 jovem Jodo voltara a sua terra. Estivera primeiro em
Caraca™, onde completou parte de seus estudos e depois partira para Coimbra, dedicando-se
as Ciéncias Juridicas. Pretendia iniciar sua carreira como advogado em Paracatu, mas ao
conhecer Beja, deixou-se ficar. Permaneceu em Sdo Domingos de Araxa, acredita-se por
muitos anos, sendo Beja o principal motivo da alteracdo de seus planos.

Tornaram-se amantes. Jodo passou a ocupar na vida de Beja o espago antes reservado
a Sampaio. Era recebido no sobrado. Ele, solteiro, e Beja, livre de qualquer restricdo que
limitasse seu campo de acdo, tiveram um romance prolongado e, de certa forma, estavel. A
situacdo confortavel, de pleno conhecimento de todos, permitia ao casal uma liberdade que
Beja desconhecia, a de ter um companheiro presente em seus passeios ao Barreiro e nas
reunides do sobrado. Por outro lado, mantinha sua autonomia, a de continuar comparecendo

ao Jatoba.

Beja teve outra filha. Joana de Deus de Sdo José nasceu em 1838 e “nédo teve nenhum
pai que a assumisse oficialmente” (Montandon, 2004, p. 43).

Contudo, diz a tradicao ser Joana, filha de Jodo, assim como os indicios: “Exprimiria a
coincidéncia do primeiro nome algum indicio de sua ligagdo com Jodo Carneiro de
Mendonc¢a?” (Leonardos, 1986, p. 115).

Ou ainda, o que poderia ser uma interpretacdo resultante da leitura de um documento

oficial, a certidao de batismo de Joana, feita por Rosa Maria Spinoso de Montandon (2004):

(...) no registro de batismo, consta como seu padrinho o coronel Jodo José
Carneiro de Mendonga, a quem se poderia atribuir um parentesco com a

! Importante instituicdo educacional da provincia mineira, fundada em 1820, pelo missionério portugués Irmao
Lourenco de Nossa Senhora, na Serra do Caraga. Funcionou por mais de 150 anos, formando vérias geracfes de
politicos e estudantes da elite brasileira.
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afilhada ou, ainda, a paternidade, possibilidade também extensiva a um de
seus filhos, o doutor Jodo Carneiro de Mendonca, arrolado no mito como um
dos amantes de Dona Beja. (p. 43)

A atribuicdo da paternidade seria, no caso, justificada por uma pratica comum
observada em documentos eclesiasticos do século XI1X, em que o apadrinhamento de filhos
ilegitimos, que ndo podiam ser assumidos publicamente, era feito por pessoas da familia do
suposto pai, 0 que criava um vinculo perene, representado pela responsabilidade assumida em

ritual religioso (Montandon, 2004, p. 43).

De qualquer modo, Beja assumira a responsabilidade pela criacdo de suas filhas e
fizera-a de maneira a encaminha-las noutra direcdo que nao a sua, possibilidade que seria
considerada remota ndo fosse, como ja se viu, sua posicdo social distinta, que n&o
representava nem o ideal da mulher de familia nem o da mulher prostituida. Por ndo se
enquadrar nas classificagdes quer fossem de fundo moral ou social, Beja adquiriu o prestigio
devido aos que se firmaram no campo das relacfes econémicas, presidido pela associacdo de

sociabilidade e lucro, perfeitamente equilibrados nas suas atividades amorosas e profissionais.

Thereza e Joana néo tiveram pais que as assumissem oficialmente, assim como Beja
ndo conheceu o pai. Seu registro de nascimento traz apenas o0 nome de sua mae. Porém,
Joaquim, neto de Beja, que nascera no mesmo ano de Joana, era filho legitimo de Joaquim
Ribeiro da Silva Botelho, com quem Thereza se casara em 1833. Beja tornara-se avé dois

anos antes, ao nascer a primeira filha do casal, Theodora Jacintha Fortunata.

Joaquim Ribeiro da Silva Botelho, marido de Thereza, era irmdo do Coronel Fortunato
José da Silva Botelho, homem de destaque no cenario politico da Vila de Arax4,*? onde a
familia possuia inumeras propriedades rurais, sendo reconhecidos na regido por seu poder

»13 constituido

politico-econémico. Os Botelhos pertenciam ao grupo politico “da Mandioca
por familias de prestigio que, conforme o costume, utilizavam o casamento entre seus
membros como instrumento de fortalecimento de seus interesses familiares. Garantiam, dessa
forma, suas propriedades rurais, responsaveis pela manutencdo de sua hegemonia econémica,

social e politica.

Percebe-se na préatica dos Botelho a aplicacdo do sistema de casamentos das classes

mais abastadas da sociedade brasileira, no século XI1X (D’incao, 1997). Porem, Thereza que

120 Arraial de S&o Domingos de Araxa foi elevado, por Lei Imperial, & categoria de Vila, em 1832.
3 A denominacio refere-se a Fazenda da Mandioca, propriedade dos Botelhos, onde se concentravam as
atividades do grupo politico (Montandon, 2004).
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ndo representaria a mulher “ideal” para um dos Botelhos, casou-se com Joaquim, levando
consigo um dote consideravel proporcionado por sua méae, Beja, que se viu assim aparentada
com os Botelhos. Da mesma forma, anos mais tarde, Joana se casaria com Clementino
Martins Borges, que tinha na Bagagem, onde vivia, tradicdo de homem de negdcios bem

sucedido.

Numa época francamente desfavoravel para as mulheres, Thereza e Joana superaram
as imposicdes que regiam as normas das aliancas matrimoniais e foram legitimadas, por seus
maridos, perante a sociedade. Acredita-se que os casamentos de Thereza e Joana, realizados
de acordo com o modelo aqui apresentado, ndo ocorreriam ndo fosse a singularidade que

marcou a trajetéria de vida da mae.

A época em que Jodo Carneiro de Mendonca tornara-se amante de Beja, Sampaio néo
se conformara com essa situacdo, apesar de ter acabado a longa relacdo amorosa havida entre
ambos. Conta-se que Sampaio teria incumbido dois escravos de surpreendé-la, numa manha
em que se dirigia ao Barreiro, para espanca-la. Apesar de fazer o percurso sempre
acompanhada por Moisés e Severina, 0 ataque aconteceu sem que pudessem defendé-la. O
que ndo passava de uma tentativa para amedrontd-la, quase lhe tirou a vida. Foram

necessarios alguns meses para que Beja se restabelecesse fisica e moralmente.

O fato ndo foi investigado, comentou-se que a pedido da vitima. Os autores da
agressdo desapareceram sem deixar rastro, mas ficou clara para todos, a identidade do
mandante do crime: Sampaio. Talvez, porque Sampaio ja fosse conhecido como homem de
temperamento agressivo, motivo que lhe rendera, ao longo da vida, muitos desafetos e
inimigos, mesmo sendo vereador (cargo do qual foi destituido ap6s ser condenado, em uma
acdo judicial, como autor de ofensa e cal(nia) e tendo atuado como Juiz de Orféos."
Também, podem ser considerados como indicadores da sua culpa, a situacdo provocada pela
recusa de Beja em recebé-lo e sua ligacdo com o Dr. Jodo Carneiro de Mendonca. Enfim, se a
agressao tinha um carater punitivo e ameacador, com o objetivo de mudar o comportamento
de Beja, Sampaio ndo foi bem sucedido. O episddio ndo a fez mudar de opinido. Sampaio foi

afastado do sobrado, do Jatoba e de sua vida.

O afastamento s0 ndo foi definitivo, como Beja pretendia, porque Sampaio foi

assassinado algum tempo depois do rompimento violento. Beja viu-se envolvida, como

4 A atuagdo de Sampaio como vereador e Juiz de Orfdos pode ser comprovada nas atas da Camara Municipal e
documentos do poder judiciario, respectivamente (Montandon, 2004).
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mandante do crime, nas hipoteses levantadas sobre as circunstancias em que se deu o fato,

ocorrido

(...) no dia 13 de Junho de 1836, por volta das sete horas da noite, foi
“despiadadamente assassinado” com uma bala e “treze carogos de chumbo
grosso”, disparados por uma espingarda, segundo consta no termo de
abertura do inventario solicitado por sua esposa. (Montandon, 2004, p. 214)

Pelo que se sabe, o crime foi cometido por Antonio de Almeida Ramos, escravo
alforriado e desconhecido na regido, que alegou ao ser preso, ter sido contratado por Beja para
executar Sampaio, suposto pai de Thereza, tendo recebido de suas méos a quantia estipulada

de 500 mil-réis, além da arma do crime.

Ao final de longo processo, tanto Beja como Antonio de Almeida Ramos foram

absolvidos.

Ela, que tudo negou, e por ndo haver nenhum indicio ou prova da acusacéo feita pelo
assassino, passou por caluniada. Recebeu o apoio e a solidariedade de amigos ou meros
simpatizantes, o que teria refletido no resultado favoravel do julgamento: sua absolvicao.

Ele, por ter ficado comprovado que teria matado em legitima defesa, pois Sampaio,
num de seus rompantes, o teria esbofeteado e ameacado, dias antes do crime. Depois de

liberto, nunca mais foi visto.

A tradicdo assim registrou. Como acontece com os fatos que em seu tempo causaram
grande impacto, a transmissdo oral se encarregou das mudancgas. Ora uma, ora outra versao
com cortes ou com acrescimos foram incorporadas e legitimadas pela memoria social, para
serem posteriormente legadas as muitas tradugdes das vidas de Beja, por aqueles que delas se

ocuparam.

Porém, causa estranheza que tal fato, o assassinato de um homem que gozava, na vila
de Araxd, de influéncia social, politica e econdmica, ndo tenha deixado vestigios documentais
diretamente ligados aos procedimentos investigativos e processuais, instaurados por ocasido
do crime. Restou do assassinato apenas o registro dele feito em dois documentos relativos a
processo de inventario e tutela de filhos, pela vitva da vitima, D. Anna Felizarda de Rezende
(Montandon, 2004, p. 215).

As causas desse siléncio documental, que podem abranger todo tipo de conjecturas
desde a ocultagdo proposital com diferentes intuitos, até uma desaparicdo incidental,
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acrescente-se o siléncio daqueles interessados, direta ou indiretamente, que poderiam ter
interferido no curso da histéria, como o siléncio de Beja.

Os mesmos motivos que teriam levado alguns dos parentes de Dona Beja a
se manterem no anonimato, por temor de serem relacionados com uma
pessoa de passado tdo duvidoso, podem ter movido também os parentes dos
outros atores envolvidos na histéria, 0 que caracterizaria um calado
consentimento para tudo quanto se dissesse. (Montandon, 2004, p. 218)

Pode-se também pensar que esse consentimento resultasse das imagens-lembranca
guardadas na memoria, aqui vista como fendémeno social, daqueles que, direta ou
indiretamente, se relacionaram com o0s envolvidos na historia, e que se encarregaram da sua
transmisséo. Ou até mesmo porgue o0 que passou a ser lembrado, perpetuando-se na historia,

de Beja, fosse o verdadeiro.

Enfim, o fato é que Beja foi absolvida. E, por unanimidade. Em seu tempo, por um
suposto juri realizado em 4 de dezembro de 1837 (Vasconcelos, 1986). No presente, pelas
lembrancas daqueles que ficaram, materializando-as, a principio verbalmente, até que surgisse

o0 primeiro relato escrito, publicado no Correio de Araxa, em 1915.

N&o se pode afirmar ser esse o Unico ponto de vista. Na auséncia de documentos que
pudessem ser confrontados com os fatos contados ou relatados, muitas sdo as versfes do

acontecido, algumas imperativas, outras menos conclusivas, como a que se segue:

O certo € que 0 ambiente em torno do sobrado amarelo da Beija no Largo da
Matriz nunca mais foi 0 mesmo, e o deménio da duvida, até hoje, ronda
sinistramente a memdria de Anna Jacintha de So José.
Teria sido ela a mandante? (VVasconcelos, 1985, p. 128)

Porém, ao que parece, Beja, em seu tempo, nédo foi vitima de ddvidas quanto a sua
inocéncia. O sobrado (e nele se incluia Jodo) e o Jatoba fortaleciam seus anseios afetivos e
profissionais. Com Jodo, terminaria sua vida amorosa. O rompimento se deu algum tempo
depois do nascimento de Joana, sem que se saibam precisar 0s motivos. O que se sabe € que

ele morreu no Rio de Janeiro, em 1842.

Beja resolve fechar o Jatoba. Era um projeto antigo, alimentado durante anos como a
principio a Unica fonte de renda de que dispunha e o local em que alimentava seu prestigio e
seu poder, manteve-o mesmo quando ja havia acumulado fortuna com outros negocios, como

imoveis, gado, e atividades ligadas ao garimpo.
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Ainda por ocasido da Revolucdo Liberal de 1842, teria sido a chacara um dos locais
usados pelos rebeldes liberais, causa possivelmente abragada por Beja, que teria contribuido

também financeiramente com 100 mil réis para 0 movimento (Montandon, 2004).

O tempo passara e, com ele, o tempo do Jatoba, assim como também terminara o
tempo de sua vida amorosa. Restavam, a Beja, a familia e os amigos sempre presentes nas
reunibes do sobrado, além da condugdo de seus negécios, o que fazia com a satisfacdo

daqueles que foram bem sucedidos.

Por essa ocasido, Joana ja se casara com Clementino, mudando-se para Bagagem. O
genro tornara-se um bom amigo de Beja. Em suas visitas a vila de Araxa, trazia além de
noticias da familia, que j& se tornara numerosa, as que tratavam dos diamantes. Os achados
recentes nos garimpos do rio Bagagem eram as novidades que corriam estradas, levando as

suas margens os que ali esperavam fazer riqueza.

N&o era exatamente o que Beja procurava, porém animara-se com a perspectiva de
mudanca. Outro lugar e um outro desafio tentador, o jogo diamantifero como atividade

principal, pois como investimento alternativo ja conhecia o fascinio de suas regras.

O entusiasmo de Clementino pela expansdo da extracdo de diamantes confirmou-se.
Em 1853, encontraram num dos garimpos do rio Bagagem, o diamante “Estrela do Sul”*®, fato
que certamente pesou na deciséo de Beja.

Nada tinha a perder e se estava dividida entre a familia — Joana morava em Bagagem e
Thereza em Araxa — as mortes de Thereza e Joaquim, ocorrida quase simultaneamente

decidiriam por ela.

Os amigos resistiram. Nao queriam que Beja partisse. Ficar sem ela significava perder,
entre outras coisas, a sua opinido politica. “Beja governava homens e, por isso, as
autoridades” (\Vasconcelos, 1985, p. 348). Sabiam que ao partir levaria consigo muito da
historia de Araxa e do encanto que emprestara aos costumes da vila. Porém, Beja partiria téo

logo resolvesse os assuntos relativos a mudanca.

> Movimento que ocorreu nas capitanias de S&o Paulo e Minas Gerais, tendo como principal objetivo afastar do
governo o gabinete conservador de Dom Pedro I1.

'8 Maior diamante encontrado nas Américas e o 5° em tamanho no mundo. O Estrela do Sul pesava 254,5
quilates e era perfeito em transparéncia. Foi comprado pelo Raja de Boroda, por 2.850.000 francos
(Vasconcelos, 1985).
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Vendeu todos os seus bens, que ndo eram poucos, e embalou seus pertences. Depois
de acomodada a mudanga em carros de boi e tropa de burros, partiu acompanhada por seus

escravos e Clementino, que era 0 seu guia nessa viagem sem volta.

Na Bagagem, Beja estabeleceu-se na casa que comprara, na Rua da Ladeira, defronte a
casa que mandara construir para Joana. As casas eram separadas pelo Rio Bagagem, que

cruzava toda a extensao do arraial.

Beja mandou construir no local uma ponte em substituicdo a precaria passagem que
antes existia e que foi levada por aguas de enchente. Além de financiar a obra, teria

acompanhado a construcio da “Ponte da Beija”, como é até hoje conhecida®’.

Logo a sua presenca se fez sentir no arraial. Diferentemente da forma como se tornara
lendaria em Araxa, na Bagagem, Beja representava a mulher regenerada, que liderava as
acOes sociais promovidas pela Igreja, da qual era freqlentadora assidua, respeitada nao sé

pela riqueza, mas por seu carater empreendedor e participativo.

Para assinalar essa mudanca de sua vida, conta-se que Beja pediu a filha que Ihe
cortasse os longos cabelos, apds 0 que envolveu a cabeca num lenco, sem o qual nunca mais
foi vista'®. Segundo seus descendentes, teria dito que o ato simbolizava a sua retirada do
mundo e que, dele, nada mais desejava. Apesar da determinacdo, ndo foi o que ocorreu. Pelo

menos no que se refere ao seu desempenho como garimpeira.

Afeicoara-se aos netos e de forma especial a Haydée, de quem era madrinha. Batizara-
a em 1856, chamando-a de Haydée Clementina do Amor Divino. Para padrinho, escolhera

Augusto Montandon, seu médico e amigo de Araxa.

Coincidentemente, nesse mesmo ano, Beja perdeu a neta mais velha. Theodora
Jacintha Fortunata, filha de Thereza e Joaquim, que havia se casado com o irmdo de seu pai, 0
coronel Fortunato José da Silva Botelho. Theodora morreu de parto sem deixar descendentes.
Tal fato abalou profundamente a avo, que ainda nao se recuperara da dupla perda sofrida

pouco tempo antes, a dos pais de Theodora.

Da politica local e do império, ela se contentava em ouvir 0os comentérios feitos por

seu genro Clementino, descontente com o rumo que D. Pedro Il dera ao reino. Ele néo

Y Em 1871, Beja entrou com um pedido de ressarcimento & Camara Municipal de Bagagem da quantia que
deliberadamente investiu na construgdo da ponte, por ser esta “de mais frequiente transito”, no que foi atendida.
'8 Coube a Mercedes, filha de Joana, guardar os cabelos da avé. Mais tarde, foram queimados por Amaziles,
irma de Mercedes.
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poupava a dinastia, responsabilizando também D. Jodo VI, D. Pedro | (que fizera menos que
ele) e o fracasso da Regéncia, o que para Beja em seu exilio voluntario pouco importava.

Bastou que se inteirasse da dinamica dos garimpos para providenciar a compra das

lavras, operacdo que realizou com o aval de Clementino.

No principio, foram pequenas lavras, as margens do rio Bagagem, no proprio arraial e
em Joaquim Antbnio, localidade proxima a Bagagem. Numa propriedade ai situada,
conhecida como Paracatuzinho, a extracdo trouxe maior resultado. Os diamantes encontrados
eram comercializados por Beja com capangueiros locais, ou com compradores que vinham
das localidades proximas, 0s quais por sua vez revendiam aos grandes comerciantes do Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. Conta-se que ai chegavam como diamantes da Beja, o que conferia ao

produto melhor preco.

Beja comandava tudo: dos recursos necessarios na atividade até a comercializacao das
pedras. Investiu grande parte de seus recursos e deixou-se contagiar pela atmosfera iluséria

gue dominava o arraial, que tinha no garimpo a fonte de suas riquezas e de suas miseérias.

A sorte estava do lado de Beja, como se vé no trecho de Waldir Costa: “senhora de
riqueza consideravel, equipou o seu garimpo dos recursos técnicos conhecidos naquele tempo,

conseguindo uma producédo notdvel” (Costa, 1950, p. 138).

Tanto foi assim que em pouco tempo construiu uma virada'® no rio Bagagem, que
ficou famosa tanto pelo alto investimento exigido em sua obra, como pela sua extensdo. A
Virada da Beja, como ficou conhecida, tinha inicio nos fundos da sua casa e atingia a entrada
do povoado de Bagaginha. A obra exigiu centenas de trabalhadores, muitos deles mantidos,
posteriormente, na exploracdo do garimpo. Beja esperava encontrar nesse seu ultimo

empreendimento pedras grandes, talvez do porte do “Estrela do Sul”, o que n&o ocorreu.

A publicidade dada ao empreendimento trouxe visitantes de longe para conhecer a
Virada da Beja. Porém, fatores inesperados fizeram com que o esperado sucesso se
transformasse em prejuizos constantes. Primeiro uma epidemia que tirou a vida de muitos
negros que trabalhavam no garimpo, sem que houvesse recursos médicos para salva-los. Em

seguida, uma outra alteracéo, essa de mercado.

Numa tentativa de baixar o preco dos diamantes da Bagagem, que pelas suas

qualidades atingiam cifras consideradas muito altas e, no caso especifico dos diamantes da

9 Mudanca do curso da agua para colher o cascalho do leito do rio. Fincavam-se madeiras no fundo do leito que
eram trancadas de capim, como se fosse uma cerca, que ndo deixava a agua voltar ao curso normal.
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Beja, que tinham precos ainda mais elevados, representando uma “grife” no mercado
“externo”, os compradores das capitanias de Sdo Paulo e Rio de Janeiro passaram a negociar
diretamente nas lavras. O procedimento eliminava o atravessador fazendo com que a
desvalorizacdo se desse quando o diamante ainda estava na peneira. Em expressao da época

significava: “queimar a gema logo na croa” (Rosa, 1999, p. 65).

Na Virada da Beja, a tatica surtiu efeitos imediatos. Com uma producdo invejavel e
com uma desvalorizacdo galopante, o garimpo foi perdendo prosperidade. Beja tentou resistir
diminuindo a oferta. Guardava grande quantidade de diamantes esperando, com esse
estratagema, vender sua producdo sem prejuizo. Nao conseguiu seu intento e, com o fim da
Virada da Beja, terminaria também o sonho de sua dona: tomar para si a “esperanca eterna das
lavras” (Vasconcelos, 1985, p. 388).

E nesse quadro de desesperanca e fadiga para com as coisas da vida, Beja comeca a se

preparar para deixa-la. Em 1869, fez seu testamento?’.

Neste, registrou suas Ultimas vontades expressas no padrdo usual utilizado em
documentos dessa natureza, o que significa: “(...) as pessoas, além de expressar sua ultima
vontade sobre seu corpo e propriedades, tentavam acertar as contas com 0S Vivos e,

principalmente negociar a salvacdo” (Montandon, 2004, p. 55).

Muito do que possuia j& havia sido por ela partilhado. Uma parte entre seus
descendentes, outra entre as igrejas da Bagagem e de Araxa, portanto ndo precisando se
preocupar tanto com os bens terrenos e com a justica dos homens. O testamento revela a

preocupacéo de Beja com o perdéo divino.

Conta-se que ao morrer, em 1874, Beja manifestou sua ultima vontade, beber a dgua
da Fonte da Beja. Clementino mandou buscar. A agua foi servida por Severina que, atendendo
a vontade de Beja, o fez no mesmo copo de prata que ela usava quando frequentava o

Barreiro.

Purificada, Beja morreu em paz.

200 testamento de Beja pertence ao acervo da Meméria do Judiciario Mineiro, encontrando-se no Tribunal de
Justica de Minas Gerais.
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CAPITULO I

A TRADUCAO CULTURAL DE BEJA: histéria e memdria

O “passado” que vive entre nds, que nos faz falta conhecer, ao qual devemos
contas, é um dos elementos do presente e uma das premissas do futuro.

Antonio Gramsci
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Foi como Totinha?! que permaneceu na meméria familiar, mas nasceu Anna de Souza,
no dia 3 de Janeiro de 1890, em Estrela do Sul, Minas Gerais.

Totinha era filha de Haydée?® Clementina do Amor Divino, neta e afilhada de Beja e
de José Goncalves de Souza®. Totinha era irma de meu avd, Genésio de Souza (Haydée teve
sete filhos: Genésio, Anna, Antenor, Joana, Amazilis, Maria e Alberto).

Criada numa familia numerosa, viu-se aos poucos somente em companhia da méae
viliva, ap6s irmaos e irmas terem-se casado e seguido seus destinos. Foi em Estrela do Sul®®
que cresceu, estudou e participou ativamente das obras sociais e religiosas locais, tornando-se
conhecedora do legado historico da cidade, legado esse do qual Beja era parte integrante.

Nesse espaco restrito de Estrela do Sul, acrescentavam-se aos horizontes de Totinha
pequenas localidades proximas que ndo iam além do Triangulo Mineiro, o que, para ela, era o
suficiente. Integrava-se perfeitamente nesse universo e ndo havia necessidade de expandi-lo e
nem deixa-lo em busca do que quer que fosse, sendo seus limites o bastante para abrigar suas
alegrias e suas tristezas.

A cidade pequena, porém ndo acanhada, parecia a esse tempo passar por uma pausa,
como se, cansada do movimento continuo a ela impresso pela corrida aos diamantes e
satisfeita pelos resultados obtidos, decidisse repousar.

Um ritmo mais lento acompanhava as atividades do garimpo e dos moradores.

O afluxo de europeus e de migrantes fora, ha algum tempo, transferido para Agua
Suja, localidade situada a quatro léguas adiante, onde se construia uma grande mina
aparelhada com moderno maquinario alemédo. Em 1903 a constru¢do da mina ja empregava
mais de 200 trabalhadores bragais, além de m&o de obra qualificada, essa representada por
profissionais de origem alemi e francesa. A “Agua Suja Mining Co.” trazia, com a sua
instalacdo, mudancas de habitos e costumes para o sertdo mineiro, a0 mesmo tempo em que
levava para o exterior os diamantes encontrados no rio Bagagem.

Entre essas mudangas uma foi representativa na vida de Haydée e sua familia: a vinda
de um médico alemdo, Dr. Max Rudolph®, contratado pela mina, e que tempos depois

transferiria sua residéncia para Estrela do Sul. A justificativa para essa transferéncia

2L \Ver anexo 1.
22 Apesar das diferentes grafias (Haydée, Haidée, Haideé, Haidee), optamos pela primeira que é a usada em familia.
23
Ver anexo 2.
24 \Ver anexo 3.
% Ver anexo 4.
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voluntéria pode ter sido o que nos conta sua esposa, Emmy Rudolph?®, em seu livro-diario Da

minha vida®':
E verdade que em Estrela do Sul o povo é bem mais civilizado, ndo é tio
primitivo. As casas sdo em sua quase totalidade de barro, mas ha as
escolinhas, as igrejas... Grande parte da populacdo se compde de antigas
ricas familias que abandonaram cidades maiores internando-se no sertdo
com seus escravos, em busca de diamantes. Muitas familias eram
portuguesas e cada uma trazia consigo o que compreendia por civilizagao
e cultura. Havia muitas familias que, na época da libertacdo dos escravos,
perderam grande parte de sua rigqueza que eram justamente esses pobres
negros e assim pobres ndo conseguiram retornar as grandes cidades de
onde vieram. O nivel cultural dessas pessoas todas correspondia mais ou

Menos ao Nosso, assim que eu me sentia muito bem entre eles. (Parte I,
p. 44)

Falava-se do movimento mais lento que reinava em Estrela do Sul.

Do brilho das grandes pedras, os diamantes retirados do leito do rio Bagagem, ficara,
para 0s que continuavam no garimpo, uma eterna promessa: o luzir permanente da camada de
mica que cobria as ruas de Estrela e que dava a elas uma luminosidade peculiar. Uma das
lembrancas reiteradas pelos que |4 viveram, como se todas as vias conduzissem a ele, o rio
automaticamente se incorporava a paisagem evocada.

O rio “Bagagem”®®

cortava a cidade regulando com suas cheias e vazantes a vida da
comunidade. As muitas lendas alimentadas pelas suas aguas povoavam o imaginario da
populacéo, sendo esse expresso nas historias contadas vezes sem conta.

Os que tinham o privilégio de morar em suas imediagdes nunca se esqueceram do seu
rumorejar. Mais intenso préximo a ponte central, onde rochas sobrepostas formavam fortes
corredeiras, o rio conduzia o olhar e os ouvidos dos passantes.

Haydée e sua familia moraram proximo ao “Bagagem”, assim como sua mde Joana
morara, e sua avo Beja também. O rio correu como referéncia espacial e transformou-se em
lembranga afetiva para todas elas, as quais o incorporaram em suas memorias, cada uma
adequando-0 ao seu proprio ritmo.

Totinha colocou 0 “Bagagem” em sua modesta valise quando meu pai foi busca-la, em

julho de 1950, para uma curta temporada em Araguari, cidade para ela distante, a qual se

%5 \Ver anexo 5.

27 Esse diario em um nico volume nao foi editado e esta dividido em duas partes. O original datilografado foi
dado a minha méde Marucha, que durante trés décadas se encarregou de empresta-lo a todos os bagageiros e
mineiros de outras paragens que se interessaram pela historia do periodo narrado. O relevante é que nenhum
leitor deixou de devolvé-lo. Hoje, o livro-diario Da minha vida, encontra-se em minhas maos.

%8 \Ver anexo 6.
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chegava em trés horas transcorridas no pé em época de estiagem, ou no barro nas longas
temporadas de chuva, pela estreita rodovia que ligava as duas cidades.

Ela ndo pensou duas vezes ao ser informada da necessidade de sua presenca em nossa
casa. Minha mée havia contraido pneumonia e precisava de alguém para cuidar da filha recéem
nascida. Disponivel, por ndo ter constituido familia, e acostumada a atender aos pedidos
daqueles que dela precisavam, Totinha era o esteio ambulante do grupo familiar. Ora na casa
de um, ora na de outro, 0 nomadismo doméstico era pratica comum em sua vida, 0 que, para
ela, era natural. N&o teve dificuldade em arranjar seus pertences para mais uma temporada
fora de Estrela do Sul e, sem nenhuma preocupag¢do com a dura¢do de sua auséncia, partiu
rumo a Araguari.

Iniciou-se, assim, um novo periodo na vida de Totinha.

Instalada em nossa casa tomou para si a responsabilidade de criar-me. E, foi o que fez.
Apos o restabelecimento de minha mae, encontrou pretextos suficientes para permanecer ao
meu lado assumindo uma maternidade tardia e inesperada que, hoje, penso ter sido para nés, eu
e ela, um desses acasos capazes de transformar nossa existéncia. Ela juntou-se a vida da familia
e da “grande” cidade adequando seus habitos e redirecionando seus afetos. Elegeu Araguari
como sua morada e, sobre a cidade, tinha direito adquirido, tanto que ndo mais voltou para
morar em Estrela do Sul, indo a sua terra para visitas rapidas, o suficiente para olha-la, revendo

em seus lugares o passado da cidade que era também o seu. Talvez soubesse que,

(...) a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as linhas da mao,
escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimdos das
escadas, nas antenas dos péra-raios, nos mastros das bandeiras, cada
segmento riscado por arranh@es, serradelas, entalhes, esfoladuras. (Calvino,
2003, p. 16).

De la fez vir seu Unico legado: uma velha canastra na qual eram guardados, além das
guarni¢cdes de cama e mesa, heranca de sua mde Haydée, poucos objetos, 0s quais seriam
mantidos como representaces simbolicas de um passado distante contando parte da historia
de seus antepassados. Alguns marcados pelo uso das geragdes precedentes, como talheres e
travessas em porcelana, os quais lembravam aparelhos de jantar um dia completos e
suficientes para as refeicdes servidas em amplas mesas para familias, em geral, numerosas;
pequenos aderegos femininos, como broches e brincos, antes usados por Beja, Joana e Haydée
(depois delas, ali ficaram sem uso, a ndo ser o de conduzir o olhar de Totinha e, a partir dai, 0
meu, para um outro espaco, o da lembranca); algumas fotos, suportes materiais da memoria,

mostrando a imagem desbotada de uma ou outra pessoa em pose de “atelier”, distanciada e
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fria, como uma do “vov6” Clementino®, o marido da “vové” Joaninha® (e, portanto, genro de
Beja), com longas barbas e um olhar penetrante; uma caderneta de couro com a aplicacéo de
um camafeu em porcelana na capa, a qual serviu para prosaicas anotacdes de compras
domeésticas realizadas por José Goncalves, marido de Haydée; um copo de prata, com a
respectiva salva (usados por Beja, em sua casa de Araxd); um reldgio de parede em forma de
“0ito” que marcou o tempo de vida de Haydée e Joana na antiga Bagagem.

N&o havia entre essas preciosidades documentos de qualquer natureza, nem atestados
expressos da realidade individual ou coletiva, nem mesmo cartas ou bilhetes como os que se
costuma encontrar, habitualmente, nesses tipos de legados. Mas, no entanto, bastava uma
olhada nesses objetos para entender que representavam muito mais do que pequenas
trivialidades do cotidiano de Totinha e dos seus.

Pode-se supor que a diversidade apresentada na composi¢do do contetdo da canastra
tenha sido intencional, na medida em que cada porcéo remetia a uma situagéo de vida diversa,
desvendando, assim, valores e visdes de mundo diferentes, modificados e incorporados a
cultura de cada pessoa ali representada. Totinha teria assim um esboco de seu passado, 0 que,
para ela, seria confortador.

Pode-se também pensar que ela tenha criado o seu lugar de memoria, no dizer de
Pierre Nora (apud Rousso, 1996), de forma incidental, recolhendo a esmo pequenas
lembrancas que ficaram esquecidas por parentes que nas partilhas foram melhor aquinhoados.
O fato de ser mulher e solteira, numa familia em que todos os irmdos eram casados e com
filhos, e, portanto, quantitativamente melhor representados, justificaria essa hipotese.

Mas, qualquer que seja a suposicdo, ou hipdtese, era nos objetos da canastra que
Totinha lia e contava oralmente a histdria ou as muitas histérias que traduziam a sua memoria
familiar e social, garantindo, assim, a sua permanéncia.

O que se pode ressaltar a respeito desse acervo pessoal € a sua fungéo: a de possibilitar
a reconstrugdo do contexto, a superficie social, como quer Bourdieu (1996), em que agiram 0s
personagens das histérias narradas pela curadora dessa inusitada colecao.

Regina Abreu (1996) ao tratar dos objetos de dada colecdo afirma:

No entender de K. Pomian, uma colecdo compbe-se de semidforos, que,
diferentes das coisas, dos objetos Uteis, sdo objetos destituidos de valor de
uso. Singulares, ndo servem para serem usados, mas para serem expostos ao
olhar. Considerados preciosidades, sdo dotados de um valor de troca
fundamentado no seu significado. Os semit6foros sdo, portanto, pontes entre

2 \/er anexo 7.
%0 \/er anexo 8.
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0o mundo visivel e 0 mundo invisivel, sdo suportes materiais de idéias;
“desempenham a funcdo de intermediarios entre os espectadores e 0 mundo
invisivel de que falam os mitos, os contos e as historias” (p. 43).

Dessa maneira, 0s objetos da canastra permitiam a Totinha evocar o passado contado
em historias que representavam um mundo invisivel, o da antiga Bagagem. Nesse mundo ela
imprimia a trajetoria das pessoas importantes, ou ndo, de seu tempo e de outros passados,
aquelas que a sua capacidade em registrar e arquivar nos escaninhos da memoria transformara
em personagens inesqueciveis. Ao mesmo tempo, Totinha se colocava como representante do
mundo invisivel de seus antepassados, 0s quais se materializariam nos ditos objetos,
conferindo-lhes credibilidade através de uma narrativa tipica de uma pessoa de poucas letras
mas, no entanto, dotada de muitos recursos na arte de fazer reviver o que passou.

Para Walter Benjamin, (1985) “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa é a fonte a
que recorreram todos os narradores” (p. 198). Entre esses existe aquele que viaja e tem algo
para contar e que trazendo o conhecimento de lugares desconhecidos e distantes, desperta a
imaginacdo e o interesse dos ouvintes. H4 também o narrador que de sua terra nao se
ausentou, como no caso de Totinha: “Mas ndo € com menos prazer que se ouve aquele que,
vivendo honestamente do seu trabalho, ficou em casa e conhece as historias e tradi¢es de sua
terra” (p. 199).

Assim, vieram com Totinha e a canastra a histdria da Bagagem, que j& se chamava
Estrela do Sul®*, assim como de muitos de seus moradores, inclusive a de Beja.

Como se viu, ao deixar Estrela do Sul em 1950, Totinha, uma senhora idosa para 0s
padroes da época, ndo se preocupou com a duracdo de sua permanéncia em Araguari. E
possivel que diante da situacdo apresentada a ela ndo coubessem consideracdes dessa
natureza, ou, por outro lado, ela nem cogitasse naguele momento que a sua partida seria
definitiva. Passado algum tempo, a vinda da canastra simbolizou o carater de sua permanéncia
em nossa casa: quatorze anos, até sua morte repentina em julho de 1964.

Nesse sentido, quando desceu do carro de meu pai a pequena valise de Totinha ndo
serviria para confirmacdo de uma possivel estada definitiva por ela em nossa casa. Totinha era
modesta e possuia poucos pertences. Ndo usava nenhum adereco em seu figurino a ndo ser os

quatro enormes grampos de tartaruga com os quais prendia o seu cogue de tranca grisalha, na

3! Inicialmente, em 1722, o povoado foi denominado Bagagem Diamantina, compondo-se por volta de 1849 de
dois conglomerados: Cachoeira, que se tornou sede, e Joaquim Antdnio que veio a ser Distrito de Santa Rita da
Estrela. Em 1852 (Lei 575), o curato passa a ser Distrito de Paz, denominado Nossa Senhora Mae dos Homens
da Bagagem, tendo em 1856 (Lei 777) recebido a autonomia municipal, com a elevagdo de Bagagem a Vila,
condi¢do mudada pela Lei 1101 de 1861 que elevou a Vila da Bagagem a categoria de cidade, passando essa, em
1901 (Lei 319), a ser denominada de Estrela do Sul.
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altura da nuca. Nem perfumes, nem quaisquer outros elementos denunciadores de algum traco
de vaidade.

Mais tarde ela me confirmaria, com uma de suas historias, a sua maneira de ser
simples e despojada.

Tratava-se de certa mulher que aparecera em sua cidade. Era tida como demente por
seus habitos estranhos. Na verdade era a sifilis a causadora de seus distarbios
comportamentais. Emmy Rudolph imprime realidade a essa personagem quando relata a
dificuldade em se obter um novo medicamento para o tratamento da sifilis, 0 “606”, e 0

crescimento do numero de casos registrados em Estrela do Sul:

A primeira a receber o tratamento com o 606 foi a maluca da Maria
Chiquinha que tinha os pés cheios de feridas. Os mogos se divertiram
bastante arrastando a coitada a toda forca para dentro do consultorio. E a
maluca soltava suas piadas, ela ndo era perigosa, ainda bem. Sé as vezes ela
se exaltava e a loucura entéo se tornava um pouco dificil. (Parte I1, p. 95)

Aparecera como tantos outros que vinham nédo se sabe de onde em busca de trabalho
nos garimpos e, desesperancados, por ali ficavam em permanente miséria.

Totinha me contou que Maria Chiquinha foi vista, certa vez, sobre uma pedra as
margens do rio Bagagem. Trocou o vestido que trazia no corpo por um novo que acabara de
ganhar logo atirando o velho na corredeira do rio. Quando Ihe perguntaram por que fizera
isso, explicou: “sou uma sé e nao preciso de dois”.

Com esse “exemplo fabuloso” justificou para mim o seu restrito guarda-roupa,
imprimindo & sua narrativa certa graca. E possivel que soubesse, como Jean de La Fontaine
(2004), da necessidade de se criar um quadro que represente a descri¢do de cada um de nos e
que, por sua vez, confirma “os conhecimentos hauridos em virtude da experiéncia pelas
pessoas idosas e ensina as criangas 0 que convém que elas saibam”. (p. 39)

Assim como ndo tinha vaidade, Totinha também ndo guardara da juventude, porque
ndo os tinha e ndo se preocupou em fabrica-los, tracos de beleza, nem no que diz respeito as
suas feicGes, assim como nem na sua silhueta um tanto avantajada para a sua estatura
mediana.

Mas, é fato que possuia outros atributos que faziam dela uma pessoa especial.

A liberdade era um deles. Devia-a a sua maneira de ser, a qual como se viu, era
simples. Nao possuia independéncia financeira. Porém, ndo a substituira por uma dependéncia
econbmica expressa, derivada de necessidades supérfluas, o que implicaria a ela deixar de ser

livre. Essa liberdade exteriorizava-se na autoridade de seu comportamento, o que lhe permitia,
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entre outras coisas, fumar seu charuto de forma prazerosa sem nenhuma preocupagao com 0s
resultados de tal feito. Também se refletia na firmeza com que Totinha conduzia suas
decises, fossem elas no ambito doméstico ou politico.

A proposito do habito de fumar charutos, herdara-o de sua mae Haydée, fato narrado

por Emmy Rudolph na descricéo que dela fez em seu livro-diario:

Entre minha querida vizinha Dona Haydée e eu nasceu uma amizade que
duraria a vida inteira. (...) Essa vizinha gostava de mencionar que todos 0s
dias tomava um “Barro Alto” e fumava um charuto. Ficara vidva ha um ano
atraz [1904], tinha seis filhos mas nédo era pobre. (Parte 11, p. 6)

Totinha herdara também de Haydée o dom de escutar. Haydée o tinha. Na sua infancia
ouvira as historias contadas por sua avo Beja.

Como se viu, ao chegar a Bagagem Beja estabeleceu-se na casa que comprara, na Rua
da Ladeira, defronte a casa que mandara construir para Joana, sua filha e mae de Haydée.
Tanto a proximidade entre as casas separadas apenas pelo rio, quanto a afeicdo especial com
gue Beja distinguia sua neta Haydée, de quem era também madrinha, permitiram a essa
partilhar das lembrancas de Beja.

Para Beja era chegado o “tempo de lembrar”. O fato de ter deixado para tras, em
Araxa, o seu passado ndo significou para ela esquecé-lo. Ali estava Haydée, com quem
desenvolvera um vinculo de afeto e confianca, pronta para ouvi-la. Bastava sentar-se nas
muitas tardes, agora vazias, e deixar que o rumorejar das corredeiras do Rio Bagagem
conduzisse a sua memaria para o que lembrar e para 0 como lembrar.

Foi nesse periodo de inatividade que Beja, longe de suas vidas, a de Araxa e a da
Chécara do Jatoba, pdde, no entanto, examina-las, traduzindo-as conforme a situacéo
presente.

“A menor alteracdo do ambiente atinge a qualidade intima da memaoria” como diz
Ecléa Bosi (2004, p. 55) ao tratar da teoria psicossocial de Maurice Halbwacs. Nesse sentido,
pode-se intuir que, ao reconstruir seu passado, Beja o tenha sujeitado ao “processo de
‘desfiguracdo’ que o passado sofre ao ser remanejado pelas idéias e pelos ideais presentes do
velho”.(p. 63) E nos ideais de Beja incluiam-se a necessidade de estreitar os lagos familiares
antes difusos e a de fortalecer a sua nova imagem: a de mulher respeitavel disposta a viver,
dai em diante, uma vida exemplar.

Muito do que hoje se conhece da vida de Beja deve-se, certamente, as tardes vazias da
Bagagem em que avd e neta se entretinham em contar e ouvir. Uma contava o que lembrava e

a outra se encarregava de guardar na memaria o0 que ouvia.
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Assim, seria Haydée que mais tarde faria suas as lembrancas de Beja, construindo, a
partir delas, a sua versdo da historia da avo. Dessa forma, difundiu-se uma histéria de vida, a
de Beja, ora com acréscimos, ora com omissdes, conforme os padrdes e os valores daqueles
que dela, posteriormente se apropriaram, como Totinha.

E sabido que no tempo de Totinha, pouco restara do arraial da Bagagem da época de
Beja e Haydée. Porém, a tradigdo oral se encarregara de conferir veracidade a historia de
Beja, a qual continuaria viva na memdria de seus descendentes e na da cidade, por eles a
terem incorporado na historia de seu passado. Nela Beja é representada como personagem
ilustre. Evocada com a mesma importancia dada ao periodo em que os diamantes fizeram do
Arraial da Bagagem um dos mais prosperos da regido, a Beja do Araxa perde espago para a
mulher regenerada e devotada a familia que, perdoada de seus pecados, conquistou a estima e
admiracgéo dos bagageiros.

Assim, ao ser incorporada a memoria da cidade Beja teve suas culpas atenuadas. Se
ela previu, ao se sujeitar a um processo de regeneracdo experimentado na Bagagem, obter
além do perdao divino o da sociedade, pode-se dizer que foi bem sucedida: foi perdoada.

Com o perddo, veio a gradativa mudanca operada no contexto familiar, nas idéias e
valores presentes nesse, no que diz respeito a memoria de sua ancestral: fatos, antes omitidos,
foram acrescentados a sua histdria. Nao todos, mas os que tal perddo permitia. Descendentes
gue ndo se manifestavam até entdo sobre o tema Beja, sentiram-se anistiados e apresentaram
suas versdes, como tia Zita, irma de Totinha, quando foi entrevistada pelo Correio de Araxa
em 1965: “apesar de ter seus pecados tinha uma personalidade marcante e inteligéncia acima
do comum, a ponto de mudar o curso da historia, pese sua condi¢do de analfabeta” (p. 6).

Para Totinha, que fora ouvinte de Haydée, o perddo oficial dado a memoria de Beja,
em sua dimens&o publica, parece ndo ter acrescentado nada a histéria que dela contava. Como
boa memorialista, tratara de confrontar os fatos que lhe foram apresentados pela méde com
outras versdes do acontecido que chegavam, ocasionalmente, a Estrela do Sul. Nesse
exercicio Totinha mesclava o saber que vinha de longe, com o saber do passado, o que, por
sua vez, aprendera com Haydée. Era na pratica desses saberes que Totinha buscava entender a
época e 0 meio em que Beja vivera, numa tentativa de explicar a sua trajetoria.

Para tanto ndo contava com nenhum método ou técnica amparados pelo conhecimento
historico ou cientifico, j& que ndo os conhecia. Era apoiada em sua intuicdo, a qual
influenciava na criacdo e transformacdo de seu objeto, a vida de Beja, 0 que se dava no

momento em que a contava para um ou outro ouvinte interessado em ouvi-la. E, Totinha



58

sempre tinha ouvintes. A eles se dedicava entregando-se a arte de narrar com a familiaridade
prépria dos que souberam ouvir.

Como disse Benjamin (1985) a proposito dos dons de ouvir e de narrar:

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando
as histdrias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia
ou tece enquanto ouve a histdria. Quanto mais o ouvinte se esquece de si
mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo
do trabalho se apodera dele, ele escuta as histérias de tal maneira que
adquire espontaneamente o dom de narré-las. E assim se teceu a rede em que
esta guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por todos 0s
lados, depois de ter sido tecida, hd milénios, em torno das mais antigas
formas de trabalho manual. (p. 205)

Era em torno da mesa da sala de jantar que Haydée e suas filhas se sentariam a tarde,
para as sessdes de costura e bordado, as quais se estendiam tarde a fora. Na calmaria que se
decretava apos as lides domésticas, mée e filhas, entretidas com a agulha, se entregavam a
contar e a ouvir. Passado e presente se impunham nas muitas histérias que se tornavam
exemplares, dependendo do seu tema e teor dramatico.

Mais uma vez Emmy Rudolph pontua, através da sua narrativa escrita, as muitas
memorias que aqui se cruzam, quando lembra do trabalho manual feito por sua amiga Haydée
na cozinha ou na sala: “Nas horas vagas eu aprendia com minha boa vizinha a fazer o pao,
péo-doce, roscas, etc. (Parte Il, p. 5) Sobre minha cama eu encontrei dois maravilhosos e
macios travesseiros, cobertos por fronhas ricamente bordadas” (Parte I, p. 36), nesse caso
referindo-se a uma surpresa que a amiga lhe fizera ao voltar de longa viagem a Alemanha.

Houve um tempo que a mesa ficou vazia. Joana, Amazilis e Maria se casaram
mudando-se para suas respectivas casas. Dessa maneira, a Totinha foi dado mais tempo de
ouvir, até a morte de Haydée, fato que a privilegiou em sua arte de narrar.

Mudara o cenario. A mesa de Haydée foi substituida por outras em salas alheias, em
torno das quais se cosia, bordava, contava e ouvia. Um costume que, vé-se, Totinha néo
abandonara nem mesmo quando veio para nossa casa em Araguari.

Nessa cidade moravam também conosco meu avd Genésio, irméo de Totinha, e minha
avo Nica®. Pela manhd, sentavam-se na varanda. Ele, ocupado com a leitura de algum
romance enquanto Nica e Totinha cosiam e bordavam, o que, por sua vez, ndo atrapalhava o
curso das lembrangas dessa Ultima sempre voltadas para o passado vivido na Bagagem. As

imagens evocadas nem sempre eram concordantes, mas tinham em comum o fio condutor: a

%2 \/er anexo 9.
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sua historia social tecida com os mesmos quadros de referéncia cultural e familiar, sendo
esses criados a partir de um dado tipo de sociedade.

Totinha, Genésio e Nica tiveram nesse reencontro tardio a possibilidade de confrontar
suas lembrancas traduzindo-as nas muitas narrativas compartilhadas. Ouvidos atentos ndo Ihes
faltavam entre os adultos e as criancas que participavam do seu cotidiano em nossa casa e
gue, mais tarde, se encarregaram de incorporar suas historias a memoria familiar.

As historias dos dois irmaos somaram-se, pelas diferencas, as de Nica. Unica mulher
numa familia de dez irmaos, tivera o privilégio de estudar em colégio de freiras francesas na
capital mineira, Belo Horizonte. Essa experiéncia acrescentou tonalidades distintas ao
panorama provinciano das lembrancas da velha Bagagem. Dessas lembrancas, Nica expulsara
Beja. Talvez, por ser a mais religiosa dos trés memorialistas. Outra hipdtese a ser considerada
seria a de que ao entrar, através do casamento, para a familia de Beja, ndo tivesse se adaptado
a convivéncia com a imagem dessa ancestral de seu marido, notdria por sua vida pouco
recomendavel.

Para Nica, nada haveria na histéria de Beja que justificasse a sua lembranca. Nem
mesmo a seduziu a possibilidade de reconstrucdo da figura de Beja conforme as condicdes da
vida presente modificada por novas idéias e valores, as quais, como ja se viu, permitiram a
Beja circular em suas multiplas interpretacdes entre os seus descendentes.

De qualquer modo, Nica preferiu manter Beja numa distancia confortavel e foi
respeitada em sua vontade.

Totinha passou a contar a historia de Beja em carater reservado, isso depois de
resolvidas as dificuldades de espaco (a sala foi substituida pelo quarto de costura, 0 mesmo
onde se encontrava sua canastra) e de tempo (que se restringiu ao que ela se dedicava a
maquina de costura).

Como sua companhia permanente, tornei-me a ouvinte eleita para escuta-la contar a
sua histdria predileta. Preocupada com a atencao de um publico téo restrito, tratou de ensinar-
me a bordar para que pudéssemos compactuar da mesma atmosfera, propicia ao contar e ao
ouvir.

Assim, em capitulos que se estenderam até a minha ida para o internato em Séo Paulo,
com onze anos, a historia de Beja povoou a minha imaginacdo. Esperava com ansiedade o
momento em que Totinha e eu nos dedicavamos a ela, num permanente retocar de pormenores
que as reprises permitiam, e no avango gradativo da narrativa que, terminada, conduzia-nos a
passagens que se transformavam em novas historias, sendo essas fundadas nos muitos

enigmas que cercaram a vida de Beja.
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A memoria e a imaginagdo foram combinadas nessa narrativa criativa, o que ocorrera
conforme as intengdes de sua autora. Ao conta-la, Totinha singularizou sua personagem.
Definiu-a em seus aspectos mais marcantes, de acordo com ela, ressaltados em situacdes que
Ihe pareceram decisivas para explicar suas atitudes, muitas vezes contrarias aos valores de
ordem religiosa, moral e politico-social, tdo caros a narradora. Para tanto, cortes e omissoes
foram praticados por ela, ou mantidos conforme as versoes da tradi¢do oral, na selecdo feita
com a finalidade de compor a sua interpretacdo da vida de Beja, como se vera nas

particularidades expostas a seguir.

ANNA JACINTHA SEGUNDO TOTINHA

Neste perfodo, a narrativa parte da chegada de Beja a S40 Domingos de Araxa> — GO,
por volta de 1805. Beja veio acompanhada por sua mde, por seu avo e pelo escravo Moisés,
procedentes de Formiga — MG.

O deslocamento de uma familia em direcdo a lugares mais prosperos ocorria com
frequéncia, acontecendo, principalmente, a aquelas que viviam dos poucos recursos
proporcionados pela posse de pequenas propriedades rurais, como no caso da familia de Beja,
e que ndo gozavam da situacdo estavel e garantida proprias dos grandes proprietarios de
terras.

A auséncia do pai de Beja, entre os que chegaram a S&o Domingos de Araxa, nao foi
justificada por Totinha. O peso dado a figura marcante do avd, preenchia-a sem maiores
problemas. Homem digno e forte, tomou as rédeas da conducdo da familia, tendo como meta
o cumprimento das leis divinas e das leis dos homens. O seu carinho pela neta dominou o
quadro afetivo da menina ndo deixando espaco para a presenca materna. Desbotada pela sua
condicdo de mée solteira, Maria Alves de S8o José desaparece da narrativa, a0 morrer

prematuramente.

A partir da leitura “linear e plana” feita por Rosa Maria Spinoso de Montandon (2004)

“das informagdes extraidas dos documentos oficiais” (neste caso, 0 “Mappa da Populacdo

% \Ver anexo 10.
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deste Distrito da Villa Vigosa d’Sam Domingos do Aracha”; 1832, Sessdo Colonial, caixa 13,
Arquivo Publico Mineiro, Belo Horizonte, MG), a mde de Beja, em tal arrolamento
denominada Maria Bernarda dos Santos, ndo teve 0 mesmo destino que 0 presente na

narrativa de Totinha:

Como chefe de familia, papel que desempenhava como mulher s, descasada
e mde solteira, no censo provincial de 1832, Anna Jacintha foi relacionada
oficialmente como branca, solteira, de 32 anos e dona de oito escravos. E,
junto com ela, sua mée, Maria Bernarda dos Santos, também branca, de 56
anos. (p. 42)

Dada a evidéncia historica, resta indagar se o desaparecimento de Maria Alves de Séo
José ou Maria Bernarda dos Santos (conforme o documento oficial), na narrativa de Totinha,
foi intencional, no sentido de imprimir maior carga dramatica a versdo mantida pela tradicdo
oral. Ou ainda, se o perfil que dela se tragou, baseado no pouco que se ouviu dizer, faria da
mée de Beja uma presenca necessaria na trama dos acontecimentos que singularizaram a vida
de Beja.

Finalmente, caso se utilize um esforgo interpretativo apoiado na historiografia, outra
hipdtese poderia ser levantada, como o fez Montandon (2004).

Tal hipdtese resultaria da “dispersdo populacional e a ocupacédo de novas areas apds o
declinio da mineracdo em Minas Gerais” (p. 36), da pobreza que atingia a maior parte da
populacdo da capitania; da situacdo especifica das mulheres abandonadas, vilvas ou maes
solteiras, muitas delas tendo na prostituicdo o Unico recurso para sobreviver, enfim mulheres
que também se juntavam aos que buscavam melhores possibilidades em outras paragens.

Diante desse quadro, Montandon conjectura que Beja e sua méae poderiam ter vindo
entre tantos forasteiros que chegavam a S8 Domingos de Araxa, na esperanga de encontrar
uma vida melhor.

Nesse caso desfaz-se a imagem do grupo doméstico, apresentado na versdao de
Totinha. Originado na persisténcia com que foi mantido pela tradicdo oral, mesmo que
reduzido, esse grupo representou a base em que se assentou para Beja uma infancia regulada
pelos padres morais e sociais estabelecidos, condi¢do necesséria a sua inclusdo na sociedade
de Sdo Domingos de Arax, a qual se soma a presenca do escravo Moisés, simbolo de certo
“status” socio — econémico para a familia.

Portanto, a auséncia da figura exemplar representada pelo av0, mudaria o carater da
personagem Beja. N&o se pode esquecer que foi a atuacdo do avl, como chefe da familia, que
definiu 0 modelo de papel feminino que a neta deveria representar, de acordo com os padrdes
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locais, porém acrescido de peculiaridades, como a autonomia e a possibilidade de pensar por
si mesma, tdo caras a identidade de Beja.

No episodio escolhido como ponto de partida para a narrativa de Totinha, resta apontar
a possivel presenca no grupo familiar de um irméo de Beja, ndo mencionado por Totinha, que
em interpretacOes posteriores substituiu a figura do avo.

Da sua existéncia ndo restam dividas. Francisco Antdnio Rodrigues foi mencionado

por Beja em seu testamento®*, no trecho que abaixo transcrevo:

Nomeio e péco que sejao meos testamenteiros; em primeiro lugar meo genro
Clementino Martins Borges; em segundo lugar meo neto Doutor Francisco
Francisco [sic] Ribeiro da Silva, e em terceiro lugar meo Irmdo Francisco
Antonio Rodrigues; a cada um dos quaes habilito para si e insolidum [?]
ad’ministrar os bens respectivos; e ao que aceitar este incargo, deixo de
premio cem mil reis; e o tempo de um anno para prestagdo de comtas em
juiso.

N&o se sabe se veio com a familia ou se nasceu em Sdo Domingos de Araxa, ou, ainda,
se ficou em Formiga em companhia do pai, um comerciante local. Diz-se também que
Francisco Antbnio Rodrigues teria acompanhado a irmd quando essa foi para Bagagem,
estabelecendo-se em Barro Branco, onde, na ocasido, foram encontrados diamantes famosos
(Rosa, 1999).

Definido o grupo doméstico e o ponto de partida para a narrativa, Totinha dirige sua
memoria e imaginacdo para Beja.

Para ela reservou a beleza e a inteligéncia, predicados necessarios ao papel destinado a
Beja na trama a ser desenvolvida. A narradora absorveu todos os detalhes necessarios a sua
representacdo, sem deixar escapar nem a lenda nem a realidade. Apresentou Beja segundo a
ideologia visual de seu tempo, na qual a figura feminina é marcada por uma imagem
idealizada, a que contribuem diversos atributos. Entre eles, a beleza fisica e um rosto meigo
que revela em sua expressdo a pureza (possiveis indicios de uma forma estética capaz de dar
uma impressdo viva da memdaria de Beja, em sua dimenséo historica e mitologica).

Assim se fez Beja: um rosto harmonioso, iluminado por grandes olhos verdes e
emoldurado por cabelos castanho-dourados. A essa imagem idealizada, acrescenta-se a
inteligéncia que a caracterizou, fazendo-a superar a pouca educacdo recebida em seu meio
humilde e de poucas letras.*> Uma imagem que, descrita pela tradicdo oral, acompanharia

Beja em sua primeira apari¢do na linguagem escrita: “Reunia todos os encantos de uma beleza

% \er anexo 11.
% Conforme Capitulo | desta tese.
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ideal a espléndida primavera (...) e no todo harmonioso das linhas e dos contornos, lembrava
as formas divinaes (sic) da escrava grega que Paros imortalizou no marmore” (Silva apud
Montandon, 2004, p. 149).

Segundo Totinha, o destaque dado a beleza da menina Beja permeia a infancia dessa.
Aparecia na descricdo das suas habilidades na montaria, fato destacado por indicar um traco
permanente do carater de Beja, 0 de transgressdo de normas; na de menina prendada que
bordava e fazia rendas; e na de menina fiel aos preceitos da igreja, que freqiientava o
catecismo ap0s as missas domingueiras, onde atrairia os olhares dos fiéis e, entre eles, o0 que
de fato Ihe interessava, Antonio Sampaio.

A presenca de Antdnio na narrativa de Totinha imprime um carater romantico aos
acontecimentos, 0s quais passam a envolver o encantamento despertado por Beja em seu

admirador, assim como a insinuacdo de uma promessa de final feliz.

BEJA E O OUVIDOR SEGUNDO TOTINHA

A promessa de final feliz, previsivel diante dos fatos anteriormente apresentados &, no
entanto, desfeita. Beja fora criada para assumir os papéis de esposa e mae, como todas as
mulheres da sociedade colonial, o que se daria conforme o quadro das atitudes e estratégias
determinadas por seu av0, que via em Anténio um partido promissor. N&o foi o que ocorreu.
Beja foi raptada e seu avd morto ao tentar defendé-la. Como vitima é levada para Paracatu do
Principe, na Capitania de Minas Gerais, onde passa a viver no Pal&cio da Ouvidoria com o seu
raptor, o Ouvidor Joaquim Ignécio Silveira da Mota.

Esse acontecimento decisivo e significativo marca o inicio da transformacdo da
personagem Beja, a qual assumira, dai em diante, a conducao de seu proprio destino, criando,
ao representar o seu novo papel, os elementos necessarios a sua figura de heroina.

O Ouvidor passa a integrar a trama central da historia contada por Totinha, assim
como fora presenca obrigatdria na trama tecida por sua mae Haydée, narradora essa que usara
em sua urdidura os fios recolhidos da memoria de sua avé Beja.

Dessa maneira, nota-se que, nesse momento, 0 rapto e o Ouvidor definiriam uma
situacdo indicativa do possivel desenvolvimento de um enredo melodramatico, o que de fato
se deu.

Descarta-se de imediato o que seria previsivel para mocas desonradas nessas

circunstancias, um destino de mulher decaida, para se construir, numa atmosfera que permitiu
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excessos imaginativos de toda sorte, uma configuracdo da vitima, que aos poucos se
metamorfoseou em heroina, imagem com que Beja se fixou no imaginario mineiro.

Para Totinha, a menina timida e inexpressiva transformara-se em uma dama moldada
segundo os costumes da corte, condicdo tal que Ihe permitiu exercitar sua capacidade
intelectual no convivio com pessoas influentes que transitavam pelos saldes do Ouvidor, em
Paracatu do Principe.

Dessas e de outras mudangas comportamentais a ela impostas pela sua nova condicéo,
a de cortesa do Ouvidor, Beja tirou as possibilidades de lidar com o seu infortanio,
transformando-o em fonte de poder e realizacdo pessoal.

Em seu relato, Totinha analisava a habilidade com que sua heroina agiu na conducéo
da situacdo a ela imposta, ressaltando a sua capacidade de lidar com a adversidade, o que, de
certa forma, preenchia o espaco destinado a possiveis criticas morais que o fato exigia.

Para completar o quadro francamente favoravel a Beja, o retoque final: a participacao
dela no desfecho da questdo territorial mineira, episodio que legitimou sua figura como
heroina, a qual ndo faltaram os tracos de forca e coragem, tendo esses passado a caracteriza-la

justamente a partir dessa atuacdo memoravel.

Aos olhos de Oliveira Mello, escritor e pesquisador de Paracatu, seria impossivel,
cronologicamente, que Joaquim Ignacio Silveira da Mota, o Ouvidor e raptor de Beja, tivesse
passado por tal localidade. Segundo ele, quando da ocasido do suposto rapto de Beja, 0
ouvidor que exerceria jurisdicdo, interinamente, sobre o Noroeste mineiro era o vigario
Joaquim de Melo Franco, enquanto Mota estaria vinculado a provincia goiana. (Rosa, 1997)

Para Oliveira Mello, Beja representa um mito e, como tal, seria capaz de abarcar
diferentes significados sociais em determinados momentos histéricos nos quais se faria
necessaria a sua apropriacdo. O mito, segundo ele, teria sido criado por Sebastido de Afonseca
e Silva, responsavel pela primeira publicacdo, em 1915, de um relato histérico sobre Araxa,
relato esse onde Beja atuara como heroina principal. Posteriormente, Agripa VVasconcelos dele
se apropriou ao escrever A vida em Flor de Dona Béja, publicado em 1957, retirando Beja do
Triangulo Mineiro e transportando-a para paragens muito distantes, as quais Beja, certamente,

teria sequer imaginado conhecer.
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Assim, como ficou até aqui assentado pelo que se ouviu de Joana, Haydée e Totinha,
descendentes de Beja, pode-se afirmar ser essa uma figura “mitogénica”,®® tanto em sua
representacdo, quanto em sua histdria de vida.

Ha muita discordancia quanto ao local onde Beja e 0 Ouvidor viveram apds o rapto.

Oliveira Mello nega a ida do Ouvidor a Paracatu. Pedro Divino Rosa (1997), também

escritor e pesquisador, encontra-o em Goias Velho:

Pesquisei livros, documentos, papéis diversos e notas sobre a Provincia, tanto
no Museu das Bandeiras, onde sdo guardadas tais raridades, como no Palécio
Conde dos Arcos, onde creio ter morado o Ouvidor em questdo, e ainda contei
com a laboriosa ajuda do pesquisador Elder Camargos de Passos. Conclui,
apds checar documentos que provam a existéncia do ouvidor e de seu poder
em Goiés Velho, que fora ele o raptor de Dona Beija e que ali morou a entdo
menina, até a volta da autoridade para Portugal. (p. 87)

Por outro lado, Montandon (2004) diz procurar, em véo, apoio documental sobre o

“suposto” rapto de Beja:

(...) ndo localizamos evidéncias documentais que o fundamentassem
historicamente. (...) Os nomes sdo reais, mas as circunstancias que 0s
relacionam sdo, aparentemente, imaginarias, ou parecem pertencer a outras
“historias” e a outros lugares. Podem ter sido inseridos para preencher as
lacunas que existem no periodo inicial da vida de Anna Jacintha em Araxa e,
com eles, compor a sequéncia cronoldgica indispensavel a um relato
“historico”, segundo era concebido e de acordo com as normas que
vigoravam quando foi criado em 1915. (p. 203)

Contudo, Joana, Haydée e Totinha, cada uma a seu modo e em seu tempo, se
encarregaram da inclusdo do rapto em suas narrativas. O carater mitico e dramatico que
reveste o fato permitiu, nessas mdltiplas traducbes, as interpretacdes fantasiosas, 0s
acréscimos e as omissGes. A credibilidade dessas narradoras, no que se refere ao
conhecimento da histdria contada, assim como a coeréncia interna apresentada na construcao
de suas narrativas, teriam concedido a essas um carater verossimil.

Levando-se adiante tal questdo, pode-se considerar que Joana, Haydée e Totinha,
como ouvintes e narradoras da histéria de Beja, experimentaram a dependéncia que se
acredita existir entre aquele que escuta, o contador e o discurso narrativo fundador, o qual,
como se viu, partiu de Beja. Ao que parece, todas elas possuiam, em menor ou maior grau,

duas das qualidades inerentes ao bom narrador — a da capacidade de memdria que as

% peter Burke (2000) considera mitogénicas as figuras que, por sua singularidade, sio mais susceptiveis de se
tornarem mitos.
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aproximou do que ouviram contar e a da imaginacdo que as levou aos descaminhos criativos —

as quais, por sua vez, as fez personalizar, cada uma a seu modo, a historia de vida de Beja.
Pode-se ainda incluir o depoimento de Maria da Ressurreicdo Borges Caixeta, neta de

Clementino e Joana, bisneta de Beja, tal como o transcreveu Pedro Divino Rosa (1997) em

seu livro Dona Beija:

Dona Beija, afirma a bisneta, fora realmente raptada por um ouvidor da
Corte, que encantou-se por ela e ao voltar para a sua Ouvidoria mandou 0s
soldados busca-la para ele. Relatou que o av6 de sua bisavé fora morto pelos
homens da autoridade, na tentativa frustrada de resgaté-la e que a jovem
vivera com o amante até completar 18 ou 19 anos, quando retornou para o
povoado, onde morou até mudar para a Bagagem.(p. 95)

Seja como for, o rapto de Beja estd entre os fatos escolhidos para compor a sua
historia de vida contada oralmente tanto por sua propria protagonista, quanto pelos seus
descendentes, sendo tal acontecimento mais tarde, ainda confirmado quando da passagem
dessa historia de vida da forma oral para a escrita, ndo sendo mesmo dispensado em outras
versdes como a literdria, a teatral e a televisiva. Em meio a muitas hipdteses, menciono uma
que pode ser significativa. O historiador Waldemar de Almeida Barbosa encontrou nos autos
de um processo por rapto indicios que justificariam uma possivel aproximacdo desse rapto

com o rapto de Beja.

Nesse sentido, se caracterizaria como a “apropriacdo” de um fato ocorrido
em Serro, antiga Vila do Principe, em Minas Gerais. Segundo a
documentacgdo, em 1801, nesse lugar, um ouvidor de nome Antdnio Seabra
da Mota foi acusado de raptar a filha de um comerciante portugués, a quem
devia dinheiro. O rapto teria como objetivo forcar a realizacdo de um
casamento, através do qual sua divida ficaria saldada. No entanto, o pai da
jovem moveu contra o0 raptor um processo de indenizacdo, cujos autos
constam nos arquivos. (Barbosa apud Montandon, 2004, p. 204)

Note-se que os documentos aludem a 1801, quando Beja tinha um ano.

A justificativa para a apropriacdo do fato narrado acima por narrativas da historia de
Beja baseia-se, no caso, ndo apenas na semelhanca dos sobrenomes dos ouvidores, Seabra da
Mota e Silveira da Mota, como também na semelhanca dos nomes dos locais onde
aconteceram as historias, Vila do Principe e Paracatu do Principe.

Todas essas apropriaces, mencionadas ou ndo, abrem espago, entre o conhecido e o
desconhecido, para inimeras indagacGes que, respondidas ao longo do tempo, ainda

comportam acrescimos e atribui¢des de novos significados.
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No caso da histéria contada por Totinha, Beja foi raptada pelo Ouvidor,
acrescentando-se ao fato, todas as circunstancias que dele decorreram.

Quanto ao Ouvidor, personagem real na trama contada, como atestam documentos
judiciarios resultantes de sua atuacdo em S&o Domingos de Araxa, 0s quais seriam datados do
inicio do século XIX, viu-se que ele ndo foi julgado pelos seus crimes: o de rapto perpetrado
por ele contra Beja e 0 de ser responsavel pela morte do avbé dela. Voltou & Corte e
posteriormente a Portugal, falecendo com mais de 80 anos.*’

Totinha se indignava com essa impunidade e encontrava na questdo das terras antes
mineiras, indevidamente tomadas pela Capitania de Goias, o Unico recurso capaz de justifica-
la. Ao promover a reintegracdo das terras do Sertdo do Novo Sul, hoje Tridngulo Mineiro,
incluindo S8 Domingos de Araxa onde se deram 0s crimes, a Provincia de Minas Gerais, 0
que foi feito, segundo Totinha, por insisténcia de Beja, o Ouvidor teria eliminado a
possibilidade de ser punido, pois 0 caso, nesses termos, passava para a jurisdi¢do da comarca
de Paracatu, ficando sujeito, portanto, a sua Ouvidoria.

Nessa versdo, percebe-se que ndo foram apenas as circunstancias provocadas pelo rapto
gue motivaram o empenho do Ouvidor em resolver a questdo territorial. A interferéncia de Beja
foi ressaltada por Totinha pela firmeza com que ela atuara sobre o amante, conduzindo-o0 nos
atos necessarios ao retorno do Triangulo Mineiro a Provincia de Minas Gerais.

Para Totinha que tinha Minas Gerais como seu pais, Beja era uma heroina. Ouvi-la
narrar esse capitulo da vida de sua admirada heroina representava estar em meio a um campo
de batalha, no qual, entre fogo e sangue, Beja irrompia gloriosa ao devolver aos mineiros as
suas terras de ha muito perdidas.

Na versdo menos apaixonada de Haideezita Braga Jacob, sobrinha de Totinha, que
residiu em Araxd, a atuacdo de Beja assim ficou: “(...) Haideezita admite que a ancestral havia
sido mesmo cortesd e que usou a sua beleza e encantamento para atingir seus objetivos e
influenciar um ouvidor da Corte para desmembrar o territério triangulino da provincia de
Goiéas.” (Rosa, 1997, p. 81)

Apesar das consideracdes feitas por Oliveira Mello no artigo intitulado Dona Beja,
Paracatu e o Triangulo, publicado no Estado de Minas, na década de 1980, as quais
afirmariam ser uma “farsa gritante” a participacao de Beja no episodio que levou o “Triangulo
de volta até os mineiros” (Montandon, 2004), foi como se ouviu Totinha contar: Beja deixou

o circulo da vida privada para se fixar como figura politica na histéria de Minas Gerais.

37 Conforme Capitulo | desta tese.
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Totinha ndo leu o relato do Correio de Araxa, assim como ndo se interessou pelo
romance de Agripa Vasconcelos, A Vida em Flor de Dona Béja, apesar da rapidez com que
ele, ao sair do prelo, chegou a nossa casa em Araguari. Por insisténcia expressa de minha mée
Marucha, admiradora incondicional da Beja, sua tetravo, o livro veio pelo reembolso postal e
durante semanas circulou pelas maos e pela imaginacdo dos que a ele se entregaram. Pode-se
imaginar a diversidade de opinides que surgiram diante dos fatos apresentados por Agripa a
leitores que, de ha muito, ouviam a historia de Beja contada, oralmente, em diferentes
contextos e épocas.

Assimilar as relagdes entre tradicdo escrita e oral, memdria e historia ou tradi¢do oral
e histdria, provocou nesses leitores uma inquietacdo propria daqueles que, ao receber novas
idéias e valores, percebem as dificuldades relativas as adaptacfes necessarias diante do
novo contexto: a adocdo de caminhos alternativos de interpretacdo das ideias do autor,
desconhecido e invisivel. Isto significa repensar a forgca da subjetividade e da emocdo na
histéria criada e recriada por intermédio da memdria familiar. Repensar ainda, certa
melancolia que os mais préximos, como minha avo, minha mae e até mesmo Totinha em
sua posicdao de defesa continuada, sentiram ao perceber que Beja as deixava, pelo menos
ndo fazia mais parte da sua intimidade, ao ganhar nova roupagem para trilhar caminhos
desconhecidos.

Por que Totinha ndo teria lido a obra aqui em questdo? Afinal, ndo fazé-lo
representava, na época, 0 mesmo que significa, hoje, desconhecer o enredo da novela
apresentada no horario nobre pelo canal da televisdo. Porém, ela limitava-se a ouvir as
opinides dos que leram e, como ndo se manifestava, € possivel que refletisse sobre as relacbes
entre escrita e oralidade, preferindo o siléncio a opinar sobre 0 mundo dos textos que ndo era
0 seu, ou pelo menos, ndo era terreno em que se sentisse a vontade.

italo Calvino (1996) escreveu o seguinte:

Enquanto espero que o mundo ndo-escrito se torne mais claro, sempre ha
uma péagina escrita aberta diante de mim, onde posso voltar a mergulhar:
faco-o0 sem demora e com a maior satisfacdo, porque ali, pelo menos, mesmo
que s6 compreenda uma pequena parte do todo, posso alimentar a ilusdo de
gue mantenho tudo sob controle. (p. 141)

Diferentemente de italo Calvino com relacdo ao mundo escrito, Totinha se entendia
melhor com o mundo ndo-escrito e, alem do mais, Beja, para ela, ja tinha a sua historia

inscrita nas memdarias daqueles que a traduziram, nas muitas vozes que, em diferentes
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timbres, se encarregaram de conta-la, como a que agora escrevo apoiada na que a mesma

Totinha me contara.

BEJA E SAO DOMINGOS DE ARAXA SEGUNDO TOTINHA

Beja e 0 Ouvidor deixaram Paracatu e seguiram direcdes opostas: ela rumou para Séo
Domingos de Araxa, ele para a Corte.

Para ela, a separacdo era, ha muito, esperada. Tanto é verdade que nos Gltimos tempos
vividos em Paracatu do Principe, Beja preocupou-se de forma metddica e objetiva em
amealhar recursos suficientes que Ihe garantissem vida confortavel, na qual ndo faltasse o
requinte a que se habituara nos dois anos que ai passara. Acredita-se que ela assim agira por
saber da soliddo e do vazio que aguardavam uma mulher, como ela, sem bens.*®

Uma tropa de burros e varios carros de bois carregaram o0s pertences de Beja em sua
viagem de volta, feita em companhia de seus quatro escravos, inclusive Severina. Totinha se
esmerava na descricdo minuciosa dessa bagagem. Detalhava cores, texturas e formas das
joias, aderecos e vestidos que entulhavam as canastras, ndo se esquecendo dos moveis,
porcelanas, cristais, objetos de adorno e outros apetrechos domésticos, cuidadosamente
embalados e acomodados nos carros de bois. Invariavelmente terminava o inventario de tdo
preciosos bens (que, desenhados por ela em pormenores, deixavam-se ver por inteiro tal qual
0s objetos que guardava na canastra) contrapondo-os a infelicidade de sua proprietaria. Beja
0s ganhara, mas perdera a possibilidade de ser feliz.

Era essa mulher infeliz que Totinha acompanhava em seu percurso de volta. Como se
fosse um “batedor” (explorador do campo), seguia, as vezes, adiante da caravana para
antecipar os obstaculos e dificuldades que a viajante teria de vencer para chegar a seu destino,
0 qual nada teria de promissor segundo ela. Buscava em Paracatu e nas lembrancas &
deixadas por Beja, tanto o motivo esclarecedor da transformacao na indole de sua personagem
quanto nas suas atitudes e acOes, enfim, o motivo do que ela faria em Sdo Domingos de
Araxa. Nesse vaivém, Totinha buscava referéncias que justificassem o que teria de contar
sobre a vida de Beja, isso por ser sabedora de que, nessa histdria, ndo mais caberia o0 recurso
“foram felizes para sempre”, muitas vezes por ela utilizado em outras tantas histdrias que me

contava.

%8 Conforme Capitulo | desta tese.
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Mas, se o final feliz foi dispensado diante dos acontecimentos que marcaram 0S muitos
anos de reinado de Beja em Sdo Domingos de Araxa, nem por isso Totinha interrompeu sua
narrativa. Pelo contrério, utilizou, intencionalmente ou néo, seus recursos de narradora ao
imprimir na narrativa ritmos diferenciados: rapidos para as passagens indesejaveis, tornando-
as quase imperceptiveis; e lentos para as acBes que escolhia como exemplares, pelo seu
conteddo adaptavel aos modos e costumes vigentes, ou, por outro lado, pela sua mensagem,
capaz de configurar os bons propdsitos de Beja.

Vé-se assim que a mudanca de carater de sua personagem exigiu também de Totinha
mudancas no seu modo de contar, ou ainda, no seu método de montagem da histéria de Beja,
no qual, como se ver, os cortes ndo foram dispensados na sele¢do por ela feita.

Limitar-me-ei aos aspectos marcantes dessa histdria para Totinha, mesmo porque parte
deles compde o enredo da “biografia possivel” de Anna Jacintha de S&o José, tema do
capitulo anterior.

Faco, no entanto, um intervalo. Tentei em v&o evita-lo, pois minha idéia inicial era
apresentar a historia de Beja, segundo Totinha, de um so folego, recobrando, dessa maneira, 0
ponto de partida para as demais interpretacdes que surgiram, fazendo da protagonista uma
figura estelar na histéria de Minas Gerais. Pensei que pudesse resgata-la da memaria como a
Beja que, de tantas vezes presente no cotidiano familiar, tornara-se intima e real como sujeito
historico e com um trajeto de vida verdadeiro. N&o foi o que ocorreu.

Além das davidas presentes em minha memoria, a cada avango na pesquisa (na qual
Beja ndo é mais uma pessoa intima, mas objeto a ser pesquisado), tanto na sua vida, como na
transposicdo dela para a producéo televisiva, irrompiam novas fontes que ora validavam, ora
contradiziam a versdo de Totinha.

Nesse sentido, foi preciso ordenar as muitas vozes numa tentativa de compreender as
transformacdes, as adaptacdes e as possiveis deturpa¢des nas muitas interpretacfes da vida de
Beja.

Eis entdo Sdo Domingos de Araxa.

De S&o Domingos de Araxa, Totinha registrou os cenarios onde Beja atuara: o sobrado
da Praca da Matriz, a Chacara do Jatobd e o Barreiro, esse com suas fontes de aguas
radioativas. Apos instalar Beja nesse espaco restrito e dar a ela uma posicdo social distinta
tanto das mulheres de familia, como das mulheres prostituidas, Totinha acompanhou-a em
suas aventuras amorosas. Nesse percurso, acrescentou as imagens da vitima, da sedutora, da

heroina, todas ja anteriormente incorporadas a sua personagem, a da mulher virtuosa.
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Involuntariamente transformada em cortesd, Beja teria sido vitima das circunstancias do seu
rapto ainda quando menina e da consegiiente rejeicdo social em Sa0 Domingos de Araxa. *

Das aventuras, Totinha manteve a singularidade com que Beja escolhia os seus
parceiros (ao atirar no alvo uma flor vermelha, durante o trajeto didrio para o Barreiro), alem
do carater estritamente comercial dessas relacoes fugazes.

Dos grandes amores vividos por Beja entre o sobrado da Praga da Matriz, sua
residéncia oficial, e a Chacara do Jatoba, reservada para receber seus admiradores, em festas e
saraus que acabaram por Ihe garantir sucesso econémico e social, Totinha registrou Anténio
Sampaio e o Dr. Jodo Carneiro de Mendonga.

Antdnio, como se viu, foi o primeiro amor de Beja, sendo interrompido quando ela foi
raptada pelo Ouvidor. O reencontro marcado pela amargura de ndo poderem realizar seus
sonhos juvenis, ele por estar casado com Anna Felizarda de Rezende e ela por ndo representar
mais o ideal de esposa por ele pretendido, resultou num longo romance no qual a ilusdo de
felicidade, mesclavam-se desentendimentos constantes, desentendimentos essas que teriam
trazido problemas para a vida profissional de Beja e para a familia de Anténio.

Segundo Totinha, Antonio e Beja tiveram uma filha, a qual deram o nome de Thereza
Thomazia de Jesus, sendo essa criada pela méae, ja que o pai, por ser casado, ndo pdde assumi-
la nem em seu registro de nascimento, nem publicamente. Também, segundo ela, Beja
resolveu, apds perceber que ndo poderia ser feliz com Antonio, ndo recebé-lo mais em sua
casa, 0 que o teria levado ao desespero. Foi assim que Anténio incumbiu dois escravos de
surpreender Beja, numa manha em que se dirigia ao Barreiro, para espanca-la brutalmente, o
que quase a matou.

A tragédia sO haveria chegado ao fim, algum tempo depois, com o misterioso
assassinato de Anténio, crime que nao teria sido esclarecido.

Totinha ndo deixou de mencionar a possibilidade de Beja ter sido a mandante do
crime, suposicdo até hoje ndo descartada. Em sua narrativa, o julgamento do escravo
alforriado que alegou ao ser preso ter sido contratado por Beja para executar Antbnio, foi
descrito de forma a atestar a inocéncia de Beja, a qual tudo negou. Além da sua palavra e a
dos muitos amigos, pessoas influentes na sociedade local, contribuiu para o desfecho
favoravel a ela a falta de indicios ou de provas de acusacdo feita pelo assassino, também
absolvido, por ter ficado comprovado que teria matado em legitima defesa, apds o que nunca

mais foi visto.*

% Conforme Capitulo | desta tese.
“ Conforme Capitulo | desta tese.
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Quanto ao Dr. Jodo, parece ter sido ele a grande paixdo de Beja. Para Totinha, que deu
a ele lugar de destaque em sua narrativa, o fato de Beja e Jodo terem se apaixonado e vivido
uma longa historia de amor deveu-se, em parte, as circunstancias em que se conheceram. Beja
ja havia dado por terminada a tumultuada experiéncia amorosa com Antonio, assim como
suas aventuras vividas no Jatoba ja Ihe tinham rendido poder e autonomia suficientes para
ocupar um espaco representativo na sociedade local, na qual certa dignidade foi atribuida a
sua figura. Encontrava-se, portanto, livre de qualquer incumbéncia, fosse ela afetiva ou
profissional, pronta para dedicar-se ao que lhe pareceu ser um sentimento verdadeiro. Além
disso, Jodo era solteiro, jovem, educado e apaixonado o suficiente para entender o carater
independente de Beja, que pdde, assim, exercer sua liberdade, na qual se incluiam suas
atividades na Chacara do Jatoba.*

Nesse periodo nasceu a segunda filha de Beja, Joana de Deus de Séo José, avo de
Totinha, segundo ela, filha justamente do Dr. Jodo Carneiro de Mendonga, que continuou a
ser recebido no sobrado da Praca da Matriz, compartilhando a sua vida com Beja e Joana.

Totinha ndo sabia 0 que motivou o rompimento do casal. Ora mencionava a recusa de
Beja em aceitad-lo como marido, ora a partida de Jodo para o Rio de Janeiro onde morreu
pouco tempo depois. O que sabia e que afirmava com certeza era que, com Jodo, Beja
encerrara sua vida amorosa.

A vida de Beja, a partir dai, caminhou sem impetos ou emog0es extraordinarias.
Thereza ja estava casada com Joaquim, irmdo do Coronel Fortunato José da Silva Botelho,
homem de projecdo politica e econdbmica na Vila de Araxa, e levara ao casar um dote
consideravel, digno das exigéncias de tdo ilustre familia.

Beja ja tinha netos. Era rica, poderosa e, ja entdo, havia conseguido diversificar seus
negocios, o que lhe permitiu encerrar as atividades da Chacara do Jatoba e dedicar-se aos
muitos amigos (Totinha ndo lhes deu nome) que freqiientavam as reunides do sobrado.

Nessa atmosfera desprovida de historias para serem contadas, Totinha registrou o
casamento de Joana com Clementino, que a teria levado a mudar para Bagagem onde ele
vivia, e as mortes de Thereza e Joaquim, em 1852, que precipitaram a decisdo de Beja em

deixar Araxa e mudar-se para Bagagem, onde iniciaria uma vida nova.

*! Conforme Capitulo | desta tese.
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O sobrado construido por Beja em Sdo Domingos de Araxa parece ser 0 mesmo
reconstruido por Totinha. Para essa obra de elevado custo Beja, segundo Totinha, teria usado
parte dos recursos que recebera do Ouvidor. No sobrado iniciara sua vida de cortesd, sendo
essa posteriormente transferida para a Chécara do Jatoba, distinguindo-se, a partir de entdo, a
residéncia onde morou e criou suas filhas do cenario reservado aos seus propositos
comerciais.

Totinha afirmava, baseada no que sua mée Haydeée Ihe contara, que a fortuna atribuida
a Beja e que possibilitara as aquisicdes de bens imoveis e a vida luxuosa levada em Séo
Domingos de Araxa, embora tenha tido sua origem no que Beja recebera do Ouvidor, foi por
ela aumentada. E aumentada, em muito, gragas ao numeroso circulo de admiradores por ela
recebidos na Chéacara do Jatoba, muitos deles vindos de longe na esperanca de desfrutarem
dos seus conhecidos dotes de cortesa irresistivel.

Thomas Leonardos (1986) escreveu, ampliando a idéia apresentada de forma sucinta
pelas palavras de Totinha, a propdsito do negécio de Dona Beija, em Dona Beija — A
feiticeira do Araxd, livro no qual se baseou a adaptacéo feita da vida de Beja para a forma de

telenovela:

O negdcio era 0 seguinte: a chacara do Jatoba era uma casa de diversédo (...)
mas uma diversao regrada, disciplinada.

Um porteiro musculoso, imponente em sua libré impecdvel comandava uma
equipe de escravos e famulos de confianca. Tinha carta branca para
selecionar os senhores fazendeiros que quisessem repousar e divertir-se na
Chécara do Jatoba.

Das condicdes preliminares eram:

gue nao residissem no Araxa, nem em suas redondezas;

gue solicitassem, com uma antecedéncia minima de dois dias, autorizacao
para serem recebidos no Jatob;

gue viessem bem trajados;

gue fossem brancos (pois a senhora tinha preconceitos racistas);

que pagassem a vista e a entrada, a taxa fixa de duzentos mil-réis.

Isso dava direito:

a penetrar na chacara desde as dez horas da manha;

a usar todas as dependéncias do vasto solar, menos aposentos particulares
reservados a Dona Beija;

a participar com ela de um almoco as dez e trinta, onde as melhores iguarias
e as mais finas bebidas Ihes eram servidas;

as doze, repouso e sesta;

as treze horas, Dona Beija reapareceria e 0s convidados decidiriam, por
maioria 0 que preferiam; jogos de saldo, violdo com cancBes ou simples
conversa com Dona Beija;

as trés da tarde, era servido um lanche ligeiro, acompanhado de orquestra,
para 0s que quisessem dangar com Dona Beija;

as quatro e meia encerrava-se a festa e 0s convidados se retiravam. (p. 95)
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Guardados 0s possiveis excessos de Leonardos, o quadro permite avaliar a
determinacdo com que Beja administrava 0 seu empreendimento, tornando-0 um sucesso
financeiro. O mesmo era confirmado por Totinha em sua narrativa sem, contudo, o tom
imaginativo da linguagem de Leonardos.

Para completar as normas organizativas de seu negocio, ainda conforme Leonardos,
Beja poderia convidar um dentre os presentes para permanecer em sua companhia, o que era
feito de acordo com seus critérios, de modo que “ninguém teria o direito de reclamar fosse o
que fosse, nem mesmo a escorchadora taxa de entrada significava obrigacdo alguma por parte
dela”. (Leonardos, 1986, p. 95)

Ao criar essa atmosfera de expectativa, Beja conseguia manter uma clientela fixa, a
qual, por sua vez, se encarregava de divulgar os prazeres de simplesmente estar no Jatoba e a
ilusdo sempre renovada de poder, um dia, ser o escolhido de Beja para, em carater privado,

permanecer em sua companhia.

O prémio final, e sobretudo a incerteza de ganha-lo, davam ao ambiente do
Jatoba uma moldura excitante de jogo de azar, que obrigavam o eleito feliz a
retornar, e 0 que ainda ndo fora contemplado a voltar também, esperancado
por um olhar que supunha mais terno, um aperto de méo que imaginara mais
demorado, ou mesmo a esperanca de uma palavra mais significativa.
(Leonardos, 1986, p. 96)

Apesar de existirem outras hipdteses para a “suposta” fortuna de Beja, como a que
registro a seguir, Totinha acabou por ter a sua historia traduzida por Leonardos e outros
autores que se ocuparam do assunto, variando apenas o grau de fantasia apresentado nos
relatos desses.

Montandon (2004), ao buscar na historiografia indicios que apontassem para as

possiveis atividades realizadas por Beja, considera:

a arquitetura de seu sobrado, com cinco portas no térreo, sua localizacéo
num local nobre da pracga, ao lado da Igreja Matriz de Sdo Domingos, € 0
nome de Anna Jacintha encabecando uma relacdo de 31 moradores, dos
quais 9 eram mulheres, estabelecidos no municipio e registrados em 1834
com “negdcios”, nos autorizam a considerar 0 comércio varejista como uma
de suas possiveis atividades. (p. 39)

Segundo a autora, pode ser validada a hipdtese, como constatou Luciano Figueiredo
(1997), em Mulheres nas Minas Gerais, da presenca das mulheres no comando do comércio
varejista em vendas e pequenos estabelecimentos, isso até o fim da colénia. Além disso,

Figueiredo diz ainda que, paralelamente a essa atividade comercial, outras, como o
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contrabando e a prostituicdo, eram comumente praticadas por suas proprietérias. Tal o motivo
de Montandon (2004) pensar na prostituicdo como provavel atividade ndo s6 de Beja como
também de sua mde, Maria Bernarda, finalizando: “De acordo com a historiografia desse
periodo, hd um longo histdrico de prostituicdo familiar na tradicdo colonial mineira” (p. 40).

Para Totinha, que ao justificar a procedéncia dos bens de Beja parecia ndo ter duvidas,
ela soube administrar o seu “negécio”. Independente do ponto de vista da lei ou da Igreja
(Totinha era catdlica praticante), Beja estava previamente perdoada. N&o fora ela que
escolhera 0 mau caminho. Tentara, ao voltar para Sd&o Domingos de Araxa, retomar a
condi¢cdo de mocga decente e casadoura, esperando, para tanto, amparo das circunstancias do
destino que a vitimara, somando a essa possibilidade o fato de ter sido gracas a sua
intervencdo que o Triangulo Mineiro voltou a ser incorporado a Minas Gerais. Tal nédo
ocorreu. Beja tornou-se alvo de toda sorte de intolerancia e incompreensdo do povo, o que
provocou, por sua vez, a mudanga de seu carater e de seus propdsitos.

A respeito do sobrado e da Chacara do Jatoba, imdveis que pertenceram a Beja, e antes
de se apresentar o que deles a historia comprovou, foi necessario pensar nos recursos que
tornaram possivel, por parte da compradora, essas aquisicoes.

Do sobrado*? sabe-se que Beja o construiu e nele morou até sua partida para Bagagem,
vendendo-o posteriormente, conforme Escritura de compra-venda de 25 de julho de 1864
(Livro n° 1, folha 48v. Cartério do 2° Oficio de Notas. Araxa, MG.). Também se encontra
documentada a aquisicéo feita por ela de outras casas vizinhas ao sobrado.*®

E relevante notar que tal construgio ndo é o mesmo sobrado onde hoje funciona o
“Museu Histérico de Araxa Dona Beja”, inaugurado em 1965, por ocasido do Centenario de
Araxa, tido como o “sobrado de Beija”. Este, por ter pertencido as irmas Herculana Céandida e
Céandida Antbnia de Sao José, ambas com o mesmo sobrenome de Beja, e estar situado no
mesmo quarteirdo que o dela, o das irmds S&o José na esquina e 0 de Anna Jacintha de Sé&o
José no meio, passou a ser chamado pelo povo de “sobrado de Beija”, o qual foi autenticado
pelas escrituras e mantido por Assis Chateaubriand, quando este o comprou para instalar a
aludida instituicdo (Montandon, 2004).

Sobre o museu, diga-se que ele cumpriu a funcdo do seu idealizador, Chateaubriand,
ao funcionar como um dos instrumentos de constru¢do da representacdo da “Beja heroina”,

celebrando-a e imortalizando-a. Ali se exibe o que pode engrandecé-la, ndo importando, no

2 \er anexo 12.
*% Escritura de compra-venda, de 26 de janeiro de 1832, que se encontra no Arquivo do Museu Dona. Beja, em
Araxa-MG.
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caso, a comprovacgédo da procedéncia dos objetos que supostamente teriam a ela pertencido,
tema ainda hoje discutido entre seus descendentes. Depois do ingresso no museu, esses
objetos, réplicas ou ndo dos originais, tornaram-se evocativos, servindo para a legitimacdo da
ilustre personagem, e mesmo salvando-a, talvez, de um possivel esquecimento.

Beja viu-se assim assentada no sobrado da esquina que, apds reformado,** passou a
abrigar a sua memoria, mesmo que nele ndo se possa sentir o perfume das Pastilhas do
Serralho que, como contava Totinha, ela tinha por habito mandar queimar antes da chegada
das visitas.

A poucos passos encontra-se, desfigurado pela agédo do tempo e pelo esquecimento
coletivo, o sobrado que, de fato, Beja construira na Praca da Matriz, 0 mesmo que a
persisténcia da memaria de Joana, de Haydée e de Totinha colocou em seu devido lugar.

Da Chacara do Jatoba existem apenas mencdes documentais, ora aparecendo ele como
um “retiro de Dona Anna Jacintha de Sao José” (como nos autos do processo referente aos
acusados de participacdo na Revolugdo de 1842), ora como “retiro da Beija” localizado na
sesmaria do Barreiro, ou, ainda, como “Chéacara da Beija” localizada no Jatoba (de acordo
com escrituras de compra e venda registradas nos cartorios de Araxa, a partir de 1874, sem
que Beja nelas apareca como parte diretamente interessada). Num desses documentos, no qual
a propriedade herdada por Joaquim Eulalio Vieira de Souza e sua mulher, Maria Paula
Rodrigues Tavares, de Joaquim Gregorio Rodrigues Tavares, pai e sogro dos beneficiados, é
por eles vendida, pode-se encontrar uma descri¢cdo sucinta do que teria sido a “Chacara da
Beija”: “(...) formada por um sobrado, equipada com monjolo, cercada por mil e duzentas
bragas de “vallas”, e situada nas “cabeceiras do Corrego do Retiro”, logo, bem préxima de
Araxa. A casa foi demolida o que deve ter ocorrido ap6s 1889, ja que consta autorizagao para
tal fim, em documento de permuta da casa da chécara por outra na cidade realizada por seus
proprietarios (Sancho de Freitas Mourdo e Ana Augusta Montandon Mourao). (Montandon,
2004)

Ainda a respeito da Chécara do Jatobd, resta notar a alusdo a ela como “Retiro de
Dona Anna Jacintha”, citacdo tal que estaria presente em um depoimento no processo da
Revolucdo de 1842.

Esse depoimento foi feito por um dos acusados de liderar o movimento,
aliado e aparentado com os Botelho, logo, com Joaguim Ribeiro da Silva
Botelho, genro de Dona Beja, motivo pelo qual dificilmente poderia ter-se
enganado a respeito do nome de sua proprietaria.(Montandon, 2004, p. 227)

** 0 sobrado foi reformado por uma empresa estatal.
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Dos cenarios registrados por Totinha, além do sobrado e do Jatoba, acrescentam-se o
Barreiro (onde Beja repunha suas energias nos banhos diarios na Fonte que hoje traz o seu
nome) e a sua presenca nas missas domingueiras.

Nesses cenarios publicos, Beja, ora montada em seu cavalo, quando se dirigia ao
Barreiro, ora a pé, quando se dirigia a igreja, seguida de suas escravas adornadas de forma a
compor um quadro inesquecivel, deixou gravada imagens particularmente lendarias, sendo
essas grandes responsaveis pelas representacdes dela feitas com a intencéo de retrata-la.

Quando Totinha me apresentou Beja, o que fez valendo-se da sua memodria e
imaginacdo, para ela reservou, entre outros predicados, a beleza traduzida num rosto
harmonioso, iluminado por grandes olhos verdes e emoldurado por cabelos castanhos —
dourados, imagem que permaneceu em sua primeira apari¢ao na linguagem escrita.

No entanto, considerando-se que, no caso da imagem de Beja, muitos foram os relatos
orais posteriormente registrados pela linguagem escrita e iconografica, é preciso ressaltar,
com base em Portelli, a fluidez e a inconstancia como caracteristica das fontes orais. Assim,
partindo do universo familiar, embora Joana, Haydée e Totinha em suas narrativas
apresentassem Beja da mesma forma, a cada vez que o faziam revelavam um novo retrato, ja
que “recordar e contar ja é interpretar” (Portelli, 1996, p. 60). Isto pode ser estendido as
demais representacdes da imagem de Beja.

Ecléa Bosi (1994), ao tratar das lembrancas de familia, escreveu: “Se cada familia ndo
tem mais como na Roma antiga, seus cantos, preces, seu proprio culto, ndo se pode negar que
tenha um espirito seu, uma maneira de ser, lembrancas e segredos que ndo passam das paredes
domeésticas” (p. 424).

Bem pode ter sido esse o motivo pelo qual Totinha ndo me contou que Thereza
Tomazia de Jesus, a primeira filha de Beja, nascida em 15 de fevereiro de 1819, néo era filha
de Antonio e sim do padre Francisco José da Silva, fato comprovado por documentos
cartorarios. Num dos documentos, uma escritura de perfilhamento, datada de 16 de maio de
1831 e registrada no Cartério do 1° Oficio de Notas de Araxa, o padre Francisco reconheceu a
filha e legitimou sua paternidade.

Além desse documento, por ocasido da morte de seu pai, padre Francisco, Thereza
aparece como herdeira legitimada e sendo favorecida no testamento dele. Também sua mae,
Beja, foi beneficiada, recebendo uma soma consideravel em dinheiro pelos bons servigos a ele
prestados, conforme se pode conferir no inventario do Pe. Francisco José da Silva, realizado
em 1845 e arquivado na caixa no. 43 do Arquivo do Forum Tito Fulgéncio, em Araxa-MG.
(Montandon, 2004)
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As evidéncias apontadas acrescenta-se a observacao feita por Eni de Mesquita Samara
(1989), a propdsito do assunto, tendo em vista a freqiiéncia com que o fato ocorria no periodo

colonial:

Séo freqlientes, nessa época, as referéncias a conduta irregular por parte do
clero e os testamentos sdo especialmente ricos pelas alusdes que fazem as
relacOes desse tipo. A existéncia reconhecida de filhos naturais, frutos dessas
unides, também s&o comuns. Estando enfermo, em 1860, um sacerdote
declarava, em testamento, que “por fragilidade humana tenho dois filhos
menores (...), 0s quais neste meu solene testamento, reconheco e declaro por
meus legitimos herdeiros”. (p. 128)

Dessa maneira, guardadas as distancias de tempo e espaco, o testamento acima citado,
realizado em S&o Paulo em 1860, e 0 do padre Francisco, originario de Araxa e datado de
1845, apresentam disposi¢des semelhantes por observarem os direitos das sucessoes relativas
aos filhos dos testadores, os quais, por serem espurios, como atestam as expressdes “por
fragilidade humana” (em S&o Paulo), ou “por fragilidade da carne” (em Araxa), dependiam da
existéncia do testamento para serem legitimados e, assim, beneficiados: “Quanto aos espurios,
na inexisténcia de testamento, a sucessdo era permitida somente na falta de descendentes e
caso houvesse consentimento expresso de reconhecimento por parte dos ascendentes ainda
vivos” (Samara, 1989, p. 156).

Foi assim que Thereza pdde receber seu quinhdo, mesmo sendo filha de clérigo e de
mde prostituta, portanto, sujeita as limitacdes colocadas pela legislacdo colonial para casos
Como esse, isso no que se refere ao Direito das Sucessoes.

Do padre Francisco, sabe-se ter sido ele:

(...) figura polémica que a julgar pela documentacdo disponivel, esteve
sempre envolvido em disputas politicas locais, além de atividades escusas
que lhe valeram uma série de denuncias. Isso sem falar nas relaces
“sacrilegas” mantidas, “por fragilidade da carne”, ndo s6 com Anna Jacintha,
mas também com outras mulheres. Além de Thereza, tais relagcdes renderam-
Ihe, pelo menos, outros dois filhos, Pedro Amado de S&o Paulo e Placidina
Maria de Jesus, também reconhecidos em cartorio. (Montandon, 2004, p. 47)

Além dessas informacdes, sabe-se, também, que o padre Francisco pertencia a uma das
familias mais ilustres de Sdo Domingos de Araxa. Era filho do tenente Gregdrio Jose da Silva
e de Dona Thereza Thomazia de Jesus e primo-irmao de José da Silva Botelho, fazendeiro
bem sucedido e amigo incondicional de Beja, a qual se encarregara de oferecer protecdo: “Os
homens de Jose, escravos fortes e capatazes, se encarregavam de dar seguranca a mulher e a
sua chacara”. (Rosa, 1999, p. 41)
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Acompanhando a intrincada relacdo que se estabeleceu entre a familia do padre e a de
Beja, José da Silva Botelho, primo do padre e amigo de Beja, era pai de Joaquim Ribeiro da
Silva Botelho, que se casou com Thereza, filha de Beja e do padre Francisco.

Tambeém era filho de Jose o coronel Fortunato José da Silva Botelho, o qual se casou
com Theodora, neta de Beja, filha de Thereza e Joaquim. Por ocasido da morte de sua neta
Theodora, Beja moveu um processo judicial de reclamacdo de heranga contra o coronel
Fortunato, fato do qual, ainda se falara.

Nos documentos ja mencionados — a escritura de perfilhamento e o testamento do
padre Francisco José da Silva — encontra-se comprovada a participagdo de Beja e sua filha
Thereza Thomazia nessa trama familiar, na qual os casamentos revelam as estratégias de
acumulacao e transmissao de riquezas utilizadas pela familia Botelho, atitude bastante comum
entre familias do periodo colonial que, como a aqui apresentada, pertenciam as camadas
abastadas da elite rural brasileira, exercendo, assim, expressivo controle sobre a vida politica
e economica local.

Além de ser um dos maiores latifundidrios de Sd0 Domingos de Araxa, o coronel
Fortunato era o lider do grupo politico “da Mandioca”, assim chamado por se reunir na
fazenda da Mandioca, da qual ele era o proprietario.*

Como disse Eni de Mesquita Samara (1989): “(...) a Igreja, o Estado e as InstituicGes
econdmicas e sociais eram afetadas e até muitas vezes controladas pela influéncia de certas
familias ao nivel local”. (p. 17) Ao que se acrescenta que o prestigio da familia Botelho, em
Sdo Domingos de Araxd, pode ter concorrido para evitar a desaprovacdo social que poderia
ter afetado Thereza, assim como pode ter sido um dos mecanismos utilizados por Beja para se
fortalecer social e economicamente.

Cabe lembrar em relacdo ao fato de Thereza ser filha do padre que:

O processo de adequacao dos ilegitimos parece ter sido quase natural, ficando
bem evidenciada a falta de preconceito no caso dos filhos de padres, téo
comuns na sociedade brasileira. Enquanto uns disfar¢cavam seus rebentos sob o
titulo de “afilhados”, outros criavam-nos as claras, em sua companhia,
recebendo (sic), muitas vezes, cuidadosa educacgdo e bens que Ihes permitiam
uma melhor integragéo na sociedade colonial. (Samara, 1989, p. 63)

No caso de Thereza Thomazia de Jesus, nascida em 15 de fevereiro de 1819, filha
“natural” de Beja, seu pali, 0 padre Francisco, ndo foi seu padrinho, como se pode verificar em

** 0 nome “Grupo da Mandioca” derivou da denominacéo da sesmaria herdada por Joaquim e Fortunato de seu
pai, José da Silva Botelho, local onde os rebeldes liberais se reuniam. Fortunato era o chefe desse partido e
queria que a regido se tornasse um territério independente (Rosa, 1999).
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seu registro de batismo: “De acordo com o registo de batismo, foram padrinhos da menina o
quartel-mestre Jerénimo José da Silva e Dona Thereza Thomazia de Jesus, mae do padre
batizante, Francisco José da Silva.” (Montandon, 2004, p. 37)

Portanto, Thereza era afilhada de sua avo paterna, com igual nome.

Dada a importéncia social do batismo que seria determinada pela fungéo do compadrio
na sociedade colonial, fungdo essa que revela que ter “um padrinho importante e influente era
uma forma de se colocar socialmente, ser bem-aceito e recebido na casa para fazer visitas”
(Samara, 1989, p. 75), pode-se imaginar as inten¢des do padre Francisco e Beja ao garantirem
a convivéncia da filha com a familia Botelho, a qual era, também, a familia do padre. Além do
mais, pode-se dizer que tal relacdo de compadrio ainda demonstraria a cumplicidade dessa
familia em relacgéo ao fato.

Sabe-se que Beja e o padre tiveram um longo relacionamento, embora ligacbes como
essa fossem, na maioria das vezes, efémeras. Acompanhando a trajetéria dos dois amantes
através dos indicios deixados em documentos e em relatos amparados na tradicdo oral alheios
ao ambito familiar (incluindo-se ai Joana, Haydée e Totinha, a qual dessa histéria nada
preservou), a relevancia de tal ligacao pode ser observada.

Thereza nasceu na fazenda do padre, onde Beja permaneceu durante o periodo do
resguardo. Esse fato seria confirmado por ela mesma, em 1864, nos autos do processo de
reclamacéo de heranca que moveu contra o coronel Fortunato, documentacdo aqui comentada
por Montandon (2004):

De sua parte Anna Jacintha ndo negava nada. “Confessava”, sim, ser mae
solteira, reconhecendo ter sido Thereza “filha espuria e sacrilega de danado e
punivel coito”. Mas, entre os vinte e dois itens em que sustenta sua
argumentacéo, confirmava nunca ter ocultado sua gravidez, fato “publico e
notdrio”, comprovado pelo nascimento de sua filha na Fazenda do Campo
Aberto, propriedade do vigério onde ela teria “Recebido sem exce¢éo, todas
as pessoas que entdo a procuravam para visitd-la e a nenhuma ocultou a
verdadeira causa que a retinha reclusa e de cama durante a necessaria dieta

(sic)”. (p. 73)

Na sequéncia, evidencia-se, em 1826, o estreitamento das relacbes de Beja com a
familia do pai de Thereza, através do registro de batismo de Anténio, filho de Thome
Francisco da Silva Botelho, parente do padre, no qual Beja aparece como madrinha, posicéo
gue ocupara outras vezes, como em 1836, perante outras pessoas ligadas direta ou
indiretamente a essa familia. (Montandon, 2004)

Apo6s o nascimento da filha, Beja continuou morando em seu sobrado na Praca da

Matriz, enquanto o padre em sua propria casa, vizinha a dela.
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Em 1832 ela adquiriu outras casas no mesmo quarteirdo, as quais, pela sua localizacéo,
possibilitaram um acesso seguro, independente da via publica, entre as duas residéncias, a sua
e a do pai de Thereza. A estratégia servia tanto para facilitar a comunicacédo entre eles, como
também para atender as normas vigentes, de forma a evitar a caracterizacdo de um possivel

concubinato.

Mantendo-se 0s amantes em casas separadas, a vista de todos, as relaces
ficariam desqualificadas como *concubinato qualificado” mantido entre
“mulher (...) solteira com clérigo (...) telda, e mantelda na propria casa”,
crime passivel de punicdo ndo s6 pela Igreja como pela lei civil.
(Montandon, 2004, p. 66)

Acrescente-se a essas estratégias, a hipotese, ndo comprovada, de que a privacidade na
comunicacgéo entre as casas dos pais de Thereza teria possibilitado ao padre criar a filha em
sua companhia, ao ser essa rejeitada pela mée, conforme foi afirmado pela defesa do coronel
Fortunato, no referido processo movido por Beja contra ele: “(...) nem a supplicante pode
assim chamar de filha a Dona Theresa, sogra do suplicado, pois que ndo a tendo criado em sua
companhia antes em casa em poder do referido Vigario no caso de exposta, ndo tem
sucessorio (...)”. Beja contra-atacou dizendo ter criado e mantido sua filha em sua casa até seu
casamento: “(...) criando-a, educando-a, zelando-a, e finalmente casando-a com Joaquim
Ribeiro da Silva Botelho, conferindo-lhe por essa ocasido hum dote proporcionado as forcas
de sua fortuna (sic)”.*

Criada pelo pai ou pela mée, ndo se sabe ao certo, Thereza casou-se com o primo do
padre. Isso ndo invalida o significado antes dado a esse casamento por Totinha, ou seja, 0 da
singularidade que marcou a trajetéria de vida de Beja, acrescentando, no entanto, uma
possibilidade mais prosaica, que é a da utilizacdo do casamento entre Joaquim e Thereza,
pelos seus pais, como instrumento de fortalecimento de interesses familiares.

De qualquer forma, sendo ou nao validas as suposi¢des feitas sobre os significados
atribuidos ao casamento de Thereza e Joaquim, a filha do casal, Theodora Jacintha Fortunata,
neta de Beja, se casaria em 1855 com seu tio, o coronel Fortunato José da Silva Botelho,
confirmando ser comum a prética de casamentos consanguineos na familia dos Botelhos, ndo
representando essa, no entanto, uma exce¢ao num contexto em que: “Essas unides por lagos
de sangue ou de afinidade estenderam-se por geragdes, sendo inimeros os exemplos

encontrados nos testamentos” (Samara, 2004, p. 46).

*® Processo de Reclamacio de Heranca. (21 de nov. de 1862, folhas 15v-18v-21v.) Arquivo do Férum Tito
Fulgéncio. Araxa-Mg.
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Theodora morreu em 1856. N&o tinha pais, ja falecidos na ocasido, ou filhos, deixando
como herdeiros seu tio e marido, o coronel Fortunato, e sua avo Beja. O coronel Fortunato
recusou-se a dividir com Beja o total dos bens em questdo. Para ele, apenas os bens que
compunham o dote que Theodora aportara ao casamento, heranca de seus pais, estaria sujeito
a partilha, fato que levou Beja a dar inicio ao processo judicial de reclamacédo de heranca, dele
saindo vitoriosa, ap6s longa disputa (mais de seis anos, nos quais 0 processo percorreu todas
as instancias judiciais terminando na decisdo favoravel a Beja, dada pelo Tribunal Superior de
Apelacio no Rio de Janeiro).*’

Apesar da auséncia de Totinha nessa historia, a de Beja e do padre, e nas demais que
dai derivaram, imagino o prazer com que ela me contaria, se soubesse, a vitdria obtida por sua
heroina, Beja, na luta travada contra o coronel Fortunato. Certamente, a narradora destacaria
da trama central a determinacdo e a coragem com que Beja enfrentara esse homem poderoso,
capaz de estender o seu prestigio aos meios politico, juridico e social de Araxa, o que nao
impediu Beja de sair vitoriosa, atendidos que foram seus direitos.

S&o apenas conjeturas. Mas, ao fazé-las tomo a mesma direcdo dada por Totinha em
outras situacdes, as quais puseram a prova 0 que Beja, para Totinha, tinha de melhor: a
determinacdo, a coragem e a liberdade com que atuou em sua prépria vida.

Assim como também sdo conjeturas as que fago ao pensar a respeito da auséncia de
toda essa histdria na narrativa de Totinha. Teria ela feito esse corte para manter em segredo
0 que Haydée lhe contara e pedira que assim o fizesse? Ou sera que Totinha de fato
desconhecia a historia, assim como também Haydeée que ndo a ouvira nem de sua mée
Joana, nem de sua avO Beja? Voltando as “lembrancas e segredos que ndo passam das
paredes domésticas” com os quais iniciei minhas indagac@es, que paredes guardaram esse
segredo, o da histéria de Beja com o padre? Em que tempo? No de Beja, no de Joana, no de
Haydée, ou no de Totinha?

Viu-se que o fato de Thereza Thomazia de Jesus, nascida em 1819, ser filha do
padre era “publico e notério” como afirmaria a propria Beja em 1864, tendo para
confirma-lo o nascimento da filha ter-se dado na fazenda do vigario onde, dito também
por ela, teria “recebido sem excecdo, todas as pessoas que entdo a procuravam para Visita-
la e a nenhuma ocultou a verdadeira causa que a retinha reclusa e de cama (...)”
(Montandon, 2004, p. 106).

*" O processo, em sua integra, encontra-se no Arquivo do Férum Tito Fulgéncio em Araxa-MG.
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Pode-se dizer ter sido essa uma “confissdo” tardia. Beja j& morava na Bagagem.
Estava velha, mas ndo o suficiente para deixar de lutar pelos seus direitos. Para tanto deveria
estar preparada para dizer a verdade. E foi o que fez. O que néo se sabe é se 0 que consta nos
autos do processo, com transito limitado ao territorio da justica, circulou entre as paredes
domésticas na Bagagem. Ou melhor, caso tenha circulado, de que forma teria se dado a
reconstrugdo desse episodio, parte do passado de Beja, nesse novo contexto, o familiar, onde
Beja se situara ao mudar de rumo e de vida?

Acredito que Joana e Clementino conheciam a historia em sua forma original.

Joana por ter vivido em S8o Domingos de Araxa, até casar-se com Clementino e
mudar-se para Bagagem. Mesmo considerando que quando Joana nasceu, Thereza ja estava
casada e morando na fazenda de seu marido (a diferenca de idade entre elas era de 19 anos), e
que a possivel convivéncia entre elas foi interrompida pela morte de Thereza em 1852 (Joana
tinha entdo 14 anos), ndo se pode esquecer que, segundo Beja, o fato de ser Thereza filha do
padre era “publico e notério” pelo menos em Sdo Domingos de Araxa. Também ai foram
documentadas as providéncias legais tomadas pelo padre Francisco, a escritura de
perfilhamento e o seu testamento. Indo adiante, € bom lembrar que Joana, nas palavras de
Theodora, filha de Thereza, era a “(...) tia a quem tanto amo, se tem havido alguma falta de
minha parte a de revela-la, (sic) pois he involuntaria”.*® Tia e sobrinha registravam em carta
seus afetos e saudades e, provavelmente, seus segredos. Parece que em relagdo aos outros
cinco filhos de Thereza (Joaquim, Francisco, Saturnino, José e Antdnio) ndao houve maior
aproximacao com a tia Joana.

Quanto a Clementino, o qual antes de ser genro e confidente de Beja freqlientara o seu
sobrado em Sdo Domingos de Araxd, pode-se afirmar que ele conhecia toda a histéria.
Igualmente aqui se pode ir adiante: Clementino foi o procurador de Beja no processo movido
por ela contra o coronel Fortunato, tomando, portanto, conhecimento de suas particularidades.

E no que diz respeito & pequena Haydée? E possivel que quando chegou o seu tempo
de ouvir, essa historia ja ndo fizesse parte dos muitos capitulos em que se dividia a vida de
Beja, os quais se sucediam, dia apds dia, na longa novela contada a ela por sua avo Beja.

Justamente por isso Totinha teria ouvido Haydée contar que Thereza era filha de
Antonio Sampaio. Mesmo que um dia soubesse que nédo era Antonio o pai de Thereza e sim 0
padre Francisco, talvez ndo tivesse mudado o curso da sua narrativa, para Totinha, a

verdadeira.

*8 Trecho de carta de Theodora para a sua tia Joana. (Processo de Reclamagéo de Heranca. 21 de nov. de 1862.
(Arquivo do Férum Tito Fulgéncio. Araxa-MG).
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Na verdade, o fato de Thereza ser filha do padre ndo invalida a presenca de Antonio
Sampaio na vida de Beja (como se viu o0 padre e Beja moravam em casas separadas), nem as
muitas historias sobre esse amor infeliz.

A respeito da histdria que Beja viveu ao lado do Dr. Jodo Carneiro de Mendonga, pai
de Joana (0 que foi contado por Totinha), nossa narradora ndo se distanciou das demais
historias que tiveram tal casal como protagonista, seja pela conotacdo romantica, seja pela

concordancia em relacéo aos fatos narrados.

BEJA E ABAGAGEM SEGUNDO TOTINHA

Clementino foi o grande incentivador das mudancas na vida da sogra e amiga.

Né&o fosse o seu entusiasmo pelos diamantes e 0 encorajamento que levava a Beja em
suas visitas frequentes a Arax4, ela la se deixaria ficar. Estava desmotivada e ndo partiria dela
qualquer iniciativa para modificar a monotonia em que se transformara seus dias, estando
esses limitados, agora, ao sobrado, as praticas religiosas e a manutencdo de seus bens.

Foi Clementino que orientou Beja na venda de suas propriedades em Araxa e na
compra de sua casa ha Bagagem, cuidando para que essa fosse proxima da que ela mandara
construir para Joana. Essa proximidade que teria proporcionado a Beja desfrutar do
aconchego familiar, sendo tal aconchego traduzido na presenca constante de sua neta Haydée,
a quem dedicou o afeto reservado em tantos anos de vida mundana.

Além do mais, foi Clementino quem cuidou da aplicacdo dos recursos de Beja em seu
novo empreendimento, 0 garimpo.

Beja comprou lavras as margens do rio Bagagem. Aprendeu tudo o que precisava para
tocar as atividades do garimpo, tanto 0s recursos necessarios a extracdo das pedras preciosas,
quanto os referentes a comercializacdo delas, deixando-se contagiar mansamente pela iluséo
propria daqueles que esperavam a cada dia 0 aparecimento de um grande diamante.

De inicio teve sorte, 0 que a levou a construir uma virada no Rio Bagagem que ficou
conhecida como a Virada da Beja, empreendimento de grande porte que, no entanto, ndo lhe
trouxe o sucesso esperado. Além de as pedras encontradas ndo corresponderem as
expectativas de Beja, o preco dos diamantes despencou em virtude de alteragcbes de mercado.
Ela resistiu 0 quanto suas energias e recursos permitiram. Sofreu perdas irreparaveis nas suas

economias e na maneira como se deixou abater por esse infortdnio.
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Desaparecia com a Virada da Beja a mulher independente e corajosa que tentara mais
uma vez, seduzir o destino, fazendo com que a vida corresse a seu modo.
Assim contou Totinha a qual dizia ter Beja desaparecido nas aguas turvas da virada no

Rio Bagagem.
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CAPITULO III

A CONSTRUCAO E A TRANSFIGURACAO DA PERSONAGEM

DONA BEJA: na pintura, no teatro, no romance e no carnaval

Diz Plutarco que os pintores antigos, quando pintavam os reis, se neles houvesse
algum defeito que ndo queriam que passasse despercebido, corrigiam-no na
medida do possivel, mantendo embora a semelhancga. Assim, pois, desejo que em
toda histdria se mantenham modeéstia e discricdo e que haja um esfor¢o para que
ndo se repitam gestos e poses.

Leon Battista Alberti
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PINTURA

Faremos uma breve incursdo no tempo entre a morte de Totinha e sua historia de Beja
e a exibicdo da telenovela Dona Beija, para melhor conhecermos as representacdes que de
Beja foram feitas nesse periodo, atualizando, dessa forma, a personagem e sua memodria.

Alias, antes mesmo de ouvirmos a historia contada por Totinha, vimos que Beja ja se
fizera notar, fazendo sua primeira aparicdo na imprensa, em mar¢co de 1915, como
protagonista na Historia de Araxa, publicada na forma de folhetim pelo Correio de Araxa.* O
sucesso obtido junto aos leitores do jornal, quer pelo formato da publicagéo, narrativa seriada,
quer pelo seu conteudo, dramatico—histdrico, colocou Beja na galeria dos personagens que,
por suas caracteristicas dramaticas, seria, posteriormente, muitas vezes revisitado e
apresentado em criacdes literarias, teatrais e televisivas.

Diferentemente da Beja de Estrela do Sul que se fez timida e recatada em sua memoria
privada, ndo ultrapassando os limites da histdria oral, a Beja de Araxd manteve a notoriedade
resultante dos acontecimentos por ela 1a vividos, memoria que se tornou publica através da
publicacdo da Historia de Araxa. Estava pronta para ser resgatada diante de necessidades
politico-sociais locais, ou mesmo de outras esferas governamentais, que também se utilizaram
da imagem de Beja, contribuindo para a sua divulgacdo além das fronteiras mineiras, como

nos conta Montandon (2004):

O Estado Novo e a década de 1940 foram o regime e época em que Dona Beja
foi re-descoberta, passando a ser divulgada intensamente pela imprensa,
superando as fronteiras regionais e alcangando o resto do pais. Iniciavam sua
cristalizacdo no imaginario brasileiro, obedecendo aos designios oficiais e a
nova ordem estabelecida, para cujos planos nacionalistas sua figura e
significado foram ajustados. Sua funcéo legitimadora original passou a fazer
parte de um projeto maior e de uma estratégia nacional de governo que, entre
outras coisas, previa a penetragdo e uma maior presenca do governo federal no
interior do pais, como estratégia para acelerar a integracao nacional. (p. 109)

Fora assim, entdo, que Beja participou das festividades que marcaram a inauguragdo
do Grande Hotel do Barreiro, em Araxa. Construido por iniciativa do governo do Estado, o
hotel contava com a possibilidade da exploracéo das fontes hidrominerais do Barreiro, além

da pratica do jogo em seu cassino.*

* Conforme Capitulo | desta tese.
%0 A construcdo do hotel teve inicio em 1938 durante o governo de Benedito Valadares e terminou em 1945,
quando foi inaugurado.
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Hoje, para os que 1& vdo, Beja se apresenta retratada em técnicas e situacdes diversas,
revelando o potencial artistico que acompanha a sua figura.>*

A personagem de 1940, agora personificada em formas e cores comuns as técnicas
pictoricas utilizadas por Ferreira, mantém a mesma imagem de Beja registrada em nossa
memoria pela descricdo dela feita por Totinha em sua histdria: “um rosto harmonioso
iluminado por grandes olhos verdes e emoldurado por cabelos castanhos — dourados”. Tal
imagem, por sua vez, inspirou o retrato de Beja descrito por Sebastido de Afonseca e Silva em
1915: “reunia todos 0s encantos de uma beleza ideal & espléndida primavera (...)”.

Desde 0 momento em que Beja foi criada a partir da realidade que a memoria, privada
ou publica, insistiu em recriar nas representacdes até 0 momento aqui tratadas e em outras das
quais ainda falaremos, parece-nos que o objetivo foi o de fornecer a imagem de uma
personagem caracterizada, em seu aspecto fisico, antes de tudo pela beleza, naturalmente
sujeita aos ditames estéticos do tempo e lugar de seus criadores.

Ao tentarmos atualizar a personagem num determinado espago de tempo, o
compreendido entre a histéria de Totinha e a da televisdo, surgiu a necessidade de
estendermos nossa busca ao tempo passado antes de Totinha.

Tal procedimento transformou o que nos parecia uma passagem simples, por seu
carater meramente informativo, no momento oportuno para acompanharmos de perto a
construcdo e reconstrucdo da personagem Beja, realizadas, como se observou, nas muitas
narrativas que serviram de ponto de partida para obras nos mais variados formatos, como 0s
que por ora nos importam: o de pintura, o de teatro, 0 de romance, o de carnaval e 0 de
televisao.

Lembrando Renata Pallottini (1989),

Em primeiro lugar, € bom que se note: o primeiro meio de apreensdo que
tem o espectador, a sua primeira forma de atingir essa criatura que é o
personagem é a visual. O personagem se mostra, assim, inicialmente, sob o
seu aspecto, digamos, fisico. Isto ndo é bastante exato, é claro, mas nada
aqui é exato. Basta que se entenda. (p. 64)

E certo que de Beja ndo restaram imagens como vimos num outro momento. Tratou-
se, portanto, de sem nenhum suporte material, pinturas ou fotos, construir a personagem Beja.

A mesma Beja que nos foi dada a conhecer em seu aspecto externo pela voz de suas

5! Beja aparece em trés murais de autoria de Joaquim Rocha Ferreira assim localizados: no interior das Termas;
num dos corredores térreos do Grande Hotel e no interior da Fonte Dona Beja.
%2 Conforme Capitulo 11 desta tese.
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narradoras, Joana, Haydée e Totinha, as quais a fizeram bela em seus tragos e contornos,
registrando-a de forma inesquecivel em nossa memdria.

E assim também que Beja, em 1915, entra em cena, “figuradamente, através do texto.
E, no texto, explicita ou implicitamente, com maior ou menor riqueza de detalhes, o autor
tratou de dizer qual é o seu aspecto externo” (Pallottini, 1989, p. 64).

Mantido e confirmado o seu aspecto fisico, Beja passou, a partir dai, a despontar em
espetaculos e ocasides diversas nos quais as mudancas se resumiram a gradacdo dos tragos de
beleza impostos pelos recursos estéticos, técnicos e de linguagem, especificos da arte
narrativa de cada uma das formas em que foi representada.

O certo € que ao surgir bela nas cores dos murais do Grande Hotel do Barreiro, Beja
traz, em suas atitudes e nos indicios cenograficos que completam as cenas em sua imobilidade
aparente, os elementos de h4 muito conhecidos através do mito Dona Beja, elementos esses
caracterizados na tradicdo oral e no relato de 1915. E, parece-nos ser a partir dessa idéia, que
Joaquim Rocha Ferreira esbogou em tracos fabulosos as caracteristicas fisicas, sociais e
psicologicas da personagem. Em nenhuma outra ocasido, Beja fora lembrada com tantos
detalhes como nessa redescoberta feita pelo batismo da imagem.

E justamente no universo do estudo iconografico, no caso o das representacdes feitas
de Beja através das pinturas de Ferreira, que damos continuidade ao trabalho de pesquisa
voltada para a interpretacdo da personagem Beja, com o objetivo de entender a sua construgéo
nos papéis que ela viria a desempenhar no romance, no teatro, na alegoria carnavalesca e na
televisao.

Assim, pensamos complementar o trajeto até aqui realizado, no qual as tradugdes
culturais feitas de Beja e de sua historia de vida foram analisadas de forma multidisciplinar,
para a qual concorreram outros referenciais historicos e documentais, como relatos (orais e
escritos) e memorias.

Antes de tratarmos dos murais e das imagens neles traduzidas por Ferreira, ougamos o

que nos diz Leon Battista Alberti (1989) sobre a pintura:

(...) achei que devia mostrar aqui como a pintura ndo € indigna de que lhe
consagremos todo nosso trabalho e dedicagdo. Contém em si a pintura —
tanto quanto se diz da amizade — a forga divina de fazer presentes os
ausentes; mais ainda, de fazer dos mortos, depois de muitos seculos, seres
guase vivos, reconhecidos com grande prazer e admiragdo para com 0S
artifices. Diz Plutarco que Cassandro, um dos generais de Alexandre, tremeu
com todo o corpo ao ver a imagem de seu rei. (...) Assim a fisionomia de
guem ja estd morto vive pela pintura longa vida. (p. 95)
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Por tudo isso, o reconhecimento da Beja, agora um ser quase Vivo, revelaria de modo
singular a duvida sobre a sua identidade, sobre a sua unidade e a sua permanéncia fora do
porto seguro da memoria dos seus familiares e de Sebastido de Afonseca e Silva, que dela
resolveu se ocupar descrevendo-a nas paginas que deram origem ao folhetim®® publicado pelo
Correio de Araxa.

Podemos, entdo, entrar no Grande Hotel do Barreiro, em Araxa, certos de que nossa
observacao estara dirigida apenas para o que diz respeito a construcdo da personagem Beja.
Pensar, no entanto, como 0s outros teriam visto 0s murais de Ferreira no seu tempo, nao é
Nosso proposito.

Comecemos pelo mural®*

gue se encontra no interior das termas.

Uma legenda antecipa a imagem: “1800. A fama e a beleza de D. Beja venciam as
distancias e traziam para Araxd admiradores residentes nas mais afastadas regides do pais.
1890”.

No que diz respeito as legendas que acompanham pinturas, lembremos de E. H.
Gombrich (1986) que assim se colocou: “(...) é a legenda que determina a verdade da
pintura”. Acrescenta em seguida que, embora os termos “verdadeiro” e “falso” ndo se
apliguem aos quadros, mas segundo os ldgicos, apenas a declaracfes e proposicdes, a
convencgédo nos faz considerar as legendas dos quadros como declaragdes abreviadas: “Sem
muito trabalho mental, todos n6s podemos transformar em declaragdes as sucintas etiquetas
que encontramos em museus e em livros” (p. 59).

E, no nosso caso, nem tdo sucinta é a legenda que acompanha o quadro aqui em
questdo, o que facilita a validacdo da cena retratada, por nés ou por tantos outros que a viram
e ainda a verdo. Pode-se até, ainda segundo Gombrich, discutir se os fatos na cena
representados sao falsos ou verdadeiros, concordar ou ndo com o seu autor na adaptacdo feita
da paisagem para compor o cenario, com a escolha do modelo que seu pincel transformou, no
caso, em Beja e nos demais atores que completam o quadro, sem com isso, no entanto,
invalidar a declaragéo expressa pela legenda.

Assim, seguem as informacdes dadas pelo quadro e sua legenda: a temporalidade é
definida, bem como o carater fisico-social da personagem e o contetdo psiquico da cena,
parte da origem do mito. Nesse caso, “(...) as palavras presentificam-se no movimento
narrativo das imagens, e governam invisiveis nosso entendimento e emoc¢do” (Almeida, 2001,
p. 105).

53 \/er anexo 13.
% \Ver anexo 14.
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Nesse sentido, a intencdo de Ferreira, ao ser contratado para pintar uma longa
narrativa, pode ter sido que suas cenas representassem a historia das fontes, a dos banhos nas
mais diversas civilizacdes e, ainda, a pré-histdria e a historia geoldgica do Barreiro, num
mesmo espago, o das Termas.

Fazendo Beja parte dessa histéria, Ferreira conduziu, ou ao menos tentou conduzir,
nosso olhar para o significado pretendido para ela nesse tempo, o de heroina popular, imagem
favoravel as pretensdes da politica cultural do governo de Getulio Vargas, da qual o autor era
porta-voz, contratado que fora pelo governo de Minas Gerais para realizar, juntamente com
outros artistas, a ornamentacao interna do Grande Hotel do Barreiro.

Portanto, Ferreira, o artista plastico, deveria cumprir sua tarefa obedecendo a uma
expressao figurativa determinada pela politica cultural do regime Vargas que, entre as suas
realizacbes (montagem do Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN),
reinvencgdo do barroco mineiro, reforma dos cursos da Escola Nacional de Belas Artes, entre
outras), incluiu a encomenda de murais histéricos como os feitos por Ferreira, 0s quais
acabaram sendo parte desse “empreendimento de legitimacdo visual, propiciando a elite
politica e intelectual do regime Vargas o repertorio pictérico ajustado a representacéo
espiritualizada do enlace que seus integrantes foram construindo com a histéria cultural e
social do pais” (Miceli, 1996, p. 16).

A Beja mostrada por Ferreira, assim como sua historia contada nesse painel e nos
demais nos quais aparece como protagonista, embora originadas na memoria preservada
pela tradicdo oral, foram uma escolha para a qual, como vimos, contribuiram nédo sé a
vontade do artista. Na sua escolha atuaram, de forma decisiva, as pretensées manifestadas
pela ideologia politica do grupo responsavel pelo planejamento e pelos recursos
financeiros necessarios a obra do Grande Hotel do Barreiro, o governo estadual, como
também aquelas que obedeceriam a estratégia do governo varguista de manter a integracao
nacional.

Assim, Beja, que nesse mesmo ano de 1942, no jornal O Diéario de Paracatu,
acabara de receber o titulo de heroina, dessa vez, ndo por sua participacdo na devolucdo a
provincia de Minas Gerais das terras do Triangulo Mineiro, mas como participante da

Revolucéo de 1842 (Olympio, 1942)° viu-se também envolvida como parte integrante na

%5 Como vimos no Capitulo | desta tese, municipios mineiros e paulistas rebelaram-se contra a reduco de sua
autonomia, prescrita pelas reformas do Codigo do Processo as quais foram realizadas pelo poder conservador,
maioria no gabinete de D. Pedro II.
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construcgdo da histdria de um poder federal que se firmara, ao longo de doze anos, politica e
culturalmente.

Ainda no que diz respeito a analise pictorica aqui proposta, vé-se que é possivel
recortar a cena em que Beja atua como protagonista da seqliéncia narrativa que se estende
pelas paredes do interior das termas, em seus dois niveis e pelos vitrais da cobertura, sem com

isso comprometer o entendimento dos mitos ali representados, alegoricamente, por Ferreira:

Alegorico porque aglomera num s&é momento expressivo (estético)
acontecimentos, seres, simbolos, acdes e narracdes de diversas e diferentes
origens temporais e espaciais de outros tempos e povos. Aglomeracao,
sintese e expansdo. Criacdo de personagens oriundos de narrativas diversas,
inexistentes ou sobre os quais ndo se tem certeza de terem existido. Uma
alegoria que toma forma estética na representacdo pictdrica, quase
naturalista, que se movimenta em seqUéncias narrativas, sustentadas pela
razdo cronoldgica, aproximando-se, pela verossimilhanca naturalista espacial
e temporal, & exposi¢do de uma verdade. (Almeida, 1999, p. 31)

Cabe-nos observar ainda o roteiro tragado por Ferreira ao transformar o mito,
enquanto narrativa historica pertencente a tradicdo oral e escrita, na fabula, sendo essa pintada
em imagens por ele registradas para serem vistas nesse cendrio intencionalmente criado para a
reconstrucdo da memdria: a de Beja, a do Barreiro e a de S&o Domingos de Araxa.

No que diz respeito a nossa personagem, ndo nos cabe indagar se o retrato dela
pretendido pelo artista é verdadeiro, no sentido de apresentar ou ndo semelhancas com a
imagem registrada pela histdria, a oral e a escrita. Seria inatil. O que imaginamos é que
Ferreira deve ter saido a campo em busca de informacg6es para o quadro. O seu temperamento
certamente conduziu-o na organizacdo dos elementos que utilizou em sua composicéo,
pensando como Zola que assim define a obra de arte: “um canto da Natureza visto através de
um temperamento” (Zola, s.d., p. 176).

Portanto, ao artista coube a escolha ou a adaptacdo de um cenario para compor a
historia da Beja, heroina popular que representou seu papel sem deixar documentos visuais
capazes de conduzir Ferreira nessa aventura.

Voltando-nos mais especificamente a vida de nosso artista, Joaquim Rocha Ferreira
era ex-aluno da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, onde conheceu Calmon
Barreto, artista araxaense; foi premiado em varias edi¢cbes do Saldo Nacional de Belas
Artes; sua escolha para a empreitada artistica no Grande Hotel do Barreiro, deveu-se ao
prestigio de um amigo, o engenheiro José Ferreira de Andrade Janior, um dos responsaveis

pela obra.
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Ferreira era um artista que conhecia a técnica de seu oficio e conhecia, por sua
proximidade com Calmon Barreto, a historia de Araxa e de Beja.

Tendo em vista o contexto artistico no tempo de Ferreira é possivel concluir que:

(...) ndo havia possibilidade de se viabilizar uma carreira artistica ou literaria
fora dos marcos institucionais dominantes. (...) No caso dos artistas
plasticos, tal exigéncia se traduzia pela inevitabilidade de se adquirir uma
iniciacdo sistematica e prolongada nas tradi¢es, procedimentos, valores e
linguagens veiculados pela Escola Nacional de Belas-Artes, ao gque se seguia
por forca a obrigatoriedade de uma participacéo regular nos Saldes anuais.
(Miceli, 1996, p. 18)

Dessa maneira, para formular nossa hipdtese sobre a construcdo da personagem Beja
nessa primeira representacdo pictorica, temos, agora, o fato de que Ferreira j& conhecia o mito
e, talvez, bem. Tinha de Beja a idéia, sabia-a bela tanto quanto aqueles que dela falavam ou
falaram, fato decisivo para o resultado de sua obra, que agora vemos ja que: “o familiar sera,
sempre, 0 ponto de partida para a representacdo do desconhecido; uma representacao existente
exerce sempre certo fascinio sobre o artista, mesmo quando ele se esforca para registrar a
verdade” (Gombrich, 1986, p. 72).

Fora assim, entdo, que a personagem Beja tomou forma. Partindo das descri¢des
existentes, Ferreira a elas acrescentou o seu estilo adequando-o a tarefa encomendada. Nesse
processo transformou e adaptou ao novo contexto a idéia que lhe foi transmitida inicialmente,
dela apropriando-se de forma criativa.

Enfim, o retrato de Beja na versdo de Ferreira resultou:

(...) de um longo caminho que passa pelo esquema e pela corre¢do. N&o é o
registro fiel de uma experiéncia visual, mas a construcao fiel de um modelo
relacional.

Nem a subjetividade da visdo, nem o império das conven¢fes podem levar-
nos a negar que tal modelo possa ser construido com o requerido grau de
exatiddo. O que é decisivo aqui €, claramente, a palavra “requerido”. A
forma de uma representacdo ndo pode estar divorciada da sua finalidade e
das exigéncias da sociedade na qual a linguagem visual dada tem curso.
(Gombrich, 1986, p. 79)

Falamos, ha pouco, em observar o roteiro tracado por Ferreira ao pintar a sua cena.
Mas percebemos que o melhor seria dizer, nesse caso, imaginar o roteiro, apoiados no que, a
propdsito, disse Gombrich (1986): “creio que a imaginacdo histérica pode superar as
barreiras, que podemos entrar em harmonia com diferentes estilos da mesma forma como
ajustamos nosso contexto mental a diferentes midias e diferentes notacdes” (p. 53).

Portanto, imaginemos o roteiro.
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ROTEIRO
BEJA A CAMINHO DA FONTE

PERSONAGENS
Beja, a protagonista.
Cavalheiro, o escolhido para passar a noite com Beja.
Dois Escravos, 0s responsaveis por sua seguranca.
Escravos (as), figurantes.

Admiradores, figurantes.

CENARIO
Uma paisagem do cerrado mineiro, caracterizado por sua vegetacdo rala pontuada por
algumas arvores mais imponentes. A claridade que inunda a cena € tipica das manhdas
da regido do Triangulo Mineiro nos meses de primavera e verdo (aluséo ao horario e
as temporadas em que Beja se dirigia aos banhos na Fonte da Jumenta, situada no

Barreiro).

CENA

A historia é exposta por Ferreira na dimensdo de um pequeno conto e, a0 que nos
parece, sua forma é também literdria sendo a sucinta narrativa que se segue um
possivel resumo de seu “discurso iconogréfico”:

Quero contar-lhes a histéria de uma cortesa e ao final ndo pensem que a inventei. Seu
nome € Beja. Ela € jovem, bem sucedida e bela. Bela porque, todos os dias, dirige-se
as fontes do Barreiro onde, em cerimonial privado, banha-se em suas aguas. Um
imponente cortejo, vindo do arraial de Sdo Domingos de Arax4, deixou em seu rastro a
admiracdo de tantos quantos o viram passar e ganhou o campo. Beja ocupa o centro do
quadro, montando, com o porte esperado, um nao menos imponente cavalo. Vestida
com trajes de montaria em rosa, ela é seguida por alguns de seus escravos e escravas
alem de admiradores, todos eles a cavalo. Um moco garboso de chapéu na méo
aguarda ansioso para ver Beja passar ao mesmo tempo em que, finalizando a historia,
dois escravos distintamente vestidos em libré vermelha esperam por sua ama com

flores e presentes.
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Para Charles Baudelaire “que poeta ousaria, ao retratar o prazer causado pelo
aparecimento de uma grande beldade, separar a mulher do que ela veste” (apud Griffin, 2001,
p. 79).

Para nos que acompanhamos Beja ja ha algum tempo, sabemos da importancia que ela
dava & moda, j& que a usava como um dos instrumentos na criagdo de sua beleza lendéria. Tal
fato foi registrado pela tradicdo oral e traduzido para o relato escrito, o que nos leva a concluir
que Ferreira, ao usar o rosa para o figurino de sua personagem, também o sabia, ou se néo,
procurou distingui-la com esse artificio, mostrando-a em sua singularidade.

A cor rosa, pelo que nos diz Gilda de Melo e Souza (1987) estaria ao tempo de Beja
destinada aos trajes para se ir ao baile e & Opera, parecendo, assim, inadequada para o figurino
da personagem no mural. (p. 64) O figurino, por sinal “revive as linhas gerais da silhueta de
1830, dando enorme realce as mangas e, pelo contraste, a cintura fina” (p. 68).

Podemos, para continuar refletindo sobre a cor rosa do figurino de Beja, lembrar que
essa cena, assim representada por Ferreira, conta-nos a historia de uma cortesd para quem se
vestir bem significava saber o que vestir e quando.

Assim, por que ndo arriscar 0 rosa pela manha, quando ao passar montada em seu
cavalo, Beja tinha a intengdo ndo sO de dirigir-se ao Barreiro, mas também de escolher o
eleito que com ela passaria a noite no Jatoba?

Para essa tarefa em que atrevimento e seducéo se impunham, o vestuério e sua magia
cumpriam a sua fungédo deslumbrando a todos quer pelos tecidos e outros detalhes como lagos,
rendas, chapéus emplumados, quer pelas cores, em suas aplicagcdes costumeiras ou em sentido
transgressor de forma a atrair todos os olhares. Os das mulheres que, mesmo desaprovando
Beja, se sentiam atraidas pelo inusitado; os dos homens pela intencéo por ela pretendida, a de
agradar aos olhos, ao mesmo tempo em que, enquanto significado do uso da cor, poderia ser
traduzido como um gesto de ousadia e de cumplicidade no jogo da conquista.

Nessa cena, a vestimenta foi criada por Ferreira tanto como elemento constitutivo da
composi¢do, como também para corroborar na criacdo da atmosfera. Longe de obedecer aos
rigores dos tracos distintivos da moda usada na época, sua intencdo parece ter sido a de atingir
a certos fins ligados a caracterizacdo da personagem. Beja, ao vestir o figurino, incorporou 0s
significados simbolicos — a atracdo e a seducdo — sugeridos pela cor inusitada, o rosa,
ostentando-0s como elementos essenciais ao seu espago social e psicoldgico. E também a
magia criada pelo uso da cor rosa no figurino de Beja que conduz nosso olhar para a sua

figura, transformando-a em foco da cena representada.
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Visto em sua forma, o traje de montaria usado por Beja nada perde em sua fungéo
narrativa ao sugerir a sensualidade da personagem, estabelecendo com ela um vinculo de
identidade que também pode ser visto como a prépria elegancia. Podemos dizer, ao olhar para
Beja em seu figurino rosa, que ela completou com o corpo, 0s gestos e o colorido pretendidos
por Ferreira.

Enfim, é ao figurino rosa que se deve a caracterizacdo da personagem de Ferreira,
mesmo porque a sua fisionomia ndo nos intriga, nem tampouco provoca nossa imaginacgao e
em nada se parece com a Beja da historia de Totinha ou a da histéria contada pelo Correio de
Araxa.

A semelhanca de uma personagem teatral, a caracterizagio da Beja criada por Ferreira
passa pelo que ela revela a respeito de si mesma e pelo que ela faz. Ao se revelar viu-se que é
o figurino rosa que traduz o que Beja deseja nos confidenciar a propoésito de sua vida, assim
como ¢é ele que transforma o ato de montar em uma agéo singular interpretada de forma a fixar
caracteristicas distintivas da personagem. Dessa maneira, seguindo as pegadas deixadas pelo
figurino rosa pudemos acompanhar o artista em sua tarefa de montar a personagem em sua
forma visual, social e em seu modo de ser, 0 que fez cumprindo os propositos da fabula que
Ihe coube contar sobre Beja. Facil ndo deve ter sido para Ferreira organizar os tracos que
poriam de pé o esquema por ele tragcado da personagem, sabendo que:

Ninguém é como € porque sim. O fato de ser como é levara esse alguém a
ser diferente dos demais, e a comportar-se de maneira diferente. Pode ser
que n&o interesse ao autor — e que Nnem O preocupe propriamente — apresentar
com muitos detalhes o carater que criou. Mas, como numa pessoa Vviva, esses
detalhes existem; apenas, ndo foram declarados. (Pallottini, 1989, p. 67)

Talvez, por pensar nisso, 0 nosso autor foi tdo minucioso ao realizar sua composicao.

Para tratar desse aspecto continuaremos com Alberti o qual nos acompanha desde a
nossa entrada no Grande Hotel do Barreiro e qualificou os seres retratados pela pintura “de
seres quase Vvivos”, 0 que nos fez assim pensar sobre Beja.

Diz Alberti (1989): “A maior obra do pintor ndo € um colosso, mas uma historia. A
histéria proporciona maior gldria ao engenho do que o colosso” (p. 107). E, dada a historia ao
pintor para ser pintada, recomenda Alberti que esse deve fazé-la bela. Para tanto deverd o pintor
“fazer os esbogos e modelos da histdria no conjunto e em cada uma de suas partes” (p. 137).

Tentemos, a partir do que disse Alberti, observar o que foi acrescentado por Ferreira
na caracterizacdo de sua personagem, assim como o que os figurantes, que foram por ele

escolhidos para a cena, dizem sobre ela e sua vida nas diversas partes do conjunto.
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Do cortejo que segue Beja, cortejo esse formado por escravos e escravas, além de
admiradores, todos montados, quer Ferreira que conhegcamos como Beja se “caracteriza
socialmente”. Até aqui a legenda nos fez ver no que Beja nos confidenciou (ou o seu figurino
rosa), o que ela fez (montar com singularidade um imponente cavalo) e tudo o que ficou dessa
forma sugerido. Agora, ao observar o cortejo, podemos definir, com clareza, sua posi¢do
social: Beja é uma senhora rica, poderosa e livre.

Do que ocorre a frente de Beja, ou seja, 0 mogco que a aguarda para vé-la passar,
percebemos 0 comentério explicito sobre sua atividade de cortesa, de modo que tal
caracteristica é reforcada pelo que representam os presentes e as flores com que seus escravos
a esperam, encerrando o conjunto observado na composicdo de Ferreira.

Foi com esses retoques que Ferreira completou a caracterizacdo de sua personagem.
Assim, pelas funcbes observadas nos demais atores que compuseram a cena, imagina-se que
essa foi planejada de forma que: “(...) tudo o que os personagens pintados fizerem entre si ou
com o espectador deve ser para ornamentar ou ensinar-nos a histéria”.

A historia desse quadro termina aqui levando-nos a acrescentar que a habilidade do
pintor, ao contar a sua historia de Beja, permitiu ao espectador “pensar em muito mais do que
realmente vé” (Alberti, 1989, p. 115).

Passemos ao segundo quadro pintado por Joaquim Rocha Ferreira. Trata-se, dessa vez,
de um mural de azulejos® localizado num dos corredores do andar térreo, do Grande Hotel do
Barreiro.

Pintada em sépia, a cena historica que também pode ser de costumes, ndo nos sugere,
como nas Termas, um possivel roteiro tracado por Ferreira. Somos convidados a apenas
observar, nessa primeira aproximagdo, somente 0 que o pintor quer que vejamos: Beja, numa
liteira carregada por dois escravos, passa pelo centro da tela, alterando com sua presenca o
cotidiano do que parece ser a praca central do arraial de S0 Domingos de Araxa, sendo esse
representado pelas atividades préprias da economia rural mineira no século XIX,
Completando a cena que se desenrola em primeiro plano, os indicadores da condi¢édo social de
Beja sdo explicitados pela presenca do cavaleiro que a acompanha admirado, seguindo adiante
da liteira, e pela admiragdo tambeém presente no olhar de uma mulher que, acompanhada por
uma mucama, ocupa o lado esquerdo do mural.

Assim, a personagem Beja criada por Ferreira, ao aparecer sendo conduzida numa

liteira em seu passeio, deslocou-se das representacdes que a tradicdo, seja a oral ou a escrita,

% \/er anexo 15.
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registrou na memoria familiar e publica. Beja ndo usava liteiras em seus passeios. Fazia-0s a
cavalo ou a pe.

Talvez, seja essa a causa do estranhamento que sentimos ao observar o mural pintado
por Ferreira. Acompanhamos a historia por ele contada sem a emogéo que, como disse Alberti
(1989), deve envolver o espectador, convidando-o a partilhar, com simpatia e imaginacao, dos
sentimentos das figuras retratadas.

Ao conduzir nosso olhar Ferreira deixa claro que, nesse quadro, sua pretensdo foi
evocar a historia da época em que Beja viveu, sendo a liteira, assim, um dos detalhes que o
ajudaram a compor a imagem pretendida. Nesse sentido consideramos, ainda como indicio da
intencdo em apresentar um panorama histérico mais eloqiiente do que a personagem em i
retratada, o cenario que rodeia a imagem de Beja tanto no que diz respeito ao tracado da dupla
paisagem, a rural e a urbana, como nos tragos culturais evidenciados que caracterizam o
interior das Minas Gerais nas décadas de 30 e 40 do século XIX.

Portanto, se observa que Ferreira, em sua pintura histérica, homenageia uma
personagem feminina que representa, por sua participacdo no cenario politico e social de seu
tempo, o papel de heroina popular. Sua presenca no mural da colorido a histdria local, foco da
cronica visual pretendida pelo artista.

Nesse caso do mural de azulejos pintado em sépia, houve por parte de Ferreira uma
preocupacdo maior em manter a viséo idealizada e roméntica do cotidiano popular, a qual
com uma insercdo de fato verdadeira da personagem na cena por ele montada ndo ocorreria.
Ferreira dependia das iniciativas governamentais e nelas talvez ndo coubesse uma proposta
estética de favorecimento do modelo, ao menos ndo nesse mural.

Além desse aspecto resta-nos observar que Ferreira ndo utilizou, como tantos outros
artistas, a liberdade criativa possivel em seu tempo, o0 que, certamente, teria dado a Beja o
espaco narrativo necessario ao seu papel de protagonista. N&o tendo se preocupado, ao pintar
essa cena, em persuadir e comover o observador com as ag0es nela representadas por suas
personagens, Ferreira deixou esse responsavel por sua correcao.

Dessa forma, embora Ferreira ja dispusesse de um esquema para sua personagem, o
que criara no mural das Termas, preferiu, nesse momento, utilizar um modelo desconhecido
para realcar uma situacdo historica, ndo focalizando a personalidade de Beja ou suas
“conhecidas” caracteristicas individuais. Beja perdeu, nesse espaco, a desejavel coeréncia que
deve acompanhar a caracterizagdo de um personagem, “capaz de convencer e de cobrar uma

espécie de existéncia propria” (Pallottini, 1989, p. 65).
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Resta notar que Beja j& era conhecida através do mito, e dada essa condi¢do, sua
caracterizagdo ja estava determinada pela tradi¢do, assim como as a¢Ges que iria representar.
Ao publico, porque aqui 0 que nos motiva é a lembranca da tragédia grega, ou ao observador
do mural de azulejos pintado em sépia, que, segundo Alberti, deveria ser comovido e
persuadido pelo pintor, interessa “de que maneira” Beja faria 0 que a ela estava destinado, por
seu papel, nesse espaco em que sua liberdade ja se encontrava previamente limitada pelo mito
(Pallottini, 1989).

Ao retrata-la em seu passeio de liteira, o pintor preocupou-se, sobretudo, com 0s
elementos necessarios as suas intengdes de contar a histéria de uma cortesa bem sucedida em
seus negocios privados e publicos (ndo podemos nos esquecer do seu envolvimento politico
na questdo das terras mineiras), conferindo-lhe a dignidade e o prestigio pretendidos sem, no
entanto, preocupar-se com a verosimilhanca.

Acompanhamos Ferreira quando da caracterizagcdo de sua personagem nas Termas
e vimos que Beja representou com certo sucesso seu papel. 1sso nos faz pensar que, nesse
caso, a falha de Ferreira deveu-se a organizacdo equivocada dos muitos elementos de que
dispunha para compor a personagem e sua histéria. “Assim, a verossimilhanca
propriamente dita, (...) acaba dependendo da organizagdo estética do material, que apenas
gracas a ela se torna plenamente verossimil” como ponderou Anténio Céndido (1970) ao
tratar da personagem do romance, acrescentando que: “mesmo que a matéria narrada seja
copia fiel da realidade, ela s6 parecerd tal na medida em que for organizada numa
estrutura coerente” (p. 75).

Ora, o estranhamento que sentimos diante do mural de azulejos pintado em sépia faz-nos
lembrar que: “Na dramaturgia classica, verossimilhanca € o que, nas agdes, nos caracteres, na
representacdo, parece verdadeiro ao espectador” (Pavis apud Pallottini, 1989, p. 20).

A questdo que se coloca, portanto, € como nos observadores recebemos a mensagem
transmitida pela obra de Ferreira. E, a nos, tanto a representacdo de Beja em seu passeio de
liteira, como a sua caracterizagcdo, ndo nos convenceram havendo, assim, algo de errdneo
naquela traducdo cultural realizada por Ferreira da historia de Beja, traducdo essa a ele
confiada para narrar e dar, pela primeira vez, existéncia visual a tal historia.

Afinal, constatamos que nada foi acrescentado a personagem Beja nesse mural que nos

57
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auxiliasse na outra etapa: observar o proximo mural®’, também em azulejos, no qual Ferreira

pinta, em azul, a nudez de Beja.

5" \/er anexo 16.
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Ao entrarmos na Fonte Dona Beja o mural esta adequadamente colocado sobre a gruta
de onde correm as aguas do Barreiro. E necessario ter presente que “(...) cenas historicas ou
retratos sdo mais do que esquemas pictoricos, sdo estruturas narrativas cujos significados
iconograficos sdo profundamente engendrados pela cultura” (Costa, 2002, p. 97). Isso porque,
indo ao Grande Hotel do Barreiro com a intencdo de observar na obra de Ferreira a construgéo
da personagem Beja, pudemos acompanhar em seu trabalho a memoria do tempo de Beja, no
que se refere, sobretudo a representacdo da mulher no século XIX.

Dos trés géneros que, nesse tempo, caracterizaram a apari¢do da figura feminina na
pintura, Ferreira utilizou, na década de 1940, as cenas de costumes e, no mural, 0 nu artistico.
Deixou de lado apenas o retrato, por ndo ser esse um género adequado a longa narrativa que,
seguindo um contrato, deveria ter como base a ideologia politica de seu cliente, 0 governo de
Minas Gerais. Tudo isso nos leva a pensar que o artista trabalhou pressionado tanto pelo
predominio do estilo académico, como pelo patronato estatal da arte, fatores que,
possivelmente, foram decisivos na construcdo da personagem Beja.

Mas, a proposito do retrato, e pelo que vimos ao acompanhar o artista no processo de
construcdo de sua personagem, no qual pudemos observar os temas por ele tratados em estilo
e tendéncias vigentes em seu tempo e no de Beja, nada nos impede de imaginar uma possivel
tentativa de Ferreira.

Certamente, ele faria Beja de acordo com “a forca do modelo estético dos retratos
femininos, expressando orgulho, distingdo e autoridade”, (Costa, 2002, p. 106) caracteristica
marcante nesse género de pintura no século XIX. Essa caracteristica se manteve, como na
pintura de Ferreira e de muitos outros artistas, nos tragos que, plasticamente, delinearam a figura
feminina na pintura modernista: “A elite brasileira tinha, em sua maioria, um gosto bastante
passadista e, as vezes, preferia ter seus retratos em uma estética ainda académica. (...) Essa
pratica ultrapassa a metade do século XX e, em alguns lugares, chega aos dias atuais” (p. 133).

Assim, como nas cenas de costumes, o retrato de Beja ndo revelaria o seu
comportamento desafiador nem o Unico traco permanente de seu carater: uma irreprimivel
avidez de transgressdo de normas. Pensamos ser essa, uma conseqiiéncia ndo so dos sentidos
pretendidos por Ferreira em sua obra, como também dos pardmetros utilizados por ele na
leitura e interpretagdo da historia de Beja.

No j& visto, voltamos as cenas de costumes. Nelas registramos como evidéncia da
permanéncia de uma memdria, a do século XIX, a atmosfera romantica composta pela
natureza, pela disposicdo cénica das figuras e das coisas que narram a histdria e, no mural das

Termas, a criacdo de Beja: jovem e sensual em seu figurino rosa.
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Podemos agora entrar na Fonte Dona Beja e observa-la na forma como Ferreira
idealizou a histdria dos banhos de Beja, 0s quais a fizeram famosa em seu tempo e no nosso.

A tarefa, convenhamos, ndo deve ter sido facil.

Caberia ao pintor compor a historia dos banhos diarios de Beja nas &guas minerais do
Barreiro, fonte inesgotavel da beleza do mito. Ferreira se dedicou a sua obra inteirando-se das
muitas historias que sobre o fato eram contadas, no que nos parece ter utilizado do

procedimento aconselhado por Alberti (1989) aos pintores interessados em obter prestigio:

Durante a pintura devemos estar abertos a todos 0s que vém, e ouvir a cada
um. A obra do pintor procura agradar a multiddo. Nao se despreze, pois, 0
julgamento e o parecer da multiddo, quando for possivel respeitar-lhe a
opinido. (...) Ouca portanto, a todos, e pense bem sobre tudo e se corrija
interiormente; depois, quando tiver ouvido a todos, acredite nos mais
experientes. (p. 139)

Por tratar-se de cena fundamental na trama que se teceu sobre a historia de Beja e,
acrescentando-se a esse aspecto o de que a imagem da personagem, nesse afazer, ainda néo
fora cogitada, pode Ferreira cria-la conforme o muito que ouviu dizer.

Mas, depois de ouvir a todos, o pintor selecionou 0s caracteres necessarios a
construcdo de sua personagem, na forma que imaginou ser a esperada pelo publico: além dos
tracos de beleza e sedugdo, foram a ela agregados os de delicadeza e ternura os quais
acabaram por abrandar o carater de cortesd fria e calculista j& incorporado ao mito.

E, assim, vemos a Beja pintada em azul no painel de azulejos.

A sua nudez se encaixa perfeitamente, por suas peculiaridades estilisticas e formais, no
género que respondeu, ao tempo de Ferreira, pelos nus artisticos. Vindo da Escola Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro, trouxe com ele, a forma de representar plasticamente a
nudez feminina, ou seja, aquela derivada dos exercicios com modelos vivos, parte integrante
da formacao artistica académica.

Dessa maneira, Beja nua se aproxima de tantas outras mulheres que, como modelos
vivos, perderam sua prépria identidade. O contorno do corpo delineia em forma e gesto a
atitude impessoal que caracteriza a nudez feminina na pintura neoclassica, estilo esse
predominante nas telas de muitos pintores brasileiros que ao género se dedicaram, ao final do
século XIX e, para além dele, como vemos no mural de Ferreira. Percebemos em suas
intencbes 0 desejo de externar a expressdo dos sentimentos, dos gestos, da mimica, da
seducdo, como aspectos significativos da existéncia corporal de Beja, tracos que bem
poderiam retratar o espaco sociocultural em que viveu a cortesd, ndo fossem as convencgoes

estilisticas que conduziram o seu pincel. Assim, podemos atribuir a esse fator o resultado ao
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qual se aplica o comentario de Cristina Costa feito a proposito dos nus artisticos na pintura
neoclassica: “Mas, apesar da nudez da modelo, a pose académica, a artificialidade dos gestos
e a expressao insipida, tipicas dos nus, tornavam as mulheres dessas pinturas menos sensuais
do que as das cenas de costumes” (Costa, 2002, p. 93).

Complementando a composi¢do que traz Beja nua como foco da cena montada por
Ferreira, vamos encontrar o que para Alberti (1989) assim parecia:

Louvarei toda e qualquer riqueza que pertenca a historia. Acontece que a
copiosidade do pintor acarreta muita satisfacdo — o espectador se detém a
olhar todas as coisas. Mas eu gostaria que essa riqueza fosse ornada de uma
certa variedade e fosse ainda moderada e grave de dignidade e discricao.
Critico os pintores que, querendo parecer copiosos, ndo deixam nada vazio.
Isso ndo é composicao, mas confusdo dissoluta que se alastra. (p. 112)

Sem deixar a figura de Beja em sua pose forgada e em nada perturbadora, vemos que
ela é servida por uma mucama a qual demonstra presteza, em atender aos desejos de sua ama,
ao estender-lhe a toalha.

Da mesma forma, sem que tal cena, foco da histéria narrada, nos impressione,
passamos “a olhar todas as coisas”.

Dirigimos nosso olhar para o lado esquerdo do mural e 14, entre exuberante vegetacéo
e, ainda, as margens de um lago, quatro pedes repousam. Deve-se & histdria essa presenga no
mural. Ao menos assim se ouviu contar. Quando Beja saia, fosse a passeio ou por qualquer
outro motivo, fazia-o escoltada. Houve certa ocasido em que José da Silva Botelho,
fazendeiro bem sucedido, se encarregou da tarefa: “Tudo era feito com discri¢cdo e zelo. O
préprio José ia sempre a frente, com seus segurancas, limpando o caminho para a dama
passar.” (Rosa, 1997, p. 43)

Atras, colocado sob uma éarvore frondosa que delimita o primeiro plano, um céo
parece guardar uma arca. Ao conjunto, perfeitamente dispensavel, se ajusta a critica de
Alberti dirigida aos pintores que, querendo ser copiosos, “ndo deixam nada vazio.” Ao que
acrescentamos que tanto o cdo como a arca, possiveis indicios cenograficos e suas possiveis
interpretacdes, ndo eram necessarios a construcdo da personagem nem ao papel a ser por ela
cumprido. Sabendo das pretensdes de Beja nessa cena, Ferreira deveria também saber o que
mostrar. No caso, a escolha ndo seria diferente da realizada pelo autor teatral quando da
decisdo do que mostrar do seu personagem ao espectador: “Importa, entdo, finalmente, saber
como se vai mostrar o como do personagem” (Pallottini, 1989, p. 69).

Vé-se, portanto, que a Beja do figurino rosa, a da liteira e a da nudez duvidosa

constituem-se nas pinturas de Ferreira como “um espaco estratégico de negociacdo de todo
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um repertorio de atributos e desqualificacbes, de deveres e poderes, de presengas e auséncias,
de méscaras e parentescos, a imagem final tomando contorno em meio a tais transacdes”
(Miceli, 1996, p. 22).

Para nds importou acompanhar o artista na tarefa de transformar e adaptar o seu
objeto, a imagem de Beja, dando a ela uma existéncia visual que funcionaria a partir dai como
instrumento da construcdo do mito, o qual, por sua vez, daria realidade visual e existencial a
personagem, sendo essa carente tanto de provas factuais como de qualquer prova visual.
Assim, ao restringir a nossa observacdo a serie iconografica pintada por Ferreira, nos
aproximamos da construcdo da personagem plasticamente representada num determinado
momento historico.

E valido salientar que o repertorio de informacdes, que buscamos no intuito de
compreender o projeto de construcdo de uma imagem visual para simbolizar uma heroina
popular, acabou por nos qualificar para melhor avaliar os elementos constitutivos das
abordagens que faremos a seguir.

Assim, mesmo ndo tendo esgotado 0 nosso interesse no exame das pinturas de
Ferreira, preparamo-nos para deixar a Beja do Grande Hotel do Barreiro e continuar em nosso
proposito declarado ao iniciar esse capitulo: acompanhar a construcdo da personagem Beja
durante o tempo que transcorreu entre a historia contada por Totinha e a que seria interpretada
por Maité Proenga na telenovela exibida em 1986 pela Rede Manchete.

TEATRO

Uma outra Beja deixou o estudio do pintor para ocupar camarim e palco no teatro.

Sua possivel atuacdo em peca teatral escrita por Viriato Correa seria uma das atracfes
na inauguracdo do Grande Hotel do Barreiro, prevista para janeiro ou fevereiro de 1945.

Tal ndo aconteceu.

Apesar de ter sido confiada a Companhia de Teatro de Dulcina de Morais, a qual se
encarregou de colocar Beja e sua historia no palco, uma antecipacdo da inauguracdo do
Grande Hotel do Barreiro, determinada pelo presidente Getdlio Vargas, inviabilizou a
encenacgdo. Texto e autor tiveram 0 mesmo destino: foram engavetados e desapareceram nos
meandros da administracdo publica, a do governo de Minas Gerais, a esse tempo comandado

por Benedito Valadares, aquele que fora o responsavel pela encomenda feita a Viriato.
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Por ter sido adquirido pelo governo mineiro, o texto de Viriato ndo ficou disponivel
para negociagdes futuras, as quais poderiam ter viabilizado a encenacgéo da peca teatral. E, foi,
também, por ter sido o texto assim adquirido que, em 1949, Viriato, a propdsito de uma
possivel negociacdo com interessados em encenar sua peca, assim se colocou em artigo
publicado pela Folha de Minas como nos conta Montandon: “A estas alturas, dizia, a obra
deveria encontrar-se “dormindo” no fundo da escrivaninha de alguma secretaria, pois “0s
governos (reconhecamos) tém que cuidar de coisas muito sérias, ndo podem perder tempo
com insignificancias do tipo de Dona Beja” (Viriato apud Montandon, 2002, p. 115).

A0 que parece a obra “dormindo” ficou, isso mais ainda se levarmos em consideragao
0 que disse Thomas Leonardos (1986) na conclusao de seu livro Dona Beja — a feiticeira do
Araxa, lancado a 30 de novembro de 1957: “Viriato Corréa também escreveu algo sobre vossa
vida, para teatro, em peca infelizmente de tao restrita divulgacéo, que nem eu, empenhado em
conhecé-la, pude deitar os olhos sobre tal escrito” (p. 144). Nem a nés que, empenhados
também em conhecer o texto e a construcdo feita por Viriato da personagem Beja, foi dado
localizar texto e personagem. Ou melhor dizendo, ter qualquer informacéo sobre o destino do
texto, do titulo a ele dado, e do destino, no texto, reservado a Beja.

Sobre a histéria de Beja, disse Viriato em seu tempo ndo ser mais verdadeira,
justificando: “o povo ja lhe havia dado coloracéo de lenda” (Viriato apud Montandon, 2002,
p. 115). Nada mais acrescentou nem nessa ocasido, ou noutra qualquer, sobre a sua
personagem e o tratamento a ela dado em seu escrito. Tal limitacdo dispensa-nos de maiores
preocupacfes com o autor e sua obra seja a literaria ou a teatral, deixando-nos livres para
continuar nossa pesquisa, nesse momento voltada para a dificil tarefa de obter registros de
uma possivel caracterizacdo de Beja como personagem teatral.

Sem abandonar o campo teatral e mantendo Beja no papel de protagonista,
percorremos um longo tempo no qual, embora em outras linguagens dela se falasse, das quais
trataremos oportunamente, ndo houve acolhida favoravel para a sua vida em producdo teatral.

Em 1980 uma nova encomenda colocou Beja em cena, mostrando que seu potencial de
permanéncia adequava-se também aos palcos.

Dessa feita, sabe-se que a encomenda foi motivada por interesses que dispensavam 0s
objetivos politico-culturais que marcaram a producdo iconografica realizada no Grande Hotel
do Barreiro na década de 1940, os mesmos que, provavelmente, nortearam o texto de Viriato
Correa, ja que tiveram o governo de Minas Gerais como responsavel por sua idealizacdo e

producdo.
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Tratou-se de encomenda feita pela Fundacdo Clovis Salgado a Mério Prata, fato
registrado pela revista Veja por ocasido da estreéia:

Para a Fundacdo Cldvis Salgado, de Belo Horizonte, o teatro mineiro andava
sisudo demais, precisando de uma boa sacudida. Assim, encomendou ao
teatrlogo Mario Prata, um mineiro radicado em S&o Paulo, uma pega sobre
a figura de dona Beja, um dos grandes mitos da histéria de Minas Gerais. O
espetaculo, apresentado de 8 a 19 de outubro no Palécio das Artes e que no
dia 30 estreard em Brasilia, seguindo depois para Goiania e Sdo Paulo, foi
bem mais que uma sacudidela. Além das 5000 pessoas que passaram pela
bilheteria — um recorde para produgdes mineiras —, a peca transformou-se
num escandalo local pelas liberdades que Prata tomou com a figura de dona
Beja. (Apolinario, 1980)

Nesse caso, descartaram-se a idealizacdo de tracos de comportamento edificantes e da
necessidade de utilizd-los na construcdo da personagem histdrica, personagem essa
caracterizada por sua atuacdo na historia de Minas Gerais, como foi do agrado do governo
Vargas fazer.

N&o houve, para o autor, necessidade de localizar modelos coroados de virtudes
civico-historicas para compor a imagem de uma heroina popular mas sim, uma tendéncia
derivada ou ndo do teor da encomenda, para apresentar, por outro lado, a prostituta bem
sucedida e livre de qualquer traco exemplar que pudesse corroborar com a idéia da
personagem anteriormente cultivada, seja nas cores de Ferreira, seja no que imaginamos ter
sido o texto de Viriato Correa. Da mesma maneira, ndo houve interesse pela reconstituicao
historico-cultural, porque conforme nos diz o proprio autor: “depois de ouvir historiadores e
ler livros sobre ela, conclui que quase tudo escrito a respeito de dona Beja era folclore. Assim,
imaginei a peca como um conto de fadas.”

Assim, Mario Prata montou o seu conto de fadas e construiu sua personagem, de
forma a “sacudir” a platéia com a dominancia da alternativa tematica por ele escolhida: o sexo

e 0 deboche.

Recheado de palavres e cenas de sexo, trata-se de um conto de fadas
bastante peculiar: nele, dona Beja (interpretada por trés atrizes, Branca
Luiza, Bete Coelho e Wilma Henriques) é apresentada como uma prostituta
bem - sucedida, um habil produto de propaganda para atrair turistas a
estancia hidromineral de Araxa. (Apolinario, 1980)

O autor dispensou a associagdo da historia real com a natureza ficcional do conto de
fadas, decidindo por eliminar o fundo historico de seu enredo montado sobre a vida corteséd de

Beja.
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Parece-nos ndo ter faltado habilidade a Mario Prata, o qual utilizou em sua versao
“escandalosa” as estratégias necessarias para envolver o espectador. Nesse sentido, o0 que
poderia ser considerado como a vida intima da personagem foi para o centro da cena,
destacando um aspecto, em nada virtuoso, da pretensa heroina.

N&o se discute aqui a veracidade dos fatos. Tal analise ndo seria pertinente ou
necessaria. O que nos interessa é a acdo na peca de Mario Prata, em fungdo de como ele
caracterizou a sua personagem. Os fatos que importam, portanto, sdo 0s que dizem respeito
a Beja “prostituta bem sucedida”. Tais fatos que, na histéria oral e escrita aparecem
registrados com impessoalidade, foram subordinados a conveniéncia do autor e modelados
em funcdo da satisfacdo da platéia, a qual pode espionar, abertamente, a vida intima de um
vulto historico-cultural.

Podemos dizer, e ainda o artigo da revista Veja nos avaliza, que o autor devotou-se
cuidadosamente as reacdes pretendidas para seu publico, ndo se esquecendo de prever o
escandalo provocado pelas liberdades que tomou com a personagem, liberdades essas
expressas nos episadios e incidentes mais significativos que selecionou para fixar a imagem,
teatralmente marcante, de Dona Beja.

Assim, apesar do desabafo de Wilma Henriques, uma das intérpretes de Beja, “estou
sendo cobrada em meu circulo de relagbes por fazer a pega”; do incidente enfrentado por
Branca Luiza, também intérprete de Beja, com sua familia, a qual abandonou o Palécio das
Artes na noite de estréia de Dona Beja, protestando contra os deboches; e da intervencdo da
Censura que atuou em defesa do Hino da Independéncia; o resultado agradou aos proponentes
da empreitada: “Dona Beja deu certo e esse pode ser um novo caminho”. Foi essa a declaragéo
do superintendente do Palacio das Artes, Nestor Santana, diante dos sucessos obtidos: de
bilheteria; da reacéo do publico e o de ter sido o autor contratado e pago, antecipadamente, para
dar vida a Beja em palcos mineiros e de outras paragens. (Apolinario, 1980)

E como ficou a personagem?

Podemos apenas imaginar, apoiados em relatos e noticias outras que ndo o texto
original da peca de Mario Prata. Esse, como o de Viriato, se perdeu, segundo nos disse 0
proprio autor, quando do nosso empenho em encontrar o roteiro de Dona Beja.

Disse-nos também que a base de tudo o que se criou sobre Beja foi 0 manuscrito de
Sebastido de Afonseca e Silva que, em 1915, colocou Beja nas paginas do Correio de Araxa.
Como foi visto anteriormente, quando passamos a acompanhar de perto a construcdo e
reconstrucdo da personagem Beja, o relato de Afonseca acrescentou 0 que se ouviu pela voz

das narradoras, Beja bela em seus tragcos e contornos, maior riqueza de detalhes, os quais
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viriam a ser confirmados nos tragcos fabulosos com que Joaquim Rocha Ferreira exibiria as
caracteristicas fisicas, sociais e psicoldgicas da personagem em seus murais do Grande Hotel
do Barreiro.

Além de ouvir historiadores e de ler os livros sobre Beja (a esse tempo A vida em flor
de Dona Béja e Dona Beija — a Feiticeira do Araxa ja haviam sido publicados), como afirmou
Mario Prata, sabe-se que ampla pesquisa foi realizada pelos responsaveis pela direcdo da peca
durante a montagem dessa, tanto em Araxa, como em Estrela do Sul, no sentido de levantar

dados com os descendentes de Beja como nos conta Rosa:

Na época o elenco chegou a Estrela do Sul para fazer um laboratdrio,
hospedou-se numa pensdo que existia num casardo bicentenario e mandou
buscar todas as pessoas gque sabiam alguma coisa sobre a personagem.
Conversei com varios atores, entre eles Jussara Costa e Socorro Vieira, na
época duas das grandes damas do teatro mineiro, que fariam papéis
importantes na peca, e 0s acompanhei até a casa de dona Zizi, com quem
as duas puderam passar vérias horas. A producdo da pega se deu por
satisfeita com as entrevistas com a tataraneta e foi embora com o elenco.
(Rosa, 1997, p. 94)

Fez-se, portanto, a construcdo da personagem possuindo, ao que nos parece, a historia
conhecida de Beja, tanto a oral como a escrita.

Orientados que fomos pelas palavras do autor que disse: “depois de ouvir historiadores
e ler livros sobre ela, conclui que quase tudo escrito a respeito de dona Beja era folclore.
Assim, imaginei a peca como um conto de fadas” (Apolinario, 1980). Sabendo-se que “(...) a
rigor, a encenacdo esta sendo pedida, sugerida, orientada pelas palavras do autor, primeiro
criador daquele mundo” (Pallottini, 1989, p. 70), podemos supor que do entrelagamento da
reconstituicdo histérico-cultural com a imaginacdo, sobressaiu, nesse caso, a capacidade
fabulativa do autor. Dessa maneira, a recomposic¢do do passado de Beja foi dispensada diante
da necessidade de propiciar diversdo e distracdo para o publico do teatro mineiro que “andava
sisudo demais, precisando de uma boa sacudida”.

Nesse sentido, no “conto de fadas”, criado por Mario Prata, o toque ficcional no
processo narrativo fez desaparecer a figura de Beja, que cedeu seu lugar a personagem Dona
Beja, sendo esta alocada no papel de “prostituta bem sucedida”. Tal fato foi utilizado como
“um habil produto de propaganda para atrair turistas a estancia hidromineral de Araxa” o que
demonstra que a construcdo da personagem, também nesse momento, foi feita para cumprir o
papel determinado por seu criador, Mario Prata.

Como vimos, ele conhecia a historia de Beja, oral e escrita, e sendo de Uberaba,

cidade situada no Tridangulo Mineiro, foi criado em terras rendidas as memorias de Beja — a de
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vitima, a de heroina, a de sedutora, a de prostituta — o que Ihe permitiu determinar as
pretensdes de sua personagem sabendo o que dela mostrar.

Prata, em meio a palavrfes e cenas de sexo, mostrou “a mulher-sensacao, a mulher-
pecado, a eterna perturbadora” como quis Thomas Leonardos (1986), cabendo esse perfil, por
seu forte carater teatral, na forma e nos objetivos pretendidos pelo autor.

Assim sendo, e ja tendo Thomas Leonardos se insinuado em nossas reflexdes,
podemos examinar a construcdo da personagem Beja, agora, nos romances, o dele e o de

Agripa Vasconcelos. Deixamos, pois o palco em companhia de Renata Pallottini (1989):

Enfim, e concluindo: desenhar com nitidez e eficiéncia a imagem desse
condutor da acdo que € o personagem, equivale a criar um dos dois
sustentaculos do drama: o outro é a histéria, o enredo, a fabula. Porém, um
dos elementos ndo vive sem 0 seu par. Escreve-se uma pega para mostrar
alguma coisa que nos parece importante, e 0 nosso modo de mostra-la tem
que passar por personagens. Que eles sejam capazes de sustentar 0 peso que
Ihes é atribuido, isso é fundamental. (p. 76)

Enfim, Mario Prata escreveu a pe¢a para mostrar alguma coisa que lhe pareceu
importante e que, além disso, se adequou aos objetivos propostos pela Fundagdo Clovis
Salgado.

Na traducdo cultural do autor, os contornos, antes difusos, da “prostituta bem
sucedida” foram definidos. Deduz-se, entdo, que fabula e personagem sustentaram o peso que
Ihes foi atribuido, como nos mostrou a opinido puablica mensurada pelo sucesso de bilheteria
que foi a exibicdo de Dona Beja de Mario Prata.

ROMANCE

Na tentativa de dar conta da construcdo e reconstrucdo da personagem Beja num
determinado espaco de tempo, compreendido entre o que ficou por n6s conhecido como o
tempo de Totinha e 0 que ainda ndo alcancamos, tido por nés como o da televisdo, esbarramos
em um salto temporal transcorrido entre a intencdo do governo Vargas de colocar Beja no
palco, em 1945, e a efetivacdo desse intuito num outro momento por Mario Prata, em 1980,
portanto, apds um longo tempo em que a idéia da peca teatral ndo foi sequer cogitada.

Para ndo deixarmos o palco e fracionarmos 0s poucos vestigios deixados por tais
passagens, preferimos quebrar a linha do tempo, pensando ser essa a solugdo mais adequada

a0s Nossos propositos.
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Portanto, voltemos a 1957.

A esse tempo pertencem os dois romances que, por terem sido a base para a novela
Dona Beija, ocupardo nossas atencdes, tendo sempre em Beja e nas traducdes culturais dela
feitas 0 nosso foco de interesse.

A opcéo por tais romances deveu-se exclusivamente por terem sido eles as bases para
a novela da Rede Manchete, ndo atentando, portanto, a motivos como valorizagcOes estéticas,
estilisticas, literarias ou historicas, etc.

Nosso objeto de estudo, a vida de Ana Jacintha de S&o Jose, Dona Beja, vista em seu
contexto histdrico e na transposicdo para a producdo televisiva, tem agora muitas fei¢oes, as
quais podem ser vistas nas diversas formas e suportes oferecidos ao publico. Esse também
mudou. Diferente daquele grupo restrito do inicio, formado de carater privado e quase
privativo (apenas a familia detinha os direitos autorais sobre a memoria de Beja), o publico
cresceu para além das fronteiras mineiras. Nesse movimento, nossa personagem foi
transformada e transfigurada conforme o contexto, estando, em 1957, pronta para

transformar-se em personagem de romance.

E dentro desse contexto que pode ser analisado o fendmeno literario em
torno de Dona Beja, cuja constante exposicdo conferiu a seu nome uma
representatividade e um carater comercial com um apelo que, enquanto
objeto de desejo, poderia ser extensivo ao produto que o usasse. (...) E dai,
também, que como um bom produto comercial, a indUstria editorial ndo
pudesse deixa-lo passar despercebido. (Montandon, 2004, p. 172)

E ndo deixou. Foram lancados em 1957 dois romances, o de Agripa Vasconcelos e o
de Thomas Leonardos, 0s quais ocupardo, sem mais demora, as nossas reflexdes.

Obedecamos uma ordem, digamos, historica. Foi o romance de Vasconcelos o
primeiro livro sobre Beja que chegou a nossa casa em Araguari e, assim sendo, foi o0 primeiro
a ser lido e discutido em familia, deixando indicios que nos permitiram retomar, de pronto,
muitos dos aspectos que passamos a registrar.

Vasconcelos (1985) nos diz inicialmente: “quem escreveu este romance foi a propria
vida em flor de Dona Bé&ja” (p. 7). Indica-nos assim o titulo (A vida em flor de Dona Béja) e o
género (um romance) de sua obra.

E sabido que o historiador dedicou muitos anos & sua pesquisa sobre Beja, grande
parte dela feita em Araxd, Paracatu e Estrela do Sul, locais visitados por Vasconcelos
inimeras vezes. Ainda em sua introducdo o autor enfatiza o carater biografico pretendido,

além de mencionar a origem das fontes e o critério meticuloso com que as selecionou:
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A tradicdo, que é também historia, foi depurada de lendas, comuns a figura
de seu tope. Ouvi 0s ancidos que a conheceram na Diamantina do Bagagem
e, entre eles, um escravo que trabalhou em seus garimpos. As lendas
inverossimeis foram desprezadas.

(...) Os fatos em geral aqui aflorados foram ouvidos de mais de um
informante, e os muitos episodios da época sdo rigorosamente verdadeiros.
(1985, p. 7)

Antes mesmo de abandonar as indicagdes que precedem a pagina inicial do livro e,
sabendo ser impossivel reconstruir ou explicar a série de atos que resultaram na obra A vida
em flor de Dona Béja — Romance do Ciclo do Povoamento nas Gerais, de Agripa
Vasconcelos, aproveitamo-nos de mais um vestigio deixado pelo editor para tentar recontar

uma outra historia: a de como Vasconcelos construiu a sua personagem.

Nessa série, a que se deu 0 nome de Sagas do Pais das Gerais, cabe a Vida
em Flor de Dona Béja o papel de comunicar aos leitores como se desenrolou
a parte mais importante do Ciclo do Povoamento desta Provincia central,
objeto de disputas que poderiam ter esfatiado o seu territério, do que é
exemplo a usurpagdo dos 94.500 quilémetros quadrados do Triangulo
Mineiro. (Apresentacdo feita pelo editor, Vasconcelos, 1985)

Somos assim informados de que a historia pessoal de Beja esta articulada com a
histéria do ciclo do povoamento das Gerais, fato que acrescenta ao carater biografico
pretendido pelo autor, o de romance histérico pretendido pela editora.

Portanto, as pretensdes sugeridas, a do autor e a do editor, podemos creditar o romance
da vida de Beja. Nele o autor busca refletir sobre como ocorriam as relagdes sociais e de
género no cotidiano de uma cidade no interior das Gerais, ao tempo de Beja, além de
apresentar, como enfatiza o editor, a histéria de um ciclo, o do povoamento das Gerais. Assim
temos uma histdria pessoal vinculada com a histéria de Minas Gerais que, além disso, coloca-
se também como um instrumento de pesquisa acerca das representacdes da condicdo feminina
no século XIX.

Continuamos com o que nos diz o editor. De acordo com ele, Vasconcelos diz em seu
livro que foi gracas a intervencdo de Beja que as terras, antes mineiras, incorporadas a Goiés
voltaram a integrar as Gerais. Esclarece o editor:

Na narrativa desse e de outros episodios, ha uma real interpretacdo da
historia, em que o autor trabalhou com base em sélidos conhecimentos,
revelados através de uma notével capacidade para romancear os fatos, conta-
los como se estivesse realmente a fazer ficcdo e, no entanto, manter-se
constantemente fiel & verdade.
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Note-se a relacdo ai estabelecida entre o carater ficcional e a verdade e mais do que
isso, a proximidade entre o texto ficcional e o nédo ficcional, dependentes intrinsecamente da
intencionalidade do autor, ao selecionar os fatos que deverdo compor a narrativa. Trata-se,
portanto, de uma obra que se coloca como um texto histdrico, na medida em que é a partir dos
documentos, das fontes encontradas e de extensa pesquisa historica voltada para a construcéo
de um contexto, que o autor traca os contornos de sua personagem.

Nessa perspectiva, é importante completar o que o editor nos disse a proposito de
pertencer o romance A vida em flor de Dona Béja — Romance do ciclo do povoamento nas
Gerais, a Série “Sagas do Pais das Gerais”, (lembrando ser ele o volume nimero 3 e que
Vasconcelos teria contribuido com mais seis titulos para a coleco).

Sob esse aspecto, a obra de Vasconcelos obedece a um plano peculiar: o da biografia
de uma mulher incomum que sobreviveu no imaginario regional por sua identidade, beleza e
coragem e também por sua atuacdo no cenario politico e cultural de seu tempo. O plano assim
tracado contempla ndo s6 as inteng¢fes do autor, como também a orientacéo editorial expressa
no papel destinado a histéria de Beja: comunicar aos leitores a forma como se deu o
povoamento da Provincia de Minas Gerais.

Parece-nos claro que o objetivo da histéria da vida de Beja, contada por Vasconcelos,
bem como o da sua contextualizacdo, sdo essencialmente didaticos. Some-se a esse objetivo a
intencdo dos editores, a qual manifesta o cardter de divulgacdo de um periodo historico
especifico, o do ciclo do povoamento nas Gerais, que articulado com outros temas, como 0s
dos ciclos do latifundio, do agropecuario, do ouro, dos diamantes e da escravidao nas Gerais,
todos apresentados em livros pela mesma colecdo e produzidos pelo mesmo autor, compdem
a historia de uma regido, pelo encadeamento de suas diversas historias e de seus respectivos
contextos sociais.

Na incidéncia de figuras miticas como a de Dona Joaquina do Pompéu, que
personifica o ciclo agropecuario, a de Dona Béja, figura central do ciclo do povoamento, a de
Chica da Silva, protagonista do ciclo dos diamantes e a de Chico Rei, personagem que conduz
a narrativa do ciclo da escravidao, percebe-se que a reconstrucdo do passado, o da Historia
das Gerais, retne biografias de uma galeria de exemplos paradigmaticos da identidade
nacional.

A reunido dessas figuras singulares, vistas em sua relagdo com a histdria das Gerais,
retira da série “Sagas do Pais das Gerais” o seu carater regional, transformando as trajetdrias
de seus personagens num referencial comum, capaz de representar fatos que explicam a

mema@ria nacional.



112

Nessa transfiguracdo de Béja pela traducéo cultural feita por Vasconcelos em sua obra

1,°8 onde tornara-

A Vida em Flor de Dona Béja, nossa personagem deixa o Sertdo do Novo Su
se imortal pela preservacdo de suas lembrancas por aqueles que de alguma forma a
conheceram, lembrancas essas estritamente privadas, para transitar no amplo espaco da
cultura nacional.

A mudanga de cenério ndo tirou o brilho da personagem de Vasconcelos. Beja que
deveria atuar como coadjuvante na narrativa historica de um grande ciclo, o0 do povoamento
das Gerais, figurando como mera ilustracdo, ndo se subordinou a logica do discurso historico,
permitindo ao leitor, com sua presenca, uma forte identificagdo com o passado tornando-o
inesquecivel.

O carater individual da trajetéria de Beja funde-se aos acontecimentos da historia, a de
seu tempo, 0 que acaba por nos levar aos aspectos simbdlicos e sociais que ligam os fatos do
passado ao presente.

A histéria de vida dessa mineira mitica, agora famosa em outra esfera, pode estar
relacionada ao que nos diz Vasconcelos (1985) na apresentacdo de sua obra: “(...) o
desvairamento do viver de Dona Béja € que Ihe mantém, no pais de coisas efémeras, a
lembranga que vai ficando eterna, através das maledicéncias da Histdria” (p. 7). Poderia
também ndo ser esse 0 motivo que justificasse sua lembranca constante, se considerarmos que
a idéia de escandalo poderia obscurecer o papel de Béja na histéria de sua época, pela
atmosfera particular criada por sua existéncia.

Pois bem, interessam-nos a trajetoria da personagem e a relacdo estabelecida entre ela,
0 autor e a intencionalidade deste.

Ao que parece, tal relacdo ultrapassou as formalidades estabelecidas pelo editor
decorrentes da intencdo comercial no lancamento do romance A vida em flor de Dona Béja.
Além de ater-se ao seu ponto de vista na relagdo com o tempo do lancamento de sua obra,
assim como a necessidade de ligar personagem e formagdo das Minas Gerais, proposta
veiculada pela Editora lItatiaia, Vasconcelos ndo deixou que Beja perdesse a sua
independéncia e as suas caracteristicas pessoais. O forte vinculo criado entre ele e sua
personagem “Béja” demarcou a possibilidade criativa, ficando sua imaginacdo sujeita aos
limites colocados pela personagem real e a histdria dela conhecida.

“Mas, imaginado, como? Que pontos de contato guarda o personagem com a pessoa?”,

pergunta-nos Pallottini (1989, p. 11).

%8 Sert&io do Novo sul, Sertdo Grande, Sertéo do Sul, Geral Grande, Sertdo da Farinha Podre eram nomes do que
se chamaria em 1884, Triangulo Mineiro.
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Sendo Beja uma pessoa sempre lembrada pela tradicdo oral, ja tendo sido
personagem no relato publicado pelo Correio de Araxd em 1915, e também ja tendo
recebido, ao tempo de Vasconcelos, o batismo da imagem, como vimos nos painéis de
Joaquim Rocha Ferreira, podemos imaginar que todas essas evidéncias compuseram o

repertorio do autor. Mas, apesar disso:

N&o se trata de ter um personagem que seja a cdpia real de uma pessoa
qualquer, viva, existente, conhecida do autor. Mas de criar um ser de ficcéo,
gue retina em si condicOes de existéncia; que tenha coeréncia, légica interna,
veracidade. Um ser que poderia ter sido, ndo necessariamente um ser que é.
(Pallottini, 1989, p. 12)

Nesse sentido, no caso da personagem representada por Ferreira nos murais do
Grande Hotel do Barreiro, tratou-se “de fazer presentes os ausentes; mais ainda, de fazer
dos mortos, depois de muitos séculos, seres quase vivos” (Alberti, 1989, p. 95). J& no
romance, a personagem criada por Vasconcelos tornou-se um “ser que poderia ter sido, ndo
necessariamente um ser que €”: uma personagem imaginaria, criada a partir de documentos,
das versdes mantidas pela tradicdo oral e de extensa pesquisa histérica, como nos fez
acreditar o proprio autor e, para a qual, ele teria tracado, com os fatos escolhidos para
compor a sua historia, uma existéncia cabivel no contexto da historia do povoamento das
Gerais.

Da Béja de A vida em flor de Dona Béja podemos dizer que Vasconcelos escolheu
combinar os elementos de sua caracterizacdo a partir de uma composi¢do ldgica e precisa,
composicdo essa limitada pela determinacdo da realidade, a da pessoa histdrica, Anna
Jacintha de Sao José, que ao ser focalizada pelo autor converteu-se em “Béja”.

Semelhante a Beja que conhecemos, a “Béja” de Vasconcelos guarda com as versoes,
por nds até aqui tratadas, e com as que ainda serdo, semelhancas justificadoras da afirmacéo
de Montandon (2004) a proposito do “texto fundador” de autoria de Sebastido de Afonseca e

Silva, tido como base para a literatura produzida sobre Dona Beja:

A partir da década de 1950, todas as versdes literarias que foram escritas,
tém como base esse relato e alguns escritores admitem ter conhecido ou tido
acesso as anotacOes particulares de Afonseca, a quem agradecem a
colaboracdo. (p. 168)

(...) 0 que ndo o exclui como fonte de quase tudo o que a imprensa e outros
memorialistas regionais ja tinham publicado a seu respeito. (p. 146)

Como se viu, a imagem de Beja registrada nos murais de Ferreira deu-nos a conhecer,

em formas e cores, a mesma personagem registrada em nossa memoria pela descricdo dela
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feita por Totinha em sua histdria, que contada ao tempo de Joana e Haydée, inspirou o retrato
de Beja descrito por Afonseca: “reunia todos os encantos de uma beleza ideal a espléndida
primavera (...)”.%° Levando-se em conta a voz das narradoras, o texto de Afonseca e 0s murais
de Ferreira, s6 deixando de lado a personagem teatral de Viriato Correa, que ndo nos foi dada
conhecer, a “Béja” de Vasconcelos (1985) foi por ele definida como: “Eterna, porque D. Béja
vence as eras, pela coragem de suas atitudes indomaveis e pela graca quase divina de sua
beleza” (p. 8).

Assim, da personagem ja temos um contorno. Do autor, por sua vez, além de
algumas consideracdes sobre sua obra, pouco sabemos. Podemos, portanto, fazer uma pausa
explicativa, na qual trataremos de Vasconcelos e da historia que ele contou de Minas Gerais
antes de tratarmos das “atitudes indomaveis” reservadas por ele para “Béja” em terras
mineiras.

Agripa Vasconcelos nasceu em Matosinhos — Minas Gerais, em 1896, e faleceu em
Belo Horizonte, em 1969. O médico e escritor mineiro, autor de 21 livros, notabilizou-se com
o0 ciclo de romances historicos que produzira, dentre os quais trés foram adaptados para o
cinema e a televisdo: Chico Rei e Xica da Silva para o cinema (dirigidos por Cacé Diegues e
Walter Lima Janior); e Dona Béja para a televisdo, na forma de telenovela (dirigida por
Herval Rossano). Tanto o fato de terem esses romances se adequado as telas, a do cinema e a
da televiséo, como o do sucesso editorial obtido por ocasido de seus langamentos, podem ser
creditados a farta pesquisa historico-documental com que o autor cercou a histéria de vida dos
seus personagens, sendo essas contadas de forma a possibilitar desdobramentos para o
entendimento da cultura do “Pais das Gerais”.

Consideramos que, do fato do médico-escritor ser mineiro e de ter freqientado com
certa assiduidade o Grande Hotel do Barreiro em Araxd onde, com certeza, conheceu
Afonseca e seu “texto fundador”, conhecendo também descendentes de Beja, nessa cidade e
em Estrela do Sul, por onde passou, dos quais disse o autor, terem sido 0S que menos
informacOes deram sobre Beja, parte a perspectiva pela qual o escritor vé a personagem em
seu tempo e a mediacdo pela qual ele se comunica com o leitor. Em sua posi¢do de narrador, o
autor revela esse pertencimento tanto na leitura dos acontecimentos historicos do “Pais das
Gerais” e da vida de Beja, quanto na sua interpretacdo feita com a familiaridade daquele que

sabe ler entre as linhas que compdem a cultura local.

> Conforme Capitulo 11 desta tese.
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Voltando-nos mais propriamente a perspectiva histérica abordada pelo autor, vemos que
a énfase dada aos acontecimentos que mapeam a identidade de Minas constitui o referencial da
importancia dada por ele a sua terra. Vasconcelos traga o contorno das Gerais de forma a
abarcar as suas origens, configurando o seu relevante papel na constru¢éo da Histéria do Brasil:
“O primeiro homem branco a pisar, em 1663, a terra abencoada do Sertdo do Novo Sul foi o
bandeirante paulista Lourenco Castanho Tacques” (Vasconcelos, 1985, p. 9).

Tomando Desemboque, arraial formado a partir da descoberta de ouro, como ponto
inicial da colonizacéo do Sertdo Grande,® Vasconcelos registra uma série de acontecimentos
historicos, dos quais sdo pontos relevantes a exterminagdo dos indios Araxa, a destruigdo do
guilombo do Ambrosio, os processos politicos que transferiram para a Capitania de Goias
94.500 quilémetros quadrados de terras mineiras, e a descoberta das fontes de dguas minerais
do Barreiro

Essa reconstrugédo do passado, tragada na linha do tempo e ritmada pela descri¢do das
riquezas locais e suas incontaveis possibilidades, sinaliza uma versdo que abrange, além das ja
existentes sobre os fatos, uma interpretacdo permeada pela nog¢do de progresso. Assim, a
provincia mineira, em processo de civilizacdo, rompe os seus limites fisicos e apresenta-se
como parte integrante do territério nacional.

Sem entrar em consideragdes mais amplas quanto a maneira de o autor pensar a
historia, seja ela vinculada a uma visdo antiga ou moderna, ou mesmo se tratando de uma
combinacdo entre as duas vertentes, cabe-nos atentar para o roteiro pré-estabelecido pelo
formato a que se submeteu: o de uma narrativa histérica de um ciclo de povoamento,
digamos, enriquecida pela histéria de uma personagem singular, a de Beja.

Tal disposicdo justifica a selecdo de fatos até aqui observada. Vasconcelos nos fala
num primeiro momento da sua personagem histérica, o “Pais das Gerais”, como se estivesse
nesse relato a compor o que seria 0 cendrio para a atuacdo de sua personagem biogréfica. A
antecipagéo de parte dos eventos mencionados, assim como o entrelagamento de outros no
corpo do texto, trazem o passado para o presente da histéria de Beja, transformando-a em
parte constituinte da formacao do povo mineiro.

“Em 1770 a Aldeola de S. Domingos dos Araxas erguia com lentiddo, no planalto, os
tetos de taipa das casas humildes” (Vasconcelos, 1985, p. 34). E, tendo tecido o pano de fundo

de sua narrativa com 0s acontecimentos historicos, o autor nos conduz ao ja entdo Arraial de

% Em torno do Desemboque nasciam aldeias, entre elas as de S. Domingos, Farinha Podre, S. José do Tijuco,
Nossa Senhora da Abadia de Agua Suja, Arraial da Ventania, Brejo Alegre, Vila de Nossa Senhora da Satde de
Pocos de Caldas, S. Bento de Tamandua, S. Pedro de Alcantara, Nossa Senhora do Patrocinio do Salitre, S.
Pedro de Uberabinha, Diamantina da Bagagem, Confusdo... (Vasconcelos, 1985).
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Sdo Domingos de Araxa, palco do drama que serd encenado pelas personagens por ele

criadas, porém baseadas na realidade histérica.

Era quase noite quando uns peregrinos chegaram ao rancho de tropas do
suburbio de Santa Rita, no Arraial de S. Domingos. O velho apeou-se
primeiro, depondo antes no chdo a neta de 5 anos que viajava numa
almofada, na cabeca de sua gereba. Ajudou depois a descer a uma senhora
ainda moca. (Vasconcelos, 1985, p. 35)

Inicia-se assim a histéria de Beja contada por Vasconcelos. A Beja o autor destinou
um papel capaz de humanizar a histéria do Ciclo do Povoamento nas Gerais, tornando-a mais
verdadeira e mais proxima dos leitores que, mediados por nossa personagem, passam a se
identificar com os fatos apresentados.

Dessa histdria pouco nos ocuparemos, dada a aproximacao existente entre ela, a de
Thomas Leonardos e, também, as que constituem as nossas Anna Jacintha de Sdo José: uma
biografia possivel (primeiro capitulo) e A traducéo cultural de Beja: personagem e memoria
(segundo capitulo) referente a nossa historia-personagem. Portanto, evitaremos colocagdes
desnecessarias, procurando manter-nos atentos as variacoes significativas no que se refere a
construcdo da personagem Beja, agora no romance, pela traducdo cultural de Vasconcelos e,
oportunamente, na de Leonardos.

No romance de Vasconcelos ha um direcionamento definido pela perspectiva amorosa,
na qual a vida de “Bé&ja” transcorre entre sucessos e desventuras. Em todos 0s acontecimentos,
a comegar pelo rapto, passando por seus dois amores, Antonio e Jodo, pais de suas duas filhas,
e por suas infindaveis aventuras amorosas, o enfoque vai para o infortdnio sentimental e para
0 elogio do carater determinado da heroina, que com suas “atitudes indomaveis” a tudo
supera, conquistando riquezas e perddo para 0 seu comportamento transgressor, aquele
responsavel pelo rompimento das regras culturais ditadas pelos padrdes sociais vigentes.

E nessa atmosfera que enredo ficticio e fatos historicos se fundem e sio utilizados pelo
autor de forma a que os aspectos sentimentais, por ele acrescentados, déem aos episédios
maior vulto e repercussdo. Para tanto, Vasconcelos incluiu em sua narrativa historias e
personagens que, paralelamente, representam o contexto sociocultural de A vida em flor de
Dona Béja. De tais personagens e dos papéis que representam podemos dizer, ou melhor,
supor, que foram transpostas de modelos encontrados pelos autor em sua pesquisa documental
ou, conforme ele mesmo declarou, nos muitos testemunhos que ouviu durante a sua “extensa

pesquisa”. S&o personagens que apesar de ndo terem uma participacéo significativa na trama
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central do romance, a enriquecem e complementam, a0 mesmo tempo em que contemplam o
carater de romance histérico pretendido pela Editora.

Portanto, € nesse sentido que vamos encontrar no saldo da casa de Beja, em Séo
Domingos de Arax4, vindo da Corte com destino a Vila Do Principe, um Deputado Geral. De
identidade desconhecida para Beja e para o leitor, o visitante que fora conferir pessoalmente o
gue de muitos ouvira dizer, sobre a beleza e a inteligéncia de Beja, acaba por travar com ela
um longo dialogo, no qual a Provincia de Minas Gerais é enaltecida como a pioneira da

Liberdade, e do qual reproduzimos o final:

— E qual dos liberais mineiros lhe parece maior?

— Todos sdo ilustres pois comungam a mesma idéia. O maior €, sem davida,
Tedfilo Otoni.

O Deputado pulou da poltrona, apertando a méo de Béja, demoradamente.

Ele era Teofilo Otoni. (Vasconcelos, 1985, p. 359)

Sé&o situacbes como essa, nas quais personagens inesperados adentram ora o saldo de
Beja, 0 da casa da praca da Matriz, ora as dependéncias da Chacara do Jatobd, incluindo-se
aqui as mais intimas, reservadas aos que por ela escolhidos tinham o privilégio de desfrutar
dos prazeres de sua cama, que Vasconcelos usa para tracar o modo de ser da personagem,
definindo: “sua constituicdo psicoldgica, sua afetividade, emoces, sentimentos. Capacidade
de fazer opcdes e manté-las; persisténcia, pertinacia, teimosia. Forca de vontade, defeitos e
virtudes marcantes” (Pallottini, 1989, p. 65).

Os aspectos destacados por Pallottini permitem-nos avaliar a personagem criada por
Vasconcelos e por ele identificada como “Béja”, observando que o autor deu a ela a liberdade
necessaria a sua maneira de ser, possibilitando, com isso, que Beja sustentasse com
naturalidade os acréscimos inevitaveis atribuidos ao seu carater e as suas agoes.

Dessa maneira, ndo ficamos surpresos com o fato de que as razdes do sentimento e as
caracteristicas da personalidade de Beja, apresentadas no romance, conseguissem subtrair
espaco a relevancia dos acontecimentos historicos, os quais ficaram obscurecidos pelas
facanhas da personagem. Estas revelam o bem e 0 mal, na mesma medida em que o carater de
Beja vai sendo construido entre o vicio e a virtude, os 6dios irreparaveis e os amores perdidos.

O fato é que sem se afastar das suas fontes, a histdria oral e 0 “texto fundador” de
Afonseca, Vasconcelos buscou liberdade em seu romance. Na sua versao, a figura de Beja
ganhou maior significado e poder de convic¢do se comparada as outras ja aqui aludidas. Tal

afirmacdo € possivel, pois a partir da traducdo cultural feita pelo autor, na qual foi reservada a
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“Béja” uma atuacao verossimil, que a personagem se revelou como ser de “romance”, como

nos assegura a passagem de Décio de Almeida Prado (1970) em A personagem no Teatro:

A personagem constitui, portanto, um paradoxo, porque essa criatura nascida
da imagina¢do do romancista ou do dramaturgo s6 comeca a viver, s
adquire existéncia artistica, quando se liberta de qualquer tutela, quando
toma em maos as rédeas do seu proprio destino... (p. 101)

No romance, € a propria personagem “Béja” que conduz, com a mesma autonomia que
a caracterizou em seu tempo, o destino a ela reservado por Vasconcelos. E, dele nao faz parte
0 padre Francisco José da Silva, pai da primeira filha de Beja.

Assim como Totinha ndo nos contou que Thereza Tomazia de Jesus, a primeira filha
de Beja, nascida em 15 de fevereiro de 1819, ndo era filha do Antonio e sim do padre
Francisco José da Silva, fato comprovado por documentos cartorarios, assim como por ser
“plblico e notério”, como afirmou a prépria Beja em 1864,%" Vasconcelos também n&o
contou isto aos seus leitores, nem o contara Thomas Leonardos em Dona Beija: a feiticeira do
Araxa, romance do qual agora nos ocuparemos por ser ele como o de Vasconcelos, a base
para a novela da Rede Manchete.

De Leonardos sabemos ndo ser ele mineiro. Nascido no Rio de Janeiro (1906), sua
atracdo pelo Triangulo Mineiro deveu-se a uma viagem para tratamento na Estancia
Hidromineral do Araxa, em 1948, quando se hospedou no Grande Hotel do Barreiro. Foi
nessa oportunidade que pode “conhecer a fundo a gente e as coisas da terra”, inclusive a
historia de Beja, como nos conta em dedicatéria feita em seu livro, para Cleanto Vieira
Gongalves, gerente do Grande Hotel naquela ocasido em que o autor la se hospedou.

Sabemos ainda, ou melhor, muito pouco sabemos sobre o autor, um advogado-
escritor.®” De qualquer forma, as informagdes obtidas nos permitiram avaliar a relacéo
estabelecida entre a personagem, o autor e sua intencionalidade, fatores esses determinantes
no modo como Leonardos construiu sua personagem “Dona Beija”, sendo que tais
informacdes nos foram fornecidas pelo proprio autor, em declaracdes feitas nos prefacios das
trés edicdes do seu romance.

Antes de pensarmos em tais informacg6es, podemos abrir um espacgo para refletirmos
sobre os fatores que determinaram as reedic¢des do livro de Leonardos, relacionando-as com o

mercado editorial e seus designios. Certamente, esta analise nos aproximara da relacdo entre o

61 Conforme Capitulo 11 desta tese.
62 |eonardos escreveu extensa obra juridica, um romance premiado pela Academia Brasileira de Letras, Os
Inadaptados, as biografias de Abrado Lincoln e do Regente Feijé e outros titulos sobre politica e histéria.
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livro, a tarefa de escrevé-lo e o conjunto de recursos culturalmente disponibilizados para
Leonardos cumprir sua empreitada.

Bem, comecemos.

#1957 foi 0 ano da Beija”, escreve Leonardos em 12 de Abril de 1958, em carta
publicada pela revista O Cruzeiro, nos Arquivos Implacaveis de Jodo Condé, referindo-se ao
lancamento, nesse ano, de trés livros sobre ela: o primeiro, um livro de cronicas, Dona Béja,
de Raul Machado; o segundo, A vida em flor de Dona Béja, “o interessantissimo e alentado
livro de 510 paginas de Agripa Vasconcelos”, ainda segundo Leonardos; e o terceiro, 0 seu
romance, Dona Beija: a feiticeira do Araxa. (1968, p. 18)

Leonardos a principio pensou em transformar em reportagem as notas que tomara
sobre a vida de Beja nas muitas visitas feitas ao Major Sebastido de Affonseca e Silva, em
Araxa. Entretanto, confessa: “senti a um s0 tempo, o apelo do tema e a necessidade duma
revisao serena das narragOes destorcidas e foi isso que provocou este livro” (Leonardos, 1986,
p. 13).

Tendo em vista que a viagem de Leonardos a Araxa deu-se em 1948 e a publicacdo do
livro aconteceu em 1957, perguntamo-nos por que nao ter o langcamento ocorrido
anteriormente, ou melhor, por que ndo antes da publicacdo do livro de Vasconcelos, langado
com sucesso pela Editora Itatiaia? Seria isso devido a uma vontade prépria, ou ainda a uma
mera dificuldade editorial ou, por outro lado, devido a Beja ter se tornado amplamente
conhecida somente ap0s 0 sucesso da obra de Vasconcelos?

Nossa questdo ndo € determinante. Surgiu em face da dificuldade em aceitarmos, no
caso de Leonardos, que a publicacdo de seu romance fosse justificada em fungéo da vontade
exclusiva do escritor, sem outras intengdes que ndo a de atender ao motivo que o impelia:
“fazer, como advogado, um trabalho de pesquisa e revisao dos fatos que deixaram a memoria
de Dona Beija envolta na crosta suja e dura da ma fama” (1986, p. 14). Portanto, acreditamos
que o carater comercial creditado ao nome de Beja foi comprovado com a publicagdo do livro
de Vasconcelos pela Editora Itatiaia, o que teria motivado, posteriormente, outras investidas
literarias patrocinadas pela indudstria editorial como fora a de Leonardos. Nossa sugestdo nédo
invalida as razbes do autor, mas colocada que foi, permite-nos relacionar essa circunstancia
com o modo de construgdo da personagem e os fins a serem atingidos pelo livro de
Leonardos.

Nesses fins ndo estdo implicitos como no romance de Vasconcelos a divulgacdo da
histéria do ciclo do povoamento nas Gerais, bastando para o “romance biografico” de

Leonardos a histdria de vida de Beja. O que de histdria acrescenta Leonardos (1986), seja a de
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Minas Gerais, seja a de “ambito mais largo”, ele o faz de forma a poder aconselhar: “quem
nisso, porém, ndo se interessar, podera sem perda da seqliéncia da narrativa, omitir a leitura
dos Capitulos 11 a IX e XII” (p. 13).

Escolha e recorte definidos, assim como demonstradas as razfes que o levaram a fazé-
los, viu-se o autor diante dos recursos disponiveis para cumprir sua tarefa, como nos conta
num dos prefacios de Dona Beija: a feiticeira do Araxa, apos reiterar seu propésito, um tanto

quanto arbitrario, de absolver Beja, contando em livro sua histéria verdadeira:

Assim, antes de soltar a imaginagdo, procurei verificar os fatos, lastro
indispensavel para o romance idealizado. Ndo larguei mais a idéia. De
informacdo em informacéo, de obra em obra consultada, cheguei afinal a um
inesperado Arquivo do Araxd muito bem organizado, propriedade de um
patriarca da cidade, o Major Sebastido de Affonseca e Silva. No volume 26
ele colecionou a matéria de uma obra ainda inédita, cujos originais estdo
com o Professor Calmon Barreto e que tem o titulo de_Ana Jacinta de S0
José (Dona Beija in natura) — sua vida em ordem cronoldgica do bergo ao
timulo — coletinea de narrativas ouvidas.

Foi esse trabalho que me permitiu dar consisténcia aos fatos que narrei
romanceando, e aos quais dei a interpretacdo psicoldgica que entendi
acertada. (Leonardos, 1986, p. 18. Grifos do autor)

Para Leonardos, portanto, ndo se tratava simplesmente de agregar ou reunir oS
episédios conhecidos sobre a vida de Beja, mas de fundi-los na forma do “romance
biografico”, na traducéo cultural por ele feita de Beja, que em seu novo papel recebeu o nome
de “Beija”.

Ainda em 1957, no dia 30 de novembro foi lancada em Araxa a primeira edi¢do de
Dona Beija: a feiticeira do Araxa, em evento concorrido e antecipadamente anunciado.
Affonseca se encarregou de redigir e distribuir os convites, nos quais, em seu entusiasmo

incontido, da-nos os contornos da personagem de Leonardos:

Esta rarissima entidade feminina, com sua elegancia e beleza fisica, dotada
de uma fulgurante inteligéncia em conjunto com uma argicia admiravel e
seu fascinante olhar, empolgava e arrastava 0 sexo masculino com sua
presenca e selecionava e desprezava conforme suas simpatias. Tornou-se
celebre na histéria, por ter sido o eixo central sobre o qual girou a
reincorporacdo de todo o territério do Tridngulo Mineiro a Minas Gerais, em
4 de abril de 1816.(Leonardos, 1986, p. 16)

Dona Beija é entregue assim “pronta” aos possiveis leitores de A feiticeira do Araxa,
cabendo a Leonardos, apenas, acompanha-la em sua tarefa de absolvé-la de seus muitos

pecados.
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Narrados quando necessario, esses pecados sdo descaracterizados pelo consequente
estimulo & virtude o que por sua vez ocorre em enredo cuidadosamente trabalhado de forma a
sensibilizar o leitor, fazendo-o partilhar do infortinio de “Dona Beija”, infortinio esse
motivador de suas falhas e de seu perdao.

E assim que, a proposito do assassinato de Antonio Sampaio, do qual sabemos ter sido

Beja apontada como mandante, Leonardos (1986) escreve:

Ha quem diga que foi Ana Jacinta quem mandou matar Sampaio, porque ele
acabou assassinado. Mas o crime s6 ocorreu depois de um ano do violento
rompimento. Por que, pois, ligar um fato ao outro? A hipétese, por certo, ndo
é desprezivel, mas afigura-se-nos bem pouco provavel. (p. 125)

E arremata ap0s sumaria e eficaz defesa: “Tudo o que sabemos, porém, sobre Ana
Jacinta faz-nos alijar, por inadmissivel, tal versdo do crime” (p. 125).

A narrativa de Leonardos se desenrola sem romper com o0s episddios conhecidos nas
demais versdes, superando-as, no entanto, no destaque dado a atuagéo da personagem. “Dona
Beija” estd impecavel nas agdes a ela destinadas, nas quais o autor lhe acrescenta com trago
firme a linha da virtude e da bondade, nem sempre dosadas de acordo com o até entdo
conhecido carater da heroina, marcado pela sua capacidade de inverter a ordem estabelecida,
sua coragem, seu poder e iniciativa que a dotaram de uma autonomia, desconhecida nas
mulheres de seu tempo.

Tal desalinho ndo desagradou o autor, que assim declarou em entrevista publicada
pelo jornal O Fluminense, em 17 de margo de 1986: “Nao visei engrandecer a vida de Dona
Beija: nada disso. Procurei apenas repd-la no lugar que realmente ocupou”. Também, se
levarmos em conta a rapidez com que se esgotou a primeira edicdo da obra de Leonardos,
podemos afirmar que essa ndo desagradou ao leitor, no que somos apoiados pelo que disse
Edgar Cavalheiro, critico do jornal O Estado de Sdo Paulo: “Dona Beija sai do seu livro
engrandecida, e se ao leitor fosse perguntado se a absolveria de todos os seus pecados, com
certeza o veredicto lhe seria, ap6s a leitura de “A Feiticeira do Araxa”, inteiramente
favoravel” (1986, p. 19).

Antes de passarmos a segunda edicdo do livro de Leonardos, vamos apresenta-lo como
0 autor da idéia da criacdo do Museu da Beija. O espaco deveria ser criado na “belissima casa
colonial da Beija”, a da praca da Matriz em Araxa, com “seus moveis, suas alfaias, suas
joias”, possibilitando, assim, a celebragdo e legitimacdo da personagem, manifestou-se

Leonardos em carta publicada nos Arquivos Implacaveis de Jodo Condé (1958, p. 47).
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O “Museu Histérico de Araxd Dona Beja” foi inaugurado em 1965 ( ano do
Centenario de Araxd), “idealizado” e montado por Assis Chateaubriand, que recebeu todas as
homenagens, inclusive as relativas a idealizacdo da obra. Nenhuma mencéo a Leonardos ou a

sua alentada idéia, fazendo-o assim manifestar-se:

Quanto ao MUSEU DONA BEIA, nada reivindico sendo o que presumo de
direito me pertenca: a prioridade da idéia langada a pablico naguela carta a
Jodo Condé, divulgada em 12 de abril de 1958. Por isso, quando por iniciativa
dos “Diérios Associados”, aquela mesma revista, em 13 de novembro de 1965,
noticiou a inauguracdo do Museu, confesso que fiquei sentido pelo siléncio
que se fez em torno do meu nome. (Leonardos, 1986, p. 20)

Ao que parece, tal sentimento ndo abalou Chateaubriand, que:

Como de costume, Chateaubriand “fez a (sua) festa” durante a inauguracao
do museu. Fazendo juz a irreveréncia, sua marca registrada, e a um poder
gue ainda lhe permitia desafiar a ditadura militar, mandou hastear a bandeira
da Unido Soviética, cujo embaixador e amigo pessoal André Formim, era
convidado especial (...). (Montandon, 2004, p. 124)

Bem, de qualquer forma, Leonardos deu a Beja em seu livro o lugar que, segundo ele,
a personagem ocupou em vida e, também, ao que nos parece, foi o responsavel em garantir
para ela 0 espago necessario, um museu, para que se transformasse em personagem
inesquecivel. Voltemos, entdo, ao seu livro e a “Dona Beija”.

Apesar do sucesso, dez anos se passaram sem a presenca da “feiticeira do Araxa” nas
prateleiras das livrarias, até que tema e personagem foram escolhidos pela Escola de Samba
Académicos do Salgueiro, que os usou em seu desfile do carnaval de 1968, ao qual, tdo logo
saiamos das paginas de Leonardos, nos juntaremos, para acompanhar na avenida, mais uma
das facanhas de Beja.

“Dona Beija” vai para a avenida retratada pela alegoria carnavalesca e volta as
prateleiras das livrarias em edicdo duplicada em nameros (10.000 exemplares), motivando
ainda duas edi¢des em quadrinhos (30.000 exemplares). Dessa versao, a feita em quadrinhos,
disse Leonardos que 0 género resumiu e embelezou “o escrito com desenhos quadrinizados”
(1986, p. 25). Quanto ao sucesso, o0 de vendas e o de divulgacdo do Leonardos escritor e de
sua personagem, é possivel conjeturar que se deveu ao fato de terem sido destacadas da trama,
as cenas possiveis de serem tracadas com sensualidade e erotismo, ingredientes certos para
resultados como esse, considerando-se o tempo em que se deu o fato.

Falamos dos designios do mercado editorial e, no entanto, passaram-se outros tantos

anos marcados pela auséncia de nossa personagem. N&o fosse a telenovela e, talvez, ainda
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hoje, ndo tivéssemos outras edi¢cdes nem da “Dona Beija” de Leonardos, nem da “Dona Béja”
de Vasconcelos.

Em 1986, a Editora Record lancou a terceira edicdo do livro de Leonardos, Dona
Beija: a feiticeira do Araxa “estimulada pelo fato de a TV Manchete estar apresentando a
novela Dona Beija, seguindo o roteiro tragado por Wilson Aguiar Filho, roteiro esse inspirado
neste livro e no de Agripa Vasconcelos ( A Vida em Flor de Dona Béja) (...)” (Leonardos,
1986, p. 25).

E da novela Dona Beija que trataremos no proximo capitulo.

Antes, porém, voltemos a 1968 e ao desfile da Escola de Samba Académicos do

Salgueiro.

CARNAVAL

Corria 0 ano de 1967. Thomas Leonardos era o presidente da Ordem dos Advogados
do Brasil e Carlos Mafra de Laet era o secretario da Secretaria Estadual de Turismo do Rio de
Janeiro. Anteriormente, em 1958, Laet lera Dona Beija — a feiticeira do Araxa, o romance de
Leonardos, quando encarregado da coluna de critica literaria do jornal Ultima Hora, tecendo
elogios a obra e seu autor na edi¢do de 22 de novembro.

Talvez, Laet ndo tenha mais se esquecido de Dona Beija.

N&o se tratava de ter ou ndo gostado do romance de Leonardos, pois quanto a isso ndo
nos resta duvidas. Leonardos, a proposito da cronica elogiosa do amigo, a qual, segundo ele,
poderia ser atribuida a velha amizade que os ligava, escreveu: “(...) em verdade Laet gostara
mesmo do livro e quando nos encontravamos a ele sempre se referia com entusiasmo”
(Leonardos, 1968, p. 20).

O certo é que histdria e personagem foram lembradas por Laet quando se viu as voltas
com a necessidade de auxiliar Fernando Pamplona, do Grémio Recreativo Escola de Samba
do Salgueiro, na sua busca por uma motivacao para o carnaval de 1968.

Laet procurou Leonardos e encaminhou autor e livro para Pamplona. Leitura feita e
historia aprovada por Pamplona e também por Osmar Valenca, presidente do Salgueiro, que
apostavam nos enredos sobre personagens histdricas femininas (Xica da Silva levara o
Salgueiro ao primeiro lugar, em 1963), Dona Beija — a feiticeira do Araxa passa a linguagem

carnavalesca, no enredo desenvolvido por Pamplona.
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Nos versos do samba-enredo composto por Aurinho da Ilha (nome artistico de Aureo

de Souza Campagnhac), escolhido entre os muitos apresentados pela ala dos compositores do

Salgueiro (em 1968, tal ala tinha 39 componentes), Dona Beja, personagem do romance de

Leonardos foi assim representada:

Certa jovem linda, divinal,

seduziu com seus encantos de menina
0 Ouvidor Geral

Levada a trocar de roupagem

numa nova linhagem

ela foi debutar

Na Corte, fascinou toda a nobreza
com seu porte de princesa

e seu jeito singular.

Ana Jacinta, rainha das flores

dos grandes amores

dos salBes reais

com seus encantos e suas influéncias
supera as intrigas

e 0S preconceitos sociais.

Era tdo linda, tdo meiga, tdo bela
ninguém mais formosa que ela

no reino daquele Ouvidor

Ela com seus modos inteligentes

fez um reinado diferente

na corte de Araxa

e nos devaneios da festa do Jatoba.
Mas antes, com seu trejeito feiticeiro

traz o Triangulo Mineiro de volta a Minas Gerais.

E até o fim da vida
Dona Beija ouviu falar
e seu nome figurar
na historia de Araxa.®®

O dia estava clareando na Avenida Presidente Vargas. Era 25 de fevereiro de 1968,

domingo, e o espetaculo comecara no inicio da noite. Por 14 ja haviam passado vérias Escolas

de Samba: Independentes do Leblon, Unidos de S&o Carlos, Unidos de Lucas, Unidos da Vila

Isabel, Portela, Mangueira. Chegara a vez do Salgueiro.

Dona Beja, a Feiticeira de Araxa foi o tema. A escola se dividiu em 6 partes
contando a histdria do rapto de Maria (sic) Jacinta pelo Ouvidor Real. O
destaque principal estava na mulata Narcisa, seu corpo e sua graga. E nas
irméds Marinho. Os figurinos, no bom-gésto de Fernando Pamplona, deram o

toque luxuoso. (Costa, 1968)

%3 http://www.galeriadosamba.com.br.
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Beja foi o tema e Aurinho dela atualizou as dimens@es politica e social. Nos muitos
papéis a ela destinados (vitima, sedutora, heroina), tratados com a liberdade prépria do
carnaval, Beja obedeceu as intencdes expressas pela alegoria carnavalesca que a desejou
linda, meiga e bela o suficiente para encantar o publico da Avenida Presidente Vargas.

Além de Beja, um exército de coadjuvantes e figurantes, aproximadamente 2.500
pessoas participaram do espetaculo. Apenas na bateria, 400 ritmistas se encarregaram do
desenvolvimento ritmico da trilha e de sua forca de persuasdo, fazendo com que o samba
Dona Beja “caisse no dominio publico”.

Isabel Valenca interpretou Beja. Trazia para o papel a experiéncia de ter vivido Chica
da Silva (1963), sua estréia e consagracdo como destaque de escolas de samba, e ainda 0s
requisitos necessarios para os padrdes de representacdo que envolvem o palco carnavalesco.

Nele, a montagem dessa grande festa popular € feita com recursos como a coreografia
e 0 aparato cénico, bases para as criacOes apotedticas que se realizam na passagem pela
avenida. Ao final, além das matérias do dia seguinte, o esquecimento.

Deixamos a avenida, mas nao a impressdo de vazio com que nela entramos ao iniciar a
pesquisa sobre o carnaval de 1968.

Estivemos no Grémio Recreativo Escola de Samba do Salgueiro no Rio de Janeiro e
fomos surpreendidos pela falta de qualquer indicio providencial que nos encaminhasse na
busca da historia de Beja contada pelo Salgueiro. Segundo informagGes recebidas no local
deveriamos procurar 0 “Centro de Memoria do Carnaval”, templo da memoria carnavalesca,
montado na Avenida Rio Branco, n°® 4, 2° andar, também no Rio, pois, certamente
encontrariamos Ia o que procurdvamos.

Assim o fizemos. Ap6s sermos encaminhados para a pessoa “certa” e de passar a ela
nossos propositos fomos surpreendidos com a resposta: “1968? Faz muito tempo, eu ndo era
nem nascido. E, ndo ha nada aqui desse tempo.” Depois de constatarmos o fato tivemos de
nos contentar com as matérias do dia seguinte, encontradas na Revista O Cruzeiro em
nameros publicados antes e depois da realizagdo do desfile do carnaval de 1968. Uma
reportagem especial de Haroldo Costa para um anexo, também em 68, trouxe em capitulos a
historia das escolas de samba, denominado Roteiro das Escolas de Samba, sendo o de n°. IV,
0 que utilizamos para acompanhar Beja e o Grémio Recreativo Escola de Samba do Salgueiro.

Resta a questdo: Como ficou a personagem real em sua tradugdo para a personagem

real de televisdo?
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CAPITULO IV

DONA BEIJA: personagem real de televisao

Ao organizar os elementos ficcionais, o autor esta comunicando ao publico seu
ponto de vista sobre determinados temas, além de simplesmente contar uma
historia.

Renata Pallottini
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Transcorria 0 ano de 1986. Vinte e dois anos ja passados desde a morte de Totinha que
com ela levou a histéria de Beja. Ao menos a que contava oralmente, tradugdo da que ouvira
de sua mae Haydée que, em seu tempo, ouvira e traduzira 0 que contara sua mae Joana e sua
avo Beja.

Como fio condutor dessas vozes e memdrias femininas ouviu-se, em movimento
continuo, o rumorejar do rio Bagagem, compondo a trilha sonora do drama representado, o da
vida de Beja, montado de acordo com as possibilidades cénicas de que dispunham as
narradoras, cada uma em seu tempo.

O rio Bagagem l& continuava, sem o brilho dos diamantes, assim como a cidade,
Estrela do Sul, pequena e acanhada diante da sua incapacidade de crescer e prosperar.

Da memoria de Beja o rio se encarregara de dissolver, em suas cheias, 0 que dela
havia de concreto: a ponte que ela mandara construir sobre o rio em 1870,%* e a casa® em que
morara desde sua vinda para Bagagem, situada na Rua da Ladeira, no. 3,%° da qual ainda
podemos ver os alicerces fincados no solo arenoso, como sentinelas resistentes a acdo do
tempo.

Dos que de Beja se lembravam, descendentes ou ndo, muitos ja haviam abandonado a
cidade e se dispersado por outras localidades mais préosperas, situadas no Triangulo Mineiro e
em Goids, sendo que grande parte viu-se tragada pela construcdo de Brasilia na segunda
metade dos anos de 1950.

No que se refere aos ja poucos descendentes, a maioria ndo se manifestava sobre Beja
e 0 assunto era, de certa forma, incomodo e repelido com vigor ao se insinuar nas rodas de
conversa: “A familia ndo gostava de contar sobre a vida de cortesd da personagem a
estranhos, principalmente aqueles interessados em saber da mulher ainda jovem e néo idosa,
penitente e devota”, disse Maria de Sdo Geraldo, tataraneta de Beja, que morava em
Uberlandia-MG, por ocasido da exibicdo pela Rede Manchete, da novela Dona Beija.
Acrescentou ainda que Joana, filha de Beja, “revelou muita coisa sobre a mée, cujos segredos
familiares foram passados apenas para 0s parentes mais proximos” (Rosa, 1997, p. 93).

Vé-se, portanto, que Dona Beja ha muito estava desaparecida até mesmo da memoria

familiar e parecia gozar de merecido repouso, apds tanto sucesso provocado pela sua historia

% Beja financiou a construgdo da ponte sobre o rio Bagagem, ligando o porto dos Anjicos ao Cata-0sso. A obra
foi iniciada em 1870 e concluida em maio de 1871. Nesse mesmo ano, Beja pediu ressarcimento do valor gasto
(495.680 réis) e, em 1873, Beja foi ressarcida pela Camara Municipal da Bagagem (Rosa, 1999).

% Ver anexo 17.

% Clementino mandou construir essa casa por ocasido da mudanca de Beja para a Bagagem e Beja nela morou
por trinta anos (até sua morte). Na década de 1930 a casa foi levada pelas cheias do rio Bagagem e nunca mais
foi reerguida, restando dela apenas escombros (Rosa, 1999).
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de vida. Tal situagdo, no entanto, inverte-se em 1986, quando sua trajetoria de vida vai entéo
ser contada, desta vez, pela televiséo, que se disp6s a traduzir os romances, Dona Beija — A
feiticeira do Araxa, de Thomas Leonardos e A Vida em Flor de Dona Béja de Agripa
Vasconcelos, visando reinventar tal trajetoria.

Roger Chartier disse, a respeito da impossibilidade de separacéo entre as significacdes
de um texto e as modalidades materiais com que é oferecido aos leitores, que “com efeito,
cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissdo e da recepcdo da escrita afeta
profundamente os seus possiveis usos e interpretaces” (Chartier apud Reimao, 2004, p. 17).

E, por assim pensarmos, nesse capitulo analisaremos a transposicao feita, pela via da
traducdo cultural, da historia oral e textual de Beja (j& em parte por n6s conhecida) para a
historia visual, a da televisdo, em que a construcdo de sua personagem reveste-se dos
significados proprios da especificidade da linguagem televisiva em seu tratamento voltado aos
dramas de familia e de época.

Antes da televisdo, o drama da vida de Beja prestou-se com sucesso as investidas do
género folhetinesco, uma das matrizes culturais da telenovela. Por ocasido da publicacdo da
Historia de Araxa, em 1915, no jornal Correio de Araxa, conforme comentamos a
propdsito, tal sucesso seria resultado da habilidade dos autores, Sebastido de Afonseca e
Silva e Clodion Cardoso, em associar a recuperacao do passado, o da cidade de Araxa, com
um enredo comovente proprio as abordagens feitas nos dramas de vida, aos quais se
adequava perfeitamente a trajetéria de Beja, rica em implicacdes sentimentais.®’
Acrescentamos ainda, como fator relevante para o sucesso alcancado pelo Correio de
Araxd, a estratégia editorial claramente folhetinesca adotada pelo jornal, ou seja, o fato da
transmissdo da histdria ocorrer em partes, formatada em espaco propicio para ser recortada
e guardada por quem assim desejasse, com direito a cartas de leitores e “ganchos”

providenciais, retardamentos tais essenciais, como nos revela Montandon (2004):

Um outro dado interessante foi a omissao deliberada do nome da heroina no
capitulo em que se contava 0 episodio do retorno do Triangulo Mineiro a
Minas Gerais, logo no inicio da Histéria. O nome somente foi “revelado” na
segunda parte, com o objetivo, confessado por Sebastido de Afonseca em
suas notas pessoais, de prender a atencdo do leitor e induzi-lo a seguir
comprando o jornal. Para ele, naguele momento da histéria ela ja estava na
idade madura e promovendo a ruina dos fazendeiros abastados. (p. 98)

Dona Beja foi, assim, incorporada a tematica do folhetim publicado pelo Correio de

%7 Conforme Capitulo | desta tese.
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Araxa, mostrando j& nessa primeira apari¢do num veiculo de comunicagéo, sua capacidade de
adaptacdo ao género novelesco. Nele, é traduzida como anjo e deménio ao sabor da
criatividade dos autores e seguindo o gosto dos leitores.

Percorrendo um caminho inverso ao originalmente destinado aos personagens de
romances, muitos dos quais deixaram as paginas dos livros para ocupar 0s rodapés dos
jornais, Beja passou destes as paginas dos romances de Agripa Vasconcelos, A Vida em Flor
de Dona Béja, e de Thomas Leonardos, Dona Beija — A feiticeira do Araxa, de onde foi
transportada para a televisao.

Nesse sentido, entre as muitas telenovelas que nesse tempo, 1986, disputavam a
atencdo do publico, a exibida pela TV Manchete, Dona Beija, representa, para nos, a principal
instdncia de nosso estudo-pesquisa. Foi nela pensando que trilhamos os caminhos e
descaminhos escolhidos para acompanhar o percurso da vida de Beja, partindo do papel da
memoria na atualizacéo da historia-personagem, analisada em sua construcéo e transfiguracdo
cultural.

Sendo assim, vamos a telenovela.

Para entender a Beja apresentada pela televisdo, partiremos daquelas matrizes culturais
que se fizeram presentes em nossa historia que, porventura, se cologuem na historia da
telenovela, facilitando, dessa forma, a aproximagdo com as circunstancias da producdo da

novela, seu contexto e suas possibilidades culturalmente determinadas.

BREVES INFORMACOES SOBRE A TELENOVELA BRASILEIRA

A telenovela ha décadas se posiciona nas estatisticas de audiéncia, como 0 programa
preferido pelos telespectadores. Ela transformou-se numa atracdo constante e imprescindivel
na televisdo. Em suas origens, a novela, como se diz na televiséo, representara uma narrativa
fabulosa, um pouco inverossimil, recebendo somente no Romantismo a configuracdo literaria
mais contemporanea, propria de uma sociedade que se industrializava.

Na teoria literaria houve certo empenho em delimitar a novela, tendo como referencial
0 seu tamanho, entre o romance (mais largo) e o conto (mais estreito). A novela, porém,
nunca de fato se enquadrou inteiramente na forma estabelecida pelos estudos literarios, ja que
esses ndo consideram muito a sua extensdo e dimensdo. Examine-se, por exemplo, a relacédo
entre extensdo — dimensdo e a natureza do tema em novelas consagradas como Bola de Sebo,

de Guy de Maupassant, e A Morte de Ivan llitch, de Leon Tolst6i. Na primeira, desenvolve-se
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a honra pessoal e nacional, enquanto na segunda consagra-se a grandeza da morte ante a
estreiteza do cotidiano, tema mais amplo e abstrato do que o outro. Naturalmente, a
indefinicdo da forma novela acabou levando a sua ampliagdo, com acréscimos capazes de
torna-la quase interminavel.

Como modelo de narrativa exibida pela televisdo brasileira, a telenovela compde-se
através de imagens, figurinos, dialogos, cenérios, imitagdes e acles, servindo-se de conflitos
cotidianos e transcendentais, rasteiros ou altamente éticos, mas em geral subordinados a vida
humana. Além disso, utiliza-se de personagens (as vezes agrupados) e de variados espacos de
acdo, materializando-se em torno de 160, 180 a 200 capitulos de 45 minutos de ficgéo,
envoltos em propaganda.

A narrativa seriada da televisdo constitui um legado principalmente da literatura, de
que sdo exemplos as cartas de Séror Mariana do Alcoforado e as do jovem Werther,
personagem de Wolfgang Goethe. Antes da televisdo, o cinema tinha fabricado em 1913 o
seriado, inventando uma alternativa no mercado de filmes. Além dos filmes curtos, os filmes
seriados, que tinham longa duracéo, adaptavam-se tanto as pequenas e desconfortaveis salas
onde eram exibidos os filmes curtos, como também as de maior tamanho destinadas aos
longas—metragens.

Em geral, a telenovela brasileira é produzida e gravada antes de ser inteiramente
redigida, subordinando-se, assim, ao critério do publico e da critica, alterando-se até mesmo
no seu roteiro previo. As palavras da atriz Fernanda Montenegro, ao tratar do oficio do ator na
televisdo, bem sintetizam o trabalho em novelas, minisséries, teledramas e outros formatos
ligados a teleficgdo: “Os meios eletrénicos aprisionaram 0 jogo dramatico” (Tavola, 1984, p.
13). Mas essas condi¢cdes ndo excluem a criacdo artistica no desempenho do ator e na
dramaturgia de televisdo, ainda que um bom produto, no critério da producdo, nem sempre
seja um bom produto artistico.

Ciro Marcondes Filho (1988), escrevendo a respeito da telenovela, esclarece:

Quanto a linguagem, a produgdo de telenovelas, por economia, corta,
cancela, descarta cenas intermediérias, mantendo apenas 0s momentos-chave
de alta significacdo. (...) A TV tem pressa. A paixdo ndo pode gastar mais de
guatro ou cinco cenas, pois é preciso economizar espacgo. Ela trabalha entéo
com agdes e cenas que sejam facilmente interpretadas e rapidamente
decodificadas pelo telespectador. (...) a telenovela, observada pelo angulo de
sua estrutura de producdo, usa a dramaturgia do palco mas ndo realiza um
evento de caréater teatral. (p. 61-63)
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O trecho acima talvez nos oferega um pouco do sentido do aprisionamento do jogo
dramatico, no caso da telenovela quando nos diz que nessa tudo pode, segundo o
discernimento da producdo, ser economizado, mediante a manipulacdo da linguagem. Até
mesmo 0s momentos-chave terminam por transfigurar-se sob a camera, que ¢ uma narradora
onipresente, um olho que segue o personagem, nos detalha o cenério, dando-lhes vivacidade e
fascinio.

Constata-se, assim, a participacdo intensa da camera na realizacdo da telenovela, a
ponto de ela, diferentemente do que se da no teatro, ser a intermediaria entre as intengdes
iniciais dos autores da telenovela e os resultados captados pelos telespectadores. Até o desejo
de cada diretor imprimir certo estilo prdprio a sua telenovela, em geral, quase ndo se efetiva
no dominio da cdmera. Afinal, o campo restrito da tela delimita, tecnicamente, o universo
telenovelistico.

Neste universo, que também é o da dramaturgia de televisdo caracterizada por
inovacgdes que dizem respeito tanto aos dialogos, como & interpretagdo e aos outros aspectos
ligados a encenacgdo e direcdo, podemos encontrar tracos proprios da heranca teatral. Entre
eles, 0s que dizem respeito a estrutura narrativa, com seus capitulos divididos em blocos e os
blocos em cenas, além de considerar como base para a interpretagdo do personagem, sua
caracterizagdo psicoldgica.

A proposito dos didlogos, ndo é exagero dizer que na telenovela encontra-se uma
doacdo do radio, pois ela se funda também na palavra e no discurso oral. Enquanto os técnicos
avancam com os instrumentos graficos dos computadores, a oralidade na televisdo mantém-
se, administrando as palavras e a eloqiiéncia nos momentos mais significativos da
programacao televisiva, empenhando-se, atraves da veiculacdo de uma decodificacdo répida, a
inteleccédo do telespectador.

Tem sido destacado nos escritos a respeito da telenovela o fato de sua redundéncia, que
a distingue do género classico da novela. Se isso realmente acontece, a telenovela aproxima-se
claramente do folhetim, no qual a redundancia pode ser utilizada para manter a atencéo do leitor
ou do telespectador, aumentando ou diminuindo a tensdo ou a emocao da narrativa, assim como
marcando momentos e personagens. O folhetim, em si mesmo, deve repetir assuntos e cenas em
diferentes focos narrativos, agregando outras informagdes e personagens, glosando sempre o
seu “leitmotiv”, como aliés fazia magistralmente Eugéne Sue.

Xavier de Montépin esclarece a respeito da necessidade premente de interessar o leitor

na trama do folhetim e exibe suas dificuldades:
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E impossivel para o leitor que passa seu olhar indiferente pelas colunas de
um folhetim, ou que folheia maguinalmente um livro, interrompendo a
leitura do jornal ou fechando o livro quando se enfada, é impossivel
compreender 0s muitos escolhos em que, em dados momentos, tropeca quem
escreve uma novela, tal como agora nos acontece, quando devemos
caminhar com um passo firme, evitando cair num intrincado labirinto, e
simultaneos acontecimentos, a fim de que se ndo perca o interesse; juro-vos,
leitores frivolos de um frivolo livro, que é uma missdo muito dificil, e supera
muitas vezes as nossas forcas. Entretanto, envidaremos esforcos para a
realizar da melhor forma possivel. (Meyer, 1996, p. 241)

A producgéo de um folhetim ou de uma novela, em muitas circunstancias, exige certa
audacia, isso de modo responsavel ou ndo. Esta audacia permite trazer ao leitor ou ao
telespectador uma novidade, o que acarreta a possibilidade do sucesso. Ha sempre o meio de
se chegar ao grotesco, embora indesejado e imprevisto pelo autor. Enfim, com a audacia
pode-se fazer tudo.

Na telenovela Dona Beija existe a cena da Lady Godiva. Beja, a “Vénus do Sertdo”,
transfigurada em descendente de anglo-saxdes, patrona das artes e excelente amazona, heroina
popular por seu protesto a nu contra os impostos. Lady Godiva, nascida por volta de 1040,
casada com um politico que cobrava impostos até de estrume vendido e usado nos campos,
converte-se em Dona Beija. A similitude entre ambas advém da proverbial beleza cantada por
seus contemporaneos? Ou, a similitude nasce do desejo de levar as massas o belo e a arte?

O certo é que em 31 de maio de 1057, conforme nos conta Roger of Wendover em sua
Crbnica, Lady Godiva atravessa, a cavalo, o mercado de Conventry, ao meio-dia,
acompanhada por duas criadas vestidas normalmente, uma de cada lado da dama. Mantinha a
postura de sempre, sem qualquer joia ou ornamento, porém apenas com seu longo cabelo
escondendo-lhe o corpo. O cronista afirma que Lady Godiva se apresentava tdo decente,
relaxada e confiante, que ninguém desconfiara que estava despida sob 0s cabelos.

Ora, audécia ndo impGe copia ou total semelhanca. Dona Beija surge cavalgando nua
sobre um cavalo branco, ou nua tomando banho em cachoeira, gerando uma série de lendas a
respeito de sua beleza, saude e juventude. Portanto, Lady Godiva pbde ser traduzida na
televisdo, pela acdo de Dona Beija, apesar da causa generosa e popular de uma e da causa
individual, de prestigio social, de outra®.

“Por sorte, essa audacia existe. E € por conta dela que ainda podemos imaginar o
futuro da telenovela como alguma coisa que va além do mero entretenimento” (Pallottini,
1998, p. 38).

%8 \/er anexo 18.
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De qualquer forma, a audécia da telenovela Dona Beija guarda e testa a memoria de
uma Lady Godiva.

Os registros sobre a telenovela Dona Beija, de autoria de Wilson Aguiar Filho, em
1986, indicam que com ela a Rede Manchete p6de demonstrar sobejamente seu prestigio
como produtora de novelas. Consideram ainda tais registros que a dire¢do de Herval Rossano
utilizou o texto de Wilson Aguiar Filho para expor, com riqueza plastica, a nudez de Maité
Proenca, fortalecendo a posicdo da Manchete no mercado de telenovelas.

A mesma Rede Manchete, depois de Dona Beija, ja nos anos de 1990, ampliou sua
atuacdo na producdo de telenovelas, com o novo estilo exibido em Pantanal. Abria-se, assim,
um espacgo nas telenovelas para a adocdo de cenas lentas e panordmicas, menos didlogos e
mais cenas externas, penetrando nelas as belezas da natureza.

A partir de uma perspectiva mais ampla, pode-se dizer que a telenovela no Brasil
conta uma histéria por imagens, com didlogo e acdo, um assunto principal e outros assuntos,
planejados para serem de menor grandeza, como se fosse um contador de histdrias a falar de
suas experiéncias. Criando um segredo a cada dia para ser revelado em outro dia, como o
contador de historias (Totinha), a telenovela revigora a curiosidade do telespectador por meio
do suspense, ou do gancho. Vé-se, portanto, que a telenovela consiste num produto cultural
com andamento prdprio, algo parecido com o andamento no cinema. Porém, o andamento da
telenovela estd diretamente relacionado com a curiosidade do telespectador e com a
mobilizacdo do publico, sobretudo por causa de sua longa duracéo.

Leon Tolstdi, no ensaio O que é a arte?, expbe o seu entendimento a respeito da obra
artistica, estabelecendo uma certa orientacdo para ela. A telenovela ndo precisa segui-la
rigorosamente, mas ndo custa lembrar suas idéias.

Para Tolstoi, a arte deve fundar-se na capacidade de contagiar:

O traco que distingue a arte verdadeira da falsa é indiscutivelmente a
capacidade que a arte tem de contagiar. Se um homem, sem que haja
nenhuma atividade de sua parte e nenhuma alteracdo na sua situacéo,
experimentar, ao ler, ver, ouvir a obra de outro homem, um estado de
espirito que o una a este homem e a outros que estejam, como ele,
percebendo uma obra de arte, a que for responsavel por esta situagdo € uma
obra de arte. (...) A obra de arte verdadeira anula na consciéncia de quem a
percebe a distancia entre ele mesmo e o artista, e ndo somente entre ele
mesmo e 0 artista, mas ainda entre ele mesmo e todos os homens que
percebem essa obra de arte. (...) Mas o poder de contagiar ndo é somente o
traco incontestavel da arte: o grau desse poder é o Unico critério do valor da
arte. Quanto maior for o seu poder de transmissdo, maior sera a
qualidade artistica da obra, sem levar em conta seu contetdo, isto é,
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qualquer que seja o valor dos sentimentos que ela expressa. (Tolstoi,
1991, p. 180-181. Grifos do autor)

Nesse sentido, mesmo com suas peculiaridades, o folhetim e a telenovela tém
condigdes de envolver leitor e telespectador de acordo com o0s parametros tolstoianos. A
telenovela, em particular, possui variados meios de conquistar o publico, como a presenca
fisica do personagem e do ator, com seus nomes e sobrenomes, suas falas, atitudes e acdes,
em que uns esclarecem a existéncia dos outros. A imagem, vista pelo publico, irrompe na tela
ja selecionada pela equipe de produgdo, no angulo ja escolhido e da forma como essa
pretende.

Além disso, a imagem televisiva vem mais solta, sem limites nas a¢des, no tempo e no
espago, concentrando-se na forga da cena e em sua competéncia para atingir a atencdo
méaxima do telespectador. Na imagem, a forma predomina sobre o contetdo, e como observa
Tolstdi, “quanto maior for o seu poder de transmissdo, maior sera a qualidade artistica da
obra, sem levar em conta seu conteddo”.

O imperativo da cena, por sua vez, acha-se no paroxismo da sensibilidade do publico e
no encantamento de sua curiosidade, de tal maneira que a imagem do momento é o particular
e 0 todo ao mesmo tempo. Na cena, dentre outros recursos, 0 personagem pode ser fixado por
um tema musical, como Richard Wagner ja instituira com sucesso em seus dramas musicais,
fato que o cinema registrou de forma caracteristica em sua memdria, assim como foi tido
como modelo incorporado a estrutura da telenovela.

Dessa maneira, os telenovelistas descobriram que a trilha sonora representa um fator
de sucesso publico para as tramas novelisticas, enredando os ouvintes através dela com seu
poder de sugestdo, densidade sonora e variedades timbristicas. Em 1965, a televisdo Tupi
langou o primeiro disco com musica de novelas, pois cada uma delas ainda ndo tinha uma
trilha sonora com varias musicas. Com o tempo, as trilhas sonoras, como produtos derivados
da exibicéo das telenovelas, garantiram um mercado muito promissor em termos econdmicos,
mercadologicos e culturais.

No caso da telenovela Dona Beija de 1986, compds-se até uma mausica de abertura da
novela, denominada “Tema de Dona Beija”, assemelhando-se ao “Tema de Lara” que antes
assinalou Redencédo, apresentada na Televisdo Excelsior com 596 capitulos, entre 1966 e
1968.

Ja é possivel apreender até entdo que, em tese, as cenas e 0s capitulos na telenovela

carregam o material dramatico criado pelo autor para uma histéria longa e seriada, cabendo-
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Ihe ainda a organizacdo deste material, a fim de que ele possa ocupar todo o tempo de duragédo
da telenovela. Além do mais, em tese igualmente, a telenovela em sua totalidade contém nas
cenas e capitulos amplo projeto de expectativa e entretenimento a ser alcangcado por
intermédio das técnicas da televisdo.

Que nos diga acerca desse assunto uma das maiores autoras da televisdo brasileira,

Janete Clair:

Eu acho que entendo um pouco da psicologia do povo, eu sei 0 que 0 povo
gosta de ver, o que ele gostaria de sentir naquele momento: é uma emocéo de
alegria, € uma emocdo de tristeza, € uma emocao de drama. Entdo, eu acho
gue vocé sabendo dosar isso € quase que... ndo digo que seja uma formula
para atingir o sucesso, mas é uma maneira de se atingir o grande publico. E
uma comunicacdo, assim, de gente pra gente, de emocdo pra emogédo: eu
acho que é isso, ndo pode ser outra coisa. Eu ndo estudei pra isso, é uma
intuicdo, um sexto sentido. (Alencar, 2004, p. 95)

N&o vamos propor que haja na cena um simulacro da realidade, porque a realidade em
si nos alcanca pelas representacOes, de origens e naturezas diferentes, nas quais a obra de arte,
como representacdo, pode significar a obra-prima. Mas a cena a maneira do melodrama, da
vitalidade as emocdes, favorece a impressdo sensorial, concentra-se na sentimentalidade,
podendo com isto ter energia para durar, na televisdo, o tempo desejado pelos designios da
producéo. Tais designios ndo gozam de muita liberdade.

Na telenovela o imprescindivel esta dentro dela e fora dela. A mensagem comercial
controla igualmente a cena; por isto, a tensdo é limitada, ndo pode haver solucdo definitiva
para ela. Estando a telenovela fora de si mesma, isto é, no intervalo comercial ou naquilo que
foi incrustado na cena, seus mais distintos apelos & atencdo do telespectador (medos,
sentimentos e emocdes) encontram-se apropriados e instrumentalizados mercadologicamente,
visando a venda de mercadorias e a acumulagéo de lucros.

A publicidade estabelece normas de identificacdo e valorizagdo social, gera modelos a
serem seguidos, alids a semelhanga do que ocorre no cinema, na revista de moda, nos
suplementos jornalisticos, etc. Além disso, a publicidade reforga as necessidades de interesse
da industria, podendo-se dizer que, de fato, ela organiza as necessidades da sociedade.

A telenovela, portanto, transfere valores ao publico, e isto ficard evidente em Dona
Beija, no momento em que ela sera adiante estudada. Pode-se, no entanto, adiantar que Beja,
em sua traducdo televisiva, surge como a unica mulher bela, sensual, poderosa, atraente,

arguta e modelar, digna de ser vista e admirada como figura historica feminina. Como anota
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Artur da Téavola: “Seré necessario ir a Kant ou basta olhar para a Maité Proenga?” (Tévola,
1984, p. 291).

Ainda nesse sentido, se é verdade que a publicidade pode eliminar o sexo das pessoas,
impessoalizando-as e convertendo seus desejos em imagens, idéias e objetos, estamos longe
de considerar o publico uma entidade passiva que aceita tudo. Isto é verdade ainda quando
este publico é fiscalizado por agéncias de publicidade, dividido em classes A, B, C, D, E,
recebendo o programa adequado ao horario, conforme avalia¢Bes constantes.

Sabe-se, entdo, que a telenovela € uma mercadoria cultural, resultado de processo
industrial e subordinada a leis de mercado. No entanto, é fato também, que ela pode ser
desvalorizada pelo publico, como produto final, em casos eventuais de excessivo apelo visando
um possivel aumento de audiéncia. A formula para evitar tal situacdo parece ter sido dada por
Janete Clair: “sem doses exageradas de nenhum dos ingredientes” (Alencar, 2004, p. 71).

Assim, o publico, e o publico de televisdo, ndo sdo essencialmente irracionalistas, ndo
se sujeitando a tudo que Ihe é imposto e ndo se subordinando ao gosto e & intencdo das
emissoras. O publico permite manobras, mas ndo exageradas.

O publico analisa, aprecia, concorda ou discorda, utiliza sua memoria, comprovando
sua rejeicdo aos fundamentalismos de qualquer origem. As vezes pode escolher mal, pode
enganar-se em seus interesses, mas o tempo se cuida de demonstrar o contrario. Todavia, ndo
se pode esquecer o reforco de ideias, de comportamentos e mesmo da ordem social, praticado
na televisdo e na telenovela.

Diante de tudo isso, cabe perguntar: a formula telenovelistica ndo cansard de se

adaptar as mudancas do pais?

POR FIM, A SOS COM A NOVELA DONA BEIJA

Descric¢ao da telenovela

Nosso proposito é examinar a telenovela Dona Beija, baseando-nos, para tanto, na
exposicdo precedente. A telenovela foi exibida pela Rede Manchete nos seguintes periodos:
de 07 de abril a 11 de julho de 1986, no horario das 21h30, contendo 89 capitulos; em
reprises: de 09 de Maio a 20 de Agosto de 1988, em 89 capitulos, e de 05 de outubro de 1992
a 11 de marco de 1993, com 102 capitulos.
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Ficha técnica

A telenovela foi redigida por Wilson Aguiar Filho, com a colaboragdo de Carlos
Heitor Cony, a partir de adaptacdo dos romances Dona Beija — a feiticeira de Araxa, de
Thomas Leonardos e A Vida em Flor de Dona Béja, de Agripa Vasconcelos. Foi dirigida por
Herval Rossano e David Grimberg, com direcdo geral de Herval Rossano.

Wilson Aguiar Filho teve vida breve. Nasceu no Rio de Janeiro (1952-1992), formou-
se em jornalismo, foi repdrter e escreveu histérias em quadrinhos para a Rio Gréafica Editora.
Teve sua primeira experiéncia na Televisdo em 1978, portanto com 26 anos, juntamente com
Luiz Fernando Verissimo e Juarez Machado, no seriado Kika e Xuxu, estrelado por Clarice
Piovesan e Sténio Garcia.

Aguiar Filho foi autor das telenovelas a seguir: Memdrias de Amor (1979), Marina
(1980), O Amor € Nosso (parcial-1981), Os Imigrantes (parcial-1982), Os Imigrantes Terceira
Geracdo (em co-autoria com Renata Pallottini — 1982), Maca do Amor (1983), Marquesa de
Santos (1984), Dona Beija (1986), Olho por Olho (1988) e Kananga do Japdo (1989). A
telenovela Dona Beija foi 0 seu maior sucesso.

Ja Herval Rossano nasceu em Campos — RJ (1929 ou 1935), foi ator de teatro e de
cinema e foi o diretor brasileiro de televisdo com maior nimero de telenovelas vendidas para
o0 exterior, isso justamente devido ao sucesso de suas telenovelas de época. Comentando as

alteracdes na televisdo brasileira, Rossano diz:

Se vocé me perguntasse 0 que mais mudou na televisdo brasileira ao longo
dos meus anos de carreira, eu diria que foi 0 conteldo dos programas.
Depois de tantos anos de censura nos deslumbramos com a liberdade e
“abrimos” demais. Dizem até que fui o responsavel por isto, quando fiz a
novela “Dona Beija”, na TV Manchete. Eu ndo concordo porque a fiz com
muita ingenuidade, expondo o nu com uma certa inocéncia. Depois acabou
ficando meio “sacana” mesmo. E isso é muito perigoso porque a televisao é
um veiculo invasor da casa das pessoas. E nem todo mundo pode ou quer
assistir a determinadas coisas. Sou a favor da ética, respeito o proéximo e
exijo que me respeitem... (Rossano, 2007)

A proposito dessa mesma opinido, Herval Rossano reafirma em outra oportunidade:
“Com a abertura, acabamos extrapolando. Eu, por exemplo, fui o primeiro a colocar a Maité
Proenca nua em “Dona Beija”. Falta agora encontrar o equilibrio” (Rossano, 2007).

Na Rede Globo, Herval Rossano dirigiu novelas de época como Escrava lsaura,
Cabocla, a Sucessora, Maria Maria e a Moreninha. Na Rede Manchete dirigiu a telenovela de
época Dona Beija; na TV Record dirigiu a nova versdo de Escrava Isaura; Paixdes Proibidas

na Rede Bandeirantes e Cristal no SBT.
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Iniciamos a ficha técnica com o autor, Wilson Aguiar Filho, e o diretor geral, Herval
Rossano. Gostariamos, no entanto, de mencionar o nome de todos 0s que compuseram a
equipe de producdo de Dona Beija, para que o grande espaco ocupado por seus nomes e
funcBes nos dessem a dimensdo do processo de criagdo de uma telenovela, mesmo que tal
processo tenha no diretor-geral a sua figura central.

Por nédo termos esse registro, 0 qual seria suficiente para nossas pretensdes, e por ndo
ser nossa intencdo reproduzirmos os complicados organogramas que, tal qual os de uma
grande empresa, tem a funcdo de demonstrar a composicdo de uma linha de producéo,
optamos por apenas mencionar alguns desses cargos-funcdes: diretor de producéo, gerente de
producéo, coordenador de producdo, assistente de producao, auxiliar de producéo, continuista,
diretor, assistente de direcdo, produtor de elenco, diretor de imagem, diretor de fotografia,
operador de camera, editor, sonoplasta, produtor musical, produtor de arte, contra-regra de
cena, figurinista, camareiro, costureira, maquiador, cabeleireiro, cendgrafo, cenotécnico,
maquinista, eletricista, aderecista e pintor de arte, supervisor de engenharia, operador de
video/VT, operador de audio, iluminador, entre outros. (Alencar, 2004)

Afinal de contas, o panorama desses cargos-funcées ilustra bem a questdo de autoria,
sempre levantada quando se trata das telenovelas, e igualmente presente na adaptacdo da
historia de Beja para a televisdo (uma producdo em equipe) a partir dos romances historicos
de Vasconcelos e de Leonardos (producgfes individuais). Embora designemos como autor
Wilson Aguiar Filho, escritor do roteiro de Dona Beija, forma corrente na ficcdo seriada
televisiva, ndo o fazemos de forma a relegar a participacdo “daquele que ‘ilustra’ as palavras
com imagens em movimento”, o diretor, no caso Herval Rossano. (Nogueira, 2002, p. 30)

E justamente a integracéo entre o autor e o diretor que permite discussdes e alteracdes,
as quais equilibram as intencdes e a liberdade criativa, sendo tanto um como outro
responsaveis por uma das fases de producdo da telenovela, produto que tera seu resultado
final sucesso ou fracasso — atrelado ao possivel retorno comercial.

Caso consideremos 0 sucesso obtido pela Rede Manchete com a exibicdo de Dona
Beija, “a novela que a essa altura perturbou a lideranca da Rede Globo, e quase vende tanto
para o exterior como A Escrava Isaura” (Rossano, 2007), podemos afirmar que autor e diretor
realizaram um trabalho equilibrado que, supomos, permitiu ao autor atuar além do texto,

acompanhando, juntamente com a direcdo, outras areas da producdo da novela.
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Elenco

Maité Proenca, Gracindo Junior, Carlos Alberto, Bia Seidl, Marcelo Picchi, Abrahdo
Farc, Maria Fernanda, Mayara Magri, Edwin Luise, Sérgio Britto, Sérgio Mamberti, Arlete
Salles, Lafayete Galvdo, Marilu Bueno, Virginia Campos, Jonas Mello, Maria Isabel de
Lizandra, Jayme Periard, Fernando Eiras, Ary Coslov, Castro Gonzaga, Monah Delacy, Breno
Bonin, Mério Cardoso, Renato Borghi, Isaac Bardavid, Angelito Mello, Jodo Signorelli,
Guilherme Karan, Elisa Fernandes, Roberto Orosco, Nina de Padua, Jucélia Telles, Antonio
Pitanga, Léa Garcia, Haroldo de Oliveira, Ivan de Almeida, Josias de Amon, Edson Silva,
Renato Neves, Claudia Freire, Ana Ramalho, Sandra Simon, Shulamity Yaari, Ademilton
José, Angela Rebello, Bia Sion, Jacqueline Laurence, Cleonir dos Santos, Edson Guimaraes,
Guilherme Corréa, Leonardo José, Silvia Buarque, Aldo César, Miriam Pires, Jorge Cherques,
Xuxa Lopes, Tarcisio Filho, Odete Barros, Patricia Bueno, Miguel Rosemberg, Hélio Ribeiro,
Felipe Wagner, Arnaldo Weiss, Gisele Frdes, Jofre Soares, Angela Leal, Camilo Bevilacqua,
Hardoldo Botta, Cristiane Lavigne, Mariah da Penha, Kadu Karneiro, Juliana Prado, Zeny
Pereira, Dill Costa, Sidney Marques, Cristovan Netto, Claudio Doliane, Moacir Prinna,
Marcus Vinicius, Dirceu Rebello, lleana Saska, Jair Delamare, Marcelo Vecchi, Mario

Gusmao, Sheila Matos, Henrique Nunes.

Resumo

O resumo da historia é solicitado ao autor, ou autores, muitos meses antes da exibicéo
da telenovela. Conhecido por “sinopse” (resumo da telenovela), deve apresentar 0s
personagens, os conflitos principais, os cenarios, as possiveis locagdes e, é claro, a trama vista
pelo ponto de vista do autor, que devera ressaltar os pontos, para ele, principais, com a clara
intencdo de despertar o interesse da emissora da qual dependera a realizacdo da novela.

Técnico, em funcgéo de seus objetivos, 0 texto da sinopse nem sempre € produzido pelo
autor. Gilberto Braga falou de forma categorica sobre tal processo: “Faco a sinopse em grupo.
Inclusive, eu odeio fazer sinopse, é um trabalho penoso, porque é muito técnico, ndo entra
emocao” (Nogueira, 2002, p. 84).

No caso de Dona Beija, a sinopse foi escrita por Carlos Heitor Cony, sendo ele
também o responsavel pelo convite feito a Aguiar Filho para levar adiante o propésito de
escrever o roteiro.

Da sinopse de Cony ndo encontramos rastros. Procurado, ndo nos pdde auxiliar.
Passado algum tempo da nossa solicitacdo, fomos comunicados de que notas, sinopse, ou

qualquer vestigio de Beja ndo foram encontrados nos arquivos do escritor.
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Diante de tal fato resta-nos, passados vinte anos da producéo e exibicdo da telenovela
Dona Beija, concordar com o que nos diz uma pesquisadora-professora sobre o que pensam
os realizadores (produtores, autores, atores, enfim, a multiddo de colaboradores que cercam o
fazer telenovelistico): “os realizadores se admiram de que uma académica bisbilhoteira queira
conservar roteiros de producfes que ‘ja foram ao ar’ quase como a brincadeira infantil ‘ja foi
ao ar perdeu o lugar’” (Balogh, 2002, p. 18).

Resta-nos também exibir aos nossos leitores um resumo da historia televisual de nossa
personagem, extraido de outras fontes, a fim de comprovar como a histéria da telenovela
Dona Beija foi e é transfigurada em sua versdo virtual, isso, por sua vez, acompanhando o

gosto de seus aficcionados:

A trajetoria corajosa de Ana Jacinta de Sdo José, a Dona Beija (Maité
Proenca), na cidade mineira de S&o0 Domingos do Arax, no século XIX.
Amando Antbnio Sampaio (Gracindo Junior), homem de familia
conservadora e tradicional, Beija é vitima do desejo de Mota (Carlos
Alberto), o ouvidor do rei em visita a Araxa. Depois de presenciar a morte
de seu av0, Beija é raptada e levada a Vila de Paracatu, onde o ouvidor
mora num belo casardo. Para vingar-se de seu algoz, enquanto ele esta fora
de casa, Beija serve aos homens que a desejam, em troca de jéias e ouro.
Chamado pelo imperador a instalar-se na Corte, Mota deixa Beija, que a
essa altura ja juntara uma grande fortuna. Ela parte de volta a Araxa, para
reencontrar sua antiga paixdo, Antonio.

Mas Antonio j& ndo espera mais por Beija. Desiludido e ndo
compreendendo as atitudes de sua amada, ele casa-se com a doce Aninha
(Bia Seidl), moca fragil e delicada que sempre 0 amou. Com a recusa de
Antonio, Beija promete ndo amar a nenhum outro homem, e funda a
Chécara do Jatoba, um refinado bordel onde ela se transforma num mito
como cortesa, escandalizando todas as familias conservadoras de Araxa. Na
verdade, seu intuito maior era ferir Antonio.

A chécara prospera, Beija torna-se poderosa, envolve-se com Jodo Carneiro
(Marcelo Picchi), mas ndo consegue se desligar de Anténio, o0 homem de
sua vida. Uma noite, movido pela embriaguez, Anténio invadiu a Chécara
do Jatoba e Beija terminou por escolhé-lo, dormiu com ele, engravidou e
deu luz a uma menina. Contudo, Ant6nio jamais abandonou a sua esposa,
Aninha. H& muito tempo, o pai de Antbnio, revoltado com o caso amoroso
entre o seu filho e Dona Beija, adoecera e, antes de morrer, pediu-lhe para
que casasse com Aninha. A vontade do pai seria realizada, mas Aninha era
infeliz, pois sabia que Anténio preferia Beija. Apds a morte do pai, a mée
de Anténio cultivara um 6dio profundo por Beija, pois sabia que esta era a
causa dos desregramentos do filho. Ant6nio, ndo podendo aceitar o sucesso
de Beija junto aos outros homens, desencoraja-se e abandona o trabalho na
fazenda da familia. A mée de Antonio, um dia, deu um veneno a um dos
escravos de Beija, para que este a matasse. Mas, querendo ter Beija nos
bragos, o escravo mudou de idéia e Ihe contou a verdade. Beija 0 aceitou na
cama e ele salvou a sua vida. Em seguida, foi Beija quem ordenou para que
matassem Antdnio, mesmo ainda amando. Ela, por causa disso, foi a
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justica, mas seria libertada com a ajuda dos seus fieis amigos. Por fim,
Beija decidiu partir de Araxa com a filha e, assim nasceu uma lenda.®®

Cenas-situacao

N&o encontramos vestigios do roteiro de Aguiar Filho.

O roteiro ou, melhor dizendo, o0 seu desaparecimento, ocupou-nos um tempo precioso
do prazo determinado para o doutorado.

Em qualquer estadgio de nossa pesquisa, a impossibilidade de encontrar o roteiro
parecia invalidar nossas melhores intencdes. E claro que havia a possibilidade de decupar o
material gravado, esse sim, ja parte de nosso acervo e permanentemente consultado. Embora
reduzido, restaria esta alternativa. A qualquer tempo, a necessidade se impunha e
pesquisavamos mais arquivos, buscavamos pessoas que poderiam nos apresentar outras que,
eventualmente, pudessem ter estado envolvidas com a producdo da novela, outras mais que
nela atuaram, indo dos famosos aos anénimos, isso, no entanto, sem resultado.

A pesquisa continuou. Varios caminhos foram apontados em seu desenrolar fazendo
de Beja o elo entre nossas intengdes e as determinacdes impostas pelos desvios, digamos
historicos, tornando-se ela mesma o nucleo da acdo desenvolvida em nossa historia-pesquisa.

Aqui chegamos e, para nossa surpresa, a necessidade de encontrar o roteiro havia
desaparecido num momento impreciso e vago do qual ndo nos demos conta. Por certo, fora
substituida pela determinacdo tomada (ap6s nos dedicarmos as imagens da telenovela Dona
Beija) de estabelecer uma concepcao estético—cultural decorrente da atualizacéo feita de nossa
personagem a partir da adaptacdo de sua historia para a televiséo.

Para tanto, buscamos na narrativa criativa de Totinha a forma como nessa ela
singularizou sua personagem, valendo-se, para tanto, de situagdes que lhe pareceram decisivas
para explicar suas atitudes, as quais, reunidas em blocos, nos deram um quadro das
aproximacdes e variacdes significativas entre memdria e historia. Segundo Totinha, tivemos:
Ana Jacintha; Beja e o Ouvidor; Beja e Sdo Domingos de Araxa e Beja e a Bagagem, divisao
essa resultante dos fatos selecionados por ela para compor a sua interpretacdo da vida de Beja.

Por sua vez, as cenas que recortamos da telenovela para compor o quadro motivador
de nosso estudo (o qual se ocupara das especificidades da teledramaturgia no tratamento de
um drama de época, em situacdes que nos permitam acompanhar parte da construgdo de Dona
Beija) foram agrupadas nos seguintes blocos: Anos de Formacdo; Anos de Ouro; e

Peregrinacdo a Bagagem.

% http://www.teledramaturgia.com.




142

A partir deste quadro motivador de nosso estudo, construido, no entanto, sem o
tratamento técnico prdprio dos roteiros das telenovelas (limitamo-nos ao visual, dispensando
anotacbes técnicas e dialogos, mas deles guardando os tragcos necessarios para Noss0S

propdsitos), vejamos Beja na televisao.

ANOS DE FORMAGCAO (cenas-situagdo: 01 a 53)

CENA 01 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — EXT. - DIA
Em caravana formada por carros de boi, tropa de burros e escravos, Beija (bebé)
vem acompanhada de sua mée e av0. Param e ao longe avistam o arraial. O avd
diz terem chegado ao fim da viagem.

CENA 02 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — EXT. - DIA
Movimento na praca demonstra progresso. No interior da Igreja vemos 0s
personagens que compordo a historia reunidos em grupos familiares: padre, juiz,
fazendeiros, farmacéutico, representantes da coroa, entre outros.
Na saida da missa, as familias de Beija e Antbnio conversam mediadas pelo padre.
No dialogo somos informados da simpatia que une as duas criancas e das
intencdes das familias em uni-las no futuro.

CENA 03 - FONTE DA JUMENTA - EXT. -DIA
Beija (menina), acompanhada por uma escrava, se banha nua na fonte. Antonio
(menino) observa. Atualizacdo: Beija e Antonio tornam-se jovens.

CENA 04 - CORTE DE D. JOAO, PRINCIPE REGENTE - EXT. - DIA
Jardins do palacio real no Rio de Janeiro. Breve apresentacdo da familia real e de
um grupo de cortesdos. Entre esses estd o Ouvidor Dr. Joaquim Inécio Silveira da
Mota, que anuncia sua proxima partida para Paracatu do Principe, na Capitania de
Minas Gerais.

CENA 05 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — EXT. - DIA
Na praca central, um emissario da coroa comunica ao subdelegado e ao padre a
préxima visita do Ouvidor, Dr. Joaquim Inacio Silveira da Mota.

CENA 06 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - EXT. DIA
Antbnio vai viajar a negécios e despede-se de sua noiva Beija. Anuncia que breve

voltara e que logo se casarao.
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CENA 07 - SAO DOMINGOS DE ARAXA - INT. - NOITE
Todos os moradores ilustres do arraial comparecem ao baile oferecido para o
Ouvidor e sua comitiva. A beleza de Beija atrai a atencdo do Ouvidor que a
convida para dancar.

CENA 08 — CASA DO AVO DE BEIJA - INT. - NOITE
Rapto de Beija. A casa é invadida pelos homens da Guarda Militar do Ouvidor. O
avo resiste e € morto. Beija é levada com violéncia.

CENA 09 - ARREDORES DO ARRAIAL — INT. - NOITE
Num casebre abandonado, Beija chora desconsolada. O Quvidor entra e tenta
seduzi-la sem sucesso.

CENA 10 - ARREDORES DO ARRAIAL - EXT. - NOITE
O Ouvidor da ordens a sua comitiva. Partirdo de imediato para Paracatu do
Principe. Beija os acompanhara.

CENA 11 - CAMPO - EXT. - DIA
Antonio Sampaio e Vado, seu empregado, conversam. O noivo, saudoso, fala de
Beija.

CENA 12 - PARACATU DO PRINCIPE - EXT. - DIA
Entrada do palacio da Ouvidoria. O ouvidor chega com sua comitiva e Beija, que
é apresentada aos demais como sua noiva.

CENA 13 -SENZALA - EXT. - NOITE
Ouvidor chega em meio a um ritual de magia negra acompanhado de seu
secretario, Sr. Juca. Beija continua a repeli-lo s restando a ele rogar aos deuses
para que a facam mudar de idéia.

CENA 14 - OUVIDORIA - INT. - NOITE
Beija, em seu quarto, reza. Pede a Deus para que Antonio, ao saber do rapto, corra
a resgata-la.

CENA 15 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — SALA DO JUIZ - INT. - DIA
Grupo de autoridades, padre, juiz, promotor e 0 pai de Anténio Sampaio recebem
noticias distorcidas de Paracatu: Beija esta feliz ao lado do Ouvidor.

CENA 16 - PARACATU DO PRINCIPE - QUARTO DE BEIJA - INT. - NOITE
Ouvidor entra com Severina, a escrava que designou para acompanhar Beija, e
conversa com Beija de forma amigavel.

CENA 17 — SAO DOMINGOS DE ARAXA - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO — INT. -
DIA
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Na sala, o pai, a méde e a irma de Antdbnio comentam as noticias sobre Beija e
decidem-se por sua condenacdo: ela tornou-se mulher do mundo e ndo se casara
com Antonio.

CENA 18 - PARACATU DO PRINCIPE - QUARTO DE BEIJA - INT. - DIA
Visitam-na a esposa do Sr. Juca (secretario do Ouvidor) e o padre Melo Franco.
Depois da saida da mulher, Beija fica a s6s com o padre e intercede por sua
liberdade. Quer voltar para Sdo Domingos de Araxa e para seu grande amor,
Antbnio Sampaio.

CENA 19 - CAMPO - EXT. - DIA
Antbnio e Vado conversam. Falam de Beija e das chuvas que nao param de cair,
dificultando a viagem de volta para Sdo Domingos de Araxa.

CENA 20 - PARACATU DO PRINCIPE - SALA DE JANTAR — INT. - DIA
Beija desce para 0 almogo e é surpreendida pela presenca dos escravos de seu avo
(Flaviana e Moisés). O Ouvidor, para agrada-la, mandou buscéa-los.

CENA 21 - PARACATU DO PRINCIPE - QUARTO DE BEIJA - INT. - DIA
Padre Melo Franco visita Beija. Pondera sobre a fatalidade que a vitimara e a
encaminha para os bragos do Ouvidor. Isso, ndo sem antes possui-la, com o
consentimento divino e o da virgem incauta.

CENA 22 - PARACATU DO PRINCIPE - SALAO - INT. - DIA
Ouvidor aguarda a saida do padre Melo Franco que diz: “sua noiva o espera.”

CENA 23 - PARACATU DO PRINCIPE - QUARTO DE BEIJA - INT. - DIA
Ouvidor entra e encontra Beija docil e resignada. Sem mais palavras possuiu-a.

CENA 24 - PARACATU DO PRINCIPE - FAZENDA DO PADRE MELO FRANCO - EXT. -
DIA
Padre agoita cruelmente um escravo. E interrompido pela chegada do Ouvidor:
Beija era sua. Porém, ndo fora o primeiro.

CENA 25 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — CENTRO - EXT. - DIA
Antbnio regressa da viagem. Ele e seus empregados, todos a cavalo, irrompem
pela praca do arraial.

CENA 26 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — TABERNA - INT. - DIA
Vespasiano (taberneiro) conta para Anténio sobre o rapto de Beija. Ant6nio fica
transtornado.

CENA 27 - PARACATU DO PRINCIPE - IGREJA - INT. - DIA
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Beija assiste a missa acompanhada pelo Ouvidor. Todas as autoridades locais
estdo presentes. Padre Melo Franco dirige olhares apaixonados para Beija, olhares
esses notados por muitos dos fiéis.

CENA 28 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO — INT. -
DIA
Antbnio entra na sala. A familia confirma a noticia recebida por ele no arraial e
trata de desencoraja-lo a tomar qualquer atitude para recuperar a noiva.

CENA 29 - PARACATU DO PRINCIPE - GABINETE DO OUVIDOR - INT. - DIA
Beija conversa com o secretario, Sr. Juca. Realiza pacto comercial: ele ganha com
a ilegalidade mas, ela também.

CENA 30 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — CENTRO - EXT. - DIA
Confronto entre Antbnio e seu pai, que ndo o deixa partir para Paracatu do
Principe.

CENA 31 - PARACATU DO PRINCIPE - SALAO - INT. - NOITE
Grande baile comemorativo (decreto Reino Unido). Beija confidencia a Severina
que ndo é mais a mesma mulher.

CENA 32 — SAO DOMINGOS DE ARAXA - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - INT. -
NOITE
Antbnio esta preso no pordo. Relembra Beija na fonte. Vado tenta passar pela
guarda montada pelo pai de Anténio, que preferiu prendé-lo a deixa-lo partir para
Paracatu do Principe.

CENA 33 - PARACATU DO PRINCIPE - SALAO - INT. - NOITE
Baile. Beija danca com o Ouvidor e atrai para si 0s olhares fascinados dos homens
e os de inveja das mulheres.

CENA 34 - SAO DOMINGOS DE ARAXA - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO — PORAO -
INT. - NOITE
Antoénio relembra Beija (na fonte).

CENA 35 - PARACATU DO PRINCIPE - RITUAL NA SENZALA - EXT. - NOITE
Beija e Severina chegam e participam do ritual. Sob forte emocdo, Beija
amaldicoa todos os homens que a tocarem.

CENA 36 - SAO DOMINGOS DE ARAXA - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - PORAO -
INT. - NOITE
Vado liberta Antonio.

CENA 37 - PARACATU DO PRINCIPE - RITUAL NA SENZALA - EXT. - NOITE
Escravos, dancando ao som dos tambores, circundam Beija e Severina.
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CENA 38 - CAMPO - EXT. - NOITE
Antbnio galopa, acompanhado por seus empregados, em direcdo a Paracatu do
Principe.

CENA 39 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO — INT. -
NOITE
A fuga de Antbnio é anunciada a sua familia e seu pai ordena aos empregados que
o0 tragam de volta.

CENA 40 - PARACATU DO PRINCIPE - EXT. - DIA
Em campo aberto, Beija cavalga em trajes de montaria. Encontra-se com o Sr.
Juca (secretario do Ouvidor) e convida-o para sua cama.

CENA 41 - CAMPO - EXT. - NOITE
Antbnio é interceptado pelos homens de seu pai. Depois de breve confronto,
convence-os a segui-lo e a auxilid-lo a resgatar Beija.

CENA 42 - PARACATU DO PRINCIPE - GABINETE DO OUVIDOR - INT. - DIA
Ouvidor é convencido por seus secretarios a participar da festa popular que sera
realizada em breve.

CENA 43 - PARACATU DO PRINCIPE - EXT. - DIA
Festa popular realizada nas redondezas do arraial. Anténio chega com sua
comitiva e observa o grande movimento. Beija chega acompanhada pelo Ouvidor,
gue solicita a cada instante que ela sorria para o povo, o povo gosta dela e precisa
ser recompensado. Antonio acompanha arrasado todo o cerimonial e ouve
comentarios das pessoas que falam da felicidade de Beija, a noiva do Ouvidor.
Antoénio resolve voltar para casa. Beija ndo o ve.

CENA 44 - PARACATU DO PRINICIPE - EXT. - DIA
Antbnio e seus homens tomam o caminho de volta para Sdo Domingos de Araxa.

CENA 45 - PARACATU DO PRINCIPE - QUARTO DE BEIJA - INT. - DIA
Severina recebe pagamento de um rico comerciante, cliente de sua ama. Beija
espera-0 em sua cama e dispensa-o antes da chegada do Ouvidor.

CENA 46 - PARACATU DO PRINCIPE - OUVIDORIA - EXT. - DIA
Na porta da Ouvidoria o Ouvidor vé sair o desconhecido. Entra desconfiado.

CENA 47 - PARACATU DO PRINCIPE - QUARTO DE BEIJA - INT. - DIA
Beija esta na cama e recebe o Ouvidor que a acusa de traicdo. Ela o convence de

sua inocéncia.
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CENA 47 — SAO DOMINGOS DE ARAXA — FAZENDA DA FAMILIA FELIZARDO - EXT. -
DIA
Antbnio e Aninha namoram no jardim.

CENA 48 - PARACATU DO PRINCIPE - GABINETE DO OUVIDOR - INT. - DIA
Ouvidor escolhe soldados para sua guarda, sempre negros ou mulatos, motivo que
os deixaria fora da cama de Beija. Ela chega e se diverte com o0s ciimes do
amante.

CENA 49 - SAO DOMINGOS DE ARAXA - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - EXT. -
DIA

Antbnio esta triste e fala com Vado sobre Beija. Ndo consegue esquecé-la e
grande é a dor por té-la perdido.

CANA 50 - PARACATU DO PRINCIPE — SALA DE JANTAR - INT. - NOITE
Beija e o Ouvidor jantam a sés. Ele diz ter recebido carta da Corte. Deve voltar o
guanto antes. Beija pede que a leve com ele no que ndo é atendida. Desespera-se e
ataca-o com a faca, sem resultado.

CENA 51 - SAO DOMINGOS DE ARAXA — CASA DA FAMILIA MENDONCA - SALA -
INT. - DIA
Pai e mée de Jodo Mendonca, o jovem maestro Avelino, o advogado e sua esposa
conversam sobre acontecimentos locais.

CENA 52 - PARACATU DO PRINCIPE - QUARTO DE BEIJA - INT. - NOITE
Beija e Severina conversam. Decidem voltar para Sdo Domingos de Araxa.

CENA 53 - SAO DOMINGOS DE ARAXA - FAZENDA DA FAMILIA FELIZARDO -
SALAO - INT. - NOITE
Festa de noivado de Antbnio e Aninha. Padre e familias abengoam 0s noivos.

Terminada a exposicdo das cenas-situacdo que, segundo nosso critério narrativo,
representam pontos essenciais na formacdo e transformacdo de Beja, decidimos fixar um
ponto de partida para nossa abordagem da telenovela Dona Beija: o trabalho de adaptacédo de
um texto literario para a narrativa audiovisual. A tarefa ndo é simples. O autor-tradutor
selecionara os episodios significativos, de forma que o texto final televisivo resulte numa obra
inteirica, sem vestigios de cortes (inevitaveis em qualquer trabalho dessa natureza), o que
exige criatividade, muita técnica e bom senso.

A Wilson Aguiar Filho, autor de Dona Beija, coube contar na linguagem e no ritmo da
televisdo, aquilo que Vasconcelos e Leonardos contaram em seus romances. Como veremos,

h& todo um arsenal de procedimentos utilizados nessa adaptacdo — tais como inversdo da
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ordem dos fatos, valorizagdo de personagens, acréscimos e omissdes de passagens
importantes, entre muitos outros —, que dependerdo, em seu resultado, do adaptador e das
intencdes do produtor, as quais tanto poderdo estar voltadas para a preservacdo de nossas
tradi¢Bes culturais, quanto para outros valores menos idealistas ou até meramente comerciais.

Ao final, mesmo que tenha mantido “fidelidade” ao texto original, o adaptador estara
ainda sujeito ao desagrado dos que esperavam ver na televisdo o que leram no livro. Esta
observacdo pode parecer desnecessaria mas, faz-se relevante na medida que a telenovela
divulga uma obra adaptada levando muitos de seus espectadores a leitura ou releitura dos
livros originais, provocando assim um fendmeno comercial no mundo editorial, que
freqientemente se vé as voltas com titulos esgotados e reedi¢bes sendo preparadas as
pressas.

No caso de Dona Beija, a Editora Record tomou medidas preventivas, lancando a
terceira edicdo do romance historico de Leonardos, Dona Beija — A feiticeira do Araxa’, ao
mesmo tempo em que a TV Manchete empenhava-se em aguerrida campanha publicitaria em
torno da exibicdo da telenovela. Na capa do livro, Maité Proenca, no papel de Dona Beija,
substituiu “O Rapto das Filhas de Leucipo”, quadro do pintor flamengo Rubens que ilustrou a
capa da segunda edi¢éo do livro de Leonardos.

Leonardos (1986) nos contou no prefacio dessa edigdo, em 12 de Abril de 1986, ter
sido tal publicagdo motivada pela apresentacdo da novela, que estreou em 11 de Abril do

mesmo ano, assinalando:

Espero, pois, que 0s que assistirem a novela televisada e queiram formar
juizo proprio sobre a vida e a conduta de Ana Jacinta de S&o José encontrem
aqui, nestas razbes romanceadas, motivo para absolver Dona Beija dos
pecados que o império de circunstancias adversas a fizeram cometer e para
rejeitar agueles que lhe foram maldosa e injustamente imputados. N&o foi
sendo esse, 0 objetivo deste livro. (p. 26)

Enfim, para os que ndo conheciam a historia de Beja, a telenovela se encarregou de
conté-la. Certamente eram muitos, se considerarmos a supremacia do publico televisivo em
relacdo ao publico leitor para o qual foram destinados, anteriormente, os livros publicados por
Leonardos e por Vasconcelos.

Quanto ao livro ou quanto as inten¢des editoriais que cercaram sua reedicdo, tendo em
vista a capa, assim como o que nos disse o autor no prefacio, e as alusdes feitas na contracapa

a telenovela, a Rede Manchete e ao “grande sucesso da televisdo”, podemos afirmar que a

0 As datas das duas edices anteriores foram 1957 e 1971 respectivamente.
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terceira edicdo de Dona Beija — A feiticeira do Araxa, foi destinada aos telespectadores da
novela.

Dessa forma, os nomes de livros e autores passam a fazer parte do repertorio do
grande publico da televisdo, o qual, por sua vez, passa a ser conduzido pela novela a leitura
dos livros.

Da telenovela Dona Beija, podemos dizer que, montada de acordo com o0 que se
considera a forma corrente e correta (respeitadas as tradicOes teatral e da televisdo), manteve a
atmosfera criada pelos romances, os quais lhe deram origem. Cuidando de ndo nos
desviarmos das especificidades da traducdo feita da historia de Beja para a telenovela, € bom
que tomemos por empréstimo a arvore utilizada por Pallottini (1998) ao explicar a estrutura

da telenovela:

As raizes ddo a base do trabalho do autor. E fundamental que o autor (ou
autores) tenha uma visdo de mundo, seja ela qual for, que transpare¢a na
obra. O tronco é a garantia de uma unidade de acdo, ainda que truncada, as
vezes perdida no meio do caminho, para ser retomada depois. E 0s ramos sao
consequiéncias da existéncia das raizes e do tronco. Esses ramos podem ser
maiores ou menores; isso dependerd muito da escolha do assunto, dos
personagens e até dos atores... (p. 59)

Wilson Aguiar Filho trouxe para as raizes da arvore de Dona Beija a desenvoltura dos
autores habituados a lidar com historias baseadas em romances histéricos, (talento esse ja
demonstrado ao escrever Marquesa de Santos,”* minissérie exibida pela Manchete em 1984).
Isso numa tentativa de ressuscitar o género, o qual ap6s a bem sucedida apresentacdo de
Escrava Isaura, dirigida por Herval Rossano para a Rede Globo em 1976, foi
temporariamente arquivado. Portanto, Dona Beija ocupou com certa facilidade o espaco
destinado as protagonistas femininas, que com suas historias exemplares marcaram a historia
das telenovelas, aqui e no cenario televisivo internacional, como nos confirmam a Escrava
Isaura e a propria Dona Beija.

Mesmo tratando-se de diferentes personalidades femininas, Marquesa de Santos e Beja
parecem ter proporcionado ao autor, com suas historias recheadas de entrechos amorosos, 0s
recursos necessarios para a construcéo das novelas, exemplos de qualidade da dramaturgia na
televisao.

Esquecamo-nos, porém, da Marguesa e figuemos com Beja.

' Maité Proenca e Gracindo Jr. formaram o casal romantico, a Marquesa e D. Pedro 1.
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A partir da sinopse de Cony, Aguiar Filho fez a transposi¢do do drama de época ou
histérico, para a sua obra televisual. Nela, nos parece, deu 0 justo peso as personagens,
criando-os de forma a conduzirem, sem sobressalto, a historia em seu tempo e seu espaco.

Por se tratar de uma novela de época, a producdo da telenovela Dona Beija exigiu
considerdvel pesquisa prévia, além de recursos técnicos adequados a necessidade de
reproduzir o tempo representado. A propdsito, a revista Veja de abril de 1986 registrou:

Mesmo usando uma linguagem atual, a novela ndo perdeu o carater de obra
de época. A Manchete investiu 20 milhGes de cruzados na producéo de Dona
Beija para fazer com que a novela tivesse cenarios e figurinos condizentes
com a paisagem brasileira do século passado. Foram gastos 3 milhGes de
cruzados sé na constituicdo de uma cidade cenogréafica em Santa Cruz, na
zona rural do Rio de Janeiro, para fazer as vezes do Arraial de Séo
Domingos dos Araxas, onde transcorre a novela. Com 8 mil metros
guadrados, a cidade cenogréafica abriga igreja, cemitério, pelourinho, um
punhado de casas e até um aviario, com 300 galinhas, perus e patos.”

Por ocasido da exibicdo da novela as criticas recairam sobre o pequeno numero de
figurantes, que circularia nos espagos publicos da cidade cenogréafica, nUmero esse muito
inferior ao que representaria de forma adequada a populacdo de S& Domingos de Araxa.
Apesar desse descompasso, 0s investimentos realizados pela Rede Manchete resultaram num
produto de qualidade, no sentido do bom uso feito dos recursos expressivos proprios do meio
televisivo, reproduzindo de forma convincente a atmosfera histdrica necesséaria a
reconstituicdo da histdria de Beja.

Ainda no que se refere a Dona Beija da televisdo, pode-se dizer que a personagem de
Aguiar Filho foi idealizada tal como fora as registrada pela histdria oral e escrita, traduzidas
por Vasconcelos e Leonardos em seus romances. O autor conseguiu, mesmo sem investir sua
personagem de um possivel acréscimo permitido pela natureza da personalidade de Beja e
pela liberdade criativa possivel a sua arte e ao seu tempo, aproveitar o material disponivel
para contar, com sucesso, a sua historia de Beja para além das fronteiras de Minas Gerais e do
Brasil.

Em reportagem de Lilian Ben David, publicada pela revista Manchete de 05/04/1986,
0 autor conta que a personagem da telenovela Dona Beija era inspirada nos romances de
Vasconcelos e Leonardos, mas imaginada “com tracos de Marguerite Gauthier (a Dama das
Camélias), de Lucrécia Borgia, de Maria Antonieta e muitas outras” (David apud Leonardos,
1986, p. 26). Dada a impossibilidade de acompanhar o processo de criacdo de Aguiar Filho, ja

"2 http://www.fortunecity.com/lavender/tomatoes/792/novelas/donabeija.htm
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que dele ndo temos registros escritos, arriscamos a hipotese de que as intencdes do autor, ao
imaginar Beija, se desfizeram nos tracos das personagens dos romances brasileiros, o de
Vasconcelos e o de Leonardos. Sdo dessas personagens os tracos reconhecidos por Cony no
roteiro de Aguiar Filho: “para escrever o texto final da novela, Wilson decidiu mesclar
pinceladas fortes de 6dio e amor, bondade e dureza, instinto e educacdo, para compor a
personagem” (David apud Leonardos, 1986, p. 26)

Tal qual Vasconcelos, de quem fica mais proximo ao tracar o perfil de sua
personagem, Aguiar Filho o fez com linhas adequadas ao estilo melodramaético, ora revelando
vicios, ora virtudes de Beja. Tanto ela, como os demais personagens, ocuparam seus postos a
partir de uma distribuicdo maniqueista que, segundo Jean-Marie Thomasseau, “situa 0s bons
na condicdo de quem se defende da perseguicdo desencadeada pelos maus. A energia
mobilizada na perseguicdo e na defesa responde pelo dinamismo dramético da peca tanto
quanto a afasta de elaboragdes mais complexas” (Thomasseau apud Huppes, 2000, p. 114).

Aguiar Filho, portanto, selecionou da vida de Beja episddios que, em sua exposi¢ao
televisiva, permitiram contrapor bem e mal. Isso, no entanto, de forma a salientar o mal ou a
maldade como forga dramatica expressiva no enredo sentimental que permeia as histdrias
contadas por Vasconcelos e Leonardos.

Em linhas gerais, podemos dizer que ndo houve mudanca de tom significativa na
transposicdo feita da historia de época, a de Beja, para a televisdo. As aproximacoes
estruturais entre os romances e a telenovela foram mantidas, o que nos permite dirigir nossa
atencdo para as variagOes significativas, que serdo assinaladas a medida que se interpuserem
ao nosso olhar de telespectadores.

A novela Dona Beija mostra acdo e rapidez em seu andamento, de modo que € em
Beija que se concentra tal acdo. Diélogos longos e mon6tonos, bem como cenas demoradas e
explicativas, cedem lugar para o tratamento dado a narrativa planejada, inicialmente, para ser
contada em 77 capitulos, diferentemente do padrdo usual mais longo e com ritmo menos &gil.
De imediato conhecemos Beija, recém-nascida, sua condicdo familiar, suas crencas e anseios,
sua beleza incomum, sua vida afetiva e seu destino infeliz.

Voltemos, entdo, as cenas-situacdo. J& nas doze primeiras, podemos constatar alguns
requisitos essenciais em apresentacdes consideradas eficientes em seus efeitos de cativar o
telespectador: caracterizagdo dos personagens; estabelecimento da atmosfera da histdria

central; indicacdo do conflito presente na trama principal; além de algumas tramas
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secundarias e seus respectivos personagens. Por tratar-se da adaptacdo de um romance
historico, o autor possui um controle maior sobre a trajetoria das personagens e de suas agdes
(Pallottini, 1998). Assim, Beija, Antdnio, Aninha e o Ouvidor, concentram em suas esferas as
determinac0es relativas aos demais personagens e a intensidade de seus dramas.

Na forma corrente da linguagem televisiva o diretor Herval Rossano lancou as bases
da histéria a ser contada em flashes, os quais alternam tramas e subtramas, com seus
respectivos condutores, apresentando-nos 0s personagens e situando-os em seus espagos
dramatico-cénicos. O diretor, em sua exposi¢ao assim dimensionada, permite-nos uma visao
geral da atmosfera que cercara a trama central, apresentada num ritmo acelerado, ja que o
conflito motor do drama irrompe quase a0 mesmo tempo em que € apenas sugerido. A
progressao dramatica, em sua funcao de apresentar elementos que preparem o conflito, ndo foi
descartada, porém, aconteceu de forma a surpreender o telespectador em sua expectativa de
poder acompanhar, comodamente, a evolugdo do drama.

Foi assim que, como nos conta Zevi Ghiveider, diretor da Manchete:

SO no capitulo de estréia, o espectador viu Ana Jacinta de Sdo José
nascer, receber o apelido de “Beija” — por ter a vivacidade de um beija-
flor —, soube que ela era filha de mae solteira e acompanhou o
crescimento da menina. Ainda no mesmo capitulo, morreram os avés e a
mae de Beija (Maité Proenca), que ficou noiva de Antonio Sampaio
(Gracindo Jr.) mas foi raptada pelo ouvidor do rei, Joaquim In&cio
Silveira da Mota (representado pelo ex-galda Carlos Alberto, que ndo
aparecia na televisdo ha dez anos)”

Tudo isso, e ainda um farto aparato cénico cuidadosamente construido e apresentado
tanto nas cenas gravadas externamente (o arraial caracterizado em seus elementos essenciais,
tais como a igreja, a delegacia, a taverna, a praca central, etc.), como nas gravadas nos
cenarios destinados aos protagonistas, assim como Beija e Antdnio Sampaio, (a casa do avb
de Beija e a fazenda da familia Sampaio), cativaram, j& de inicio, a atengdo do publico. Nao
faltaram ao primeiro capitulo, nem espago, nem ambiente para uma breve passagem pelos
jardins palacianos da Corte de D. Jodo VI, no Rio de Janeiro, na qual a familia real e um sem
numero de cortesdaos dedicam-se as frivolidades reais, tudo isso como pano de fundo para a
apresentacdo do vildo da histdria: o Ouvidor Joaquim Inacio Silveira da Mota. Para completar
as forcas opositoras ao par roméantico — Beija e Antonio, visivelmente predestinados um ao
outro —, surge Aninha, que, ainda crianca, olha com desalento a atencdo dispensada por

Antbnio a Beija na saida da missa.

"3 http://www.fortunecity.com/lavender/tomatoes/792/novelas/donabeija.htm
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Finalizando, o que certamente provocou indices de audiéncia inesperados para a
telenovela Dona Beija foi o fato de, ainda no primeiro capitulo, acontecer a exibigdo da
primeira das quinze cenas em que Maité Proenca revela a nudez de Beija. Tais cenas foram
dosadas pela médo experiente de Herval Rossano, que as utilizou no decorrer da novela com
calculadas pitadas de erotismo, determinado pela forma gradativa com que atriz e personagem
foram despidas pela cdmera e pelos momentos—chave, tanto do ponto de vista estético—
dramatirgico, como da necessidade de manter os niveis de audiéncia inicialmente
conquistados.”

A imprensa registrou quando da estréia de Dona Beija:

Na semana da estréia da novela, Maité Proenca apareceu com 0s seios nus
em trés cenas. Na primeira, ela se banhou numa cachoeira, a metros da
camera. Depois, Beija se untou com a lama medicinal de Araxa, ja mais
proxima do espectador, mas de lado. Na terceira cena, a atriz se mostrou
bastante, abracando Gracindo Jr.”

Ap0s tais demonstracgdes, o publico esperava cativo o capitulo diario de Dona Beija.

Para Maité Proenca, 0 sucesso deveu-se, sobretudo, ao tema da novela: “Falamos de
Historia do Brasil num pais que ndo tem memodria. Em alguns dias conseguimos 40% de
ibope, numa época em que ndo havia o zapeamento do controle remoto” (Guanabara, 2006).

Embora pense assim a atriz, a trama amorosa foi o ponto forte da novela. Mais adiante
veremos que pouco destaque foi dado ao fato da questéo territorial mineira, na qual Beija teria
atuado.

Para terminar a observacdo baseada nas doze cenas selecionadas, percebemos que
pequenos indicios nos conduzem ao momento de tensdo méaxima, a eclosdo do conflito,
expresso no rapto de Beija e no caréter irreversivel das conseqlientes mudancas ocorridas na
vida da vitima. Vejamos.

Depois de conhecermos Beija como boa menina, criada nos bons principios morais,
querida por todos, somos conduzidos ao Rio de Janeiro onde somos informados da proxima
visita do Ouvidor Joaquim Inécio a Sdo Domingos de Araxa. Em Joaquim ja percebemos, em
tragcos sutis, o contorno do vildo, daquele que, por certo, fard mal a nossa heroina. Voltamos
ao arraial de S8o Domingos de Araxa e, ao saber da préxima viagem de Ant6nio, noivo de

Beija que, ao se despedir dele, diz ter medo de perdé-lo, confirmamos nossos temores: Beija

" Pelo menos nos trés primeiros capitulos, a nova investida da Manchete no terreno da ficgéo histérica rendeu
bons dividendos. A rede esperava uma audiéncia de 10% dos espectadores e acabou conseguindo cerca de 20%
no Rio de Janeiro e 6% em S&o Paulo. No total, portanto, superou suas expectativas.

™ http://www.fortunecity.com/lavender/tomatoes/792/novelas/donabeija.htm.




154

estard indefesa quando o Ouvidor passar por Araxd. Quando esperamos por Beija no baile
oferecido ao Ouvidor, sentimos mais préximo o momento em que ocorrerd a “tragédia” e,
entdo, ela ocorre: Beija é raptada e seu av0 € morto. Estamos irremediavelmente presos aos
ditames do destino de Beija. Se ndo conhecemos sua historia, como abandona-la agora? Como
telespectadores, ndo é o que faremos. Acompanharemos Beija a Paracatu do Principe.

Antes, porém, recapitulemos. Do que vimos no trecho correspondente as doze cenas —
situacdo, constantes do bloco identificado como Anos de Formacdo: acompanhamos uma
historia bem contada, em que as situacdes e as gradacOes de tensdo se alternaram com
equilibrio; o universo das personagens principais foi apresentado; e, finalmente, o conflito
instaurado.

Paracatu do Principe.

E nesse cenario que a personagem sera definida nas multiplas acbes representadas.
Herval Rossano parece, nesse trecho, ter analisado cada situagédo do roteiro, decidindo-se por
mostrar Beija. Delegou a narracdo apenas as breves incursdes definidoras de passagens
historicas, imprimindo um padrdo ritmico acelerado nas modificacdes por que passa a
personagem ao se transformar em cortesd do Ouvidor. Nesse fazer diretivo em que conduz o
encadeamento de cenas de forma a também conduzir as reagbes e as emocOes do
telespectador, Rossano vai traduzindo a personagem de Aguiar Filho que, como nos contou
Cony, foi criada pelo roteirista “com pinceladas de ddio e amor, bondade e dureza, instinto e
educacéo”.

Ja ndo se trata da Beija que saiu das paginas dos romances para as reduzidas paginas
da sinopse da telenovela, nem tampouco a que fora passada em revista por ele, diretor, sua
equipe, e pela atriz escolhida para representa-la. Trata-se aqui da personagem Beija que de
capitulo em capitulo adquiriu os contornos da personagem de televisdo, determinados pelos
recursos da teledramaturgia.

Na televisdo, “o personagem é aquilo que o dramaturgo criou no papel, mais 0s
cenarios que o circundam, as roupas que veste, o penteado criado para ele, as luzes que o
iluminam, as cores pelas quais se optou, todos signos a serem lidos e decifrados pelo
espectador” (Pallottini, 1998, p. 145).

No caso da personagem Dona Beija, Rossano utilizou para sua composi¢do esses
recursos, mais a “for¢ca comunicativa do mito de beleza” (Tavola, 1984, p. 288) expresso na
figura de Maité Proenca, mesmo antes de sua presenca na telenovela. A tal atriz coube

interpretar Beija, sendo que no decorrer dessa sua experiéncia pode, gradativamente, alinhar-
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se com as particularidades do universo interpretado, com a transformacéo de Beija, com sua
desventura e sua superagao.

Especialista em novelas de época, Rossano conseguiu que o elenco interpretasse seus
papeéis como se a epoca pertencessem, agindo em consonancia com a situacao escolhida e com
a caracterizacio pedida. E assim que no interior do pal4cio da Ouvidoria (cenario das
préximas sequéncias), Beija, o Ouvidor, escravos e visitantes circulam com naturalidade em
meio ao século XIX.

Sob o olhar atento de Rossano, em meio aos outros atores e atrizes, Maité ganha
espaco na tela e na trama. Apesar de ater-se as indicagGes do autor e do diretor, a atriz
acrescenta a personalidade da Beija cortesa e, em breve heroina, tracos do seu estilo, possiveis
marcas da sua personalidade e da sua beleza, a qual para Artur da Tavola (1984) “por si sO é
potente para determinar os pré-requisitos do estrelato” (p. 292). Com Beija, Maité estabelece
uma “comparsaria”. Revela-lhe a esséncia a medida que a representa com a qualidade
dramética necessaria a mudanca de carater da personagem.

Porém, ndo fora isso 0 que a imprensa registrou quando da apresentacéo dos primeiros

capitulos da telenovela Dona Beija em 1986:

O erotismo de Dona Beija serd conduzido por Maité Proenga, que faz agora o
seu segundo papel no século passado. Como a Marguesa de Santos, a atriz nao
estava muito convincente. Ela parecia uma boneca trajando vestidos de baile.
Como Beija, Maité estd mais solta e verossimil. Seu grande trunfo, porém,
continua a beleza, ja que sua expressividade esta restrita aos labios: quando
Beija esta irada, Maité estica os labios, quando fica triste, a boca se contrai.”

A critica mordaz, por sua vez, ndo invalida o que nds acima registramos e que
constataremos em algumas seqiiéncias realizadas em Paracatu logo a seguir analisadas. Além
disso, em outros espacos dedicados a critica novelistica em 1986, lemos que Maité Proenca,
além de deslumbrante, estaria realizando seu melhor trabalho em teledramaturgia. Em que
pese as divergéncias sobre o desempenho da atriz, valemo-nos, mais uma vez, de Tavola
(1984), que ja nos amparou quando da justificativa da beleza de Maité Proenca em fungéo de
seu desempenho e que também a coloca “em fase embrionéaria de criagdo tanto de uma obra
quanto de um reconhecimento artistico” ( p. 292), antes de figurar como Beija.

Podemos, nesse sentido, acompanhar em Anos de Formacdo, a construcdo da
personagem Beija pela propria atriz Maité, na medida em que, na televisdo, o trabalho de

criagcdo do ator depende de sua capacidade em compor uma representacdo equilibrada entre o

’® http://www.fortunecity.com/lavender/tomatoes/792/novelas/donabeija.htm
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personagem criado pelo autor e o personagem que por ele mesmo sera criado através da sua
interpretacdo. “Est4, portanto, na adequacdo da interpretacdo ao que o personagem significa e
ao que o ator constroi para ele o segredo do grande desempenho em televisdo” (Tavola, 1984,
p. 27).

Continuando nosso propdsito de acompanhar as cenas—situacdo, consideraremos, nas
gue cobrem a permanéncia de Beija em Paracatu, duas sequéncias, aqui tidas como unidades
narrativas mais amplas, e por nés montadas de forma a ressaltar a linha de acdo dramatica de
um determinado momento, o que faremos amparados pela personagem Beija.

A seqliéncia 1, a qual denominaremos, A imolagdo da vitima, agrupa as cenas 13 a 25.
Nelas acompanharemos o movimento desencadeado pelo desejo do vildao, o Ouvidor, de
possuir Beija. Tolhido pela agressividade com que a vitima o repele, o Ouvidor inicia uma
série de tentativas externas, que demandam a cumplicidade de outras pessoas, incluindo o
padre Melo Franco, tentativas essas que demarcam a situa¢do dramética inicial: os ataques do
Ouvidor & sua vitima; a posicao inflexivel de Beija; a atuagdo do padre Melo Franco.

As acdes rapidas e eficientes em sua funcdo narrativa, ocorridas em Paracatu, e que
podem ser tomadas como preparatorias para o ja sabido desfecho, sdo intercaladas com as
incursdes da camera em Sdo Domingos de Araxa. Ai tal foco registra ora em locais publicos,
ora na fazenda da familia Sampaio, as opiniGes sobre Beija — suas virtudes, sua infelicidade
ou felicidade junto do Ouvidor — e, através de breves passagens, localiza Antdnio em seu
caminho de volta, ansioso por rever sua noiva. Nesses momentos, nos telespectadores somos
mantidos sob o controle do ritmo acelerado das cenas e das muitas indicacbes gque nos
mantém de prontidao para defender Beija do Ouvidor e consola-la por suas perdas. Beija, em
dados momentos em seu quarto, e em outros na sala, é assediada pelas palavras e atitudes de
todos que ali vdo a mando do Ouvidor, o que ja da os elementos indicadores do conflito que
Beija terd com a sociedade e com Antdnio e sua familia, alem da impossibilidade de voltar a
ser o que era, moca digna e casadoura. Entramos e saimos do quarto de Beija e, quando ela
pela primeira vez nos acompanha a sala de jantar, 1a encontra Moisés e Flaviana, escravos de
seu avd que o Ouvidor mandara buscar para agrada-la. Certamente, pensamos, agora ela
cedera. Mas, a cena 21 nos surpreende: ndo € o Ouvidor que acompanha Beja a seu quarto,
mas o padre Melo Franco. Sera ele o enviado divino para salva-la das garras do Ouvidor?
Todos os indicios foram dados e sabemos que o fim, seja qual for, estd préximo, mesmo
porque as emocOes, dosadas intencionalmente pela narrativa televisiva, confirmam nossas

suspeitas e as intencbes do autor. E, entdo, o padre com seu discurso moralizante e sedutor
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conduz Beija para os bracos do seu raptor, mas ndo sem antes té-la nos seus.”” Na cena 24
ficamos sabendo pelo raptor que, indiferente ao crime por ele praticado, reclama ao padre
Melo Franco, o seu direito de violar uma virgem. Em rara oportunidade a telenovela denuncia
a triste condicdo da mulher no século XIX. Termina a sequéncia e a viagem de Antonio que,
na cena seguinte, quando ja ndo poderia mais salvar Beija, retorna a Sdo Domingos de Araxa.

No proximo capitulo, na cena 27, deparamo-nos com uma nova Beija. Essa, ao lado
do Ouvidor, assiste a missa domingueira, de modo que ndo escapa a populacao de Paracatu 0s
olhares apaixonados trocados entre ela e o padre Melo Franco. A cena é carregada de
indicagdes da mudancga fundamental ocorrida na personagem, mudanga essa exteriorizada na
forma como ostenta o figurino elegante e rico, os adere¢os que complementam sua aparéncia
cuidadosa e, finalmente, a mudanca expressa na postura e na expressdo proprias de uma
mulher determinada e independente.

Na seqgliéncia 2, ainda na igreja, percebemos o inicio de uma nova fase também da
narrativa, que cuidara de Beija a cortesd do Ouvidor, personagem titulo do trecho localizado
entre as cenas 26 e 53, o qual, a partir de agora, concentrara nossas atengoes.

Nessa rapida aproximacao, veremos que o foco narrativo continua centrado na vitima,
a maneira dos melodramas, dela nos revelando, porém, ndo s6é o sofrimento, mas a
determinacdo com que transformou o seu infortinio em fonte de poder e de realizacdo
pessoal.

Em Paracatu, a acdo limita-se praticamente aos comodos do palacio da Ouvidoria. Em
alguns momentos, quando nos sentimos deveras sufocados por tdo pesada atmosfera, somos
brindados com répidas passagens externas no campo (quando Beija cavalga e nas imediagdes
da fazenda do padre) e nas entradas do palacio da Ouvidoria e da igreja. Nesse exiguo espaco
convivemos com: Beija; o Ouvidor; Severina, Flaviana e Moises (escravos); Sr. Juca
(secretario do Ouvidor) e sua esposa; padre Melo Franco; guardas; e rarissimos circunstantes.
Beija € a figura dominante e tornou-se obrigatoria a partir desse momento da narrativa, onde a
figura do Ouvidor, naturalmente indesejavel, foi adicionada, a época da exibicdo da telenovela

Dona Beija, a rejeicdo da critica feita ao ator Carlos Alberto:

Ja o veterano Carlos Alberto, que representou inimeros papéis em novelas
de época e estava afastado do video desce Bravo! da Globo, passeia por
Dona Beija com 0 mesmo ar impassivel de sempre. Carlos Alberto ndo é um

" |dentificamos nessa passagem que ndo consta dos romances de Vasconcelos nem no de Leonardos, uma
mencao clara ao que foi comprovado documentalmente, de ser Thereza Thomazia de Jesus, a primeira filha de
Beja, nascida em 15 de fevereiro de 1819, em Sdo Domingos de Araxa, filha do padre Francisco José da Silva,
conforme Capitulo I1 desta tese.
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ator de talento notavel, mas ndo poderia estar ausente numa novela que
recupera o prestigio dos temas histdricos.”

N&o sobrou, ao menos em Paracatu, dada a densidade com que a narrativa televisiva
tratou o drama pessoal de Beija, espaco nem fisico, nem ficcional para o desenvolvimento de
tramas secundarias relevantes. A exemplo do romance de Leonardos, privilegiado nesse
trecho da novela, Aguiar Filho ndo “p6s nem dispds”, limitando-se a reservar a cena para
Beija e seus designios, preparando paralelamente, em S8 Domingos de Araxa, as outras
historias, “os ramos”, que oportunamente seriam unificados ao “tronco” da arvore utilizada
por Pallottini para explicar a estrutura da telenovela.

Assim, nos “entreatos”, somos conduzidos a Sdo Domingos de Araxa, invariavelmente
a praca central, a taberna de Vespasiano, a fazenda da familia Sampaio, cenarios em que se
desenvolve o drama de Antonio Sampaio, noivo de Beija. Sdo acrescentados, ao fim desse
trecho, mais dois cenarios, o que corresponde a fazenda da familia Felizardo (pais de Aninha,
a substituta de Beija na vida de Antbnio) e a casa da familia Mendonga (pais de Jodo
Mendonca, ainda ausente da trama mas, futuro rival de Antonio). O drama de Antonio une-se
ao de Beija (histdria nuclear da novela) e, dessa maneira, enquanto nos preocupavamos com
Beija, espidvamos desconfiados o que ocorria em S8 Domingos de Araxa, desejando que
Antobnio resgatasse Beija e que ndo ficasse noivo de Aninha. Nada disso aconteceu e Beija, de
presente, virou passado, traduzido em flashback na cena 34. Nela, Anténio que esta preso no
porédo da fazenda do pai, lembra de Beija nua e bela, em seus banhos na fonte da Jumenta.

Beija situa-se com naturalidade em seu espaco de “cativa” e dele podemos dizer que
traduz a época da historia contada. Por se tratar de um espaco resumido, adensa a esséncia
dramatica, ajuntando tensdo a narrativa. Quarto, sala, salGes, gabinete da Ouvidoria aparecem
com detalhes ou néo, alternando o drama e o0 espaco, dirigindo a atencdo do telespectador para o
essencial, Beija e seu drama. Tal procedimento, que tanto pode ter sido indicado no roteiro de
Aguiar Filho (rubricas da cena), como, também, criado pela sensibilidade dramética do diretor
Rossano, permitiu momentos significativos no encadeamento do drama, como na cena 29.

Beija traja vestido em zibelina vermelha, rico em suas linhas e na sugestdo do recato
sedutor pretendido pela cortesd. Entra com andar decidido e para junto a um arcaz, no que
poderia ser o gabinete do Ouvidor ou uma ante-sala do gabinete, interrompendo a passagem
do Sr. Juca, o secretario do Ouvidor. Ele, fascinado, ouve perplexo o que ela lhe diz - por

saber das atividades ilegais por ele praticadas, uma prerrogativa de seu cargo —: sera

"8 http://www.fortunecity.com/lavender/tomatoes/792/novelas/donabeija.htm
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doravante sua parceira nos lucros por ele, ilicitamente, obtidos. A resposta é inaudivel mas
sabemos ser afirmativa. Beija traz consigo além do vestido vermelho, um atrevimento
explicito, resultante do destino cruel que sobre ela se abatera. Nesse momento néo € a cortesa
do Ouvidor, nem a moca casta de Sdo Domingos de Araxa, nem a prostituta barata que se
insinua para o Sr. Juca. Vestida de vermelho é a Beija que, com a cabeca erguida, esta pronta
para enfrentar o que sobre ela se disser de desprezivel, e mais, seu atrevimento sera
proporcional a desaprovacéao social que nessa ocasiao ja sabe ser a ela dirigida. Alem de tudo
isso € a Beija que se interpds entre o cenario e 0 nosso olhar, conduzindo-o para a dor de uma
mulher decaida, socialmente rejeitada sem nos dar espaco para observar detalhes cénicos ou
outros de qualquer natureza mesmo que, porventura, fossem descritos pela camera.

A cena provocada pela passagem fortuita do Sr. Juca pelas dependéncias da Ouvidoria
alterou, por sua vez, a ordem desejada em nossa observacdo da personagem, colocando em
destaque a cena 40, na qual ocorre um segundo encontro entre Beija e 0 secretario do
Ouvidor.

Dessa vez, 0 encontro entre Beija e 0 Sr. Juca se da em campo aberto. Beija ja
aprendera, a essa altura, a usar sua beleza em proveito proprio. Um sébrio figurino de
montaria realca seus encantos, tornando-a irresistivel o suficiente para convencer o Sr. Juca a
aceitar o seu audacioso convite: té-la na cama do Ouvidor mediante vultuosa quantia. Uma
sucessdo de closes mostra, com intensidade, expressGes que revelam os propdsitos da
personagem, confirmado na cena 45, quando Beija recebe, em seu quarto, um rico
comerciante (que antes pagou a Severina, em ouro e joias, para possui-la), dispensando-o
antes da chegado do Ouvidor.

Se 0s personagens devem agir para mostrar 0 seu carater vimos o quanto basta, Beija
tomou novo rumo. Nao cabem aqui novas interpretacdes sejam elas de que natureza forem. As
que fizemos, anteriormente, nos parecem suficientes. Cabe apenas ressaltar que, roteirista e
diretor reforcaram as caracteristicas de Beija em a¢do. A cAmera a acompanhou passo a passo.
Mostrou-nos em cena intermediaria, a de nimero 35, Beja e Severina em ritual religioso na
senzala. Embora fala e acdo parecam distanciar-se, é confirmado o que foi anunciado no
convite feito ao Sr. Juca, mudando o curso dos acontecimentos: Beija amaldi¢coa todos 0s
homens que a tocarem, dando a cena por encerrada. Porém, fica o que ela disse explicitando o

seu conflito interno. N&o era o que ela queria, entretanto:

O estupro e o rapto, portanto, separam Beija ndo apenas de sua familia, de
seu noivo e de sua cidade, como também das mulheres virgens e casadas. O
estupro de Beija transforma-a (...) Sua transformacdo possui ainda outra
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caracteristica: ndo foi desejada por ela. O Ouvidor conquistou seu corpo,
mas ndo dominou sua vontade. (...) Ndo tendo familia a representar e tendo
perdido sua honra, ela se define entéo apenas pela sexualidade. (Abreu Filho
1983, p. 87)

O Ouvidor ndo dominou a vontade de Beija, vontade essa responsavel (em cena nao
identificada em nossos recortes, talvez, por ter sido meramente narrativa) pelo retorno das
terras do Triangulo Mineiro & Provincia de Minas Gerais."

Para a televisdo tal feito ndo se fez importante. Em sua narrativa preferiu manter o tom
erdtico e feminista que pontuou a trama amorosa de Dona Beija, a qual privilegiava feitos
valorativos de outras qualidades tais quais a da mulher determinada e livre que dirigia sua
sexualidade e sua prépria vida. Na telenovela, Beija, ao passar de vitima a mulher sedutora e
independente, “é poderosa, rica, detém a iniciativa nas relagdes com os homens que, diante
dela, se tornam timidos e recatados como as mulheres” (Abreu Filho, 1983, p. 88).

Embora a personagem Beija da televiséo tenha nascido da imaginacgdo de Vasconcelos
e de Leonardos, ela se liberta, ao deixar Paracatu, de qualquer traco inicialmente devido a
aproximacgdo com os romances, levando consigo a sua autonomia construida, agora, pela “(...)
extrema eficacia da camera, no seu papel de olho que acompanha o personagem e nos mostra,
passo por passo, quem ele é (...)” (Pallottini, 1989, p. 75).

Dessa forma, vemos Beija e Severina na cena 31. Um grande baile esta acontecendo
nos salGes da Ouvidoria. Beija, ainda em seus aposentos, veste-se auxiliada por Severina. N&o
h& motivo para palavras nem colocacdes desnecessarias. Nesta cena a camera é o narrador
principal. Ja comentou cenérios e figurinos em mindcias e ja nos segredou que Beija preparou
uma aparicdo espetacular: vestiu-se de forma totalmente desusada. Seu figurino (talvez
fantasia), embora rico em textura e cores, ndo se integra ao ambiente, a situacdo e nem as
pessoas, as quais vestidas no padrdo desejavel para a época e a ocasido, esperavam pela
chegada da cortesa do Ouvidor. Ela terminara de se vestir. O vestido trazia corpete em cetim
em nada arrojado. De corte simples, porém cuidado, ndo revelava nada a mais do que a forma
arredondada dos seios. A camera iniciou o exame do figurino pela parte superior e frustou
nossas expectativas, a essa altura grandes, em funcédo da espera prolongada e do fato de ser o
primeiro baile de Beija em Paracatu, ocasido na qual, supostamente, seria aceita entre as
pessoas de “bem” da sociedade local. Os cabelos penteados e enfeitados com tiara de ouro, 0
rosto invariavelmente belo. A camera, cada vez mais minuciosa, refaz o percurso e desce

mostrando a saia que complementa o figurino. Seu corte, sua transparéncia, suas muitas cores,

7 Conforme Capitulo | desta tese.
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seu corte irregular em pontas que caem em alturas variadas sobre pernas bem torneadas é o
gue esperdvamos ou, se nao era, foi o que fez de Beija uma figura inesquecivel. E, assim
desvendada, ainda a s6s com Severina, revela: “ndo sou mais a mesma mulher”. Sem nos
deter nas tomadas e nos planos que compuseram a cena, 0 que nao caberia em NnOSSOS
propdsitos, podemos, entretanto, acentuar que o trabalho executado pela cdmera nos fez
cumplices dessa confissdo. Foi a detalhada descrigdo do figurino de Beija que determinou a
dimensdo da mudanca da personagem, tornando-a o foco da cena e da ampliacdo da tenséo.

Ao final, ficam claros para o telespectador a mudanca do carater de Beija, assim como
os indicios dos problemas e conflitos que pontuardo o desenvolvimento da trama da novela.
Por certo, |4 estardo no segundo bloco por nés denominado Anos de Ouro, montado a partir
das cenas-situacdo abaixo colocadas.

Os telespectadores que ao inicio da novela viram Dona Beija com certa parcimonia,
em seus Anos de Formagdo, foram envolvidos pelos encantos de Beija e ndo mais a
abandonaram, mesmo porque o problema, a promessa, e a expectativa criados em capitulos
diarios fizeram com que o telespectador partilnasse da soliddo e do desamparo da
personagem, torcessem para que Anténio conseguisse resgata-la e se preocupassem quando o
Ouvidor anunciou sua partida para o Rio de Janeiro e Beija a sua volta para Sdo Domingos de
Araxa. Assim, ndo ha escolha para esse telespectador a ndo ser seguir Beija e Maité Proenca
em seu regresso para Sdo Domingos de Araxa.

ANOS DE OURO (cenas-situagao: 54 a 178)
SAO DOMINGOS DE ARAXA

CENA 54 - ARREDORES DE SAO DOMINGOS DE ARAXA - EXT. - DIA
Vista geral do arraial.
Beija chega. Rica e bela traz enorme fortuna
CENA 55 - SAO DOMINGOS DE ARAXA - DELEGACIA - INT. - DIA
Moisés (escravo de Beija) pede ao guarda que entregue as chaves da casa do avo
de Beija, ali guardadas desde o triste acontecimento que marcou o seu rapto.
CENA 56 - ARREDORES DE SAO DOMINGOS DE ARAXA — EXT. - DIA
Moisés retorna e entrega as chaves a Beija que diz: “a Beija de Paracatu esta
morta.”
CENA 57 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - INT. - DIA
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Pais e irma de Antbnio comentam a volta de Beija. Estdo preocupados com
Antonio e seu proximo casamento com Aninha.
CENA 58 - FAZENDA DA FAMILIA FELIZARDO - INT. - DIA
Pais contam a Aninha sobre o retorno de Beija.
CENA 59 -CENTRO - EXT. - DIA
Beija entra na igreja acompanhada pelo padre Aranha. Antonio a vé, de longe, e
sai a galope.
CENA 60 - CASA DO JUIZ - INT. - DIA
Na sala o juiz e sua esposa falam sobre a grande novidade: a volta de Beija.
CENA 61 - IGREJA - INT. - DIA
Na sacristia, Beija diz ao padre Aranha que ama Antonio.
CENA 62 - CASA DE BEIJA-INT. - NOITE
Antonio vai vé-la. Ainda se amam. Beija pede que decida: ela ou Aninha.
CENA 63 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - INT. - DIA
Antonio avisa que decidira entre Beija e Aninha. A familia o pressiona. Ele ndo
deve se casar com Beija.
CENA 64 - CASA DE BEIJA-INT. - NOITE
Antoénio diz a Beija que se casara com Aninha. Beija chora.
CENA 65-CENTRO - EXT. - DIA
Cortejo do casamento de Antonio e Aninha.
CENA 66 - CASA DE BEIJA - EXT. -DIA
Beija chora.
CENA 67 - BORDEL - INT. - NOITE
Candinha da Serra fala de Beija: sua beleza, sua fortuna e o sobrado em
construcdo no Largo da Matriz.
CENA 68 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA —INT. - NOITE
Beija discute com seus velhos amigos, acerca da obra da chécara do Jatoba.
CENA 69 - CHACARA DO JATOBA - SALAO - INT. - DIA
Festa de inauguracéo. Beija reina entre os homens.
CENA 70 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - JARDIM - EXT. - NOITE
Aninha conta a Antonio que esta gravida.
CENA 71 - CHACARA DO JATOBA - SALAO - INT. - DIA
Beija diverte-se com seus convidados.
CENA 72 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - QUARTO - INT. - NOITE
Antonio e Aninha se amam.
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CENA 73 - CHACARA DO JATOBA - SALAO - INT. - DIA
Beija escolhe entre os convidados aquele que passara a noite com ela.
CENA 74 - FONTE DA JUMENTA - EXT. - DIA
Beija, nua, toma banho.
CENA 75 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - QUARTO - INT. - NOITE
Antbnio, ao lado de Aninha, ndo consegue esquecer Beija.
CENA 76 - CHACARA DO JATOBA - SALAO - INTE. - DIA
Beija danca para convidados seletos e pagantes.
CENA 77 - FAZENDA DOS SAMPAIO - JARDIM - EXT. - NOITE
Aninha esté perdida diante da situagdo. Anténio ndo quer sua companhia.
CENA 78 - CHACARA DO JATOBA - SALAO - INT. - DIA
Beija da ordens aos seus escravos: receber bem e zelar pela sua seguranca.
Severina cuida das financas.
CENA 79 - ARRAIAL — TABERNA DO VESPASIANO — INT. - NOITE
Antbnio, triste e cabisbaixo, bebe. Ouve 0 que dizem sobre o Jatoba e decide
procurar Beija.
CENA 80 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - JARDIM - EXT. - NOITE
Antbnio chega e discute com Beija que o manda procura-la no Jatoba, como
qualquer um de seus clientes e, como eles, faca devidamente o pagamento pelos
seus favores. Ele sai enfurecido.
CENA 81 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - CAMPO - EXT. - DIA
Antbnio e Vado conversam sobre Beija. Ele ndo pode viver sem ela.
CENA 82 - CHACARA DO JATOBA - SALAO - INT. - DIA
Antbnio aguarda, como 0s outros, a possibilidade de ser escolhido por Beija. Ela
decide-se por um forasteiro retirando-se, com ele, para 0s seus aposentos.
CENA 83 - ARRAIAL — TABERNA DO VESPASIANO — INT. - NOITE
Fortunato, Galdéncio e Belegarde, figuras locais, falam maravilhas sobre Beija.
CENA 84 - CHACARA DO JATOBA - SALAO - INT. - DIA
Antbénio retorna e aguarda. Apos breve dialogo Beija capitula e Anténio fica.
CENA 85 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO — SALA - INT. - DIA
Aninha (gravida) e a méde de Antonio comentam sua auséncia.
CENA 86 - CHACARA DO JATOBA - QUARTO DE BEIJA - INT. - DIA
Beija e Antdnio tomam café na cama. Felizes falam de amor.
CENA 87 - BORDEL - INT. - NOITE
Cel. Felizardo, pai de Aninha, fala de Beija e Antonio.
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CENA 88 - CHACARA DO JATOBA - QUARTO DE BEIJA - INT. - DIA
Beija e Antbnio na cama. Ela, apaixonada, diz que ele podera vé-la no sobrado do
Largo da Matriz.
CENA 89 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - QUARTO - INT. - DIA
Aninha da a luz mais um filho, sem a presenca de Antonio.
CENA 90 - CHACARA DO JATOBA - QUARTO DE BEIJA - INT. - DIA
Beija e Antdnio na cama.
CENA 91 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - QUARTO - INT. - DIA
Antobnio volta e pede perdao a Aninha.
CENA 92 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - DIA
Beija comunica sua gravidez para Antonio, que diz ndo saber se é o pai.
CENA 93 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - SALA - INT. - DIA
Aninha cuida dos filhos e sua sogra conta a ela a gravidez de Beija. Todos sabem
que é filho de Anténio. A irma de Antdnio se revolta.
CENA 94 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - DIA
Antonio quer assumir a paternidade do filho que Beija espera. Ela ndo aceita.
CENA 95 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO — SALA - INT. - DIA
Aninha recebe seus pais que comentam a gravidez de Beija. A mée e a irma de
Antbnio estdo presentes. Essa Ultima se despede e sobe para o quarto. Com a arma
de Antdnio tenta matar-se. Ao ver o irmdo ao seu lado o faz jurar que deixara
Beija.
CENA 96 - IGREJA - INT. - DIA
Beija (gravida) e Aninha se encontram. Ofendem-se. Aninha esta certa de que
Antbnio deixara Beija e Beija de que ele ndo a abandonara.
CENA 97 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA —INT. - NOITE
Antbnio veio para se despedir e assim o fazem, acreditando Beija e ele ser para
sempre.
CENA 98 — CASA DA FAMILIA MENDONCA - INT. - DIA
Avelino (maestro) e a mée de Jodo falam de amor.
CENA 99 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - QUARTO - INT. - DIA
Beija d& a luz uma menina: Thereza Thomasia de S&o José.
CENA 100 — CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - DIA
Severina mostra Thereza para os amigos de Beija.
CENA 101 - CASA DA FAMILIA MENDONCA - SALA - INT. - DIA
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A mae de Jodo comenta com Avelino a formatura do filho em Direito e sua
préxima chegada.
CENA 102 - CHACARA DO JATOBA — SALAO - INT. - DIA
Beija reinicia suas atividades. Fortunato pede que realize seu sonho: ver Beija tal
qual Lady Godiva. Beija consente.
CENA 103 - ARRAIAL - CENTRO - EXT. - NOITE
Beija surge nua sobre seu cavalo branco, puxada por Severina. Seus admiradores
assistem com respeito. Entre eles, surge Jodo Mendonga recém chegado da
Corte.
CENA 104 - IGREJA - INT. - DIA
Avelino procura Padre Aranha. Confessa seu amor pela mae de seu amigo Joédo
Mendonca.
CENA 105 - CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - DIA
Jodo Mendonga, encantado com a aparicdo de Beija na noite anterior, foi vé-la.
Juntos, lembram da infancia e das aulas de catecismo com o Padre Aranha.
CENA 106 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - QUARTO - INT. - NOITE
Aninha diz que precisa de Antonio. Ele pensa em Beija.
CENA 107 - FONTE DA JUMENTA - EXT. - DIA
Jodo acompanha Beija em seu ritual de beleza e, juntos, se banham, nus, na
fonte.
CENA 108 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - JARDIM - EXT. - DIA
Anténio e Vado conversam. Anténio tem ciimes de Jodo Mendonca.
CENA 109 - CHACARA DO JATOBA - QUARTO - INT. - DIA
Beija e Jodo Mendonca na cama.
CENA 110 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - SALA - INT. - DIA
Aninha conta a Ant6nio que Beija € amante de Jodo Mendonca.
CENA 111 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - DIA
A mée de Jodo Mendonca visita Beija. Intercede pelo filho. Beija nada promete.
CENA 112 - FONTE DA JUMENTA - EXT. - DIA
Beija e Jodo Mendonca séo interceptados por Antonio e seus homens. Antonio 0S
ameaca. Beija toma a frente e passa por todos sem medo.
CENA 113 - CASA DA FAMILIA MENDONCA - SALA - INT. - DIA
Avelino vai embora para o Rio de Janeiro e se despede da mae de Jodo.
CENA 114 - CHACARA DO JATOBA - SALA - INT. - DIA
Beija avisa Severina que vai parar, por um tempo, as atividades da chécara.
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CENA 115 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - QUARTO - INT. - NOITE
Antbnio pede a Aninha para criar Thereza, sua filha com Beija. Aninha recusa.
CENA 116 - ARRAIAL - LAGO - EXT. - DIA
Avelino e Josefa (mée de Jodo) se encontram.
CENA 117 - ESCRITORIO - INT. - DIA
Jodo e o pai trabalham.
CENA 118 - ARRAIAL - LAGO - EXT. - DIA
Avelino e Josefa se despedem.
CENA 119 - CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - DIA
Antonio invade a casa de Beija para ver Thereza. Beija consente.
CENA 120 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - DIA
Fortunato confirma: Beija esta gravida de Jodo.
CENA 121 - ESCRITORIO - INT. - DIA
Severina pede que Jodo a acompanhe. Dona Beija precisa vé-lo.
CENA 122 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - INT. - DIA
Beija da a noticia a Jodo, que a recebe com alegria.
CENA 123 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO — SALA - INT. - DIA
Aninha conta para Antdnio que Beija esta gravida de Jodo.
CENA 124 - CENTRO - EXT. - DIA
Beija, Jodo e padre Aranha passeiam. Param ao verem Antonio chicoteando um
escravo. Beija, ao que parece, sente prazer com a cena.
CENA 125 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - QUARTO - INT. - DIA
Nasce Joana de Deus de S&o José, filha de Beija e Jodo.
CENA 126 - BORDEL - INT. - NOITE
Frequentadores falam de politica, provocando discussdes entre liberais e
conservadores. Jodo Mendonca entra e Candinha comenta: Beija voltou para
Antonio.
CENA 127 - CENTRO - EXT. - DIA
Guarda anuncia alistamento para a guarda nacional. (1831)
CENA 128 - CENTRO - EXT. - DIA
Antbnio passa a galope. (1835)
CENA 129 — CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - DIA
Thereza ndo quer se casar com Botelho. Ela e a mée discutem. Ant6nio aparece e
exige que Beija ndo convide os Mendonga para o casamento da filha. Beija e

Antoénio discutem: ela é a dona da casa e, portanto, quem decide.
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CENA 130 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - SALA - INT. - DIA
Aninha, a mae de Antonio e os filhos discutem sobre o comparecimento de
Antbnio ao casamento de Thereza. Ele, irredutivel, diz que acompanhara Beija
na cerimonia.

CENA 131 - CENTRO - EXT. - DIA
Cortejo do casamento de Thereza. (Antdnio, Beija, autoridades locais e
convidados)

CENA 132 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - NOITE
Festa do casamento de Thereza. Anténio bebe e cria problemas para Beija ao
desacatar os Mendongas. Ao mesmo tempo, discussdes politicas ocupam grupos
de convidados, salientando-se as questdes sobre regéncia e republica.

CENA 133 - CASA DA FAMILIA MENDONGCA - SALA - INT. - NOITE
Jodo é informado pelos pais sobre o comportamento de Anténio.

CENA 134 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - NOITE
Fim da festa. Beija rompe com Antonio. N&o aceita que ele mande em sua casa e
em sua vida.

CENA 135- DELEGACIA - INT. - DIA
Guardas foram informados da possivel passagem de Quarentinha (perigoso
assassino) por Sdo Domingos de Araxa.

CENA 136 - FONTE DA JUMENTA - EXT. - DIA
Prostituta é assassinada pelo bandido.

CENA 137 - CASA DA FAMILIA MENDONCA - SALA - INT. - DIA
Despedida do pai de Jodo que, junto com outras autoridades, saira a procura do
assassino.

CENA 138 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - INT. - DIA
Belegarde relata a Beija 0 ocorrido na fonte e pede que tome cuidado.

CENA 139 - ARRAIAL - CAMPO - EXT. - DIA
Pai de Jodo Mendonga € morto pelo bandido.

CENA 140 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - CAMPO - EXT. - DIA
Antonio e Vado conversam. Antonio ndo sabe viver sem Beija.

CENA 141 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - QUARTO - INT. - DIA
Beija consola Jodo pela morte do pai. Antonio invade o quarto e Beija confirma:

ndo o quer mais.
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CENA 142 - CHACARA DO JATOBA - JARDIM - EXT. - NOITE
Antonio chega para um encontro marcado com Beija, que ndo compareceu e
mandou Moisés (escravo) deixar o cdo solto. Antbnio é atacado e ferido
gravemente.

CENA 143 - CASA DO FORTUNATO - SALA - INT. - NOITE
Fortunato socorre Antonio.

CENA 144 — CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - DIA
Jodo Mendonga comenta com Beija sobre o acidente ocorrido com Antonio.
Beija ndo se manifesta. Jodo que percebeu ter sido ela a responsavel diz ter medo
dela e de suas atitudes maldosas.

CENA 145 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - QUARTO - INT. - NOITE
Aninha e Antdnio conversam sobre o acidente. Aninha diz que Beija é capaz de
tudo para prejudica-lo.

CENA 146 - DELEGACIA - INT. - DIA
Botelho e o delegado conversam sobre politica.

CENA 147 - ARRAIAL - CAMPO - EXT. - DIA
Antbnio contrata dois jaguncos para surrar Beija.

CENA 148 - FONTE DA JUMENTA - TRILHA - EXT. - DIA
Beija e Severina séo surpreendidas pelos jaguncos que atacam Beija. Severina
grita e tenta defender sua sinha. Enquanto isso Beija é brutalmente surrada. Nas
proximidades um pesquisador estrangeiro ouve 0s gritos e corre para prestar
socorro. Encontra Severina desolada e Beija quase morta.

CENA 149 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - SALA - INT. - DIA
Antbnio diz a mée que estdo vingados.

CENA 150 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - QUARTO - INT. - DIA
Beija muito ferida ¢ atendida por Fortunato, Severina, as duas filhas e Jo&o.

CENA 151 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO — SALA - INT. - DIA
Aninha pergunta a Antonio se foi ele quem mandou surrar Beija. Ele nada
responde.

CENA 152 — CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - DIA
Beija recebe a confirmacéo: foi Anténio o mandante do crime.

CENA 153 - IGREJA - INT. - DIA
Na sacristia padre Aranha ouve a confissdo de Josefa: ela teve um caso com

Avelino. Jodo ouve e fica transtornado.
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CENA 154 — CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - DIA
Beija recebe o coronel e pede a ele que mande matar 0s negros que a surraram.
CENA 155 - ARRAIAL - CAMPO - EXT. - DIA
Os agressores de Beija sdo mortos pelos homens do coronel Botelho.
CENA 156 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - DIA
Beija recebe a confirmacéo de que sua vontade foi cumprida.
CENA 157 - PARACATU DO PRINCIPE —- GARIMPO - EXT. - DIA
Escravo negro esconde diamante que encontrou e foge. Seu sonho: dar o
diamante a Beija para té-la em seus bracos.
CENA 158 — ARRAIAL - HOSPEDARIA - INT. - DIA
Avelino chegou e estd muito doente.
CENA 159 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - DIA
Fortunato pede a Beija para receber Avelino e ela concorda.
CENA 160 — CASA DA FAMILIA MENDONGCA - SALA - INT. - DIA
Jodo fica sabendo que Beija acolheu Avelino.
CENA 161 — CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - DIA
Jodo entra e ordena que Beja mande Avelino embora. Ela, indignada, diz que néo
o fard. Brigam e se separam para sempre.
CENA 162 - ARRAIAL - ARREDORES - EXT. - DIA
Escravo de Paracatu do Principe chega a Sdo Domingos de Araxa.
CENA 163 - CENTRO - EXT. - DIA
Cortejo do casamento de Joana, filha de Beija e Jodo Mendonca.
CENA 164 - CHACARA DO JATOBA - JARDIM - EXT. - DIA
Beija é procurada pelo escravo de Paracatu do Principe (Ramos).
CENA 165 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - QUARTO - INT. - NOITE
Aninha e Antbnio conversam. Ela tem medo de que algo aconteca a ele. Tudo
estd muito bem e, para ela, a felicidade tem pernas curtas.
CENA 166 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - JARDIM - EXT. - NOITE
Beija conversa com Ramos. Contrata-o para matar Antonio.
CENA 167 - CENTRO — EXT. - NOITE
Severina mostra Antonio para Ramos.
CENA 168 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - QUARTO — INT. - NOITE
Ramos espera por Beija. Ela entra e se entrega a ele, como parte do acordo

firmado para que o escravo mate Antonio.
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CENA 169 — TABERNA — INT. - NOITE
Antbnio joga na taberna.

CENA 170 — CASA DO LARGO DA MATRIZ - QUARTO —INT. - NOITE
Beija se arruma e entrega para Ramos o restante do pagamento: pedras preciosas
que ele guarda em sua bota.

CENA 172 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - JARDIM - EXT. - NOITE
Ramos é picado por uma cobra enquanto aguardava sua vitima. Antdnio o vé
ferido e o socorre.

CENA 173 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - DIA
Beija, arrependida, conta para Jodo sobre Ramos e seus propdsitos. Pede que a
ajude. Ela, ainda, ama Antonio.

CENA 174 - FONTE DA JUMENTA - EXT. - DIA
Candinha da Serra e suas meninas tomam banho.

CENA 175 - CHACARA DO JATOBA - SALA - INT. - DIA
Beija, acompanhada por seus escravos, desmonta a casa.

CENA 176 - FONTE DA JUMENTA - EXT. - DIA
Antbnio conversa com Ramos nas proximidades da fonte. Ramos aguarda o
momento oportuno e atira em Antonio. Foge. Antonio é socorrido por Candinha
e suas meninas. Umas ficam e outras vao avisar Beija.

CENA 177 - CHACARA DO JATOBA - JARDIM - EXT. - DIA
Meninas chegam gritando. Beija desesperada segue-as, acompanhada por seus
escravos. Ao ver Antonio, abraca-o, sem culpa.

CENA 178 - FAZENDA DA FAMILIA BOTELHO - QUARTO - INT. - DIA
Antbnio agoniza entre as duas mulheres: Aninha e Beija. Mée, filhos, mulheres,

todos choram. Antonio morre e sua mée manda Beija se retirar.

Estabelecer um novo ponto de partida para a abordagem do bloco de cenas—situagédo
que compdem Anos de Ouro, ndo foi tarefa simples. A densidade narrativa e o natural
aumento de complexidade impresso a trama, traco peculiar em segundas partes de qualquer
narrativa, seja ela teatral ou televisiva, nos aconselharam a ndo perdermos de vista nosso
condutor, a personagem Dona Beija. Se, até aqui, ela nos deu a motivagdo e 0 rumo para a
localizagdo dos episddios significativos que contemplaram nossos propositos — vé-la e
interpreta-la na televisdo —, ndo devemos correr o risco desnecessario advindo de mudancas

de método ou de estratégia na conducdo do nosso olhar. Portanto, selecionamos, em meio a
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cenas que compdem o quadro geral da narrativa de Anos de Ouro, acima colocadas, 0s
momentos que pensamos Sser mais expressivos para representar o drama da vida de Beija, tal
qual foi traduzido para a televisao.

Podemos pensar o roteiro televisual de Anos de Ouro na divisdo classica de uma obra
dramaturgica, ou seja, em trés atos: o primeiro de antecipacdo e exposi¢do do problema; o
segundo de aprofundamento das crises e conflitos; e o terceiro o da resolucdo.

No primeiro ato, veremos que as situacdes dramaticas criadas a partir do retorno de
Beija para Sdo Domingos de Araxa desenvolveram-se a partir de seu poder de seducdo e de
seu poder politico. Ambos derivam da influéncia recebida pela personagem na convivéncia
com o Ouvidor e com 0s meios econdmicos habilmente conquistados como forma de
compensar a sua perda existencial, tida pela sociedade local como insuperavel. Sob essa
perspectiva, Beija deveria cair na vala comum das mulheres decaidas o que, no entanto, nao
se deu.

No segundo ato, assistiremos ao aprofundamento dos problemas colocados e criados
por Beija, originados na forma adversa como se impds ao contexto sociocultural local, ao
buscar sua antiga posi¢cdo, ou mesmo na impossibilidade de recupera-la, buscando uma
posicdo “digna” a sua condicdo de cortesd bem sucedida. Instauram, nesse movimento, 0s
conflitos e as consequentes tentativas de equilibrio que os acompanham. Finalmente, no
terceiro e Ultimo ato, se d& a resolugéo.

Portanto, vamos ao primeiro ato. Dele, e dos demais, ja conhecemos todos os fatos.
Esses foram descritos em situacOes diversas, como as guardadas na memoria familiar, as que
foram avalizadas pelos métodos historicos e as que foram criadas pelas tradugdes culturais,
também, por nos abordadas. Diante disso, resta-nos salientar passagens relevantes para a
construcdo e a interpretacdo da personagem Dona Beija na teledramaturgia.

Em principio, vamos nos deter em trés momentos, o do retorno de Beija; o da

consolidacdo de sua imagem; e 0 da sua conquista amorosa.

1°ATO
O RETORNO DE BEIJA - (cenas - situacdo 54 a 67)

O mesmo plano geral que anunciou, anos antes, a chegada da familia de Beija a S&o
Domingos de Araxa, anuncia agora a chegada da nova personagem Dona Beija, rica e bela e,

ao que parece, bem intencionada quando anuncia: “a Beija de Paracatu estd morta”. Uma
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informacdo indicativa de paz e vida serena ao lado do homem amado e de uma possivel prole
saudavel e igualmente feliz. Mas, sem demora, a camera invade a fazenda da familia
Sampaio, a fazenda da familia Felizardo, a casa do juiz Costa Pinto, exibindo a preocupacao
de todos com a presenca de Beija, que apesar de vitima do destino, ndo podera ser acolhida
como antes entre as pessoas de bem, resumidas nos poucos personagens que compdem o0s
nacleos secundarios anteriormente apresentados. A eles se junta o padre Aranha, eterno
defensor de Dona Beija, que conduz em seu espaco, a igreja, as cenas reveladoras do bem e
do mal. E assim que Beija ao chegar, procura-o, em cena montada para mostra-la, de modo
gue muitos a viram ao entrar, com ele, na sacristia, incluindo Anténio Sampaio. No momento
em que Beija diz ao padre gue ainda ama Antdnio e 0 vemos passar, a galope, em seu cavalo,
nosso interesse é deslocado para o préximo encontro que sabemos ira acontecer. E, acontece.
Antbnio procura Beija em sua casa e promete decidir entre ela e Aninha sua noiva. A
narrativa caminha a passos lentos de modo a manter nosso interesse.

Acompanhamos, entdo, Antdnio em sua tentativa de convencer sua familia a aceitar
Beija, e Beija, em sua casa, perdida em seus devaneios inuteis. Anténio, no dia seguinte, volta
a casa de Beija. Sua decisdo foi tomada e nada ha a fazer: Aninha serd sua mulher. Beija,
desesperada, chora na intensidade pretendida pelo diretor, que reserva para a cena seguinte o
ponto alto da situacdo dramaética apresentada na chegada de Beija a S&o Domingos de Arax4,
guando ainda se podia esperar um final feliz para a vitima de rapto e estupro, ele agora é
inteiramente descartado: Beija, de sua casa, V& passar o0 cortejo do casamento de Antonio e
Aninha. Todas as emoc¢des sdo mobilizadas pela narrativa, ficando explicita na cena as
intencdes do autor em nos conduzir para o deslocamento do papel de Beija, anunciado pela
transformac&o radical das expectativas de inicio criadas e ndo concretizadas. A informacao
vem na voz de Candinha da Serra, dona do bordel local que, em seu posto de permanente
observadora, acompanha o desenvolvimento de cada situacdo dramética protagonizada por
Beija. Segundo Candinha, Beija rica e bela empenha-se, apds o casamento de Antdnio, na
construcdo de um sobrado no Largo da Matriz.

Do visto e registrado nesse primeiro momento, podemos ressaltar a variacdo na acédo e
na distribuicdo do material dramatico, dosado, ao que parece, conforme as alteracdes do
interesse do telespectador. Interesse tal que deverd ser mantido mesmo tratando-se de um
trecho de transicdo, cujo objetivo € preparar, anunciar conflitos futuros. Por ndo representar
uma fase “fluente” em relacdo as curvas dramaticas que se apresentaram anteriormente mais
intensas — por ocasido do rapto e das mudancas ocorridas em Paracatu do Principe —, Beija

deixou o centro da cena. Seu afastamento temporario permitiu que outras agdes, com
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diferentes unidades espaciais e temporais adequadas a outros conflitos que ndo os seus,
movimentassem a histdria central.

Afinal, Beija, desde a estréia da telenovela, havia monopolizado os interesses do
publico e da Rede Manchete, o que fez de Maité Proenca a responsavel pelo sucesso obtido ja
nos primeiros capitulos. Coube ao diretor, portanto, corrigir um possivel desequilibrio
narrativo mostrando mudangas efetivas nas tramas secundarias, mesmo que tais mudancas
dissessem respeito ao retorno de Dona Beija. Ao privilegiar as familias Sampaio, Felizardo, e
também a do juiz Costa Pinto, assim como ao fornecer os tragcos caracteristicos da
personalidade do padre Aranha, autor e diretor tiveram a intencdo de familiarizar-nos com o
novo contexto da historia de Beija, a qual passou a ser também a de Sdo Domingos de Araxa.
Mesmo sem a forca dos personagens dos romances de Vasconcelos e Leonardos que lhes
serviram de protétipo, o Cel. Sampaio (Abrahdo Farc), Dona Ceci (Maria Fernanda), Maria
(Mayara Magri), Cel. Elias Felizardo (Sérgio Mamberti), Genoveva (Arlete Salles), Costa
Pinto (Lafayette Galvdo), Dna. Augusta (Marilu Bueno), Carminha (Virginia Campos), e 0
padre Aranha (Sérgio Brito) foram montados de acordo com as fungdes a eles destinadas no
enredo da telenovela, distribuidas nos muitos ramos da arvore de Pallottini (1998), j& que
deve o autor “ter a habilidade de distribuir o peso dos ramos de sua criagdo para impedir que

venha tudo abaixo” (p. 60).

CONSOLIDACAO DA IMAGEM DE BEIJA - (Cenas 68 a 87)

Antecipando-se a possiveis conjecturas que poderiamos tecer sobre as consequéncias e
a extensdo do abandono e rejeicdo de Beija pela sociedade, formalizado pelo casamento de
Antbénio com Aninha, a cdmera nos conduz a dois novos ambientes. Eles revelam em suas
atmosferas o drama da vida de Beija: o sobrado do Largo da Matriz e a chacara do Jatoba. Por
sabermos da importancia dos cenarios na composic¢do da narrativa televisiva, faremos deles,
no trecho a seguir, o centro de nossas observacades.

Além dos que definem o espaco reservado a protagonista — sua casa no arraial, a
chécara do Jatoba e a fonte da Jumenta —, acompanhamos agora, de forma detalhada, os usos e
costumes da familia Sampaio em sua casa da fazenda, assim como os seus dramas familiares,
que se avolumam e ultrapassam a intimidade do quarto de Antonio e Aninha, alojando-se nas
salas, varandas e jardins. Na forma previsivel para nos, espectadores, os capitulos alternam

cenas nos cenarios de um e de outro protagonista e, quando tal jogo se torna cansativo, leva-
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nos para o0s espacos publicos. Dessa forma nos familiarizamos com a desbotada taberna do
arraial, ambientada em arrumagéo pouco convidativa, e rapidamente passamos pelo bordel, 14
permanecendo o suficiente para ouvir 0 que a nos se destina, usado como recurso dramatico
narrativo, ou seja, 0 comentario feito pelo pai de Aninha, que, como um arauto, confirma aos
presentes a paixdo vivida por Beija e Antonio.

Da personagem que sabiamos ser senhora de sua vida e seus atos, sabemos agora, ao
vé-la atuando no sobrado ou na chacara, ter ela determinacdo suficiente para conduzir sua
propria vida, para o bem ou para o mal, assim colocados conforme os padrdes vigentes em seu
tempo e por ela obedecidos nas rotinas que estabeleceu em suas duas casas. Na do Largo da
Matriz € mulher recatada, ficando suas a¢Ges destinadas ao jogo de influéncias politicas, o que
fazia como ninguém; na chacara do Jatoba, por sua vez, € mulher sedutora que recebe homens
ilustres, ricos, do seu agrado, deles recebendo pequenas fortunas expressas em “presentes” por

seus favores:

Essa biparticdo residencial é também moral e politica. Moral porque
distingue um local de festas e encontros sexuais de outro, de residéncia néo-
sexualizada. Politica porque aponta para um fato até entdo novo: a distin¢éo
de dois espagcos em que um € consagrado a relacdo com pessoas de fora (o
Jatobd) e o outro é vedado a essas relagdes (0 paldcio na cidade). (Abreu
Filho, 1983, p. 102)

Dona Beija, portanto, se apropria de dois papéis, vivendo-0s em trajes e cenarios a eles
apropriados, o que significa que os figurinos e os cenarios determinaram, na producao
televisiva, a personagem em sua dupla representacdo (Zola apud Carlson, 1997).

No sobrado do Largo da Matriz, fica clara a permanéncia da memdria melodramatica.
Quando transformado em palco das muitas cenas nele gravadas, a narrativa passa pela
linguagem cénica, a das imagens, valendo-se delas para tornar o ambiente mais expressivo e
revelador.

Vasconcelos (1985) contribuiu, com suas minuciosas descri¢cfes, para a montagem
televisiva do sobrado do Largo da Matriz:

As cortinas ricas, vindas de Lisboa, foram suspensas das portas arqueadas,
de cedro rosa. As poltronas fofas de couro legitimo, mesa de jacaranda
trabalhada e a cama também de jacarandd, com [dossel] verde-musgo, foram
colocadas no palacio de Béja. (...) O chéo de tabuas de balsamo, largas, de
palmo, conforme uso, desapareceu nos tapetes estrangeiros. (...) No saldo de
visitas o lustre da Boémia pendia, faiscando cristais moveis. (...) Da maneira
gue Bé&ja acomodou ali sua mudanca, tudo ficou em boa ordem. (p. 188)
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N&o houve intencdo de copia fiel por parte da producédo de Dona Beija. Entretanto, o
que se percebeu foi a intengdo de manter a atmosfera do ambiente que circundou Béja no
romance. Na sala ou no quarto de Beija, a caracterizacao é corretamente indicada e vemos, ao
lado de um luxo moderado, um gosto por efeitos exagerados na cor ou na proporcao das pecas
que compdem 0s espacos onde a personagem se situa com certa relutancia. De qualquer
forma, o que se queria marcante assim ficou: no sobrado Dona Beija se impde como principal
figura local, atuando com recato ao receber suas desinteressadas visitas masculinas, amigos
gue ndo a abandonaram em nenhuma circunstancia. Sempre impecavel em seus figurinos de
época, proprios ao decoro do local, porém insinuantes na simplicidade de suas linhas, é no
sobrado que Dona Beija revela seu lado “bom”, construido entre cortinas esvoagantes e
cristais cintilantes.

Diferentemente do sobrado do Largo da Matriz, o interior da chacara do Jatoba nédo
interessou nem a Vasconcelos, nem a Leonardos. Talvez porque no Jatoba as acfes fossem
mais eloqiientes e Dona Beija mais envolvente. O certo é que somente os frutos do pomar do

Jatoba foram registrados:

Mudas vindas, como presentes, ostentavam frutos de ouro. Jabuticabeiras de
copas altas, sem galhos no liso tronco, vicejavam com seivoso vigor.
Mangueiras de Ouro Preto e S. Jodo del Rei arqueavam-se de frutos de polpa
delicada. Béja colhia mate vindo do Jardim Botanico da Capital das Minas,
tdo bem quanto o inglés de Ceildo. (...) As parreiras vindas de Paracatu
produziam, como la duas vezes por ano. Ndo eram uvas pequenas e acidas,
mas, graldas, coradas e sumarentas... (Vasconcelos, 1985, p. 249)

Vasconcelos ndo para por ai e continua mostrando o0s arredores em suas
potencialidades naturais, o suficiente, para ele, em sua caracterizacdo do Jatoba.

Ao quadro campestre, Leonardos (1986) acrescentou sem, no entanto, descrever:
“perfumes de Franca, tecidos de seda e veludo, cristais da Boémia, espelhos de Veneza (...) livros,
gravuras, quadros, méveis, loucas chinesas, de Macau e da Companhia das indias...” (p. 97)

Assim sendo, vé-se que Vasconcelos e Leonardos ndo foram cogitados pela producao
da telenovela quando essa se empenhou na criagdo da chacara do Jatoba. Podemos, por outro
lado também supor ter ocorrido 0 mesmo que nos romances, ficando a cena reservada a Dona
Beija e ao seu total dominio da situacdo (no minimo estranhavel), de ser apenas ela, na
chécara do Jatoba, a disputar as aten¢bes masculinas para, ao final, escolher em publico o
eleito para sua cama.

Continuando nossa analise dos cenarios, percebe-se que no saldo onde ocorriam as

reunides, ou mesmo no movimentado quarto de Beija, sdo permitidas liberdades de estilo e de
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época sem uma preocupacao real com o efeito da medida no desempenho de Beija, ou até com a
impressdo pouco confortavel causada no espectador pelos excessos de cores, texturas e formas
distribuidas em quase nenhum aparato cénico significativo. Ao sermos conduzidos ainda para
esse mesmo saldo da chacara do Jatoba, nosso olhar é atraido para o centro da cena, onde um
enorme sofa redondo, vermelho, marca invariavelmente as apari¢des de Beija que nele sentada
ou nele de pé (dancando) personifica a imagem da desordem, a ameaga permanente as maes de
familia e aos bolsos de seus maridos. (Abreu Filho, 1983). O Jatoba, conclui Abreu Filho, “é o
local onde D. Beija exerce sua supremacia, onde executa sua vinganca e de onde retira sua forca
e sua riqueza” (p. 90). Exatamente por ser o local destinado ao cumprimento de objetivos tdo
complexos, 0s quais exigem, em sua realizacdo, vontade e obstinacdo férreas da personagem e,
assim, um desempenho exemplar da atriz, colocaram-se de lado as possiveis contribuicdes que o
cenario da chacara do Jatoba pudesse oferecer a construcdo da personagem Dona Beija.

Enfim, para o publico, a imagem de Beija estava a essa altura confirmada pelo ja visto,
nos muitos capitulos apresentados e na historia contada pela musica-tema de Beija. Ouvida
diariamente na exibicdo da telenovela e nas paradas de sucesso das radios de todo o Brasil, ela
fixava na memoria do ouvinte o que a ele estava reservado nos préximos capitulos da novela e

também a nds antes de passarmos ao terceiro momento do 1° Ato de Anos de Ouro.

Beija flor, Beija menina
Quem a fez assim tdo divina
Quem a fez tdo bela e tio fera
Chuva e sol de primavera

Senhora de tantos amores
A dama de Araxa

Por ela sonham os homens
Quem a Beija beijara

Senhora também das dores
Do povo de Araxa

Por ela sofrem os homens
Quem a Beija vai desprezar

Que mistério, basta um olhar
Ela vai nos enfeiticando

Todo o homem perde o rumo
E se entrega ao seu dominio
Que poder teré essa tal mulher
Com seu doce mortal veneno
Ela ama, ela odeia

Mas ndo sei se ela € feliz

(Wagner Tiso e Viva Voz*)

8 (Tema de Dona Beija — http://www.teledramaturgia.com.br/donabei.htm).
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A CONQUISTA AMOROSA DE BEIJA (Cenas 87 a 102)

A trama amorosa foi tecida capitulo a capitulo da novela Dona Beija e, nesse espaco
dedicado a conquista amorosa, assim denominada para ressaltar 0 peso que representou na
narrativa televisiva a presenca tumultuada de Antonio Sampaio na vida de Beija. Daremos
destaque ao valor atribuido ao caso sentimental apontado, na recuperagdo do passado proposta
pelo género “novela de época”.

No caso o fundo histdrico presente nos textos literarios adaptados para a televisao,
sofreu o que geralmente ocorre nas versdes sucessivas sobre um mesmo tema, perdeu-se
diante do arranjo sentimental dado & adaptacdo das obras biograficas ja romanceadas por seus
autores Vasconcelos e Leonardos para a televisao.

Mesmo que em Dona Beija tenha havido uma estruturacdo evidente em torno de
caracteristicas proprias de heroinas que desafiam a cada agdo a sociedade a que pertencem,
sendo timoneiras de seu préprio destino, a novela ndo deixou de representar um campo fértil
para a inclusdo de um romance definitivo, o de Beija e Antonio, responsavel direto pelos
dramas de seus protagonistas.

Nessa perspectiva podemos aproximar mais uma vez a telenovela Dona Beija do
melodrama, na medida em que divide igual interesse pelos enredos comoventes e por sua acéo
“demolidora” na emotividade do espectador.

Quando Beija diz a Antdnio que ele podera vé-la na casa do Largo da Matriz, declara
também que estamos entrando num terreno novo, o da realizacdo sentimental, capaz de
provocar mudancgas impensaveis, mesmo para uma mulher independente como ela.

E nesse territorio que as surpresas provocadas pelas condi¢bes em que se formou o
tridangulo amoroso (Antdnio, Aninha e Beija) pontuam a narrativa que se faz agil. Salteiam os
dramas das duas mulheres em suas posi¢des absolutamente desiguais, e somos forcados a ora
sofrer com uma, ora com outra, desejando que as duas liqguidem com o machismo e a
ambiglidade do gald, Anténio Sampaio, representado na televisdo por Gracindo Janior.

Se na dramaturgia televisual a escrita dramatica recorre as normas do folhetim, vemos
no caso de Antdnio, a norma que privilegia a facilidade de decodificacdo do texto televisivo
pela utilizacdo de protétipos, que identificam os bons e 0os maus personagens, em tragcos mais
que conhecidos pelo publico em geral.

Antbnio Sampaio que no inicio da exibicdo da novela era bom, se tornou mau.
Gracindo Janior assim o personificou intensificando, nessa fase de traicdo conjugal,

desmandos com bebida, jogo e irresponsabilidade nos negécios da familia Sampaio, as
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“caracteristicas Unicas do seu personagem” (Tavola, 1984, p. 77). O ator ganha 0 espago
necessario para projetar Antdnio na dimensao que acreditamos pretendida pelo autor Aguiar
Filho, ou seja, suficiente como foco conflitante, porém permitindo, sempre, que Beija mande
na cena.

Na sequiéncia compreendida entre as cenas 87 e 102, regularmente alternadas entre as
casas de Beija e a fazenda da familia Sampaio, acompanhamos os dramas de Beija e de
Anténio num clima de permanente tensdo. Nascimento (filho de Aninha), gravidez (de Beija),
desconfianca (Beija tem muitos homens), magoa (de Beija e de Aninha), tentativa de suicidio
(irm& de Antonio), encontro (Beija e Aninha), separacdo (Antonio e Beija), delineiam a curva
draméatica mostrando ao final um rompimento que sabemos temporario e causador dos
conflitos que movimentardo os proximos capitulos. Importa ressaltar que Gracindo Janior foi
aos poucos, em capitulos anteriores a essa seqiiéncia, aprofundando as caracteristicas que nos
fizeram ver o bom e o mau Antdnio. Em situagdes muitas vezes desprovidas de contetdo
dramatico apreciavel, o ator ndo permitiu que Antdnio perdesse o potencial de interesse que
Ihe coube na trama amorosa, transformando-se em figura indispensavel na trama principal.

Ja na primeira semana de exibicao da novela Dona Beija a imprensa registrou:

Em Marquesa de Santos, Maité contracenou com Gracindo Jr., que fazia o
papel de Dom Pedro I. Agora, o ator volta aos bragos da mesma atriz como o
eterno apaixonado Antbnio Sampaio. Com a diferenca que, livre da pompa
imperial, Gracindo estd bem melhor. Na primeira semana, ele deu uma boa
nogdo televisiva de como se comporta um homem corroido pela paixao e
pela rejeicdo amorosa: de maneira violenta, alucinada e vingativa.*

Antbnio anunciou assim, desde o inicio, sua identidade, sujeita as alteragdes
provocadas por sua paixao por Beija que, ndo podendo ser evitada, transformou-se no motivo
de todos os seus males fazendo-o transitar entre a falha moral e a desgraca. Na cena 97,
Antbnio deixa claro que sua intencdo é oposta ao que diz. Embora afirme que ndo voltara para
Beija sabemos que o fara, assim como também sabemos que serd este 0 motivo da sua
infelicidade e da de Beija.

As cenas seguintes, incluindo a insisténcia com que visitamos a familia Mendonca, o
nascimento de Thereza filha de Beija, o retorno de Beija ao trabalho no Jatoba e o seu gesto
em aparecer nua no arraial, apontam para sua liberdade e sua autonomia, caracteristicas que,
de alguma forma, sempre acompanharam as atitudes de Dona Beija, na vida real ou na que

para ela criaram, quando das suas representacGes nos mais variados palcos.

81 http://www.fortunecity.com/lavender/tomatoes/792/novelas/donabeija.htm.
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2° ATO (cenas 103 a 134)

Observamos a despedida dos dois amantes, Beija e Antdnio, sabendo que o fio dessa
historia permaneceria aberto levando ao agravamento dos problemas e conflitos ja existentes.
Assim, personagens, enredo e o tempo serdo rearranjados no sentido de transpor esse
momento em que ocorrem mudancgas fundamentais na vida de Beija e de todos que com ela
dividem seus dramas.

A mudanca da configuracdo dramatica provocada pelo aparecimento de Jodo
Mendonca, e as historias paralelas necessarias a sua incluséo na trama principal, assim como a
permanéncia de Antdnio em todas as situagdes relacionadas a Beija, incluindo o casamento de
Thereza (sua filha e de Antdnio) e o nascimento de Joana, filha de Jodo, da seqliéncia a trama
amorosa, tida como ponto de partida para as demais observacGes que se colocarem como
necessarias.

A anunciada retirada de Antdnio da cena e da vida de Beija acarretou ao andamento da
novela uma estabilidade perigosa. Surge Jodo Mendonga, esperado tanto por sua familia como
pelos telespectadores continuadamente avisados de sua proxima chegada a S&o Domingos de
Araxa. Ao que parece sua vinda foi antecipada, ao menos em relacdo ao tempo dos romances,
o de Vasconcelos e o de Leonardos. Tal exigéncia foi provocada pela escrita dramatica
resultante da adaptacéo dos textos literarios, para a qual a alteracdo de tempo manteve o ritmo
da historia. Jodo chegou e de imediato viu Beija que, irresistivelmente nua, o encantou. Nada
mais a fazer a ndo ser acompanha-la em seus banhos na fonte da Jumenta, em seus raros
passeios pelas ruas do arraial, em suas tardes vazias passadas na sala da casa do Largo da
Matriz e em seu leito da chécara do Jatoba.

O deslocamento de Jodo na linha do tempo da narrativa televisiva e o entrelagcamento
da sua historia com a de Beija e a de Antdnio ndo alteraram sua presenca insipida e pouco
adequada ao temperamento de Beija e ao contexto da novela. Segundo Pallottini (1998), “o
personagem existird se o ator der a ele seu sangue, sua carne; caso contrario ndo” (p. 144).
Assim pensando Marcelo Picchi esvaziou o pouco que restou do Jodo Mendonga dos
romances e da histdria, fazendo de suas agdes e falas um arremedo do esperado, pelos
espectadores, para o rival de Antdnio Sampaio. Mantido porque requerido na trama principal
Jodo Mendonga aguarda incomodado pelo desfecho da histdria, o que o libertard do incomodo
e do constrangimento de sua presenca em Dona Beija.

Houve certo empenho por parte da direcdo em acompanhar a evolucdo do personagem,

amparando-a na ampliacdo da importancia do nucleo dramatico destinado a familia Mendonca,
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onde se desenvolvia o conflito criado pelo estabelecimento da relacdo amorosa entre Josefa
(Maria lzabel de Lizandra), mé&e de Jodo, e 0 maestro Avelino (Jayme Periard), amigo de Jodo.
Ao pai de Jodo, José Carneiro de Mendonca (Jonas Melo), presenca rara na novela, ficaram
reservados um ar melancolico e um triste destino a ser cumprido no préximo ato.

A presenca de Jodo Mendonca ndo deixou de provocar o atormentado Antonio a quem
devemos o agravamento dos conflitos reservados a trama principal, traduzidos em suas
atitudes tresloucadas que pontuam a narrativa da relacdo amorosa vivida por Beija e Jodo.
Antbnio volta aos bragos de Beija apds o nascimento de Joana, filha dela e de Jodo.

Os dados histdricos que permitem a progressdo temporal da telenovela, surgem nas
muitas discussfes que ocorrem entre os freqlientadores do bordel e em anincios para
alistamentos, ou para outros fins, feitos no centro do arraial pela guarda local, cuidadosa em
fazer a atualizacéo do tempo. Com isso, podemos circular naturalmente pela casa de Beija, no
Largo da Matriz e presenciar os preparativos do casamento de Thereza, sua filha com
Antonio. Depois Beija decide recuperar sua liberdade: Antdnio ndo mandara nem em sua

casa, hem em sua vida.

3° ATO (Cenas 135 a 178)

Na trama da novela Dona Beija pudemos perceber a importancia dada a busca da
realizacdo amorosa que pontua a sua vida. Sendo batalha dificil para uma heroina de moral
duvidosa, quer pelo sem nimero de obstaculos que entre ela e seu ideal se interpdem, quer
pelo seu temperamento sempre a lhe indicar o caminho da liberdade para a obtencdo da
felicidade, a busca da realizacdo amorosa tornou-se a linha mestra na sustentagdo do drama
narrado.

Indicamos apenas algumas passagens da vida de Beija que, ap0s serem enriquecidas
pela dramatizacdo do texto televisivo encaminham para o momento final de Anos de Ouro,
portanto, para a sua resolugédo, que bem poderia ser o final de Dona Beija.

A questdo dominante é a afetiva e se prolonga morosamente na casa do Largo da
Matriz, na chacara do Jatobd, na fazenda da familia Sampaio, na casa da familia Mendonca,
seguindo a mesma ldgica da histéria ja por nos conhecida. Ndo nos deteremos nem em
Quarentinha, o bandido que invadiu desajeitadamente a cena matando uma das meninas da
Casa da Candinha da Serra e o pobre do pai de Jodo Mendonca (que por ndo ter melhor papel

na trama foi assim eliminado), nem tampouco em acontecimentos que obedeceram a ordem
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natural das coisas. Observaremos diretamente Beija, a Beija que “(...) seduz, gera e mata,
literalmente no caso de Antonio e simbolicamente no caso de Jodo Carneiro” (Abreu Filho,
1983, p. 90).

Colocamo-nos ao lado de Antonio e de Jodo e deixamos Beija passar ao largo. N&o
nos dispusemos a observé-la sistematicamente como, até entdo, fizemos. Cabe, portanto,
perguntar: e a Beija, essa que agora anunciamos como sedutora e assassina? Como ficou a
personagem que encaminhara as acdes em suas resolucdes finais?

A Beija vitima e sedutora ajuntaram-se a prostituta com contornos proximos da mulher
libertina e de poucos escripulos, e a mulher virtuosa, involuntariamente transformada em
cortesd, pelas circunstancias do rapto inicial e da conseqiiente rejeicéo social.*

Embora seu comportamento ndo tenha deixado de ser desafiador e de Aguiar Filho e
Rossano preservarem, na televisdo, o Unico traco permanente do carater de Beija, o de
transgressora de normas, a personagem resvala, em muitas situacOes, para o indefinido
revelando-se pouco convincente, fraca em suas determinagdes, incompleta em sua
configuracdo. Nem mesmo o recurso cénico representado pelos dois cenarios, 0 do bem, a
casa do Largo da Matriz e o do mal, a chacara do Jatobd, contribuiu para transmitir conteido
mais verossimil. De Beija, Aguiar Filho e Rossano possuiam as indica¢des biogréficas e os
fatos romanceados, material suficiente para enriquecer dramaticamente a telenovela, criando
trama em que essa mulher independente, ativa, transgressora, as vezes boa e muitas vezes ma,
ganhasse forma definitiva no universo feminino.

Beija assim ficou: amante indiferente de Anténio e Jodo, mae postica de Thereza e
Joana, prostituta independente no Jatoba, senhora respeitada no Largo da Matriz e, ainda,
transgressora, infeliz e superficialmente ma.

Para Maité Proenca, “Dona Beija ndo era uma personagem maniqueista: ela amava
mas mandava matar quem amava, era libertina na sua vida pessoal mas moralista com as duas
filhas, odiava a sociedade vigente e tinha uma escrava como confidente. Foi uma figura
apaixonante” (Guanabara, 2006).

Pode ter sido esse o motivo do afastamento entre a Beja verdadeira e a Beija real da
televisdo. O que poderia ser considerado farto material dramatico, utilizavel em acbes que
demonstrassem os efeitos dessa colisdo (bem e mal) na determinacéo do carater da personagem,
ndo existiu. Cabe recordar as palavras de Pallottini (1989), que bem sintetizam o problema:

“Importa, entdo, finalmente, saber como se vai mostrar o como do personagem” (p. 69).

82 Conforme Capitulo | desta tese.



182

Vejamos no encadeamento dado aos fatos que se seguem, a Beija agredida que manda

matar seus agressores, a Beija ma que se revela para sua escrava Severina:

Ouve, Severina, com vocé eu falo: Eu sou bela s6 por fora; por dentro sou um
deménio. J& tive as maos duas vezes tintas de sangue: de meu av0 e de outra
pessoa. Vivendo a forca com um poderoso ndo esqueci meu primeiro amor.
Quando voltei, esse amor me pareceu um balsamo. Ainda pensava que amor
valesse alguma coisa... Era uma tola. Todo homem é bruto e egoista. Por um
deles, que me humilhara, me fiz assassina. (Vasconcelos, 1985, p. 339)

Desiludida com as suas tentativas de realizacdo afetiva, Beija, amolada com os ciumes
de Antbnio, manda-o embora. N&o satisfeita faz com que ele seja atacado pelo seu cdo de
guarda, motivo que leva Antbnio a mandar surra-la brutalmente, numa emboscada de extrema
covardia. Quando se recupera Beija providencia sua vinganca contando com a ajuda do
Coronel Botelho e de seu poder politico, para mandar matar 0s seus agressores e,
posteriormente, com o seu poder pessoal para mandar matar Antdnio. Até a morte dos
agressores de Beija tudo se passa entre a casa do Largo da Matriz e a fazenda da familia
Sampaio, sem trégua ou comentario de qualquer natureza, ficando Beija e Antdnio expostos
ao conflito expresso no confronto de suas vontades, que se avoluma progressivamente.

Nesse ponto da narrativa abre-se nova linha de acdo que concorrerd para a
intensificacdo do drama vivido por Beija e Antonio. A trama ganha mais um circunstante
inesperado, o0 maestro Avelino, que ao voltar do Rio para encontrar-se com sua amada (Josefa,
mée de Jodo) adoece e resta a Beija socorré-lo. Jodo, que ndo perdoou Avelino, ndo perdoa
Beija por acolhé-lo provocando a separacdo definitiva entre eles. Dessa forma Jodo €
abandonado por Beija. De forma imprevista somos levados a hospedaria onde encontramos
Avelino, que nos acompanha a casa de Beija, para em seguida entrarmos na casa da familia
Mendonca e tomarmos conhecimento do desagrado de Jodo, dali saindo com ele para a casa
de Beija em que de forma banal se da o desfecho, numa cena destituida de emocdo. As cenas
158, 159, 160 e 161 aparecem, portanto, independentes em sua configuragdo, deslocadas no
tempo, com o objetivo determinado de aprofundar o drama de Beija, que sem Jodo e sem
Antobnio, prestes a fechar o Jatoba, com as filhas bem casadas e com as canastras abarrotadas
de riquezas, sera conduzida conforme o suspense criado para retardar a solucéo do problema.

N&o sabemos como sera o fim. Porém, um escravo que rouba um diamante e foge de
Paracatu do Principe é o primeiro de uma série de indicios, que se encarregardo de manter a
tensdo da trama, responsavel pelo envolvimento do espectador.

Depois de idas e vindas entre a casa do largo da Matriz e a fazenda da familia

Sampaio, 0s personagens se encarregaram de nos fornecer os dados que alimentam nossas
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conjecturas. Beija contrata Ramos para matar Antonio, o que ele faz. Nos livros Ramos mata
Antonio na taberna do arraial; na televisdo, na fonte da Jumenta, elemento unificador da
historia de amor vivida pelos protagonistas, Beija e Antonio.

Ao fim, Beija € avisada e, desesperada, chora ao lado de Aninha e de toda a familia
Sampaio em cena patética montada no quarto da fazenda, retirando-se a pedido da mae de
Antbnio. Nesse gesto de dor e indignacdo perante a morte do filho, Da. Ceci reafirma a
extensdo do abandono e da rejeicdo de Beija por de Sdo Domingos de Araxa, expresso,
anteriormente, no casamento de Antonio e Aninha.

Beija se retira cabisbaixa, a familia se debruga sobre o seu morto e fecham-se as
cortinas.

Teria sido uma boa resolucdo para o roteiro de Dona Beija. O suspense foi bem
montado e mesmo os que ja sabiam o “fim”, foram envolvidos pela expectativa criada a partir
do roubo do diamante, praticado por Ramos, em Paracatu do Principe.

Né&o foi esse o final. Ramos foi preso e, torturado, confessou que foi Beija a mandante
do crime. Novamente abrem-se as cortinas e o conflito instaurado vai se desdobrar numa outra
instancia, a do possivel julgamento de Beija, prometendo mais uma rodada de emocéo

permanente.

PEREGRINACAO A BAGAGEM (cenas-situacdo: 179 a 191)

CENA 179 — DELEGACIA - INT. - DIA
Ramos € preso. Torturado confessa: Beija foi a mandante do crime.
CENA 180 — CASA DOS MENDONCA — INT. - DIA
Jodo, o juiz Costa Pinto e o subdelegado Belegarde conversam. Todos
concordam que € preciso proteger Beija. Empenhardo os recursos juridicos e
pessoais nessa dificil tarefa.
CENA 181 - CENTRO - EXT. - DIA
Revolugéo republicana.
CENA 182 - FAZENDA DA FAMILIABOTELHO - EXT. - DIA
Confronto entre liberais e conservadores.
CENA 182 - CENTRO - EXT. - DIA
Intensificacdo da batalha.
CENA 183 - FAZENDA DA FAMILIA SAMPAIO - INT. - DIA
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As mulheres querem socorrer os feridos, porém sdo comunicadas de que Beija ja
se encarregou da tarefa.
CENA 184 - CENTRO - EXT. - DIA
A batalha continua.
CENA 185 - CASA DO LARGO DA MATRIZ - SALA - INT. - DIA
Jodo Mendonca fala com Beija sobre o julgamento. A data ja foi marcada e sera
ele o promotor.
CENA 186 - JULGAMENTO - SALA DO JURI - INT. - DIA
Platéia repleta. Beija ao lado do assassino, aparenta perfeita tranquilidade. As
muitas fases entre acusacao e defesa transcorrem de modo a favorecer a re.
CENA 187 - JULGAMENTO - CORREDORES - INT. - DIA
No intervalo, os comentarios traduzem a opinido geral: Beija é inocente.
CENA 188 - JULGAMENTO - SALA DO JURI - INT. - DIA
Jodo Mendonga procede a acusacdo. De forma velada vai pontuando a retiddo de
carater da ré, absolvendo-a de todos o0s seus possiveis pecados. Beija €
absolvida. Ramos também: matou em legitima defesa.
CENA 189 — CASA DO LARGO DA MATRIZ -SALA - INT. - NOITE
Beija comemora. Muitos amigos presentes. Avelino e Josefa comparecem e se
despedem. VVao morar no Rio de Janeiro.
CENA 190 - CHACARA DO JATOBA - QUARTO —INT. - NOITE
Beija é surpreendida pelo bandido Quarentinha. Fortunato chega com guardas e
0 bandido foge. Beija esta salva.
CENA 191 - CENTRO - EXT. - DIA
Beija esta de partida para a Bagagem. A caravana para. Padre Aranha, Fortunato
e outros correm para se despedir. Momento de grande comocéo.
Do passado, a chegada de Beija a Sdo Domingos de Araxa. (FB)®.
Do futuro, a legenda se encarrega de redimir a Beija pecadora, e da sua vida na

Bagagem, anuncia ter sido coroada de virtudes até o seu fim.

Ao retirar-se da fazenda da familia Sampaio, Beija também se retira da vida de Sao
Domingos de Araxa. As cenas se precipitam e passamos ao largo dos fatos historicos,
desajeitadamente enxertados na trama (revolugdo republicana). Preparamo-nos para o

julgamento de Beija.

8 (FB): Flashback.
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Vasconcelos (1985) descreveu, segundo sua imaginacdo, o julgamento de Beija
realizado na Casa do Parlamento, no dia 4 de dezembro de 1837. Ela chegou, “vestida de preto,
sem joias e com os cabelos apanhados na nuca, sem nenhum adorno. (...) Sem atavios, estava
tdo linda que a multiddo se abateu, sempre a seu lado, compadecida de sua sorte” (p. 325).

Tal qual Beija, Maité Proenca foi antecipadamente absolvida ao surgir de negro, na
televisdo, bela em sua tristeza calculada, obra do dramaturgo que detalhou o estado emocional
e psicoldgico de Beija, distanciando-a da frieza da narrativa historica. As informacdes la
estavam em A vida em flor de Dona Béja. Vasconcelos como bom ficcionista trabalhara os
didlogos que compuseram a linha de acusacéo e defesa da ré. No entanto, foi Aguiar Filho que
transformou o julgamento de Beija, na telenovela, em seu momento de purgacgéo, entregando-
a ao publico, ao final, purificada e pronta para iniciar sua peregrinacdo a Bagagem.

Vasconcelos (1985) também descreveu:

Chegara cedo o Juiz Costa Pinto que pronunciara a acusada, pela confisséo do
matador. N&o houve testemunhas. Era Promotor de Justica o Dr. Jodo Carneiro
de Mendonga, pai de Joana, cujo marido, Clementino, estava presente. O
defensor era um leguleio anénimo de Santo Antbnio dos Patos, pois Béja
recusara o oferecimento de muitos que desejaram defendé-la. (p. 325)

E assim aconteceu na telenovela.

A tensdo dramatica da sequéncia que compde o julgamento é fragmentada numa série
de eventos expressivos. Eles vdo sendo utilizados, lentamente, para também fechar as linhas
das historias paralelas. Como nos casamentos das telenovelas com final feliz, o autor reuniu
na sala de juri todos os participantes da trama, personagens e figurantes. Enquanto a acusacéao
e a defesa simulavam seus papeis, a platéia foi passada em revista pela camera que nos
mostrou o que ainda nos restava saber. As revelag6es foram feitas com os recursos narrativos
adequados aos fechamentos rapidos e pontuais (simples constatagdo visual de que o tempo
passou e pessoas envelheceram, criangas cresceram, imagens de semblantes felizes ou
indignados, comentarios nos intervalos do julgamento que explicitam situacGes dos ausentes),
geralmente utilizados em ultimos capitulos de telenovelas.

Embora em Dona Beija, esse ndo fosse o ultimo capitulo, a seqiiéncia do julgamento

prestou-se ao encerramento das tramas e a glorificacdo da personagem:

Quando o Dr. Pinto absolveu os réus, em todos os rostos borbulhavam
lagrimas de jubilo. Ramos, no naufragio, conseguiu ganhar a terra, na tdbua
flutuante de D. Béja.

Espocaram fogos-do-ar em todos os bairros da cidade. Béja saiu da Casa do
Parlamento sem mais formalidade. N&o sorria mas seu jubilo rutilava nos
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olhos molhados. (...) Juiz, Promotor e jurados tiveram convite para um licor
no palécio, a noite. (Vasconcelos, 1985, p. 325-327)

Foi adiado para esta ocasido o fechamento da historia da familia Mendonca, encerrada
na despedida de Josefa (mée de Jodo) e Avelino, que comunicam a Beija sua proxima partida
para o Rio de Janeiro.

Nada mais a ser revelado ja que em Dona Beija, drama historico-biogréafico, o fim é
por todos suspeitado, a historia tropeca na reaparicdo do bandido Quarentinha e nos
preparativos de Beija para partir.

Bagagem € o seu destino e conforme Vasconcelos (1985), de quem Aguiar Filho ficou
mais proximo ao encaminhar o Gltimo capitulo, Béja teria dito: “Paguei meus erros com 0
ferro em brasa do mais firme arrependimento. A Béja de ontem ndo é mais a de hoje. Gracas a
Deus recolho-me em tempo, ainda rica e bela, o que é visivel, a uma vida modesta, vida de lar
que nunca tive” (p. 347).

A Beija da televisdo deixa a tela cercada de emocéo, a da despedida de S0 Domingos
de Araxa e a dos espectadores para 0s quais se tornou inesquecivel.

Aguiar Filho decidiu o corte final e o fez no momento em que o futuro de Beija ndo

anunciava nenhuma passagem que merecesse ser dramatizada, ao menos para a televisao.
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CONCLUSAO

A TELENOVELA DONA BEIJA:
traducao cultural no universo do senso comum
Ao utilizar um empréstimo, o artista apenas traduz o sentimento que lhe foi
transmitido por uma obra de arte anterior, e é por isso que toda obra, se tomar de

empréstimo um argumento, ou mesmo cenas, situacdes ou descri¢bes, € tdo-
somente um reflexo da arte, um simulacro, mas ndo a arte ela mesma.

Liév N. Tolstoi
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Se considerarmos 0 objeto de estudo proposto no projeto da tese de doutorado,
acompanhar a vida de Anna Jacintha de S&o José, Dona Beja, em seu contexto historico e na
transposicdo para a producdo televisiva, podemos dizer que projeto e tese finalizaram. Porém,
se levarmos em consideracdo a maneira como se deu nossa aproximacdo com Dona Beja,
sabendo das muitas formas como outros ja o fizeram, e de outras mais, diriamos que nosso
projeto foi realizado e o resultado apresentado na forma dessa tese de doutorado.

Durante o tempo em que a Beja nos dedicamos, estabelecemos com ela alem de
compromisso académico, portanto, de carater objetivo e racional, uma relacdo mais delicada,
baseada na curiosidade inicial. Tal relagdo foi, posteriormente, transformada em sentimentos,
indo & empatia, sedugdo, negacdo, compaixdo e ao final, & compreensdo, por termos aprendido
a apreciar Dona Beja.

Escolhido o percurso de abordagem de nosso objeto: o estudo da personagem real; da
memoria e sua permanéncia no processo das muitas tradugdes culturais feitas da vida de Dona
Beja; e a andlise das caracteristicas de construcdo da telenovela Dona Beija; procuramos
percorré-lo de forma a realizar nosso intuito de aproximagdo com a personagem histérica e a
personagem real de televisao.

Iniciamos mostrando nosso objeto a partir de eventos fundamentais encontrados em
registros biograficos de Beja, 0os quais recolhidos em fontes diversas, possibilitaram-nos
apresentar um quadro, uma biografia possivel, com tracos e contornos da personagem que se
veria, mais tarde, transformada em personagem real de televiséo.

Dessa imagem, a de Anna Jacintha de Sao José (Dona Beja): uma biografia possivel,
caminhamos para 0s componentes essenciais de Dona Beja, na condi¢do de uma histdria de
vida, aqui sujeita aos caprichos da memoria, confrontados com os elementos da historiografia.
Esse trecho, ou capitulo sugere o que identificamos como uma passagem da memorialistica
histérica. Durante a sua elaboracdo observamos as primeiras variagdes sobre o tema, criadas
na dificil tarefa de “captar o passado”, aqui registrada na Traduc&o cultural de Beja: histéria
e memoria.

Terminada a primeira parte do estudo — compreendendo os dois primeiros capitulos —
que a principio nos parecia de facil acesso, percebemos sua importancia do ponto de vista
histérico-cultural. Essa importancia pode, também, ser associada ao grau de dificuldade
presente em sua realizagdo, e ao grau de realizacdo pessoal e intelectual a nos proporcionada.

Sobrevém entdo, na segunda parte — compreendo os dois Ultimos capitulos —, as
dificuldades préprias ao acompanhamento da construcédo e interpretacdo de uma personagem,

Dona Beja, na traducdo cultural dela feita em diferentes épocas e linguagens. Tal
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acompanhamento exigia-nos considera¢Ges sobre as condic¢Bes historico-culturais em que
ocorreram as traducbes e sobre as caracteristicas estilisticas de seus autores. Estendemos
nossa busca ao tempo compreendido entre a Beja de Totinha e a Dona Beija da televisao e
também ao tempo passado antes de Totinha. Pudemos entdo anotar em A construcdo e
transfiguracdo da personagem Dona Beja: na pintura, no teatro, no romance e no carnaval, a
variedade de papeis representados por ela, 0s quais resultaram em pistas indicativas das
possibilidades tematicas que se interpuseram entre noés e a Dona Beija, personagem da
telenovela exibida em 1986 pela Rede Manchete.

Focalizando o tema fundamental de analise, a histéria de vida de Dona Beja e sua
transposicdo para a televisdo em Dona Beija: personagem real de televisdo, chegamos as
nossas questdes iniciais, pautadas na traducéo da histéria de Dona Beja a producao televisiva,
com tratamento dos dramas de familia e de época.

Portanto, a semelhanca de um altimo capitulo de telenovela, que concentra em seus
objetivos o fechamento do que restou de relevante na narrativa, recolnemos os diversos fios
que compuseram a trama da nossa historia.

Por trazer em seus capitulos as varias traducdes de Dona Beja, com momentos, tipos e
circunstancias diferentes desse modelo feminino, compativeis com visGes e condi¢fes da
sociedade brasileira, antecipamos em cada um deles consideragdes parciais.

Deixaremos que Dona Beija: personagem real de televisdo se encarregue de nossas
conclusdes finais.

Produzida para atuar sobre a sensibilidade do publico a ser conquistado (ndo nos
esquecamos de que nessa epoca a Rede Manchete inaugurara recentemente seu ndcleo de
dramaturgia e investira fortunas nesse projeto), a novela Dona Beija ndo foi concebida por
seus criadores-realizadores com o proposito de se constituir em obra de arte do género
telenovelesco ou fora dele.

Bastaria que Dona Beija, enquanto novela de época, atingisse o publico desejado,
tornando-o cativo pelos muitos predicados ja vistos e revistos nas cenas-situacdo, que
compuseram o material especifico de estudo da telenovela. Por conseguinte, nada que
revelasse a intencdo propria do artista que, com sua obra, contribui para “modificar uma
concepcdo do mundo, ou seja, para fazer que nascam novos modos de pensar”®
1955, p. 6-7).

(Gramsci,

8 Traducdo para uso desta tese.
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Dona Beija, novela bem-sucedida da Rede Manchete, revela o gosto e a ideologia dos
repertorios de ficcdo televisiva seriada, que se integra aos valores impostos pela tradi¢cdo aos
segmentos da sociedade, para quem € previamente destinada.

Em vista disso, apresenta em sua feitura os tracos proprios do senso comum, padréo
raramente descartado pelas emissoras de televisdo, que dependem do mercado pagante
(publicidade) e do mercado consumidor (publico). Para esses mercados, 0 senso comum rege

a aceitacao e o sucesso da empreitada.

Com a finalidade de demonstrar os comandos e as incorpora¢fes do senso comum na
telenovela Dona Beija, utilizamo-nos de cenas recortadas da telenovela e editadas no DVD
que acompanha este estudo. Dois foram 0s nossos motivos para assim proceder.

O primeiro tem a ver com a sele¢do das cenas que, por seu conteido, nos pareceram
exemplares; o segundo seria 0 de subsidiar com imagens as observacGes pensadas para

compor esta conclusdo. Vejamos primeiro as cenas e ap0s 0s comentarios:

i. Partida de Beija para a Bagagem e sua relagdo com diamante maior do que o |4 achado
antes, o diamante “Estrela do Sul”;

ii.  Ariqueza como antidoto da desgraca causada pelo rapto, segundo o padre;

iii. O uso do ritual africano na maldi¢do da méo porca do homem;

iv.  Ahonrae acoragem da Lady Godiva transfiguradas em desonra e em autonomia
individual por Dona Beija. A expressdo de compromisso de Lady Godiva na defesa da
sociedade, transformada em ato pessoal com carater de desforra de Dona Beija, contra
a cidade que nao a acolheu depois e ndo a desculpou;

v. O julgamento do homicidio de Anténio Sampaio, no qual Dona Beija apresenta o alibi
em sua defesa: no dia decidira fechar a chacara do Jatoba, por cansaco da vida facil;

segundo ela, como diziam.

Na traducdo feita das cenas acima mencionadas podemos ainda destacar as seguintes

inversoes:

e riqueza e diamante solucionam rapto, morte do avo, desonra e rejeicdo individuais;
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e amaldicdo da mao porca do homem identifica-se com o alibi da defesa de Beija no
julgamento, com o fechamento do prostibulo e o cansaco da vida facil, como ela
mesma declara;

e troca da nudez honrada e corajosa de Lady Godiva, fruto de compromisso social, pela
nudez vingativa e pessoal de Dona Beija, que enfrenta a maldicdo da méao porca do

homem através do seu poder ilimitado.

Das incorporagdes do senso comum na telenovela e das consequentes inversoes assim
inscritas em seu resultado, eficazes tanto para manter o publico requerido pela emissora como
também proporcionar ao proprio publico (...) “os mitos messianicos que mantém a esperanca
numa idade maravilhosa onde todas as contradigdes e todas as misérias presentes achardo sua
solucdo e seu remédio” (Gramsci, 1955, p. 22), podemos concluir que 0 senso comum
cristaliza-se na telenovela Dona Beija.

Como personagem real de televisédo, Dona Beija teve de adequar-se aos parametros
que regulam o uso eficaz dos dramas de familia e de época nas telenovelas, regidos por

mecanismos capazes de transforméa-los em produto de sucesso.

Se assim ndo fosse, a verdade poderia ter sido o contrario:

e nem a riqueza e o diamante solucionam o rapto, a morte do avd, a desonra e a rejeigéo
individuais;

e nem a maldi¢do da mao porca do homem ¢ tdo maldita assim, pois o desejo e as m&os
deles a fizeram poderosa econémica e socialmente;

e nem a nudez de Lady Godiva transfere honra a nudez vingativa e particular de Dona

Beija.

Como dizia Pier Paolo Pasolini (1997): “o resultado é que toda a felicidade é completamente
falsa: que se difunde cada vez mais e mais uma imediata infelicidade” (p. 54).
E, o certo é que a Beja hoje existente, ou melhor, a que é lembrada para além das

fronteiras do Tridngulo Mineiro e da memoria familiar, € a Dona Beija da Rede Manchete.



192

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS




193

ABREU FILHO, Ovidio de. Dona Beija: analise de um mito. In: FRANCHETO, Bruna et al.
(Orgs.). Perspectivas antropologicas da mulher. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1983.

ABREU, Regina. A fabricacdo do imortal: memoria, historia e estratégias de consagracdo no
Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 1996.

ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. Campinas: Editora da UNICAMP, 1989.

ALENCAR, Edgar de. O carnaval carioca através da musica. 3% ed. Rio de Janeiro: INL,
1979.

ALENCAR, Mauro. A Hollywood brasileira: panorama da telenovela no Brasil. 22 ed. Rio de
Janeiro: Ed. Senac Rio, 2004.

ALMEIDA, Jane Soares de. Mulher e educacgdo: a paixao pelo possivel. Sdo Paulo: UNESP,
1998.

ALMEIDA, J.G. O sertdo dos Araxas e os amores de Dona Beija. 2% ed. Sdo Paulo: J.
Bignard & Cia., 1967.

ALMEIDA, Milton José de. A educacao visual da memoria: imagens agentes do cinema e da
televisdo. Pro-posi¢fes. Campinas: v. 10, n. 2, julho/1999.

. Cinema Arte da Memdria. Campinas, SP: Autores Associados, 1999.

. O teatro da memodria de Giulio Camillo. Cotia: Atelié Editorial; Campinas: Editora da
Unicamp, 2005.

ALVIM, Maria Lucia. Romanceiro de Dona Beja. Rio de Janeiro: Fontana; Brasilia: INL,
1979.

APOLINARIO, Célio. Teatro — Dona Beija. Veja. 29/10/1980. S&o Paulo.
ARISTOTELES. Poética. 62 ed. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 2000.

BALOGH, Anna Maria. Conjuncdes, disjungdes, transmutacdes. Da literatura ao cinema e a
TV. S&o Paulo: Annablume; ECA/USP, 1996.

. O discurso ficcional na TV: seducdo e sonho em doses homeopaticas. Sdo Paulo:
EDUSP, 2002.

BARBOSA, Maria Clarete. A participacdo da mulher na historia de Minas. Belo Horizonte:
Imprensa Oficial, 1986.

BARROS, Flavio Pereira. Estrela do Sul: uma viagem no tempo. Estrela do Sul:
Independente, 2003.



194

BAXANDALL, Michael. Padrdes de intencéo: a explicacdo historica dos quadros. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 2006.

BENJAMIM, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: . Obras
escolhidas: magia e técnica, arte e politica — Vol. 1. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 165-96.

BORELLI, Silvia H. S.; ORTIZ, Renato; RAMOS, José Mario Ortiz. Telenovela: histéria e
producéo. S&o Paulo: Brasiliense, 1989.

BORGES, Vavy Pacheco. O historiador e seu personagem: algumas reflexdes em torno da
biografia. Horizontes, Braganca Paulista: v.19, p. 01-10, jan./dez., 2001.

BOSI, Ecléa. Memdria e sociedade: lembrancas dos velhos. 3? ed. S&o Paulo: Cia. das Letras,
1994.

BOTTON, Alain de. Nos minimos detalhes. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de
Moraes (Coords.). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora da Fundacédo
Getulio Vargas, 1996, p. 183-193.

BURKE, Maria Lacia Garcia Pallares. Nisia Floresta, o Carapuceiro e outros ensaios de
traducéo cultural. S&o Paulo: Hucitec, 1996.

BURKE, Peter. Variedades da histdria cultural. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2000.

CALVINO, ltalo. As cidades invisiveis. Rio de Janeiro: O Globo; Sao Paulo: Folha de S.
Paulo, 2003.

. A palavra escrita e a ndo escrita. In. AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de
Morais (Coords.). Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Editora da Fundagédo
Getulio Vargas, 1996, p. 139-149.

CAMPAGNAC, Aureo de Souza — Aurinho da llha. Dona Beja, a feiticeira de Araxa.
http://www.galeriadosamba.com.br. Acessado em 5/5/2007.

CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: CANDIDO, Antonio et al. A
personagem de ficcdo. 22 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970.

CARDOSO, Clodion; AFONSECA E SILVA, Sebastido de. A victima de 1816. Subsidios
para a historia de Araxa e duas palavras sobre o Triangulo Mineiro. Folhetim publicado de
Marco a Maio de 1815. Correio de Araxa. Araxa - Minas Gerais.

CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: estudo histérico critico, dos gregos a atualidade. Sao
Paulo: Editora Unesp, 1997.



195

CAVALCANTE, Carlos. Como entender a pintura moderna. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1963.

CHARTIER, Roger. Os desafios da escrita. S&o Paulo: Editora UNESP, 2002.

COMTE-SPONVILLE, Andre. Pequeno tratado das grandes virtudes. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1995.

CONDE, Jo#o. Arquivos implacaveis. O Cruzeiro. 12/04/1958. Rio de Janeiro.
COSTA, Antonio. Compreender o cinema. 22 ed. Sdo Paulo: Globo, 1989.

COSTA, Haroldo. Enrédo 68: dona Beja, a feiticeira de Araxa. O Cruzeiro. 03/02/1968. Rio
de Janeiro.

COSTA, Maria Cristina Castilho. A imagem da mulher: um estudo de arte brasileira. Rio de
Janeiro: Senac Rio, 2002.

. A milésima segunda noite — Da narrativa mitica a telenovela — andlise estética e
sociologica. Sdo Paulo: Annablume; FAPESP, 2000.

. Ficcdo, comunicagdo e midias. S&o Paulo: Ed. Senac Sdo Paulo, 2002. (Série Ponto
Futuro; 12)

COSTA, Waldir Luiz. Da maloca ao palécio. Goiania: Grafica Popular, 1987.
CRAVEN, Thomas. Famous artists & their models. New York: Pocket Books, 1949.

DA SILVA, Maria Beatriz Nizza. Sistema de casamento no Brasil colonial. Sdo Paulo:
Edusp, 1978.

DEL PRIORE, Mary (Org.). Histdéria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Editora da UNESP,
1997.

DESTAQUE na Imprensa. Revista Veja (abril de 1986). http://www.fortunecity.com/
lavender/tomatoes/792/novelas/donabeija.htm. Acessado em 14/03/2007.

D’INCAO, Maria Angela (org.). Amor e familia no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 1989.
DORE, Helen. A arte dos retratos. Rio de Janeiro: Ediouro, 1996.

DORNAS, Filho, Jodo. Dona Beija de Araxa. Folha de Minas. Serdes de um alfarrabista.
10/3/1942 e 15/3/1942. Belo Horizonte. Arquivo do Museu Dona Beja.

FERNANDES, Ismael. Meméria da telenovela brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1997.



196

FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (Coords.). Usos & abusos da histéria
oral. Rio de Janeiro: Editora da Fundacédo Getulio Vargas, 1996.

FIGUEIREDO, Luciano. Mulheres nas Minas Gerais. In: DEL PRIORI, Mary (Org.). Histéria
das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 1997.

FRIEIRO, Eduardo. A “respeitosa” do Araxa. In: . O diabo na livraria do cbnego. 22
ed. Sao Paulo: Edusp, 1981, p. 175-184.

GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais — Morfologia e histéria. Sdo Paulo: Cia. das
Letras, 1989.

GOMBRICH, E. H. Arte e ilusédo — um estudo da psicologia da representacdo pictérica. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1986.

. A historia da arte. Rio de Janeiro: LTC, 1999.

GRAMSCI, Antonio. Note sul Machiavelli, sulla politica e sullo estato moderno. Torino:
Einaldi, 1955. Caderno 22.

GRIFFIN, Susan. O livro das cortesas: um catalogo de suas virtudes. Rio de Janeiro: Rocco,
2003.

GUANABARA, Beatriz. Chega de cliché e vulgaridade. Entrevista com Maité Proenca.
Jornal do Brasil. 19/03/2006. Rio de Janeiro.

HAMBURGER, Esther. O Brasil antenado: a sociedade da novela. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2005.

. Diluindo fronteiras: as novelas no cotidiano. In: SCHWARCZ, Lilia (Org.). Historia
da vida privada no Brasil, vol 4. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1998.

HIGGONET, Ane. Mulheres e imagens: aparéncia, lazer e subsisténcia. In: DUBY, Georges;
PERROT, Michelle (Orgs.). Historia das mulheres no ocidente. O século XIX. Porto:
Afrontamento, 1990, p. 297-349.

HUPPES, Ivete. Melodrama: o género e sua permanéncia. Cotia: Atelié, 2000.
KOGUT, Patricia. Record negocia “Dona Beija”. Diério de S. Paulo. 04/02/05. S&o Paulo.
LA FONTAINE, Jean de. Fabulas de La Fontaine. Belo Horizonte: Itatiaia, 2003.

LAWSON, John Howard. O processo de criacdo no cinema. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1967.

LE GOFF, Jaques. Historia e memoria. 52 ed. Campinas: Editora da Unicamp, 2003.



197

LE GOFF, Jaques; NORA, Pierre (Dirs.). Histdria: novos problemas. 32 ed. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1988.

(Dirs.). Historia: novos objetos. 3% ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1988.

LEONARDOS, Thomas. Dona Beija: a feiticeira do Araxa. 3% ed. Rio de Janeiro: Record,
1986.

LEVI, Giovanni. Usos da biografia. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina
(Coords.). Usos & abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: Editora da Fundacdo Getulio
Vargas, 1996.

LUKACS, Georg. A teoria do romance. Lisboa: Presenca, s/d.
MACHADO, Arlindo. A televiséo levada a sério. Sdo Paulo: SENAC, 2000.

MACHADO FILHO, Aires da Mata; AFONSECA E SILVA, Sebastido de. Historia de
Araxa. Belo Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais, 1946.

MARISE, Junia e LUIZ, Alfredo. A vida fabulosa de Dona Béja: romance e aventura numa
historia real. O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 13/11/1965, p. 50-60.

MARCONDES FILHO, Ciro. Televiséo, a vida pelo video. S&o Paulo: Moderna, 1988.

MELLO E SOUZA, Gilda. O espirito das roupas: a moda no século dezenove. Séo Paulo:
Cia. das Letras, 1987.

MELLO E SOUZA, Laura de. Opuléncia e miseria das Minas Gerais. S&o Paulo: Brasiliense,
1997.

MEYER, Marlyse. Folhetim, uma historia. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1996.

MICELI, Sérgio. Imagens negociadas: retratos da elite brasileira (1920-40). Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 1996.

MICHELET, Jules. A mulher. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.

MONTANDON, Rosa Maria Spinoso de. Dona Beja: desvendando o mito. Uberléndia:
Edufu, 2004.

MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de et al. Retratos quase inocentes. S&o Paulo: Nobel,
1983.

NOGUEIRA, Lisandro. O autor na televisdo. Goiania: Ed. da UFG; S&o Paulo: Edusp, 2002.

OLYMPIO, Gonzaga. Uma heroina da Revolucgdo de 1842. Paracatu: O Diario, de 14/4/1942.
Museu Dona Beja. Araxa-Minas Gerais.



198

ORIEUX, Jean. A Arte do Biografo. In: Georges Duby e outros. Histéria e Nova Historia.
Campinas: Unicamp, 1989.

ORTIZ, Renato et al. Telenovela: Histdria e Producdo. Sao Paulo: Brasiliense, 1989.
PALLOTTINI, Renata. Introdugdo a dramaturgia. Sao Paulo: Atica, 1988.

_____. Dramaturgia: a construcéo do personagem. S&o Paulo: Atica, 1989.

_____. Dramaturgia de televisdo. Sao Paulo: Moderna, 1998.

PASOLINI, Pier Paolo. Cartas luteranas. Madrid: Trotta, 1997.

PORTELLLI, Alessandro. A légica das narrativas e a aprendizagem da diferenca na pesquisa
de campo. In: WHITAKER, Dulce, VELOSO, Thelma. (Orgs.). Oralidade e subjetividade: os
meandros infinitos da memdria. Campina Grande: EDUEP, 2005.

PRADO, Décio de Almeida. A personagem no teatro. In: CANDIDO, Antonio et al. A
personagem de ficcdo. 22 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970.

PRIORE, Mary del (Org.). Histdria das mulheres no Brasil. 22 ed. Sdo Paulo: Contexto, 1997.
REIMAO, Sandra. Livros e televisdo: correlacdes. Cotia: Atelié, 2004.

REY, Marcos. O roteirista profissional: televisdo e cinema. S&o Paulo: Atica, 1989.

ROSA, Pedro Divino. Dona Beija. 3? ed. Uberlandia: Edicéo Independente, 1999.

ROSENFELD, Anatol. Literatura e personagem. In: CANDIDO, Antonio et al. A personagem
de ficcdo. 22 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970.

. O Teatro Epico. S&o Paulo: Perspectiva, 1985.

ROSSANO, Herval. http://www.hervalrossano.com. Acessado em 14/03/2007.

ROUSSO, Henri. A memodria ndo é mais 0 que era. In: FERREIRA, Marieta de Moraes;
AMADO, Janaina (Coords.). Usos & abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Editora da
Fundacéo Getulio Vargas, 1996, p. 93-103.

RUDOLPH, Emmy. Da minha vida. Séo Paulo: s.n./s.d.

SAINT-HILAIRE, August. Viagem as nascentes do Rio Sdo Francisco. S&do Paulo: Edusp,
1975.

SAMARA, Eni de Mesquita. As mulheres, o poder e a familia. Sdo Paulo, século XIX. S&o
Paulo: Marco Zero; Secretaria de Educagéo da Cultura, 1989.



199

. A familia brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004.

SARAIVA, Leandro; CANNITO, Newton. Manual de roteiro, ou manuel, o primo pobre dos
manuais de cinema e TV. S&o Paulo: Conrad, 2004.

SESSAO Nostalgia. Dona Beija. Sinopse. http://www.teledramaturgia.com. Acesso em
04/06/2006.

SCOTT, Joan. Histéria das mulheres. In; BURKE, Peter. A escrita da histéria. Sdo Paulo:
Edusp, 1992.

SOU bisneta de Béja: Correio de Araxa localiza e entrevista filha de Haydée. Correio de
Araxa, Araxa, p. 1 e 6, 28/3/1965.

STIVANIN, Taissa. SBT compra “Xica da Silva’. O Estado de S. Paulo. 03/03/05. S&o Paulo.
. “Xica’ faz bem ao Ibope. O Estado de S. Paulo. 24/04/05. Sao Paulo.

TAVOLA, Artur da. O ator. Televisdo em leitura critica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.
1984.

. .A telenovela brasileira: historia, analise e conteddo. Sao Paulo: Globo. 1996.

TEIXEIRA, Maria Santos. O solar de Dona Beija. Belo Horizonte: Grafica Santa Edwiges,
1965.

TISO, Wagner. Tema de Dona Beija. http://www.teledramaturgia.com.br. Acessado em
05/05/2007.

TOLSTOI, Liév N. O que é a arte? In: CHIAMPI, Irlemar (Coord.). Fundadores da
modernidade. Sio Paulo: Atica, 1991.

VASCONCELOQOS, Agripa. A vida em flor de Dona Béja. Belo Horizonte: Itatiaia, 1985.
WILDE, Oscar. Intencdes. Rio de Janeiro: Livraria Império, 1957.

WILLIAMS, Raymond. Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000.

. Cultura e sociedade. S&o Paulo: Cia. Editorial Nacional, 1969.

XAVIER, Ismail (Org.). A experiéncia do cinema. Rio de Janeiro: Graal; Embrafilme, 1983.

ZANINI, Walter (Org.). Historia geral da arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Walther Moreira
Salles, 1983. V. 1e 2.

ZOLA, Emile. Collection des Ouvres complétes. Paris, s.d., v. XXIII.



200

ANEXOS




201

Anexo 1

Totinha (Anna de Souza) narrando suas historias em Estrela do Sul.
(Década de 1950 — Arquivo pessoal)
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Anexo 2

Casal Haydée e José. (Década de 1880 — Arquivo pessoal)
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Anexo 3
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Anexo 4

_4

Dr. Max Rudolph (1924 — Arquivo pessoal)
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Anexo 5

Dona Emmy Rudolph e seus filhos (Década de 1910 — Arquivo pessoal)



206

Anexo 6

Rio Bagagem (Barros, 2003)
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Anexo 7

Clementino Martins Borges (Década de 1880 — Arquivo pessoal)
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Anexo 8

Joana de Deus S&o José (Década de 1880 — Arquivo pessoal)
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Anexo 9

Eulina e Genésio de Souza (Déecada de 1940 — Arquivo pessoal)
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Anexo 10

Mapa do Julgado de Sdo Domingos de Araxa (1811 — Fundacdo Calmon Barreto)
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Anexo 11

Transcricdo da folha 4 (quatro) da copia do testamento da finada Dona Anna Jacintha
de Sao José

1 parda, da qual Ihe fago doa-

2 ¢do; ou alias a quantia de

3 um conto de reis em dinheiro,

4 qual mais preferir a dita

5 minha neta.= Declaro, que

6 0s meos escravos Martinho, Del-
7 fina (casados) continuarao a ser-
8 vir como escravos, aquelle por

9 seis annos, e esta por quatro, a com-
10 tar-se de meo fallesimento,

11 findos os quaes 0 meo testamentei-
12 ro Ihes passaré carta de liber-

13 dade. Gosaréa d’estes servicos

14 a mesma herdeira de minha

15 terca. Nomeio e péco que

16 sejdo meos testamenteiros; em
17 primeiro lugar meo genro Cle-
18 mentino Martins Borges;

19 em segundo lugar meo neto

20 Doutor Francisco Francisco [sic]
21 Ribeiro da Silva, e em terceiro
22 lugar meo Irmdo Francisco

23 Antonio Rodrigues; a cada um
24 dos quaes habilito para si e

25 insolidum [?] ad’ministrar os bens
26 respectivos; e ao que aceitar

27 este incargo, deixo de premio

28 cem mil reis; e o tempo de um
29 anno para prestacao de com-

30 tas em juiso. Instituo por

31 herdeira do remaneSsente de mi-
32 nha terca a referida minha

33 filha Dona Joana de Deos

(Transcrigéo feita por Juliana Accioly Amaro Vieira)



e Sy e W= g“‘,':-"
T o hema Bt el ..._..-/d}?.‘?/:m-.- 2 - .
a.r.-.ff- . ﬂ//.?... i AL e i) i &
e el e bl e Sl Y,
Mg.../fi-u.u:u *L’-f"“dﬂén-u‘)_
Zmﬁ.ﬁ_ﬂ Crtrio!

e St ot b s M@
/Q(@Jﬁmj E’M .-4&4-_...

Miﬂ#ﬁw-—u——ﬁa‘m, a.--uﬂ- T e —

—_

sty m_, .‘c&d—' . J'—--d.-:.._.;._
- aﬁm.—.n._..-ﬁ_—m‘ < \

,w.._."-_.—@o—b ?-d-—-—-n--f.’.._.--’

212



213

Anexo 12
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e il

VISTA PARCIAL PRAGASCONONEY ADD

Casa de Dona Beija em Sdo Domingos de Araxa — sobrado branco no centro da foto.
Museu Historico de Araxa Dona Beija — primeiro sobrado a esquerda
(Década de 1930 — Fundacdo Calmon Barreto)
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Mais bella do que nupes,, vivie cercadi de nma legifio de admir I
. S R ) LT L R T Rt I ey ey A ﬂdﬂm i
Wi custa se dava aos miiores excessos o luxo, Nao tendo  medidn em
EUS gAstos .dunrd;um-.it_m. cum, s altissima entagio, depenava litteralmen-
te 05 ricacos da terrs, presos 4 D inegualavel de Seus eabellos negros,

muito bastos, annelidos;..

SENsacoes, nio amava ;. ndo senbia; mas gostava de ver sentir, de ser o
g,fmgﬁum tiu[:!ﬂw, G paroxiEmos scntimentaes dos oulos, a_cuja pai
%40, yoraz, corrdedors, ndo cur . nunc “sabii explorar en
Bk e e el A S T2 QU sabik explora e
Assim, ella gue fdra um anjo lardas-se um demonio, uma cocotte comi

%E,i,qﬁ_nr- outra, Culgac e md. T
uﬁﬂmﬂ_@ﬁ.:s felizes, lhe, deveram, de

- K dizem; que muitos lares, oy
uiis o pobreza e a desharmoania e gl B ey

Trecho da matéria “A victima de 1816. Subsidios para a histdria de Araxa e duas palavras
sobre o Triangulo Mineiro”. Folhetim publicado de marco a maio de 1815. Correio de Araxa.
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Anexo 14

Mural feito por Joaquim Rocha Ferreira, situado nas termas do
Grande Hotel do Barreiro — Araxa. (Maio de 2007 — Fundagdo Calmon Barreto)
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Anexo 15

Mural de azulejos feito por Joaquim Rocha Ferreira, situado num dos corredores do
Grande Hotel do Barreiro — Araxa (Maio de 2007 — Carlos Silva Junior)
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Anexo 16

Mural feito por Joaquim Rocha Ferreira,situado na Fonte Dona Beija do
Grande Hotel do Barreiro — Araxa (Maio de 2007 — Fundag&o Calmon Barreto)
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Anexo 17

Casa de Dona Beija, situada na Bagagem (Barros, 2003)
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Anexo 18

Dona Beija — Maité Proenca (1986)
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