LUIZ ANTONIO GLOGER MARONEZE

PORTO ALEGRE EM DOIS CENARIOS: A
NOSTALGIA DA MODERNIDADE NO OLHAR
DOS CRONISTAS

Tese apresentada como requisito para obtencdo do
grau de doutor pelo Programa de Pds-Graduagdo em
Histéria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
Grande do Sul.

Orientadora: Prof® Dr? Ruth Maria Chittd Gauer

Porto Alegre
2007



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGACAO NA PUBLICACAO (CIP)

Maroneze, Luiz Antonio Gloger

Porto Alegre em dois cenarios: a nostalgia da modernidade no olhar
dos cronistas/ Luiz Antonio Gloger Maroneze. — 2007.

258f. :1il. ; 30 cm.

Inclui bibliografia.

Tese (doutorado) — Programa de Po6s-Graduagdo em Historia, da
Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, 2007.

“Orientadora: Prof*. Dr*. Ruth Chitté Gauer”

1. Sociologia urbana — Porto Alegre (RS) 2. Cronicas 3.
Modernidade — Porto Alegre (RS) I. Titulo.

CDU 316.334.56(816.5)

Bibliotecaria responsavel: Susana Fernandes Pfarrius Ladeira — CRB 10/1484




PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM HISTORIA

PORTO ALEGRE EM DOIS CENARIOS: A
NOSTALGIA DA MODERNIDADE NO OLHAR
DOS CRONISTAS

Nome: Luiz Anténio Gloger Maroneze
Professora Prof® Dr® Ruth Chittd6 Gauer

Porto Alegre, Julho de 2007.



LUIZ ANTONIO GLOGER MARONEZE

PORTO ALEGRE EM DOIS CENARIOS: A NOSTALGIA DA
MODERNIDADE NO OLHAR DOS CRONISTAS

Tese apresentada como requisito para obtencéo
do grau de doutor pelo Programa de Pos-
Graduacgao em Histéria da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul.

Aprovada em __ 29 de Agosto de _ 2007

BANCA EXAMINADORA

Prof? Dr? Ruth Maria Chitté Gauer — Orinetadora PUC/RS

Prof® Dr° René Ernani Gertz — PPG Historia — PUC/RS

Prof® Dr® Maria Lucia Bastos Kern — PPG Histéria — PUC/RS

Prof°® Dr° Juremir Machado da Silva — PPG Comunicacdo — PUC/RS

Prof® Dr? Francisca Ferreira Michelon — UFPEL - RS

Porto Alegre
2007



Para meus pais.



AGRADECIMENTOS

O presente trabalho é resultado de um conjunto de influéncias criativas e de
estimulos perseverantes. Assim, mesmo que a lembranca abarque sempre uma
pequena parcela do esquecido, ela € ainda assim ampla. A estas pessoas meus
sinceros agradecimentos.

A professora Dra. Ruth Chitté Gauer pela orientagdo atenta e competente e
pela motivagdo necessaria realizada em estilo muito singular. Sem as longas
conversas tedricas e os seus questionamentos este trabalho nado teria sido
concluido.

A professora Dra. Nuncia Santoro de Constantino, pela leitura do projeto,
sugestdes bibliograficas e o apoio constante.

Ao professor Dr. Klaus Hilbert, pela confianca depositada em momento
decisivo.

A Carla Pereira, secretaria do Curso de Pés-Graduacdo pela competéncia e
simpatia de sempre.

Ao amigo Celso Rodrigues pelo incentivo e leitura atenta dos originais.

Ao colega de curso Renato Menegotto por importantes indicagdes
bibliograficas na area do urbanismo e apoio a pesquisa.

Aos colegas do Centro Universitario Feevale, muitos dos quais doutorandos
também, pela sinergia construida. Especialmente a Cristina Ennes, Cristina
Marquardt, Claudia Schemes, Gisele Becker, Norberto Kuhn, Patricia Wolffenbduttel e
Rodrigo Martins.

A companheira Andréia Anele pela paciéncia amorosa e auxilio fundamental
na constituicdo do banco de dados, meus profundos agradecimentos.

Ao Centro Universitario Feevale pelo apoio financeiro e institucional e a
CAPES, pelo financiamento.

Aos meus pais, ainda atentos a formagao dos filhos, pelo constante incentivo.

Ao meu filho, Tiago Maroneze, pelo carinho e ajuda nas pesquisas.



RESUMO

A crise das idéias modernas e seus efeitos sobre os varios dominios do
conhecimento € um fato no momento contemporaneo. A presente tese, nesse
sentido, repassa um conjunto de pensadores que discutem as metamorfoses do
moderno, seus reflexos nas cidades e as novas temporalidades para questionar os
efeitos das mesmas nas representagdes dos cronistas de Porto Alegre. Analisa
também os reflexos dessas alteragcbes no ambiente urbano local e seus
desdobramentos nas relagdes sociais. Para tanto, enfoca prioritariamente dois
momentos histéricos distintos (dois cenarios), no intuito de contextualizar os atores e
as obras investigadas. No primeiro, relé duas obras de Theodomiro Tostes: “Nosso
Bairro: Memodrias” e “Bazar”, fontes literarias que descrevem a “ambiéncia” e o
imaginario do moderno em Porto Alegre. No segundo, investiga a crise do moderno
nos cronistas contemporaneos com o objetivo de estabelecer um paralelo
comparativo entre os “dois cenarios”.

Palavras chaves: Modernidade; Urbano; Crbnica



ABSTRACT

The crisis of the modern ideas and its effects on a great number of knowledge
domains is a fact in the contemporary world. Thus, this thesis reviews a group of
thinkers who discuss the metamorphoses of the modern, their consequences in the
cities, and the new temporalities, in order to question the effects of these changes in
the local urban environment and its development in the social relations. It focus on
two distinct historical moments (two scenarios), aiming at contextualizing the actors
and the investigated works. In the first historical moment, this thesis re-reads two
works of Theodomiro Tostes: “Nosso Bairro: Memoérias” e “Bazar”, literary sources
which describe the “ambivalence” and the modern imaginary in Porto Alegre. In the
second one, it investigates the modern crisis in the contemporary historians, with the
purpose of establishing a comparative parallel between the “two scenarios”.

Keywords: Modernity; Urban; Cronic.
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INTRODUGAO

Vejo o futuro repetir o passado.

Vejo um museu de grandes novidades.
O tempo n&o para.

Cazuza, 1988

A cidade e a modernidade tém ocupado a atencdo dos intelectuais de
diversos matizes a longo tempo. No século XX, principalmente a partir do final dos
anos 60, os trabalhos da “Escola de Chicago”, por exemplo, centraram suas
preocupacdes nas relagdes entre cidade e cultura, na padronizagcdo metropolitana.
No ambito local, um numero significativo de pesquisas foram e/ou séao
desenvolvidas, principalmente a partir da década de 1990, com o intuito de
compreender de que maneira as idéias modernas foram interpretadas e
incorporadas na sociedade porto-alegrense. Da arquitetura a economia, das
imagens as socialidades, diversos autores buscaram entender o sentido e os efeitos
do moderno e seus desdobramentos na historia da cidade. O tema da cidade, entéo,

expandiu-se como objeto de pesquisa dentro e fora da Universidade.

Naquele contexto, desenvolvemos a pesquisa que embasou a dissertacdo de
mestrado concluida em 1994. Nesse trabalho, objetivou-se, justamente, interpretar
as idéias modernas na Porto Alegre das primeiras décadas do século XX, a partir do
olhar dos cronistas e memorialistas da época. O resultado final, a obra intitulada
“Espagos de sociabilidade e memdria: fragmentos da vida publica porto-alegrense
entre os anos 1890 — 1930” ' indicou que uma traducdo dos estilos de vida das

grandes cidades européias, notadamente Paris, havia sido incorporada ao cotidiano

' MARONEZE, Luiz Antonio Gloger. Espagos de Sociabilidade e Meméria: Fragmentos da vida
publica porto-alegrense entre os anos 1890-1930. Dissertagdo Em Historia do Brasil. PUCRS, 1994.
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da cidade. Porto Alegre altera em poucas décadas o comportamento tido como
“colonial”, na concepgao de Achylles Porto Alegre, 2e passa a aplaudir as reformas
urbanas, as novas casas noturnas, os “arranha-céus”, os automoveis, os cafés, etc.,
enfim tudo o que tivesse uma relagédo com o ideario moderno. De fato, essas idéias
imbricam-se de tal forma ao processo histérico da cidade que nao é possivel

elaborar qualquer problematica sem considerar a importancia das mesmas.

O estudo permitiu também perceber, através do olhar dos cronistas, que a
provinciana cidade desenvolveu em seu nucleo central e prioritariamente na sua
principal via, a Rua da Praia, uma espécie de cenario para o acontecer da vida
publica moderna. Essa circunscricao fora tdo nitida que o resumido territério em
questdo também era conhecido por “sala de visitas” da capital. Nessa regiao,
localizavam-se os hotéis sofisticados para a recepgéo da populagdo cosmopolita; os
cafés, bares e restaurantes funcionavam como espagos para os encontros publicos
cotidianos, onde a traducdo de um estilo de vida metropolitano era reatualizado. Era
o territério também dos principais jornais, cinemas e do pitoresco e significativo
footing. Entretanto, esse limitado universo, ao presentificar o imaginario moderno,
servira de modelo e de referéncia a cidade como um todo, enquanto aquele modelo
de cidade pdde manter-se. Bem como depois, no “segundo cenario” de parametro

comparativo a metrépole que “nao foi”.

Ao final do trabalho, no entanto, a leitura das memdrias dos antigos cronistas
sugeriu um estranhamento em relagao aos resultados daquele ideario. Nilo Ruschel,
Augusto Meyer, Theodomiro Tostes, entre outros, afirmavam estar-se referindo a
uma “outra cidade” ou a “extinta civilizagdo porto-alegrense”. 3 Apontavam também
que o otimismo na crenca metropolitana, que visava a romper com a “provincia”,
idéias com as quais conviveram na juventude, apresentavam-se minoradas ou
contestadas nas décadas de 60 e 70, periodo em que escreveram suas memodrias.
Mesmo que a tensio entre tradicdo e modernidade seja sabidamente algo inerente

ao processo de transformacdo das sociedades modernas, a percepgao de uma

2 Destacamos: PORTO ALEGRE, Achylles. Flores entre ruinas. Porto Alegre: Officinas Wiedmann,
1920; _ . Histoéria popular de Porto Alegre. Porto Alegre: Prefeitura Municipal, 1940. __ . Noites
de luar. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1923. ___. Noutros Tempos. Porto Alegre: Ed. Globo, 1922.
3 RUSCHEL, Nilo. Rua da Praia. Porto Alegre: Prefeitura Municipal, 1971.; MEYER, Augusto. No
tempo da flor. Rio de Janeiro: Ed. O cruzeiro, 1966. TOSTES, Theodomiro. Bazar e outras
cronicas. 22 ed. — Porto Alegre: Fundagao Paulo do Couto e Silva: IEL,1994; . Nosso
Bairro: memodrias. Porto Alegre: Fundagéo Paulo do Couto e Silva, 1989.
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ruptura profunda sugeria um questionamento mais especifico. A prépria
preocupacao com a preservacao do “patriménio histérico”, que tem inicio na década

de 70, é um indicativo das mudangas que principiavam ocorrer.

A problematica que se apresentava, entdo, naquele contexto, suscitava
indagar sobre os desdobramentos do projeto moderno na cidade e tentar entender
de que forma os cronistas das décadas seguintes interpretaram aquelas idéias e a
sua crise. Da mesma forma, tornou-se necessario contextualizar historicamente as

impressdes a serem analisadas.

Entretanto, percebeu-se que a grande maioria das obras de histéria sobre a
cidade nédo ultrapassavam os marcos da década de 1970. Talvez pela proximidade
temporal, que tradicionalmente afasta os historiadores pelos riscos do pouco
distanciamento, talvez pela complexidade que a cidade vai suscitar ao romper com o
préprio modelo moderno. Até porque, como se sabe, a propria Histéria, enquanto
campo de conhecimento organiza sua estrutura conceitual no paradigma moderno.
Ainda assim, os raros textos encontrados foram acrescidos de reportagens
jornalisticas e da opinidao dos cronistas para compor a contextualizagdo da cidade
que rompe com o antigo paradigma. Esse trabalho de contextualizagao,
desenvolvido no segundo capitulo, informa a visao dos historiadores e dos cronistas

sobre as idéias de metropolizacao da cidade, seus efeitos e representacdes.

Para melhor compreender a cidade contemporéanea foi necessario
complexificar e aprimorar o arcabougo conceitual com obras de arquitetos,
urbanistas e antropélogos que problematizam a cidade na crise do moderno. Assim,
autores como Morin, Virilio e Choay, além de outros tedricos os quais sao relidos
para que se possa superar o proprio paradigma moderno e incluir a questdo da
complexidade e da instantaneidade no entendimento do objeto em questao. * Essa
discussao teodrica, abordada no primeiro capitulo, subsidia as reflexdes sobre as

metamorfoses nas percepg¢des da cidade.

Para além das questdes teodricas ligadas a crise do moderno e das cidades, a

crbnica como fonte de pesquisa historica é também problematizada. Arte do

4 MORIN, Edgar; BOCCHI, Gianluca. CERUTI, Mauro. Os problemas do fim do século. Lisboa:
Editorial Noticias, 1991; VIRILIO, Paul. O espago critico. Rio de janeiro: Editora 34, 1993. CHOAY,
Francoise. A alegoria do Patriménio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001.
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fragmento urbano, a crénica informa a “polifonia” da cidade colada ao tempo e faz a
ponte entre o detalhe e a “ambiéncia” de uma época. A arte e a literatura, como diz
Baumer (1977), sdo fontes que permitem ao historiador ter acesso as idéias e

crencas de uma dada sociedade.

Por outro lado, na medida em que a pesquisa elegeu como fonte prioritaria a
cronica jornalistica, fez-se necessario a utilizagdo da “Analise de Conteudo” para
ordenar os dispersos elementos de um amplo leque de informacdes empiricas.
Como sugerem as obras de Bardin, Moraes e Constantino, essa metodologia
permite desvelar as “categorias” tematicas que se encontram veladas no conjunto
das fontes e ordenar as principais questdes a partir do préprio corpo documental. °
Lembrando sempre que as informagdes buscadas “s6 adquirem sentido quando
relacionadas a um problema fundamental colocado ao passado.” ©

Tendo em vista os fundamentos tedricos e metodoldgicos, realizou-se no
capitulo 3, a analise de duas obras de Theodomiro Tostes. " Nestas, através das
informacdes do autor, recria-se uma possivel “ambiéncia” da antiga Porto Alegre
moderna. A primeira, escrita nos anos 70, intitula-se “Nosso Bairro: memoarias” e sao
lembrangas centradas nas antigas socialidades do centro de Porto Alegre dos anos
20 e 30. A segunda, “Bazar”, € uma compilagdo de crdnicas publicadas no jornal
Diario de Noticias nesse mesmo periodo. Dessas, foram selecionadas as que
enfocam o ambiente da cidade e as questdes propostas pela pesquisa. O objetivo
desse capitulo foi criar um pardmetro comparativo as informacdes dos cronistas

contemporaneos, analisados no capitulo seguinte.

Enfocamos, ao final, a analise das cronicas contemporaneas sobre a tematica
proposta. ® Também aqui, a categorias s&o dadas pelo proprio corpo documental,

tendo em vista o a priori tedrico proposto. As questdes ligadas a crise da cidade

® BARDIN, Laurence. Analise de Contetdo. Rio de Janeiro: Edigbdes 70, 1977.; MORAES, Roque.
Andlise de conteudo. IN: Educagado. Porto Alegre: Faculdade de Educagdo — PUCRS, 1999,
CONSTANTINO, Nuncia. Pesquisa historica e analise de Conteudo: pertinéncias e possibilidades. IN:
Estudos Ibero-americanos/Pés-graduagao em Histéria — PUCRS. 2002.

® CONSTANTINO, op. cit., p. 182.

7 TOSTES, Theodomiro. Bazar e outras cronicas. 22 ed. — Porto Alegre: Fundagéo Paulo do Couto e
Silva: IEL,1994. . Nosso Bairro: memdrias. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do Couto e Silva,
1989.

8 Entre os cronistas atuais destacamos: Liberato Vieira da Cunha; Luis Fernando Verissimo; Martha
Medeiros.
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moderna aparecem nitidamente neste contexto. O declinio da “cultura publica”, que
foi a légica central na “antiga cidade moderna”, abre espago para a “privatizagao”
das relagdes urbanas. Do ponto de vista do conceito de cidade moderna, tem-se,
segundo os autores utilizados, uma “desurbanizagéo” associada as questdes das
novas tecnologias eletrbnicas e sua nova temporalidade — que transcende o
moderno. Para os cronistas, que normalmente centram suas analises no

acontecimento publico das ruas, o novo ambiente torna-se suspeito.

O conjunto da pesquisa sugere, entdo, que o projeto de cidade moderna, a
metrépole acalentada em Porto Alegre na primeira metade do século XX,
transfigura-se com a mudanga do regime de historicidade. O declinio das idéias
ligadas ao moderno e a sua temporalidade, em fungdo do impacto do tempo
eletrénico, entre outros fatores, alteram profundamente a idéia de cidade enquanto
lugar do encontro publico e suas socialidades. As redes virtuais substituem
sensivelmente a necessidade dos espacos citadinos tanto para o trabalho quanto
para o lazer. Assim, a sociedade provinciana, que buscou modernamente ser
metrépole, encontra-se, na virada do novo século, em um ambiente n&o projetado e

sem novos projetos, depara-se com “a cidade que nao foi”.

Se a cidade moderna e a modernidade como um todo, com diz Centurido
(1990), ° s6 tiveram a oportunidade de se constituir na medida em que elaboraram
um passado ao qual puderam opor-se, entdo, como pensar a cidade atual em

relacdo ao seu passado moderno?

O papel da Histdria é o de produzir novas percepcdes ao presente, ampliando
o entendimento sobre a complexidade do atual, até porque, como diz Jenkins
(2005), o presente “é onde toda histéria comega e para onde toda a histéria retorna.”

Y Esse é 0 espirito das paginas que se seguem.

° CENTURIAQ, Luiz Ricardo. A cidade colonial no Brasil. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1999. p. 24.
1% JENKINS, Keith. A histéria repensada. 32 Ed. S&o Paulo: Contexto, 2005. p.104.



1. Um olhar sobre a cidade moderna: da “publicagao” do passado a
“privatizacao” do presente.

Onde fica hoje a ‘cidade’ em sua forma compacta
e com sua estrutura complexa? Em lugar nenhum.

Walter Prigge

A tematica da modernidade na histéria de Porto Alegre tem merecido grande
atencdo por parte dos historiadores. Nota-se esse direcionamento quando se
percebe o significativo incremento de pesquisas em nivel de mestrado e doutorado
sobre essa questdo. Na década de 1990, as coletaneas '! ou trabalhos especificos
apareceram tentando entender o moderno, suas idéias e interpretagcdes no contexto
da cidade: artigos, dissertacdes e teses empreenderam investigacbes sobre os
efeitos da modernidade sobre o urbano, os valores sociais, etc. Na atual década, o
tema continua em voga, resultando em importantes teses e dissertagbes. Para além
da area especifica dos historiadores, arquitetos, criticos literarios e memorialistas

também atentaram para esta problematica.

" Obras como: NASCIMENTO, Mara e TORRESINI, Elisabeth. (orgs). Modernidade e urbanizagao
no Brasil. Porto Alegre, EDIPURS, 1998.; KRAWCZYK, Flavio. (org.) Da necessidade do moderno:
o futuro da Porto Alegre do século passado. Porto Alegre: Unidade Editorial, 2002. ; PANIZZI, Wrana
e ROVATTI, Jodo. Estudos Urbanos: Porto Alegre e seu planejamento. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS/Prefeitura Municipalde Porto Alegre, 1993. e BISSON, Carlos Augusto. (org).
Sobre Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS/Secretaria de Cultura do Estado do Rio
Grande do Sul, 1993. Uma obra como “Sobre Porto Alegre” organizada por Carlos Bissén, em 1993,
de cunho mais literario, é também um exemplo desta busca pardmetros para se pensar a Histéria e a
identidade da cidade.
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Por um lado, o fato explica-se pelo surgimento e expanséo dos cursos de pos-
graduacéo neste periodo, que ampliaram significativamente o olhar académico sobre
0 passado da cidade, por outro, talvez mesmo pela propria mudanga no regime de
historicidade ocorrido nos anos 1980 e 1990. '> A questdo da modernizacdo da
cidade e das formas sociais de vivencia-la e imagina-la tornam-se objeto ou

“problematica” constante em dissertacdes e teses, algumas largamente citadas.

Os memorialistas também fazem comparagdes constantes com as “épocas de
ouro” da cidade, quase sempre associando o estilo de sua area central ao das
grandes metrépoles que se tentava copiar. O porqué deste retorno talvez esteja
associado a proépria crise da cultura moderna, seus projetos e metanarrativas.
Normalmente se valoriza aquilo que ndo mais se tem. Alteracdes rapidas, como
reformas urbanas profundas ou mesmo motivadas por fatos catastréficos, como uma
guerra ou uma diaspora, por exemplo, podem motivar um determinado grupo social

a organizar um conjunto de memorias, associadas aos lugares ou as praticas.

Nos anos 1970, a historiografia fragmenta-se e a tematica da memoria e do
Patriménio Histérico sdo colocados na ordem do dia. Para Hartog (1997), a partir
desta década, ocorre uma “onda” de preocupagdes com a memoria e o patriménio
que termina por revitalizar centros histéricos e museus na Franga, estabelecendo
uma temporalidade presenteista. Segundo o autor, o fato justifica-se pelo conjunto

de transformacgdes ocorridas a partir daquele momento. Em suas palavras:

Nessa progressiva invasdao do horizonte por um presente cada vez mais
inchado, hipertrofiado, esta claro que o papel motor foi representado pela
rapida extenséo e pelas exigéncias cada vez maiores de uma sociedade de
consumo, onde as descobertas cientificas, inovagdes técnicas, busca de
lucros, tornam obsoletas as coisas e os homens, cada vez mais
rapidamente. A midia, cujo o extraordinario desenvolvimento acompanhou
este movimento que é, no sentido proprio, sua razdo de ser, procede da
mesma forma: produzindo, consumindo e reciclando, cada vez mais rapido,
palavras e imagens.

2 HARTOG, Francgois. O tempo desorientado — tempo e histéria — “Como escrever a histéria da
Franga?”. Anos 90. Porto Alegre: n° 7, p 7, Jul 1997.
" |bidem, p. 13.
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Os efeitos deste contexto também sao visiveis na cidade de Porto Alegre
onde, também a partir dos anos 1970, ocorre uma preocupagao maior com o resgate
da memdéria e com a preservagao de alguns prédios representativos da histéria da
cidade. Nesse sentido, para Possamai (2002), a preocupagdo com o Patriménio
Historico da cidade se torna relevante quando a mesma entra num estagio de
significativas alteragdes urbanas. A autora afirma que “a visdo corrente nos jornais
da época e entre os depoentes entrevistados colocava que a cidade, em processo
de metropolizagao, ia colocando abaixo os ultimos prédios que a uniam aos tempos
mais remotos.” '

Em obra mais recente, a autora “retorna” o foco de suas pesquisas para os
anos 20 e 30: momento em que “Porto Alegre passa por uma de suas mais
marcantes transformacdes urbanas” '°. Investigando albuns fotograficos do periodo,
a pesquisa demonstrou que a grande maioria das fotografias tinham como objeto os

icones ligados a modernidade:

Fotografar o centro, privilegiando-o nos albuns fotograficos, [...] significa
transpor para a totalidade da cidade uma imagem visual de acordo com os
padrdes de um imaginario que buscava como referentes as ruas, as
edificagbes, as pragas, os veiculos e principalmente, o homem no espago
publico.

Na mesma linha de raciocinio, a arquiteta Nara Machado (1998), em um
estudo abrangente sobre a influéncia das idéias modernas na regido do centro de
Porto Alegre, chama a atengcdo para o apelo de superar o passado colonial da
cidade, associado ao atraso, e de antecipar o futuro, transferindo-se para o presente
a “possibilidade de uma nova era”. Os reflexos do mundo das idéias na pratica foram
tdo intensos que a capital € denominada nos anos 40 de “cidade dos andaimes”.
Trabalhando com um recorte que vai de 1928 a 1945, essa pesquisa salienta a

hegemonia de um ideario e seus profundos efeitos espaciais e simbdlicos. Resultado

14POSSAMAI, Zita Rosane. Entre o guardar e o celebrar: memdérias, documentos e pecas de
museu. In: KRAWCZYK, Flavio. Da necessidade do moderno: o futuro da Porto Alegre do século
passado. EU/Secretaria Municipal de cultura, 2002. p.41

'* POSSAMAI, Zita. Meméria e esquecimento nos albuns fotograficos — Porto Alegre décadas de
20 e 30. Porto Alegre: 2005. Tese (Doutoramento em Histéria) — Programa de Pd6s-Graduagdo em
Histéria — UFRGS, 2005.

'® Ibidem, p. 209.
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que é hoje razdo de certo “estranhamento” antropolégico, na medida em que o

processo adota outros caminhos. 17

Na obra “Porto Alegre: voluntarios da Patria e a experiéncia da rua
plurifuncional (1900 -1930)”, Leila Mattar (2001) desenvolve, da mesma forma, uma
pesquisa em que uma determinada rua da cidade é contextualizada pelo ideario
moderno: as alteracdes urbanas e estilos de vida sao apresentados como
interpretagdes das reformas urbanas de Paris do Rio de Janeiro. Também aqui o
olhar parte das condi¢cdes atuais da citada rua para inferir sobre o esgotamento

daquele projeto moderno. ®

Em importante trabalho dentro desta problematica, que relaciona as idéias
modernas as alteracdes espaciais e imaginarias, Lima (2005) investiga a expansao
dos edificios de apartamentos na Avenida Independéncia. Segundo a autora, as
influéncias estilisticas aqui sdo nitidamente norte-americanas, onde a verticalidade
simboliza sofisticacdo. Ela chama a atencdo para o fato de que esses novos
edificios apresentam espacgos para lojas em seus pavimentos térreos, reproduzindo

a estética da vida publica do centro da cidade, sublinhado aquele imaginario.

Focando a questdo a partir de uma temporalidade mais ampla, Monteiro
(2000) examina a producgao historiografica e literaria em dois momentos de grandes
transformagdes urbanas, as administragcdes Loureiro da Silva (1937-1943) e Telmo
Thompson Flores (1969-1974). Afirma que, nesses contextos, ocorre uma demanda
maior pela histéria da cidade, ou seja, a desestruturacdo urbana suscita a
preservacao de referenciais simbolicos, fazendo do resgate das memoarias urbanas
um contraponto as transformacgdes da época. Assim, o autor vai centrar sua analise
em Achylles Porto Alegre, reeditado nos anos 1940 e em Nilo Ruschel nos anos

1970. %° Neste, a temética da cidade moderna em drastica transformacgao é

7 MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: o centro de Porto

Alegre (1928 — 1945). Porto Alegre: 1998. Tese (Doutoramento em Histéria do Brasil) — IFCH/PUCRS,

1998.

'® MATTAR, Leila. Porto Alegre: Voluntarios da Patria e a experiéncia da rua plurifuncional

g 900 — 1930). Porto Alegre: 2001. Dissertacao (Mestrado em Historia) - PUCRS. 2001. pp. 61 e 103.
LIMA, Raquel Rodrigues. Edificios de apartamento: um tempo de modernidade no espago no

espacgo privado. Estudo da radial Independéncia -24 de Outubro - nos anos 50. Porto Alegre: 2005.

Tese (Doutorado em Histéria)- IFCH/PUCRS, 2005. p.289.

2 PORTO ALEGRE, Achylles. Histéria popular de Porto Alegre. Porto Alegre: Prefeitura Municipal,

1940; RUSCHEL, Nilo. Rua da Praia. Porto Alegre: Prefeitura Municipal, 1971.
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remediada pelo encontro com o Centro de Porto Alegre: a Rua da Praia. As crbnicas
de Ruschel, afirma Monteiro (2000), “buscavam recuperar a memoéria das praticas
cotidianas de um grupo em uma ‘outra’ cidade situada no passado.” %'

Também em “Espacos de sociabilidade memodria” operamos uma busca de
reencontro com este universo “estranho” e ao mesmo tempo fascinante, da Porto
Alegre “moderna” do inicio do século até a década de 1930. % Nas ruas centrais e
principalmente na Rua da Praia, realizava-se uma tradugdo da vida publica
internacional, uma espécie de adaptagao das idéias metropolitanas a realidade local.
Esse ideario modernizante foi expresso em transformagdes urbanas, em modismos
de todo tipo, na literatura e nas sociabilidades de uma forma geral. Paris,
principalmente, bem como Londres e Nova lorque tornaram-se modelos de cidade
moderna: novelas francesas eram lidas pelos estudantes secundaristas; fotografias
dos grandes prédios americanos apareciam publicadas na Revista do Globo; o
desejo de “viver a vida das cidades” acompanhava poetas e politicos na provincia
que se queria metropole. Vivenciou-se o afa de construir uma grande cidade, fato

que em si mesmo denunciava a pressuposicdo de um atraso. 2

Os romances urbanos de Erico Verissimo e “Os ratos” de Dyonélio Machado,
entre outros importantes exemplos, demonstram que tematica da modernidade e sua
estética estavam na ordem do dia. ?* Sao trabalhos que deixam transparecer as
idéias que circulavam no imaginario da época, onde a “metrépole” € o cenario vivo
das novas tensdes. Nestas obras o individualismo narcisista e a miséria contrastam
num espacgo que aplaude a liberdade e permite o anonimato: o projeto hegemdnico
de uma cidade repleta de arranha-céus e grandes avenidas contracenam com a

heterogeneidade dos seus habitantes. %

2 MONTEIRO, Charles. Porto Alegre e suas histoérias. Historias e memdrias (1940-1972). Sao
Paulo: 2000. Tese (Doutoramento em Histéria) — PUC/SP, 2000. p.356.

> MARONEZE, Luiz Antonio Gloger. Espagos de Sociabilidade e Meméria: fragmentos da vida
publica porto-alegrense entre os anos 1890 -1930. Porto Alegre: 1994. Dissertagdo (Mestrado em
Historia do Brasil) - PUCRS, 1994.

%% |bidem, p.107.

2 VERISSIMO, Erico. Caminhos Cruzados. 42 ed. Porto Alegre: Globo, 1973; ; Clarissa.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2005. , O resto é siléncio. Porto Alegre: Globo, 1943;
MACHADO, Dyonelio. Os Ratos. 19? ed. Sdo Paulo: Ed. Atica,. 1996.

% CRUZ, Claudio. Literatura e cidade moderna — Porto Alegre 1935. Porto Alegre: EDIPURS, 1994.
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Seguindo esta mesma linha, nas memdrias posteriormente publicadas por
intelectuais como Augusto Meyer, Theodomiro Tostes e o ja citado Nilo Ruschel, que
viveram intensamente aquela “outra” cidade, transparece muitas vezes a nostalgia
de uma “modernidade perdida”’. % Nos anos 1970, época da publicacdo desses
textos, o futuro da cidade ja ndo é uma certeza positiva para estes escritores, e 0
passado, reificado enquanto “época de ouro” da cidade, torna-se parametro
comparativo para pesquisas sobre a sociedade contemporanea. A década de 1970
parece ter sido 0 momento em que se percebem os limites do acalentado projeto de
modernizagao; a transformagao da cidade provinciana em metrépole resultara em
algo impensado: a “desumanizagcdo” do Centro e o surgimento das favelas na

periferia que nao possuiam o glamour inicialmente imaginado. 27

Mesmo que, com razao, alguns autores atentem para a “mitificacao” deste
passado perfeito, considerando que existe sempre uma tendéncia neste sentido, ndo
deixam de reconhecer as profundas e irremediaveis diferengas entre um e outro

momento.

Claudio Elmir (1995), por exemplo, ao investigar os anos 1950 e 1960 em
Porto Alegre, procura mostrar que a idéia de uma época de ouro da cidade € um
mito. Entretanto, as informagdes empiricas que apresenta estabelecem um corte nas
formas de se vivenciar a cidade. Do golpe militar as grandes reformas urbanas dos
anos 1970, teria ocorrido o fim da “ultima Porto Alegre provinciana”. No periodo
anterior, contudo, “nas memdrias da cidade, a ‘idade de ouro’ sempre se fez na
constatagcdo de que a rua era um lugar seguro para se viver’. 28 Com portas abertas
e inexisténcia de grades, a estética urbana apresentava-se mais para o encontro do
que para o conflito. Enquanto que, ja nos anos 80, “ao término deste tempo de
memoria, a noite torna-se indicio do perigo quando indiferenciam-se as faces destes
habitantes que ndo mais se reconhecem”. #° A decantada Rua da Praia passa a ser

vista por alguns intelectuais como um “bazar persa” frequentada por figuras

% MEYER, Augusto. No tempo da flor. Rio de Janeiro: Ed. O cruzeiro, 1966. TOSTES, Theodomiro.

Bazar e outras cronicas. 22 ed. — Porto Alegre: Fundacdo Paulo do Couto e Silva: IEL,1994.;
. Nosso Bairro: memodrias. Porto Alegre: Fundagao Paulo do Couto e Silva, 1989. RUSCHEL,

op. cit.

2PMETROPOLE OU PROVINCIA? Zero Hora, Porto Alegre: 06 mai. 1976.

28 ELMIR, Claudio Pereira. Os anos dourados de Porto Alegre: a construgdo de um mito da idade

de ouro na memoria da cidade. In: HAGEM, Acacia e MOREIRA, Paulo. Sobre a rua e outros

lugares: reinventado Porto Alegre. Porto Alegre: Caixa Econémica Federal, 1995. p. 139 e 145.

% |bidem, p. 146.
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“lambrosianas” *°.Trata-se, portanto, ndo de um mito, mas da constatacdo de uma
distdncia consideravel que, em verdade, s6 se torna compreensivel se inserirmos a
cidade num contexto mais amplo. Tanto é assim, que Elmir (1995) traz uma imagem

importante para a linha interpretativa que aqui vem se propondo. Em suas palavras:

O que na verdade impressiona a visdo de nossos memorialistas dos anos
90 é a constatagao da mistura que denuncia a unidade perdida. A nostalgia
que recobre estas lembrancas é a de um exilado espiritual da cidade. Mas,
ao mesmo tempo, a cidade na qual ele vive ndo € a mesma que move sua
tristeza. Existe a consciéncia terrivel da impossibilidade de recompor o
espago que o tempo presente fez nomear de ‘anos dourados’. ¥

Entre o projeto utopico de metropole que pressupde a consciéncia do atraso e
o resultado efetivo das varias idéias que se mesclaram no processo especifico de
modernizagao da Capital, constroi-se a saudade de uma Porto Alegre que nao foi.
Neste sentido, Luis Fernando Verissimo (2003), ao comentar a crise do moderno,
afirma, em uma de suas crénicas, que “no fim, do que a gente mais sente falta, do
passado, é o seu futuro”. *2

A distancia entre projeto e resultado parece ser inerente as realizagdes
modernas e a desconfianga sobre as metas dos processos urbanos ndo € uma
especificidade de Porto Alegre. Assim, o grande interesse pelos primordios da
modernizagao na capital, por um projeto imbricado as idéias modernas em nivel
internacional e que se refletiam em obras urbanas e no imaginario da cidade, sugere

que existe hoje a necessidade de questionar sobre os resultados daquele projeto.

Os problemas histéricos medram sempre do presente e a realidade divulgada
hoje pela imprensa, analisada pelos cientistas sociais ou pelos cronistas, entre
outros, descreve as grandes cidades brasileiras como cadticas. Expressbées como

“guerra civil”, “violéncia urbana”, falta de perspectivas, etc. fazem parte do discurso

cotidiano e sdo amplamente sentidas por estas populagdes, enquanto os

% GONZAGA, Sérgius. Confissdes de um adolescente interiorano. In: BISSON, Carlos. (org.)
Sobre Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS/Secretaria da Cultura do Estado do Rio
Grande do Sul,1993. p.140

¥ ELMIR, op. cit. p. 147.

32 VERISSIMO, Luis Fernando. O futuro n3o é mais o que era. Zero Hora. Porto Alegre, p.3, 30 out.
2003.
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mecanismos da ordem publica espelham a inoperancia do Estado (em todos os
niveis). Assim, enquanto se pesquisa sobre a “vida publica” da antiga cidade
moderna, fala-se em privatizagdo da vida contemporanea, de uma fuga das ruas,
eventualmente substituido-as pelo encontro virtual. As ruas e as pracgas citadinas,
que permitiam o encontro politico e as trocas econbmicas e culturais, local por
exceléncia do processo histdérico moderno, sdo substituidas, pelo menos em parte,

por feudos urbanos.

A desconfianca sobre o presente e o futuro da cidade moderna é uma
questdo que preocupa urbanistas e estudiosos do social a algumas décadas e que

desemboca num contexto de fortes apreensdes.

1.1 A crise da modernidade e a cultura virtual

Para Morin (1991), depois de quinhentos anos a modernidade agoniza nesta

virada de século. Sua crise assume proporgdes gigantescas porque a modernidade

[...] ndo era apenas um fendbmeno histoérico, ndo era apenas uma idéia-forga,
era uma crenga e, de fato, erigira-se no século XIX numa religido que se
ignorava enquanto tal porque se baseava naquilo que se impusera contra a
Religido revelada: a ciéncia materialista, a Razdo Laica, o Progresso
historico. *

Os episddios da bomba de Hiroxima, em 1945 introduziram a ambivaléncia na
idéia do progresso cientifico, tdo caro aos modernos. Logo depois, com a derrocada
do Stalinismo e seus escandalos, o socialismo perdeu sua perspectiva salvadora; os
acontecimentos do leste europeu de 1989 sepultaram o “futuro radioso” da revolugao

e instalaram uma crise do porvir. 3

3 MORIN, Edgar; BOCCHI, Gianluca. CERUTI, Mauro. Os problemas do fim do século. Lisboa:
Editorial Noticias, 1991. p.9
* Ibidem, p.10.
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A opinido de Morin (1991) é a de que a ciéncia é cega em relagdo ao seu
proprio destino: as técnicas que produz escapam muitas vezes do controle e da
consciéncia do préprio pensamento cientifico: a racionalidade sem autocritica se
torna um delirio ilégico e cego. Desta forma, o devir deixa de significar
desenvolvimento e o futuro se transforma em incerteza. *° A situacdo deste inicio de
século associa, assim, uma crise de passado aberta pela prépria modernidade e
uma crise do futuro e do devir que solapam a prépria modernidade. Para este
contexto, o autor afirma que sao apresentadas normalmente duas saidas: o
neofundamentalismo, que consiste na vontade de enraizar-se e de retroceder a fonte
da tradicdo; e o pés-modernismo que, ao desconsiderar o futuro e o devir, rompe

com a histéria e se torna cego as bifurcagdées do caminho. 3%

Existe, portanto, uma crise de referéncias quando se trata de pensar a
modernidade e a vida nas grandes cidades atuais. Para autores como Baudrillard 37
e Giddens (2003), *® o processo de globalizagdo esta na base destas questdes. Os
pontos acima referidos passam, de alguma forma, também pela problematica da
aceleracao das trocas econbmicas e culturais que se ampliaram de forma inédita

nos ultimos 40 anos e que nao sao totalmente compreendidos.

No entendimento de Giddens (2003), por exemplo, a globalizagao afeta todas
as dimensdes da vida e impde a todos um caminho complexo. Para o sociélogo
britanico, este processo é absolutamente revolucionario. A globalizagao € politica e
cultural, tanto quanto econbémica e “foi influenciada acima de tudo por
desenvolvimentos nos sistemas de comunicagao que remontam apenas ao final da
década de 1960.” * Ela nio altera apenas o sistema financeiro internacional, mas
adentra as cidades e as casas. Os costumes familiares, as relacbes entre os
Estados e o risco ecoldgico global também estdo sendo fortemente alterados por

ela. Em suas palavras:

As nacgbes enfrentam hoje antes riscos e perigos que inimigos, o que
representa uma enorme transformagdo em sua propria natureza. Estes

% |bidem, p.11.

% |bidem, p.13.

" BAUDRILLARD, Jean. Power Inferno. Requiem para as Twin Towers. Porto Alegre: Sulina, 2003.;
% GIDDENS, Antony. Mundo em descontrole. O que a globalizagdo esta fazendo de nds. 3%ed. S&o
Paulo: Record, 2003.

% Ibidem, p. 21.
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comentarios ndo se aplicam somente as nacgdes. Para onde quer que
olhemos, vemos instituicdes que, de fora parecem as mesmas de sempre,
e exibem os mesmos nomes, mas que por dentro se tornaram muito
diferentes. Continuamos a falar da nagdo, da familia, do trabalho, da
tradi¢do, da natureza, como se todos continuassem iguais ao que foram no
passado. Nao continuam. A casca permanece, mas por dentro eles
mudaram - e isto esta acontecendo nido s6 nos EUA, na Gra-bretanha ou
na Franga, mas em quase toda parte. Sdo o que chamamos ‘instituigcbes-
casca’ — instituigdes que se tornaram inadequadas para as fungdes que sao
chamadas a desempenhar.

Segundo o autor o “descontrole” esta, assim, estreitamente relacionado a
ampliacdo de um cosmopolitismo global que normatiza o mundo contemporaneo,

afetando de forma fundamental as idéias que serviram de baliza para a sociedade.

A perspectiva de Baudrillard (2003) também aponta para a crise das idéias
modernas. Para ele o terrorismo, o fanatismo e o niilismo estdo relacionados a
globalizagdo e ao consequente fim de uma cultura “universal”. Enquanto esta
representaria a ordem moderna, iluminista, aquela se coloca numa perspectiva
inversa. A universalidade estaria ligada aos direitos do homem, a democracia e as
liberdades individuais; a globalizagao, por seu turno, se vincularia ao mercado, a
tecnologia e aos meios de informagao. No mundo das grandes trocas comerciais a
universalizacdo dos valores nao tem espaco proprio. O pensamento Unico triunfa
sobre o universal. Para ele, “O universal era uma cultura da transcendéncia, do
sujeito e do conceito, do real e da representagdo. O espago virtual do global é o da

tela, da rede, da imanéncia, do digital, um espago-tempo sem dimensao.” 41

Esta-se, portanto, a falar de uma questdo de contexto. Pensadores de
diferentes areas e orientagdes tedricas apresentam interpretagcdes semelhantes para
problematicas bastante circunscritas. As tecnologias de informagéo e seus efeitos
estdo por tras desta aceleragdo do tempo que gera um “descontrole” nos
referenciais e uma busca pela memédria moderna. O sociélogo Fernando de Barros
(2001), analista de ciéncia e tecnologia do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico (CNPq), arrola um conjunto de opinides da intelectualidade

cientifica brasileira para descrever o contexto de que se vem tratando aqui:

0 |bidem, p.28.
“I BAUDRILLARD, op. cit. p.55
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Trata-se de um periodo histérico caracterizado pela ampla desestruturagéo
das organizagbes, deslegitimagdo das instituicdes, enfraquecimento de
importantes movimentos sociais e expressdes culturais efémeras; as
economias de todo o mundo, em forma de geometria variavel, passaram a
manter certa interdependéncia global, apresentando uma nova forma de
relacdo entre a economia, o Estado e a sociedade; a divisdo do trabalho se
efetua n&o tanto segundo jurisdigbes territoriais — mas sobretudo segundo
um padrado complexo de redes interligadas; a riqueza, possibilitada por um
crescimento impar na histéria da humanidade, caminha de forma
contrastante com o aumento da exclusdo que se expressa na pobreza que
se alastra nos continentes africano, sul-americano e asiatico; os conflitos
sociais tem crescido de forma exponencial, manifestando-se, entre muitos
exemplos, na expansdo da violéncia urbana e num grande numero de
guerras; os sistemas politicos estdo mergulhados numa crise estrutural; as
populagbes tendem a reagrupar-se em torno de identidades primarias:
religiosas, étnicas, territoriais, nacionais.

O pano de fundo deste ambiente é representado pela midia que estabelece
os padrdes do tecido social, reelaborando de forma um tanto anarquica a ordem das
coisas. A midia de massa, veio somar-se, em meados dos anos 90, a comunicacéo
processada pelos computadores. Esta fusdao chamada de multimidia termina por

invadir todos os espacgos da vida cotidiana indiferente a complexidade do social: a

politica e o mercado acontecem em tempo real opondo a “Rede” ao “Ser”. **

Essas transformagbes ligadas ao mundo comunicacional criam assim um
espaco virtual que esta, como vimos, profundamente arraigado ao cotidiano de
quase todas as sociedades no planeta. Para o filésofo Pierre Lévy (1999), tem-se

um universal sem totalidade:

O ciberespago se constréi em sistemas de sistemas, mas por esse mesmo
fato, & também o sistema do caos. Encarnacdo maxima da encarnagao
técnica, acolhe, por seu crescimento incontido, todas as opacidades do
sentido. Desenha e redesenha vérias vezes a figura de um labirinto mével,
em expansao, sem plano possivel, universal, um labirinto com o qual nem o
préprio Dédalo ndo teria sonhado. Essa universalidade desprovida de
significado central, esse sistema da desordem, essa transparéncia
labirintica, chamo-a de ‘universal sem totalidade’. Constitui a esséncia
paradoxal da cibercultura. 4

42 BARROS, Fernando Ferreira. Os avangos da tecnociéncia, seus efeitos na sociedade
contemporanea e repercussées no contexto brasileiro. In: Baumgarten, Maira. (org.) A era do
conhecimento: Matriz ou Agora? Porto Alegre/Brasilia: Ed. Universidade/UFRGS/Unb, 2001. pp. 76
erT.

* Ibidem, p. 78.

“LEVY, Pierre. Cibercultura. Szo Paulo: Ed. 34, 1999. p.111.
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A opinido de Lévy (1999) sobre o que ele chama de “cibercultura” € menos
negativa, contudo, sobre as possibilidades do espacgo virtual e suas relagées com o
urbano. Sugere que os efeitos da cibercultura sdo ambivalentes em relagdo aos
espacos fisicos das cidades e que a desterritorializagdo dos grandes centros
resultam mais de uma tendéncia histérica ampla, do que de frutos especificos das
redes comunicacionais. *° Refuta assim a idéia de que o espaco virtual possa
substituir o encontro e o fluxo das ruas; demonstra, ao contrario, que o crescimento
das telecomunicagbes € paralelo ao dos transportes fisicos para concluir que,
“quanto mais nos comunicamos mais nos deslocamos”. 4

O autor percebe, todavia, que as forgas politicas ndo se pulverizaram com a
rede e que as grandes empresas setentrionais tendem a interferir profundamente
nas culturas locais. E o caso, por exemplo, das “teleuniversidades”, que formam
“teletrabalhadores” na Asia para um mercado internacional. Entretanto, sugere o
autor, essa ubiquidade da rede também poderia permitir novas estratégias para
respostas locais ao global, a partir de auto-organizagbes que traduzam o enddégeno
no fluxo da cibercultura. Sua tese € a de que nao adianta ficar contra ou a favor
destes fatos historicos irreversiveis, mas compreendé-los para interferirmos de forma

positiva. Sobre o impacto desta cultura no mundo urbano comenta:

Dentro de nossa perspectiva, as redes de comunicagdo deveriam servir
prioritariamente a reconstituicdo da sociabilidade urbana, a autogestdo da
cidade por seus habitantes e o controle em tempo real dos equipamentos
coletivos em vez de substituir a diversidade concentrada, as aproximagdes
fisicas 0 os encontros humanos diretos que constituem, mais do que nunca,
a principal atragdo das cidades. *’

De qualquer forma, essas questdes terminam por se refletir em todo o
Ocidente, traduzida conforme os matizes de cada contexto e podem ser percebidas
tanto em idéias arquitetbnicas, quanto nas relagdes sociais e nas formas de se
representar subjetivamente o vivido. O esvaziamento do conjunto de idéias

modernas, que ditavam o compasso do fluxo histérico, traz conseqiéncias que

*5 |bidem. p. 190.
“% Ibidem, p.189.
*" Ibidem, p.191.
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extrapolam, pela grandeza, a possibilidade de uma compreensao exata para quem

vive o processo, permitindo apenas uma aproximagao indiciaria.

Partindo da leitura de obras fundamentais relativas as perspectivas presentes
e futuras da cidade moderna, principalmente em sua forma metropolitana num
contexto globalizado, constatou-se que pensadores de diferentes areas demonstram
fortes reservas no que tange ao futuro das grandes cidades na cultura ocidental.
Mesmo que existam muitas diferencas entre elas, os autores apontam de uma forma
ou outra para uma “crise de futuro”, contradizendo o ideario moderno que propunha

uma teleologia otimista.

Mais adiante, ver-se-a como o0s cronistas atuais de Porto Alegre podem ser
pensados nesta contextualizacdo, focando esta problematica em um ponto

especifico, no amplo espectro do mundo globalizado.

1.2Problemas na “antiga” cidade moderna: uma outra teleologia

Uma critica a idéia de “Metrépole” enquanto sintese para a existéncia
moderna aparece nas obras dos classicos urbanistas norte-americanos. Ja no inicio
dos anos 60, alguns autores criticam estas estruturas idealizadas pelo pensamento
cientifico moderno, salientando seus paradoxos. Neste sentido, os comentarios de
Munford Lewis (1998), em sua obra “A cidade na historia”, publicada originalmente
em 1961, sao taxativos quanto as perdas sociais que ocorrem nestes ambientes
muito racionalizados e “pouco humanos”. 48 Para ele, o crescimento exagerado do
tecido urbano impde a multiddo e o congestionamento; o acesso ao nucleo citadino,
tanto para as pessoas, quanto para as mercadorias torna-se lento e caro; as vias
expressas ampliam o trafego e sobrecarregam ainda mais os centros, fazendo das

ruas e avenidas parques de estacionamento. “No ato de tornar acessivel o nucleo da

*8 LEWIS, Munford. A cidade na histéria — suas origens, transformacdes e perspectivas. 42 ed. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1998.
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metrépole, os planejadores do congestionamento quase a tornam inabitavel.” 49

Sugere que a distancia entre a casa e o trabalho, quando mediada por horas em
6nibus, metrds ou automéveis, atesta uma perda na qualidade de vida e que, ao
contrario, quando as distancias podem ser realizadas a pé, ganha-se “bons minutos”
de encontro social. *°

A perda do nucleo central das cidades e a criacao de distantes periferias sédo
vistas como sinais de decadéncia para a “vida publica” enquanto local de encontro e
sociabilidade. Neste sentido, quando vislumbra o destino das grandes cidades
afirma: “acompanhando o crescimento da cultura megalopolitana até sua conclusao,
chegamos a toda sorte de processos terminais, e seria simplicidade da mente
acreditar que tem qualquer perspectiva de continuar a existir indefinidamente.” *’
Segundo o urbanista Lewis (1998), a remoc¢ao do “solo de uma vida comum” do
nuacleo citadino constréi relagdes de “sombras” entre as pessoas, sdo sempre
representacbées mediadas pelo papel dos jornais e pela televisdo: em que a
realidade se confunde com o show e os homens sédo reduzidos a um “feixe de

reflexos” sem autonomia. %2

Na classica obra de Jane Jacobs (2000), sintomaticamente intitulada “Morte e
vida de grandes cidades”, transparece também a preocupagdo com o0s encontros
sociais das ruas e a afirmacido de que a “vida publica” citadina tem por base as
relacbes de “confianga”. Para ela, a construgdo de uma identidade publica assim
elaborada é fundamental para as relagcdes humanas nas cidades e tem inicio nos

triviais encontros das ruas. Em suas palavras:

A confianga na rua forma-se com o tempo a partir de inimeros
contatos publicos nas calcadas. Ela nasce de pessoas que param no bar
para tomar uma cerveja, que recebem conselhos do merceeiro e dao
conselhos ao jornaleiro, que cotejam opinibes com outros fregueses na
padaria e ddo bom dia aos garotos que bebem refrigerante a porta de casa

[.].°%°

*° |bidem, 591.

% |bidem, p.593.

*" Ibidem, p.599.

*2 |bidem, p.591.

% JACOBS, Jane. Morte e vida de grandes cidades. Sdo Paulo: Martis Fontes, 2000. p.60.
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Segundo a autora, a quebra da confianga € um “desastre para a rua”, na
medida em que aponta para a desagregagdo mais ampla do tecido social: o nao
comprometimento pessoal com o simples encontro das ruas cria um territério urbano
“cego” que se reflete no conjunto da cidade. Assim, “[...] a vida publica informal das
calgadas esta diretamente relacionada com as outras modalidades da vida publica

[...]” *, que se irradia para os demais espacos simbdlicos da cidade.

Em recente seminario realizado na cidade de Sao Paulo, o pesquisador
Walter Prigge (2002) apresenta uma analise que, contextualizada no inicio deste
século, parece estar em consonancia com as questdes acima apresentadas. Para
ele, o atual ambiente globalizado altera as relagcdes econdémicas e simbdlicas do
viver a cidade. Referindo-se a tradigdo urbana européia, afirma que o antigo modelo
de cidade esta em seu ocaso; a fragmentacdo do espaco, a individuagdo da
estrutura social, a midializagdo da cultura e a periferizagcdo do espago central
alteram as idéias sobre a cidade e a forma de vivencia-la. Neste contexto, os
shoppings sdo exemplos da crise do projeto moderno: as administragcdes municipais
abrem mao de suas responsabilidades pelo conjunto da area urbana e estabelecem
parcerias com setores privados na consecu¢do de obras que rompem com as

tradicionais escalas citadinas. *°

Segundo Prigge (2002), a excessiva individualizagdo da sociedade leva a um
solapamento dos nucleos urbanos enquanto espagos politicos, transformando o
cidaddao em um usuario descomprometido que transita por ruas onde os estilos de
vida sao reduzidos a uma “questao de precgo”. % A decadéncia dos centros urbanos

altera a concepcéo classica de cidade moderna. Em sua opiniao:

A crescente transferéncia de fungbes urbanas para a regido circundante
destr6i a longo prazo a substadncia da cidade nucleo que gerava
centralidade: é ela a grande perdedora da Globalizagdo; quem ganha é a
regido em cujo o espago se realizam agdes globais. [...] Onde fica hoje a
‘cidade’ em sua forma compacta e com sua estrutura complexa? [...] Em
lugar nenhum. 5

** Ibidem, p. 61

°® PRIGGE, Walter. Metropolizagdo. In: PALLAMIN, Vera. (org.) Cidade e cultura: esfera publica e
transformagéo urbana. Sdo Paulo: Estagéo Liberdade, 2002. p. 52

% |bidem, p. 54.

*" Ibidem, p. 56.
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Seguindo a tese da privatizagdo da “vida publica”, o autor salienta também o
papel da midializagdo na vida das cidades contemporéaneas, onde “virtualizagao”,
“ciberespaco” e “internet” sdo palavras-chave para a globalizagdo das culturas
urbanas. A modificagado do papel das ruas e dos centros urbanos, muito lembrados
pelos cronistas porto-alegrenses, por exemplo, tem, na midializagdo atual da cultura

uma parcela importante de causalidade. Ainda segundo o urbanista:

Essa midializacdo estimula a tendéncia de privatizar os eventos culturais
originalmente publicos e sua percepgao estética. Com isso reforga ainda
mais a erosao progressiva dos ambientes publicos urbanos. A superposicéo
de espacos ‘virtuais’ e ‘urbanos’ ndo apenas leva a musealizagdo de setores
inteiros da cultura moderna ( sua historizagdo constante ja € um indicio do
fim ), mas também desvaloriza a fungdo simbdlica integradora de elementos
urbanos tradicionais, por exemplo, da casa, da quadra, da rua, da praga e
do bairro. *

Um ultimo e importante aspecto lembrado pelo urbanista diz respeito a
construgao de condominios fechados, como parte de um processo maior que define
por “desurbanizacdo”. Estes novos feudos formam guetos sociais em oposi¢céo a
cidade propriamente dita: os problemas dos centros metropolitanos sdo deixados a
prépria sorte, enquanto as idéias de comunidade moderna e de familia sao recriadas
em periferias ordeiras e seguras, dentro destes condominios. “Antigamente era o
centro urbano o espago da ordem burguesa e da seguranga familiar, enquanto a
periferia era o lugar do isolamento e da selva; hoje a situagao se inverteu também

deste ponto de vista.” *°

As alteragcbes percebidas nas comparacgdes entre a cidade moderna e as
formas atuais do urbano explicam em parte também a problematica da violéncia
urbana. Considerando que os espagos publicos sdo abandonados em prol de idéias
privatizantes, a no¢cao de cidadao é substituida pela de consumidor. Neste ambiente,
o controle de Estado perde terreno para as necessidades do mercado e as antigas
esperangas de controle, caras aos modernos, se diluem nesta cidade n&o projetada.

Fazem-se assim grandes progressos na desordem.

%8 |bidem, p. 55.
% Ibidem, p.57.
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Para Pechman (1997), a propria idéia de cidade enquanto coletividade se
desfaz e cede lugar a nogao de “territorios particularizados”. A antiga ética urbana de
convivio publico e o respeito as leis de Estado que continham e interditavam os
interesses privados sobre os publicos estd se quebrando. “Por isso mesmo, os
muros simbdlicos estao se transformando em muros de concreto, muralhas, grades,
sistemas eletrénicos de segurancga, caes, guardas, etc. a separar drasticamente o
privado do resto.” ®® O autor conclui que os muros sdo muito mais frageis que as
antigas limitagdes imaginarias de uma ética legal. Sem esta, as fronteiras que déo
aceso ao outro ficam defenestradas; “a violéncia e a ilegalidade tornam-se recursos
ao alcance de todos diante do vazio de uma ordem que nao produz mais
significados.” '

O socidélogo Nestor Garcia Canclini (1997) associa transformagdes urbanas e
inovagdes tecnolégicas como causas para as profundas modificacbes das
socialidades publicas nas grandes metropoles latino-americanas. Segundo ele, a
desagregacao das culturas tradicionais ligadas a uma cidade ou nacédo decorre do
forte hibridismo cultural promovido pelos meios de comunicacdo e pela cultura
eletrénica. Os antigos centros urbanos, que concentravam o comércio e 0s espagos
para o entretenimento amparados por um discurso comum, uma “mono-identidade”
como chama, declinam a partir dos anos 50 e 60. Na falta daquela centralidade, os
shoppings inserem, como ja citados por outros autores, um modelo de “cidade
miniaturizada” que rompe com a temporalidade e as tradicdes urbanas “modernas”:
constituem-se em territorios “des-historicizados”®.

Em sua leitura, a expansdo demografica e a consequente ampliacdo da
estrutura fisica da malha urbana depreciam “o papel do organizador do centro

histérico e o uso compartilhado dos espacos publicos” &

que permitiam os encontros
comuns, enfim, as socialidades publicas. As distancias fisicas sao substituidas entao
ou compensadas pelos meios de comunicagéao, pelas conexdes eletrénicas. Canclini

(1997) coloca nos seguintes termos:

& PECHMAN, Robert Moses. A cidade dilacerada. In: SOUZA, Célia e PESAVENTO, Sandra.
Imagens Urbanas: os diversos olhares na formagao do imaginario urbano. Porto Alegre: Editora da
Universidade/lUFRGS, 1997. p. 218.

®" Ibidem, p. 218.

62 CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e cidadaos. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997. p.110 e 111.
% |bidem, p.112.
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A expansédo territorial e a massificacdo da cidade, que reduziram as
interagdes entre os bairros, ocorreram dos anos cinqiienta para ca, ou seja,
no mesmo lapso em que se difundiram por toda a cidade o radio, a televisdo
e o video, novos vinculos eletrénicos, invisiveis, que reconstroem de modo
mais abstrato e despersonalizado os nexos entre os habitantes, ao mesmo
tempo em que nos conectam com a simbologia transnacional. 64

Os tradicionais espagos para as sociabilidades publicas das antigas cidades
modernas, como bares e confeitarias, sdo freqlientados atualmente, como no
exemplo da Cidade do México apresentado pelo autor, apenas pela populagéo de
idade avancada. As faixas etarias mais jovens, sublinha o autor, fazem dos
shoppings, dos “nao-lugares” de Auge, um espago de sentido em uma outra

historicidade. %°

Apontando para a problematica do tempo, Paul Virilio (1993) analisa a idéia
de espago urbano como uma nog&o em crise.  Para o arquiteto, a visivel
decadéncia das metrépoles, normalmente interpretada pelos historiadores como
resultado do declinio industrial, ndo da conta da problematica essencial. Se para
estes o regime de temporalidade ainda se mantém de forma tradicional, para Virilio
(1993) devemos pensar num tempo “trans-historico” baseado nos ecossistemas
técnicos. Para ele trata-se de uma crise de percepcgao: “se é possivel falar de crise
hoje em dia, esta é, antes de tudo, a crise de referéncias (éticas, estéticas), a
incapacidade de avaliar os acontecimentos em um meio em que as aparéncias estao
contra nés.” (grifo do autor) % Justifica suas afirmacdes apontando também para a
questdo da excessiva midializacdo em detrimento do contato direto dos sentidos,
fazendo com que o “efeito de real” suplante a realidade urbana objetiva. Assim, para
dar conta desta realidade, sdo abandonadas as grandes narrativas de causalidade
tedrica em prol das pequenas e micro-narrativas mais autdbnomas, processo que
rompe com a tradicional formulacdo renascentista em relagdo a um discurso que

dizia e descrevia o “real”.

® Ibidem, p. 112 e 113.
% |bidem, p. 111. Interessante notar que Canclini ainda nao faz referéncia a internet e a seus varios
recursos na elaboragdo das “socialidades eletronicas”, instrumentos que se enquadrariam
EBerfeitamente aos argumentos desenvolvidos.

VIRILIO, Paul. O espago critico. Rio de janeiro: Editora 34, 1993.
%" Ibidem, p.18
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Se a temporalidade do atual contexto eletrbnico aponta para uma difusao
unica e instantdnea, o elemento arquitetdnico termina por perder seu carater
espacial e passa, segundo o autor, a flutuar num “éter eletrénico”. Aqui, a nogéo do
todo se perde e a percepcao do espaco tradicional ndo se mantém. Assim, “a crise
da nogao de ‘narrativa’ se mostra como a outra face da crise da nogao de ‘dimenséao’
como narrativa goemetral, discurso de um real visivelmente oferecido a todos.” %
Neste contexto fica evidente a superioridade das transparéncias em relagédo as
aparéncias e a cidade de Haussman é transposta para a tela, local e encruzilhada
de todos os fluxos de comunicagdo. A arquitetura que tradicionalmente era
apresentada como um saber que objetivava organizar o espaco e o tempo das
sociedades numa ordem material, tem seu poder diminuido diante do ordenamento
invisivel das redes eletrbnicas. Trata-se, portanto, do declinio das cidades e do
urbanismo vinculados ao espaco fisico objetivo e da ascensédo, por outro lado, de
uma “arquitetura video-eletrénica” ligada ao espago-tempo sintéticos do cinema: o
computador e os efeitos especiais recriam a cidade que se vé. Sua conclusido é

sombria:

[...] hoje a metropole é apenas uma paisagem fantasmagoérica, o féssil de
sociedades passadas em que as técnicas encontravam-se ainda
estreitamente associadas a transformacao visivel dos materiais e das quais
as ciéncias nos desviaram progressivamente. *

A perda do controle em relacéo as socialidades urbanas, a propésito, torna-se
tema central em importantes analises sobre o ambiente das metrépoles
contemporaneas. Em “A corrosdo do carater”, titulo j4 em si mesmo bastante
sugestivo, Sennett (2004) compara as relagdes de trabalho e seus efeitos sobre o
convivio familiar em dois contextos: o do pai que trabalhava nos anos 60,
sindicalizado e com o futuro previamente estabelecido e o do filho, para quem as
relagbes de trabalho estdo profundamente flexibilizadas. Para este ultimo,
estabilidade e previsdo sao idéias que fazem falta na harmonia familiar. Segundo o

autor, “[...] por mais présperos que estejam e no auge mesmo do casal adaptado,

% |bidem, p.19.
&9 Ibidem, p.21.
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um apoiando o outro, marido e mulher muitas vezes receiam estar a ponto de perder
” 70

o controle sobre suas vidas.

Essas questdes, por estarem vinculadas ao contexto histérico maior, fazem
convergir pensadores de varias areas que, com diferentes enfoques, se aproximam
em torno das idéias centrais. E o caso, por exemplo, do psicélogo Félix Guatari
(1990) que, em fins dos anos 1980, publica uma obra intitulada “As trés ecologias”.
" Nesta, salienta que o colapso do meio natural estd intimamente interligado ao
caos social e psicoldgico. Lembra que as grandes transformagdes tecno-cientificas
ligadas muito mais ao econdmico do que ao politico colocam em risco a vida no
planeta e que, de forma conjunta, as sociedades humanas e seus individuos
evoluem no sentido de uma progressiva deterioragao. 2 Salienta também que os
meios de comunicagdo estdo muito mais vinculados ao consumo do que
preocupados em aprimorar os sistemas politicos, por exemplo. Ao contrario, agem
normalmente no sentido de neutralizar o espirito critico, infantilizando a opinido

73

publica e destruindo as bases da democracia. Meio ambiente, sociedade e

subjetividade individual, sem o ordenamento de idéias de futuro, modernas ou nao,

criam uma instabilidade problematica a existéncia social. Para Guattari (1990):

Em todos os lugares e em todas as épocas, a arte e a religiao foram o
reflgio de cartografias existenciais fundadas na assungdo de certas
rupturas de sentido ‘existencializantes’. Mas a época contemporénea,
exacerbando a producédo de bens materiais e imateriais em detrimento da
consisténcia de territérios existenciais individuais e de grupo, engendrou um
imenso vazio na subjetividade que tende a se tornar cada vez mais absurda
e sem recursos. Nao s6 nao constatamos nenhuma relacdo de causa e
efeito entre o crescimento dos recursos técnico-cienticos e o
desenvolvimento dos progressos sociais e culturais, como parece evidente
que assistimos a uma degradacéo irresistivel dos operadores tradicionais da
regulacao social.

Os reflexos deste processo sao visiveis também na forma de vivenciar e

perceber o plano estético das cidades. Featherstone (2000), neste sentido, em uma

® SENNETT, Richard. A corrosdo do carater: as consequéncias pessoais do trabalho no novo
capitalismo. 82 ed. Rio de Janeiro: Record, 2004. p.18.
& GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas,SP.:Papirus, 1990.
72 .
Ibidem, p.7
”® Ibidem, p. 24.
™ Ibidem, p.30.
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tentativa de entender o “flaneur” contemporaneo no contexto daquilo que define
como “vida publica virtual”, afirma que as grandes cidades atuais séo restauradas e
renovadas para o turismo e para a diversdo, aproximando-se da estética dos
“parques tematicos”. Para o autor, é abandonada a tradicdo de cidade como local de
encontro e do compartilhar da “vida publica” nas pragas, livrarias, ruas e teatros em
prol de uma relacédo mais virtual. "° Nesse sentido pergunta:

O que significa a substituicdo da janela pela televisdo ou pelo monitor do
computador, de tal forma que o espectador ndo esteja num veiculo que
atravessa uma paisagem, mas sentado diante de uma tela que € utilizada
para transportar imagens e informagdes ao receptor? [...]. A TV ndo seria
uma nova forma experiencial de ‘flanerie’ ?

A cidade entdo, enquanto permanéncia de uma outra contemporaneidade,
guarda também em seu plano fisico elementos da memoaria coletiva e individual que
tensionam com a perspectiva da realidade contemporanea. Para o olhar acelerado e
“virtualizado” atual, o patrimoénio arquitetébnico da cidade, enquanto escrita de um
“discurso social” passado, aparece como algo sepultado que pode ser revivido
apenas enquanto mercadoria. Segundo o autor, assim, “é possivel ver a cidade
como uma alegoria dos mortos com os prédios servindo de monumentos com faces
vazias a serem preenchidos por aqueles que viverem”. ”’ Neste contexto, o “flaneur”,
que perdeu as ruas para a velocidade dos automdveis e para a inseguranga,
transforma-se em um consumidor de experiéncias que se “diverte comprando”. Nos
shoppings centers, controlados e vigiados, ele troca a contemplagao pela distragao,

representando o paradigma do “eu” contemporaneo. "

Quase no mesmo tom, a urbanista Francoise Choay (2001) lembra que a
excessiva preocupagdo com a preservagao patrimonial € uma alegoria que
demonstra justamente a dificuldade de lidar com a aceleragao do tempo na época do
“ciberespacgo”. Para a autora, o patriménio historico tenta “fazer hoje o papel de um

vasto espelho no qual nés, membros das sociedades humanas no fim do século XX,

& FEATHERSTONE, Mike. O flaneur, a cidade e a vida publica virtual. In: ARANTES, Antonio.
sorg.) O Espaco da diferenga. Campinas: Papirus, 2000. p.189.

® Ibidem, p. 189 e 190.

" FEATHERTONE, op. cit. p.191.

’® |bidem, p. 197.
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contemplariamos a nossa prépria imagem”. "9 Este processo ter-se-ia iniciado com o
advento da “revolugéo da eletrdnica”. No final da década de 1950, ao criar sistemas
de informagdes cada vez mais eficientes em escala planetaria que interferem
profundamente nas construgbes sociais, as novas tecnologias generalizam e
consagram um “urbanismo de rede”: o espago aqui perde terreno para a informacgao.
Toda uma tradicdo de urbanismo se torna obsoleta quando os espagos (prédios, por
exemplo) podem trocar a conexdo das ruas pela dos cabos, promovendo um
“espago isotropico”. & Neste ambiente, a relacdo do homem com o espago e com os
outros homens se torna “protética”, resultando em profundas mudangas na

percepg¢ao do tempo:

As proteses que nos libertam do liame local livram-nos da duragéo para nos
instalar, ao mesmo tempo, na instantaneidade. O tempo organico da
rememoragao, do calculo, do questionamento, da espera, das marchas e
contramarchas nos é recusado. Por sua vez, de uma outra maneira, o
tempo césmico das estacdes €& esmagado pelas idas e vindas dos
transportes aéreos de um hemisfério terrestre a outro, quer se trate de
derramar os milhares de turistas nas praias ou os legumes nos mercados.
Em uma palavra, a revolugdo protética atinge as sociedades humanas no
ocaso do século XX no nivel mais profundo, em seu enraizamento ao
mundo por meio das categorias do tempo orgénico e do espaco local. 81

Ainda segundo a autora, esses fatos promovem uma tentativa desesperada
de encontrar na antiga cidade, enquanto “ficgdo narcisista”, uma identidade que nao
mais existe. Neste contexto, todos os campos e atividades humanas sé&o
“museificadas”, do automoével a estrada de ferro: o museu deixa de ser uma

instituicdo para tornar-se uma mentalidade.

As possibilidades de deslocamento permitidas pelo “tempo real” da eletrénica
e pelos transportes “ultra-rapidos” enfraquecem a tradicional nogdo de “lugar” e de
pertencimento ao espaco terrestre. A mesma mobilidade que nega as distancias,
nega a cidade. O encontro fisico & substituido por “relagbes imateriais” onde a
prépria dimensao corporal, ao ser negada, altera a tradicional estruturagéo dos lagos

sociais. Desta forma, o desenraizamento causado pelo impacto da eletrénica

& CHOAY, Frangoise. A alegoria do Patriménio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001. p.240.
% |bidem, p. 243 e 244.

" Ibidem, p. 243.

82 Ibidem, p .247.
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transforma o espago urbano moderno, em ultima instancia, em um grande “nao-
lugar’. ¥ Quando Simmel (1979) questionou sobre os efeitos da metrépole em
relacéo a “vida mental” dos individuos nas grandes cidades do inicio do século XX,
identificou nos “estimulos contrastantes” emitidos pela metrépole os tracos
definidores de um tipo especifico de personalidade. 8 O homem padrdo urbano de
Simmel (1979) era visto como resultado de um determinado tipo de espago; o
homem contemporédneo de CHOAY (2001) e Virilio (1993), por outro lado, nao
provém e nao depende de um meio fisico especifico, resulta principalmente de redes
virtuais. Nessa perspectiva, a idéia de cidade que antes apontava para o futuro vira

“patrimdnio” do passado, “ruinas” desorganizadas e, invariavelmente, violentas.

Os cronistas atuais de Porto Alegre também percebem o enfraquecimento da
idéia de cidade moderna, calcada na valorizagdo do encontro no espago publico, nas
trocas culturais intensas e na liberdade do individuo; o “ar da cidade liberta” afirmava
o velho adagio medieval nos primérdios da civilizagdo urbana. As megacidades
atuais, porém, contrariando o destino que a razdo e a ciéncia |lhe haviam
predestinado, vivem uma espécie de “refeudalizagdo pdés-moderna”, como sugere
Luis Fernando Verissimo (2007). Em sua opinido, as cidades “[...] se transformaram
em representagdes da injustica sem remédio, cidadelas de privilégios cercadas de

miséria, uma réplica exata do mundo feudal, s6 que com mondxido de carbono.” 8

Na mesma linha, quando um artista de rua pinta linhas paralelas numa faixa
de seguranga na via mais tradicional de Porto Alegre, sugerindo um “codigo de
barras”, chama a atencéo para a privatizacao do espaco publico em uma cultura
centrada no consumo. A ‘“intervencao” artistica, rapidamente removida pelos
poderes publicos, é noticiada e comentada também em forma de crbnica. O
professor Fischer (2007) entendeu a brincadeira como uma atitude que talvez tenha
um “longo alcance” em termos de uma sintese para esta primeira década do século.
Sua leitura da obra apresenta-a em profunda sintonia com as questdes acima

discutidas:

8 |bidem, p. 247.

# SIMMEL, Georg. A metrépole e a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme. (org.) O fenémeno
urbano. Rio de Janeiro: Zahar Editores. 1979. p.16. ( originalmente publicado em 1902 ).

8 VERISSIMO, Luis Fernando. Nosso Espaco. Zero Hora, Porto Alegre, p.3. 07 mai. 2007.



39

Na cidade de nosso tempo, muitas coisas deixaram de viver na condi¢cdo de
publicas, como sonharam e sonham os utopistas da cidade republicana, para
serem convertidas em espacos privados. Assim ocorreu com o espaco visual
das ruas, privatizado pela propaganda; assim ocorreu com as casas, que
mesmo sendo propriedades particulares s6 agora viraram bunkers antiassalto
e, extensivamente, ante qualquer um; assim ocorre até com ruas inteiras,
fechadas para evitar assaltos, sequestros e horrores da mesma espécie, a
que estamos todos submetidos, sem muita esperanga. Assim, finalmente,
conforme a piada visual, ocorre com o leito da rua: agora com cédigo de

barras, para passar pela Rua da Praia. 86

Sérgio da Costa Franco (2006) afirma que as grandes cidades brasileiras
vivenciam uma “crise indiscutivel”, porque “...] ja ndo correspondem ao ideal de
conforto e urbanidade com que foram sonhadas e idealizadas pelos seus habitantes
no passado.” Ou seja: a utopia moderna ndo mais se sustenta diante de uma
realidade empirica inegavel. Sobre Porto Alegre especificamente apresenta sua

analise:

A desindustrializacao ja € aqui um fato incontestavel, o desemprego alarma,
a caréncia de moradias populares € notoria, os indices de bem estar em
alguns bairros s&o desanimadores e a falta de seguranca pessoal é
unanimemente reconhecida. ¥

Muitas das posi¢cdes dos autores acima citados convergem, de forma mais ou
menos explicitas, para a crise dos referenciais modernos. Neste sentido,
considerando os propositos aqui indicados, no préximo capitulo far-se-a uma
contextualizagao historica do moderno e sua crise em Porto Alegre, priorizando as

ambiéncias que demarcam os dois “cenarios” que aqui se pretende analisar.

Antes, porém, far-se-4 uma discussédo critica sobre a utilizacdo da crdnica
como fonte de pesquisa e um cruzamento com a problematica que vem se tratando

aqui.

8 FISCHER, Luis Augusto. O humor e as barras. Zero Hora , Porto Alegre, p.5, 29 mai 2007.
8 COSTA FRANCO, Sérgio da. O drama das metrépoles. Zero Hora. Porto Alegre, p. 22. Dez. 2006.
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1.3 Crénicas, imaginario e idéias: reflexos literarios da cidade

O género literario mais intimamente ligado ao fluxo do tempo ndo escapou
também de seus efeitos: a trajetéria da crbnica tem sua prépria historia.
Originalmente o termo significa a narracdo dos acontecimentos em ordem
cronoldgica. Arend (2000) lembra que a crénica “no inicio da era cristd tinha um
carater de mera relagdo de acontecimentos ordenados, limitando-se a registrar os
eventos sem qualquer tipo de interpretacédo. Os fatos eram registrados sob forma de
anais.” % Posteriormente, a partir de meados da Baixa Idade Média, ocorre a fuséo
entre historicidade e literatura quando a consulta as fontes e a preocupagdo com a
forma narrativa fizeram daqueles autores os precursores da historiografia moderna.

Ainda segundo Arend:

A partir do Renascimento, a historiografia vai se tornar mais rigorosa,
atingindo sua maturidade com o Romantismo, quando ganha status de
ciéncia. A crbnica, por sua vez, segue um caminho paralelo, desvinculando-
se de seu carater historicista e aderindo ao jornal, principal fonte cultural e
social da classe média no século XIX. %

Neste processo, deve ser sublinhado também que o sentido de género
histérico prepondera ainda hoje nos diversos idiomas europeus, excecgao feita a
lingua portuguesa. * Esta questdo também é lembrada por Galvani (2005) em sua
obra sobre a escrita da crénica, onde afirma que o género possui uma “receita
brasileira e lusitana” que a aproxima da poesia em um espago demarcado dentro do
jornalismo; trata-se de uma construgdo especifica e nado traduzivel em outras

91

linguas. Neste sentido, Galvani (2005) se “atreve” a dizer “[...] que a lingua

portuguesa vé a cronica, desde seus primordios como o campo do invento e da

% AREND, Adriana. Através da vidraga — Imagens do cotidiano por Theodomiro Tostes. Porto
Alegre: 2000. Dissertagao (Mestrado) - Faculdade de Letras/PUCRS, 2000. p. 44.
89
Ibdem, p. 45.
% |bidem, p44 e p.45.
" GALVANI, Walter. Crénica: o voo da palavra. Porto Alegre: Mediag3o, 2005. p.36
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experiéncia, da aventura e da valentia, o legitimo lugar onde a palavra voa,
» 92

desenvolta, solta no espaco do imaginario.
No Brasil, a cronica tem inicio com o Descobrimento: histéria e literatura se
misturam no documento seminal de Caminha ao registrar as circunstancias daquele
fato. % Para Candido (1972), a Crénica no Brasil tem uma tem uma histéria positiva,
“[...] e até se poderia dizer que sob varios aspectos € um género brasileiro pela
naturalidade com que se aclimatou aqui e a originalidade com que aqui se
desenvolveu”. ® No século XIX, com a expansdo das cidades e do jornalismo em
territério nacional o estilo se vincula definitivamente ao jornal; inicialmente com
pretensdes meramente informativas sobre os fatos do dia ou da semana, recebia
ainda o nome de “folhetim”. Seu formato evolui: “[...] foi encurtando e ganhando certa
gratuidade, certo ar de quem esta escrevendo a toa, sem dar muita importancia.” %
Com Joéo do Rio (2007), em uma cidade ja bastante complexa, o estilo ganha
delimitagdes que fardo escola no jornalismo brasileiro: a crénica parte de uma
experiéncia urbana, a “alma das ruas” na busca literaria de uma recriagéo do vivido.
% Desta forma, “[...] quem narra uma crénica € seu autor mesmo, e tudo que ele diz
parece ter acontecido de fato, como se nds, leitores, estivéssemos diante de uma
reportagem”. %" Por outro lado, S& (2002) chama atencio também para a
especificidade artistica da funcédo do cronista que, ao explorar as potencialidades do
idioma, multiplica as significagcbes do texto para descortinar nuances veladas ou

completamente ignoradas.

Desta forma, a crénica faz a traducédo do dia a dia pela 6tica do escritor que
foca o detalhe urbano, vé a sociedade em um poste quebrado ou na alegria de uma
criangca que vai a escola: escava questoes filoséficas ou salienta a ironia da vida
numa feira, na praga e no fluxo das ruas. O chamado “género menor” da literatura é
uma fonte inesgotavel de informagdes e “dados empiricos” para a construgao

historica e para uma analise que pretenda deslocar as fronteiras do conhecimento

% |bidem, p. 34.

% SA, Jorge de. A crénica. Sao Paulo: Atica, 2002. p.6

% CANDIDO, Antonio. A vida ao rés-do-chdo. In: CANDIDO, Antonio et al. A Crénica: o género, sua
fixagcdo e suas transformagdes no Brasil. Campinas: Unicamp; Rio de Janeiro: Fundagdao Casa Rui
Barbosa, 1992. P15.

% |bidem, p.15.

% RIO, Jodo do. A alma encantadora das ruas. Belo Horizonte: Ed. Crisalida, 2007.

% SA, op. cit. p. 9.
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em seus varios matizes. Ao investigar as sociedades no acontecimento urbano, no
devir da cronologia inexoravel, ela tem que ser rapida e curta: ndo ha espago e
tempo para tratados e distanciamentos metafisicos. Contudo, é neste “instantaneo”
do fragmento que o cronista consegue devolver aos leitores um pouco do sentido da
vida social das cidades. A partir de suas criticas, polémicas e da tradugcao poética do
cotidiano, ele constréi “imaginarios”, discute “idéias” e “pensamentos” para analisar a
acao do tempo sobre a sociedade e seus espacos. A memoria acompanha sempre
0os passos do investigador das ruas porque o tempo altera a cidade e seus
habitantes na velocidade da crénica: o passado aparece entdo como termo de

comparagao e referéncia amalgamado ao devir.

Ao comentar a obra de Walter Galvani (2005), “Crénica: o véo da palavra”, a

escritora portuguesa Inés Pedrosa (2005) salienta a complexidade do género:

Ao contrario do que a atual profusdo de cronistas pode, a primeira vista,
fazer crer, a cronica € uma das mais dificeis disciplinas da arte literaria.
Trata-se de captar essa coisa inefavel a que chamamos ‘espirito do tempo’
num espaco limitado e seguindo normas implicitas de legibilidade. (...)
Exige-se-lhe logica e imaginagéo, e essa intuicdo da verdade a que damos
o nome de perspicacia. E obra. ®

Esse “espirito do tempo” € garimpado no dia a dia do espago urbano e suas
sociabilidades, as pequenas e grandes questdes de uma época observadas na
atitude do “cidadao comum” ou no decreto da municipalidade. Muitas vezes,
contudo, o cronista salienta o comico e o irbnico de um fato, sem a menor
preocupacdo com a universalidade das suas posicdes, conversa e brinca com o0s
leitores de seu meio, de sua cidade. Para o escritor e também cronista Moacyr

Scliar, a crénica “[...] € a janela pela qual a literatura contempla o cotidiano”.

Segundo Luis Augusto Fischer (2005), “[...] a cara de cidade esta na crbnica”.
% Trata-se de um género exclusivamente urbano. Diz o autor que sobre o ambiente
rural existe poesia, conto, causo e romance, mas nao ha cronica. Ela “[...] precisa da

rua e do transito, do poste de luz e do sol fazendo sombras retilineas nas esquinas,

% PEDROSA, Inés. A arte de galvanizar a palavra. Zero Hora. Porto Alegre, p.7, 30 jul. 2005.
Segundo Caderno — Cultura.
% FISCHER, Luis Augusto. Crbnica, a cara da cidade. Zero Hora, Porto Alegre, p. 2, 26 mar. 2005.
Segundo Caderno - Cultura.



43

do sujeito olhando para o lado antes de cruzar e tirando a carteira para pagar a
compra”. 1% Para o autor, ela ndo tem a pretensao e a possibilidade de interpretar a
totalidade, como no caso do romance. Possui, todavia, a dimensao certa para o
consumo cotidiano: “[...] tem tamanho curto, é feita quase sempre da méao pra boca
(...) e cabe no escasso tempo de leitura do pobre leitor”. '°' Trata-se, portanto, de
um género acessivel que nado exige uma formagdo maior do publico que tem o
habito de aprecia-las. Contudo, mesmo que nao se proponha a penetrar na
densidade do universal, missdo de outros géneros, ela estabelece, muitas vezes,
contato entre o pequeno e rapido acontecer das ruas com as ‘idéias perenes”,

questdes fundamentais relativas a condicdo humana.

Conquanto tenham trilhado caminhos proéprios, jornalismo e crdnica terminam

por encontrar um denominador comum segundo Arend (2000):

E preciso estar sempre atento as surpresas que estio por vir, mantendo um
olho na realidade, para nao ser colhido por surpresas desagradaveis, e
outro no1l(i)£ismo da banalidade, para que nio passe despercebido o encanto
da vida.

Mesmo que coletaneas sejam compostas eventualmente e publicadas em
forma de livro, a origem esta normalmente no jornal. Ela é urbana, popular e culta ao
mesmo tempo, e sempre atrelada a velocidade do jornalismo. “De forma que,
havendo cidade e havendo jornal, la esta a crbnica, para fixar retratos e ir contando
a histdria a sangue quente”. '® Jodo do Rio (2007), a propésito, dedica muitas de
suas crbnicas a cidade em si mesma e as suas ruas, comenta: “[...] eu amo as ruas

[...], a rua é um fator da vida das cidades, a rua tem alma!” '*

Sobre os cronistas e a sua arte cotidiana, também o poeta Vinicius de Moraes

(1980) tem suas metaforas para esses personagens de jornal:

1% |hidem, p.2

%" |bidem, p.3

192 AREND, op. cit. p.58.
1% |bidem, p2.

"% RIO, op. cit. p.15.
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Como se diz que € preciso um pouco de tudo para fazer um mundo, todos
estes ‘marginais da imprensa’, por assim dizer, ttm um papel a cumprir. Uns
afagam vaidades, outros as espicagcam; este € lido por puro deleite, aquele
por puro vicio. Mas uma coisa é certa: o publico ndo dispensa a crénica, € o
cronista afirma-se cada vez mais como o cafezinho quente seguido de um
bom cigarro, que tanto prazer dao depois que se come.

A idéia de que os cronistas tém “um papel” social facilitado por sua relativa
independéncia ou marginalidade dentro dos veiculos de comunicagdo apdia-se no
aspecto literario do oficio: o personalismo de cada cronista, seu estilo e suas
marcas, abrem espaco ao emotivo, aproximando-o das conversas publicas. E neste
sentido emancipatério que Galvani (2005) define a atividade como “[...] a mais
legitima representagcédo da liberdade de opini&do” e que justamente por isso sdo os

mais aptos comunicadores da cidade. "%

Seguindo este raciocinio, Strelow (2004) ao analisar o jornal Pato Macho no
contexto porto-alegrense do inicio da década de 1970, afirma que as crdnicas sao
marcadas por um “dialogismo” entre espagos urbanos e individuos, légica que
permitia aos autores fazer “emergir em suas paginas a polifonia urbana, a intensa
vivéncia que teve como palco e personagem a Rua da Praia.” '’ Nesta linha,
Canevacci (1997) explica que uma cidade se ‘[...] caracteriza pela sobreposig¢ao de
melodias e harmonias, ruidos e sons, regras e improvisagbes cuja soma total,
simultanea ou fragmentaria, comunica o sentido da obra.” '%. Sendo polifénica, sua
leitura ndo pode ser realizada por meios muito rigidos: dai a importancia do
observador/escritor dos fragmentos. Também S& (2002) sublinha a dialégica do
cronista que “[...] equilibra o coloquial e literario, permitindo que o lado espontaneo e
sensivel permaneca como elemento provocador de outras visbes do tema e

subtemas.” 1%

'% MORAES, Vinicius de. Para viver um grande amor. SZo Paulo: Circulo do Livro, 1980. p.8

16 GALVANI, Walter. Crénica : o véo da palavra. Porto Alegre: Mediagdo, 2005. p.18. Essa
“liberdade” dentro da empresa jornalistica de que nos fala Galvani ou o termo “marginal da imprensa”,
referido pelo poeta Vinicius de Morais, sugerem que estes profissionais possuem um espago maior
para falar, opinar e até contradizer a linha editorial de onde trabalham.

' STRELOW, Aline do Amaral Garcia. Pato Macho: jornalismo alternativo de humor. Porto Alegre,
2004. Dissertagéo (Mestrado em Comunicagéo social) — Faculdade de Comunicag¢édo Social/PUCRS,
2004.

1%CANEVACCI, Massimo. A cidade polifénica: ensaio sobre a antropologia da comunicagao urbana.
22 ed. Sao Paulo: Studio Nobel, 1997. p. 18.

199 SA, op. cit. p.11.
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Quem trabalha em comunicacao ou em ciéncias sociais tem de saber ouvir e
olhar a cidade de forma sensivel, falar sobre o acontecimento urbano reinventando
narrativamente a sociedade e seus espacos. O cronista, livre do cientificismo
académico e da necessidade de reportar diretamente a “realidade”, traduz e
comunica a polifonia da cultura urbana oscilando entre o fato e a ficgao, focando os
multiplos grupos sociais. A crénica, contudo, flerta também com o conto e a poesia
para construir imagens literarias sempre centradas na “verdade do instante”,
aproximando-se daquilo que Bachelard (1988) chamou de “ontologia direta”.
Segundo este autor, a leitura ou a recepg¢do de uma imagem poética € apropriada

pelo leitor e materializa-se no ser. Para ele:

A imagem que a leitura do poema nos oferece faz-se verdadeiramente
nossa. Recebemo-la, mas nascemos para a impressédo de que poderiamos

crid-la. A imagem se transforma num ser novo de nossa linguagem,
exprime-nos fazendo-nos o que ela exprime, ou seja, ela € ao mesmo
tempo um devir de expressao e um devir de nosso ser. No caso ela é a
expresséao criada do ser. 1o

Desta forma, a superabundancia de informacodes retratadas pelos cronistas,
que estado intimamente relacionadas ao acontecer urbano e ao fluxo temporal,
transforma-se também em imagens e idéias que se fixam no devir. O cronista cria ou
alimenta imaginarios urbanos diariamente, aproxima o vivido do imaginado
mesclando passado e presente, memodria e acontecimento: cruza idéias universais
na reflexdo do detalhe e estabelece uma dialética entre espago social e
temporalidade. Seu texto é produzido, normalmente, a partir de um fragmento do dia
numa cidade, circula nos “rios” do imaginario e “embrulha o peixe” do dia seguinte.
Para Walter Galvani (2005), “[...] o oficio do cronista é como o vbéo da gaivota, rente
as ondas, até o ponto e a hora de fisgar o peixe. E entdo, vem o mais dificil: voar
bastante alto sem deixa-lo cair. Escolhido o tema é s voar com as palavras”. """ E
esse “vOo alto” que faz contato entre a esséncia da duragdo que acontece na vida
diaria do individuo em seu espaco e as “idéias”, entre o contexto particular de uma

cidade e as questdes mais amplas de uma época. Dito de outra forma: desvela

"0 BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1988. (os pensadores)
p.100.

" PINHEIRO, Marcio. O vbéo de Walter Galvani. Zero Hora, Porto Alegre, p.5, 01 ago. 2005.
Segundo Caderno.
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elementos da estrutura a partir de detalhes vinculados a uma temporalidade

conjuntural especifica.

Para além de sua missdo primordial, normalmente vinculada as 24 horas de
um dia, muitos exemplares ficam arquivados ou perdidos em alguma gaveta e
terminam pontilhando a cronologia de uma cidade enquanto fragmentos de meméria.
Este material empirico, assim, pode fornecer informagbes para investigagbes em
varios niveis e areas de conhecimento, indicando, entre outras questdes, a

cosmovisdo de uma sociedade sempre datada.

Quando da construgao historiografica, a fala da crénica aparece como uma
narrativa proxima aos fatos observados, como uma reflexdao entre estes e a
alteridade de diferentes passados. Na andlise do miudo, do fragmento, o cronista
cria a partir de seu oficio literario e ficcional, uma possibilidade de aproximacdo com
o discurso historico. Neste sentido, a “ficgao” do cronista mais o aproxima do que o
separa da ‘realidade” do historiador: sendo uma quase conversa diaria com o
“hipotético” leitor, seu texto deve estar em consonéncia com o imaginario de seus

consumidores.

Essa relacdo do cronista com o detalhe das observagdes e conversas do dia-
a-dia, que podem se transformar em algo maior € apresentada por Liberato Vieira da
Cunha (2006) na crdnica “Breve teoria da incomunicagéo”, diz: “E dificil explicar as
gentes que os cronistas sdo uns caras estranhos. Embora, como, alias, sucede
comigo, abordem tépicos banais, ndo abandonam os espectros de reflexdes
abissais, do género.” '1?

A recepgao da cronica, no entanto, tem uma complexidade propria. A
circularidade entre a analise do cotidiano, a versao publicada no jornal e a opiniao
sobre as mesmas que termina muitas vezes chegando ao autor, demonstram o dificil
didlogo entre o cronista e o leitor. A relagdo da crénica com a polissemia do social
expode, em sua dificuldade propria, que a mesma é construida na forma de uma

aventura criativa. Como afirmava Tostes (1934): o leitor é “[...] uma abstracdo de

"2 VIEIRA DA CUNHA, Liberato. Breve teoria da incomunicagédo. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 28

Mar. 2006. Segundo Caderno.
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duas silabas que faz parte das cogitacdes de todo cronista.” '™ O trabalho deste
escritor, assim, € de um contato imediato e problematico, uma primeira e
descomprometida sintese entre o fluxo empirico, por um lado, e uma de possivel
esséncia, por outro. Colado ao tempo e as ruas, o texto do cronista tem de conviver
com a multiplicidade de opinides. Sobre essa dificuldade prépria do género, comenta
Martha Medeiros (2006):

E uma aventura a cada linha, uma salada mista a cada ponto de vista.
Franco-atiradores a servigo da reflexdo, todos nés, os dai e os de c3,
sabemos um pouco de tudo e muito do nada, e salve o bom humor diante
desta anarquia, ja que de algum jeito ha que se ganhar a vida. "

Partindo dessas consideragdes € que se pretende fazer uso aqui da
perspectiva tedrica e metodoldégica da Histéria das |déias apresentadas por Baumer
(1977). Para este autor, determinadas idéias, racionais ou misticas, estabelecem
“pré-concepgodes” e “pré-suposicdes” que os homens absorvem, quase por osmose,
do seu ambiente mental, de que n&o estdo de todo conscientes ou raramente
mencionam, uma vez que as tomam como garantidas. ''"> Assim sendo, os
intelectuais produzem a matéria prima para a compreensado do social e, em seus
trabalhos artisticos, literarios ou cientificos representam os valores e reconstituem

imagens de seu tempo. Nas palavras de Baumer (1977):

O intelectual reflete as idéias de outras pessoas, mas também as aperfeigoa
e esclarece: por conseqiiéncia, a histéria das idéias propriamente dita
concentra-se, sobretudo, nos intelectuais, porque eles articulam melhor as
idéias e as crengas que circulam em uma sociedade. e

Nesse sentido, o cronista € apresentado como um intelectual especifico que,
justamente por analisar um amplo espectro de episddios ao calor da hora,

(atualmente em um contexto histérico acelerado), permite acessar, de angulos

s TOSTES, Theodomiro. Da cronica e do leitor. O radical, Rio de Janeiro: 07 Jan. 1934. IN:
TOSTES, Theodomiro. Bazar. Op. Cit. p.285.

4 MEDEIROS, Martha. Os bastidores da cronica. Zero Hora, Porto Alegre: 25 Jan. 2006. p.3.

15 BAUMER, Franklin. O pensamento europeu moderno. VI E VII, Séculos XVII e XVIII. Lisboa.
Edigdes 70, 1977. p.22.

1% Ibidem, p. 23.
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variados, o ambiente intelectual maior, ou seja: pinga as “idéias” no tempo das ruas
e entrelaga a memoria na reconstituigdo imaginaria da cidade, reapresentando as

marcas € 0s cenarios de uma época.

As idéias perenes, que permeiam as entrelinhas de qualquer discurso social,
devem ser identificadas no ambito do imaginario quando o foco é a literatura e as
artes em geral. No caso de se tentar entender as alteragdes historicas e das idéias
no universo de uma cidade, por exemplo, torna-se legitimo acessar a “alma
encantadora das ruas”, como dizia Jodo do Rio (2007), ou o “espirito de um grupo”
como diz Maffesoli (2001). Segundo este autor ainda, o imaginario estabelece
vinculos e funciona como “cimento social’, cria uma atmosfera que é sempre
coletiva. Assim, a imagem de uma cidade é construida a partir do imaginario e ndo o
contrario. Desta forma, por exemplo, existe “[...] um imaginario parisiense que gera
uma forma particular de pensar a arquitetura, os jardins publicos, a decoragao das
casas, a arrumacao dos restaurantes, etc.” "' O mesmo se pode dizer da existéncia
de uma Porto Alegre dos anos 20 e 30 ou da capital nesta virada de século. Tem-se
no imaginario daquela Porto Alegre elementos traduzidos a partir das obras
literarias, fotograficas ou cinematograficas importadas das cidades que
simbolizavam o moderno. Essas imagens associadas aos elementos da tradicao
local, entre outros imponderaveis fragmentos, terminam por constituir um imaginario
préprio. Machado da Silva (2006), ao ligar essas questdes, tenta definir o que seja o

imaginario:

O imaginario € um reservatério/motor. Reservatorio, agrega imagens,
sentimentos, lembrangas, experiéncias, visbes do real que realizam o
imaginado, leituras da vida e, através de um mecanismo individual/grupal,
sedimenta um modo de ver, de ser, de agir, de sentir e de aspirar ao estar
no mundo. O imaginario € uma distor¢gdo involuntaria do vivido que se
cristaliza como marca individual ou grupal. e

Desta forma, as construgbes imaginarias partem de imagens
cinematograficas, arquitetdénicas, pictéricas ou literarias. Dependem assim de

“tecnologias” que funcionem como elo para as “re-presentagdes” simbdlicas que sao

" MAFFESOLI, Michel. O imaginario ¢ uma realidade. Revista Famecos, Porto Alegre: n°15, Ago

2001. p.76.
"8 SILVA, Juremir Machado. Tecnologias do imaginario. 22 ed. Porto Alegre: Sulina, 2006. p. 11.
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o fundamento de todo o pensamento humano. "'® Os livros, os jornais, o cinema, o
radio, a TV e qualquer forma de midia sdo tecnologias, sdo mecanismos que
produzem “visdes de mundo” e “estilos de vida” sem o uso da violéncia. Funcionam
no sentido foucaultiano, como “dispositivos epidérmicos” a indicar os movimentos e
construir realidades. ' No fluxo efémero dos acontecimentos, o imaginario fixa
alguns elementos para dar profundidade ao “ar do tempo”, resguarda os sentidos

que caracterizam uma época, tornando-se parte fundamental da memoaria.

Os cronistas e sua arte, juntamente com os romancistas e reporteres
constituem-se nos “melhores cartégrafos do imaginario” na medida em que captam
“[...] os flagrantes do vivido, livres da obsessao explicativa, impulsionados pelo virus
da empatia, da compreensao de descrigdo, da fotografia.” '’

A cidade, assim, dentro deste raciocinio, constitui-se ela mesma em um
elemento central do imaginario moderno. Sua estrutura fisica acomoda referéncias
de toda ordem e fornecem material para as memdérias coletivas e projecdes
simbdlicas heterogénias. Mesmo que, como recomenda o personagem de Italo
Calvino (2003), em “Cidades Invisiveis”, “[...] jamais se deve confundir uma cidade
com o discurso que a descreve” ndo deixa de reconhecer que “[...] existe uma
ligacéo entre eles.” '%

No entendimento de Bresciani (1997), “[...] € a propria experiéncia do citadino,
este ser urbano e plural que constitui o imaginario moderno.” 23 As cidades
modernas, segundo a autora, se expandem no bojo da tensido entre o projeto
racionalista-iluminista e o projeto roméntico, entre um pensamento universal que
elimina o presente em prol do novo e de idéias que tentam resguardar o passado,

124

associando memoria a lugares, patriménio e identidade. N&o é possivel fugir

totalmente dessa dicotomia, € desses “residuos” e fragmentos que o habitante

"9 DURAND, Gilbert. O imaginario. Ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. 32 ed. Rio
de Janeiro: DIFEL, 2004. p.41.

120 SILVA, op. cit. p.22.

2! |bidem, p.44 e 51.

122 CALVINO, italo. As cidades invisiveis. Rio de Janeiro: O Globo; Sao Paulo: Folha de S&o Paulo,
2003. p. 61

' BRESCIANI, Maria Stella. Cidade, cidadania e imaginario. In: SOUZA, Célia Ferraz e
PESAVENTO, Sandra. Imagens Urbanas: os diversos olhares sobre a formagdo do imaginario
urbano. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 1997. p. 13.

2% |bidem, p. 18.
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comum ou o intelectual se utiliza para compor as “idéias-imagens” que definem suas
identidades. O sentido da cultura urbana moderna pode ser compreendido nestes

termos:

E importante frisar que sdo representagdes e ndo reflexos da sociedade;
representacdes compostas com esses materiais recolhidos também de uma
memoria ‘sem-lugar- um fundo comum simbdlico - e que, como
representacbes, atuam sobre as idéias e comportamentos individuais e
coletivos, tém uma realidade prépria — os imaginarios sociais.

O cronista, portanto, através de seu instrumento artistico, da consisténcia ao
“etéreo”, representa realidades em si mesmas inatingiveis e alimenta o imaginario de
sua cidade. Cola-se desta forma ao “discurso social” de um determinado momento
histérico para “narrar o vivido” presente. Esses dados, quando preservados de
alguma forma, podem permitir a leitura histérica dos detalhes cotidianos e o acesso

as suas idéias fundamentais.

1.4 Crénica: Tempo e Meméria

No mundo do “tempo real” dos computadores que passaram a fazer parte do

cotidiano na maioria das cidades ocidentais, dos “ndo-lugares” virtuais ou reais 126

»n 127 » 128

da “velocidade de libertacao ou da “modernidade liquida , a crénica, sempre
rapida, parece ser uma forma de expressao adequada para dar informagdes sobre o
“discurso social” contemporaneo, extremamente acelerado. Na medida em que se
encontra “ao rés-do-chdo” da cidade, percebe a polifonia do social e informa

diariamente suas conversas. O cronista é, portanto, o narrador do urbano: fatos,

25 |bidem, p. 20.

126 AUGE, Marc. Nao-lugares. Introdugédo a uma antropologia da supermodernidade. Campinas, Sao
Paulo: Papirus, 1994.p.37.

27 VIRILIO, Paul. A velocidade de libertagéo. Lisboa: Reldgios D’agua Editores, 2000. p.159.

128 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. A tematica do
tempo acelerado e da fragmentagéo cultural perpassa a obra.
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lendas e tradi¢gdes sao reproduzidas e reatualizadas a partir do contato com os
personagens das ruas. Por um lado, ele enfatiza a cotidianidade, que é a dimenséao
primeira do individuo na cidade e da qual ninguém consegue desligar-se; por outro
registra e reflete idéias perenes imprescindiveis na organizagéo do presente. Walter
Benjamin (1993), neste sentido, afirma que:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sédo as que
menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inumeros
narradores anénimos.

Anténio Candido (1992), por sua vez, lembra que a magia da cronica esta
justamente em dar “[...] sentido de repente ao vacuo absoluto” da existéncia. Para
este autor, ainda, “[...] o seu grande prestigio atual € um bom sintoma do processo
de busca da oralidade na escrita, isto €, de uma quebra do artificio e aproximagao
com o que ha de mais natural no modo de ser de nosso tempo”. "*° O cronista é o
intelectual das esquinas, do café e do detalhe da vida cotidiana: parte da linguagem
informal, da “oralidade” em sintonia com o seu tempo para, muitas vezes, atingir uma
andlise mais ampla, elaborando uma critica ou opinido. Essa relagcdo entre tempo e

a arte do cronista € assim descrita por Neves (1992):

A cronica, pela propria etimologia — Chronus / crénica -, € um género colado
ao tempo. Se em sua acepgédo original, aquela da linhagem dos cronistas
coloniais, ela pretende-se registro ou narracdo dos fatos e suas
circunstancias em sua ordenagao cronolodgica, tal como pretensamente
ocorreram de fato, na virada do século XIX para o XX, sem perder seu
carater de narrativa e registro, incorpora uma qualidade moderna: a do lugar
reconhecido a subjetividade do narrador. (...) A crénica é sempre de alguma
maneir%? tempo feito texto, sempre e de formas diversas, uma escrita do
tempo.

129 BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. 5% ed. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1993. p.198.

130 CANDIDO, Antonio. A vida ao rés-do-chio..In: CANDIDO, Antonio. et al. A Crénica: o género,
sua fixagdo e suas transformagbes no Brasil. Campinas: Ed. Unicamp; Rio de Janeiro: Fundagéo
casa Rui Barbosa, 1992. p.16.

3" NEVES, Margarida de Souza. Uma escrita do tempo: memdria, ordem e progresso nas crénicas
cariocas. In: CANDIDO, Antonio. et al. A Crénica: o género, sua fixagao e suas transformagdes no
Brasil. Campinas: Ed. Unicamp; Rio de Janeiro: Fundagao casa Rui Barbosa, 1992. p.82.
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Registro, narrativa, subjetividade e projeto: o cronista faz a “escrita do tempo”
a partir do dado objetivo e de sua subjetividade. Ao ler o cotidiano e seus
personagens, ele tenta interpretar o “ser” no fluxo acelerado do “devir”, construindo
cenarios a partir de uma memaria em contato constante com o presente. Por essas

razdes, entre outras, € que a crénica tem chamado a atencéo dos historiadores.

As relagdes entre cronica e memoria também devem ser ressaltadas aqui.
Neste sentido, Armani (1996) lembra que para Bérgson (1979), “...] ndo ha
percepcdo sem memoria, pois ela estd impregnada de lembrangas, de milhares de
detalhes de nossa experiéncia passada’. '*? Assim sendo, o cronista estabelece
uma reciprocidade com o leitor e com o imaginario de sua cidade, espelhando o
espirito de uma época, impregnado por diferentes temporalidades anteriores. A
consciéncia individual do escritor, refletida em seus textos, tende a expressar as
caracteristicas de seu tempo. Para Bérgson (1979), a relagcdo entre memoria e

consciéncia é colocada nos seguintes termos:

A memoéria pode faltar amplitude; ela pode abarcar apenas uma parte infima
do passado; ela pode reter apenas o que acaba de acontecer; mas a
memoria existe, ou ndo existe consciéncia. Uma consciéncia que nao
conservasse nada de seu passado, que se esquecesse sem cessar de si
propria, pereceria. (...) Toda consciéncia &, pois, memoria — conservagao e
acumulagao do passado no presente. 138

Além disso, essa consciéncia que atualiza o passado no presente pela légica
do tempo, aponta sempre para um momento posterior, esta impregnada de um a
posteriori: a “flecha do tempo” é em si mesma a esséncia de toda metafisica em
Bérgson 134 Assim, para este pensador, “[...] toda consciéncia é antecipagao do
futuro [...]. Toda acdo é um penetrar no futuro”. '° Seguindo por esta linha, o
cronista é apenas um personagem especifico no fluxo dos acontecimentos que, com
sua arte ampliada pelos meios de comunicacao, funde elementos de memdéria no

presente da cidade apontando um sentido de futuro. Trata-se, portanto, de duracéo:

132 ARMANI, Carlos Henrique. Velocidade, Tempo, Meméria e a Historia das Idéias. Histérica, APGH

— PUCRS: Porto Alegre: n° 6, p.21 -28, 1996.

133 BERGSON, Henri. A consciéncia e a vida. Conferéncias. In: Os pensadores. Sao Paulo: Abril
Cultural, 1979. p.71.

¥ AREAS, James Bastos. Bérgson: a metafisica do tempo. In: DOCTORS, Marcio. (org.) Tempo
dos tempos. Rio de janeiro: Jorge Zahar Ed., 2003. P.136.

'3 BERGSON, op, cit., p.71.
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condicdo de possibilidade de toda e qualquer experiéncia. Como diz Areas (2003)
sobre essas idéias bergsonianas: “[...] para o pensamento, a realidade do tempo é
também a realidade da criacdo e da invencdo permanentes, uma vez que ‘tudo nao
€ dado’, embora muita coisa seja dada”. 1% Nesse sentido, reafirma-se aqui que o
fazer do cronista, sempre fragmentario, parece estar preparado para a aceleragao
do tempo na atualidade, bem como adaptado a crise das metanarrativas modernas.
Enquanto arte do instante, a cronica ndo pretende buscar um sentido de totalidade
ou validade cientifica, mas se apresenta como uma pratica textual adaptada ao

mundo on line.

Dimensionando as colocag¢des acima em uma perspectiva histérica ampliada,
devemos pensar tempo e memodria no ambito da crise da modernidade. Segundo
Gauer (2004), a filosofia moderna postulou um estatuto de verdade para a ciéncia,
delimitando objetos e construindo métodos que deveriam ir ao encontro da verdade.
O pensamento cientifico, ao pressupor uma idéia de progresso linear, faz com que o
“devir” supere o “ser” e se transforme em uma categoria fundamental para o
Ocidente. ™" A linearidade do progresso histérico, baseado na ciéncia, criaria a
“Cidade da Razao”, uma espécie de “paraiso” secular em substituicao as teleologias
cristds. Contudo, este pensamento, “[...] que se pretendia utilitario e funcional
acabou por ser reconhecido menos pela capacidade de compreender
profundamente o ‘real’ do que pela capacidade de transforma-lo e de domina-lo”. %
Todavia, no ambito mesmo da ciéncia ocorre um deslocamento de perspectiva, com
a inclusao dos modelos da fisica quantica e da teoria da relatividade em que as
nocdes de espaco e tempo absolutas da modernidade mecanicista sao relativizadas.

Para Gauer (2004):

O tempo no mundo, ao tornar-se incerto, torna-se por conseqléncia
diferente das ciéncias modernas, onde era definido pela possibilidade de
definir leis universais e eternas da natureza. Portanto, a producdo de
conhecimento, privado da verdade universal, somente pode ser apoiada
mediante uma postura de conhecimento provisorio .

136 AREAS, op. cit. p.140.

37 GAUER, Ruth M. Chitté. Conhecimento e aceleragao (Mito, verdade e tempo). IN: GAUER, Ruth
M. Chitté. (org.) A qualidade do tempo: para além das aparéncias histéricas. Rio de Janeiro: Lumen
Juris, 2004. pp. 2, 3.

38 |bidem, p.4.

139 Ibidem, p.6.
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Com a “revolucédo da fisica” e a teoria quantica de Max Planck e Einstein, os
quadros absolutos do universo mecanico entram em colapso, “desmoronam”; e a
préopria idéia de linearidade temporal que se associava ao pensar histérico, esséncia
da cosmovisdo ocidental, entra em declinio. O problema, diz Baumer (1977), é que
“[...] este quadro ndo foi substituido por outro, uma vez que os acontecimentos
descritos ndo eram ilustraveis” e “[...] ndo se podia fazer um modelo do novo
universo”. "° Neste contexto, a natureza torna-se menos compreensivel e mais
acelerada, enquanto a ciéncia, cada vez mais complexa e cadtica, ao perder a
perspectiva de controle sobre o mundo fisico, se torna mais humana. "' A quebra da
linearidade temporal solapa o projeto moderno na sua esséncia e intensifica atitudes

presenteistas, interferindo nas varias esferas culturais, inclusive no universo politico.

A desordem, contudo, possui sua propria logica. Para Prigogine (1996), por
exemplo, a fisica do “ndo-equilibrio” entende que a desordem ¢é a regra e néo o seu
contrario. Rompendo com os postulados modernos e deterministas, o cientista
afirma que o entendimento da natureza ndo deve falar mais em certezas e sim em
possibilidades e que o “caos” no fluxo irreversivel do tempo é a esséncia da criagao.
Desta forma, a fisica classica, ao negar o tempo e a mudanga, construiu um
conhecimento artificial, prepotente e questionavel. Para ele, “[...] a vida so6 é possivel

num universo longe do equilibrio.’ %2 Esta nova ciéncia, ao propor o fim das
certezas, torna mais compreensivel também a antiga dificuldade das ciéncias sociais
de enquadrar o comportamento humano, visto agora como imprevisivel tanto quanto
o mundo fisico do qual faz parte. Se o caos é parte da ordem, a crise de
modernidade que analisamos ao longo deste trabalho também poderia ser pensada

como parte da natural “entropia” sugerida pelo autor.

Assim, diante da crise da grande temporalidade moderna e suas utopias, as
metanarrativas cedem lugar aos pequenos relatos hoje veiculados pela midia

multifacetada que reescreve o vivido na fragmentagdo caodtica do presente. Neste

0 BAUMER, op. cit. V.II. p.230.
! |bidem, p. 245.
%2 PRIGOGINI, llya. O fim das Certezas. S0 Paulo: UNESP, 1996. p.30.
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ponto, poderiamos lembrar novamente a crbnica jornalistica: ndo seria ela uma

possibilidade de acesso ao universo da incerteza, da velocidade e das idéias?

Na discussdo sobre a temporalidade no contexto contemporéneo, Virilio
(1993) sugere também que o tempo suplanta a no¢do de espacgo. Este ultimo que
possuia uma historicidade e sugeria nogbes de extensdo, distancia e horizonte, é

obliterado pelo “instantaneo” das ondas eletromagnéticas. Para Virilio (1993),

[...] onde o tempo local soube ‘fazer histéria’ a partir de nossa geografia, o
tempo mundial aboliu-a, pelo menos na sua localizagdo atual, dado que
Espaco-Mundo cede o lugar ao tempo, mas ao Tempo Mundo de uma
trajetdria instantanea e sem referéncia ao solo ou a superficie. 143

Autores como Zygmunt Bauman (2001) também encaminham reflexdes no
sentido de demonstrar que, na atual fase da modernidade, a velocidade do
movimento chegou a seu “limite natural” e os referenciais da antiga modernidade,
como classe, bairro e familia, por exemplo, tornam-se categorias “zumbis”. Os
padrées comportamentais ndo sdo mais evidentes ou dados a priori, afetando
inclusive a esfera politica: o projeto de Estado “ideal” perde terreno para a “politica
da vida”, em que a existéncia diaria precede, com sua flexibilidade, qualquer
planejamento de longo prazo. %4 Qutra questao importante levantada pelo autor diz
respeito ao impacto deste novo padrdo temporal sobre o espacgo, colocado nos

seguintes termos:

Gragas a sua flexibilidade e expansividade recentemente adquiridas, o
tempo moderno se tornou, antes e acima de tudo, a arma na conquista do
espago. Na moderna luta entre tempo e espacgo, o espaco era o lado sdlido
e impassivel, pesado e inerte, capaz apenas de uma guerra defensiva, de
trincheiras — um obstaculo aos avangos do tempo. O tempo era o lado
dindmico e ativo da batalha, o lado sempre na ofensiva: a forga invasora,
conquistadora. A velocidade do movimento e o acesso a meios mais rapidos
de mobilidade chegaram nos tempos modernos a principal ferramenta de
poder e domina(;é\o.145

3 VIRILIO, 2000. op. cit. p. 176.
“ BAUMAN, op. cit. p. 14.
' |bidem, p16.
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O poder atual move-se na velocidade da eletrénica, estd em todos os lugares
em tempo real e torna-se “extraterritorial” e “pos-pandptico”. Ou seja: a fiscalizagao
dos subordinados nao exige a presenca fisica de liderangas fiscalizadoras, ocorre on
line e também porque o individuo presenteista ndo representa mais um risco
revolucionario. "¢ Neste contexto, a idéia de comunidade torna-se uma “reliquia” do
passado e as cidades modernas, pensadas para realizarem a redencdo do homem
num ambiente racionalista, onde a inclusdo dos individuos permitisse socialidades
positivas, transformam-se em lugares perigosos: “[...] o espectro arrepiante e
apavorante das ‘ruas inseguras’ mantém as pessoas longe dos espagos publicos e
as afasta da busca da arte e das habilidades necessarias para compartilhar a vida
publica”. "

Assim, mesmo que o conceito de existéncia moderna ndo tenha se alterado,
no eterno vir-a-ser de um projeto n&o realizado, as expectativas e ilusbes destas
idéias ndo se sustentam mais. A crenga de uma cidade paradisiaca e estavel a
frente, de um Estado harmonioso, justo e até socialista sustentado por tecnologias
evoluidas, enfim de um “telos alcancavel” entrou em colapso. 48 “NZo ha mais
promessas nao, € s o mesmo lugar’ percebeu o poeta Cazuza no final da década

de 1980.

Marc Auge (1994), através de um olhar antropolégico, também constroi sua
analise seguindo alguns pressupostos ja referidos pelos autores acima citados. Para
ele a temporalidade acelerada e o excesso de informacdes alteram a compreensao
de tempo e espaco nas sociedades contemporaneas ocidentais. Desta forma, o
tempo como “principio de inteligibilidade” e de identidade para a histéria torna-se
questionavel. Essa “supermodernidade” cria um mundo que “...] ndo tem as
dimensdes exatas daquele no qual pensamos viver, pois vivemos num mundo que
ainda n&o aprendemos a olhar”. " A diferenciagdo das nogdes de espaco / tempo
atualmente em relagdao a antiga compreensao moderna sdo mais visiveis nos “nao
lugares” locais onde a vida acontece sem a identificacéo do individuo com o espaco.

Aeroportos, avides, vias expressas, grandes centros comerciais e as horas dentro de

'8 |bidem, p.18.

"7 |bidem, p 110.

8 |bidem, p. 37.

" AUGE, Marc. Nio lugares: introdugdo a antropologia da supermodernidade. Campinas,
SP:Papirus, 1994. p.37.
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automdveis ou trens sdo resultados deste contexto. '® A propria nocdo de
coletividade é perdida nestes ambientes, para Bauman (2001) “[...] por mais cheios
que possam estar os lugares de consumo coletivo ndo tem nada de ‘coletivo™. 151
Sennett (1988) comenta, neste sentido, que vem ocorrendo o declinio da “vida
publica” onde “os termos ‘urbano’ e ‘civilizado’ conotam agora experiéncias
rarefeitas”, num mundo sustentado por um excessivo individualismo, pelas “tiranias

da intimidade”. %2

1.5 A estética do medo em Porto Alegre: a violéncia na crénica

Acredita-se que as questdes acima apresentadas mantém estreita relacao
com a problematica da violéncia das grandes cidades do ocidente em geral, e das
brasileiras de maneira mais especifica. A crise das metanarrativas, das teleologias
norteadoras calcadas no moderno, bem como as citadas alteragdes proporcionadas
pelo impacto das redes eletrbnicas na percepcao do tempo e espaco interferem

também nas normas éticas do vivido.

Neste ambiente, a tematica de violéncia urbana e do medo termina por ocupar
importante espaco nos conteudos veiculados pelos cronistas contemporaneos de
Porto Alegre. Para além de um suposto discurso saudosista ou “mitificante” de uma
“época de ouro” perdida, a realidade da violéncia vem se ampliando nitidamente nos
ultimos trinta anos. Os dados apresentados pelo sociélogo Zygmunt Bauman (2001)
em relacdo a violéncia e seus efeitos simbdlicos e materiais sobre a sociedade
londrina sdo comparaveis aos constatados nas grandes cidades brasileiras. Nas
imagens construidas pelos cronistas porto-alegrenses, os dados das pesquisas e as
elaboragdes cientificas se transformam em retratos e manifestos: os fatos cotidianos

da violéncia terminam por constituir uma estética do medo.

%0 |bidem, p.37.

" BAUMAN, op.cit. p.114.

152 SENNETT, Richard. O declinio do homem publico — As tiranias da intimidade. Sdo Paulo: Cia
das Letras, 1988. p.414.
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Segundo o antropdlogo Gilberto Velho (1996), vivemos atualmente uma
situacao bem diferente quando comparada a outros periodos histéricos. Para ele a
violéncia: “[...] € uma possibilidade muito mais presente hoje. Nao estou dizendo que
0 passado era idilico, tranqtiilo e pacifico. Mas nas cidades brasileiras, a violéncia
tem rompido barreiras que existiam, como ndo agredir idosos”. '** A questdo do
excesso e da velocidade que caracterizam a sociedade de consumo se reflete
também na “cultura de violéncia”. Principalmente entre as populagbes mais jovens
existem leituras de que a vida pode ser breve, e que por esta razao deve ser vivida
intensamente. Segundo Velho (1996): “[...] € o gosto pelo risco e por uma
agressividade que beira o patolégico. Mas ndo da para explicar por meio da
psicologia um fendmeno que é global’. ™*

Por outro lado, a reagdo das vitimas tende também a ampliar uma cultura da
violéncia ao sugerir atitudes mais enérgicas da policia, propor a pena de morte ou
adotar o porte de armas. O pesquisador cita um episdédio em que um grupo de
frequentadores do Teatro Municipal no Rio de Janeiro foi assaltado, tendo como
saldo um individuo baleado. O medo que tal situacao se repetisse fez com que o
grupo nao mais freqlentasse aquele espaco, tradicionalmente ligado a “vida publica”

da cidade.

Em outro trabalho, Velho defende que a violéncia esta diretamente
relacionada a ndo implementagcdo da cidadania na sociedade brasileira. 195
Considera que o processo histérico do pais ndo criou condigdes “minimamente
satisfatérias” para a maior parte de seus habitantes participarem das negociagdes
politicas. Também aqui, o individualismo moderno termina por ser contido em
estruturas hierarquicas que séo geridas pela atuagdo de um Estado “ambiguo”. Essa
situacao termina por comprometer a gestagdo de uma nogao de justica passivel de
ser compartilhada, requisito fundamental para qualquer negociacdo da ordem

coletiva. Ele sustenta que:

5% CIMERI, Fabiana. Antropdlogo diz que violéncia é mais cultuada entre jovens. Folha de Sao
Paulo, Sdo Paulo, p. A 14, 20 out. 2003.

** Ibidem, p. A 14.

%% VELHO, Gilberto. Violéncia, reciprocidade e desigualdade: uma perspectiva antropoldgica. In:
VELHO, Gilberto, ALVITO, Marcos. Cidadania e Violéncia. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ: Ed. FGV, 1996
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Uma das variaveis fundamentais para se compreender a crescente violéncia
da sociedade brasileira € ndo apenas a desigualdade social, mas o fato
desta ser acompanhada de um esvaziamento de conteudos -culturais,
particularmente os éticos, no sistema de relagbes sociais. Ou seja, a
pobreza tomada isoladamente ndo explica a perda de referencias éticos que
sustentem as interagbes entre grupos e individuos. Isto fica evidente nas
grandes cidades, devido a exacerbagéo da iniquidade social gerada pelo
contraste agudo dos modos de vida. 1%6

O poder econdémico do trafico, ao arregimentar legiées de jovens favelados
sem maiores perspectivas, quebra o prestigio e o poder das gera¢gdes mais velhas
que costumavam indicar padrdes éticos e regras sociais. Esses, instigados ao
consumo pela midia, tentam encontrar no atalho do crime a realizagao de demandas
que néo vislumbram no exemplo das geragdes anteriores. Lembra o autor também
que a tradicdo de “patronagem” € quebrada igualmente quando o trafico fornece
capital e armas a grupos que antes dependiam, para o ilicito, dos segmentos mais
abastados. Os limites, entdo, de uma tradigdo ética sdo quebrados quando nao se

consegue manter uma eficacia minima no sistema de reciprocidade. '’

Soares (2005), na mesma linha, destaca a conjung¢do do trafico de drogas
com a violéncia. O primeiro permite a expansao intensa da criminalidade nas
grandes cidades brasileiras, originando, da mesma forma, estruturas de poder
paralelo do tipo “crime organizado”. Nas palavras do autor, o desenrolar deste
processo tem uma datagao precisa: “[...] este casamento perverso entre armas e
drogas foi celebrado em meados dos anos 80”. 8 Fato que se impds de forma
dramatica ao vivido das grandes cidades brasileiras, inclusive Porto Alegre. Mesmo

que a maioria das vitimas sejam jovens, a sociedade é atingida em todos os niveis:

A sociedade brasileira em seu conjunto tem sido atingida pela violéncia.
Todas as classes, etnias e faixas etarias tém compartilhado o risco de
tornarem-se alvo de algum ato criminoso. Nesse sentido preciso, a violéncia
criminal brasileira, em suas multiplas formas, é ‘democratica’: vitima homens
e mulheres, pobres e ricos, negros e brancos, indistintamente. 189

% VELHO, Gilberto. Violéncia, reciprocidade e desigualdade: uma perspectiva antropoldgica. In:
VELHO, Gilberto, ALVITO, Marcos. Cidadania e Violéncia. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ: Ed. FGV,
1996.p 15 e 16.

7 |bidem, p.18 e19.

%8 SOARES, Luis Eduardo. et al. Cabega de porco. Rio de Janeiro: Objetiva, 2005. p. 248.

% |bidem, p. 246.
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Muniz Sodré (2006) sublinha igualmente o papel do hiato entre as condigdes
efetivas de grande parte da populagéo do pais e o destacado desenvolvimento dos
meios de comunicagao; esses criam uma “telerealidade” de consumo em oposicéo a

‘escassa realidade historica”, gerando frustragdes e violéncia. Para o autor:

No caso do Brasil, a coexisténcia dos modelos de encadeamento e de
midializagdo gera uma friccdo que assume socialmente caracteristicas de
violéncia institucional ou burocratica. Assim, a relagdo entre os meios de
comunicagdo (em primeiro plano, a televisdo e rede cibernética) e a
violéncia social esta na forma como o sistema avangado de comunicagao se
articula com as condi¢des de vida da populagao. 160

No entendimento de Gilberto Dupas, o enfraquecimento da idéia de um
espaco publico, de uma cultura publica que gere “solidariedades” viabilizadas pelo
Estado, resulta em medo e violéncia. '®' As experiéncias sociais, na medida em que
sao cada vez mais mediadas pelo virtual, pelos processos de informacgao, criam um
ambiente opaco entre o publico e o privado. Resulta dai, segundo o autor, uma
transferéncia de poder das instituicbes tradicionais, que visavam uma ordem

coletiva, para o universo do particular. Explica:

A consequéncia deste processo é a privatizacdo dos meios, na ilusdo de
assegurar a liberdade individual. Isso leva a crescente polarizagéo social e a
um ambiente de medo difuso e inseguranga geral que nao favorece a
articulagao de uma acgao coletiva. 162

Mesmo que consideremos a violéncia como um elemento estrutural a todas
sociedades humanas, nao é possivel negar que a mesma apresenta variagdes entre
as diferentes culturas e entre seus diferentes periodos histéricos. Ainda que se
considere, como diz Gauer (1999), que é inutil negar o instinto de destruicdo do

homem e que “[...] ser cruel € uma das maneiras mais legitimas de tornar-se

160 SODRE, Muniz. Sociedade, Midia e Cultura. 22 ed. Porto Alegre: Sulina/EDIPUCRS, 2006. p.37.
%" DUPAS, Gilberto. Tensdes contemporaneas entre o publico e o privado. Sdo Paulo: Ed. Paz e
Terra, 2003.

162 Ibidem, p. 8.
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humano”, '® n3o se pode negar que as invariantes humanas sdo também balizadas
pelo contexto. Desta forma, diz a autora, “[...] a violéncia interna, que desagrega
todo um sistema de sentidos e de valores no palco universal, vem-se constituindo
como um problema na sociedade contemporanea”. ' O medo entéo se presentifica
numa estética urbana voltada para a segurangca e numa subjetividade que altera
padroes culturais. Os condominios cercados, ruas inteiras gradeadas e os
shoppings, por exemplo, materializam uma estética do medo com efeitos profundos

no plano subjetivo. Para Gauer (1999):

Estamos assistindo a uma dramatica instabilidade em nosso sistema de
valores, de tal sorte que a ndo- reagéo, a ndo-resisténcia, a vulgarizagéo da
violéncia, da morte, da miséria, alteraram as regras basicas de convivéncia
social. A perda do significado leva ao questionamento, mas a proépria
condicao do individuo-sujeito esta sendo abalada. No imaginario social,
encontra-se a idéia de que continuar a viver tornou-se o valor central que se
encontra drasticamente ameacado(...). A fragmentagéo por nos vivida esta
assumindo, nas grandes cidades do Brasil, feicdes particularmente agudas
e dramaticas. '®°

A ampliagdo da violéncia urbana de forma exponencial a partir da década de
1980 é confirmada por pelos indices oficiais, pelos cronistas, enfim, pela sociedade
em geral. O préoprio espago urbano expde a estética do medo nas cercas, muros
altos e redes eletrbnicas de protecdo a casas e condominios. Também aqui é
possivel falar de uma “privatizagcdo” do espaco publico, que perde aos poucos um de
seus papéis mais decantados pelos modernos: a rua como o lugar do encontro, da
socialidade. O “ser” e o0 “estar’” humano nas ruas perde terreno para o “passar”, para
o deslocamento, para o “ndo-ser’. Os espacgos publicos, assim, vao deixando, aos
poucos, de representar referéncias de lugar (no sentido de agregagao), para
intensificar o carater de vias de fluxo rapido. Entre o condominio fechado e o
Shopping a avenida é apenas um meio, algo a ser superado o mais rapidamente

possivel.

Neste contexto o projeto de cidade moderna, com seus espagos para a

socialidade publica, decai diante da naturalizagdo da violéncia, da miséria e o

'3 GAUER, Ruth. Alguns aspectos da fenomenologia da violéncia. In: GAUER, Gabriel Chitto e
GAUER, Ruth Chitté. (orgs.) A Fenomenologia da violéncia. Curitiba: Jurua,1999. p 20.
164 |1
Ibidem, p.22.
165 Ibidem, p.27.
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consumo; os problemas tornam-se individuais. Sennett (1997) afirma, por exemplo,
que o problema das drogas em Nova York ou mesmo a questdo dos sem teto, ndo
causam estranheza nem sensibiliza a populacdo em geral. Para ele, “...] o
individualismo moderno sedimentou o siléncio dos cidadados na cidade”, o os antigos
espacos de socialidade modernas, como “a rua, o café e os magazines sao lugares
para se passar de vista, mais do que cendrios destinados a conversacdes.” '
Bauman (2001), na mesma linha, avaliza essas posi¢des sublinhando a decadéncia
do “publico” em um momento de “modernidade liquida”. Esta resulta para ele, dentre
outros fatores, de um individualismo exagerado que tende a corroer a idéia de
cidadania: viver uma cidade passa a exigir solugbes “biograficas” para as
“contradictes sistémicas”. '’

A questdo da violéncia € marcante nas crbnicas do “segundo cenario”. As
relagbes com o espacgo publico, as socialidades das ruas e a propria estética
arquitetbnica da cidade é influenciada por esta problematica. A crise das grandes
cidades, que ndo €& uma exclusividade brasileira, tem na violéncia uma marca

importante no cenario nacional.

Partindo da idéia de um ambiente cultural acelerado e de uma cultura da “vida
publica” decadente, o trabalho analisa os cenarios e as idéias sobre a cidade e a
sociedade de Porto Alegre nas ultimas décadas do século XX e inicio deste em
comparagao com a antiga capital “moderna”. Utilizar-se-a, para tanto, as
representagdes imaginarias fornecidas pela construgdo de seus cronistas,
principalmente, bem como todas as formas de informagédo bibliografica e

documentacéo uteis a construcao historica.

Considerando que a consciéncia dos cronistas € também uma expressao de
memoria que pinta a cidade do presente e informa o imaginario do leitor, pretende-
se investigar como a cidade esta sendo percebida e vivenciada pelos cronistas?
Como os cronistas traduzem ou reconhecem na cidade as idéias de temporalidade,
memoria e sociedade a ela associada? Que paralelos podemos estabelecer entre a

antiga cidade “moderna” e a cidade atual?

166 SENNETT, Richard. Carne e Pedra: o corpo e a cidade na civilizagdo ocidental. Rio de Janeiro:
Record, 1997. p. 289.
' BAUMAN, op. cit. p. 43.
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Antes, porém, apresenta-se uma contextualizacao sintética dos dois
“cenarios” no intuito de facilitar a compreensao dos autores e seus ambientes. Trata-
se de tentar utilizar-se da tradicional diacronia para melhor interpretar os aspectos
sincronicos dos objetos pesquisados.



2. Sobre a Porto Alegre moderna dos cronistas e historiadores

Porto Alegre, antes, era uma grande
cidade pequena. Agora é uma pequena
cidade grande.

Mario Quintana

2.1 A cidade e seu afa metropolitano: O primeiro cenario

O objetivo deste capitulo é o de langar algumas luzes sobre o que aqui
chamamos de “primeiro cenario”, qual seja: o contexto histérico dos anos 20 e 30 na
cidade de Porto Alegre, periodo em que as crénicas de Theodomiro Tostes foram

publicadas no Diario de Noticias e espaco temporal prioritario de suas memorias.

Conforme demonstram historiadores, urbanistas e arquitetos interessados no
estudo das cidades, existe uma tensdo que opde provincianismo e cosmopolitismo
em Porto Alegre no periodo em questdo. Preocupagado que aparece também nos

escritos de Tostes e nas imagens literarias que legou em sua obra.

Busca-se compreender e interpretar aquele cenario, tendo presente que “[...]

nada escapa a ambiéncia de uma época” '®®

e que ninguém consegue manter-se de
forma completamente independente ao “espirito do tempo”. Tostes e seus amigos

viveram em uma cidade que buscava atualizar as idéias modernas, nhum tempo em

'8 MAFFESOLI, Michel. A transfiguragio do politico — Tribalizagdo do mundo. 32 ed. Porto Alegre:
Sulina, 2005. p.105.
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que essas perdiam suas antigas referéncias. Segundo Baumer, a partir da segunda
década do século XX os bastides do antigo projeto lluminista sdo abandonados e
uma “nova’” modernidade coloca o homem “a deriva” em um ambiente mais

acelerado, alterando os antigos referenciais do “ser”. '*°

Focar a década de 20 e 30 implica buscar as informacdes historicas que dao
conta de um periodo maior, tendo como objetivo compreender a dindmica da cidade
dentro de um quadro mais amplo. As mudancas econdmicas mundiais associadas
as novas formas politicas do final do século XIX, bem como a integragdo do Brasil
aquele universo através da economia cafeeira, interferem de forma sensivel na
dinamica de algumas cidades do pais. E o caso de Porto Alegre que de forma

especifica se associa aquele contexto internacional.

Entre 1875 e 1889 o Estado recebe também mais de 51.000 imigrantes,
italianos em sua grande maioria. Esses contingentes populacionais, dispostos a
“fazer a América”, serdo responsaveis pelo desenvolvimento de uma importante
agricultura comercial que, em boa medida, teve em Porto Alegre sua praga para a
exportacdo ou consumo final. '"° Deve ser lembrado, também, que no periodo em
questdo foram construidas importantes linhas férreas que, interligadas em 1896,
unem as principais areas econdmicas do Estado a capital, desta forma, “[...] o

volume de produtos exportados via Porto Alegre cresce acentuadamente.” e

Constantino (1998) opina que, a partir da década de 1870, a cidade passa a
demonstrar sinais claros de prosperidade. A ampliagao da cidade vai transformando
arraiais em arrabaldes, determinando um perfil mais moderno a malha urbana. 72 p
autora afirma, também, que é na segunda metade do século XIX que a “[...] idéia de
cidade como estilo de vida” vai se desenvolver, influenciada por imagens traduzidas

a cultura européia. 173 Apds os acontecimentos de 1889 e seus desdobramentos

9 BAUMER, op. Cit. p. 167.

0 PESAVENTO, Sandra. Meméria Porto Alegre: espagos e vivéncias. Porto Alegre: UFRGS/
Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1991. p.169.

" Ibidem, p.160.

2. CONSTANTINO, Nuncia Santoro de. Espacgo urbano e imigrantes: Porto Alegre na virada do
século. Estudos Ibero-americanos — Revista do Departamento de Histéria — PUCRS. Porto Alegre,
Edipurs, v.XXVI, n° 1, Julho, 1998. p.150.

7* CONSTANTINO, Nuncia Santoro. A conquista do tempo noturno: Porto Alegre “moderna”.
Estudos Ibero-americanos — Revista do Departamento de Histéria — PUCRS. Porto Alegre,
Edipucrs, v.XX, n° 2, dezembro 1994. p. 65.
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especificos no Estado, o governo municipal implanta o “cddigo de posturas
municipais sobre construgbes” em 1893 com o objetivo de ordenar e “civilizar” a
ocupagdo do espaco publico, criando uma padronizagdo mais racionalista. '™

Menegotto (2001) afirma que,

[...] a cidade queria mostrar-se saneada sob o advento da Republica. A
nova estrutura administrativa e o primeiro Intendente Municipal Alfredo
Augusto de Azevedo (1892 -1896) pretendiam registrar o inicio de um novo
momento em que a capital era peca importante para as pretensdes politico-
ideolégicas do poder do Estado. !

Os fluxos migratérios internos ampliam também a populagao de Porto Alegre:
ex-escravos migram para a capital, alemées estabelecidos ha mais tempo no Estado
montam casas comerciais € industriais em ramos variados e os italianos disputam o
mercado de trabalho com os nativos. Segundo Bakos (1986), a populagao da capital

apresenta neste periodo um movimento de crescimento continuo:

A cidade torna-se atraente para movimentos migratérios face a
multiplicagdo de suas fabricas, casas de comércio e servigos relacionados
com a educacgao e aparelhos de Estado, que ali se encontram duplamente
por ser a capital. '’

As transformagdes econdmicas que movimentam a cidade ocorrem nos niveis
macro-econdmico e micro-econémico: atacado, varejo, importagao, exportagao e
servicos ampliaram-se anualmente. A cidade se transforma, entdo, em ponto de

confluéncia e porto de passagem para a produgao econémica do Estado.

A capital, assim, enquanto centro de trocas internas e externas, tem de
modernizar o Porto para acompanhar o fluxo de crescimento nas primeiras décadas
da Republica. Segundo Franco (1983), as crescentes necessidades que a ampliagao

do comércio acarretavam a Porto Alegre e, com as obras da barra em Rio Grande,

" MENEGOTTO, Renato. Cidade Baixa: pela manutengéo dos cenarios de um bairro tradicional de
Porto Alegre. Porto Alegre: 2001 Dissertagao (Mestrado em Histéria). Curso de pds-graduagdo em
Histdria, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, PUCRS, 2001. p.36

' |bidem, p. 38.

6 BAKOS, Margaret Marchiori. A continuidade administrativa no governo municipal de Porto
Alegre (1897 — 1937). Sao Paulo: 1986. Tese (Doutorado em Histéria). USP, 1986. p. 23
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que abririam a economia do Estado, “[...] o governo estadual cuidou, a partir de
1911, da construgdo do porto de Porto Alegre.” """ Essa obra, concluida em 1927,
fez da atividade portuaria o principal eixo comercial na cidade. Mesmo com o
incremento das vias rodoviarias, o movimento de mercadorias e passageiros é
intenso até a década de 1960. O afluxo era de tal monta que, como lembra Franco
(1983), eram “[...] comuns os casos de navios ancorados ao largo, por falta de lugar
para acostarem.”'’®

Apds a inauguracédo do novo porto, o fluxo de mercadorias cresce
imensamente, interligando a cidade as principais pragas comerciais do pais e do
exterior. Os efeitos deste fato serao sentidos na economia e na sociedade locais
tanto no significativo aumento dos estabelecimentos comerciais quanto nas
alteracbes urbanas da época. 7 O centro da cidade, territrio que concentrou as
expectativas modernas nessas décadas, com seus cinemas, bares e outros
simbolos metropolitanos, tem no porto um importante elo para contatos econémicos
e culturais. Hotéis como o Majestic, por exemplo, surgiram e se mantiveram
intimamente ligados as transformagdes do centro e a vida do porto. Como lembra
Carvalho (1996), “[...] era muito cobmodo descer do navio e dar de frente com um
hotel das proporcdes do Majestic.” '°

Na Porto Alegre das primeiras décadas do século XX incorpora-se a idéia da
“cidade progresso” nos projetos e realizagées urbanas. As modificagbes estruturais
realizadas na capital do Estado, assim como em outras cidades brasileiras, foram
imaginadas e executadas, como diz Damasio (1997), “[...] através da articulagao de
diversos saberes”. O higienismo em voga no periodo, o imperativo de um sistema
viario que desse conta dos novos veiculos, a necessidade de uma infra-estrutura e o
modelo paradigmatico estabelecido pela reformas parisienses sao idéias e questdes
que tencionam com o modelo adotado até aquele momento. Como comenta a

autora:

" FRANCO, Sérgio da Costa. Porto Alegre e seu comércio. Porto Alegre: associagao comercial de
Porto Alegre, 1983. p, 325.

"7 |bidem, 1983. p.182.

' BAKOS, op. cit. p.25.

'8 CARVALHO, Haroldo Loguercio. A modernizagio em Porto Alegre e o Majestic Hotel. In:
AVILA, Maria de Fatima. Porto Alegre:1996. Dissertagdes e teses. Porto Alegre: Unidade Editorial,
1996. p.70.



68

Em nome de uma sanidade fisica, a estrutura colonial ainda renitente foi
implodida para dar lugar a uma nova, moderna, higiénica e ordenada. Os
becos, outrora foco de doengas e lécus do crime e da prostituicdo, assim
com os corticos, [...] deram lugar a grandes avenidas, ordenadas,
iluminadas, calgadas e ‘limpas’.

Também o universo das idéias politicas estava alinhado com a modernidade.
Neste sentido o processo no Rio Grande do Sul apresentava peculiaridades que
influenciaram de forma diferenciada os outros setores da sociedade. O Positivismo
comteano teve uma tradugéo muito especifica e grande importancia em nosso meio.
Para os objetivos aqui tratados, destacaremos apenas que a trajetoria do Partido
Republicano Riograndense (PRR) permitiu, apos a Proclamagéo da Republica, uma
capacidade inovadora ndo encontrada nos partidos congéneres no restante do pais,
principalmente por conseguir manter uma certa autonomia em relagéo a elite agraria
da regido '®. Na medida em que sua filosofia possuia um carater técnico-cientifico,
tinha-se como moderna por exceléncia e, nesta linha, tentou encaminhar o governo.
Bakos (1986), afirma que se na Europa o Positivismo teve um “...] conteudo
nitidamente reacionario”, no Rio Grande do Sul, contudo, na forma Castilhista,
apresenta-se de maneira mais progressista. A autora sublinha também que,
coerentemente com sua filosofia, o governo positivista demonstra grande
preocupacdo com a estrutura cultural e educacional, fornecendo auxilios a
estudantes carentes, fundando escolas publicas (inclusive noturnas), inumeras

bibliotecas e faculdades. '

Nas décadas iniciais da Republica sdo fundadas, assim, as primeiras
faculdades do Estado. Essas atraem jovens provenientes do interior bem como da
capital, formando uma classe intelectualizada importante para os destinos politicos e
culturais do Estado. Segundo Bakos (1986), quatorze faculdades comegam a

funcionar entre 1899 e 1923, implementando, entre outros, os cursos de Direito,

'8! DAMASIO, Claudia Pilla. A construgéo e a imagem cidade-progresso em Porto Alegre na
virada do século. In: SOUZA, Célia e PESAVENTO, Sandra. Imagens urbanas: os diversos olhares
na formagdo do imaginario urbano. Porto Alegre: Editora da Universidade/UFRGS, 1997. p.148.

82 PINTO, Celi Regina. Positivismo — Um projeto politico alternativo (RS: 1889 — 1930). Porto
Alegre: L&PM Editores, 1986. p. 11.

183 BAKOS, op. cit. p.29
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Medicina, Agronomia e Engenharias '®. Em uma perspectiva histérica preocupada
em analisar as idéias e seus pensadores, a fundacdo das faculdades em Porto

Alegre deve ser destacada.

As faculdades aparecem aqui como um divisor de aguas na histéria da
cidade, na medida em que fornecem maiores possibilidades para a reflexdo
intelectual. Os cursos superiores criam um ambiente propicio a producao de
conhecimentos cientificos e filosoficos, atualizando a inteligéncia local as idéias da
época. A propria “traducado” das imagens dos grandes centros cosmopolitas, dos
modelos urbanisticos, da boemia e de novas formas de vivenciar a vida publica na
cidade estdo ligados a implementacdo dos cursos superiores na capital; as
faculdades permitem o surgimento de uma “classe” intelectualizada que vai também

pensar a cidade.

Nilo Ruschel (1971) discorre igualmente sobre esse segmento social
diferenciado que surge na esteira dos cursos superiores e que alterou o cotidiano da
cidade a partir dos anos 20. Para ele, a “mocidade estudantil” deu uma nota de
vitalidade a Rua da Praia e seus espagos de sociabilidade. As calgadas, cafés e
confeitarias do centro da cidade, bem como a vida politica da época, nao poderiam
ser entendidas sem sublinhar a especificidade deste grupo. O repentino crescimento
dessa populagdo jovem marca o ambiente da cidade naquele momento: o
“estudante era uma categoria social que aflorava, levantando a cabega por sobre a

massa popular” e “[...] buscava destacar-se do vulgo por seus valores proprios.” 185

A atracdo de jovens para estes estabelecimentos colabora para o forte
crescimento demografico do periodo. Contudo, essa expansado é devedora de um
conjunto de fatores econémicos e politicos que, em conjunto, alteram o perfil da
cidade. Neste sentido, Singer (1969) demonstra o rapido crescimento populacional
no decorrer do periodo: o numero de habitantes que em 1890 era de 52.684, atingira
179.263 em 1920, ultrapassando 250.000 almas na década de 1930. '® Monteiro
(1995) afirma que, a partir do inicio da década de 1890, “[...] inicia-se uma nova fase

do fendbmeno urbano, caracterizada pela crescente complexidade da organizagao

"84 |bidem, op. cit. p.30.

'8 RUSCHEL, Nilo. Rua da Praia. Porto Alegre: Prefeitura Municipal, 1971. p. 85.
'8 SINGER, Paul. Desenvolvimento econémico e evolugdo urbana: analise da evolugéo urbana e
Blumenau, Porto Alegre, Belo Horizonte e Recife. Sao Paulo: Ed. Nacional / USP, 1969. p. 180
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dos grupos sociais no espago urbano decorrente das transformagdes das estruturas

politica, social e econbmica da sociedade brasileira.” 187

E neste momento especifico de rapido crescimento econdmico e mudancas
politicas que Doberstein (1992) busca explicar o surto imobiliario presenciado no
periodo. Para ele, “[...] nas duas primeiras décadas do século XX, em especial no
quadriénio de 1910 — 1914, produziu-se em Porto Alegre um verdadeiro boom
imobiliario que modificou, quantitativa e qualitativamente a fisionomia da cidade.” '

No contexto que assinalamos aqui, a cidade aprimora os servigos de
transporte coletivo para os arrabaldes. Com o bonde elétrico, a partir de 1908, a
velocidade moderna encurta distancias e possibilita a urbanizagdo de areas
esparsamente povoadas. ' O primeiro automével aparece em 1907 e aos poucos
se torna comum no ambiente citadino; no final dos anos 1920 ja sdo noticiados
congestionamentos na area central. A expansao populacional, os novos transportes
coletivos e individuais sao, todavia, limitados pelo tecido urbano “colonial” que fora

pouco alterado na gestao Montaury (1897 -1923).

Mesmo que os estudos foquem principalmente as “melhorias” sociais, a
miséria nao suprimida pelas expectativas do moderno é também noticiada no
periodo. Como no caso da epidemia da gripe “hespanhola”, em 1918, episddio em
que deixa claro os limites do progresso, pelo menos em termos de distribuicdo de
seus beneficios. Neste sentido, Abrdo (1998) pontua que “[...] o estado de miséria
nos suburbios e a falta de alimentos continuavam a ser os principais fatores do
recrudescimento da doenca entre a populacdo.” % Bakos (1986) também faz
referéncia ao “outro lado” da vida social elegante que crescia e era amplamente

divulgada. Lembra que a imprensa da época também versava sobre a “miséria

¥ MONTEIRO, Charles. Porto Alegre: urbanizagao e modernidade: a construgao social do espaco

urbano. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1995. p.33.

'8 DOBERSTEIN, Arnoldo Walter. Porto Alegre 1900 — 1920. Estatuaria e ideologia. Porto Alegre:
FPCS, 1992.p 5

'8 FRANCO, Sérgio da Costa. Porto Alegre: Guia Historico. 32 ed. Porto Alegre: ed. Universidade /
UFRGS, 1998. p.406

% ABRAO, Janete Silveira. Banalizagdo da morte na cidade calada. A hespanhola em Porto
Alegre, 1918. Porto Alegre, EDIPUCRS, 1998.



71

andénima” e os “pardieiros urbanos” que contrastavam com os cafés da moda e o

mundo dos cinemas. '’

Seja como for, a despeito das insuficientes intervengdes da municipalidade na
estrutura da cidade, o certo é que nas duas primeiras décadas do século XX
significativos avancos sdo lembrados pelos memorialistas e noticiados nos
periddicos da época. E o caso, por exemplo, do relato de Vivaldo Coaracy (1962),
jornalista e escritor que viveu em Porto Alegre entre os anos 1905 e 1919. Em suas
memoérias descreve o aspecto tosco da capital quando aqui aporta vindo do Rio de
Janeiro: inexistiam bondes elétricos, automoveis e esgotos; a agua encanada era
privilégio de poucos, assim como a energia elétrica. Os detritos mais intimos eram
armazenados em “cubas” que as carro¢cas da municipalidade recolhiam duas ou trés
vezes por semana, ‘[...] deixando um rastro de repugnantes odores”. "%

Ao longo dos anos que residiu na cidade, todavia, presenciou mudancgas
importantes tanto nos aspectos fisicos quanto na sofisticacdo social. Lembra
também das faculdades que atraiam uma “massa de estudantes” que animavam as
ruas, bares e cafés, formando grupos nas calgadas e namorando junto as portas das
livrarias. Faz comentarios sobre as “rodas” de intelectuais ou de outros grupos que
se formavam junto as mesas dos bares como uma marca das socialidades
realizadas no centro da cidade. Um outro aspecto interessante deste contexto,
salientado por Coroacy (1962), € a da forte presenga germanica na cidade que,
mesmo formando uma “sociedade distinta”, contribuiram com seus clubes e
restaurantes para o aprimoramento geral daquela sociedade. 193 Assim, além das

inovacdes materiais que davam um ar “préspero” a capital:

Haviam também se desenvolvido os aspectos da vida social, a revelar-se
em maior requinte dos habitos, mais acentuado apregco ao conforto
doméstico, mais intensa vida de relagdes, multiplicidade de casas de
diversao, clubes novos, maior apuro nas confeitarias e restaurantes,
exposicoes e festas de caridade. 194

91 BAKOS, op. cit. p.38.
192 COARACY, Vivaldo. Encontros com a vida — memodrias. Rio de Janeiro: Ed. José Olympio, 1962.

p.7
1% |biddem, p. 66.
9 |bidem, p. 144.
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Para Weimer (1997), no entanto, a politica autoritdria dos sucessivos
governos positivistas ndo havia conseguido uma efetiva modernizagéo da cidade no

inicio dos anos 20:

Na realidade, a cidade ndo conseguia esconder sua origem provinciana: os
prédios de mais de dois pisos podiam ser contados nos dedos, a Rua da
Praia, que congregava a vida social da cidade, era o local onde todos se
conheciam e onde circulava as fofocas mais candentes. '®°

Seu sucessor, porém, em fungao das demandas politicas e sociais, assume
com a misséo de atualizar o espaco urbano a modernidade econdmica e cultural que

a cidade exigia. Monteiro (1995) assim define a questao:

Na administragdo municipal de Otavio Rocha (1924 — 1928), este projeto
social de modernidade traduziu-se em uma politica de ‘abertura’ e
‘modernizagao’ do espago urbano de Porto Alegre, bem como na tentativa
de integrar as camadas populares urbanas aos valores e as formas de
sociabilidades burguesas. [...] Porto Alegre, no curto periodo da
administragdo Otavio Rocha, passa por grandes reformas urbanas que
reorganizam o espago global da cidade. 196

A remodelagcdo da cidade iniciada por Otavio Rocha e mantida nas
administragdes de Alberto Bins (1928 — 1937) e Loureiro da Silva (1937 — 1943)
demonstra que as idéias associadas a cultura moderna e a seus imperativos
materiais e estéticos foram inscritos no espago urbano de Porto Alegre. Desta forma,
se as alteragdes urbanas, por vezes radicais, atendiam por um lado as necessidades
do fluxo de mercadorias e as necessidades do capital, por outro visavam também
satisfazer demandas estéticas associadas aos imaginarios produzidos pelo
moderno. A cidade apresenta neste periodo uma “teia de significados” que,

fundamentada pelo discurso moderno, imbrica questdes materiais e simbdlicas.

195 WEIMER, Gunter. A imagem da cidade e o poder. In: SOUZA, Célia Ferraz e PESAVENTO,
Sandra. Imagens Urbanas: os diversos olhares na formagdo do imaginario urbano. Porto Alegre:
Editora da Universidade/UFRGS, 1997. p.233.

% MONTEIRO, op.cit. p. 48.
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Neste sentido, Machado (1998) sugere que o espago urbano deva ser

interpretado como:

[...] detentor ou possibilitador de determinados valores, envolvendo desde o
cumprimento de fungdes reais até aquelas que se situam no terreno do
imaginario. Os valores ndo existem em si, mas sao atribuidos ou

7 Museu J oaquim Felizardo. Autor: Ubatuba.
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pretendidos, num determinado momento pelos habitantes da cidade ou
parcela deles, aquela que consegue se fazer ouvir. 198

Assim, mesmo que sempre coexistam diferentes discursos e perspectivas
diante de uma tendéncia hegemodnica, o entendimento dos historiadores, literatos e
cronistas que elaboraram narrativas sobre esse periodo em muito se aproximam: a
modernizag¢ao da cidade e das socialidades era um imperativo da época. Ainda que
um cronista do porte de Achylles Porto Alegre (1920) fizesse muitas criticas as
alteracbes urbanas e comportamentais dos anos 20, nido deixava também de
aplaudir alguns elementos do progresso. Se por um lado o “[...] progresso € cruel em

» 199

sua faina de destruir tradigbes por outro, lembra o observador da cidade: “[...]

andando eu vou vendo e sentindo o prodigio de transformagao por que tem passado
minha cidade”, ela “remoca, se engalana e brilha.” 2

Para Theodomiro Tostes (1989), a capital passa a mudar de forma mais
sensivel principalmente apds a Revolugao Federalista de 1923. Nesta época, “[...] a
cidade vibrava, remocava, abria-se em avenidas e viadutos e cobria de asfalto
algumas calgcadas de pedras irregulares.” 201 Diz, ainda, sublinhando referéncias
feitas acima que “[...] o certo € que a cidade mudou mais num par de anos, do que
em duas décadas e meia de estagnacgdo e parciménia.” °2 Tendo o modelo de
reformas realizadas em Paris no século XIX como norte, os urbanistas tentam se
aproximar do exemplo metropolitano: “[...] seus bulevares, com amplas calgadas,
seus cafés e sua limpeza, tornam-se, entdo, o icone do progresso na época.” 203

Os estudos recentes que centram a atencdo nos anos 20 e 30 de Porto
Alegre, normalmente relacionam as transformagdes urbanas as socialidades
modernas, na esteira dos estilos metropolitanos de se viver a cidade. As ruas

tornam-se protagonistas e cenario ao mesmo tempo dos encontros publicos,

198 MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: o centro de Porto
Alegre (1928- 1945). Porto Alegre: 1998. 2v.Tese (Doutorado em Histdria). Curso de pds-graduagéo
em Histdria do Brasil do IFCH — PUCRS, 1998. p. 16.

% PORTO ALEGRE, Achylles. Flores entre ruinas. Porto Alegre: Officinas Wiedmann, 1920. p.90.
20 pORTO ALEGRE, Achylles. Noites de luar. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1923. p.51 e 52.

201 TOSTES, Theodomiro. Nosso bairro: memorias. Porto Alegre: Fundagdo Paulo Couto e Silva,
1989. P. 120

202 |hidem, p.120.

203 DAMASIO, op. cit. p.149.
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influenciados pelas imagens literarias e cinematograficas de amplo consumo na
época. Como lembra Mattar (2001), a rua tornou-se “[...] espagco de prazer, das
compras, do comércio, do lazer; local de passagem, encontros e trocas.” 204

E, portanto, na ambiéncia deste contexto que se podem entender as radicais
alteracdes do tecido urbano; a cidade é reestilizada de forma radical para incorporar
as demandas da velocidade, da circulagéo de veiculos e de um imaginario ligado a
verticalidade metropolitana. Necessidades efetivas e idealizadas se coadunam na

remodelagéo da cidade. Pesavento (1991) sintetiza a questdo assim:

A idéia da modernidade implicava em uma reformulagao de territérios em
termos da abertura da cidade a franca circulagdo e articulagdo das suas
partes; na verticalizagdo da area central e na busca de uma uniformidade da
paisagem, com a paulatina eliminagcéo de espacos do gonto de vista de sua
estrutura fisica e das socialidades ai desempenhadas. 05

Para Machado (1998), também a arquitetura moderna que é introduzida
naquele contexto constitui parte do vocabulario de uma linguagem em consonancia
com o ambiente pretendido: as ruas e prédios modernos que destruiam o passado
sdo aceitos como resultados inerentes aquela temporalidade. 206 A producéo
fotografica do periodo, por seu turno, da exemplos claros de que se desejava ver
naquela cidade, na medida em que seleciona angulos que valorizam os grandes

prédios, a velocidade e a “multiddo” modernas. Neste sentido, como salienta
Possamai (2005), a tematica dos albuns fotograficos dos anos 20 e 30 valorizam as
ruas e o homem, a pavimentacao, os veiculos, os trilhos de bondes, a iluminagao e o

Porto. 27

24 MATTAR, Leila Nesralla. Porto Alegre: Voluntarios da Patria e a experiéncia da rua plurifuncional

gg 900 — 1930). Porto Alegre: 2001. Dissertacao (Mestrado em Histéria) PUCRS, 2001. p.85.

° PESAVENTO, Sandra. Meméria Porto Alegre: espacos e vivéncias. Porto Alegre: UFRGS/
Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1991.
206 MACHADO, op. cit. p. 341.
27 POSSAMAI, Zita Rosane. Memoéria e esquecimento nos albuns fotograficos — Porto Alegre
décadas de 20 e 30. Porto Alegre: 2005. Tese (Doutoramento em Histéria) — Programa de Pds-
Graduagao em Historia — UFRGS, 2005. p. 212.
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Essas interpretacbes convergem para os resultados obtidos em trabalho
anteriormente elaborado por este pesquisador. 208 Em “Espacos de sociabilidade e
memoria”, salientou-se, entre outras questdes, o ufanismo progressista veiculado na
imprensa dos anos 20 e 30 que, décadas depois, seriam reavaliados nas memoarias
dos intelectuais que vivenciaram essas transformacdes. Na Revista do Globo, que
comega a circular em 1929, sdo comuns artigos, notas comerciais e fotografias
salientando a velocidade dos novos tempos e as fabulosas transformacgdes urbanas
pelas quais passa a cidade. No suplemento “aspectos urbanos”, que normalmente
veicula fatos e fotos associados ao progresso da cidade, Celestino Jordao (1929)

assim se refere:

Porto Alegre colonial vai desaparecendo aos poucos. Quer dizer: a velha
Porto Alegre [...] cede passo, gradativamente, a uma cidade moderna. [...]
Porto Alegre cidade internacional [...]

Evidentemente, dentro da febre de renovagdo por que passa, nesse
momento de vertigem a face da terra, a evolugdo da cidade s6 nos pode
encher de orgulho.

Entretanto, ndo é sem um ponto de melancolia que a gente vé desaparecer,
no turfar irresistivel, a Porto Alegre tradicional que a apenas vinte anos se
assemelhava a todas as cidades coloniais do Brasil, como hoje se
assemelha a todas as cidades cosmopolitas da América. 209

Mesmo que eventualmente transparega alguma preocupagado com perda da
“Porto Alegre tradicional”, o ufanismo modernizante e hegemodnico “[...] assume
posturas fausticas em relagdo a tudo que simbolize o ‘antigo’, o ‘velho’ ou
‘tradicional”. 2'° O paralelo entre os prestigiados “arranha-céus” e as velhas casas
de “pbeiral de telhado” instiga, nestes textos jornalisticos, a que se antecipe o futuro
para a superacdo de um passado ainda evidente. O colunista da Revista do Globo
constata que “[...] infelizmente, entre nds este progresso é relativamente recente, e
em todos os quadrantes do centro urbano, onde ele opera, o casario antigo ao rés
do chao exibe ainda sua presenca deploravel.” 2" Inauguragdes de “arranha-céus”
sdo constantemente noticiadas em jornais e revistas, muitas vezes com fotografias e

comentarios elogiosos onde as novas técnicas e suas possibilidades sao enaltecidas

28 MARONEZE, Luiz Antonio Gloger. Espagos de sociabilidade e memoria: fragmentos da vida
publica porto-alegrense entre os anos 1890 e 1930. Porto Alegre: 1994. Dissertagdo (Mestrado em
Histdria). Pés-graduagédo em Histéria do Brasil, PUCRS, 1994. p. 102

2% JORDAO, Celestino. Revista do Globo, ano I, n° 5, 1929.

21 MARONEZE, op. cit. p 102.

2" JORDAO, op cit. p.104.



77

como sinénimo de economia e racionalidade. Na Revista do Globo um artigo
assinado pelo engenheiro Jacques Lambert (1929) problematiza, por exemplo, as
questdes de infra-estrutura nas grandes cidades e o escoamento de veiculos que se
multiplicam rapidamente, para ele, esses problemas devem ser resolvidos

cientificamente pelo urbanismo. Para esta ciéncia:

[.] a cidade aparece como um ‘organismo vivo’ possuidora de
‘enfermidades’ variadas e o urbanista como um ‘médico’ responsavel pelo
tratamento. Para ele a cidade deixa de ser vista como um resultado artistico
para ser encarada agora como fruto da ciéncia, totalmente racionalizada. 212

Em outra passagem da Revista do Globo, no suplemento “Construgdes”, o
colunista valoriza o despojamento os aspectos praticos de uma arte agora vinculada

ao planejamento econdémico:

[...] ndo é s6 logico construir de acordo com o estilo da nossa época como €
também econbémico. De fato, a arte moderna é em grande parte,
conseqiiéncia de pesquisas de economia. E pela eliminacdo de todos os
elementos decorativos que representam um grande custo de mao-de-obra
que a arte moderna chegou a essa simplificagéo de linhas e superficies. A
nova arquitetura ja adquiriu direitos de cidadania, pois, ndo tendo adornos e
aditamentos supérfluos, tolera mal o erro. Nela tudo é segurancga de calculo.
A beleza, graca, suntuosidade, todos os valores estéticos do edificio,
dependem de boa solugéo, da atitude pratica que rege a obra. 213

Saudados como icones modernos, esta arquitetura, intimamente associada
ao modelo norte-americano, vai alterar de forma rapida a silhueta do centro da
cidade ao longo dos anos 1930 e a década seguinte. Para o viajante alemao
Wolfgang Harnisch, lembrado por Nilo Ruschel (1971) como um professor
universitario que veio justamente pesquisar os aspectos sociais e arquitetbnicos da
capital e do Estado, a cidade passava realmente por radicais transformacoes.

Harnisch (1941) afirma que:

Nos dois anos que medeiam entre a minha chegada e partida, modificou-se
profundamente o aspecto de Porto Alegre. O quarteirdo de arranha céus,

212 Lambert, Jacques. Revista do globo, ano |, n° 20, 1929. p..106.
1% |bidem.
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que se ergueram ao longo da avenida Borges de Medeiros, deu ao centro
da cidade uma nota nova e peculiar.

Neste sentido, na biografia que Celito DeGrandi (2002) faz de Loureiro da
Silva, o lendario prefeito aparece absolutamente afinado com as idéias da época. Ao
assumir a prefeitura da capital em 1937, amparado por amplos poderes politicos,
impde a sua gestéo projetos ambiciosos. Com énfase nos imperativos da velocidade
e escoamento do fluxo urbano, cria avenidas como a Ipiranga e a Salgado Filho.
Nesta ultima foi necessario destruir parte importante do antigo centro “colonial”,
permitindo a construgdo dos novos e “imponentes” prédios modernos. Era a “cidade
dos andaimes”. Além de abrir grandes avenidas, o prefeito permite a aquisicdo dos
primeiros cingienta onibus pela iniciativa privada, quebrando o monopdlio deste tipo

de servigos e dando inicio a uma outra estética ao transporte coletivo. 215

Suas concepgodes serao sintetizadas no “Plano diretor” da cidade. Sobre este,
publica uma obra intitulada “Um Plano de Urbanizagdo” em colaboragdo com o
urbanista Edvaldo Pereira Paiva, na qual comenta sua atuacéo a frente do governo
municipal. Para DeGrandi (2002), a obra foi uma sintese de um projeto que
pretendia enquadrar a estrutura urbana da cidade as “concepgdes cientificas da

urbanistica moderna”. 2"

O “espirito do tempo” altera a cidade e o seu vivido com um discurso que
parece tentar unir as pessoas em torno da idéia de um “lugar futuro” que legitime o
presente. Contudo, as duvidas e o saudosismo coexistem; o aplauso ao novo pode

ter sido hegemonico, mas nunca foi unanime.

Assim, a cidade cresce e se transforma, a vida publica e as socialidades
urbanas incorporam novos habitos no rastro das noticias metropolitanas; contudo, a
sensibilidade de um cronista como Zeferino Brazil (1932) pde sob suspeita o “clima”
cultural do periodo. Brazil reflete em sua obra “Bohemia da penna - prosa velha”, de

1932, sobre as tensdes de toda ordem que os jornais trazem diariamente as maos

214 HARNISCH, Wolfgang. O Rio Grande do Sul — A terra e o homem. Porto Alegre: Globo, 1941. p.
481.

2> DEGRANDI, Celito. Loureiro da Silva: o charrua. Porto Alegre: Literalis, 2002. p. 92.

218 |bidem, p.100.
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dos leitores. Na cronica de abertura, intitulada “A tristeza universal”, ele reflete sobre
as noticias globais na relagcdo com os habitos sociais modernos. Para ele, os
colunistas apresentam todos os dias em suas paginas um “planeta sombrio” e
cadtico: guerras, revolugdes e catastrofes expdem a “dor universal” cotidianamente.
Por outro lado, a vida social tem em maos agora varias formas de sublimagéo. Sua
tese € a de que se vive naquele momento uma falsa alegria. Na descrigdo que
elabora da vida social ndo deixa de mostrar, contudo, a distincdo com que os

espacos para as socialidades publicas tinham nesse periodo. Em suas palavras:

Em vdo o homem se esforga por iludir sua tristeza, procurando o gozo
efémero que, para recreio do espirito e da inteligéncia, os centros de
diversao oferecem em toda a parte aos que podem comprar algumas horas
de alegria. Os teatros, os ‘music-halls’, os clubes, os cinemas, os ‘cabarets’
e outros pontos de recreio e passa-tempo regorgitam, o riso esfuzia ai, a
gargalhada espoca, mas no fundo de tudo isso vamos sempre encontrar um
gesto ou esgar de enfado e desgosto profundos. 2

Brazil (1932) critica a competitividade que a modernidade aprofunda. A cidade
se torna mais sofisticada e mais tensa para ele: ela agrega, como ele nos sugere,
tanto a estética quanto as angustias metropolitanas. Sua leitura demonstra, de
qualquer forma, a “sintonia histérica” de Porto Alegre com as idéias da época que

chegavam diariamente pelos varios veiculos de midia impressa.

Entre opinides pessimistas de um lado e posturas que aplaudiam as
transformagdes, por outro, o certo é que todo um contexto se atualiza sob o influxo
das idéias que chegam através dos jornais, do cinema e da literatura. Os efeitos
dessas leituras se fazem sentir nos comportamentos cotidianos dos habitantes em
Porto Alegre. Nara Machado (1998) sublinha trés tragcos dos costumes da época
que, como indicios, comegavam a marcar o imaginario urbano desses anos: o
cinema, o cafezinho rapido e o automovel. 218 Para a autora, os cronistas dos jornais
porto-alegrenses percebem que a ampliacdo das avenidas, a velocidade dos
automoveis e até o café rapido sao sintomas, habitos de metrépole que o imaginario

do cinema norte-americano populariza.

2'" BRAZIL, Zeferino. Bohemia da Penna (prosa velha). Porto Alegre: Ed. Globo, 1932. p.5.
'8 MACHADO, op. cit. p. 62
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O cinema tornou-se um meio de informacao extremamente popular desde seu
surgimento. Na virada para a década de 30 incorpora a tecnologia do som, nesse
momento, surge o “cinema falado”. O som é associado as imagens que desvelam ou
constroem estilos ligados a cultura cosmopolita internacional e ao imaginario
metropolitano. A medida que ir ao cinema se incorpora a cultura local, esse torna-se

assunto diario na imprensa e do publico em geral. Afirma Meyer (1992) que:

Em varias referéncias da imprensa a atividade cinematografica, observamos
a preocupacao em introduzir na cidade o fator cosmopolita. A penetragao de
filmes estrangeiros possibilitou ao publico contato com diferentes
orientagbes ideoldgicas. 219

Estudos sobre a modernidade em “Caminhos Cruzados”, de Erico Verissimo,
sublinham pistas assinaladas acima. ?° Neste sentido, Cruz (1994) afirma que o
impacto da cultura norte-americana, na observagdo de Erico, foi “avassaladora” e
que “[...] tal presenga se dava principalmente através da industria cinematografica:
por este canal, chegava aos coragbes e mentes das pessoas do mundo inteiro o
modo de viver americano”. %' A magia do cinema americano, que ja vinha alterando
comportamentos nos anos 30, intensifica-se durante a Grande Guerra, “[..]
projetando sua civilizagdo pragmatica nas telas do Guarany, do Central, do Rex, do
Roxi ou do moderno Vera Cruz, ali na av. Borges de Medeiros.” ?*?> Imagens
arquitetbnicas das grandes metrépoles, estilos de vida e os imaginarios ligados a
cultura norte-americana invadem o ambiente local através das telas. A tematica
maniqueista destes filmes, durante a |l Guerra, por exemplo, transformou em vildes
as etnias ligadas ao Eixo, enquanto ditou a moda com seus produtos exibidos pelas

grandes estrelas de Hollywood. Neste contexto,

N&o haveria mais lugar para a cultura alema, ou qualquer outra, entre noés.
Ingressaremos na cultura de massa de extragdo norte-americana. Nao
haveria lugar sequer para a nossa! Nao era mais o tempo de salsichas book

2" MEYER, Claudia. O cinema em Porto Alegre visto pela imprensa (1921- 1930). Veritas, N°146,
1992. p.276.

220 VERISSIMO, Erico. Caminhos Cruzados. 42 ed. Porto Alegre: Globo, 1973

221 CRUZ, Claudio. Literatura e cidade moderna — Porto Alegre 1935. Porto Alegre: EDIPURS,
1994. p. 78

22 CARNEIRO, Luiz Carlos. Porto Alegre — de Aldeia a Metrépole. Porto Alegre: Marsiaj Oliveira;
Oficina da Histéria, 1992. p.124.
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e chopp. Agora seria o tempo de ‘hot-dog and Coca-Cola’! E quem dancaria
ainda a polca?

A arquitetura comeca a assimilar também essas orientacdes. Para Machado,
0s aspectos essencialmente arquitetbnicos que séo instituidos em Porto Alegre, a
partir de fins da década de 1920, constituem uma “linguagem” associada ao novo.
Nessa, abandona-se o historicismo em prol de uma “estética simplificada” que se
justifica pela economia e pela racionalidade, encontra respaldo, assim, na logica da

modernidade. ?** Trata-se também de uma outra percepcado do tempo:

O novo vocabulario implica, portanto, por parte daqueles que recebem, a
compreensao de estar em consonancia com a nova temporalidade vivida
pela cidade, pelo Estado e pelo pais, exige também, no campo arquitetural,
a busca de algo novo frente ao que é tido como antigo. 2

Quase como sintese, neste conjunto de imagens e idéias que se coadunam a
modernizagdo do periodo, as construgbes denominadas de “arranha-céus”
aparecem como icones das possibilidades fausticas que o capitalismo do novo

mundo estava a criar.

Surgidos na ultima década do século XIX nos EUA, inicialmente pensado para
fungdes comerciais e logo incorporado também fungdes residenciais, o “arranha-
céu” muda a imagem tradicional de cidade e afirma-se como emblema da vitéria de
um povo ou da prépria humanidade. ?® No caso de Porto Alegre, essas idéias, muito
aplaudidas pela a imprensa e adotadas por alguns empresarios, transformam-se em
lei: “[...] em 1940, determina-se que os novos prédios da area central da cidade

deveriam ter, no minimo, seis pavimentos.” %%’

Os efeitos desta mentalidade serdo lamentados nas memorias de intelectuais
que tinham fortes ligagbes identitarias com o centro da cidade, a Rua da Praia e

suas adjacéncias. Nilo Ruschel (1971), por exemplo, em obra de referéncia para a

223 |hidem, p. 124, 125.

224 MACHADO, op. cit. p.341.
225 |hidem, p. 342.

226 |hidem, p. 181.

227 |bidem, p. 192.
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histéria de Porto Alegre, afirma que a perspectiva estética utilizada no processo de
transformagao do espaco urbano destruiu a “aura” existente nos anos 30. Para ele, a
Rua da Praia, nucleo simbdlico da cidade, transformou-se em algo completamente
diferente em apenas trés décadas. Segundo o jornalista: “[...] ninguém
compreendera bem o espirito que foi se formando dentro dela, sem considerar-lhe a
arquitetura, aquela que se sacrificou para dar lugar as linhas verticais, frias e
dessacralizadas’. %

Analises histéricas realizadas sobre obras literarias da época dao conta de
que estas questdes estavam realmente na ordem do dia naquele momento.
Entretanto, um arguto critico das cenas sociais como Erico Verissimo parece nao
sucumbir a emblematica da verticalizacao, aplaudida enquanto futuro antecipado na
provinciana Porto Alegre de entdo. Contrariando o entusiasmo dos jornais sobre os
“arranha-céus”, Verissmo faz em “Caminhos Cruzados” apenas uma referéncia a
este tipo de edificagdo e quando a “utiliza é para tirar dela efeitos satiricos, como
que a gozar daquela euforia da populagcdo, especialmente dos novos-ricos”. 229
Também Torresini (2003) salienta a analise critica de Erico Verissimo. Em “Olhai os
lirios do campo”, o escritor equilibra os prés e contras da modernizagdo em Porto
Alegre, descrevendo as contradi¢gdes da vida urbana na década de 1930. Segundo a

autora, ao chegar a capital, o romancista encontra um universo complexo:

Estar em Porto Alegre é conviver com a vida dificil das populagdes dos
bairros proletarios e com os anuncios vistosos das construgdes estampados
no Correio do Povo e no Diario de Noticias sobre investimentos em arranha-
céus, promessas de uma vida grandiosa, compativel com os movimentos da
modernidade. %

Para Weimer (1997), a mentalidade que enaltece os “arranha-céus” na
década de 1930 é fruto de uma sintese entre o pensamento totalitario do positivismo
com as tendéncias modernizantes de época. A objetivacdo dessas idéias nas
décadas seguintes, ao sobrepor a ciéncia do urbanismo a histéria da cidade, viola a

unidade e coeréncia da mesma. Assim,

228 RUSCHEL, op.cit. p.17.

229 CRUZ, op. cit. p. 81.

%0 TORRESINI, Elisabeth Rochadel. Histéria de um sucesso literario: olhai os lirios do campo de
Erico Verissimo. Porto Alegre: Literalis, 2003. p.58.
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[...] na sobreposicdo dos conceitos, o endeusamento do ditador e da
ditadura encontram seu paralelo perfeito na construgdo dos arranha-céus
que entram no mais total conflito com a parte ja edificada da cidade que
passa a ser vista com menosprezo, como simbolo de atraso e
provincianismo” 231

As descrigdes dos intelectuais da época, da imprensa em geral e mesmo de
muitos trabalhos académicos atuais sugerem quase sempre uma ampliacao de ritmo
e de velocidade, mudancas aceleradas e intensas nas maneiras de viver a cidade.
Contudo, para um cronista do centro do pais, refugiado na provincia, as impressoes
sugerem uma cadéncia mais comedida; permitindo inferir que o entusiasmo
modernizante tenta antecipar tracos metropolitanos ainda nao totalmente

estabelecidos.

Assim, quando Rubem Braga aporta nesta capital, fugindo da policia do
Estado Novo, é imediatamente convidado a trabalhar no Correio do Povo e na Folha
da Tarde. Nestes veiculos publica diariamente durante quatro meses. 232 Essas
crOnicas, que versam sobre os mais variados assuntos, raramente fazem mengao a
cidade e ndao compactuam com os comentarios fausticos e impressionados da
imprensa local. Ao contrario, para o jornalista ambientado nas redagbes cariocas e
paulistas, o ritmo de Porto Alegre lhe parece lento e monétono. Em uma crdnica
intitulada “Primavera”, ao reclamar que esta estagao ainda nao tinha se insinuado, o
cronista assim descreve o cotidiano da cidade em uma terca-feira, olhando a rua da

janela de um apartamento na Rua Riachuelo:

E verdade que ouco o canto dos passaros. Da rua vem apenas o ruido de
um bonde, um pregdo sem graca, a buzina de um carro. Ndo vejo arvores:
vejo casas, paredes, muros, chaminés [...]. Tudo que vejo nessa manha
inspira € um bocejo [...]. Vejo apenas, ao longo da calgada, uma senhora
gorda, um menino e dois sujeitos que andam conversando. Na esquina
aparece uma carroga.

2T WEIMER, op. cit. 233.

2 Carlos Reverbel retine as cronicas de Rubem Braga publicadas diariamente nos jornais da capital,
em seus quatro meses de estada em Porto Alegre. Na introduc&o, narra o episddio da prisdo de
Braga, ordenada por Filinto Muller e de como providenciou sua soltura e acomodagéo na cidade.

%3 BRAGA, Rubem. Uma fada no front. Introdugéo e selegdo de Carlos Reverbel. Porto Alegre:
Artes & Oficios ed., 1994. p.87.
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Em outra passagem, o cronista comenta também os problemas sociais que
nao estdo em consonancia com o discurso modernizante da época e aproveita-se
desse para chamar a atencao das autoridades. A questao, que fica um tanto quanto
velada neste cinematografico mundo das melhorias modernas, diz respeito a nao
inclusdo de determinados setores sociais. E como se este conjunto de mudancas,
baseadas no calculo racional e na ciéncia, a tudo pudesse resolver em sua
teleologia. Rubem Braga (1994), assim, ao comentar o problema da mendicancia em
Porto Alegre, afirma que existem mais de mil mendigos vagando pelas ruas da
cidade naquele ano de 1939. Na crénica “SPAAN”, apdia uma campanha de fundos
que pretendia solucionar de forma “definitiva” o problema da mendicancia na cidade.
Neste texto, o autor, com algum sarcasmo, joga justamente com o discurso da

modernizagao ao evidenciar seus limites:

O dr. Loureiro da Silva ndo ha de querer que a bela cidade de seus sonhos,
a cidade que alvorece mais confortavel e mais linda no mapa do Plano
Diretor, a cidade das avenidas espléndidas que vai surgindo tenha pelas
ruas caravanas de mendigos. Com o assombroso crescimento de Porto
Alegre cresce também a pobreza, a miséria cresce. Precisa crescer também
o trabalho dos que lutam contra essa tristeza. ***

As reservas em relagéo ao otimismo das transformacgdes, nas citadas obras
de Erico Verissimo e nas impressbes de Rubem Braga (1994), levantam
possibilidades para que se questione o quanto de reificacdo é perpassado nas
imagens construidas na época sobre a modernidade. As grandes transformacgdes
urbanas e no imaginario deste periodo sdo um fato, mas a apologia ao novo
esconde o provincianismo e a irregular implantacdo daquelas idéias a uma realidade

maior.

Neste sentido, Michelon (2001) atenta para o descompasso observado entre
um discurso que procura antecipar o moderno e a ‘realidade” das fotografias
impressas na cidade de Pelotas, nas primeiras décadas do século XX. Em seus

estudos a autora percebeu que:

%4 |bidem. p. 144.
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[...] nas imagens ndo se vé a metrépole propagada em texto, mas indicios
de uma prosperidade em construgdo. As imagens parecem operar pelo
sentido hipotecado de uma modernidade ainda nado conquistada, mas
usufruida virtualmente na representagao. 2%

E da esséncia do pensamento moderno depreciar o presente em prol de uma
teleologia garantida pela racionalidade, pela ciéncia. A crenga nesse conjunto de
idéias marcaram, em maior ou menor grau, as cidades brasileiras e o
comportamento social naquele contexto. O ritmo e a amplitude na efetiva
implantacdo dessas idéias estava relacionado, obviamente, as especificidades de

cada local.

No caso da capital, nota-se uma ‘“inflagdo discursiva” quando se trata de
enaltecer a grandeza e as caracteristicas “metropolitanas” nas revistas, fotografias,
albuns, etc. Contudo, as grandes reformas urbanas, a verticalizagdo do Centro e a
sensivel expansao demografica, entre outros fatores, sédo fatos inquestionaveis para
a cidade nesse periodo. Enquanto os cronistas locais superestimam a cidade que
cresce, a opiniao de um escritor do centro do pais, como a de Rubem Braga (1994),
por exemplo, indica tratar-se de uma cidade ainda pacata. Entre a “realidade” e a

apologia, contudo, €& possivel identificar com alguma nitidez que o “afa
metropolitano” se materializa na cidade. O que as imagens fotograficas, a
arquitetura, o urbanismo e as representagdes literarias salientaram na época foi uma
“atmosfera”, um “estado de espirito” ou uma “aura” que se impde como projeto que
gera coesao social. Esse imaginario no caso de Porto Alegre, mesmo que sempre a

frente dos fatos, ndo parecia estar muito distante das transformacgées citadinas. 2%

%% MICHELON, Francisca Pereira. Cidade de Papel: a modernidade nas fotografias impressas de

Pelotas ( 1913 — 1930). Porto Alegre: 2001. Tese (Doutorado em Histéria). PUCRS, 2001. p. 12

2% MAFFESOLI, Michel. O imaginario é uma realidade. Revista Famecos, n°15, Ago/2001. p.75 e 76.
Essas caracteristicas do imaginario, criam, para o autor, um “cimento social”’, uma ordem comum de
entendimento que, acredita-se aqui, sao Uteis para pensar o ambiente em questao.
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Figura 02: Rua Uruguai — 1935

Sobre essa questdo, Possamai (2005) faz também um paralelo com as
conclusdées de Michelon (2001) relativas as imagens da cidade de Pelotas, na

mesma época. Para a primeira, o descompasso entre a “realidade” e o fotografado é

27 Acervo Particular Luiz Maroneze. Autor: Luiz Arthur Ubatuba de Farias.
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menor em relacdo a Porto Alegre do que para a cidade de Pelotas. Sobre essa

comparacao comenta a autora:

Indago, no entanto, se no caso de Porto Alegre esta cidade era apenas
desejo ou se, mesmo de forma acanhada, comportou nuances de
modernidade, potencializados na visualidade fotografica. Sem davida foram
as alteragdes significativas ocorridas no espago urbano levadas a efeito por
seus produtores oficiais que, de forma mais contundente, agugaram a téo
acalentada vontade de modernidade de seus leitos visuais. *°

A capital, traduzida em numeros, ainda nao atingia 300.000 habitantes em
1940. Tratava-se de fato de uma pequena ou média cidade até aquele momento que
absorveu de forma hegemoénica, a despeito das criticas e suspeitas de alguns, um
discurso idealizado de metropole. A partir dessa década, no entanto, a cidade entra
em um processo indiscutivel de “formagdo metropolitana” fazendo com que, ja nos
anos 1970, os problemas tipicos das grandes cidades suscitassem duvidas em

relacdo ao futuro, das relagdes entre socialidades e meio. %*°

Deve-se considerar, acredita-se aqui, que a esséncia daquele imaginario
assentava-se numa perspectiva mais otimista que pessimista e no entendimento de
que o destino da coletividade era a redengcdo moderna por meio da metropolizagéo.
As questbes que pudessem pbr em duvida esta crenga, ao que parece, foram
relegadas a certo siléncio. De fato, os problemas préprios ao projeto metropolitano
sO ocupam maior espagco quando efetivamente o processo se impde; a idéia de
ordem, de socialidades urbanas confluindo para as ruas planejadas, para o sonho
moderno associado a estrutura fisica da metropole, perde forca no “segundo
cenario”. Nesse processo, o proprio centro urbano, territério que concentrava a
maior carga simbdlica relativas as idéias modernas, entra em declinio, tem-se,
entdo, uma outra ambiéncia. Quando a “metropole” se faz efetivamente presente o
projeto perde o sentido; sem projeto e sem uma utopia de futuro ndo ha mais

certezas, sem essas a ordem moderna fica comprometida.

%8 POSSASMAI, op. cit. p. 252.
29 SOUZA, Célia Ferraz. Porto Alegre e sua evolugdo urbana. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 1997. p.105.
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2.2 O presente como o futuro que nao foi: O segundo cenario

O problema que transparece nas leituras relativas as transformacbes da
cidade a partir dos anos 60, tanto em memérias quanto em reportagens jornalisticas,
dizem respeito a resultados “inesperados”, a constatagéo de que “uma certa” cidade
havia se perdido. Neste “segundo cenario”, a tensdo entre a tradicdo e a
modernidade parece pender para a nostalgia da comunidade provinciana que
aglutinava em seu centro moderno expectativas positivas de futuro. A crenga nas
benesses prometidas pelas idéias modernas e pelos projetos cientificos do
urbanismo, ao se depararem com os efeitos negativos nao planejados, terminam por
engendrar um outro imaginario urbano. Novamente, aqui, as idéias e as imagens de
uma cultura internacional, cada vez mais dindmica e sofisticada, interagem com as
particularidades do cenario local, acelerando o processo de transformacao daquele

ambiente. %4°

Como é de conhecimento comum de certa historiografia, um recorte temporal
depende da andlise de antecedentes histéricos que podem retroagir de maneira
ilimitada. Assim, faz-se sempre necessario algumas escolhas que obedegcam a
problematica investigada. No que concerne aos limites objetivados aqui, compor-se-
a um quadro histérico sintético que fornega condicbes de compreender o
questionamento das idéias modernas e a crise da cidade nas representacdes dos
cronistas da década de 1990 e atual. Neste sentido, se parte da metropolizacdo que
se efetiva a partir dos anos 1940 até desembocar na cidade tida como violenta e

caotica na ultima década do século passado.

Para a compreensdo deste processo, algumas questdes se tornam
relevantes. Como é o caso da influéncia cultural exercida pelo cinema norte-

americano, por exemplo. Associadas a essas questbes, também os modelos

240 A partir da década de 1970 ocorre uma marcante popularizagédo da TV no pais que, conectada por
satélites, passa a ter importante papel no universo simbdlico das cidades brasileiras. DIEGUES,
Carlos. O futuro passou. REVISTA VEJA. Reflexdes para o futuro. Sdo Paulo, Abril, 1993.
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arquitetdnicos e as formas de vivenciar a cidade comecarao a ter marcada influéncia
das metropoles estadunidenses. Com a Il Guerra Mundial, principalmente, a
presenca econOmica e cultural européia cede lugar a estética norte-americana.
Durante o conflito, como lembra Carneiro (1992), a “[...] hegemonia cultural européia
esfumava-se na mesma proporgao que as bombas arrasavam o velho mundo”. 241
De fato, no inicio dos anos 1940 a questao do conflito mundial vai ampliar a
presenca dos signos ligados a modernidade norte-americana. Segundo Moura
(1991), a preocupagado com a guerra que se anunciava fez com que o governo do
“Tio Sam” criasse mecanismos culturais de “aproximacao” entre os dois paises. O
receio de que a ditadura de Vargas, aliada a posi¢céo de parte da opinido publica que
simpatizava também com as posi¢des fascistas, tendesse a um alinhamento com o
Eixo, explica o grande esforgco daquela nacdo em americanizar o Brasil. Como

sublinha o autor:

A década de 40 é notavel pela presenga cultural maciga dos Estados
Unidos, entendendo-se cultura mais amplos dos padrbées de
comportamento, da substancia dos veiculos de comunicagdo social, das
expressdes artisticas e dos modelos de conhecimento técnico e saber
cientifico. O tragco comum as mudangas que entdo ocorreriam no Brasil na

maneira de ver, sentir, explicar e expressar o mundo era a marcante
influéncia que aquelas mudancas recebiam do ‘americam way of life’. 22

As imagens ja citadas do cinema somam-se as de uma estrutura montada
explicitamente para criar ou fortalecer a estética estadunidense em terras brasileiras.
Essa ampla penetragcédo cultural, associada ao processo de metropolizacdo das
principais cidades brasileiras, explicam as profundas e drasticas altera¢gdes materiais

e simbdlicas percebidas pela populagdo e lembradas pelos cronistas da cidade.

Segundo Célia Souza (1997), o processo de evolugao urbana de Porto Alegre
adquire efetivamente contornos metropolitanos a partir da década de 40. Ele ocorre
no contexto de industrializacdo em nivel nacional que estimulou, paralelamente, um
forte éxodo do meio rural. Na realidade do Estado, aquele quadro esta relacionado a

crise da pecuaria e da zona colonial. Como resultado, tem-se um afluxo de pessoas

T CARNEIRO, op. cit. p.124.
242 MOURA, Gerson. Tio Sam chega ao Brasil. 72 Ed. Sado Paulo: Ed. Brasiliense, 1991. p.8.
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sem maiores qualificacbes para o mercado de trabalho urbano, que faz ampliar,
agora de forma sensivel, as “vilas” e as subabitagdes que se instalam nas “frestas”
de areas residenciais. ?**> A partir dai Porto Alegre acompanha a explosdo
demografica das principais capitais brasileiras. A urbanista apresenta o processo

demografico também em numeros:

Esses fatos todos se refletem na cidade de Porto Alegre que aumenta em
populagdo nas décadas 1940/1950 de 263 mil para 380 mil habitantes e nas
décadas 1950/1960 para 626 mil. Nas de 1960/1970 alcanga 885 mil em
1970. De 1970/1980 passa para 1.125.477 habitantes. De 1980/1990 passa
para 1.263.403 habitantes. ***

Com o crescimento de Porto Alegre as cidades vizinhas comegam a compor
um sistema integrado, dando inicio ao conceito de “regido metropolitana”. Em
verdade, é justamente a partir dos anos 40, com a expansao das ferrovias, rodovias
e de novos portos, que boa parte do territério nacional passa a constituir um
mercado integrado. Os “arquipélagos regionais”, que centravam as economias nas
capitais ou principais cidades da regido, sdo incorporados a uma rede urbana de

escala nacional. %%

Os efeitos desse processo sao multiplos. Em relacdo a cidade de Porto
Alegre, especificamente, ele altera o status do porto como principal acesso para o
comeércio de longo curso. As industrias e o comércio atacadista localizavam-se
préximos de seus armazéns até entdo, concentrando os fluxos econémicos no seu
entorno. Todavia, como diz Souza (1997), a construgdo da BR-116 altera a geografia
econbmica da cidade, fazendo com que as novas industrias acompanhem a via de
integracédo nacional, deslocando o nucleo dindmico da economia que perdurava até
entdo. O centro da cidade, assim, passa a ceder espacgo aos bairros vinculados a

acessos de longo curso, como a Avenida Assis Brasil, por exemplo. 246

Entretanto, os efeitos destas alteracbes, ao que parece, serdao apenas

sentidos a partir do final dos anos 60, quando a antiga “sala de visitas” comega a dar

3 SOUZA, op. cit. p.103.

4 |bidem, p. 105.

25 SANTOS, Milton. A urbanizagéo brasileira. So Paulo: Hucitec, 1993.
26 SOUZA, op. cit. p.1086.



91

mostras de decadéncia. O periodo que se estende do pds-guerra até o inicio da
Ditadura Militar, pelo menos, sdao chamados também em Porto Alegre de “anos
dourados”, talvez por ja terem absorvido as tdo almejadas realizagbes
modernizantes sem, contudo, terem de pagar o 6nus das tensdes sociais que viriam
depois. Obviamente que o clima desenvolvimentista da politica nacional, contexto
também de uma sofisticada producao artistica no centro do pais, ditava a tonalidade

do ambiente da época.

E interessante notar que as anélises académicas, a escrita despretensiosa
dos cronistas, as novelas dos romancistas e as lembrancas transcritas nas obras de
memoria, tratem o Centro da capital como sendo a cidade como um todo. As
pessoas de mais idade ainda se referem hoje ao Centro como sendo “a cidade”,
quando falam da perspectiva da periferia. Tostes (1989), em suas memérias, chama-
o carinhosamente de “nosso bairro” em oposi¢do a um amontoado longinquo de
casas que se estendiam até o sopé dos morros. Mesmo que algumas narrativas
extrapolem seus limites geograficos, o foco estava naquele territério. Os motivos sao
bastante visiveis: as principais ruas, lojas, restaurantes, cafés, jornais, hotéis, etc. ali
se concentravam. A estética moderna e os servigos de infra-estrutura sdo, naquele
momento, instalados no Centro, ditando as regras a serem utilizadas posteriormente

nas zonas mais afastadas.

O Centro de fato “centralizou” durante décadas o imaginario que demandava
0 novo, o sofisticado, o cientifico e o tecnologico. Os encontros comerciais e de
lazer, as socialidades de toda ordem adquiriam importancia ritualistica na aura
daquelas ruas. Foram sobre seu territério que se realizaram as experiéncias
urbanisticas e reproducdes arquiteténicas de naipe metropolitano. Os “arranha-céus”
ja citados transformaram-se em regra, ao lado de “resquicios” do passado mantidos
por alguns prédios remanescentes. A cidade cresce muito nestes anos, surgem as
primeiras favelas na periferia, mas o centro se mantém como nucleo maior para as

socialidades urbanas. A boemia da cidade ocorre ainda principalmente em suas ruas
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e expressa “intensa efervescéncia”, naquele momento sem maiores problemas de

seguranca. 2’

De fato, como sugere Monteiro (2004), a despeito das profundas modificagcoes
sociais que ocorrem nos grandes centros urbanos do pais na década de 1950, Porto
Alegre naquele momento ainda nao deixa transparecer os problemas decorrentes da
metropolizagéo. Ao contrario, a Revista do Globo publica reportagens que enaltecem
a verticalizagdo da cidade e os habitos de consumo transmitidos pelos filmes

holywoodianos, exibidos nos varios e luminosos cinemas do Centro. 2*®

Para além das percepgdes cotidianas e do acontecer da cidade, contudo, a
mentalidade cientificista dos planejadores urbanos mantinha-se fortemente
apegadas aos ideais da metropole moderna. 249 Severo (1999) destaca que o plano
diretor de 1959 priorizava o fluxo de automéveis em detrimento das expectativas do
cidadao comum. As idéias de dinamizagao do transito no Centro chegaram a prever,
por exemplo, a demolicado do Mercado Publico, tido como um obstaculo a dindmica
da cidade. Diz a autora, também, que os intelectuais do urbanismo pretendiam uma
cidade ideal para um tipo também ideal de habitante. Dentro dessa linha, “muito dos
usos e ocupagdes dos espagos de vivéncia foram desarticulados na busca
realizacdo plena do projeto civilizador e da felicidade prometida do tempo futuro.” 2°°
Os efeitos dessas idéias modernistas admitidas no plano diretor terdo, todavia, uma
aplicabilidade maior somente com o “milagre econémico” e os amplos poderes do

executivo municipal.

Pode-se supor que o projeto moderno do inicio do século atinge de certa
forma “seus objetivos” neste hiato que vai dos anos 40 aos 70, no maximo, para, a

partir dai, apresentar outra feicbes. Os chamados “anos dourados” parecem ter

7 SARTURI, Eduardo Fernandes. Centro de Porto Alegre: uma odisséia no tempo. In:
DORNELLES, Beatriz ( org.) Porto Alegre em destaque: historia e cultura. Porto Alegre: EDIPUCRS,
2004. p. 221.

% MONTEIRO, Charles. Porto Alegre no século XX: crescimento urbano e mudangas sociais. In:
DORNELLES, Beatriz ( org.) Porto Alegre em destaque: historia e cultura. Porto Alegre: EDIPUCRS,
2004. p.60.

24 BELLO, Helton. Arquitetura e planejamento urbano em Porto Alegre: dos anos 30 aos anos 70.
In: KRAWCZYK, Flavio.(org.) Da necessidade do moderno: o futuro da Porto Alegre do século
passado. Porto Alegre: Unidade Editorial, 2002. p. 103. O autor explica que o urbanismo incorpora
nos anos 1930 o paradigma arquiteténico da “cidade funcional’. Esse modelo, acreditando-se
Ieé;itimado pela ciéncia, pretendia impor a cidade moderna ao espago herdado, desestruturando-o.

%% SEVERO, Fernanda. O mercado publico de Porto Alegre: entre a cidade real e as cidades
ideais. Porto Alegre:1999. Dissertagdo (Mestrado em Histéria). PUCRS, 1999. p.130 e 131.
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conseguido conciliar as expectativas positivas da modernidade, agora ja muito
americanizada, com o espirito provinciano de comunidade. Todavia, como ja

salientamos em trabalho anterior:

As avaliagbes do passado oscilam e as rupturas proprias da modernidade
sdo apreendidas de varias formas: em alguns momentos sdo entendidas
como nefastas e prejudiciais por um memorialista que em outra passagem
enaltece o valor de alguma novidade. Em outros casos o aplauso a
transformacao cede lugar a uma ponta de nostalgia e duvida. %1

E o caso, por exemplo, de Alvaro Moreyra (1990) que ao publicar suas
memoérias, em 1954, deixa claro seu saudosismo em relagao aos “velhos tempos”.
Nessa obra diz ele que “os habitantes do século XX, ainda a caminho dos ftrinta,
conheceram o tempo mau. Os que seguiram, além dos cinquenta, conheceram o
tempo bom”. 22 Achylles Porto Alegre (1923) operava numa légica parecida, como
referido anteriormente. Contudo, acredita-se aqui que a ambiéncia de cada época
pode ser captada nas entrelinhas desses discursos, para além do ufanismo ou do

saudosismo de quem lega suas opinides.

1 MARONEZE, op. cit. p.109.
%2 MOREYRA, Alvaro. As amargas nao. Lembracas. Porto Alegre: IEL, 1990. p.212.
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Figura 03: Rua Otavio Rocha — 1959

Elmir (1995) analisa a opinido de algumas pessoas sobre as décadas de 50 e
60. Ele observa que em relacido a decantada cidade das ruas abertas e socialidades
metropolitanas “[...] existe um marco cronoldgico para o inicio da queda” 24 Para
alguns foi o golpe militar que marcou o inicio da decadéncia, para outros o inicio dos
anos 70 e as grandes obras dos governos autoritarios. Seja como for, uma questao
importante na ambiéncia da época e que serve de parametro comparativo as
interpretacdes feitas em relacdo a cidade dos anos 90 diz respeito a seguranga.
Segundo o autor, “[...] nas memorias da cidade, a ‘idade de ouro’ sempre se fez na
constatacdo de que a rua era um lugar seguro para se viver: circular nas ruas

centrais da cidade, fazer aquilo que nossos avos chamavam de ‘footing’ [...]” 255

253

) Museu Joaquim Felizardo. Autor: Léo Guerreiro e Pedro Flores.
54

ELMIR, Claudio Pereira. Os anos dourados de Porto Alegre: a construgdo de um mito da idade
de ouro na memodria da cidade. In: HAGEM, Acacia e MOREIRA, Paulo. Sobre a rua e outros
Iusgares: reinventado Porto Alegre. Porto Alegre: Caixa Econémica Federal, 1995. p.138.

%5 |pidem, p.145.
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Sobre essa ambiéncia, o relato de Flavio Loureiro Chaves (1994) é elucidativo
no que tange a separagdo da “provincia moderna” em relagdo a metropole

problematica das ultimas duas décadas.

Eu sempre estive muito ligado a cidade ndo so6 por ter nascido em Porto
Alegre, mas porque eu tenho uma vivéncia muito profunda desta Porto
Alegre dos anos 60. Vivi o periodo em que a cidade deixou de ser uma
capital maravilhosamente provinciana e se tornou uma cidade com todos os
problemas, misérias e fascinios que tem hoje. A verdade é que a minha
Porto Alegre ndo existe mais. 256

As memdrias dos individuos sao construidas, como diz Catroga (2001), dentro
de “quadros sociais” introjetados a partir dos “topos” historicos de quem evoca, fato
que permite a ocorréncia de dialogos entre seus pares. 27 Assim, as questdes
ressaltadas nas lembrangas de determinados grupos podem se aproximar por
identidade etaria ou profissional, por exemplo. E dentro desta légica que se pode
perceber a proximidade entre as leituras de Sergius Gonzaga (1993) e de Chaves
(1994) sobre a época.

Os bondes deixaram de circular, os cafés do Centro cederam lugar aos
bancos, fecharam cinemas e outros locais tradicionais. Nao ha mais
normalistas [...]. A Rua da Praia virou um patio de milagres, bazar persa e
pungente galeria de tipos lambrosianos. 258

Também o artista Henrique Fuhro (1994), quando lembra os anos 50 e 60,

sublinha as socialidades do Centro e a segurancga das ruas nas noites da cidade:

Porto Alegre era uma cidade fantastica onde se andava a noite com a ‘cara
cheia’, se entrava na ‘zona do agrido’ ali na Voluntarios da Patria e depois

2% CHAVES, Flavio Loureiro. A drea das letras esta morta (entrevista ). In: Revista Porto & Virgula.
Porto Alegre. Ano Ill, n°18, Set. 1994. p.2-9.

»7 CATROGA, Fernando. Meméria e Histéria. In: PESAVENTO, Sandra. (org.) Fronteiras do
Milénio. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2001. p.46.

258 GONZAGA, Sérgius. Confissdoes de um adolescente interiorano. In: BISSON, Carlos Augusto.
Sobre Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade/lUFRGS/Secretaria da Cultura do Estado do Rio
Grande do Sul, 1993. p.140.
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se ia ao Treviso ou tomar café na madrugada. Tudo na maior tranquilidade.
259

As nogdes de rompimento com uma época que possuia uma identidade, uma
l6gica diferenciada, ndo é apenas saudosismo de pessoas maduras lembrando a
mocidade. De fato, o intervalo democratico marcou também certa desaceleracédo nas
intervengdes da municipalidade na estrutura urbana da cidade. Com a ditadura
militar o quadro se altera e o cientificismo suplanta a poética do vivido, exigindo o

resguardo romantico da meméria.

O periodo da administragdo Thompson Flores (1969 — 1975), exercido com
amplos poderes politicos (avalizados pela Ditadura) e na esteira do imenso
crescimento econdmico do periodo, foi marcado pelo urbanismo modernista da
“Carta de Atenas” adotado pela burocracia de entdo. Segundo Severo (1999), essa
orientacao tedrica do urbanismo influenciou profundamente o Plano Diretor de 1959
bem como as administragcdes posteriores, que passam a seguir seus mandamentos,
notadamente no periodo da ditadura militar. Direcionamento que via no Mercado
Publico, por exemplo, um entrave ao fluxo da cidade e na velocidade um objetivo
cientifico a ser alcangado. Para a autora, em sintese, “[...] urbanismo pensado para
Porto Alegre, como para a maioria das proje¢cdes pensadas para as cidades
ocidentais, era um saber a servico dos interesses da sociedade industrializada do
automovel”. Saber esse que se “[...] sobrepunha a qualquer outra necessidade ou

expectativa do homem citadino.” %°

A cidade é reestruturada, entdo, com inumeras obras viarias que visavam
interligar de forma rapida suas varias regides. Viadutos, perimetrais e tuneis
substituem velhas ruas e desfiguram lugares tradicionais da cidade. Neste contexto
0 bonde, emblema do antigo imaginario moderno, é ultrapassado pela frota de
automoveis que passardo a dominar a paisagem da capital. Segundo Monteiro

(2004), nesse momento surge “[...] a consciéncia de uma ruptura das experiéncias

259 FUHRO, Henrique. Porto Alegre é o meu ponto. In: GONZAGA, Sérgius; FISCHER, Luiz
Augusto; BISSON. (Orgs.) Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 1994. p. 184.

%0 SEVERO, Fernanda. O mercado publico de Porto Alegre entre a cidade real e as cidades
ideais. Porto Alegre: 1999. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). PUCRS, 1999. p 131.
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urbanas no presente com as herdadas no passado, a sensacdao de perda e
» 261

transformacgao acelerada dos espacos e formas de sociabilidade urbanas.

Na mesma linha, Bello (2002) observa que a mentalidade farabnica dos
governos militares na década de 70, associada ao “Movimento Moderno” no
urbanismo, reflete-se drasticamente em Porto Alegre: transformam a Rua da Praia
em calcadao e o porto, em muro, descaracterizando profundamente a cidade. Como

resultado:

Evidencia-se, nesta época, uma crise de identidade processada no
imaginario dos cidadaos, pois com a dissociacdo ocorrida entre o centro
histérico, o Guaiba e o porto, o nome proprio da cidade tornou-se uma
contradigdo, comprometendo o seu significado fundamental. %2

Apbs o fim da administracdo Thompson Flores, que coincidiu com o fim do
“Milagre Econémico Brasileiro”, a nova gestdo vai se pautar num discurso mais
conservador: a percep¢ao de que a metropolizagdo desordenada teria prejudicado
as socialidades do nucleo simbdlico da cidade gera posturas politicas voltadas a
“‘humanizagao” da area central. Esse momento parece ter sido um divisor de aguas
na histéria das idéias modernas em relagao a cidade; o ufanismo modernizante tem
sua hegemonia ameagada agora pelo saudosismo que, mesmo sempre presente

enquanto resisténcia romantica se torna, a partir desse momento, preponderante. 2%

O crescimento desordenado das grandes cidades brasileiras cria problemas
comuns a maioria delas. As grandes areas periféricas interagem sobre os antigos
centros, criando sérias dificuldades a manutengédo dos espagos para as socialidades
que expressavam, como vimos, uma traducdo estética dos modelos das grandes
metrépoles. O palco que representou a “sala de visitas” de uma cidade moderna e
que abrigou por décadas uma cultura publica moderna, percebe na década de 1970
seu esgotamento. A decadéncia do Centro, enquanto territério do novo, do

urbanismo cientifico e das socialidades tipicamente modernas, esta associada a

6" MONTEIRO, op. cit. p.67 e 68.

%62 BELLO, Helton. Arquitetura e planejamento urbano em Porto Alegre: dos anos 30 aos anos 70.

In: KRAWCZYK, Flavio. (org.) Da necessidade do moderno: o futuro da Porto Alegre do século
assado. Porto Alegre: Unidade Editorial, 2002. p.115.

A questado da preocupagdo com o Patrimdnio historico, por exemplo, toma corpo neste momento,

como ja salientado no primeiro capitulo.
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concentracdo de pessoas desvinculadas aquela estética, bem como de atividades

L

econdmicas indiferentes ao encontro social; os “camelés” e os bancos sdo exemplos
sempre citados pelos jornais da época como responsaveis pela “desumanizagao” do

Centro.

Neste contexto, a gestdo Guilherme Villela (1975 — 1983) inicia sua
administragdo propondo medidas legais no sentido de reverter a “desumanizagao” e
salvar o territério de maior simbolismo para a cidade. Suas iniciativas, no entanto, ou
foram aparentemente inécuas ou sensivelmente negativas para a vitalidade do
Centro, como, por exemplo, o fechamento da Avenida Borges de Medeiros, em
1977.

Os jornais na época acompanham o projeto e promovem debates diante das
possibilidades politicas da nova administragéo. A esse respeito, o jornal Zero Hora
publica uma série de matérias no intuito de acompanhar a opinido publica sobre a
questdo da “desumanizacdo” da cidade, partindo da constatacdo, indicada pelo
Censo de 1970, de que a populagédo urbana brasileira ja havia transposto a rural, o
debate publico foca a sua analise nos problemas relacionados a questdo. Como é o
caso do comentario publicado na época:

Fala-se muito hoje na necessidade de humanizar os grandes aglomerados e
garantir ao homem urbano um nivel de vida de melhor qualidade” [...]. Na
verdade, nas periferias das grandes cidades do pais, cresce, e em ritmo
acelerado, o grande gueto que abriga a legido dos deserdados da
sociedade do consumo.[...] Ha também que se estabelecer uma nova
mentalidade, eis que a responsabilidade para a melhoria da qualidade de
vida urbana n&o é apenas do poder publico, mas de todos e de cada um.
[...] No amanhecer de mais um ano, quando se renovam planos e inten¢des,
espera-se que o problema urbano seja finalmente equacionado, dentro das
diretrizes que levem o sacrificado habitante das grandes cidades a uma vida
melhor. E isto s6 sera alcangado com o esforgo comum, embora a parcela
maior de responsabilidade toque ao poder publico. 264

A vida dos moradores das grandes cidades, que aparece agora como
“sacrificada” e problematica, deve ser resolvida pelos poderes publicos em resposta

aos apelos da sociedade.

264 Recuperacéo das cidades. ZH, Porto Alegre, p.4, 02 jan. 1976.
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Constata-se também que o ritmo de crescimento da cidade, se nao for
alterado, terminara por criar ambientes urbanos “inviaveis”, cujo exemplo maior
naquele momento era o de Nova York, ja em fase de “degradacédo eloquente”,
justamente a grande metropole que servira de exemplo aos “arranha-céus” dos anos
30. O prefeito afirma neste interim que, dentro dos recursos disponiveis, “[...] ha
vontade de atingir o objetivo da humanizagéao” 2% Em outra passagem, o reporter
justamente questiona e relativiza a verticalizacdo antes aplaudida: “Até pouco
tempo, a grandeza de uma cidade era medida pelo seu numero de prédios (quanto
mais alto melhor) e de concentracdo industrial”. 266 A poluicdo provocada por

automodveis e 6nibus também s&o apontadas aqui como indice de “desumanizagao”.

A visdo do Centro da cidade que o peridédico expde nestas passagens nao
coincide com as expectativas que o projeto moderno havia forjado e reproduzido nas

décadas anteriores: a cidade “cientifica” apresenta problemas:

Trénsito cadtico, faixas de seguranca desrespeitadas, camelds, pivetes,
pedintes e prostitutas, taxis que apanham passageiros fora dos pontos,
Onibus superlotados, sujeiras, calgadas obstruidas por caixas e material de
construgédo. Esta € uma rapida visdo daquilo que o porto-alegrense enfrenta
no seu dia-a-dia. **’

icone do projeto moderno, motivo de constantes reformas urbanas, o
automovel também aparece agora como responsavel por inUmeras mortes. Em
matéria intitulada “O massacre do transito”, o colunista interpreta também essas
ocorréncias como fruto da velocidade das transformacdes: “A era do automovel
chegou muito rapidamente para o Brasil, sem o tempo necessario para a devida
adaptacdo tanto em termos humanos quanto de equipamentos varios.” 2%

E justamente nesse contexto de promessas e cobrangas entre a
municipalidade e opinido publica que a administracdo Villela decreta a revisdo do
Plano Diretor. A lei tenta coibir o aprofundamento das mutacdes que o ambiente do

Centro vinha sofrendo ao proibir novas instalagdes econdmicas que prejudicassem a

265 \/ontade de Acertar. ZH, Poro Alegre, p.4, 05 abr. 1976.

266 Ordenacao do crescimento. ZH, Porto Alegre, p.4, 06 abr. 1976.
%7 Cidade Aberta. ZH, Porto Alegre, p. 2, 07 abr. 1976.

%8 O massacre no transito. ZH, Porto Alegre, p. 4. 08 abr. 1976.
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“humanidade” — leia-se: socialidades — no nucleo simbolico da cidade. A idéia da lei,

que contava com o apoio “irrestrito” da populacao, era da de proibir:

[...] a instalacdo de bancos, estabelecimentos financeiros, escritérios em
geral, supermercados, depdsitos industriais, hospitais, laboratérios de
analises e postos de servigos nos pavimentos térreos de 47 ruas do centro.
[Segundo o prefeito, a idéia era:] Redimensionar a cidade, corrigindo
desordenamentos e tendéncias urbanas ndo desejaveis para torna-la, tanto
quanto possivel, mais digna e mais humana.

Em pesquisa realizada entre os populares, em relacdo a medida, a maior
parte lembrou o fechamento do “Café Rian” da Rua da Praia, ponto tradicional da
cidade, que fechara naquele ano para dar lugar a um estabelecimento bancario. A
opinido geral é a de que as medidas chegaram tarde demais, mas que ainda assim,
talvez, possam evitar que a vida na cidade chegue aos niveis “insuportaveis de Séo
Paulo.” A opinido do Sr. Arnaldo José da Costa, antigo morador da cidade, é

elucidativa a esse respeito:

Medidas como essas deveriam ter sido tomadas ha muito tempo,
reservando logradouros publicos para o funcionamento de museus, teatros,
cinemas, livrarias, restaurantes e confeitarias, em beneficio da cidade e de
seus habitantes massacrados pelo progresso, muitas vezes mais um mal do
que um bem. [Compara com as antigas ruas do centro:] [...] eram cheias de
vitrines e cafés-concertos, repletas de bares e confeitarias. Um tempo que o
progresso foi matando aos poucos e impiedosamente. 210

As iniciativas n&o tinham como alterar as questbes estruturais de um
processo histérico mais amplo e o declinio das antigas socialidades modernas que
faziam sentido na area central da cidade ndao pdde ser detido. A tentativa
governamental e a opinido publica sobre o fato, contudo, sugerem a constatagéo de
que algo havia se perdido: os habitantes da “metropole”, construida no fluxo das

idéias modernas, questionam agora os resultados.

Na sequUéncia dessas reportagens fica mais clara a idéia de que uma

transformagédo profunda havia se desenvolvido. Em “Porto Alegre: Metrépole ou

29 Povo apoia centro humanizado. Zero Hora, Porto Alegre, p. 25, 21 Abr. 1976.
7% |bidem, p.25.
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Provincia” o repdrter afirma que “a pacata cidade de 20 anos atras foi transformada
quase de repente em metrdpole, sem que muitos se dessem conta.” 211 Mais adiante
a matéria aponta dois fatores que simbolizam o “corte” entre a provincia e a
metropole: o fim dos bondes e a expansdo da televisdo. Sobre o primeiro afirma:
“[...] as principais evolugbes aconteceram com a extingao dos bondes” ele “[...] era o

simbolo do passado provinciano.” 272

Quanto ao segundo, relaciona o
‘impressionante” crescimento no numero de televisores com as novas
caracteristicas metropolitanas da cidade. Sobre essa relagdo é publicada, dias
depois, uma analise especifica sobre os efeitos do novo meio de comunicagédo na

grande cidade. Explica o autor que:

Desde o momento em que uma cidade passa a ter mercado para uma
grande produgao, a necessidade de aproximar a mercadoria do consumidor
cria uma infra-estrutura de servigos novos, que vao substituir os que se
tornaram incapazes de funcionar dentro de uma economia de escala. [...] A
agéncia de publicidade e a televisdo nascem juntas. A primeira para servir
de ponte, a segunda de vitrina da sociedade industrial. [...] Como uma
cegonha eletrbnica atada a um satélite de comunicagbes, ela despeja
dentro de casa, as novidades de todo o mundo, os modos de vida serdo
copiados imediatamente. 213

Enquanto os antigos bondes, associados a uma cidade lenta e circunscrita,
passam a fazer parte de um passado romantico, em verdade sempre lembrado pelos
cronistas, a televisdo é recebida como uma adequacdo ao novo mercado de
‘escala”. O comentarista percebe claramente o impacto que as imagens televisivas
passariam a ter no imaginario das cidades que, a partir daquele momento, ja estdo
conectadas por “satélites”. a “cegonha” das informagdes, que n&o anda de bonde,
traz as “vitrines” para dentro de casa. O papel comercial e gregario das ruas da
“antiga cidade moderna” passa a ser considerado um atraso naquele momento, em
oposigao as imagens cosmopolitas emitidas pela TV: “[...] bombardeado, o porto-
alegrense deixa de ser provinciano para adotar o comportamento do homem

universal.” 274

" Porto Alegre: Metropole ou Provincia. Zero Hora, Porto Alegre, p. 15, 06 Mai. 1976.

272 |hidem, p.15

?"* KOTECZA, Carlos Alberto. A televis3o, a cegonha de novidades. Zero Hora, Porto Alegre, p. 16,
13 Mai 1976.

7% |bidem, p.16.



102

Com a “metropolizagao”, a capital tende a descentralizar-se. O antigo nucleo
urbano, principal referéncia simbdlica do projeto moderno e lembranga constante
dos cronistas entra em decadéncia. Os segmentos médios abandonam a area; as
grandes lojas migram para os shoppings, que surgem no inicio dos anos 80, e o
territorio central passa a “[...] sofrer um processo de abandono e degradacéo”. ?° As
pragas, por exemplo, projetadas para os encontros sociais “modernos”, tornam-se

territorios ocupados por desempregados, prostitutas e trabalhadores informais.

Os cronistas fazem ressentidos comentérios e apontam causas variadas para
o declinio do centro urbano de Porto Alegre. Espaco privilegiado na memdéria desses
autores, especialmente interessados pela “alma” de suas ruas e pela cultura publica
moderna que teve ai seu cenario principal. Walter Galvani (1994) sublinha, nesse

sentido, o exercicio de memoaria que faz quando transita pelos ambientes do Centro:

Cada vez que atravesso o centro de Porto Alegre fago uma espécie de
roteiro sentimental e historico, porque ndo ha como fugir aos marcos
emocionais e culturais que seus prédios, ruas e avenidas representam. [...]
Como esquecer, por exemplo, quantas vezes subimos as escadarias da
Galeria Chaves, se foi por ali, afinal, que g)ela primeira vez nos algamos até
o ‘saldo’ que era a velha Rua da Praia? %’

As socialidades noturnas também deixam transparecer claramente essas
alteragdes que vimos apresentando aqui. Lembra Danilo Ucha (1993) em “Noite em
Porto Alegre” que “antigamente” era mais facil reconhecer o “povo da noite” porque
“[...] a provinciana capital concentrava na area central o entretenimento e o lazer”.
Lembra: “[...] quem queria curtir, ver e ser visto, tinha de vir ao centro.”?’” Ele esta
aqui falando do carater concéntrico que o antigo nucleo urbano possuia, a0 mesmo
tempo em que confere um carater provinciano a cidade assim limitada. Comparando
a noite do Centro do inicio dos anos 90 com a dindmica que ali existia na década de

60, afirma: “[...] movimentado durante o dia pelo comércio, pelos escritdrios e pelas

7> MONTEIRO, op. cit. p. 72.

276 GALVANI, Walter. Licado niumero um. In: FARACO, Sérgio. A cidade de perfil. Porto Alegre: UE
Porto Alegre, 1994. p.163.

2T UCHA, Danilo. Noite de Porto Alegre. In: BISSON, Carlos. BISSON, Carlos Augusto. (org). Sobre
Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade/lUFRGS/Secretaria de Cultura do Estado do Rio
Grande do Sul, 1993. p.23.
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reparticdbes publicas o Centro, a noite, transformou-se num deserto, vazio e
» 278

perigoso. Nem os tradicionais cafés existem mais.

Sérgio Jockymann (1993) faz também um paralelo entre os dois cenarios aqui
discutidos. O autor procura dimensionar as profundas diferencas entre as duas
“ambiéncias” a partir de sua meméria dos anos 40. Ao comprar uma reproducao de
Paris do inicio do século XX, evoca a Porto Alegre que conheceu em 1945.
Comenta: “[...] o Centro de Porto Alegre era a Paris da Belle Epoque sem tirar nem
por.” ?’° Descreve cafés, restaurantes, o Grande Hotel, a geografia da Praca da
Alfandega e até os postes de “ferro batido” importados da Inglaterra: “sobrava luz”
no Centro. Ao destacar os inumeros cafés, sublinha a importancia deles naquele tipo
de cenario. “Agora me dou conta que centro de cidade que se preze precisa ter no
minimo um café em cada esquina e quatro restaurantes por quarteirdo”. 280 Além da
influéncia culinaria americana, que teria terminado com as confeitarias, como a
germanica “Jan”, por exemplo, cita também o fechamento da Avenida Borges de
Medeiros, os calgaddes e a presencga da televisao como responsaveis pelo declinio

do Centro.

2% Ibidem. p.23. ,

7% JOCKYMANN, Sérgio. Centro, antes que apaguem a luz. In: BISSON, Carlos Augusto. (org).
Sobre Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS/Secretaria de Cultura do Estado do Rio
Grande do Sul, 1993.

g. 78.
80 |bidem, p.79.
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Figura 04: Grande Hotel — 1958 *°

Descreve, entédo, o Centro de Porto Alegre dos anos 90:

Olhe no que transformaram o Centro. As calgadas estéo cheias de buracos,
os bicos de luz sdo cada vez mais raros, as pessoas feias sdo cada vez
mais numerosas [...]. Todas as noites a Bolsa de Drogas funciona na Rua
da Praia e oito da noite j& se tornou alta madrugada. [...] As oito, as janelas
amareladas se tornam azuis. Nos raros cinemas, os extraviados, os doidos
e os pervertidos manipulam os seus desatinos. [...] Que cidade ¢ esta? 282

Sérgio da Costa Franco (1990), em crénica publicada em 1982, salienta o
declinio do Porto nas alteragdes estéticas do antigo nucleo econémico e simbdlico

da cidade. Em “O porto que morreu” comenta:

Da janela de algum andar mais alto, olho as vezes o porto. E me aflige o
coracao ver aquele cais ocioso e deserto de barcos, os grandes armazéns

21 Museu Joaquim Felizardo. Autor Léo Guerreiro e Pedro Flores.
%2 |bidem, p. 84.
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se deteriorando [...]. E tudo circundado pelo alto muro da Maua, que ainda
agrava o tom lugubre da paisagem. [...] Nao faz muito tempo, o mesmo cais
vazio de hoje enchia-se de grandes navios de diversas bandeiras. Lembro
que os apreciadores do bom copo iam visitar os barcos alemaes, cujos
bares se constituiam em um atrativo especial. [...] Quando eu era
adolescente, as caminhadas ao longo do cais faziam parte do meu lazer
habitual. [...] Em poucos anos o porto de Porto Alegre se fez cadaver. E
sera bom ir pensando no que fazer com seus armazéns, para nao se
transformarem em casas fantasmas. %

Além da importancia econdémica para a dinamica Centro, o drastico declinio
das atividades do porto interferiram nas socialidades e na “ambiéncia” daquela
regido citadina. A questdo do Muro da Maua, por exemplo, outra obra da
administracdo tecnicista de Thompson Flores referida acima, € constantemente
criticada pelos intelectuais da cidade. Para Luiz Antonio de Assis Brasil (1994),
“botar abaixo” essa “vergonha de concreto, [...] ndo é apenas um pormenor estético”,
trata-se de “uma questdo de sobrevivéncia emocional para Porto Alegre.” 2%

A opinido dos cronistas se aproximam, muitas vezes, das analises técnicas
emitidas pelos arquitetos, sobre as razdes que desencadearam as alteragdes na
“ambiéncia” do Centro. Liberato Vieira da Cunha (1994), em cronica publicada no
inicio da década de 1990, fala das impressdes negativas que entdo percebe no
Centro de Porto Alegre e das causas que fizeram declinar a “antiga cidade
moderna”. Indica também o inicio dos “anos de chumbo” como um marco neste

processo:

Sao tristes as noites de domingo no centro de Porto Alegre. As ruas estao
quase desertas, vagueiam pelas sombras raros exemplares de uma sofrida
humanidade. [...] Em algum ponto de uma outra noite, a que se abateu
sobre este pais e minha geragao instalaram-se na prefeitura insdlitas idéias
acerca de como deve ser uma cidade. [...] Obstruiram a Borges, a mais
movimentada, irriquieta, trepidante de nossas avenidas, condenando o
coracéo da cidade a uma lenta agonia. Antes a Rua da Praia ndo dormia,
cintilava insone o gas néon de seus cafés e vitrinas. Pois ndo é que
sepultaram suas pedras de granito num calgaddo modernoso, atopetaram-
na de bancos, sentenciaram-na a travestir-se, depois do anoitecer, em livre
territérzi% do medo? Desde entdo estertora o centro, Porto Alegre perde sua
alma.

283 COSTA FRANCO, Sérigio da. Em paz com a vida. Porto Alegre: CORAG, 1990. p.17 e 18.

284 ASSIS BRASIL, Luiz Antonio de. O Muro. In: FARACO, Sérgio. A cidade de perfil. Porto Alegre:
UE Porto Alegre, 1994.p. 79

%85 VIEIRA DA CUNHA, Liberato. Dos homens tristes. In: FARACO, Sérgio. A cidade de perfil. Porto
Alegre: UE Porto Alegre, 1994. p. 59. (grifo nosso)
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Em “O fim de uma época”, Flavio Alcardz Gomes (2005) associa a
decadéncia do Centro ao fechamento de lojas e jornais antes ai localizados. Cita o
jornal “Folha da Tarde”, a “Importadora Americana”, a “Casa Lyra” e a “Casa
Masson”, entre outros estabelecimentos que cerraram suas portas nas ultimas
décadas como um indicativo da decadéncia do local. Afirma: “[...] o fim desses
comércios prenunciou a morte do centro de Porto Alegre, onde quase todos eles se

situavam.” 2%

De fato, dados estatisticos relativos a essa importante area da cidade indicam
que ela esvaziou. Enquanto nos ultimos 25 anos a populagéo da cidade aumentou
26%, o Centro perdeu um tergo de seus moradores; possui a populagdo com a idade
média mais avangada da cidade e tem hoje altissima taxa de desocupagao em seus
prédios. Alguns dos decantados “arranha-céus” dos anos 30 e 40 estdo totalmente
vazios. Prédios de alto padrdo sédo alugados por ambulantes para servirem de
depdsitos, enquanto milhares de imdéveis ndo encontram locatarios. 287 As razdes
apontadas sao varias, contudo o fechamento, em 1977, da Avenida Borges de
Medeiros, icone do pensamento moderno em Porto Alegre e a liberalizagdo do
comércio informal no final dos anos 80 sacramentaram os destinos do Centro. 2%
Desta forma, todo um cenario construido para o acontecer da vida moderna se
transforma em “patriménio histérico” e em referéncia de memoéria para os cronistas.
A antiga “sala de visitas” é transformada em “dispensa” ou em um “bau de
guardados”. o centro da cidade, enquanto palco aberto para o espetaculo da vida

publica moderna, é “privatizado”.

Weimer (1997) olha a cidade na virada do século XXI e faz um balango de
sua trajetoria histérica. Para ele, apos a Segunda Grande Guerra, o panorama foi
marcado por um enorme fluxo de capitais que para o Brasil, investimentos que se

fixaram de forma relevante no mercado imobiliario. Esse processo, segundo o autor,

86 GOMES, Flavio Alcaraz. O Fim de uma época. Correio do Povo, Porto Alegre, p. 4, 15 ago. 2005.
287 MELLO, Itamar. Um vazio no coragdo da capital. Zero Hora, Porto Alegre, p. 39, 09 abr. 2006. A
idade avangada da maioria dos moradores do Centro, de pessoas com elevado padrao econémico
que adquiriram ou herdaram imdveis nos anos 40, 50 e 60, € um exemplo contundente das alteragoes
sociais da regido. O Centro esta “velho”.

288 MELLO, Itamar. Desvio para o passado. Zero Hora, Porto Alegre, p.11, 11 abr. 2006.
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altera descontroladamente a fisionomia da cidade e o padrao ético das relagcbes
sociais; prejudica a manutengao de identidades e faz com que a cidade, enquanto
parte destacada, até entdo, do acontecer social, seja relegada ou silenciada. Em

suas palavras:

Na medida em que os centros urbanos se verticalizavam em formas cada
vez mais despersonalizadas e uniformes, a custa de obras do passado de
inestimavel valor, na periferia foi-se acumulando uma populagdo cada vez
mais numerosa em barracos insalubres e que, fatalmente, haveria de
resultar em revolta e insubmissdo. Desta forma, foi declarada uma guerra
surda e andnima que resultou numa inesperada [mas perfeitamente
explicavel] violéncia social que vem assumindo indices que, por vezes,
superam os das guerras declaradas. Nestas condigbes, a imagem da cidade
assume aspectos anarquicos, quando nao de desolagdo e temor. E ndo é
por acaso que, em recente pesquisa de opinido publica, a imagem da
cidade preferida foi o ‘pér-do-sol’, isto é,a da natureza externa a ela, ou seja
ainda, a ndo-cidade. 29

A cidade como um todo, portanto, ndo deixou de se transformar no transcorrer
deste “segundo cenario”. Os antigos bairros desenvolveram seus proprios centros
comerciais e bancarios. Em alguns casos, seus territérios constituiram-se também
em redutos para as socialidades publicas, notadamente boémias. Os shoppings, que
surgem na cidade a partir de 1980 espalharam-se pela cidade. *° Nesses, a
“ambiéncia” dos antigos centros s&o parcialmente recriadas de forma “artificial”. Os
condominios fechados, modalidade urbana que teve amplo crescimento neste
“segundo cenario”, sdo também indicadores da decadéncia dos modelos conceituais

da cidade moderna. %®

Um exemplo expressivo dessa tendéncia foi o langamento, no inicio deste
século, do condominio “Terra Ville” na zona sul de Porto Alegre. Trata-se de uma
espécie de bairro fechado que oferece os principais servicos de uma cidade. Na
forma de um “feudo” contemporaneo, murado com cercas elétricas e segurangas
particulares € um exemplo de negacgao conceitual de cidade moderna: a crenga nas

potencialidades do encontro publico e suas socialidades sdo abandonadas em prol

289 WEIMER, op. cit. p.234.

20 SCHAFFER, Neiva otero. Do armazém da esquina ao shopping center: a transformagéo do

consumo em Porto Alegre. In: PANIZZI, Wrana e ROVATTI, Jodo. Estudos Urbanos: Porto Alegre e

seu planejamento. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS/Prefeitura Municipalde Porto Alegre, 1993.
.115.

" PRIGGE, op. cit. p. 56.
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da seguranga. O inevitavel paralelo entre o declinio do antigo Centro urbano e a
expansao destas novas modalidades cria um contraste que fala por si mesmo. O
processo, todavia, € mais amplo, ndo se restringe, como vimos dizendo aqui, a Porto

Alegre ou apenas as grandes cidades brasileiras.

Bauman (2001), a esse respeito, cita os projetos de um arquiteto inglés
estabelecido na Africa do Sul que tenta unir a idéia de uma aldeia medieval com as
mais recentes técnicas eletrdbnicas de comunicagao e seguranga. Com o sugestivo
nome de “Heritage Park”, o empreendimento tenta salvar a idéia de viver em
comunidade que, segundo o autor, encontra-se em franca decadéncia. Em suas

palavras:

Ao preco de uma casa no Heritage Park vocé ganha acesso a uma
comunidade. “Comunidade” €&, hoje, a ultima reliquia das utopias da boa
sociedade de outrora; € o que sobra dos sonhos de uma vida melhor,
compartilhada com vizinhos melhores, todos seguindo as melhores regras
de convivio. Pois a utopia da harmonia reduziu-se, realisticamente, ao
tamanho da vizinhanga mais préxima. Por isso, a “comunidade” € um bom
argumento de venda. **

As idéias que norteiam o imaginario maior da cidade atualmente sé&o
complexas: o publico é ultrapassado pelo privado; as ruas tém seu carater de
encontro depreciado em nome da velocidade e do consumo; a légica presenteista

altera valores éticos e, associada a outros fatores, amplia a violéncia urbana.

Bairros como o Bom Fim e a Cidade Baixa sdo exemplos de que as
socialidades publicas tentam se manter, a despeito dos varios fatores contrarios. Os
freqlentadores desses lugares, contudo, sdo normalmente jovens que assumem 0s

riscos das ruas pela necessidade de agregacéo social. 2%

Os altos indices de violéncia e as possibilidades de encontros virtuais alteram

tradicdes: os antigos espagos para as socialidades publicas sao substituidos

292 BAUMAN, op. cit. p.108.

2% SILVA, Juremir Machado da. A miséria do cotidiano: energias utépicas em um espacgo urbano
moderno e pos-moderno. Porto Alegre: Artes & Oficios, 1991. Nessa obra o autor identifica que as
intensas socialidades boémias que existiam no Bairro Bom Fim na década de 1980, ja estavam
impregnadas de idéias “pés-modernos”. E interessante notar que aquela regido e suas socialidades
nao resistiram aos erros politicos da municipalidade e nem a violéncia urbana.
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parcialmente pela seguranga dos condominios, das casas e pela velocidade da tela.
As ruas e a ordem reproduzida pela “antiga cultura publica moderna”, como defende-
se ao longo deste trabalho, perdem espag¢o para uma “outra ordem” que altera os

antigos padrdes de socialidade.

Essa questado aparece por diferentes dngulos, como uma tendéncia crescente
ao observador da cidade nas ultimas décadas. Tanto os cronistas quanto os
arquitetos, observadores atentos das cidades, apresentam interpretacbes que
sublinham a decadéncia dos espagos publicos e de seus antigos papéis sociais. Nao
€ outra, por exemplo, a posigao de alguns especialistas questionados a respeito da
“poluicéo visual” das grandes cidades brasileiras. Para Issao Minami, professor de
urbanismo da USP, “[...] a cidade contemporénea € um depositario de interesses
pessoais, uma terra de ninguém, uma vitrine a céu aberto”. ** Na mesma linha, o

arquiteto Flavio Kiefer afirma:

A cidade, hoje, € vista mais como um lugar para se ganhar dinheiro do que
um lugar para se viver. As ruas deixaram de ser ruas. H4 uma negacéao da
cidade historica, que era feita para se andar. ?*°

Neste ambiente os cronistas dos anos 90 e da atual década irdo se deparar
com um contexto totalmente diverso daquele definido aqui como “primeiro cenario”.
Suas analises retornam seguidamente a memoria da cidade moderna na busca de

trazer para o presente, como diz Verissimo (2003), o futuro prometido no passado.

Através de um paralelo comparativo entre a ambiéncia moderna, revelada
pela obra de Theodomiro Tostes e as impressdes dos cronistas contemporaneos,
sobre a cidade do “segundo cenario”, € que se tentara, nos proximos capitulos,

buscar uma compreensio maior da problematica proposta.

2% \VERAS, Eduardo. A cidade a mercé do excesso. Zero Hora, Porto Alegre, p.5, 23 Jun. 2007.
Cultura.
2% |bidem, p.5.



3. Memérias de Theodomiro Tostes: ambientes, personagens e
idéias

Neste capitulo, far-se-a a analise de duas obras de Theodomiro Tostes,
escritas e publicadas com meio século de diferenga. A primeira, intitulada “Nosso
Bairro: Memérias — caderno de lembrancas”, escrita em meados dos anos 1970 e
publicada postumamente em 1989, constitui-se em um texto atipico de memdarias, na
medida em que descreve muito mais o cendrio e seus personagens do que a
trajetéria prépria do autor. A segunda, “Bazar”, € uma compilacdo de cronicas
publicadas no Diario de Noticias entre 1925 e 1931, ano de sua aparicdo em forma

de livro. 2%

O objetivo sera o de descrever, inicialmente, o imaginario daquela cidade a
partir das representacbes do autor para, logo depois, identificar as idéias
fundamentais daquele contexto. A partir de uma analise de conteudo, acompanham-
se os temas e cenarios descritos pelo autor: o espaco urbano do centro, seus
espacos fundamentais e o comportamento de seus personagens. Assim, seguindo o
roteiro do autor, tenta-se uma aproximagao aquele ambiente através da
cotidianidade oferecida pelo cronista. Acredita-se aqui que a escolha do trabalho de
Theodomiro Tostes seja relevante, considerando a qualidade dos textos e a “sintonia

fina” do autor como o seu tempo.

2% TOSTES, Theodomiro. Nosso Bairro: memérias. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do Couto e Silva,
1989. e . Bazar e outras crdnicas. 22 ed. — Porto Alegre: Fundagéo Paulo do Couto e Silva:
IEL,1994.
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Theodomiro Tostes chegou na capital em 1910, com 7 anos de idade. Filho
de um Juiz de Direito e descendente por parte materna de tradicionais familias do
Estado, o jovem “Theo” sentia-se naturalmente a vontade junto a elite da cidade, na
‘Rua da Igreja” e imediagcbes da Praga da Matriz, segundo Sérgio da Costa
Franco.?®” O futuro diplomata e escritor conviveu com o clima de prosperidade do
Estado e da cidade nos 23 anos em que residiu em Porto Alegre, antes de fazer

carreira no Rio de Janeiro e no exterior.

Além das profundas transformagdes urbanas e econbmicas que se
aceleraram apds o advento da Republica, importa lembrar aqui a notavel alteragao
do panorama cultural, ocasionado pela implantagao das faculdades a partir de 1896.
Para Franco, “...] a transformagéo foi significativa, permitindo compreender, pelo

menos em parte, a floragao literaria intensa da terceira década do século XX.” 298

As cidades brasileiras, no inicio do século XX, passaram a dinamizar suas
estruturas comerciais e industriais. As transformacées econémicas, politicas e
sociais, acompanhadas das inovagdes tecnoldgicas, exigem atualizagdes urbanas.
Imbricado a esses processos, 0s meios de comunicagao da época, basicamente
jornais e revistas, dinamizam o discurso social que aponta para o0 moderno. Esses
aspectos, tal como tratamos no capitulo 2, formam um cenario onde a multiplicidade
de elementos abriu possibilidades para a ampliagao e a valorizacao da literatura na
cidade. Observa-se um culto as letras e uma abertura aos novos estilos em que a
cidade, em muitos casos, torna-se também cenario em obras literarias: textos que

informam sobre as idéias, valores e o cotidiano daquela sociedade.

Os anos vinte, que marcaram o inicio de uma “efervescéncia” das letras na
cidade, foram o desaguadouro de uma série de fatos que explicam em parte esta
fertiidade: a Semana de Arte Moderna de 1922, a Revolucdo de 1923, o
Tenentismo, a renovagao urbana de Porto Alegre com Otavio Rocha e, para Tostes,

o aparecimento do Diario de Noticias. 2*°

#" FRANCO, Sérgio da Costa. O territério de Theo. IN: TOSTES, Theodomiro. Nosso Bairro —
Memodrias. Porto Alegre: Fundagéo Paulo do Couto e Silva, 1989. p.9.

2% |hidem, p. 11.b

29 Ibidem, p.11.
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A convivéncia boémia e literaria aparecem em primeiro plano nas memoarias
de “Theo”: a cidade, com seus bares e cafés, fornecia elementos para as cronicas,
poesias e reportagens para os muitos jornais e algumas revistas da época. Na
cidade que cresce rapidamente e que recebe individuos de diferentes origens, na
cidade que se queria metrépole, a convivéncia entre o espirito das ruas e os jornais
era muito préxima. A imprensa recrutava jovens estudantes que faziam do jornal,
normalmente, mais um veiculo para a publicagdo, um “bico” provisério, do que uma
profissdo. Tostes lembra que saia do café Colombo, escrevia sua crénica e
retornava ao café, antes de peregrinar pelos bares. Nestes, as conversas sobre
literatura, politica, e musica transformavam-se em matéria prima para um nova

cronica, realimentando o discurso social das ruas.

Para a populagao que frequentava as boas escolas 390 3 leitura dos classicos,
contemporaneos e dos escritores locais criava uma base comum de discurso.
Tratava-se de um valor fundamental para quem quisesse conviver nas ‘rodas” e
existir socialmente. Ler, escrever, participar de debates académicos e publicar
compunha a dindmica de uma cultura publica que estava em moda naquele
momento. Neste sentido, ao lembrar as varias obras publicadas pelos amigos e

conhecidos, comenta:

O langamento de um livro era um acontecimento quase intimo que se
festejava em familia, entre vérias rodelas de chope. Mas isso ndo impedia
que os jornais se ocupassem do livro recém-nascido [...].

Era um tempo livresco, digamos assim. Um tempo em que se liam livros, e
também se escrevia sobre eles para chamar a atengéo dos indiferentes. 301

Dai a importancia da impecavel formacéao linguistica desta geragao: francés,
inglés, italiano e, em alguns casos também o alem&o, eram dominados por muitos
intelectuais da época. As leituras provindas dos grandes centros modernos, tendo

Paris como modelo, alimentavam o imaginario destes jovens escritores que, na

300 Importa esclarecer aqui que na condicdo de membro de uma elite social e intelectual, Tostes
lembra e analisa a cidade, obviamente, através de parametros especificos. Para a Histéria das idéias,
especialmente, este € um tipo de informagao privilegiada por sua capacidade de sintese do ambiente
histérico mais amplo, na perspectiva sugerida por BERGSON, Henri. A consciéncia e a vida.
Conferéncias. In: Os pensadores. S&o Paulo: Abril Cultural, 1979.

%1 TOSTES, Theodomiro. Nosso Bairro: memorias. Porto Alegre: Fundacéo Paulo do Couto e Silva,
1989. p.92.
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provinciana cidade, traduziam imagens e estilos metropolitanos em seus escritos.
Nestas memérias afirma: “[...] a verdade é que a turma lia tudo que o cla literario
podia importar e que o0s navios descarregavam por estas bandas [...]. Dai que a
turma tivesse mais ou menos a par das correntes literarias que circulavam pelo
mundo” **2. Tostes e o0 seu “Grupo” de amigos poetas e artistas possuiam, portanto,
uma formagéo escolar diferenciada, distante do modelo praticado em nossos dias.
Essa € uma questdo que Franco faz questdo de sublinhar em seu prefacio as

memorias de “Theo”:

Apenas me permitiria considerar que essa geragao, langada e iniciada na
década de vinte, possui particularidades que a distinguem de todas as
precedentes e de algumas que Ihe sucederam. Foi talvez a Unica que soube
somar uma consciéncia regional e local de conteido vanguardista a uma
formagao cultural de bases universais.

Ao comentar o mundo literario da época e seus expoentes, o autor constroi
em “Nosso Bairro” uma qualificada descricdo do pensamento, tendéncias e
idiossincrasias daquela cidade, principalmente de seu centro moderno. O cenario por
ele apresentado sublinha espagos urbanos e personagens envolvidos em um
imaginario profundamente influenciado pela literatura européia, adaptado as
condicbes locais. Tanto nessas memorias quanto nas crénicas de “Bazar’,
analisadas logo depois, tem-se uma cotidianidade marcada pela tensdo entre uma
estética metropolitana e o provincianismo local. Nessa Porto Alegre dos anos 1920 e
1930 que Tostes nos apresenta, contudo, a vida das ruas refletia uma positiva
expectativa de futuro, uma teleologia moderna também lembrada por outros
intelectuais da época. A partir das informacdes destas obras, do cenario descrito
pelo pensamento do autor, tentar-se-a apreender e captar as idéias que irradiavam

hegemonicamente uma visdo de mundo no ambiente social daquela capital.

%92 |hidem, p.48
303 Ibidem, p.12.
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3.1. A antiga Porto Alegre moderna no olhar de Theo: caderno de
lembrancas

Em “Nosso Bairro: memdrias”, escrita em meados dos anos 1970,
Theodomiro Tostes reconstrdi o cotidiano das ruas do centrais da capital dos anos
20 e inicio dos 30. Suas memorias revelam uma preocupacao centrada na “cultura
publica” da época e em seus ambientes, sem, no entanto, deixar-se seduzir pelo
saudosismo. Em seu “Caderno de Lembrancas” ele apresenta um cenario fisico e
intelectual especifico da histéria da cidade: ambientes, personagens tipicos e os

valores daquele cotidiano constituem as imagens que tentaremos analisar.

E interessante notar nestas memérias que, quase todos os fatos narrados
ocorrem nas ruas ou nos espagos para a socialidade publica, concentrados num
espaco especifico da cidade. Tostes trata sempre de cenarios e personagens
contextualizados pelas idéias da época. Tais personagens sado representantes da
complexidade apreendida pelo autor: intelectuais, boémios, burgueses, jornaleiros,
tipos excéntricos, etc. Suas memorias, ao repassar a antiga rotina cotidiana de um

jovem jornalista, aproximam o leitor de um universo especifico e complexo.

No palco maior do Centro da capital, a Rua da Praia aparece sempre como
uma espécie de nucleo simbdlico. A cidade, ao que parece, s6 conseguia manter
suas pretensées metropolitanas em uma unica rua, com reflexos que abrangiam
algumas vias adjacentes. Os principais hotéis, cafés, bares, restaurantes, jornais e
cinemas ali se concentravam e, interigados numa mesma logica cultural,
asseguravam o acontecer de uma vida publica com pretensdes metropolitanas. O
que explica, pelo menos em parte, que quase toda a narrativa de Tostes, em “Nosso

Bairro”, ocorra nestes espacos.

Na primeira parte da obra, contudo, quase como um contraponto a cidade
‘moderna”, o autor rememora rapidamente a parcela de sua infancia vivida na Praca
da Matriz e no Colégio Anchieta. Este, responsavel pela formagéo solida de boa
parte da elite intelectual da época, é lembrado pela rigidez e competéncia dos

antigos mestres jesuitas. Localizado proximo a Igreja Matriz, fora destruido em 1973,
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quando entdo migrou para o bairro Higiendpolis, pouco antes da redagao dessas
memodrias. O antigo prédio, descrito em detalhes por Tostes, foi transformado em
estacionamento e, mais tarde, em supermercado. 3 Essa transferéncia, sobre a
qual o autor silencia, € um indicio, entre outros, que sugere uma mudanga no perfil

simbdlico do centro.

Ainda nesta parte da obra, é necessario destacar as referéncias que autor faz
das “Festas do Divino”, ocorridas no inicio da década de 10. Estas lembrancas
sugerem que, nesse momento, as festas religiosas ainda eram eventos importantes
€ que quebravam a rotina da cidade. O calendario demarcado pela Igreja Catdlica
era um elo e uma expressao da cultura tradicional que havia sido preponderante até
entdo e que se alterou rapidamente nas primeiras décadas do século XX. Em suas

palavras:

Os dias se repetem iguaizinhos, mas em meados do outono, € a festa do
divino que se aproxima, com uma semana de férias escolares, noite de
novena e a noite dos fogos.(...) Sdo nove noites e uma noite em que a
Pragca da Matriz vira cinema, vira adro de igreja e mercadinho. Os
bombeiros molham o pano em que as fitas serao passadas. Vem da igreja
um canto de ladainha. Os pregdes dos baleiros e dos fruteiros se misturam
no ar fresco da noite que cheira a amendoim torrado, a bergamota madura e
a peixe frito. °*

Essas festas eram eventos culturais que declinavam naquele momento, para
dar lugar aos acontecimentos esportivos e as atividades mais mundanas que a
modernidade comegava a oferecer, se considerarmos a leitura de Achylles Porto
Alegre sobre este periodo. 398 Na fala de Tostes, aquelas imagens parecem misturar
sua infancia a da cidade e a religiosidade ndo mais aparece na demarcagao

temporal dos anos 20.

%% TOSTES, 1989. op. cit. p. 13. Conforme adverte Tania Carvalhal, que organizou e estabeleceu

texto final, o texto foi concluido em 1975.

305 Ibidem, p. 21.

%% PORTO ALEGRE, Achylles. Noutros Tempos. Porto Alegre: Ed. Globo, 1922. Para o grande
memorialista da cidade, a fé declina na medida em que os habitos modernos se tornam hegeménicos.
A religiosidade perde espaco para as “casas de bebidas” e para os “vicios elegantes” como a morfina
€ a cocaina. Segundo ele: “nossas procissdes tradicionais morreram.” p.136, 137 e 138.
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O periodo destas memérias faz mengao prioritariamente a “mocidade” do
autor, que se inicia, segundo ele, no momento em que vai trabalhar na Biblioteca
Publica, por volta de 1920 e termina em 1932, quando de sua transferéncia para o
Rio de Janeiro, onde, depois de uma curta temporada no jornalismo, faz carreira

diplomatica.

Tostes lembra ter iniciado sua amizade com Augusto Meyer, aquele que seria
0 seu mais importante amigo, justamente na Biblioteca Publica, de onde partem para
viver ativamente uma cidade ou, mais precisamente, algumas ruas que traduziam as

imagens das metropoles na provincia. Assim descreve Tostes:

Num fim de expediente, as cinco da tarde, descemos juntos a Ladeira em
direcdo a Rua da Praia. Aquela que seria o nosso chao e o cenariozinho
quotidiano das nossas aventuras caminhadas. Porque a Rua da Praia
marcou no nosso tempo um amavel ponto de encontro e também ponto de
partida. Era a Rua da Praia de entdo que ficavam os bares aconchegados,
que passavam as raparigas em flor, que se sentia a vida da cidade. A Rua
da Praia era uma grande vitrina onde nossos bovarismos desfilavam. A
gognte passeava na Rua da Praia como se passeasse no centro do mundo.

Como ja referido, os episdédios narrados em suas memaorias ocorrem sempre
em relagao aos espagos publicos, demonstrando a importancia que o autor atribui as
ruas, aos bares, aos cafés, as livrarias e as redagcdes de jornal. Essa preferéncia
sugere a identificagdo do cronista com a modernidade e seus temas. As crdnicas
descritas em “Bazar”, apresentadas mais adiante, também fotografam ou constroem
imagens ligadas aos ambientes acelerados das ruas. A cidade, pelo menos em seu
centro moderno, apresentava-se como um amplo bazar, metafora que reflete a

“‘realidade” ou a pretensao de se viver a complexidade das grandes cidades.

Entretanto, essa densidade, esse espirito metropolitano, aparece concentrada
num diminuto espaco da cidade: quase todos os encontros e fatos rememorados
acontecem na Rua da Praia e em suas adjacéncias. O trecho entre a Ladeira com a
Rua de Bragancga, por exemplo, é sempre lembrado pelos memorialistas como uma
espécie de vitrine social. Nesse sentido, a maior parte das obras que descrevem a

capital, do inicio do século até os anos 50, delimitam também o foco de suas

%7 TOSTES, 1989, op. cit. p. 36. (Grifo nosso ).
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analises a uma diminuta parte do centro. Vivaldo Coroacy, Nilo Ruschel, Carlos
Reverbel, Paulo de Gouvéa, passando por viajantes estrangeiros, falam de uma
cidade que se resume em algumas ruas. *® Trata-se, por um lado, de um “lugar de
memoéria” para os intelectuais que por ali passaram ou que a ele associaram
simbolicamente suas vidas, por outro, de um territério que foi se transformando
dentro de um projeto de modernidade. E importante sublinhar que essas ruas foram
pensadas e descritas por estes autores a partir de diferentes tradigdes culturais e
momentos histdricos, todavia as percepcdes de uma cidade sempre ultrapassam

quaisquer limites ou modelos.

O centro de Porto Alegre fora o exemplo concreto e nucleo irradiador de um
novo imaginario urbano que antecipava as supostas virtudes da metrépole enquanto
convivia com a realidade provinciana. Importa observar, contudo, que as crénicas da
época valorizam o novo, a multiddo e o cosmopolitismo dentro de um espirito
otimista: parecia haver uma consciéncia de que estavam no meio de um processo
histérico sob controle e com um “telos” pré-determinado. Nas memdrias que fazem
referéncia aqueles anos, todavia, transparece o estranhamento entre projeto e
realidade: a cidade da ordem n&o chegou ao destino previsto e o apre¢co a multidao
se transforma em fuga “aos velhos tempos”. Para os cronistas atuais, a cidade
congestionada, “desumana” e cadtica néo fez e ndo faz parte de nenhum projeto, e a
incerteza, o caos e a violéncia suplantam as antigas idéias de futuro. Ao mundo
ordenado e previsivel da cidade dos anos 20 e 30, Tostes resiste com as
ferramentas do Simbolismo; aparentemente, para a desordem atual, os cronistas
nao possuem formulas estéticas ou ideoldgicas que sirvam de modelo, que restituam

a velha teleologia.

Os temas e conteudos apresentados por Tostes em “Nosso Bairro”
funcionarao aqui como uma espécie de indice, um caminho para encontrar as pistas
daquela Porto Alegre. Por tras das imagens do fluxo cotidiano, dos fragmentos soltos
num caderno de lembrancgas e dos tipos, lugares, etc. o autor abre algumas portas a

antiga cidade moderna que se busca aqui.

308 COROACY, Vivaldo. Encontros com a vida. Memérias. Rio de Janeiro, José Olimpio, 1962.;
RUSCHEL, Nilo. Rua da Praia. Porto Alegre: Prefeitura Municipal, 1971. p. 85; REVERBEL, Carlos e
LAITANO, Claudia. Arca de Blau: Memorias. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1993; GOUVEA, Paulo
de. O grupo — outras figuras, outras paisagens. Porto Alegre: Movimento, IEL, 1976.
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Voltemos, entdo, a Rua da praia do autor. No ambiente da rua, Tostes
salienta os jornais, os cafés, os bares e as livrarias, além do sempre citado footing.
“Foi ali que, entre um e outro intervalo, se formou aos poucos 0 nosso grupo, um

grupo vagamente literario [...]" %

, lembra o autor. Este “grupo” foi composto por
jovens que vieram a ter destacada importancia entre a intelectualidade porto-
alegrense. A Rua e a literatura formam um amalgama nas imagens construidas por

Tostes:

Na Rua da Praia e em outras ruas transversais que também faziam parte de
nosso bairro coube uma boa por¢cdo de nossa vida. Na Rua da Praia
estavam os jornais onde a turma se exercitou nas primeiras letras, estavam
as duas livrarias onde os livros eram namorados, e até comprados quando
havia uma folguinha de numerario. 310

Nesta rua, que € o pano de fundo e o espago de sentido na construgao do
autor, aparecem os locais de “atracagao certa” para o seu grupo boémio e para boa
parte da sociedade porto-alegrense. Em primeiro plano, na esquina com a Rua da
Ladeira, encontrava-se o Café Colombo. No cruzamento destas vias, também
conhecido a época como largo dos Medeiros, existiam ainda o Café Central, o Café
Nacional e o restaurante Viena. Ao lado, no entorno da Pragca da Alfandega, os
principais cinemas. Ao longo da Rua da Praia conviviam também os diferentes
ramos comerciais: joalherias, livrarias e as lojas sofisticadas e seus artigos para a
elite. Tendo por referéncia a cultura atual, poderiamos dizer que aquela Rua da
Praia e suas “franjas” formavam uma espécie da “shopping” a céu aberto, com suas
entradas, posturas, indumentarias e até os neons. Na verdade, os centros
contemporaneos de consumo, os shoppings das grandes cidades brasileiras, por
exemplo, se apresentam como uma tentativa de resguardar aquela estética, uma
forma moderna do acontecer urbano que mistura comércio e encontro social,

esséncia das socialidades modernas.

%9 TOSTES, 1989, op. cit. p.37. Por “Grupo”, o autor faz referéncia a sua turma intima, ao nucleo da
“roda” boémia ligada ao Modernismo que marcou época e legou importantes trabalhos para a histéria
da literatura rio grandense. Os principais nomes foram: Jodo Santana, Sotero Cosme, Jodo Manuel
Cavalcanti, Paulo de Gouvéa, Augusto Meyer e Theodomiro Tostes. Em 1967 Augusto Meyer publica
no jornal O Estado de Sao Paulo o “Retrato de um grupo” que serve de prefacio as memorias de
Paulo de Gouvéa intitulada GOUVEA, Paulo de. O grupo — outras figuras, outras paisagens. Porto
Alegre, Movimento, IEL, 1976., obra que tem a apresentagdo de Theodomiro Tostes.

1% |idem, p. 39.
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No Colombo, espaco citado por todos os cronistas que viveram aquela
cidade, o grupo “acampava em horas certas” antes de partir para os bares. O Diario
de Noticias, local de trabalho do autor e de alguns membros do grupo modernista,
funcionava também na Rua da Praia, o que permitia aos jornalistas manter uma
ligacdo direta entre as socialidades da rua e as idéias veiculadas pelo jornal. Na
passagem abaixo, o escritor deixa transparecer a ambiéncia da Rua em seu
cotidiano: o cronista, ao finalizar sua tarefa diaria, “[...] pinga o ponto final na
besteirinha literaria. Traga rapidamente as iniciais. E, com o cigarro na boca, vai ao

encontro dos cavaleiros do Colombo.” 3"’

Figura 05: Café Colombo — 1936

¥ Ibidem, p. 51.
*12 Museu Joaquim Felizardo. Autor: Desconhecido.
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Na construgédo que faz daquele antigo “bairro”, o autor narra episédios e
descreve personagens sempre entrando e saindo do Café Colombo, do Diario de
Noticias e do bar Antonello, ou fugindo, eventualmente, para recantos mais intimos
ao grupo e que ficavam sempre proximos a Rua da Praia. O Colombo €, no entanto,
0 espago mais citado pelo autor. Apds comentar escritores classicos e locais

apresenta o café:

Depois desta breve incursao pelo passado literario, volto a nossa mesa do
Colombo e a companhia dos amigos. O Café-confeitaria Colombo, ou
simplesmente o Colombo, ambiente escolhido por Augusto para retratar o
nosso grupo, era uma Coupule provinciana onde poetas, boémios, homens
sérios e até senhoras bem comportadas faziam ponto de reunido,
especialmente nas horas do fim de tarde. [...] Na parte superior da sala
havia uma galeria familiar onde o elemento feminino tomava o seu cafezinho
depois do footing. No fundo da galeria, sobre um estrado, a orquestra do
velho Gnatalli funcionava musicalmente & hora do cha. '

E importante ter presente que os principais hotéis da cidade também ficavam
na Rua da Praia ou nas ruas proximas e que, até os anos 40, pelo menos, o acesso
a capital ocorria prioritariamente pelo porto. Tratava-se, portanto, de uma tipica
cidade portuaria que, além de uma intensa atividade comercial, tinha também um
destacado fluxo de passageiros que, por motivos variados, permaneciam
determinados periodos de tempo na cidade. Vale lembrar, nesse sentido, que alguns
dos “vapores” que faziam a linha Rio de Janeiro — Buenos Aires realizavam escala
em Porto Alegre. Essa situagédo favorecia o desenvolvimento de uma vida publica
cosmopolita na medida em que circulavam comerciantes, turistas, artistas, etc. Para
a intelectualidade local, que vivia nas mesas dos cafés e bares, era 0 momento de

atualizar os discursos e fazer amigos.

No que tange ao grupo de Tostes, as trocas e as aproximagdes normalmente
ocorriam pelo elo da arte. No café Colombo, no Antonello ou nos outros bares do
circuito boémio, eles recebiam os “[...] poetas forasteiros que circulavam de vez em
quando [pelo] bairro.” *'* Nesse sentido cita Don Francisco Villaepesa, “principe de
los poetas catellanos”; o maestro Braga, musico portenho que fez “longo estagio nas

mesas do Colombo”; e o compositor popular brasileiro Marcelo Tupinamba, “[...] que

%13 |bidem, p. 61.
¥4 |bidem, p.75.
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contava coisas gostosas do seu tempo e de suas andangas.” 3% O nexo daquelas
socialidades s baseavam-se no encontro publico das ruas e seus espagos e tinham

na politica e nas artes em geral uma espécie de linguagem universal.

Dentro desse espirito de cidade aberta, onde a violéncia aparece apenas nas
bravatas de “valentbes”, o poeta e seu grupo caminham dia e noite pelas ruas
centrais de Porto Alegre. O fim da tarde sugeria mudangas no tipo de ambiente para

dar continuidade a um estilo de vida que eles identificavam como boémia.

Porque ha sempre um método especial nessa aparente falta de método que
as pessoas graves chamam de boemia. Na hora de escrever, escrever. Na
hora do café, café. Na hora do chope, chope. Tudo isto fixado pelo habito e
inconscientemente regulamentado. O cafezinho é diurno e intervalado, o
chope € noturno e mais prolongado. Entre o Colombo e o Antonello,
algumas horas vadias nos separavam. 316

As horas “vadias” normalmente eram usadas para encaminhar o inicio da
noite pela Rua da Praia, ver e ser visto, observar as mogas “casadoiras”, enfim, fazer
o famoso footing. Tostes (1989) afirma que esta palavra, inexistente na lingua
inglesa, foi inventada no Rio de Janeiro, veio de repente para Porto Alegre e virou
moda. Mesmo sendo copia de um estilo carioca com um nome americanizado, sinal
das influéncias metropolitanas, o footing € um importante exemplo da valorizagdo do
publico, do culto as ruas com seus dandis e flaneurs. A questao da visibilidade social
ocorre, entdo, no espago fisico da cidade. A logica cotidiana daqueles dias é

fotografada pelo cronista:

E a hora do footing na Rua da Praia. Os rapazes saem do Colombo, depois
de uma duzia de cafezinhos, e de outras tantas idéias que salvam o mundo,
e fazem o trajeto convencional entre a esquina da Braganca e a da Ladeira.
Todos usam chapéu. Chapéu de veludo, chapéu de feltro. Alguns vao
brandindo suas bengalas. Outros, mais humildes, de mao no bolso. 317

315 Ibidem, p. 76, 77.
%16 |bidem, p.46.
17 Ibidem, p.47.
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E interessante pensar esta pratica social como algo que marcou as
socialidades dos porto-alegrenses entre o periodo que vai da década de 10, pelo
menos, até a cidade “desumana” da década de 1970. Achylles Porto Alegre (1923),
ja no inicio da década de 1920, salienta que este novo estilo de viver a cidade
representava um corte em relagcdo aos comportamentos tradicionais, mais
vinculados ao lar, ao privado, do que aos espacos publicos. Neste sentido, em uma

passagem de “Noites de Luar”, faz o seguinte comentario:

E, aonde quer que conduza meus passos e por cedo que seja, encontro
sempre em meu caminho, senhoras e senhoritas que fazem o seu ‘footing’,
andam a compras e obedecem prescricdes médicas. Algumas sao
empregadas, mogas que vao para seus empredgos. E sdo muitas as damas
e senhoritas que andam sés, a qualquer hora do dia. E isto é tdo natural, tao
do ‘meio’, que a gente nao repara quando encontra uma amiga, mesmo as
de antanho, sd, na rua. 318

O footing, enquanto representacdo de uma estética do fluxo de corpos no
cenario citadino foi uma forma de comportamento social que se encaixa bem com
aquilo que Tostes chamou de cidade “Bovarista”. a necessidade de representar
coreografias modernas em um palco provinciano. Dito de outra forma: a sociedade
da pequena cidade cria em seu centro uma reprodugédo possivel das “multiddes”
metropolitanas. Nos limites daquele ambiente, o footing constituiu-se em uma

espécie de sintese.

8 PORTO ALEGRE, 1923, op. cit. p.81.
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Figura 06: Footing na Rua da Praia — 1945

Paulo de Gouvéa (1976) sublinha também, em suas memorias, uma
segmentacao temporal no dia-a-dia do grupo: o primeiro cenario, o Café Colombo, o

segundo, os velhos bares da cidade. O “Antonello”, o “Ziter Franz”, o “Eduardo” e o

31 Museu Joaquim Felizardo. Autor: Desconhecido.
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“Chalé da Praga XV” 3%, A transicado de turno n&o alterava a relagcdo com o ambiente
publico: as ruas e espacos do centro diuturnamente permitiam o livre deslocamento
das pessoas, sem as limitagdes que a violéncia impde hoje. Nesse contexto, além
das socialidades que ocorriam a luz do dia, o “circuito boémio” funcionava de forma
a manter uma importante vida noturna. “De tal sorte que, quando a noite se deitava
sobre a cidade, quase todas essas salas ja se apresentavam ruidosas e esfumadas,
abrigando a familia mais unida e numerosa”. **' Para Tostes (1989) os bares davam
um certo sentido ao individualismo moderno, conquanto criavam identidades eletivas

no fluxo das alteragdes modernas. Em suas palavras:

Essas aves migratorias chegam, pousam na mesa, bicam nos copos, se
espanejam e vao cantar em outra paragens. Mas a roda diaria continua, ndo
s6 pelo gosto em conversar, de matar o tempo noturno, de bebericar em
companhia. E um modo de a gente se isolar, de mudar a paisagem
cotidiana ou de misturar sua soliddo numa soliddo mais numerosa. A
presenca do amigo ja € parte da presenga concreta de cada um. Uma frase
sem rumo puxa outra frase. Uma sombra no espelho chama outra sombra.
O bar é o ponto de convergéncia de siléncios que se completam ou de
palavras que procuram a ressonancia boa de um dialogo. 322

Segundo o autor, o principal bar era o Antonello. “Situado bem no centro da
Rua da Praia, era uma espécie de estuario onde varias correntes confluiam.” 323
Jovens, grisalhos, homens de jornal e da politica conviviam em seus ambientes. A
vitrola de discos arranhados tocava arias, fox-trote, maxixes e marchinhas, enquanto
as garconetes, uma especialidade da casa, serviam o chope e outras bebidas. O
“‘Antonello era um bar. Era o bar.” O local onde muitas vezes o grupo estendia a

noite até o amanhecer.

%20 GOUVEA, op.cit. p.20.

%21 RUSCHEL, op. cit. p.259.

%22 TOSTES, 1989, op. cit. p. 77 e 78.
323 Ibidem, p.70.
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Figura 07: Retrato — Década de 1920/30

Na narrativa que o autor faz daquele centro que mesclava elementos
provincianos e modernos, o fluxo e o deslocamento de pessoas aparecem como
essenciais a logica daqueles acontecimentos urbanos. Além dos bares e cafés,
outros marcos citadinos constituiam-se em referéncias do roteiro. “Andar sem parar,
sem saber por qué. Seguir até a praga da harmonia, fazer a curva da Cadeia Velha e
chegar as margens onde havia o velho Gasémetro.” 325 Andar, deslocar, ver e ser
visto, trocar idéias exercer a socialidade: a l6gica da antiga cidade moderna pode ser
entendida no culto as ruas, na valorizagdo do encontro publico. O poeta Augusto
Meyer (1966) também sublinha a pratica das longas caminhadas pela noite da
cidade, sem considerar qualquer tipo de limitacdo: “[...] entrava no pais da noite
como um viajante que leva gravado na meméria o segredo de um roteiro.” 32
Permeando essa ambiéncia, € importante também pensar o espirito de

solidariedade organica existente entre a intelectualidade da época. Ela

324 Museu Joaquim Felizardo. Autor: Desconhecido.
%25 |bidem, P.66.
%6 MEYER, Augusto. No tempo da flor. Rio de Janeiro: Ed. O cruzeiro, 1966. p. 102.



126

compartilhava, no stricto sensu, uma estética apurada sobre a forma de olhar a
cidade, sobre a percepcdo da urbanidade moderna. A cidade ja& de muito
representava um papel preponderante na formacao intelectual no Rio Grande do
Sul. Foi nesse contexto urbano que os literatos, a exemplo de Tostes, encontraram
um ambiente onde o encontro de pessoas provenientes de locais diversos

possibilitou uma experiéncia cosmopolita que sofisticou as narrativas sobre a cidade.

Assim, nos varios bares, as rodas, 0S grupos e 0S personagens mais
autdbnomos vivenciam sociabilidades construidas a partir de imagens nitidamente
modernas: os poetas malditos do Simbolismo reencarnavam naquelas mesas, no
vocabulario e nas atitudes seus habitués. Ao descrever aquelas vivéncias, utiliza
expressdes que caracterizam as influéncias literarias que, como fica sugerido, eram
parte importante daquele imaginario; os personagens e as idéias metropolitanas
traduziam-se em espagos provincianos. O autor, a propdsito, lembra uma passagem

cotidiana da mesa do bar:

Paulo de Gouvéa examina a cara mal dormida num espelhinho de bolso que
leva sempre consigo. Paulo se deu, num momento irbnico, o apelido de
‘belo Brummel’. Mas o seu dandismo ndo esta nas roupas, ja um tanto
usadas e amarrotadas. Esta no sorriso cativante e seu jeito murgeriano de
olhar a vida. **’

O Reinaldo Moura, que alguns anos depois iria escrever a polémica novela “A
ronda dos anjos sensuais”, chega-se a mesa ja identificado como poeta modernista.
Logo depois, quem vem fazer parte da roda é o escritor Vargas Neto para contar
causos gauchescos até ser interpelado pelo poeta Paulo Musa citando Verlaine. 328

O conhecido bar, contudo, nao recebia apenas poetas:

O Antonello era um bar variado. Pluripartidario e plurilingle. Gente de todas
as tendéncias, de todas as ragas, de todos os tipos podia freqUentar as
suas salas, desde que tivesse bons modos e dispusesse dos fundos
necessarios. [...] Havia de tudo: politicos, apoliticos e até anarquistas mal
disfarcados. Havia advogados, médicos e gente de profissdo indefinida. **°

%27 |bidem, p.71.
%28 |bidem, p.72.
%29 |bidem, p.74.
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Esse cotidiano boémio parece ter sido, pelo menos em parte, uma reproducao
possivel do imaginario metropolitano que, temperado pela idéias regionais, se
traduziu na realidade das ruas e na cultura publica da “sala de visitas” de Porto
Alegre. O vocabulario, as imagens e os estilos de vida provindos da literatura e das
influéncias cosmopolitas materializam-se nas historias pessoais em que se imbricam
as transformagdes da propria cidade. Neste contexto, o simbolismo e 0 modernismo
tensionam com outros estilos literarios. Ao comentar, neste sentido, os antigos
poetas da cidade, lembra uma conversa na Praca da Harmonia em que dimensiona

a profundidade que a arte ficcional adquiriu entre eles:

Meus companheiros viviam em estado de poesia. A literatura para eles era
menos um desejo de expressao do que uma necessidade de evasao. Eles
procuravam, como podiam, se libertar de seu ambiente, do meio rotineiro
em que viviam, através de leituras que os levavam a um mundo mais ou
menos imaginario. Era uma forma de escapismo sem maiores
consequéncias sentimentais. 330

Essa passagem deixa transparecer uma tensado entre a realidade provinciana
e o desejo de vivenciar os centros irradiadores das idéias e imagens metropolitanas.
Sentimento compartilhado por boa parte da sociedade de entdo, se considerarmos
as demandas ja comentadas anteriormente. Todavia ndo é possivel estabelecer uma
relagao direta sem considerar a complexidade do processo. As reagdes romanticas
as transformacbes e a propria boemia sdo exemplos que evidenciam a

complexidade na interpretacdo dos postulados modernos.

A intelectualidade rememorada pelo autor constituia uma espécie de
estamento intimamente vinculados aquele “discurso social”: as rodas literarias
permitiam o encontro de diversos participantes que compartilham uma mesma
definicdo de “realidade” e operam na mesma cidade de significado. Para além das
6bvias distingdes individuais, pactuam crengcas e valores modernos que sao
ressemantizadas no ambito local. O cosmopolitismo e a diversidade que se instalam
exigem novos elementos simbdlicos para representar o vivido: a literatura e a

boemia constituiam modelos para a representagao cotidiana.

%0 |bidem, p. 105.
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A cosmovisdao que Theodomiro Tostes (1989) utiliza na composi¢cédo do
“‘Nosso Bairro” sé pode ser compreendida dentro do “espirito” moderno daquele
centro de Porto Alegre e de suas poucas ruas “bovaristas”. A pequena Brodway ou o
Quartier Latin eram demandas geradas pela literatura e pelo cinema que passaram a
existir de alguma forma ali. Entretanto, estas construgbes imaginarias ou
reproduzidas sao frutos de uma cultura publica reproduzida nas ruas e nos jornais.
Em suas crbnicas de “Bazar’, publicadas na época, o autor faz constantes

referéncias ao papel dos jornais enquanto fonte para as “palestras de café”.

Em “Espacgos de Sociabilidade e Memdéria” salientou-se também a importancia
que os cafés tiveram na estética e na légica daqueles encontros sociais. Estes
espagos comerciais surgiram na Europa no final do século XVIIlI e se expandiram
pelas mais importantes cidades daquele continente no século seguinte; “[...]
apareceram para suprir as novas demandas da sociedade moderna individualista,
em franca expans&o.” **' Para Ariés, os cafés desenvolvem-se de maneira intrinseca
a cidade cosmopolita, onde a ampla vida publica é sustentada em parte pela
presenga constante de uma populagéo flutuante. Afirma: o café “[...] € um lugar

publico onde as pessoas se encontram, conversam ou comem: o lugar do discurso.”
332

O jornalismo torna-se, assim, parte fundamental de uma dindmica complexa
na medida em que cimenta o acontecer daquelas sociabilidades enquanto emissor e
receptor de informacdes. Nao seria mesmo possivel pensar o moderno sem a
velocidade do newspaper, sem a circulacdo de informacdes para o consumo das
ruas. Tostes comenta que o Modernismo literario termina por dar mais espaco a

prosa, linguagem mais adequada aqueles novos tempos:

E o tempo era mesmo da prosa. Da prosa que transbordava dos discursos
barulhentos da Assembléia, dos artigos de fundo dos jornais, e alimentava
as conversas dos grupos que se formavam nos cafés ou nas calgadas da
Rua da Praia. Havia qualquer coisa no ar além dos avides de carreira [...] ***

%1 MARONEZE, Luiz Antonio Gloger. Espagos de Sociabilidade e Meméria: fragmentos da vida

publica porto-alegrense entre os anos 1890 -1930. Porto Alegre: 1994. Dissertacao (Mestrado em
Histdria do Brasil) - PUCRS, 1994. p.54.
332 ARIES, Philippe. A Familia e a cidade. In:VELHO, Gilberto e FIGUEIRA, Sérvulo. (orgs.) Familia,
?gicologia e sociedade. Rio de Janeiro: Campus, 1981.

TOSTES, 1989. op cit. p. 107, 108.
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Porto Alegre, nas décadas de 1920 e 1930, contava com um numero
expressivo de jornais. Tostes faz referéncia aos mais conhecidos: o “Correio do
Povo”; a “Federagédo” 6rgao oficial do governo positivista; o “Jornal da manha”; o
vespertino “Ultima Hora”; o “Jornal da Manha”; e o “Deutsche Zeitung” (para a etnia
alema). A maioria destas redagdes, € importante sublinhar, localizava-se na Rua da

Praia ou imediacdes. O autor destaca a importancia da midia impressa:

Era a época em que os meios de comunicagdo ainda se limitavam aos
jornais e aos primeiros vagidos meio timidos de um ou outro noticiario
radiofénico. Os jornais eram lidos regularmente, e alguns anunciavam, por
um silvo de sirena, as noticias que chegavam de Ultima hora e eram
copiadas a giz num grande quadro-negro pendurado ao lado da porta
principal.

Enquanto “homem de jornal” atuante na época destas memdrias, Tostes néo
poderia deixar de fazer referéncia a redagcdo do Diario de Noticias. Segundo ele, o
“Diario” era o “nosso jornal”, o espago no qual o “grupo” teve ampla oportunidade
para dar vazao aos anseios literarios de seus membros. O Diario foi uma espécie de
orgao oficial para Tostes e seus amigos e localizava-se também no nucleo simbdlico

do “Bairro”. Lembra:

A primeira redacdo do DIARIO nado tinha aquele ar mais prospero e
confortavel que ganhou ao se transferir para a Praga da Alfandega. Ficava
ali na Rua da Praia, entre a Livraria do Globo e o Antonello, dois pousos
obrigatorios para os rapazes. 335

Enquanto os veteranos jornalistas dedicavam-se aos temas “graves” da
politica e da economia, sob o comando de Leonardo Truda, os jovens, a “marujada”,
abragcavam as pequenas questdes cotidianas: a coluna social, um “suelto” e as

crbnicas que avangavam para o terreno literario. Em algumas das passagens

%% |bidem, p. 93. A posicdo de Tostes é contraria ao Radio naquele momento. Como se vera na

analise de suas crbnicas, percebia no Radio um excesso de “globalizagdo”, um risco para a ordem
%éltural da época.
Ibidem, p. 45.
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referidas nestas memorias, transparece a sensivel relagédo do jornal com as ruas,
num intercAmbio préprio das pequenas cidades. Como exemplo, o memorialista
descreve o colega “JM” em frente ao Colombo anotando os nomes das mogas e
rapazes que “futigavam” para compor, na redagéo a alguns passos dali, sua coluna
social. Esta, nos sabados, “[...] dia da elegéncia, quando as calgadas da Rua da
Praia floriam de ponta a ponta em brotos verdes, ele caprichava em seu palmo de
coluna, publicado no nimero de domingo sob o pseudénimo de Jean des Rues.” 3
No “nucleo moderno” da pequena cidade, os jornais sdo protagonistas fundamentais
no ciclo dialético da cultura publica: fotografam, informam e noticiam o acontecer da
“metrépole” para o consumo desse mesmo centro, da periferia e para o interior do
Estado. Estas idéias, ali reafirmadas, cumpriram, ao que parece, a fungéo de suporte

ao projeto mais amplo de cidade moderna.

O Diario de Noticias funcionou também como “campo de treinamento literario”
para Tostes e seu grupo. Para além dos comentarios e matérias sobre o “buraco da
rua” e o “prego da carne”, que enchem as paginas e atraem leitores, o jornal tinha
espaco também para a crénica e para a poesia. As “notas” (crénicas) de Theodomiro
Tostes marcaram época na cidade como veremos mais adiante. Ao compara-las aos

despretensiosos “sueltos” afirma:

Ja a nota é diferente. A Nota diaria é caprichada e leva a marca responsavel
das iniciais. A nota diaria é caprichosa. Vai de qualquer assunto a falta de
assunto. E uma conversinha sem ouvintes, em busca de uma hipétese que
é o leitor. %’

Esta “conversa” com o hipotético leitor sugere que Tostes tinha muito claro o
papel do jornal e do jornalista na constituicdo daquela dindmica cultural. Na condigao
de cronista mais lido da capital nos anos em que atuou, o cronista parece ter
conseguido misturar sua ampla formagao universalista com a dindmica local,

resguardando a alma das ruas para a memoria da cidade.

O “Diario” foi também um campo para experiéncias literarias mais

sofisticadas. Através de um suplemento dominical intitulado de “Pagina Literaria”, o

3% |bidem, p. 45 e 46.
7 |bidem, p. 50.
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jornal abre espaco as demandas da arte ficcional que ndo conseguiam manter-se em
outros veiculos. “Era da época do Modernismo”, diz Tostes (1989) e “os rapazes
escreviam coisas” que “buliam com os leitores mais rotineiros”. **® Novamente aqui
transparece o valor e a presenga da literatura como fonte e espelho para o

imaginario daquela sociedade. Sobre aquela experiéncia rememora Tostes (1989):

O ¢6rgao dos novos do Rio Grande — que a nossa Madrugada pretendeu ser
mas nao teve fOlego para tanto — foi a Pagina Literaria do Diario de
Noticias. Iniciada em 1927, por sugestédo do Luiz Vergara e aquiescéncia de
Leonardo Truda, a pagina foi para nés, pobres rapazes do terceiro mundo, o
que os jornais € as revistas de literatura eram para os jovens escritores de
além-Atlantico. **°

Confluiram para aquelas paginas autores de diferentes tendéncias e
contemporaneidades. Dentre algumas referéncias aos intelectuais que marcaram
presenga haquele espaco, cita membros do grupo e expoentes que vieram a marcar
o cenario artistico e literario no estado tais como: Sotero Cosme, Moysés Vellinho,
De Sousa Junior, Dyonélio Machado, Vargas Neto, Cyro Martins, Erico Verissimo e

Mario Quintana, entre outros. 3*°

Outro espago importante comentado por suas memorias € a Livraria do
Globo. Também ela é uma referéncia neste centro simbdlico que vem sendo
analisado neste trabalho. Considerando que a leitura era a base daquele imaginario
e das idéias que se vem interpretando aqui, tem-se que aquela livraria e casa
editora, que foi, nos anos 1930 e 1940, a mais importante do pais, funcionava como
uma espécie de “alimentadora”, a fornecer suportes intelectuais. Segundo Torresini
(1988), o sucesso editorial da Globo ocorre num contexto de industrializagao

nacional, em que a industria cultural também se afirma, associada a particularidades

338 Ibidem, p. 44.

%% |bidem, p.86. A Revista “Madrugada” foi obra coletiva do “grupo modernista”, marcou época com
seus poucos numeros publicados em 1926 e teve como “redator-chefe” o poeta Augusto Meyer.
Segundo Tostes (1989) ela “nasceu num fim de noite, naquela mesa de bar em que tantas
madrugadas nos encontraram.” Objetivava ser um espaco para publicagbes do grupo e seus amigos
sem pretensdes internacionais, “alguma coisa localista, com gosto de rua da praia e guaiba.”(p.81) A
falta de sustentacdo econdmica selou o destino da iniciativa que teve continuidade na “Pagina
Literaria” do Diario de Noticias.

%9 |bidem, p.87 e 88.
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locais, como a eficiente politica educacional do Estado - que ampliava o numero de

potenciais leitores. **'

Nessas memorias, Tostes (1989) lembra o andar térreo da livraria onde as
novidades literarias eram enfileiradas nos mostruarios, como convites a viagens
literarias. Na passagem abaixo, o autor d4 uma pista sobre a dimens&o do consumo
dessas obras, sugerindo que a leitura em lingua estrangeira n&o se restringia a elite

intelectual:

Era o tempo em que ainda se podia ler um bom livro no original, sem que o
tradutor metesse a pata e as leis protecionistas metessem o dente. Livros
em francés ou em outras linguas ao alcance de um bom ginasiano, eram
expostos nos mostradores e nas vitrinas, a um preco um pouco superior ao
de um bom livro nacional. **?

O cronista e seus amigos, através das prateleiras da Globo, “gozaram” os
poetas franceses com Anatole France, passaram pelos modernos e se contagiaram
com Marcel Proust: “[...] tivemos assim a fase proustiana, como tinhamos tido a
baudelairiana, a verlainiana, a laforguiana [...]”**?

Provavelmente, pela dimensdo que ocupava no mundo das letras da época,
as portas da Globo tenham se tornado um ponto de encontro para diferentes
geragbes de intelectuais e politicos da cidade, ou de fora dela. E interessante
salientar aqui que os encontros ocorriam em frente as vitrines da loja, na calgada

mesmo da Rua da Praia. O autor descreve assim:

Na porta esquerda da Globo — um pequeno clube ao ar livre — vai se
reunindo, pouco a pouco, o grupo dos ‘expoentes literarios’. Naquele
encontro habitual a conversa gira sobre tudo: livros recém-saidos, livros
velhos,sﬁ)m pausas domésticas na politica, nos fatos da cidade e da vida
alheia.

¥ TORRRESINI, Elizabeth. Editora Globo: Uma aventura editorial nos anos 30 e 40. Porto Alegre:
Dissertagao de mestrado em Historia. PUCRS, 1988. p.21 a 37.

¥2 TOSTES, 1986, op. cit. p. 130.

%3 |bidem, p. 131.

¥4 |bidem, p. 63.
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Renomados escritores e o0s jovens postulantes ao mundo literario marcavam
presenca na porta da livraria. De Souza Junior, Moysés Vellinho, Eduardo
Guimaraens, entre outros, nativos e estrangeiros, que faziam daquela roda uma das
“atracdes turisticas da cidade”. Dentro do que se vem tentando interpretar aqui, da
possibilidade de pensar uma cidade aberta, organizada simbolicamente em torno de
um centro que se tinha como uma realizacdo possivel da modernidade na provincia,
imaginar que uma “roda” literaria ao ar livre, que se formava diariamente, fosse vista
como “ponto turistico” € uma pista sobre os valores culturais da época. O culto a
literatura e a importancia das idéias por ela vinculada transformaram a Globo, ao que
parece, em uma referéncia no teatro cotidiano da Rua da Praia. Na passagem
abaixo Tostes (1989) contextualiza a “roda” da Globo em meio ao movimento da
Rua, para depois sublinhar que todos, independentemente da obras publicadas,

“‘compareciam” sempre nas folhas dos jornais.

O bairro fervia de animacdo. A porta da Globo, varias correntes confluiam e

os bate-papos se estendiam pela tarde, desdenhando o elegante mulherio
que desfilava pelas calgadas. Falava-se de literatura como hoje se fala de
futebol. >+

Essa popularidade da literatura, principalmente francesa, € uma tematica
muito presente em “Nosso Bairro”. Se Tostes ndo exagera em afirmar que as
conversas sobre o universo ficcional tinham a mesma dimens&o que o futebol na
atualidade, entdo é possivel deduzir que aquele ambiente simbdlico convivia de
forma intima com o ideario das grandes metropoles. Da boemia a politica, passando
pela estética dos espacos de sociabilidade, fazia-se uma traducdo da modernidade a
partir dos romances franceses, principalmente: vivencia-se um imaginario de grande

cidade dentro dos limites da provincia, no centro da capital.

A importancia desses valores culturais cultivados na época é sublinhada pelo
autor quando comenta o estilo e a freqliente presenca do novo Presidente da

Provincia nas palestras a frente da Livraria:

5 |bidem, p. 84.
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Com sua ascensdao a presidéncia, Getulio criou um estilo novo de
governante a que o povo ndo estava acostumado. Depois de um presidente
que, nos vinte e poucos anos de governo, sO era visto de longe e em
ocasides excepcionais, o cidadao comum olhava com surpresa o0 homem
simples e bonachao que, ao lado de Jodo Pinto da Silva e saboreando um
bom charuto, descia as duas quadras da Ladeira, atravessava um trecho da
Rua da Praia e ia bater um papo bem humorado com o grupinho literario da
Livraria. >*

Tostes (1989) também faz mencdo, em seu caderno de lembrangas, as
alteragdes urbanas e ao ritmo da sociedade porto-alegrense do inicio dos anos
1930. Em um contexto que hegemonicamente aplaudiu o novo, as profundas
alteragdes urbanas tensionavam com o romantismo poético do grupo. Segundo o
autor: “[...] a verdade é que, apesar de modernistas, n6s guardavamos o culto
sentimental das nossas ruas.” **’ Aos novos nomes impostos pelo governo
municipal, preferiam utilizar as tradicionais atribuicdes da “boca do povo”. Em outra
passagem, ele declara amor as velhas ruas que marcaram sua mocidade,
associando as marcas espaciais a memoria afetiva, contrapondo-se aqui as idéias

dominantes na época. Segundo o cronista:

As ruas, meu caro amigo, sdo pessoas da familia. Fazem parte da nossa
vida e vivem na nossa saudade como a lembranga dessas velhas tias que
pertenceram a nossa infancia. Cada pedago do nosso passado mora numa
rua diferente. Ha a rua da primeira escola, a rua da primeira namorada, a
rua do primeiro cigarrinho, a rua do primeiro amor inconfessavel. 348

Nas entrelinhas de suas memoarias, o0 autor deixa claros os conteudos que
utilizou para reconstruir a cidade de sua juventude. Fluxo das ruas no dia e na noite,
oposicado entre o provincianismo e o anseio moderno, boemia e culto a literatura
européia. Assim, capital dos anos 20 e 30 é definida pelo autor como “bovarista” 3*°:

sugerindo que a mesma estava marcada pela tensdo entre a consciéncia do

% |bidem, p. 120.

*7 |bidem, p.97.

8 |bidem, p. 96.

9 0 termo “bovarismo” aparece constantemente tanto nas memoarias quanto na obra “Bazar”. Trata-
se de uma expressao criada por Jules de Gautier em 1902, a partir da analise do classico de Flaubert.
Denota uma insatisfagdo neurotica de pessoas ou sociedades que resulta de aspiragdes acima do
permitido pela realidade histérica, criando a partir da ambigdo uma falsa imagem de si mesmo. Cf.
dicionario Aurélio, p.325.
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provincianismo e a aspiracdo metropolitana - que despontava, incipiente, na

arquitetura e nos habitos citadinos.

As feicdes de grande cidade, de fato, s6 podiam ser exibidas em alguns
pontos do centro, enquanto as idéias modernas nao podiam ser antecipadas a
realidade citadina como um todo. A presenga das idéias modernas orientava

também o olhar dos fotégrafos em seus albuns. Segundo Possamai:

Fotografar o centro, privilegiando-o nos albuns fotograficos (...), significa
transpor para a totalidade da cidade uma imagem visual de acordo com os
padrdes de um imaginario que buscava como referentes as ruas, as
edificagég(?, as pragas, os veiculos e principalmente, o homem no espaco
publico.

Nas crbnicas publicadas a época, na obra “Bazar’, tem-se uma visdo mais
clara daquele ambiente: os varios personagens do cronista apresentam ao leitor
atual um cotidiano proximo e distante, comparavel e estranho, propicio a reflexao

historica.

3.2 A cidade como um bazar: Porto Alegre no imaginario de Theodomiro
Tostes

O conjunto de crénicas que integram a obra “Bazar”, de Theodomiro Tostes,
foram originalmente publicadas no jornal “Diario de Noticias” entre os anos 1925 e
1931, reunidas e apresentadas em forma de livro neste mesmo ano pela editora

Globo. %'

No prefacio que faz a reedicdo da obra em 1994, Carlos Reverbel sublinha o

sucesso que suas cronicas detinham na época e que fizeram das iniciais “T.T” uma

%0 pOSSAMAI, Zita. Meméria e esquecimento nos albuns fotograficos — Porto Alegre décadas de
20 e 30. Porto Alegre: 2005. Tese (Doutoramento em Histéria) — Programa de P6s-Graduagdo em
Histéria — UFRGS, 2005.

%1 TOSTES, Theodomiro. Bazar e outras crénicas. 22 ed. Porto Alegre: Fundacgao Paulo do Couto e
Silva: IEL,1994.
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marca no jornalismo porto-alegrense. Para Reverbel (1994), “[...] fosse ou ndo de
seu agrado, T.T. era identificado por inumeros admiradores nas suas aparigdes na
Rua da Praia, alids, diuturnas e obrigatérias, por ser caminho do seu jornal e de
cafés e bares que freqlientava.” 3°? Até porque, durante o periodo em que escreveu
diariamente suas impressdes, foi o “colunista mais lido de Porto Alegre” **3, em uma
época em que os muitos jornais da cidade ainda nao tinham concorrentes a altura: o
radio acabara de surgir e ainda n&o havia se popularizado. %4 Neste ambiente,
Tostes obteve um prestigio sem igual junto ao publico leitor da cidade, como
sublinha o jornalista em seu prefacio: “[...] quero crer que jamais acontecera, na
imprensa porto-alegrense, a popularizagdo, nas mesmas proporgdes, de textos de
tal qualidade literaria a servigo do jornalismo de massas.” 358

Reverbel (1994) destaca também que os poucos anos de atuagao de Tostes
no jornalismo da capital coincidiram com um momento de renovagao que ocorria na
imprensa naquele contexto. Talvez se pudesse também lembrar e estabelecer
relagbes com as ja citadas transformacdes urbanas e estéticas que as idéias
modernas da época suscitavam ao ambiente geral. Seja como for, o incomum

cronista contribuiu com sua parte:

Caberia a ele, como inovador da crbénica diaria, desempenhar um papel
singularissimo nessa renovacdo. A maneira de tratar poeticamente os
pequenos fatos do cotidiano, conseguindo, ao mesmo tempo, alcangar
efeitos eminentemente jornalisticos, foi criagdo sua na imprensa local.
Surgiu e desapareceu com as suas iniciais. Durou pouco, mas foi o quanto
bastou para garantir-lhe um lugar definitivo na galeria dos grandes cronistas
de nossa cidade.

352 REVERBEL, Carlos. T.T. — Homem de jornal. In: TOSTES, Theodomiro. Bazar e outras crénicas.

22 ed. Porto Alegre: Fundagdo Paulo do Couto e Silva: IEL, 1994. p.13. Tostes assinava suas
cronicas no Diario de Noticias com as iniciais de seu nome: “T.T” torna-se uma “marca” no jornalismo
da época, como lembra Reverbel.

%% |bidem, p.19.

%% COPSTEIN, Jaime. Anotacgdes para a histéria do radio em Porto Alegre. In: BISSON, Carlos.
(org.) Sobre Porto Alegre. Porto Alegre: Ed. Universidade/SCRGS, 1993. O autor lembra que a
primeira emissora de radio da cidade, a “Radio Sociedade Gaucha”, organizada em forma de “clube”
tinha um apelo elitista nos primeiros anos, com uma programagao “pretensamente nobre”. Logo,
porém, ao longo dos anos 1930 e por influéncia da experiéncia carioca, o Radio incorpora o “popular”
e altera profundamente a comunicagédo de massas. p.116 e 117.

%% |bidem, p. 19.

%% REVERBEL, op. cit. p. 15.
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Para além do estilo especifico de Tostes, Arend (2000) enfatiza a influéncia
dos parametros estilisticos da época nas crénicas de o “Bazar’: o Modernismo e o
Simbolismo. Segundo a autora, o primeiro enfatizava ndo apenas a renovagao
estética, mas a valorizagado de temas ligados ao nacional, ao regional e as questdes
populares, favorecendo a valorizagao da prosa em relagdo a poesia, como lembrou
também Tostes em “Nosso Bairro”. Nesta conjuntura, faz mengdo também a
expansao da instrucédo publica que amplia e populariza o universo dos leitores que
se desejavam ver-se representados na ficgao. **” Dai talvez se explique a esséncia
cotidiana destes textos que, ndo podendo ser expressos por outro género que néo o

da crbnica, dao vida aos tipos populares no emaranhado da cidade “bovarista”.

A velocidade e a instabilidade criativa do moderno estao na prépria definicao
que Tostes (1994) faz da cronica (que ele chama modestamente de “nota”) na

apresentacao de sua obra:

Nota. Tecla ferida. Risco de lapis. Comentario. Ha criaturas exigentes que
teimam em formar acordes. Outras prolongam o momento numa insisténcia
perigosa. Eu bato a nota. Apenas. Prendo o vbo leve do minuto numa pupila
de codaque. **®

Suas crbnicas, no entanto, ndo estavam totalmente livres da poesia, género
em que o autor ja havia publicado e do qual era um grande apreciador, como deixa
transparecer em “Nosso Bairro”. Em seu “bazar” de impressdes, a cidade é uma
grande vitrine onde os “textos se encadeiam num painel poético da paisagem urbana

e da vida cotidiana de Porto Alegre.” **°

Da poesia principalmente vem a influéncia do Simbolismo, dos “poetas
malditos” que caminhavam pelas noites parisienses, e se opunham a racionalidade
da existéncia excessivamente racionalista do cidadao moderno tipico. Tostes faz
referéncia as leituras Simbolistas em suas memodrias e as deixa transparecer
também nos temas apresentados na obra “Bazar”. noite e dia; poeta e cidadao

comum; boemia e vida ordinaria sdo presencgas constantes em seus trabalhos.

%7 AREND, Adriana Fretas. Através da Vidraga. Imagens do cotidiano por Theodomiro Tostes. Porto
Alegre: 2000. Dissertagao (Mestrado). PUCRS. Faculdade de Letras, 2000.

%8 TOSTES, 1994, op. cit. p.26

%9 REVERBEL, Carlos. Theodomiro Tostes. Zero Hora. Porto Alegre, p. 4, 01 jan. 1990.
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Gilbert Durand (2004) lembra que a poesia simbolista busca, nas fontes do
imaginario o material para a realizagao literaria. Para ele, a estética dos poetas
malditos que descende do Romantismo e fundamenta o Surrealismo, elevou a “[...]
imagem iconica, poética e até musical, a vidéncia e conquista dos sentidos.” >*°
Segundo o pensador do imaginario, a busca poética da imagem e o caminho do
“sexto sentido” esbarrava, no século XIX, com o “insolente” sucesso e consequente
ditadura do Positivismo, que os transformava, por oposicdo, em “poetas malditos”.
Situacdo que ndo os impediu de reivindicarem a condigdo de “génios”, “profetas” ou
‘magos”: estes artistas representaram uma forte resisténcia simbdlica aos
determinismos da época e ocuparam posi¢cdo de destaque entre os interlocutores do

imaginario. %'

Alfredo Bosi (1987), define o Simbolismo como uma reagéo ao racionalismo
do ultimo quartel do século XIX. Se na época da Revolugdo Francesa, o
Romantismo reagira a llustragédo, na virada do século o Simbolismo também vai se
opor ao mecanico, ao puramente empirico e palpavel na busca de uma esséncia
absoluta que transponha a realidade. Na radicalidade desta perspectiva, o poeta
deseja transpor o caos do mundo cotidiano e do seu proprio eu para atingir um
“absoluto de pureza”, que o aproximaria do “Nada”. Como importante exemplo desta
corrente, o critico literario comenta a obra do poeta francés Mallarmé, apresentada
como sintese desta perspectiva. Para ele: “[...] nessa tensdo para o Absoluto-Nada
esta a raiz de suas analogias, em que o poema aparece como janela para o ndo-ser,

espelho e cristal partido que refletem apenas a ascese para tocar o infinito.” >%2

Deve se destacar, ainda segundo Bosi (1987), que o Simbolismo no Brasil
teve entre os escritores porto-alegrenses a expressdo mais proxima ao modelo
europeu, citando autores que ja eram consagrados a época do jovem Tostes, como
Zeferino Brasil e Eduardo Guimaraens, entre outros. Cabe lembrar que estes poetas

sao referidos nas memoarias de “Nosso Bairro” e fazem parte também do ambiente

%0 DURAND, Gilbert. O Imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da Imagem. -32 Ed. —
Rio de Janeiro: Difel, 2004. p.29.

%7 |bidem, p.28.

%2 BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 32 Ed. Sdo0 Paulo: Ed. Cultrix, 1987. p.
298.
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boémio e da perspectiva estética que permearam as “notas” de Theodomiro Tostes.
363

Entretanto, como destaca Zilbermam (1992), essa supervalorizagao do ego,
prépria do movimento, é utilizada pelos simbolistas porto-alegrenses mais como uma
fuga a realidade mediocre e provinciana entdo vivida, do que como evasao as
conquistas da civilizagdo industrial. Fato que os aproxima, mesmo que por
“caminhos singulares”, ao sentido mais amplo do modernismo ocidental. ** O
Modernismo aqui também apresentou tracos especificos em relagdo ao centro do
pais e teve justamente em Theodomiro Tostes e em seu amigo Augusto Meyer os
“principais arautos”. 3®° Os criticos literarios, contudo, fazem menc&o principalmente
a poesia e ao romance quando comentam as complexas influéncias que estas
correntes literarias exerceram no Brasil e, de forma diferenciada, no Rio Grande do
Sul.

Segundo Martins (1984), no que se refere especificamente a trajetéria da
cronica no Estado, tem-se que o género se amplia no contexto de expansao dos
jornais em nivel nacional, no ultimo quartel do século XIX e reflete de forma
concomitante no Rio Grande do Sul. Para a autora, neste periodo, a cronica
populariza-se produzindo textos sobre temas variados e sob diferentes estilos, ciclo
inaugurado por Apolinario Porto Alegre. %6 Neste ambiente, o “T.T” poeta, atrelado a
l6gica do jornal e as especificidades préprias do género, adiciona, em suas “notas”,

temperos Simbolistas e Modernistas na constru¢gdo de uma marca literaria singular.
367

Para os objetivos da analise que aqui nos propomos, importam principalmente
retirar da cotidianidade de seus textos as imagens que descrevem uma ambiéncia
datada e informam sobre as idéias subjacentes. Seus textos s&o ‘“instantaneos’
colhidos junto as ruas e filtrados pelas influéncias culturais do autor para serem

novamente devolvidos ao publico leitor, através das tecnologias do imaginario. Para

%3 |bidem, p. 319.

%4 ZILBERMAN, Regina. A literatura no Rio Grande do sul. — 3°Ed. — Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1992. p. 41.

%5 |pidem, p.63.

%% MARTINS, Dileta da Silveira. Histéria e tipologia da crénica no Rio Grande do Sul. Porto
Alegre: 1984. Tese (Doutoramento). Instituto de Letras e Artes. PUCRS, 1984. p.36

%7 AREND, .op. cit. p. 31.
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além da questdo estilistica, importa sublinhar que suas crbénicas noticiam o
acontecimento urbano num periodo especifico, montam um cenéario onde os
personagens imaginarios representam determinada vida moderna: movimento das
ruas, cinemas, bares, consumo de noticias. A “cultura publica” dos grandes centros é
apresentada pelo autor em espacgos e personagens que interpretam suas idéias.
Entre a metrépole desejada e antecipada em alguns territérios e a realidade

provinciana do contexto mais amplo, cria-se, para o autor, uma tensao “bovarista”.

E a partir desta “cidade-cenario”, construida pelo imaginario das crénicas de
Theodomiro Tostes, que buscaremos observar as idéias que permeavam o

acontecer urbano nos anos 1920 e 1930.

Analisar-se-4, portanto, a “ambiéncia” da cidade naquele momento através do
olhar do autor. Lembrando Geertz (1978), sabe-se que as ciéncias sociais lidam
sempre com dados de “segunda mao”, séo leituras de leituras no emaranhado das
“teias de significados” que as sociedades reelaboram historicamente. *® As analises
das crbnicas de Tostes visam, assim, apreender as impressées do autor e sua
descricdo do ambiente cotidiano da cidade para identificar os principais temas da
época. Dito de outra forma: observar o imaginario construido por Tostes para

identificar as idéias que fundamentavam aquele contexto.

3.3 Fotografando as ruas

A presenca da cidade, das ruas, seus espagos € personagens € uma
constante no conjunto de crénicas de “Bazar”. Como diz o autor na apresentagédo da
obra, sua preocupacgao é a de fotografar o instante, bater a “nota” sem, no entanto,
formar acordes. Trata-se de identificar “sons”, no caso imagens, individualizados e
em estado puro. Suas crdnicas buscam “prender o véo leve do minuto” sem

pretenderem uma andlise mais profunda, procedimento essencial do género.

%8 GEERTZ, Clifford. A interpretagéo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978. p. 15 e 25.
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Observando o conjunto, todavia, estes “instantaneos” ou “notas” terminam por formar

acordes, apresentando-se como documentos para uma analise mais ampla.

Sao muitas as frestas e pistas deixadas por Tostes (1994) para acessar o
imaginario daquela cidade. A Porto Alegre que o autor apresenta em “Bazar” é um
conjunto de impressdes filtradas pela lente sofisticada do poeta. Suas crdénicas
apreendem detalhes da cidade provinciana que, mediados pela tradicao literaria do
autor e pelo contexto, sdo reapresentados ao publico através do jornal. Para esse
“hipotético” consumidor de imagens de seu proprio ambiente, Tostes (1994) vai
descrever um cenario que considera “bovarista”. Neste, personagens e meio urbano
expressam os limites e singularidades do moderno em um jeito proprio de vivencia-

la.

A temdtica de obra valeu-se de questbes essencialmente ligadas ao
imaginario moderno: vida publica, velocidade, tipos boémios e “burgueses’,
mulheres da “vida” e madames excessivas; provincia e metrépole. A natureza,
provavel influéncia Simbolista, esta presente na cadéncia das horas que aparece em
varias crénicas. Na grande maioria das mesmas, a luz e a sombra temperam o

ambiente em horarios demarcados: amanhecer, meio-dia, tarde, vespertino, noite.

Uma outra questao importante que parece refletir-se nos personagens de
suas crénicas € o do “homem problematico”. Segundo Baumer (1977), nas primeiras
décadas do século XX, o movimento psicanalitico, a antropologia e a crise gerada
pela | Guerra Mundial, entre outros fatores, relativizam o conceito de homem. Da
filosofia a literatura, de Bergson a Proust percebe-se a impossibilidade de encontrar
um “ego unico”. as personalidades passam a ser percebidas como multiplas e
mutaveis e o homem “inominavel”’. Nesse contexto, a producéo literaria une autores,

", o«

personagem e leitores sob a égide da “suspeita” “[...] o homem olha no espelho e vé

refletido um estranho.” 3°

Para Tostes (1994), o relativismo do homem aparece na metafora da cidade,
descrita na forma de um “bazar”. uma loja onde o comprador depara-se com um

mundo de possibilidades. Suas vitrinas — outra expressao cara ao autor - estimulam

%9 BAUMER, Franklin. O pensamento europeu moderno. VI.eVIl séculos XVII e XVIII. Lisboa.
Edicdes 70, 1977. pp. 185,186 e 187.
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a curiosidade do transeunte que sai da calgcada e invade os corredores do bazar em
busca de novidades, além dos tradicionais “palhacos”, “polichinelos” e “bailarinas”.
Tostes, enquanto cronista profissional deixa-se envolver pela cidade em sua
modernidade possivel, entre a realidade e a literatura, construindo imagens de suas
impressdes cotidianas. Os tipos sociais variados que frequentam as calgadas e
principalmente os bares e cafés daquele centro urbano sdo elementos de um
laboratdrio literario que transforma a socialidade em arte para desnudar a fantasia do
vivido. Autor e personagens apresentam tantos “egos” quantos objetos ofertados
num bazar; por isso a metafora da vitrine aparece sempre a refletir a complexidade

das ruas.

Em algumas crénicas, o autor da indicios de seu “método” ao se apresentar
como um “flaneur” pelas ruas da cidade, estabelecendo o corte epistemoldgico entre

sujeito e objeto no caminhante anénimo que estranha o ambiente circundante.

Vale lembrar a definicdo de Featherstone (2000) sobre este personagem
essencialmente moderno. Para ele o “flaneur” foi uma espécie de artista ou
socidlogo da pratica que vagava sem pressa pela cidade no intuito aprimorar o olhar

sobre a experiéncia urbana. Segundo ele:

A arte do flaneur compreendia uma hermenéutica do olhar que atraia o
crescente publico leitor da classe média urbana e instruida. Uma
hermenéutica que tornava a cidade exética e buscava seguir a maxima
central do romantismo: ‘tornar o estranho familiar e o familiar estranho’. *°

Na crbnica “Vesperal”’, por exemplo, Tostes (1994) parece enquadrar-se na

férmula sugerida acima quando observa o cotidiano porto-alegrense dos anos 20:

O gordo vai feliz como um baldo de gas. O sol esbanja a gloria de um
crepusculo. E incendeia as janelas do casarao conspicuo.

A tarde grande e clara cabe todinha nos meus olhos apertados. Sou um
turista vadio. Um cacador de borboletas. Um colecionador que se perdeu
neste bazar de sensacgées.

370 FEATHERSTONE, Mike. O flaneur, a cidade e a vida publica virtual. In: ARANTES, Antonio.
(org.) O Espacgo da diferenga. Campinas: Papirus, 2000. p. 193
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Salomé vende flor pros Jodo-Batistas descuidados. Madame Bovary, no seu
traje excessivo, lembra um carro alegoérico de sociedade suburbana.

No paréntesis negro de uma rodinha embasbacada, o bacharel pontifica
sobre as finangas do Brasil. A fuzarca ameaga a integridade dos
calcanhares de um crioulo. E o camel6 solene apregoa a exceléncia de uma
nova marca de cigarros.

Vou caminhando entre dois mundos. O meu mundo. E o dos outros. Sou o
homem-sandwich das sensacbGes desencontradas. [...] Parto espelhos
circunstantes. E me desintegro na paisagem.

O cronista apresenta-se como um observador atento misturado a “multidao”
na forma de um “turista vadio”. Ele usa de um estranhamento poético em seu
passeio exploratério no intuito de cacar o detalhe do acontecimento social, as
“borboletas” da futura crbnica. O afastamento metodolégico em relagdo ao seu
préprio meio exige, contudo, uma entrega ao “bazar de sensagdes desencontradas”
que o obriga a sair da situagdo de observador e retornar a condigdo de objeto,
desintegrando-se na paisagem.

%1 TOSTES, 1994, op. cit. p.109. (Grifo nosso).
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Figura 08: Centro de Porto Alegre — 1935

As palavras que o autor utiliza para se posicionar e descrever aquela Porto
Alegre o aproximam daquilo que Berman (1986) chamou de experiéncia moderna.
Para este autor o ambiente moderno oferece aventura, poder, autotransformacgéao e
alteragdo das coisas ao redor dentro de uma cultura internacional que une a
humanidade de maneira paradoxal. A cultura moderna, diz ele, “[...] nos despeja a
todos num turbilhdo de permanente desintegracao e mudanga, de luta e contradi¢ao,
de ambigiiidade e angustia.” ** Mesmo que nem tudo se desmanche no ar, o
deslocamento ou o movimento dos corpos e idéias sdo fundamentais para o
entendimento e a escrita do vivido na cultura moderna. Ser moderno exige uma
predisposicdo a alteragao, uma flexibilidade em relagédo ao estavel, a permanéncia

pouco criativa.

372 Acervo Particular Luiz Maroneze. Autor: Luiz Arthur Ubatuba de Faria.
% BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. A aventura da modernidade. S3o
Paulo: Companhia das Letras, 1986. p 15.
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Na cronica “Assim falou o coringa”, esta questdo aparece de maneira
especifica. Sentado a mesa de jogo e naquela noite, sem parceiros para uma rodada
de péquer, “[...] na atitude apatica do homem que ja nao tem coragem de aborrecer-
se”* brinca com as possibilidades das cartas na disputa com um adversario ficticio.
As cartas, entdo, comegam a “falar’, expondo suas possibilidades dentro do jogo. O
“Rei” comenta os limites da “Trinca”, uma formagao intermediaria e arriscada.

Sugere que tente aproximar uma outra carta: surge o “Coringa”.

Eu sou o coringa. A carta maxima. A carta chefe. Nao tenho a coroa do rei,
nem a elegéncia aristocratica do as. Mas posso mais do que eles. Meu
poder ndo reside num simbolo real nem em qualquer outro valor igualmente
transitério. Meu poder esta todo em minha capacidade de adaptagéo. Nao
tenho um valor préprio, definido. Sou 0 homem das circunstancias. 75

Mesmo sem um valor especifico no baralho, ou um titulo de nobreza social, o
individuo adaptavel as mudangas do turbilhdo moderno impde-se. Tostes (1994)
manda um recado aos conservadores, aos que primam pela tradicdo e fogem a
novidade. E o personagem fantastico conclui: “- Aprende comigo, meu irmao. Eu sou
uma licdo de vida. Em todos os momentos da existéncia, s6 quem vence € o coringa.

O homem que sabe se adaptar.” 3"

As crbnicas de Tostes (1994), ao descreverem o ambiente de uma cidade
periférica que se queria metrdpole, deixam pistas para uma apreensao dos efeitos e

limites da cultura moderna no imaginario e nas idéias daquela Porto Alegre.

3.4. Tempo e aceleragao nos escritos de “Bazar”

As idéias sobre o tempo que permeiam uma dada sociedade e a forma como

os individuos a vivenciaram sao importantes para a compreensdo historiografica.

% TOSTES, 1994, op. cit. p. 85.
%75 |bidem, p. 86.
%78 |bidem, p. 86.
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Neste caso, busca-se na apreensio do tempo metafdrica do tempo na interpretacao
de um dado cenério, de uma “realidade”. Tanto mais quanto tratamos de
informacgdes vinculadas a uma cultura intimamente ligada a “flecha do tempo”, como
€ o0 caso da ocidental. O “devir” superou o “ser” durante o século XX nas sociedades
a ele vinculadas, transformando a temporalidade em uma categoria fundamental de
analise. Nas crbnicas de Tostes (1994), o tempo e a velocidade aparecem em

algumas passagens de forma explicita, e de forma implicita em outras.

Em “Sua exceléncia o Jazz”, por exemplo, o autor compara o ritmo musical
norte-americano a percepgdo do tempo na cultura. A crbnica apresenta o
vocabulario de uma nova época associada a velocidade: “[...] desordenado, louco,
tumultuoso, ele é bem a representacdo dinamica de toda a alma moderna.” *"’Aos
sons tradicionais das grandes cidades o cronista acrescenta o “barulho de latas”,

“buzinas” e “locomotivas” e afirma ser tudo musica.

A superexcitagdo € hoje o ritmo da vida. N6s queremos ruido: a fecunda
alegria das oficinas e das fabricas, a algazarra das ruas, o bimbalhar dos
sinos, as onomatopéias liricas do trem, a confusdo, a desordem, tudo
reunido numa harmonia Unica. A harmonia da vida. O tumulto musical do
novo século.

E o jazz-band é assim: reflete na babel de mil linguagens musicais a
confusao febril destes dias que dangam a Ultima criagdo coreografica da
vida. A danca da loucura. Para o futuro. Doidamente. *"®

A idéia de ritmo cadtico da cidade que se langa “para o futuro” apresenta sua
harmonia especifica em meio a uma “confusdo febril”. Neste contexto, os individuos
constroem uma “alma” flexivel e mutante para se adaptar as metamorfoses da vida
metropolitana. Segundo Tostes (1994), esta maleabilidade tem no Jazz a sua melhor

traducao:

Nés mudamos de alma a cada instante. Temos agora uma alma futil,
superficial e vazia. E a alma fox-blue. Temos dai a pouco uma alma ordeira,
sentimos necessidade de disciplina e método. E a alma one-step (...). E
assim como eu digo. Cada um de nés tem tantas almas quantos minutos
tem um dia. Todo o homem moderno é um jazz-band infatigavel de almas.
Ninguém é assim: unicamente isto ou aquilo. Nao ha almas sentimentais.

7 |bidem, p..55.
%8 |bidem, p. 55.
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Nem frivolas. Nem graves. Nem maliciosas ou malandras. Ha tudo isto num
todo. Alma complexa. 379

Nas passagens acima, a questdo da “velocidade da vida” e suas oscilagdes
naquele ambiente sdo apresentados como uma questao central para caracterizar o
individuo moderno. O “eu” tradicional parece perder as supostas referéncias
anteriores para se deixar envolver pelo devir de um futuro que, mesmo incerto,
mostra-se “excitante”. E possivel dizer-se também daquelas impressées que as
mesmas sugerem um otimismo em relagdo a complexidade e as possibilidades

deste novo universo, interpretadas dentro do espirito préprio do modernismo.

Esta cronica deixa transparecer a influéncia do Futurismo na linguagem do
autor. Novamente aqui é possivel sugerir que a construgdo do imaginario urbano por
Tostes esta imbricada a uma tradigdo literaria européia vinculada as grandes
metrépoles. Desta forma, o subjetivo talvez possa ser visto como uma relativa
antecipacgao a realidade material objetiva; dito de outra maneira: o escritor atualiza o

imaginario moderno de um ambiente material que “corre atras” do modelo.

Na cronica intitulada “Outras”, a questdo da velocidade aparece associada as
novas figuras femininas e ao automével, icone dos tempos modernos. Contudo, as
inovagdes técnicas parecem nao alterar os costumes ligados tradicionalmente a

alma feminina, que o autor ironiza:

Amazona moderna. Vai dirigindo, ginetaca, os quarenta cavalos da limosine
contra a luz. O sol da tarde incendiou-lhe o cabelo de ouro falso. [...] E uma
figura nova na cidade. Uma filha do século, perfeitamente compenetrada de
seu papel amavel. Ndo acredita mais naquele amor vagaroso do século XIX
e de outros numeros. Mas no amor em terceira que venga com facilidade a
etapa flirt-casamento sem o lirismo perigosissimo das derrapadas.

Seu traje de ‘chauffeuse’ € uma pequena coisa intraduzivel que caberia
muito bem numa valise das menores. [...] Quando ela passa cavalgando sua
limusine, imagino que esté treinando para o casamento. 380

A independéncia feminina aliada ao automdével é novidade na cidade. Achylles

Porto Alegre, uma década antes, chamava a atencdo sobre as mulheres que

%79 |bidem, p.56.
%80 |bidem, p.115.



148

andavam sos pelas ruas, em diregdo ao trabalho ou as compras e ninguém mais
estranhava, tinha se tornado algo “do meio”. Dirigir uma sofisticada “limusine” é&,
entretanto, novidade para a cidade do cronista do Diario de Noticias. Mesmo assim,
sua opinido, apesar de sarcastica, entende aquele comportamento como algo
préoprio do século em que a velocidade parece afetar também os tramites
matrimoniais. A vaidade feminina, muitas vezes lembrada pelo cronista, todavia, néao
€ alterada; ela simplesmente se ajusta aos novos equipamentos do contexto,

impondo-se como uma permanéncia histérica.

Nas construgdes de suas crbnicas, as temporalidades do dia sdo muitas
vezes demarcadas: manha, vespertino, noite, etc. Em “Meio-dia”, por exemplo, o
autor sublinha um aspecto provinciano daquela capital ao lembrar que a cidade
quase para na hora de almogar. As mogas abandonam as compras: “Desertaram
dos bazares bulicosos nesta risonha hora pré-estomacal. Meio-dia. [...]JTudo se
aquieta e cabe na ilusdo beatissima da hora. A vida perde o gosto efémero das
voltpias menos fisiologicas.” %' A cidade ndo tem aqui a velocidade do Jazz,
anteriormente referido: a populacdo que compde as “multiddes” das ruas abandona
0 espago publico pelo ambiente do lar. As “efémeras volupias” modernas sao

contidas pela tradicdo “beatissima” do almogo em familia.

Por outro lado, dentro do entendimento “bovarista” que faz da cidade, numa
explicita tensédo entre tradicdo e modernidade, conclui a crbnica utilizando imagens
modernas como pano de fundo: “[...] altos, festivos, verticais, no céu de vidro, os

vapores das chaminés s&o estandartes desfraldados.” %

Em “Um poeta, um tema e uma realidade”, o personagem tenta fugir do ritmo
e das banalidades que o cercam na cidade, reluta entre “se conformar ao que esta
feito” e “aderir malandramente a maioria que tem voto” ou fechar-se em si mesmo.

Tostes (1994) descreve a cena:

Vem descendo a rua com a sua tristeza pelo bragco. Encorujado em
pensamentos negros como seu terno e seu esplin.” [Quando se abre para a
realidade esta na Rua da Praia.] “Um cenario excessivo. Novo- rico. O céu

%1 TOSTES, 1994, op. cit. p.151.
%82 |bidem, p.151.
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enfeitado de estrelas da casa Sloper. E o homem constata, pesaroso, a
existéncia objetiva daquelas banalidades. 383

Neste momento, faz a opgao pelo universo subjetivo e ensimesmado, afirma
nao querer outro mundo. “A realidade dos outros ndo existe para mim.” Entretanto, a
objetividade das ruas, disfargada em um automével Packard, atropela o poeta e o
traz de volta ao convivio urbano. “O poeta sai de si mesmo. Cai em si.” 3* Tostes
parece afirmar que a realidade “burguesa” suplanta qualquer tentativa de absoluta
evasdo. A modernidade racionalista do automodvel passa apressada por cima dos
anseios romanticos do poeta; a velocidade que aponta para o futuro atropela os

reticentes.

3.5. Sociedade: Os personagens da cidade.

Boémios, poetas, jornaleiros, jovens e velhas mulheres burguesas, tipos
estranhos ou convencionais da cidade contracenam nos cenarios recriados por
Tostes. Os personagens do autor terminam por informar sobre os valores daquela
sociedade. Dito de outra forma: eles deixam perceber que idéia de sociedade
construiu naquele momento. Enquanto “observador participante” das calgadas,
Tostes faz leituras e classificacdes de tipos sociais e das sociabilidades publicas: o

centro da cidade € o local para ver e ser visto, para existir socialmente.

O cronista define o desfile dos tipos sociais como um “Desfile de Vitrinas”,
titulo de uma de suas crénicas. Nesta a “madame” apresenta-se aos observadores

com sua “graga escandalosa”:

O vestido berrante, que parece a paleta de um pintor impressionista, € a
mais bizarra das bandeiras que tremulam no vento. Todas as cores
colaboram na policronia complicada. E é tdo bonita, tdo completa esta

%83 |bidem, P.217.
%4 |bidem, p.218.
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distribuicdo de tons que Madame faz lembrar aprocissdo dos Navegantes,
ou um projeto ambulante de bandeira para a Liga das Nacgoes. 385

7

A extravagéncia das senhoras aquinhoadas € criticada nas cronicas de
“Bazar”. O desfile das novas modas nas ruas centrais da capital, contudo, demonstra
que, naquele momento, o centro é a grande vitrine. O centro urbano é o lugar do
novo, das luzes metropolitanas que recebem abertamente os diferentes grupos

sociais.

Para Tostes (1994), entretanto, existe algo de miseravel nesta necessidade
de “ir a cidade”, mostrar-se. Até os poetas que se amontoam na porta da Livraria do
Globo para suas disputas vaidosas sao questionados. Sarcasticamente descreve a

familia suburbana que vem visitar o centro:

A familia do sr. Escriturario aposentado mobilizou-se no suburbio e invadiu a
cidade.

Vem a senhora asfixiada numa cinta apertadissima, criticando os defeitos
de vestuario das mulheres que passam. Vem a menina que embasbaca
diante das lojas enfeitadas, atucanando a paciéncia burocratica do pai. Vem
a filha mais velha, uma novela que procura o leitor. E a criada retinta e
molengona, carregando em charola o ultimo fruto daquele amor
aposentado.

As descrigdes dos habitos cotidianos aparecem em forma de fotografia: cenas
de um centro urbano que é o lugar de sentido da cidade. Ali, “[...] as raparigas se
movem no vaivém do passeinho,” enquanto os rapazes demonstram suas
“elegancias de domingo”. Tem-se, também, “[...] o cavalheiro dos berloques que vai
vestido de museu.” E “o novo-rico entrincheirado no prestigio pessoal de uma
notavel Cadillac.” " A importancia desse desfile heterogéneo de vaidades, que o
encontro da rua permite, € tdo valorizado que o “palco” chega a ser esquecido: [...] &
tdo grande a concorréncia nos passeios, que a vitrine das lojas tém um ar triste e

encabulado.” 38

%85 |bidem, p. 215.
%86 |bidem, P. 216
%87 |bidem, p. 216.
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Na crénica “Noturno Provincial”, o autor descreve o costume das familias de
freqUentar os cinemas do centro, principalmente aos domingos. Pensa nos efeitos
que os filmes de tematica amorosa deveriam suscitar no imaginario das jovens
mogas da época. Cinema, confeitarias e footing, sdo as possibilidades na
programacdo de um domingo moderno na cidade provinciana: novamente aqui o

autor se fixa num momento especifico do dia:

Noite. Parada domingueira de familias felizes. As raparigas, a mamae, o pai
de todos caciquizando a tribo. Olha as que vao para o cinema. Vao
contentes. As que vem do cinema trazem no olhar nostalgico de um Roland
Colman qualquer. E a gula de uma beijoca assim na boquinha borrada em
coracgao.

Felicidade, seu! Felicidade bem feliz dos domingos burgueses, com sete
atos de amor besta na tela de um cinema, cha com torradas na confeitaria e
o passeinho a pé, que se diz em inglés pra ficar mais bonito. 389

Também nesta passagem evidencia-se a importancia do centro da cidade
para as sociabilidades da época. A familia vai ao cinema no “noturno provincial’; a
dimensao da pequena metropole estipula rotinas para o lazer dos varios segmentos
sociais. Os encontros e a exposigdo publica ficam, como ja evidenciado antes,
circunscritos aos limites geograficos da Rua da Praia e seu entorno. O footing e o
cha com torradas dos domingos se apresentam, entdo, como uma espécie de apice
civilizacional as mocas que transitam para o mundo adulto. Tostes, de forma
sarcastica, reflete sobre a pequenez daquelas pretensées ao mesmo tempo em que

percebe a for¢a que o imaginario construido pelo cinema tem naquele contexto.

Considerando que o imaginario, segundo Machado da Silva (2003),
determina-se pela idéia de pertenga a alguma coisa que permite partilhar uma
filosofia de vida, uma linguagem e idéias sobre o mundo, entre outras coisas, tem-se
que as imagens mediadas pelo cinema e observadas por Tostes, devam ser
pensadas com atencdo. **° Muito das idéias e do imaginario moderno aqui chegaram
através da literatura e atingiam, principalmente, o publico escolado. O cinema, por
seu turno, mais popular e de facil leitura (até 1930 era mudo em Porto Alegre), dava

acesso a um publico cada vez mais amplo, aproximando os porto-alegrenses das

%89 |hidem, p. 47.
%0 SILVA, Juremir Machado da. As tecnologias do imaginario. Porto Alegre: Ed. Sulina, 2003. p.14.
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imagens e valores metropolitanos, agora mais estadunidenses que europeus. O
crescimento do numero de salas de projegcdo nos anos 1920 é intenso, fazendo com
que a cidade atinja em 1930 a marca de 26 casas destinadas a este fim, igualando a

média européia. >’

Neste ambiente, ainda na crbnica citada, o autor imagina os efeitos do cinema

sobre a sexualidade das jovens que desabrochavam naquele momento:

Quantas pequenas destas levardo para o quarto, sem que o pai se
aperceba, aquele herdi cretinissimo do filme que dava bofetadas e beijos,
sorrindo sempre o seu mesmo sorriso de dentes muito bons! Quanto réve
d’amour nesta noite friorenta! Com o minuano Ia fora. E ardéncias tropicais
por dentro. Enquanto o velho, honestamente, via ressonando o seu
cansaco. >%

Tostes (1994) faz criticas tanto aos poetas que tentam fugir a realidade,
quanto as mocinhas deslumbradas com os filmes pueris. Sobre este tema, Arend

(2000) em sua analise das cronicas de o “Bazar” afirma que:

Assim como a literatura, o cinema também é visto como uma propaganda
enganosa do sentimento, a vender seus galds e a fazer desde cedo as
mocinhas acreditarem que o amor somente € possivel no plano idilico, fora
do plano cotidiano e conjugal. 393

Seja como for, importa salientar que o objeto de percepcado do autor é o
imaginario da vida publica, o personagem das ruas que se vincula a esta ou aquela
fonte simbdlica nos erros e acertos do dia-a-dia. O acontecer social objetivo e as
possiveis reflexdes dos individuos criados por sua ficgdo ocupam prioritariamente os
espagos publicos da cidade; ela é palco e personagem das mesmas demandas
imaginarias. Neste ambiente, a mulher, em sua especificidade, aparece como uma

espécie de “outro” antropoldgico para o autor.

%" MEYER, Claudia. O cinema em Porto Alegre visto pela imprensa (1921- 1930). Veritas, n° 146,
1992. p.276.

%2 TOSTES, 1994, op. cit. p. 47.

%% AREND, op. cit. p. 102.
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Em “A valise de miss Pandora”, por exemplo, uma mulher experiente
desembarca no porto da cidade. Local, diga-se de passagem, que fora de fato a

porta de entrada e saida de Porto Alegre neste periodo. O autor descreve a cena:

Ela desceu a escada do vapor, com o jeito civilizado de quem sabe viajar
sem companhia e sem enj6o.

A argucia fiscal do guarda catalogou:

- Mulher da vida. **

O guarda inspeciona a valise e dentre um grande conjunto de produtos de

marcas famosas encontra um pequeno estojo de ouro e esmalte. Dialogam:

- E p6 de arroz?

- E pé.

- O guarda abriu o estojo. Olhou. Cheirou, e teve um gesto de repulsa:
- Coca!

- Sim. Eu Ihe disse. E p4. O senhor vé& que n&o menti.

- Esta apreendido, entao. 395

Além da cocaina, o guarda fiscal encontra obras de literatura russa entre as
quais os “Poemas de Revolucdo”, de Maiakowski. Contrariada, a autoridade

pergunta se a passageira € comunista. Ela responde com ironia:

- Que esperanga! Escute. A Russia hoje estda na moda como os perfumes
Caron e a ‘cloche’. Toda a pessoa que se preza de inteligente nesta época
ja leu ao menos Dostoiewski e uma biografia de Lenine. Nao deve, pois,
estranhar o livro russo. E chic. E eu sou uma mulher incondicionalmente
moderna. >

Logo depois, a cena transfere-se para um automovel: a mulher segura sua

valise com todos os pertences, “[...] onde cabia todo um mundo de seducédo e de

%% TOSTES, 1994, op. cit. p. 49.
%% |pidem, p.50.
%% |bidem, p.50.
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perigo”, enquanto “[...] sua mao imprudente ia brincando no fecho de metal polido.”
397

Novamente aqui o espago da cidade e a literatura compdem a cena. O porto e
0 automovel usados na criagéo de Tostes (1994) sdo elementos fundamentais para
o fluxo do ambiente moderno. A literatura internacional, por seu turno, funciona como
traco de distingédo individual e fonte de referéncias imaginarias. Autores russos sao
“chics” e estdo na moda, elementos que a sofisticada prostituta e viajante solitaria
utiiza para se identificar ao moderno. Tostes (1994) faz associagdes entre o
crescimento da autonomia feminina da mulher moderna, com a penetracdo dos
modelos criados pelo cinema ou pela arte literaria. A arguta acuidade feminina,
agora mais livre, € mostrada como bastante sensivel as informagdes e aos modelos

comportamentais que chegam dos grandes centros.

Os comportamentos femininos focalizados pelo cronista abrangem distintos
tipos e modelos, sempre ligados as novidades importadas e ao cosmopolitismo da

época. Na crénica intitulada “Uma ...”, por exemplo, o autor faz mencao a

incorporacdo da mentalidade esportista “a inglesa”, que se expandia naquele
momento. Cita também a liberdade sexual no conjunto de um estilo libertario. Em

suas palavras:

Ela é moderna. Modernissima.

Usa piteira longa. Saia curta. Idéias nem curtas nem longas. Mas elasticas.
Faz amor por esporte. Esporte por amor. E é desta ultima mania que |he
vem a atitude machona do corpo bem tratado. O desenvolvimento excessivo
dos musculos da perna. E das idéias de emancipacéo. 398

A idéia de “emancipacao”, de liberdade feminina através de estilos inovadores
€ o alvo ironizado na escrita do cronista. Citando Jules Laforgue, diz que estes
comportamentos sdo relativos ao terceiro sexo, que para ele era representado pela
“‘mulher inglesa”. Isso porque “hoje a Inglaterra fez colénias em todos os paises”,

tanto no Brasil quanto na Franga. Continua:

*7 |bidem, p.50.
%8 |pidem, p. 93.
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A senhorita em questao é do terceiro sexo. Aos domingos, joga ténis e faz
equitacdo. Nos dias uteis, nada. (Indicativo presente do verbo nadar) Ou faz
corrida de obstaculos, treinando para o casamento. (...) S&o criaturas
curiosas, no superlativo mais absoluto. Deixam em casa o coragédo, quando
saem a rua.

Tostes (1994) diz ndo tolerar esportistas do sexo masculino, mas vé no
elemento feminino que pratica as artes do corpo um tipo curioso, meio masculino.
Ainda assim, ndo deixa de zombar com a idéia fixa do casamento, mesmo entre o

“terceiro sexo”.

Por outro lado, o autor esta a falar de um estilo de vida influenciado pelos
modelos dos grandes centros, no caso a Inglaterra, fazendo uso de conceitos de um
intelectual francés. Importa muito mais para o autor a estética de seu personagem
“‘quando sai a rua”, enquanto os sentimentos mais pessoais ficam em casa. Dito de
outra forma: o que mais interessa na construgao de Tostes € a exposigao de certa
cultura publica realizada nas ruas que € alimentada pelas fontes metropolitanas. O
préprio estilo de vida vinculado aos esportes € algo do século, com profundas
influéncias inglesas; os principais clubes de futebol da cidade, por exemplo, foram
fundados na primeira década e adquiriram grande espago no ambiente simbdlico da

cidade.

Novamente, em “Vida Airada”’, sao apresentados alguns elementos que
aparecem recorrentemente nas crénicas de “Bazar”. A rua, a mulher, o bar e o estilo
boémio enquanto o lado escuro do projeto burgués, sempre criticado pela estética
simbolista de Tostes. Neste caso, a mulher roméantica caminha solitaria pela noite

fria e € abordada por outro caminhante:

-Vai pra casa? — insistiu a voz macia dele. Posso acompanhar vocé?

- Acompanhar pra onde? Eu sou uma criatura sem destino, mogo. Sou um
trapo de gente, que este vento vai arrastando pela noite. (...)

- Vamos tomar alguma coisa naquela casa, vamos?

Ela disse que sim. E os dois entraram na sala enfumagada do bar, onde
havia pares idilicos em duas cores, cochichando num halito viciado o seu
projeto de felicidade. **°

9 |pidem, p.93.
0 |bidem, p.95.
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Enquanto o homem tenta direcionar o encontro para um rapido desfecho
sexual, a moga sustenta projetos mais solidos.

- Onde mora vocé? — perguntou ele, despejando nas goelas o cdlice de
conhaque.

- Pra qué dizer? Nao vale a pena. Eu ndo podia satisfazé-lo mesmo que
quisesse. Eu ndo sou uma rapariga como as outras, ndo. Tenho amor ao
pecado, quando o pecado é amor. Quando ele é apenas o episddio besta
de um encontro noturno, tenho vergonha de mim mesma. N&o banalize este
primeiro capitulo de um romance que a gente talvez va continuar, com uma
cena vulgar e conhecida.

- O criatura, de que livro barato voceé fugiu? Me diga.

- Pois faz de conta mesmo que fugi de um livro. E até amanha se Deus
quiser . Vou me embora pras paginas do meu livrinho, onde me espera um
gala parecido com o senhor.

As mulheres nas crbnicas de Tostes, assim como de resto quase todos os
seus personagens, possuem alguma vinculagdo com o universo das fontes literarias.
No caso acima, o encontro de estranhos na rua — fato tipico da cidade grande — e o
encaminhamento da conversa para o bar, um espacgo de sociabilidade moderno, sdo
vivenciados por personagens utilizam um vocabulario centrado na literatura: séo
personagens que vivem a literatura em seus discursos e contracenam sempre no

anonimato moderno das ruas.

3.6. Boemia

A noite € o momento mais importante do dia para Tostes. A vivéncia noturna
na cidade provinciana que se “veste de metropole” € o cenario de diversas crbénicas,
resultado de uma vivéncia empirica do jovem escritor que cultuava os bares e seus
habitantes. Como relatado em suas memdrias, Tostes vivenciou na pratica uma
existéncia boémia que também era, de certa forma, uma tradugao das leituras
metropolitanas. A boemia, no entanto, além de seu papel de resisténcia poética,

também tem seu préprio lado escuro, contradi¢cdes tipicamente modernas.

O |bidem, p.96.
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Como analisado em outro momento, a penetracdo de idéias cosmopolitas
através dos individuos que migravam para a cidade em expansao, por forasteiros em
passagem ou através dos textos jornalisticos e literarios foram recebidas com
aplausos por um lado e reservas por outro. A vida noturna que se ampliava nas
primeiras décadas do século XX também ¢é parte do conjunto de imagens traduzidas
a modernidade européia. A Revista Mascara publica comentarios elogiosos em um
numero e, logo depois, tece criticas a certos comportamentos adquiridos na esteira
do progresso. Assim, ao comentar a recente presenga do Clube dos Cagadores na

cidade, o colunista festeja:

Porto Alegre se transforma. A vida noturna lhe intensifica o comércio e da-
Ihe o aspecto de grande metropole; ninguém o pode contestar. E que tem
concorrido mais para este rapido progresso do que o Clube dos Cagadores?
Ele fez daquela Porto Alegre monodtona e dorminhoca de outrora, uma
cidade moderna, onde a elegancia, o luxo e o gosto pela musica de
boulevard imperam. [...] Aprendamos a viver.

O desejado progresso social que aproximava a cidade das “grande
metrépoles” também apresentava elementos visto como nocivos aos jovens “bem

vestidos e educados” da época:

[...] esses cavalheiros ou mancebos, no nosso contato com a populagéo
flutuante cosmopolita - que é composta geralmente por estrangeiros e
habitantes de outras cidades — nao se limitam a adquirir os habitos
louvaveis que lhe trazem, adquirem os maus e sobretudo os vicios, que
segundo sua visdo defraquée, sdo a documentagdo mais flagrante do
progresso e civilizagdo. Ultimamente tem nos preocupado seriamente um
vicio elegante: a cocaina.

A existéncia de uma vida social noturna € algo ainda recente nos anos 1920.
Os cafés, bares e cabarés, espacos fechados para as socialidades publicas, sao
também tradugdes possiveis das grandes metrépoles. O proprio termo “boemia”,
utilizado com freqiiéncia por Tostes, tem origem parisiense. Segundo Seigel (1992),
as primeiras referéncias datam da década de 1830 e se define como uma reagéo a

sociedade burguesa e individualista resultante de Revolugdo Francesa. Ela foi “[...]

402 Revista Mascara, ano |, n° 1, 1918.
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ao mesmo tempo uma forma de vida e uma interpretagcao dramatizada, tanto de si
» 404

mesma quanto da sociedade para a qual era uma resposta.

Normalmente associada a juventude e a arte, a boemia funcionou para muitos
como um rito de passagem, para outros como um estilo perene. Tostes, por
exemplo, considerava seu grupo “meio boémio” e a boemia como aquela fase da
vida em que todos os dias sdo domingo. Muitos de seus personagens noturnos, no
entanto, aparecem como “[...] fantoches que a miséria e o vicio contra-regram na

sombra.” 4%°

Sublinhando a associagao entre literatura e vida boémia, De Souza Junior
comenta, em 1930, na Revista do Globo, que muitos relacionam o romance “Werter’

de Goethe a onda de suicidios que ocorreu apés sua publicagdo, contudo:

Poucos dao as ‘scenas da vida bohemia’ de Henri Murger, a culpa que |he
cabe na longa crise de alcoolismo romantico que arrasou as visceras e
comprometeu o sistema nervoso de tantas geracdes de artistas e homens
de letras. *%®

Como diz Maffesoli (2001), “o imaginario € uma realidade”. **’ Os leitores
porto-alegrenses reproduziam uma vida metropolitana na pequena cidade que se
atualizava rapidamente. Depreende-se dai o ufanismo e a receptividade das
transformagdes urbanas ocorridas na época. Tostes (1994) descreve
constantemente as idiossincrasias de uma sociedade que se tenta afirmar, mesmo

sabendo-se pertencente a uma cidade periférica.

Colocando seus personagens “Dentro da Sombra”, o cronista descreve

passagens boémias no ambiente acima referido:

Os dois ponteiros apontam para o céu. Eu quero a terra. Eu quero a minha
noite provinciana. A caricia insensual de seu luar de outono. E os

404 SEIGEL, Jerrold. Paris Boemia. Cultura, politica e os limites da vida burguesa. 1830 — 1930. Porto
Alegre: L&PM editores, 1992. p.21

% TOSTES, 1994, op. cit. p. 81.

408 Revista do Globo, ano I, n° 20.

7 MAFFESOLI, Michel. O imaginario é uma realidade. Revista Famecos, Porto Alegre: n°15, Ago
2001.
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personagens que se movem dentro do luxo cenografico. Aves noturnas.
Alma da meia-noite. **®

A boemia aparece nas narrativas do autor como um modelo ou estilo de vida
arraigado aos costumes da cidade. Em algumas crdnicas relativas ao tema tem-se o
lado criativo e literario do convivio noturno das ruas, bares e cafés, em outras, o
risco e a degradacgao tipicas da existéncia boémia. Nessa crdnica, cujo titulo pende
metaforicamente para o lado “sombrio” da noite, os personagens convivem com o
vicio da cocaina, recém proibida por esta época, e com o alcool. 4%

Na primeira cena uma mulher pede a um homem conhecido, que caminha
pela rua, um pouco de pé. “Ela parou nos olhos dele o seu olhar exasperado. - Eu
sei que vocé tem. Nao negue... Me contentava com um tiquinho assim... Uma coisa
a toa pra voceé [...]” *'° Apds longa insisténcia em que a impaciéncia e o nervosismo
do homem é “ritmado pela bengala na calgada” ele “bate qualquer coisa na mao” da
mulher que some em alguma esquina. “E encolhida na noite — flor irreal da sombra —
a mulher aspira com volupia o seu tiquinho de felicidade.” *!"

Também os bébados aparecem com frequéncia na noite daquela Porto Alegre

que Tostes conhecia em detalhes:

O homem de preto risca um zigue-zague na calgada.

Seu soliléquio € um poema surrealista e cachacento.

Dona Fome da o brago ao Cavalheiro da Funebre Figura.

E uma coruja, que é a Morte, vaia o par de notivagos encapuzados pela
sombra. *'?

Sublinhando, nessas passagens, o lado negativo que a moderna existéncia
boémia agora permite na cidade, numa interpretacdo possivel dos modelos
metropolitanos, Tostes (1994) reitera seu conceito de “bovarismo” para aquele

momento histérico da sociedade porto-alegrense. Suas imagens da boemia, que

% TOSTES, 1994, op. cit. p. 81.
%9 MARONEZE, op. cit. p.80.
“° TOSTES, 1994, op. cit. p.81.
“1 Ibidem, p.81.

*2 |bidem, p.82.
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admirava e frequentava enquanto intelectual simbolista, também aparecem em
forma de critica aos valores da época, como na passagem que usa para concluir sua

“nota”:

Figuras da meia-noite. Alma noturna das ruas. Gente que ostenta com
orgulho a tatuagem dos destinos maus.

Detalhes da cidade-bovary espartilhada em seu provincianismo.

Sucursais ambulantes da miséria humana na cidadezinha burguesissima e

feliz. 13

Mesmo que o lado negro da noite ndo tenha passado despercebido em seu
bazar de impressées, sua posicdo é sensivelmente favoravel a noite em relagao ao

dia, ao poeta e ao boémio em relagdo ao burgués.

Na crénica “Mondlogo a duas vozes”, o personagem que € um poeta, acorda
no fim da tarde e dialoga com o seu “outro possivel”’, com sua consciéncia do

homem comum.

- Boa noite. Vocé dormiu o dia inteiro, preguicoso. E o dia inteiro esteve
lindo: um ventinho garoto a fazer artes pela rua, bulindo na saia leve das
meninas, e o sol contente...

- Eu sei. Nao digas mais. Todo o mau gosto de uma cenografia detestavel,
com excessos de ouro falso e verde borrando as pragas e jardins
burgueses. Eu ja conhec¢o o ineditismo sempre novo de vocés. Me da um
cigarro.

Quando o boémio questiona sobre o dia do “cidaddo comum?”, este lhe fala de
acontecimentos 6bvios, rotineiros, das obrigag¢des cotidianas. “Disse que sim a todo
instante, como um boneco de vitrina. Ri de duas ou trés anedotas insipidas. Falei
politica. Suei. Cumpri integralmente o meu papel facilimo de homem. Vivi.” *"° A
dicotomia, algo esquizofrénica, acompanha o mondlogo entre o “eu” burgués
trabalhador e acomodado que louva o sol, com o outro “eu” que nega o sistema ao
enaltecer a noite. Para o primeiro o “sol afirma”, para o segundo a “noite sugere”; a

alma do boémio “soé cré no incrivel” enquanto busca ao luar, nas pegadas da propria

413 Ibidem, p.82.
% |bidem, p.133.
% |bidem, p.133.
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sombra, as pistas de “si mesmo. [...] Inutiimente?” *'® A tens3o entre o individuo e o
‘sistema” e a evasdo romantica sugerida pelos personagens boémios estdo de
acordo, como referido anteriormente, com a perspectiva simbolista. Questionar a
monodtona cotidianidade da ordem social, calcada no racionalismo e legitimada pela

teleologia moderna parece ter sido o objetivo do autor através de seus personagens.

Na cidade “bovarista”, que pretendia a redengcdo metropolitana, o escritor
questiona a ordem das coisas pincelando os limites um tanto absurdos do dia-a-dia.
Os cronistas atuais, ao contrario, como se vera mais adiante, questionam a falta
daquela mesma ordem. Se para Tostes (1994) a sociedade “burguesa” € um
problema, para os comentadores contemporaneos a questdo € a desordem do

burgo.

Sobre esse tema, em “Noturno dos impossiveis categoéricos”, um individuo
insatisfeito com os valores “burgueses”, na posicdo do poeta que transcende as
exigéncias da época, sugere sarcasticamente que gostaria de ser um “cidadao

comum”.

Eu queria ser como vocé. Me comover com um filme americano. Beber agua
mineral ou, simplesmente uma groselha. E sair disparado, feito doido, pra
nao perder o ultimo bonde.

Eu me acomodaria, entdo, ao mundo, como o rabo contente de um burgués
a maciez da mapple. Sorriria pra tudo o meu sorriso mais cretino. [...] Eu
encheria o mundo inteiro com as dimensdes do meu império. Nem deixando
lugar para um vbo feliz da borboleta. Nem pras festas inuteis da primavera e
do luar. [...] Eu troco todo o meu tesouro pela sua vida estagnada. a7

A critica aos valores tipicos das sociedades capitalistas é realizada aqui de
forma explicita. Da superficialidade dos filmes americanos que ja estavam na ordem
do dia naquele momento, passando pelas preocupagdes com o trabalho até chegar
a conquista de um “império”, tudo é filtrado pela ironia do autor. Como esquecer as

borboletas? Pergunta o romantico.

Os espacos fechados de socialidade que se expandiam naquele momento em

Porto Alegre abrigavam tanto as “madames” quanto os boémios. Os cafés e os

% |bidem, p.134.
7 Ibidem, p.213 e 214.
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bares, tipicas “casas publicas” das cidades modernas (como sugere o termo “Pub”
em inglés), sédo visitados pelo cronista e suas representagbes. Em “Bodega”, de
forma concisa, descreve a problematica da existéncia que tenta fugir da ordem

burguesa, mas que ndo escapa do tempo:

Rendez-vouz com Sonho. Bar dos pobres. O alcool encena féeries dentro
dos cranios sonolentos. Um beberrao flerta com a morte e aspira um pé que
€ fogo e neve. E Mefisto cutuca a alma de um Fausto distraido.

O reldgio repete seu refrdo: a vida passa. Mas a vida é uma coisa tao
pequena, que cabe toda num minuto ou numa taga. 418

O comportamento boémio do proprio autor é explicitado em primeira pessoa
na crénica “Botequim”. A ambientacao do texto deixa subentendido que foi escrita de
fato dentro de algum tipo de bar, conquanto a embriaguez sugerida parega estar na

origem desta “nota”.

Solitario e bébado, o personagem observa um alemao que fuma, bebe e 1€ um
jornal. “A vida aqui é reticente. Ja ndo se vive mais. Se sugere. Eu viajo num cromo
de parede pelo pais da quintesséncia. Cap. Polonius. Loura Ofélia. Bruma de sonho,
fumo e alcool.” *'° Logo adiante, bem ao estilo dos poetas malditos, complementa

sua jornada:

Quero um nirvana fluido, consolador, reconstituinte. E proibido entrar o
mundo nas cogitagdes deste minuto. Nao vé& minha doce Solidao, que eu
me sinto bem ao seu lado. E quando eu penetro mais profundamente nas
coisas e permito as causas. E quando eu sinto o que ha de eterno no gosto
efémero dos frutos. [...]

O alemao se desfaz em fumaceira e sonho. Ele é o ponto de contato entre o
meu tédio e a realidade. A noite vaia os notivagos na voz do vento
sacudido. Forga a porta. [...] Mas aqui dentro a Realidade mudou de roupa.
Criou modos. E tem um ar tdo bom e tdo caseiro que ndo parece a
Realidade. **°

Uma atitude romantica de evasado, de reflexdo solitaria desconectada ao

tempo pragmatico dos “homens sérios” é vivenciada pelo poeta nesta passagem. A

418 Ibidem, p.177.
*9 |bidem, p. 201.
*20 |pidem, p. 201.
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“‘Realidade” muda de roupa no saldao enfumacgado e ritmado pelo alcool. A existéncia
boémia aqui representada parece ter sido vivida de fato na cidade, como a “parte

escura” da logica do existir moderno, a negagéo que confirma seu inverso na cidade.

A posicéo de Tostes (1994) em relagcéo aos valores e a forma daquela cidade
estd, nitidamente, contagiada pelas influéncias literarias ja citadas. Na sua visao, a
sociedade porto-alegrense daquele momento € tipicamente “burguesa”. Contudo, a
contrariedade expressa em relacdo a determinados estilos e mentalidades sédo as
mesmas dos criticos simbolistas europeus; talvez porque a cidade também fosse
uma tradugdo muito proxima daqueles modelos. Torresini (2003) lembra, na mesma
linha, que Erico Verissimo também questionava o modelo materialista e faustico dos
magnatas e seus “arranha-céus” que, largamente noticiadas pelos jornais da época,
asseguravam “[...] promessas de uma vida grandiosa, compativeis com o0s

movimentos da modernidade.” 4%’

Uma outra interessante questdo diz respeito a capacidade unificadora da
boemia diante da heterogeneidade prépria das cidades modernas. O cosmopolitismo
das primeiras décadas do século era um fato marcante e motivo de orgulho para os
defensores dos novos tempos na cidade. Desta forma, Tostes (1994) une na cronica
“Cocktail”’, algumas das varias etnias que povoavam os espagos da capital em um
ambiente de boemia; demonstrando também que, naquele momento, a cidade tem,

de fato, um perfil cosmopolita.

O aleméo Franz bebe chope, I1é seu jornal, sonha com o Reno e tenta
encontrar os antigos “deuses louros”. “Entre o nevoeiro bom ele nem vé o turco que
mascateia as bugigangas.” Em outra mesa: “dois italianos mais adiante se
encharcam de Chianti branco. O gesto pula no ar arremessando longe as frases.
Frases cantantes, asperas ligeiramente alcoolizadas.” 422 No mesmo contexto: “O
portugués entronizado no balc&o vigia a sala e coga as bigas. E da mais importancia

a mulatinha serelepe, que bebe ao lado do marujo, que a francesinha rebocada pelo

*21 TORRESINI, 2003, op. cit. p. 58.
2 |bidem, p135.
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maquillage caro.” A situagdo termina em conflito, intervencdo policial, apitos,
» 423

correria. “E o russo espia aquele fervo, com uma bruta vontade de avancar.

Cada representante ficticio das etnias citadas pelo autor atua dentro do
respectivo estereotipo. Para além destas questdes, contudo, a crénica apresenta
uma imagem do cosmopolitismo naquela cidade portuaria que recebia variada gama
de imigrantes, responsaveis também pela atualizagdo das idéias metropolitanas na

cidade. Inclusive as relacionadas a existéncia boémia.

Somando-se a nova estética das ruas, a literatura e ao proprio transito de
estrangeiros, os jornais aparecem como fonte fundamental para o acontecer do

imaginario citadino descrito nas crénicas de Tostes.

3.7. A cidade do jornal

O cronista do Diario de Noticias foi, antes de tudo, um “homem de jornal”,
como o classificou Reverbel (1994). *** Em suas memorias, os jornais e os
jornaleiros sao integrantes fundamentais da paisagem cotidiana por ele descrita. Nas
cronicas de “Bazar” a tematica aparece seguidamente: a leitura de jornais é
apresentada como uma pratica cultural intrinsecamente vinculada as socialidades
publicas, faz parte da dindmica das ruas. O jornaleiro, inclusive, aparece em
algumas cenas como elemento essencial na circulagdo das informagdes que
abastecem as “palestras de café”; representa também a parcela menos abastada da
cidade que, pela fungéo exercida, possui livre transito na grande vitrine do centro. Os

meninos e seus jornais fazem parte da pictorica cidade de Theodomiro Tostes.

“La vem o Brasil cantando na beigola do jornaleiro”, escreve Tostes (1994) em
uma cronica intitulada “Meio-dia”. O trabalho do menino que entrega os jornais

permite ao cidadao recarregar-se de imagens e idéias de mundos distantes:

23 |idem, p.136.
24 REVERBEL, Carlos. T.T. — Homem de jornal. In: TOSTES, Theodomiro. Bazar e outras crénicas.
22 ed. Porto Alegre: Fundagao Paulo do Couto e Silva: IEL, 1994.
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Um cavalheiro cata no jornal o material imprescindivel a sua palestra-
sobremesa. Vai de um pais a outro. De continente a continente. E procura
interessar seu apetite disEersivo nalguma coisa mais além das
realidadezinhas fumegantes. 4

Na crénica “Garoto”, o autor descreve o papel do jornaleiro e do jornal, ao
mesmo tempo em que reflete sobre o distinto sentido que o periddico representa

para aqueles personagens.

Logo que o sol da as caras, com uma pontualidade de velho funcionario
publico, o vendedor grita na rua seu pregdo estridente: - Oia o Corri...Dia
...Sobraga a pilha enorme de jornais, recém saidos da maquina,
fresquinhos. E nem sabe que leva um pequeno resumo do mundo que ele
nao conhece, daquele mundo tumultuoso onde ndo chegam os seus olhos
de garoto feliz. *?°

Tostes nos permite pensar aqui as diferentes visbes de mundo, a

427 que compde o vivido a partir do

heterogeneidade das classes e estamentos
acesso a uma fonte determinante para o imaginario da época. O jornal “resume” o
mundo para a cidade, traz “os cinco continentes comprimidos em duas paginas de
telegramas”. 428 A parcela leitora da populagcdo mantém contato cotidiano com os
fatos, imagens e valores dos grandes centros, da cidade e do pais; outros grupos,
como por exemplo o do jornaleiro, vivenciam, por seu turno, diferentes imaginarios

conquanto parte de um sistema maior. Nas palavras do cronista:

Enquanto o cidaddo se perde naquela por¢cdo de mundos diferentes, se
evade dos limites de seu pequeno mundo. As misérias alheias fazem com
que ele esquegca um momentinho as suas misérias quotidianas. (...)

O pequeno vendedor, no entanto, nem liga aquele mundo que sua boca
apregoa. Para ele o jornal é unicamente o seu meio de vida, o pao de cada
dia da sua pobreza de guaipeca abandonado. 429

%5 TOSTES, 1994, op. cit. p. 151.

%6 |pidem, p. 169.

*2T WEBER, Max. Economia y sociedad. México: Fondo de cultura, 1984. p.683.
8 TOSTES, 1994, op. cit. p.169.

29 |pidem, p. 170.
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Debater sobre as grandes questdes do mundo e da nacgdo, apoiados pelas
informagdes jornalisticas, era uma espécie de pratica arraigada aquela cultura
publica que se reproduzia nas ruas e nos consagrados espagos para as
sociabilidades. Na cronica “No Café”, o autor coloca em cena novamente o “cidadao
comum” preocupado com os destinos histéricos e o seu inverso, o poeta ou boémio
que resiste a ordem das coisas, que ironiza as preocupagdes “burguesas”.
Novamente aqui o jornal é citado como objeto dos discursos cotidianos. O dialogo

ocorre na mesa de um café:

- Politica?

- Finangas.

- E outro assunto intoleravel. Bico. Em matéria de assuntos para
conversinhas de café, prefiro um cocktail de frivolidades saborosas a esta
borra intragavel de coisas de coisas graves e conspicuas. O senhor nio
prefere?

- Distinguindo. Numa época tao grave como esta, ndo ficam bem os vbos
vadios de borboleta. O Brasil atravessa, como o senhor sabe...

- [...] uma fase angustiosa de incertezas. Eu sei. Mas pra que amargar o
nosso cafezinho com estas coisas terriveis que toda a gente conhece e que
0s jornais tém o trabalho de relembrar dia por dia? 430

Em outra passagem, o autor afirma que “o jornal € o 6nibus das imaginagdes

" 431 Também em

mais democraticas”, ao trazer o mundo para dentro do “Botequim
“Cocktail” o bar e a leitura dos jornais se complementam: “Franz ingere um chope e
& o ‘Berliner Tageblatt’. [...] Fica perdido no jornal, no chope duplo e no seu
sonho.”*%

Na Porto Alegre dos anos 20 e 30, recriada na ficgdo do cronista, a leitura e a
circulagao dos jornais constituem parcela fundamental no acontecer da vida publica.
Eles sao apresentados pelo autor como sendo importante fonte de abastecimento
para o imaginario daquela sociedade provinciana; o proprio “bovarismo”, sempre
lembrado, €& devedor deste fluxo de informagbdes. Assim, as imagens
cinematograficas e literarias, que trazem informagdes externas, se junta o jornal:
veiculo que faz circular idéias tanto externas quanto locais, permitindo a reflexao e a

atualizagcdo da cidade ao discurso moderno. O jornal tanto alimenta o “discurso

30 |bidem, P. 53.
*1 |bidem, p. 201.
*32 |bidem, p.135.



167

social”, quanto é, em si mesmo, parcela estética daquela “ambiéncia”: suas paginas
sdo lidas nas ruas, bares e cafés pelos personagens do autor, tornando-se, ele

mesmo, parte concreta de um cenario.

A relagdo de Theodomiro Tostes com o jornalismo parece ter contornos
passionais. Sua analise e sua visdo sobre a atividade e o produto final, como ja
demonstrado em suas memorias, devem ser consideradas, obviamente, como
relativas a um “homem de jornal’. Através da redagdo do Diario de Noticias ele
interage com sua cidade: transforma o cidaddo comum em personagem poético e,
assim, transforma a si mesmo em personalidade publica, num “tipo” popular

conhecido a marcar presenga nas ruas.

Tanto é assim que, quando a primeira emissora de radio na cidade inicia suas
atividades, Tostes mostra-se contrariado. Na crénica “T.S.F”, o autor entende que a
velocidade da informacéao radiofénica aproxima perigosamente as diferentes partes

do mundo, de forma instantanea.

O mundo. Esta perto, pertinho. E s6 estender a m&do e o mundo pula desta
caixa. Com mares, rios e continentes. Extensdes desertas e povoadas. E o
seu precioso ‘necessaire’ de confusdes e calamidades. O T.S.F. engaiolou
os longes e aparou as asas loucas da imaginagao. Depois torceu o pescogo
%%Ia e reduziu, perversamente, a vida humana a uma cabine sem janelas.

O radio aproxima a China, Saigon e a Africa. Tudo se torna perigosamente
possivel a partir desta nova tecnologia, segundo Tostes. A imaginacéo jornalistica
perderia espago para o mundo fisgado pelas antenas. Mesmo para um homem
ligado as letras e ao Modernismo, a globalizagdo do novo veiculo desperta o lado

tradicional do jornalista. Em suas palavras:

Tenho o bom gosto de achar ruim, de repetir com displicéncia, de me dizer
incontentavel. Porque o senso de facilidade destr6i na gente o senso da
felicidade.

T.S.F. , mundo em pilulas. T.S.F., sintese. Onde estdo as distancias sem
limite e os véos vadios da fantasia, onde? [...] ***

33 |pidem, p. 173.
** |bidem, p. 174.
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A problematica do ser e do devir também aparece em relacdo as questdes
urbanas. A cidade de seus escritos viveu, no periodo de suas publicagdes, o inicio
das profundas modificagdes no sentido de “alcancar” ou de aproximar-se dos icones

citadinos modernos.

3.8. Provincia e metrépole

Porto Alegre vivia um contexto de euforia modernizante a época em que essas
crbnicas foram publicadas. De fato, para Tostes as transformacbes urbanas
aparecem em suas crbnicas de forma relativamente sutil. As modificacbes para o
jovem jornalista ndo causaram o mesmo impacto que transparecem nas passagens
de Achylles Porto Alegre, por exemplo. O autor das crénicas que comporiam a obra
“Bazar” nao tinha e ndo poderia mesmo ter a mesma possibilidade comparativa do
velho cronista, que via a capital dos anos 20 em oposi¢cao a uma “vila” de meio

século antes.

Contudo, a questdo da pequena cidade que persegue dedicadamente a
modernizagao, que tem pelo menos uma rua a refletir os novos tempos, é objeto
presente nestes escritos. Em alguns momentos, a critica irbnica aos tipos afetados
pelas modas modernas define os objetivos da crbnica, noutros a verdadeira
presenca da multidao estimula o viés modernista de suas palavras. Seja como for, a
tensdo entre a provincia e a metrépole, entre o tradicional e moderno, que ele
classifica de “bovarismo” € uma constante em seus textos e funciona como uma
espécie de conceito central, uma idéia “chave” para sintetizar os varios matizes

daquele universo cultural.

Na crénica “Noturninho pra la...” Tostes (1994) deixa transparecer sua nogao

de cidade em transi¢do. “A cidade cochila seu primeiro sono. [...] Longe um relégio
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avisa: meia-noite. [...] Imagino. Talvez eu seja a unica pessoa que ainda ndo dormiu
» 435

nesta cidade quase grande.
Em “Noturno Provincial’, apdés comentar os efeitos do cinema sobre as
adolescentes da época, traga um paralelo entre a jovialidade destas com o

desabrochar da cidade.

Sugestdes da cidade endomingada. Minha linda cidade provinciana, aos
poucos se vestido de metrépole, com a alegria da raparigota que calga os
primeiros sapatinhos de salto alto. Nos seus arranha-céus ainda timidos.
Nesta festa de luz que o progresso botou dentro dos globos enfiadinhos
num colar. **

A verticalizagdo da cidade em seu projeto metropolitano, comparado a euforia
das jovens mulheres em busca da afirmacédo adulta € uma metafora-sintese para
aquele momento. As luzes, que sao elementos fundamentais também da nova
estética metropolitana, multiplicam-se com as reformas de Otavio Rocha e aparecem

como um “colar” na jovem debutante.

Numa passagem da crdnica “Meio-Dia”, o autor também deixa transparecer
sua opinido sobre o momento de mudanga histérica que a cidade vive: “Ensaio geral
de Metropolis no meu lindo teatro provinciano. Arranha-céus miniaturados. Bruaas
de carpintaria.” *** O moderno da cidade que se “ensaia” a condicdo de grande
metrépole, com seus ainda pequenos “arranha-céus” aponta para a destruicao da
antiga urbs provinciana. O barulho dos carpinteiros da o tom do ritmo construtivo que

vai conferir a cidade dos anos 40 o apelido de “cidade dos andaimes”.

Em trabalho anterior ja haviamos evidenciado que em fins da década de 20

tem inicio uma efetiva alteragdo do panorama arquitetdénico da cidade. Assim:

[...] em 1929 a inauguragéo do ‘Grande Hotel Schmit’ & noticiada em pagina
inteira na ‘Revista do Globo’ ao lado de fotografias e comentarios elogiosos,
pois o edificio de seis andares em ‘cimento armado’ na esquina da Rua da
Praia com a Marechal era, como se vé, um simbolo dos novos tempos. 438

%5 TOSTES, 1994, op. cit. p. 165 e 166.
% |bidem, p. 47,48.

*7 |bidem, p. 151.

3 MARONEZE, op. cit. p. 104.
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Também Olynto Sanmartin (1969) sublinha a questao, ao afirmar que o prédio
acima citado, seguido pelo Edificio Imperial na Praga Senador Floréncio e o Novo
Hotel Jung, concluidos em 1931, deram inicio ao ciclo de verticalizagdo que
transformou a cidade. **° Especificamente sobre o Edificio Imperial, Canez (2004)
lembra que o mesmo foi emblematico para a época, num momento decisivo das
transformagdes “horizontal-vertical” da estética citadina. Foi um icone, na medida em
que, nos seus 12 andares, conjugaram residéncias, salas comerciais e cinema com
uma nova linguagem arquitetdnica. **° Logo depois, marcando de fato um surto de
“vitalidade arquitetdnica” surgem os prédios das lojas “Guaspari” em 1936 e o

“Reunidos” e “Sulacap” em 1938. 4/’

Quando em fins dos anos 1960 Augusto Meyer (1966), o grande amigo e
parceiro das noites boémias da “antiga” Porto Alegre, compara as duas cidades, o

cenario urbano ja se havia alterado profundamente.

Mudou muito Porto Alegre. Em vao procuro reconstruir a fisionomia familiar
e rustica de certos arrabaldes, reconhecer algumas ruas que a?ora sO
442

existem no tragado de um planta subjetiva, dentro de mim mesmo.

O desejo de transformar Porto Alegre em uma grande metropole foi uma idéia
constante na época da publicagcdo dessas crbnicas e nas décadas seguintes.
Enquanto um projeto totalmente associado as idéias modernas, a busca para
alcancar a “grande cidade” manteve-se até a década de 1970, pelo menos. As
cronicas escritas pelo o autor e compiladas na obra “Bazar” demonstram, ja na
virada da década de 1930, que o “bovarismo” — a tensdo entre a realidade
provinciana e o anseio de ser metrépole — estava profundamente arraigado a

“ambiéncia” daquele contexto. Mesmo que de forma sarcastica, através da critica

39 SANMARTIN, Olynto. Um ciclo de cultura social. Porto Alegre: Sulina, 1969. p.44

“0 CANEZ, Ana Paula. Acervos Azevedo Moura Gertun e Jodo Alberto: imagem e construgédo da
modernidade em Porto Alegre: UniRitter Ed., 2004. p.23.

“1 XAVIER, Albert e MIZOGUCHI, Ivan. Arquitetura moderna em Porto Alegre. Sdo Paulo: PINI,
1987. p.26.

*“2 MEYER, Augusto. No tempo da Flor. Rio de Janeiro: Ed. O Cruzeiro, 1966. p.135.
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romantica, os escritos de Tostes desvelam um cenario em busca de seu destino
moderno. Esta é a idéia-forga que permite entender a construgdo daquele imaginario
e suas alteragdes histdricas. E €, possivelmente também, pela auséncia da mesma
na atualidade, que tantas pesquisas foquem seu entendimento: procura-se a idéia

de futuro no passado.



4. O cenario de Porto Alegre na é6tica dos cronistas contemporaneos:
ambiéncia e idéias

Sucede que encontrei uma dama que nao via ha
anos, porque vive longe. Eu ia por uma rua do
Centro, ela vinha na diregédo inversa. Depois dos
cumprimentos de preceito, sugeri que nos
abrigdssemos no interior de um shopping, pois o
ponto era de alerta vermelho maximo. Trocamos
noticias, comentamos brevemente o passado, de
subito estavamos distanciados e despedidos.
Liberato Vieira da Cunha, 2007.

A partir da leitura dos cronistas atuais analisar-se-a aqui as principais idéias
que se entrecruzam no ambiente contemporaneo da cidade de Porto Alegre. Utilizar-
se-a de fontes académicas e das informacdes empiricas fornecidas pelos cronistas.
Foram selecionadas crbénicas que informem sobre a temporalidade vivida pela
sociedade, assim como a percep¢ao da histéria e da memdaria relacionadas a cidade
de Porto Alegre. Essas questdes “perenes” de ambito maior sdo subdivididas em

“contelidos” a elas relacionados.

A “ambiéncia” das ultimas duas décadas esta relacionada, tal como analisado
no capitulo 1, & decadéncia das metenarrativas e a derrocada de certezas politicas
modernas. Acompanham esses aspectos a globalizagdo econbmica e
informatizacional, a aceleracdo do tempo e as profundas mudangas em relagao as
expectativas de futuro. Questdes essas que, acredita-se aqui, sdo apreendidas e

discutidas pelos cronistas também através da leitura cotidiana da cidade.
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Objetiva-se cruzar as percepgdes dos cronistas em seus textos no intuito de
compor um “cenario”, um quadro mental ou uma “ambiéncia” para, ao final, identificar
as principais idéias que jazem destas escritas. Para tanto, sdo selecionadas obras de
cronistas variados que, agregadas a partir das categorias surgidas na analise de

conteudo, constituem divisdes internas dentro do capitulo.

4.1. Violéncia e medo na cidade contemporéanea: a (des)ordem no vivido

A violéncia nas grandes cidades brasileiras € provavelmente o tema mais
discutido nos noticiarios nacionais e regionais. Seguindo a tendéncia de dar
visibilidade a esse fenbmeno, os cronistas descrevem a problematica da
inseguranga. Esta, de fato, tem ocupado nas ultimas décadas um grande espaco na
midia mais por forca de dados estatisticos do que por possiveis sensacionalismos
inerentes ao comércio da informagdao. Nao se trata de uma questdo nova ou
especifica da realidade nacional ou local. Como visto anteriormente, autores como
Bauman (1998) afirmam que toda uma “industria” ligada a criminalidade cresceu
50% nos Ultimos trinta anos na Inglaterra *“* e que no Brasil, segundo Luiz Eduardo
Soares (2005), os indices de homicidios cresceram 500% entre 1980 e 2005. *4
Assim, para além das imagens da TV ou de excessos ficcionais dos noticiarios, o
que se tem de fato é uma realidade urbana bem distinta em relacao a do “primeiro
cenario”. A violéncia muda a logica do espago publico, de suas socialidades e,
portanto, altera radicalmente a esséncia da cidade moderna: o concéntrico se torna

centrifugo e as ruas assumem outros papéis.

Porto Alegre esta inserida nesse processo e 0s cronistas da cidade néao
escapam de incluir a tematica em suas colunas, como parte de um novo retrato da
cidade. E o caso, por exemplo, da crénica “Prisdao domiciliar’, da psicanalista Diana

Corso (2006), que traga um paralelo entre a situagao que se vivencia na cidade hoje

3 BAUMAN, Zigmund. O mal estar da pés-modernidade. Rio de janeiro: Jorge Zahar, 1998, p. 49.
*4 SOARES, Luiz Eduardo. A seguranga em xeque: a violéncia atinge o topo do judiciario. Zero Hora,
Porto Alegre, p. 4:5, 25 nov. 2005.
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e aquela relatada nos diarios de Ane Frank. Estariamos incorporando de forma
passiva, segundo ela, “cada novo limiar do cercamento”, aceitando as

recomendacdes veiculadas pela imprensa e especialistas em seguranca:

S6 saia de casa a noite se for indispensavel. Ao entrar ou sair verifique o
territorio. Criancas e jovens devem circular sob tutela. No transporte publico,
observe os outros passageiros. Na rua, detecte atitudes suspeitas e afaste-
se. Instale grades, camaras, cédes e contrate um servigco de policiamento
armado. De carro ndo abra os vidros, ndo pare. Viva em condominios ou em
bairros fechados. Se ameagado obedega. Pensando bem, ndo saia de casa
de dia também, sé se for indispensavel. Esse modo de vida pode ter varios
nomes: prisdo domiciliar, presidio semi-aberto as avessas, toque de recolher,
talvez um pouco de cada. 445

Citando a teorias psicanaliticas, a autora sugere que a populagdo da cidade
esta procurando ndo se envolver para nao ter de lutar. Afirma, também, que essa
passividade nos coloca em “comunhdo com aqueles que nos aprisionam” e que
“ficar trancados & como ligar o gas: vamos ficando sonolentos, até o fim...” #4
Novamente aqui aparece a idéia da privatizagdo do espago publico citadino,
relativizando o conceito de cidade e aproximando-a da metafora de Luis Fernando
Verissimo (2007), que vé as cidadelas atuais como uma “réplica feudal” de um

castelo cercado. *’

ﬁz CORSO, Diana. Prisao domiciliar. Zero Hora, Porto Alegre, p. 5, 26 jul. 2006. Segundo Caderno.
Ibidem, p.5.
*"VERISSIMO, Luis Fernando. Nosso Espago. Zero Hora, Porto Alegre, p.3. 07 mai. 2007.
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Figura 09: Grades 2007 **°

A discussao da violéncia urbana, para o autor, deve superar o panico que
certos episédios causam para que se chegue a uma solugdo de bom senso.
Verissimo afirma que existe no pais um embate entre um pensamento utépico que
pretende mudar a sociedade com um todo e um reacionario, estilo Washington Luis,
que entende o problema como um caso de policia. Ambos, afirma, “negam a
realidade”. Pergunta: “[...] seria bom saber a que atribuem a explosiva criminalidade
brasileira 0os que negam que a sua causa seja social?” Para ele a ampliagédo da
antiga exclusdo e o “ingrediente novo da droga” explicam o descontrole da

seguranga e o clima de terror instaurados em algumas capitais. **°

Nei Lisboa (2004) também observa a situagdo como resultado de um
processo que vem se aprofundando ha muito tempo. Narra, a propdsito, e com certa

naturalidade, episodios daqueles dias: “Foi uma semana de sequestros-relampago

8 Acervo Particular Luiz Maroneze. Autor: Luiz Maroneze.
9 VERISSIMO, Luis Fernando. A hora do panico. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3. 22 fev. 2007.



176

na Cidade Baixa e no Bom Fim e também de tiroteio entre PMs e assaltantes aqui
» 450

na Auxiliadora.

Em sua opinido, a midia s6 chama a atencdo para o problema quando a
violéncia deixa a periferia e invade o asfalto. Afirma que as fontes e causas maiores
nao sao tratadas pelo “Estado sempre cego e incompetente no trato desse mingau
de cultura fervilhante” e completa: “acreditar que tal situacdo perdure
indefinidamente, sem que o0 mingau escorra pela borda de panela e morro abaixo, é
pura ingenuidade ou obstinacdo doentia” *°' Seu entendimento é o de que a divisdo
de renda é o melhor caminho para o desarmamento e a nao-violéncia. Do contrario,
lembra, “ninguém tem como se queixar de que ela esteja se aproximando, nés € que
estamos levando a coisa longe demais.” 452 por ‘longe demais”, titulo de sua cronica,
sugere a possibilidade pessimista de um possivel ponto de “n&o retorno”, uma perda

irreversivel do controle institucional.

Em outra crénica sobre a tematica, Lisboa (2005) deixa transparecer também
a banalizagado da violéncia enquanto, por outro lado, critica o debate paliativo sobre

o cercamento do Parque da Redencdo. Em suas palavras:

N&o acompanhei, no noticiario recente, a série de degolas e estripa¢des que
trouxe a baila, mais uma vez, a proposta de cercamento da Redengédo. Deve
ter sido coisa terrivel. Fosse por conta somente do corriqueiro vandalismo e
de assaltos noturnos, é claro, esse debate ndo prosperaria.

O “corriqueiro” cotidiano do crime ou a banal destruicdo do espago publico
deixam de ser noticia a medida que nao apresentam nada de novo ou curioso.
Quando a escala ou o estilo se alteram de forma sensivel torna a ser discutida. Por
outro lado, critica ao longo de sua nota a proposta de cercamento do Parque da
Redencgao, afirmando que seria o caso, entdo, de cercar também o Centro da
cidade, o Morro Santa Tereza, e o bairro Alvorada, areas de conflito na cidade. Para

este ultimo, reconhecido como um dos mais violentos da cidade, deveria a

%0 | ISBOA, Nei. Levando longe demais. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 5 jun. 2004. Segundo
Caderno.
*" |bidem, p.3.
452 .
Ibidem, p.3.
453 LISBOA, Nei. De cercas e cercos. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 27 jun. 2005. Segundo Caderno.



177

municipalidade, pela mesma ldgica, interditar por “muro e cerca elétrica, fosso e
guaritas, com visita e banho de sol restrito aos moradores com bom
comportamento.” *** A critica sarcastica do cronista contrapde-se também a
privatizacdo do espaco publico, enquanto sugere que tais pensamentos sejam
expressao da decadéncia do moderno. Sobre os cercamentos, aproximando-se da
“refeudalizagdo” de Verissimo, afirma: “[...] bem ao gosto da época, emancipada de
pruridos da modernidade, a idéia de vanguarda agora € postar-se com o tacape na
entrada da caverna. Da caverna do vizinho, bem compreendido.” **°

Para Claudia Laitano (2005), a violéncia das cidades é o reflexo de idéias
mais profundas no universo atual do Ocidente. Ao analisar o imenso sucesso do
ultimo filme da saga “Guerra nas estrelas”, ela vé o fato de o “bicho papao” ter se
tornado “pop” como um sinal dos tempos, de uma “ambiéncia”, de um contexto.
Critica as opinides que afirmam ser a grande popularidade de um produto cultural
resultado apenas de uma produgao da midia. Seu argumento sugere que os valores
éticos contemporaneos estdo conciliados com o “lado negro da forga”. Ela sintetiza

sua opinido da seguinte forma:

O fato é que nem toda a badalagdo do mundo salva do fracasso um produto
que nao encontra seu publico, seu espacinho no imaginario da época. Dart
Vader, o lado negro da forga, fascina milhdes de pessoas ao redor do
planeta. E isso diz muito sobre a industria cultural, sim, mas diz mais ainda
sobre o espirito de nossa época. 490

Em outro momento, Laitano (2006), ao discutir filmes que documentam
histérias de atitudes herdicas e corajosas, reflete sobre seu inverso, o medo como
reagao bioldgica e cultural. Nesse sentido, enumera os muitos e costumeiros medos
vivenciados normalmente ao longo de uma vida, como uma constante da existéncia
humana. A coragem, ao contrario, “vem e vai’. Nesse interim, narra um episodio
doméstico que diz muito sobre o contexto de inseguranga vivenciado na cidade, bem
como das dificuldades de se lidar com a “cultura do medo” diante do universo

infantil. Segundo a jornalista:

*>* |bidem, p.3.
5% |bidem, p.3.
456 LAITANO, Claudia. O lado negro da forga. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 21 mai. 2005.
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Alguns medos a gente perde. Com os inevitaveis, a gente aprende a conviver
— n&do sem um esforgo grande de racionalizagdo. Minha filha de sete anos,
que nunca teve medo do escuro nem de bicho-papao, chegou em casa esta
semana chorando, aflita com uma assombracgéo que tem substituido bruxas e
monstros nos pesadelos de criangas de sua idade: medo de ladrdo. Por um
instante pensei em ser honesta, falar que assalto € um perigo, sim, e que ela
tem que ter cuidado, olhar para os lados, desconfiar de estranhos. Mas na
hora, vejam s0, faltou coragem. Peguei no colo, enxuguei a lagrima e disse
para ela ndo se preocupar: quando o pai e a mae estiverem por perto, ela
nao precisa ter medo de nada. 57

Além dos fatos cotidianos ligados a situagdes de violéncia que circulam nas
conversas diarias, e dos que ocorrem objetivamente com pessoas proximas ou com
os individuos em casa e na rua, tem-se uma midia que retroalimenta, por sua fungao

informativa — de forma sensacionalista ou ndo —, um ambiente de incertezas.

Gauer (1999) entende que nesse contexto vivencia-se “uma dramatica
instabilidade em nosso sistema de valores”, uma perda de sentido que pde em
duvida a prépria condicdo de individuo em sociedade; desenvolve-se, entdo, a
nogcido de que a vida nas grandes cidades torna-se um valor ameacgado. 458 As
incertezas revelam, neste ambiente, a crise do projeto moderno que se reflete na

descrenga em relagao a idéia de progresso.

Leticia Wierzchowski (2006) faz também uma leitura da violéncia e do medo
como um fendmeno mundial que se reflete, a sua maneira, no imaginario local.
Comenta a ida de turistas e trabalhadores brasileiros a Copa do Mundo de futebol de
2006, na Alemanha, para dizer que vai torcer pela seguranga dos mesmos,
desejando que “nenhum terrorista aparega por 18”. Justifica seus temores dizendo
que, como “cria” do mundo contemporaneo, leva “seus medos dentro do bolso” 499
Comenta que os noticiarios televisivos n&o a deixam esquecer dos perigos proprios
do pais e do medo em nossas cidades. Complementa: “para um brasileiro a

probabilidade de ser morto por um assaltante é muito maior do que por um grupo

*7 | AITANO, Claudia. Medos. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 11 mar. 2006.

% GAUER, Ruth. Alguns aspectos da fenomenologia da violéncia. In: GAUER, Gabriel Chittd e
GAUER, Ruth Chitté. (orgs.) A Fenomenologia da violéncia. Curitiba: Jurua,1999. p. 20

459 WIERZCHOWSKI, Leticia. Zero Hora, Porto Alegre, p. 6, 02 mar. 2006. Segundo Caderno.
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islamico radical. Nesse mundo cada um vive seu terrorismo, e vou eu passar o
» 460

ferrolho na porta.

Martha Medeiros (2004), seguindo os questionamentos dos demais cronistas,
reflete sobre o papel que globalizagdo das informagdes tem para os valores locais.
Quanto a duvida de ser o acirramento da violéncia um fato ou uma ilusdo provocada

pela midia comenta:

Eu tento pensar que o meu assombro é decorréncia natural do passar dos
anos, que meus pais e avos também se assombravam décadas atras e que
meus filhos também se assombrardo ainda mais la adiante, que é da vida
esta brutalidade e que ndo estamos vivendo nenhum caos excepcional, que
ndo estamos assistindo ao fim do mundo, apenas assim é: a violéncia
cresce e aparece.

Mas eu ja ndo consigo encarar a violéncia como normalidade. Eu, que
nunca fui de alarmismos, me desconhego no medo. 461

Comenta, no mesmo texto, que o proprio sistema politico esta ameacado,
mas que nao consegue imaginar a volta da censura e da repressao. Afirma que tem
de haver uma outra saida e sugere que se “escancare” a situagao para “assombrar”
sem, no entanto, “banalizar”. Instiga a que também se continue a frequentar
restaurantes, shows e campos de futebol, numa clara alusdo as dificuldades de
vivenciar o universo publico, para homenagear “o cotidiano com a nossa presencga e
nossa esperanga”. E conclui: “[...] € uma tentativa legitima de buscar alegria num
mundo ferido de morte, onde ja ndo da pra fingir que nada disso é com a gente, que
€ a realidade dos outros. Sem fronteiras ja ndo existe o mundo dos outros. Esta tudo
muito perto”. 42 Ao chamar a atencdo para a globalizagdo da violéncia, a autora
amplia a escala da cidade e a contextualiza num ambito mundial, sem, no entanto,

deixar de sugerir que se lute nas ruas e pelas ruas, apesar do medo.

Em outra cronica, a autora relaciona a tematica da violéncia com a da
vulgaridade veiculada diariamente pelos meios de comunicagdo. Descreve
novamente o “clima” que os acontecimentos produzem para apresentar seu método

de reagdo. Comenta:

0 |bidem, p.6.
“" MEDEIROS, Martha. Corpos na rua. Zero Hora. Porto Alegre, p. 3, 14 abr. 2004.
%2 |pidem, p.3.
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Em questao de poucas horas, fico sabendo de um crime em frente a uma
escola, de mogas morrendo em acidentes de transito, de toda esta violéncia
extrema que vem acontecendo na porta de nossa casa, como se gritasse:
vocé € o proximo! Contra-ataco dando bom dia pras pessoas com um
sorriso no rosto, que outra arma n&o tenho. 463

Comenta a corrupgéo, o problema dos “flanelinhas”, o lixo televisivo e as
revistas de intimidades e diz pensar em fugir da cidade e jogar a toalha. Todavia
sempre contra-ataca: assiste a shows, a crepusculos, compra flores para a casa e
valoriza as pequenas coisas para fugir da “feiura” e da “fragilidade” da vida publica

contemporanea. ¢4

Suas impressdes do problema, bem como as alternativas que apresenta,
revelam perplexidade e a falta de perspectivas individuais ou coletivas. E
interessante notar que em suas cronicas relativas a violéncia, como de resto nas dos
demais autores, raramente aparece a possibilidade de se valer dos meios politicos
tradicionais na busca de solugdes. Aos antigos “movimentos” politicos, a idéia de
cidadania, enquanto possibilidade de interferéncia nos destinos coletivos, a autora
responde com solugdes individuais: “compra flores” e “assiste crepusculos”. Como
diz Bauman (2001): com o declinio da idéia moderna de cidadania, viver em cidades
passa a exigir solugdes “biograficas” para as contradigdes que sao “sistémicas”, a
individualizagdo torna-se uma “fatalidade” e ndo uma “escolha”. Neste ambiente, o
“individuo” torna-se o oposto do “cidadao”: “[...] na terra da liberdade individual de
escolher, a opgao de escapar a individuagédo e de se recusar a participar do jogo da

individualizagdo esta decididamente fora da jogada.” %

Assim, por exemplo, quando das discussdes relativas ao referendo sobre o
desarmamento, a cronista oscila em suas posi¢cdes. De defensora do
desarmamento, num primeiro momento, transita para uma posicdo de apatia,
assumindo que anularia seu voto. Questiona abertamente a inutilidade dos imensos
gastos publicos com um plebiscito pouco eficaz. Até porque, lembra, independente

da populacio possuir ou ndo uma arma em nhada vai alterar a posi¢cdo do bandido.

463 MEDEIROS, Martha. Contra-ataque. Zero - Hora. Porto Alegre, p. 3, 08 dez. 2004.
464 Ibidem, p.3.
%5 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. p.43
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Para Medeiros (2005): “Eles deitam e rolam em qualquer situagdo. Nao tem medo,
nao tem nada a perder, ndo valorizam a prépria vida nem a nossa.” 486 Da cadeia,
diz ela também, eles normalmente conseguem sair sem que haja qualquer alteragao
positiva em suas atitudes, sdo “cabecas destruidas por um passado sem afeto e um
presente de muita droga e miséria.” %’

Em outra nota, reafirma sua conviccdo de que o Estado faria melhor em
investir os recursos do referendo em educagdo e seguranga. Novamente aqui a
perda das ruas, o lado sempre enaltecido no “primeiro cenario” referente a “vida das

cidades”, da liberdade das ruas é citado de forma invertida no contexto atual:

Tememos estacionar o carro numa rua calma, tememos quando nossos
filhos voltam a pé do colégio, tememos ter nosso apartamento invadido a
qualquer momento, tememos ir a um caixa eletrénico tirar dinheiro, e viver
com medo é uma indignidade. 468

Em “Histeria Coletiva”, o entendimento de Medeiros recai sobre o exagero
que é viver em constante apreensao e de maneira defensiva. Narra o mote original

de sua escrita:

Estava parada com o carro, aguardando a vez de entrar numa rotatéria.
Tarde quente, vidro aberto. Nisso, o veiculo parado ao meu lado abre o
vidro também e a moga na diregao me pergunta: ‘Tu nunca foi assaltada,
ndao é?° Nao, respondi. Ela fez uma cara desolada e sugeriu que eu
fechasse o0 meu vidro, enquanto ela voltava a fechar o dela. **°

Apesar de compreender a boa agao e o espirito corporativo da motorista que
provavelmente ja tenha passado por algum tipo de violéncia em voga, a cronista
entende que a populacdo nao deve aceitar candidamente esses “tempos

esquizofrénicos”: “esta proibido levar a vida com despreocupacao. [...] Tranque-se,

12? MEDEIROS, Martha. A polémica do desarmamento. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 03 ago. 2005.
Ibidem, p.3.

%8 MEDEIROS, Martha. Sim ou n&o. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 19 out. 2005. (Grifo nosso). Seria

oportuno como um complemento a essa opinido citar uma maxima atribuida ao filésofo Sartre: “Quem

vive com medo € escravo.” O sentimento da cronista se aproxima desse entendimento.

469 MEDEIROS, Martha. Histeria Coletiva. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 29 nov. 2006.
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proteja-se, esteja sempre com a violéncia na lembranca.” *’° Entretanto, mesmo que
admita, pela “leis das probabilidades”, que, em algum momento sua “hora vai
chegar”, afirma que ndo vai virar refém do medo, que ndo vai aderir ao pavor.

Recomenda, no entanto, que seus leitores ndo a imitem.

Medeiros, como de resto todo o cronista nato, tem uma relagdo de prazer com
a cidade. Abandonar as ruas e fechar as janelas é abandonar a cidade e a
possibilidade mesma de narrar a cronica do cotidiano. A privatizacdo da “coisa
publica” e o conformismo dos “ex-cidadaos” revoltam a escritora que busca o

acontecer e ndo o ocaso do urbano.

A analise da autora apresenta um amplo espectro de impressdes e de fatos
cotidianos, papel maior da crénica, sem, no entanto, buscar entender as causas
mais profundas. Todavia, suas cronicas deixam transparecer alguns elementos que
coincidem com os autores que se dedicam ao tema. Transparece na fala de
Medeiros, por exemplo, que o problema da violéncia vem crescendo de forma mais
clara a partir de um passado recente e atinge a populagdo como um todo. Essas
impressdes se coadunam as estatisticas apresentadas por Soares (2005) em que a
espiral do crime, nas duas ultimas décadas, teve um nitido crescimento, além da

“democratizacéo” do risco para todos os grupos sociais. 4"

Esse tema aparece com freqliéncia nos conteudos veiculados pelos cronistas
porto-alegrenses em geral. Nas crénicas de Paulo Sant’ana (2003) sao recorrentes
0s comentarios sobre a desagregacao do tecido social e a faléncia do Estado. Na
crénica “Mundo Transformado”, suas impressdes se aproximam das que vem sendo
apresentadas ao longo deste capitulo e se enquadram também a “ambiéncia” que se

tenta analisar aqui. Para o autor:

Sem nos apercebermos, assistimos as maiores transformacdes ja ocorridas
na dindmica social de todos os tempos. Esse medo das ruas de que somos
acometidos, que nos encurrala dentro de nossas casas, que tornou a todos
desconfiados, que de repente mexeu com a liberdade das pessoas, de tal
sorte que ninguém mais programa passeios — e quando 0S nOsSso0s jovens
organizam-se em festas os seus pais e familiares ficam com o coragéo na
mao a sua espera, pensando sempre sobre o pior que possa acontecer,

0 |bidme, p. 3.
" SOARES, op. cit. p. 246.
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essa sensacgdo de perda da tranquilidade ja se incorporou ao espirito de
todos com absoluta resignacgéo.

Ao analisar a expulsdo de um lider comunitario pelos traficantes locais,
conclui que o crime organizado erige-se sobre os poderes constituidos e que este
tipo de fato é bastante comum nas periferias. Nestes locais, as pessoas sao
“‘dominadas pelo medo e sem qualquer crenca nas autoridades constituidas, na lei
ou amparo delas. As policias diminutas, mal pagas e desaparelhadas cedem terreno
ao colossal impeto delingiiencial. [...] E o total colapso e deterioracdo do tecido
social”. 4"

Em uma outra crénica intitulada sintomaticamente de “Cresce a derrota”, o
cronista arrola varios crimes fatais ocorridos naqueles dias em situacdes em que a
vida poderia ser preservada. O roubo de um ténis de um jovem na rua, o assalto a
farmacia, ambos sem resisténcia, criou um clima de medo, revolta e impoténcia na
semana da publicagdo dos textos. Neste contexto, o cronista ironiza um suposto

pedido dos traficantes as forgas da lei:

Quando vendedores de drogas reclamam da falta de policiamento ao redor
do Morro Santa Tereza, que prejudica diretamente os seus negoécios a
medida que seus clientes sdo atacados quando se aproximam das bocas de
maconha e cocaina, tendo de pagar pedagio aos assaltantes para protegéo
dos que adquirem seus produtos nos morros favelados, entdo € porque

; 474
estamos nos aproximando do caos.

Quando Sant’ana (2006) comenta o assassinato de um jovem estudante da
Universidade Federal, no Centro da cidade, salienta a percepcao de “desordem total
do meio social” *’°. Jovem do interior do Estado é seqiiestrado e morto por trés
assaltantes apos sair da Estacdo Rodoviaria. Um par de ténis e uma mochila sao
roubados. Na opinido do cronista, a familia e o jovem cumpriram seu papel, o Estado

nao. Lembra, também, que por efeito deste tipo de fatos que a populagado“quando

472 SANT’ANA, Paulo. Mundo transformado. Zero Hora. Porto Alegre, p. 47, 03 jun. 2003.

73 SANT’ANA, Paulo. O fim dos tempos. Zero Hora. Porto Alegre, p.47, 06 jan. 2004.

47 SANT’ANA, Paulo. Cresce a derrota. Zero Hora. Porto Alegre, p. 55, 16 fev. 2005.

478 SANT’ANA, Paulo. Um barbaro assassinato. Zero Hora. Porto Alegre, p. 55, 02 fev. 2006.
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consultada, manifesta-se em massa a favor da pena de morte”.*’® A inoperancia das
forcas de seguranga publica aliada ao medo dos cidadaos, que fingem nada ver,
transformam os bandidos em “reis das ruas e senhores das calgadas.” Em
conclusao, afirma: “Isto é inaceitavel. Mas esse é o panorama, esta é a aquarela,
este é cotidiano, esta é a rotina.” *’

Em varios momentos, Sant'ana (2006) salienta que a banalizagdo destes
acontecimentos terminam por arrefecer qualquer reacao coletiva. Resulta dai uma
situacao de apatia para com possiveis solugcbes publicas que desembocam em
atitudes privadas. Segundo afirma: “[...] ja incorporamos este massacre diario de que
sdo vitimas as pessoas comuns da sociedade para o plano de nosso resignado
conformismo.” *’® Ele atribui ao desemprego e a precariedade da estrutura de
Estado — justi¢a, policia e sistema prisional — 0 colapso da seguranca. Fato que traz
a certeza estatistica de que em algum momento qualquer cidadao vai se deparar
com o problema: “...] todos nés acabaremos sendo vitimas de assaltos em breve”
porque somos abrigados sair “a rua”. *’° Usa de palavras eloglientes para traduzir

suas impressoes:

E um terror coletivo. Eu n&o sei bem como tomar medidas para parar com
este horror das ruas que vai enlutando as familias e atemorizando a todos.
Mas algo precisa ser feito. Ndo podemos continuar vivendo como ratos,
cagados dentro dos esgotos das nossas casas e massacrados
impiedosamente quando saimos as ruas. [...]

Mas o terror e o desespero sdo tdo grandes que se cogita até do que
deveria ser incogitavel: de medidas que desbordem a lei. 480

Sant’ana (2006) deixa transparecer de forma corajosa e no estilo que Ihe é
peculiar, que parte da opinido publica desconfia da eficacia e da legitimidade dos
meios legais de prevengao e punigdo estabelecidos: cogita-se “desbordar” a lei. Ou
seja: o desprestigio e a aparente inoperancia do sistema de seguranga publico

retiram-lhe legitimidade e suscitam perigosas reagbes privadas. Também aqui se

*° |bidem, p.55. A questdo do mérito, idéia importante na construgdo dos valores modernos, é
invocada pelo o autor em contraposigao as atitudes “imorais” dos delinqlientes, ampliando a distancia
ética dos personagens do fato.
" |bidem, p.55.
478 SANT’ANA, Paulo. Somos todos ratos. Zero Hora, Porto alegre, p. 43, 02 dez. 2006.
479 .
Ibidem, p. 43.
80 |pidem, p.43.
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trata de privatizar a condi¢cao primeira da ordem publica, a condicao sine qua non do
Estado de Direito.

Em uma sociedade que as “proteses” eletrbnicas anulam as antigas

espacialidades e em que a “telerrealidade” *®'

se sobrepde ao convivio e exerce
profunda motivagdo ao consumo, légica maior do sistema, ocorre uma fragmentagao
de linguagens e valores. Nao sendo possivel uma eficiente coer¢gao externa (policial)
ou “disciplinar” (panoptica), que pressupde a existéncia de um espago especifico,
tem-se uma convivéncia caodtica que dilui as possibilidades de uma maior

“positividade” coletiva. %2

Liberato Vieira da Cunha (2004), cronista que tenta manter a tradicdo de
“flanar” pelas ruas do Centro da cidade, descreve, em “Campo de batalha”, o caos
de em um espaco que vivencia uma outra ordem, distante daquela a que, supde o

autor, originalmente estava destinado. Em sua narrativa diz o seguinte:

Atravessava o que supunha ser um dos pontos mais tranquilos do centro de
Porto Alegre, quando percebi que na real ingressara num campo de batalha.
Dois mangolées de uns vinte anos, cada um dos quais estimulado por
torcidas de adolescentes e Barbados, travavam o que me pareceu ser uma
disputa de territorio.

[...] Isso ocorreu em plena Praga Otavio Rocha. A pauleira durou pelo
menos 10 minutos e nem ao longo deste tempo, nem depois, pintou
qualquer vestigio de agentes da lei. A marginalia que tdo entusiasticamente
incitara o vale-tudo permaneceu no local festejando o campeao [...]. 483

A partir dai, contextualiza o espago e constroi uma “paisagem”. Para ele a
praga deveria ser um local “presumivelmente agradavel”, porque, nas imediacdes,
situam-se seis importantes hotéis, grandes lojas, o “Instituto de Artes e a Rua da
Praia”. Esteticamente, salienta que “seus jardins, escadarias, o terrago compéem um

belo conjunto, caracteristica de uma época inspirada de nossa evolugao urbana e

**1 SODRE, Muniz. Sociedade, Midia e Cultura. 22 ed. Porto Alegre: Sulina/EDIPUCRS, 2006. p. 22
e 37. O autor fala em “linguagens contrastivas” que delimitariam identidades de grupos urbanos nas
g8r2andes metropoles, em oposigéo a vida comunitaria urbana tradicional.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 1986. p.XVIl. Roberto
Machado lembra na introdugdo dessa obra, que o poder coercitivo dos “dispositivos” modernos, ao
gerarem uma disciplina produtiva, fundamentam a ordem moderna. Invertendo a questao,
poderiamos dizer que a perda do controle sobre o espago e o tempo de individuos ou grupos coloca
em risco a “positividade” do sistema.

483 CUNHA, Liberato Vieira. Campo de batalha. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 02 mar. 2004.
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que felizmente escapou do modismo das tubulacdes e casamatas [...]” “®*. Para o
autor existe alguma coisa fora do lugar: uma praga bela, cercada de importantes
instituicdes de referéncia, ocupada pela “escoria do género humano”. Além deste
espaco especifico, Vieira da Cunha (2004) lembra da prostituicdo escancarada na
Praca da Alfandega e da mendicancia na Pragca da Matriz, “...] nas barbas do

Palacio do Governo”.

Claro esta que essas questdoes ndo sao problemas exclusivos da area central
da cidade, contudo é ai que elas se tornam mais salientes. Os locais tidos como
referéncia da cidade moderna, de uma “época inspirada”, sdo agora habitados e
dominados por grupos sociais alheios aos padrées “burgueses”, racionais e
“higiénicos”. De certa forma, dentro da perspectiva de cidade que o cronista possui,
a Praca transformou-se em um “ndo-lugar”. Dito de outra maneira: o espago descrito

deixa de ser publico.

A perda do controle politico, por parte da ordem legal e pelos antigos
freqlentadores gera um aparente descompasso entre o sitio (no caso a praga), que
originalmente cumpria uma outra fungdo e sua situagao contemporanea, ocupada
por grupos que possuem poucas relagdes com as idéias que geraram aquele
espaco. Para uma cidade que apostou no projeto moderno, a perda de controle
sobre os espacos publicos de seu centro nao pode, obviamente, ser bem aceita

pelos seus cronistas, memorialistas e poetas.

Em outro momento, o préprio cronista é vitima de um assalto. Vieira da Cunha
(2004) explica, em sua narrativa que se “aventurava” pelos passeios do MARGS, do
Memorial e do Santander quando um “meliante” tenta roubar-lhe a carteira. Reage
de forma impensada e, com uma sacola de livros, acerta um “petardo cultural” no
individuo que, mesmo munido de uma lamina, retira-se da cena. Reflete: deveria ter
sido mais prudente em sua reagdo, normalmente os agressores ferem “seriamente”
as pessoas que tentam impedir suas atividades, fato que ocorrera com o narrador
em “ida ocasido”. Mas o que chamou sua atencdo de forma mais atenta foi a total
falta de interesse dos outros transeuntes: “[...] embora numerosa platéia assistisse a

cena, absolutamente ninguém perseguiu o biltre, nem se interessou por minhas

8 Ibidem, p.3.
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eventuais perdas e danos.” “®* Em outras palavras: um individualismo que descré em
uma ética do espaco publico desmoraliza as ruas, privatizando-as. Diante do
ocorrido, o cronista diz que os atuais moradores da cidade sao “todos reféns” da

violéncia. Neste sentido, descreve a ambiéncia da cidade:

Nada me ocorreu, além de uma desgraciosa contusdo no brago. Mas me
assalta o pensamento — o verbo n&o € especialmente adequado? — de que
a imensa maioria dos habitantes de Porto Alegre sai de casa toda a manha
incerta da prépria sobrevivéncia. Mulheres abragam-se as suas bolsas.
Estacionar um carro a noite transformou-se num exercicio de suspeita e
vigilancia. Transitar em algumas areas € um jogo de vida e morte. O medo é
a mais c%sstante companhia das pessoas. (...) Sera esta mesmo a cidade
sorriso?”

Vieira da Cunha (2007), em outro momento, trata da questdo do medo
incorporado a “ambiéncia” deste “segundo cenario”. Para tanto, elabora justamente
um paralelo entre o fim da “antiga cidade moderna”, uma “tranquila aldeia” que,
segundo o cronista, mantém-se até a metade dos anos 1960 e o “apocalipse” das
ultimas décadas. A distancia entre as “duas cidades” apresenta-se tao nitida para o
autor que quando recorda, junto aos “sobreviventes” daquele periodo, as imagens
da antiga cidade Ihes parecem “um filme de época, absolutamente ficcional.” “®” Na
sua “primeira” Porto Alegre, recorda, perder o ultimo bonde apds o baile significava
apenas um longa caminhada até o Centro, pois, “[...] vocé podia atravessar quantos
bairros quisesse, seguindo pelos trilhos desertos rumo ao seu proprio sono.” 488 Na
“segunda”, os espagos publicos apresentam-se comprometidos, privatizados por

uma ética estranha a tradicdo que “aprisiona” o individuo. Nas palavras do cronista:

Hoje convivemos todos com o apocalipse, essa receita sinistra feita de
drogas, assaltos e sequestros. Hoje, n6s somos 0s prisioneiros de nossas
casas gradeadas, de nosso medo onipresente, dos sobressaltos enquanto
nossos filhos ndo chegam. E quando evoco a cidade que existiu aqui ndo
posso deixar de refletir que estamos acorrentados a nossos temores,
encarcerados em nossos receios, condenados sem culpa por todo um
sumario de crimes que ndo cometemos. 489

8 VIEIRA DA CUNHA. Liberato. Somos todos reféns. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 13 abr. 2004.
Segundo Caderno.

% |bidem, p.3. (Grifo nosso).

87 \VIEIRA DA CUNHA, Liberato. Nos, os prisioneiros. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 26 Jun. 2007.
Segundo Caderno.

488 Ibidem, p.3.

89 |pidem, p. 3.



188

Na crénica “Cultura e violéncia”, o resistente “flaneur” relaciona o nivel de
inseguranca a decadéncia do “grau de cultura” e “civilizagdo” da cidade. Lembra
que, para além dos numeros relativos ao consumo de livros, freqiiéncia a concertos,
tiragem de jornais, etc., o que define a civilidade de um lugar s&o as “férmulas de
urbanidade”. Ou seja: as maneiras como as pessoas tratam umas as outras nas
socialidades publicas, a elegéncia e a politesse do trato citadino. Cita, como
exemplo positivo, as maneiras que os parisienses utilizam em suas relacdes e com
os turistas. Foca, entdo, seu olhar em Porto Alegre para comentar o que lhe
parecem sintomas de decadéncia. Diz: “[...] ha tempo venho notando que nutrida
parcela dos habitantes da mui leal e valorosa ja nao faz remota nogédo do que seja
um toque de delicadeza ou de bons modos.” 90 Comenta ter visto, em uma semana,
cenas de “marmanjos” se destratando nas ruas em fungédo de problemas no transito
(visto como uma selva), uma mae batendo no filho pequeno e revolta em filas por
darem primazia a idosos. Encontra, também, em suas caminhadas, individuos com
cara de “poucos amigos” em aparente contradigdo com o mundo. Essa decadéncia
esta, para ele, relacionada ao clima de inseguranga vivido constantemente na

cidade:

Sera talvez a época, dira um socidlogo. Ja eu ouso pensar que é a
violéncia. Esse medo coletivo torna homens e mulheres esquivos, ariscos,
descrentes. E, em imensas legibes, incultos. 491

Ainda assim, o cronista afirma que nao desistira de caminhar pelas ruas, nao
vai abdicar das belezas que ainda restam, numa atitude individual de resisténcia em
prol de antigos valores, em defesa das socialidades publicas, a despeito das novas

ambiéncias.

As crbnicas de Vieira da Cunha, acima apresentadas, deixam transparecer

que a crise da cidade moderna e a conseqlente violéncia estdo associadas a

490 VIERA DA CUNHA, Liberato. Cultura e violéncia. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 19 set. 2006.
Segundo Caderno.

1 Ibidem, p. 3. Esse “coletivo” parece ser uma referéncia a idéia de comunidade moderna em
oposigao aos “outros”, aos grupos aparentemente desconectados a légica da antiga cidade.
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“exacerbacgao do privado no publico”, fazendo com que se quebre uma tradicional
“ética urbana”, como diz Pechman (1997). Complementa: “[...] suspensa a interdicao
da lei, suspensa a moralidade da ordem, a imposicao pela violéncia se institui: o mal
se torna uma banalidade.” 4%

As impressdes de Coimbra (2005) se coadunam a dos cronistas citados
acima. Narra em “O perigo no Centro” um episédio que remete ao declinio das

socialidades publicas e ao simbolismo de suas vias. Em suas palavras:

Fui ao Centro esta semana. Caminhava pela Rua da Praia pensando que,
realmente, a batata frita fica bem melhor se feita na banha de porco, quando
senti a agulhada de olhares sobre mim. Estava sendo observado. Logo
percebi a aproximacao de dois tipos. Eram jovens, mas retacos, cheios de
energia, vinham rapidamente, decididamente, até agressivamente, olhando
para o casaco que eu levava nas maos. la ser assaltado. [...] Entdo fiz um
movimento rapido, girei o corpo e entrei num taxi que esperava passageiros
no ponto.

Suspirei. E o taxista:

- Escapaste, hein? *°

Ao conversar com o motorista do taxi foi informado dos varios bandos que
assaltam no Centro, inclusive de mulheres. Ainda dentro do veiculo pode perceber a
atuagado de um grupo que “campanava” uma senhora. “Daqui a pouco vao passar o
estilete na bolsa dela — previu o taxista.” Enquanto fugia do cenario, o cronista reflete
sobre os “velhos tempos” do Centro e sua principal rua: “houve um tempo em que se
flanava na Rua da Praia. la-se ao cinema.” *** Lembra-se, entdo, dos tempos em
que, adolescente, a sociedade tinha o Centro e a Cinelandia em alta conta, onde as
grandes estréias ocorriam. Cita, como exemplo, o filme “O exorcista” que teria

assistido no Imperial, que ficava ao lado do Guarany, para concluir:

Esses dois cinemas fecharam dias atras. Os dois Ultimos cinemas de rua de
Porto Alegre. Agora, contando essa historia, entendo porque fecharam:
exatamente porque ndo se pode mais flanar pelas ruas da cidade. Nao
perdemos os cinemas de ruas da cidade. Perdemos a rua. Perdemos a
cidade. **°

492 PECHMAN, Robert Moses. A cidade dilacerada. In: SOUZA, Célia e PESAVENTO, Sandra.
Imagens Urbanas: os diversos olhares na formagao do imaginario urbano. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS, 1997. p.218.
93 COIMBRA, David. Perigo no Centro. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 12 ago. 2005.
494 :

Ibidem, p.3.
%5 Ibidem, p.3.
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Essa passagem é elucidativa para a linha de raciocinio que se vem tentando
demonstrar aqui. Perde-se a cidade moderna, concéntrica, onde o espaco publico &€
o0 lugar do acontecimento, em oposigcdo a vida privada. Como ja referido, os
cronistas dos anos 20 e 30, por exemplo, associavam a “existéncia social” ao ver ser
visto das ruas e seus espacos, notadamente os da area central. Até porque, “Ir a
cidade” era, no “primeiro cenario”, 0 mesmo que encaminhar-se ao Centro, a seus
cafés, lojas e, também, cinemas. Aquela cidade moderna, enquanto um discurso
totalizante de sentido e espago homogeneizador, ndo mais existe. Como afirma
Prigge (2002), “a midializagdo da cultura, a individuagéo social e a periferizagéo e

fragmentagao do espaco ddo outros sentidos a idéia de cidade”. **°

Os cinemas, assim, icones da cidade moderna, localizavam-se nas principais
ruas da capital e, prioritariamente, em seu centro simbdlico. Forneciam informagdes
e imagens das grandes metrépoles para o imaginario da populagdo local;
funcionavam como uma forma de referéncia para um tipo de encontro social
intimamente associado as calcadas e a cultura centrada no publico. Como
mencionado na “ambiéncia” do “primeiro cenario”, o imaginario metropolitano era
fundamentalmente informado pelos jornais e cinemas, como o percebera

Theodomiro Tostes.

Os cinemas, a partir dos anos 1980, em Porto Alegre, comegam a ser
transferidos para os shoppings, locais seguros e semi-privados que recriam a sua
maneira em fungdo dos antigos centros urbanos. 49" Duas décadas depois, as
ultimas salas “de rua” sao fechadas, porque, entre outros fatores, a idéia de cidade
mudou. As vitrines, tdo caras a Theodomiro Tostes, voltam-se para dentro, assim

como os cartazes dos filmes.

% PRIGGE, Walter. Metropolizagdo. IN: PALLAMIN, Vera (org.). Cidade e Cultura: esfera publica e
transformacgao urbana. Sao Paulo: Estagao Liberdade, 2002. p. 52.

7 PADILHA, Valquiria. Shopping Center: a catedral das mercadorias. Sao Paulo: Boitempo, 2006.
p.23. E interessante perceber nesta obra o profundo ressentimento da autora em relacdo aos
shoppings. Partindo de um olhar moderno de viés marxista ela afirma que este tipo de espago
“pretende fabricar um ‘novo homem’ a fim de adapta-lo a obsessao capitalista pelo lucro.” Diz ainda:
“e essa pretensao custa muito caro a cultura, a cidadania, a urbanidade, ao lazer e a subjetividade
humana.” P.23. O que a autora ndo percebe € que este tipo de espacgo € parte e nao causa de
alteragbes muito mais profundas ligadas ao declinio do publico.
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O fim da rua, é o fim da cidade, enquanto conceito moderno; abandono e
desordem se imbricam nas ruinas da “res” publica, que cede espaco para o privado.
A cidade, enquanto lugar do encontro, do comércio e do embate politico, perde
terreno para os shoppings, os condominios fechados e para a internet. A politica, por
exemplo, em todos os niveis, tem sido decidida mais pela atuacdo dos técnicos em
marketing do que pelo “debate cidaddo” na “agora”. o exercicio do poder politico,
enquanto espetaculo e “balcao de negdcios”, também é um sintoma do abandono da
cidade, que inviabiliza o conceito, agora utopico, de “cidadania”. A privatizagdo da
politica €, assim, a propria contradicdo do regime republicano no seu sentido mais
profundo e parte do entendimento da violéncia como um todo. **® O vazio de poder
no espacgo publico é preenchido por individuos ou grupos que disputam os restos de

um butim desprezado.

As questdes desenvolvidas acima estdo ligadas, como vimos, colocando ao
longo trabalho a crise das idéias modernas. Para além dos efeitos, que se refletem
de forma violenta no convivio social, e intimamente a eles relacionadas, os cronistas

fazem reflexdes sobre os valores éticos evidenciados no cenario contemporaneo.

4.2 Os valores cotidianos na “nova cidade”: a visao dos cronistas

Os cronistas contemporaneos de Porto Alegre refletem também sobre os
valores éticos que percebem nas ruas, nos programas de televisdo ou em outros
meios eletrbnicos de midia. Pensam em questdes universais, a partir de atitudes
observadas no cotidiano, ou que chegam a subjetividade local pelos meios de
comunicagado. Invariavelmente os textos evocam conteudos que sugerem, em

contraponto ao pensamento moderno, uma desilusdo para com o futuro: um aqui e

% RIBEIRO, Renato Janine. A politica como espetaculo. IN: DAGNINO, Elvina. (org.) Os anos 90:
politica e sociedade no Brasil. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004. p.34.
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agora individualista, apatia com a idéia de coletivo e incertezas em relagdo ao

universo publico. *%°

Para a escritora Leticia Wierchowski (2007), uma simples caminhada pode
servir de termdmetro para verificar os valores perpetrados nas socialidades publicas.
Na crénica “As pernas de Claudia”, ela narra um fato incomum para denunciar um
comportamento bastante corriqueiro. Ao caminhar com sua amiga Claudia pela rua
Dr. Vale, localizada em elegante bairro da capital, cruzam com um cachorro preso
conduzido pela guia da proprietaria. De forma inusitada, todavia, o pequeno animal
“abocanha” a perna de sua companheira de caminhada, fato que pode ocorrer
eventualmente. Entretanto, o que surpreendeu a cronista foi que a “moga” que
conduzia o cao nao esbogcou nenhuma reagao. Nao houve um pedido de desculpas
ou qualquer oferta de ajuda. Quando perguntaram seu endereco e telefone, para
possiveis informagdes veterinarias, informou local distante e nimeros inexistentes
(verificados depois). A condutora do animal se retira e entra em um prédio de alto
padrao, proximo ao local do incidente. “Perto o bastante para nos fazer o obséquio

de chamar um taxi.” °®

A partir desta situagdo microscopica, tipico objeto do cronista, a autora faz
ponderagdes sobre a “ambiéncia” ética do pais e suas relagdes com o cotidiano da
cidade. Comenta: “Reclama-se dos politicos, da policia, dos juizes. Mas na vida
cotidiana, quanta gente ndo faz da mentira um habito?” °°' E, em resposta ao Unico
comentario da “mog¢a” em questdo, que afirmou estar a “raiva canina erradica de
Porto Alegre”, a cronista conclui: “A raiva pode estar erradicada, mas a falta de
decéncia, essa anda grassando pelas ruas e avenidas, todos ndés somos suas
vitimas”. °°> Mesmo que se trate de um caso atipico, a crénica faz uma interessante
relacdo entre a corrupgcdo dos altos escaldes, noticiados diariamente, com o
comportamento de um individuo comum na rua. O descaso com a coisa publica e

com o outro do ambiente social fazem parte de uma mesma légica que, ainda que

99 Considerando que um dos fundamentos da sociedade moderna esta na crenga da racionalidade
implicita na moral (base da liberdade individual), sintetizada no “imperativo categdrico” de Kant, a
“crise do moderno” parece gerar posturas nao universais, ou fora de uma Unica razado universal. Ver:
KANT, Immanuel. Vida e obra. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1983. p.XVII e seguintes.

500 WIERZCHOWSKI, Leticia. As pernas de Claudia. Zero Hora, Porto Alegre, p. 5, 17 Mai. 2007.
Segundo Caderno.

501 Ibidem, p.5.

%92 |hidem, p.5.
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sempre tenha existido, parece hoje por em risco 0s preceitos minimos para as

socialidades publicas.

Partindo de eventos de repercussao nacional, Coimbra (2005) faz uma critica
irbnica aos valores utilizados pela populagcdo em geral. Ao comentar o chamado

~ 0

‘escandalo do mensaldo” no Congresso Nacional, em 2005, percebe que os
deputados envolvidos estdo felizes com a celebridade e que “ladrées confessos”
haviam se transformado em herdis. Sua tese jocosa € a de que a responsabilidade
por todos esses problemas tem origem nas idéias de Freud. Ao destrinchar e expor
a questao da culpa, teria acabado com o arrependimento. “Resultado: as pessoas se
gabam: - n&do me arrependo mais de nada, de nada! Ndo existe mais contricdo, ndo
existe mais remorso.” > Sugere que a ética existente na cupula politica do pais seja
reflexo de um pensamento ja arraigado na estrutura social, como um todo. Conclui:
“E do que precisa o século 21: contricdo” °**

Afora o forte teor de ironia que marca o estilo do autor e que, como vimos, é
parte fundamental do proprio género literario, suas idéias dizem algo sobre o
contexto que se observa na cidade. O culto ao consumo e a velocidade € a antitese
da moderagao ou da contrigdo. A violéncia e as idéias de caos e desordem, sempre
lembradas pelos cronistas, sdo opostas a qualquer tipo de contencgdo, religiosa ou
ndo. A luta contra a presenca restritiva da Igreja Catdlica e ao cristianismo marcaram

a modernidade.

Na Revolugao Francesa, por exemplo, como lembra Darton (1990), os
revolucionarios, ao terminarem com a autoridade da Igreja, tentaram criar uma nova
base moral para a sociedade. O resultado foi o culto a “virtude” que vira moda e se
transforma no “principal ingrediente de uma nova cultura politica”. 05 A legitimidade
do Estado, assentado na soberania do povo, exigia uma sélida educagao publica: a
virtude do individuo na construcdo de valores coletivos é adotada em substituicao
ética hierarquica do Antigo Regime e da Igreja. °® O enfraquecimento desse modelo

moral laico, esséncia da vida publica moderna, deixa um “vazio de poder” perigoso

503 COIMBRA, David. Do que nés precisamos. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 08 Jun. 2005.

%% |bidem, p. 3.

%5 DARTON, Robert. O beijo de Lamourette. Midia, cultura e revolugdo. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1990. p. 28

%% hidem, p. 29.
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nesta area. Situagdo que faz o cronista sugerir, de forma irbnica, um retorno da

culpa crista.

As cronicas de Martha Medeiros trazem, também, a sua maneira, reflexdes
sobre o “clima” ou a “ambiéncia” vivida na cidade e no pais. Em “Nao perder a
ilusdo”, por exemplo, ela comenta a dificuldade de se entusiasmar com as pequenas
coisas ou com os tradicionais ritos coletivos, como o Natal, contexto da crénica em
questdo. Manter uma motivagao “positiva” requer abster-se de uma realidade,

coloca-la hermeneuticamente sob parénteses para nao perder as “ilusdes”. Explica:

A vida esta seca demais, o ceticismo é generalizado, a gente confia pouco,
se entrega ainda menos. Todo mundo esta vivendo sua prépria vida sem
grandes compartilhamentos, a necessidade é mais de sobreviver do que de
viver, € uma luta diaria para ganhar o dia, e a crueza das pessoas ja entrou

na rotina, a falta de delicadeza passou a ser a contingéncia de uma época.
507

A partir de uma realidade adversa a cronista se vale de recursos literarios
para construir um mundo de “faz de conta”, onde passa a acreditar nos discursos
dos presidentes, nas falas amorosas, no futuro que ha em um aniversario de
crianga, etc. Tenta, enfim, deixar-se envolver pelas ilusbes natalinas como um

necessario exercicio de resisténcia.

Em outro texto critica a “cultura da imagem” que transforma o existir em
sinbnimo de aparecer. Afirma que Descartes, no ambiente atual, reavaliaria seu
“cogito, ergo sum”. Expde sua hipdtese: “eu fotografo para sites eréticos, logo
existo”; picho muros e fachadas publicas, logo existo.” %% Critica as reportagens que
valorizam mais as bizarrices e os factdides que as esséncias: mulheres de politicos
“mostram as pernas” e passam a existir em meio aos escandalos; os vandalos que
flmam suas atitudes ilicitas e colocam-nas na internet, etc. “sdo frutos de uma
sociedade doentia, que tem valorizado apenas os que ‘aparecem’, ndo importa de

que jeito.”®

%7 MEDEIROS, Martha. N&o perder a ilusdo. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 24 dez 2003.
%% MEDEIROS, Martha. Existir. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 21 set. 2005.
%9 |hidem, p.3.
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Transporta, entdo, sua analise para as ruas da cidade onde, a partir destas
evidéncias, tenta explicar as razées dos pichadores que atuam de maneira sensivel
sobre as paisagens urbanas desta capital. Neste contexto, diz ela, o jovem sem

visibilidade social ndo vai querer ficar de fora:

Ele pega um spray e sobe até o andar mais alto do prédio, arriscando a vida
(porém garantido seu status junto a tribo) e autografa um garrancho para a
cidade. Tai, provado: ele existe. No siléncio, ninguém aparece. Sem fotos
no jornal parece que ndo temos rosto. Sem um site falando de noés, parece
que ndo temos voz. Sem uma interferéncia nociva ou escandalosa na vida
dos outros, parece que nao valeu ter nascido. Viver discretamente é a
morte. Amar e trabalhar, somente, € uma espécie de escraviddo. Queremos
a suposta liberdade de uma vida comentada. Nem que para isso tenhamos
de subir na ponte mais alta para emporcalha-la com rabiscos que nada
dizem, porque nao importa dizer, o %ue importa € incomodar. O pior & que
quase ninguém mais se incomoda. 51

Os questionamentos em relagdo ao papel da midia no ordenamento das
idéias e na ambiéncia atual transparecem também na cronica “Certezas absolutas”.
A autora critica as pretensas certezas de quem votou, pelo “sim” ou pelo “ndo”, no
referendo sobre o desarmamento ocorrido em outubro de 2005. Como ter certezas

para agir em um contexto saturado de informagdes e imagens?

N&o sabemos o que nos aguarda pela frente, ndo temos bola de cristal,
vivemos num mundo conflituado, com uma quantidade excessiva de
informacdo que as vezes atrapalha mais do que ajuda. Sado tantas as
variantes a serem analisadas, tantas pessoas vivendo de formas distintas,
como podemos julgar o que é melhor para nés e para o outro? o1

As incertezas aparecem associadas a idéia de caos e decadéncia em meio ao
complexo mundo construido com e a partir dos processos midiaticos. Neste sentido,
ao analisar as opinides de “internautas” sobre uma determinada chacina em
universidade americana, percebe, atbénita, “os sinais cotidianos de nossa
decadéncia.” Afirma: “Nunca vi um conjunto de idéias tdo preconceituosas e mal

escritas.” °'? Sugestdes de que uma chacina semelhante deveria ocorrer no

510 Ibidem,p.3.
511 MEDEIROS, Martha. Certezas Absolutas. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 26 out. 2005.
512 MEDEIROS, Martha. Assustador. Zero hora, Porto Alegre, p. 3, 18 abr. 2007.
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Congresso ou opinides generalizantes sobre o conjunto da populagdo americana,
que sao apresentados como sendo “todos uns podres” permite a autora afirmar que

a ampliacdo da comunicac¢ao nao fez diminuir a discriminagao, antes ao contrario.

Para Medeiros (2007), uma possivel interpretagcdo dessas falas e atitudes
estaria na idéia de “desorientagéo cultural”. Ou seja: a percepgado de que o contexto
imp&e grandes dificuldades para a realizagdo pessoal e a “socializagao”, fatores que
anulariam as expectativas de futuro. Ao concluir sua coluna, afirma ter ficado com a
sensacgao incbmoda de que os “agressivos virtuais” analisados possam levar suas

idéias para as ruas. °"

A questdo ndo é nova. A percepgao de que nao existe mais “uma energia
central” teolégica ou metafisica a fornecer um centro de referéncia e de que a
técnica “supera” o proprio homem €, segundo Baumer (1977), uma discusséo do
inicio do século XX. O homem torna-se problematico a si préprio quando ele perde
as “velhas formas orgénicas de comunidade” e, inseguro, € “atirado para sua
solidao”. °™ A tecnologia que se desenvolve por um lado, demonstra, por outro, os
limites e a impoténcia deste mesmo homem em controla-la, gerando destruigao.
Todavia, 0 que muda é justamente o contexto tecnolégico, a velocidade de que nos
fala Virilio (1993): “[...] na era da ubiquidade eletrénica, o relativismo da humanidade

consigo mesma & potencializado”. °'°

A cronista, de forma recorrente em seus textos, relaciona certos conteudos
veiculados na midia, principalmente pela TV, com uma idéia de “decadéncia” ou de
absurdo. Neste sentido, ao comentar a cobertura da Copa do Mundo de 2006, em
programas de grande audiéncia nacional, afirma que o assunto “futebol” teve uma
“‘ocupacdo absolutamente aterrorizante”. A obsessao por futebol e televisdo seriam,
para a autora, sinais de um esvaziamento, desvio ou fuga das grandes questdes.
Conclui: “nosso pais piorou”. °'°

A mesma problematica aparece também em “A era do ridiculo”, uma espécie

de sintese dos pensamentos da escritora sobre essa relacdo midia-cultura e suas

*'% |bidem, p.3

4 BAUMER, Franklin. O pensamento europeu moderno. Vl.eVIl séculos XVII e XVIII. Lisboa.
Edicdes 70, 1977. p. 184 e 185

5 VIRILIO, Paul. O espaco critico. Rio de janeiro: Editora 34, 1993. p. 47

516 MEDEIROS, Martha. A copa na midia. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 07 jun. 2006.
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implicacdes na estética incorporada ao cotidiano das pessoas. As avancadas
tecnologias do mundo atual, que resultaram do pensamento cientifico moderno,
desaguaram em uma revolugao diversa daquela pretendida pelo otimismo da Razao.
®7 O estranhamento de quem observa o ambiente, a partir dos pressupostos

daquela antiga perspectiva, transparece no olhar de Medeiros (2006):

Alguns dizem que esta é a Era da Tecnologia, outros dizem que é a Era da
Informacéo, e ha os que acreditam que é a derradeira: a Era do Fim do
Mundo - receio que estes tenham acertado na mosca. Nunca se sabe a era
em que se esta vivendo, é tarefa para os historiadores, mas eu arriscaria
dizer que estamos, talvez, em plena Era do Ridiculo. 518

A cronista explica que chegou a sua sintese quando soube que a filha recém-
mascida de dois atores famosos do cinema americano virou estatua de cera no
Museu Tussaud, em Nova York. Ao lado das imagens de Gandhi e Kennedy, a
presenca se explicaria pelo fato de ja ter nascido como um “icone cultural”. Comenta
também o grande consumo de revistas especializadas nas tramas das novelas, na
vida dos atores e, na mesma légica, as cirurgias estéticas como tracos de uma
mesma ambiéncia. Enfim, o mundo da imagem sem a necessidade de uma

fundamentagao “racionalista”, um discurso indiferente ao conteudo.

Enumera uma série de elementos para demonstrar seus argumentos: “certas
comunidades no Orkut”, os “saltos plataforma”, a “apresentadora virtual do
fantastico”, a “conversa decorada dos operadores de telemarketing”, a “situacao
incontrolavel dos presidios” e “as campanhas politicas!”. Afirma: neste contexto

“quase tudo é ridiculo”. °'°

O mundo fragmentado e cadtico, do ponto de vista de um olhar moderno que
exige sentido, € baseado em valores questionaveis e absurdos. O abandono da

crenca “cidada”, de que o individuo pode e deve atuar na construcido de uma ordem

*" BAUMER, V. II .op. cit. p. 61. Baumer chama a atengéo para o fato de que tanto os lluministas
quanto os neo-iluministas enfatizavam a ciéncia e o “livre pensamento” em oposigdo ao sobrenatural
e a metafisica; e, a partir destes fundamentos, demonstravam otimismo quanto a natureza humana e
seu futuro histérico. Decorre destas idéias também a expectativa de um coerente “ativismo social”.

*8 MEDEIROS, Martha. A era do ridiculo. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 09 Ago. 2006.

%' bidem, p.3.
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futura; e a substituicdo das ruas pelas telas, abre caminhos para cenarios

presenteistas e aparentemente desordenados.

Fischer (2005), por outro lado, sugere que a constatagdo da mudanga nao
deve prejudicar a analise da estética atual. Sintetiza sua posicédo ao comentar obras
de ficgdo escritas em Porto Alegre que apresentam, em suas narrativas, a crise do
moderno. Afirma que, para além dos lamentos associados ao fim das utopias
politicas e comportamentais, o0 novo contexto apresenta também reflexdes artisticas
que, ao apreenderem e expressarem as marcas desta crise, colaboram para

entendé-la. Lembra, assim, que n&o € possivel trazer de volta a antiga ordem:

Que estamos todos imersos numa vida fragmentada, em que as marcas
unitarias e totalizantes ou ja feneceram ou estdo morrendo, é claro, para
todo mundo com os neurbnios em atividade. Todas ou quase todas as
certezas antigas — aquelas do velho tempo da Modernidade (...), foram
perdendo consisténcia, forma, peso, presenca.

As opinides sobre as caracteristicas dessa “ambiéncia” convergem em muitos
aspectos nos diferentes cronistas analisados, mesmo que se observem algumas
variagbes, como um maior saudosismo, em alguns autores, e um total
desprendimento em relagdo ao passado, em outros, no geral a percepgao é a de
uma profunda alteragdo da légica cultural. O mesmo serve para a questdo da
cidade: alguns autores choram o antigo Centro Perdido, outros percebem a
fragmentagdo como potencialidade. A tendéncia mais comum, no entanto, € a de
traduzir os “sinais dos tempos” com ceticismo ou até mesmo com dosado teor

niilista.

As impressdes da artista plastica Maria Tomaselli Cirne Lima (2005) sobre as
possibilidades de interferir no contexto e das limitagdes de uma arte mais “engajada”

se coadunam as idéias discutidas acima. Diz ela:

%20 FISCHER, Luis Augusto. Opinido — livro. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 14 Abr. 2005. Segundo
Caderno. (Grifo nosso) Discorre principalmente sobre a ficgdo “Feriado de mim mesmo”, de Santiago
Nazarian, trama que, sintomaticamente, se desenrola em um “apartamento mesquinho e sem
paisagem” construindo, segundo o comentario de Fischer, um clima “opressor” e “parandico”. Tipico,
portanto, das desilusdes relativas a crise das utopias modernas.
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Eu ando meio depré, ultimamente, achando que noés artistas quase nada
podemos fazer para modificar 0 mundo. N6s somos ‘consumidos’ dentro
das estruturas sociais e pelas instituicobes que queremos mudar. Os
protestos viram establishment logo, logo; nos circuitos de mercado, das
universidades, do governo. Nosso trabalho vira enfeite ou alibi. 521

O artista, diz ela, ndo vive sem esses “circuitos”; o financiamento depende de
associagcbes com “os males da politica”. Fato que compromete qualquer
possibilidade de elaborar algum tipo de protesto: o artista termina por “ceder” e “se
ajeitar as circunstancias”. Contudo, conclui, para ir além do simplesmente
“‘embelezar” e atingir o “sublime que é a harmonia” todo artista deveria exercer a
politica: o circulo se fecha, todavia, sem que seja apresentada uma saida. Uma
postura ética de participagdo coletiva, no entanto, fica prejudicada quando o

mercado suplanta o publico.

A crise da idéia de justica, questao ja observada aqui no trabalho de Gilberto
Velho, é apontada de forma explicita pelo cineasta José Pedro Goulart (2005). Em
meio aos escandalos politicos e problemas sociais, o autor da crbnica afirma que
justica é algo inventado pela literatura, pelo cinema, pela ficgao. A justica s6 existe
no desejo dos autores ou no imaginario das religides, pensa Goulart (2005). No atual
contexto, pergunta onde estado os “mocinhos”? A idéia de que alguma forma de fazer
politica pudesse restituir a crenga sucumbe, em sua opinido, na gestdo do Partido
dos Trabalhadores. “Depois de anos na fila, (...) quando estavamos prontos para um
final feliz, eis que descobrimos que o John Wayne da nossa histéria era indio.” %
Esperou-se por uma ilusdo, sugere o autor. A modernidade também teve suas
utopias politicas que, agora mortas, apenas se tornam mais visiveis. A teoria na

pratica é sempre outra. Seu fechamento diz muito da “ambiéncia” contemporanea:

Toda ficgdo & mentira. E mentira que haja um mecanismo césmico que faga
com que a justica exista. E mentira que no final o bem sempre vence. Isso
s6 acontece nos filmes. S6 na ficgdo o bem é esperto. Na vida real, mesmo
que seja dificil admitir, o bem & burro, e o mal é que é inteligente. 523

21 LIMA, Maria Tomaselli Cirne. A culpa nao é do fotégrafo. Zero Hora, Porto Alegre, p. 8, 26 Set.

2005. Segundo Caderno.

%22 GOULART, José Pedro. Mocinhos e bandidos. Zero Hora, Porto Alegre, p. 5, 28 jul. 2005.
Segundo Caderno.

%23 |bidem, p.5.
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7

Nesse sentido, também é encaminhado o entendimento do escritor Luiz
Antonio de Assis Brasil (2006), em uma crénica intitulada “D. Juan”. Para ele, as
questbes éticas na atualidade colocaram o herdi sedutor do passado em uma
situagdo obsoleta: “D. Juan esta fora de moda”. Na lenda, o personagem tem a
chance de arrepender-se perante a representacao de sua vitima, contudo, mesmo
que no intimo o faga, assume seus atos e termina sendo consumido pelas “chamas

infernais”. Atitude que, na atual ambiéncia, seria pouco compreendida. Diz o autor:

A pensar no que acontece hoje. D. Juan ndo passa de um ingénuo e um
desprevenido. Os atuais homens da cultura do ‘Me, myself and I’ teriam
muito a ensina-lo, em termos de cinismo. Sem matar comendadores nem
convidar estatuas para jantar, D. Juan poderia obter tudo que quisesse. E
com uma grande vantagem: ninguém viria pedir-lhe que se arrependesse.
Numa civilizagdo do prazer instantdneo e comercial, acreditem, D. Juan,
com suas duvidas existenciais, seus dramas e sua discutivel, mas coerente,
ética, virou uma pega de antigos museus. 524

E recorrente a idéia de que estas supostas alteracdes éticas estdo vinculadas
as mudangas econdmicas e a globalizagdo, que aceleram e ampliam as trocas

comerciais e coloca o mercado acima dos tradicionais valores.

Para uma melhor compreensao desta tematica, Silvestrin (2005), a propésito,
argumenta que cada época possui a sua “‘questdo”. Para os gregos, diz ele, o
reconhecimento do homem e de seu lugar diante das divindades era central no
ordenamento daquela cultura. Da infra-estrutura do século XIX, passando pelas
estruturas inconscientes do inicio do século XX, chegam-se as questdes dos anos
60. Tentando fugir de um mundo governado pelo dinheiro e pelo inconsciente, &
posto em causa a possibilidade de uma “vida alternativa”. Nos anos 80, ainda
segundo o autor, o romantismo da contracultura é substituido pela fragmentagao
“tribalista”: o “cada um na sua” foi incorporado pela industria do consumo e o
mercado termina por fornecer “pranchas” para uns, ‘incensos” para outros,

incorporando todas as alternativas. Complementa seu raciocinio:

524 ASSIS BRASIL, Luiz Antonio. D, Juan. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 04 Dez. 2006. Segundo
Caderno.
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A questao de hoje, que parece ainda nao estar em questéo, é a seguinte. O
raciocinio de que tudo é mercado transforma todo mundo em consumidor e
vendedor. Neste contexto as relagdes todas viram negocio. Ser aceito € a
regra, adequar-se ao outro é o que conta. Em termos de linguagem, o
receptor & qsuem manda. O emissor ndo emite mais. [...] A questdo é essa:
cadé o eu? °*°

A idéia das relagdes sociais como “negdécio” também n&o é algo novo. Simmel
(1979) ja a menciona em sua analise sobre a “metrépole e a vida mental”, datada do
inicio do século XX. Segundo o autor, nas grandes cidades “o dinheiro, com toda a
sua auséncia de cor e indiferenga, torna-se o denominador comum de todos os
valores”, °® fato que termina por constituir uma mentalidade “blasé” ao homem
metropolitano, ou seja: individualismo, indiferenca e dissociacdao nas relagdes
sociais. Novamente, aqui, a grande diferenga esta na velocidade que os meios
eletrénicos conferem em todos os niveis, na aceleragao das trocas tem-se a idéia de

rompimento.

A cultura do consumo, a percepg¢ao de desordem na vida publica através da
violéncia das ruas, do ceticismo, do quase rompimento com as praticas politicas
tradicionais, do fim das utopias, etc., culminam com o estranhamento do universo
ético e em um relativo niilismo. As socialidades urbanas, agora mais privadas de que
publicas sao influenciadas sensivelmente pela temporalidade das midias eletrénicas,

pelo mundo “protético” das redes.

4.3 Cultura eletrénica e aceleragao: a inversao da cidade

No bojo das complexas contemporaneidades que se cruzam na construgéo da
cidade contemporanea, a questdo do tempo apresenta-se de forma radical.

Enquanto a idéia de futuro cientifico embalava os sonhos e organizava a vida na

525 SILVESTRIN, Ricardo. Qual é a questdo? Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 19 mar. 2005. Segundo
Caderno.

526 SIMMEL, Georg. A metropole e a vida mental. In: VELHO, Otavio Guilherme. (org.) O fendmeno
urbano. Rio de Janeiro: Zahar Editores. 1979. p.16 e 17.
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antiga cidade moderna, a velocidade e as “proteses” eletrbnicas ainda nao tinham
um “peso” maior no vivido, nas socialidades urbanas. Como sugere Virilio (1993), a
prépria idéia de geografia urbana, importante nas tradicionais analises comparativas
entre cidade/campo ou centro/periferia é “dissipada”, acabando com a distincao
‘intramuros” e “extramuros”. A grande metrépole, apdés a “[...] revolugdo dos
transportes e o desenvolvimento dos meios de comunicagao e telecomunicacao”,
transforma-se em outra coisa. O tempo eletrénico retira as “dimensdes espaciais” da
cidade fisica. As tecnologias, portanto, fazem desaparecer a “antiga confrontagdo de
ruas e avenidas”, redimensionando a propria idéia de “publico”. %’

Para o cronista, filho legitimo da cidade moderna que busca a matéria-prima
de seu trabalho nas ruas, essas alteracdes causam estranhamento. Até porque o
fazer destes artistas compreende, como disse Sabino (2006), recolher das ruas “algo
do disperso conteudo humano, fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser

vivida”. %28 Atividade que exige tempo, observacao, flanar pela cidade.

A velocidade da metrépole contemporédnea nao cria uma maior possibilidade
de 6cio, como se poderia supor. Ao contrario, sobrecarrega seus habitantes de
informagcbes e atividades antes desconhecidas e, entdo, desnecessarias. A
“convivéncia” que dignifica a vida, como diz Sabino (2006), esta muito mais para a
temporalidade da “cidade moderna” que para instantaneidade protética da metrépole

contemporanea.

Dentro desse raciocinio e “ambiéncia” € que o cronista Vieira da Cunha
(2004) escreve: “Pare, Olhe, Escute”. Lembrando-se das placas da “distante época
dos trens”, pensa nas “sabias” recomendacgbdes que elas podem dar aos tempos
atuais. Fala, a propdsito, do dia em que a “agenda estava lotada de compromissos”,
em que “precisava completar e entregar um texto com prazo inadiavel de
publicacdo” e um “acidente tecnoldgico” retirou de funcionamento o telefone celular e
o computador, em “unissono”. Altera a rotina: “Ai me bateu uma lucidez. Larguei o
batente e adentrei o vetusto prédio da Biblioteca Publica. Pedi o Rubaiyat, obra-

prima de Omar Khayyam, e fugi do cotidiano [...]” O resultado dessa fuga n&o trouxe,

*27 VIRILIO, 1993, op. cit. p. 9 e 10.
%28 SABINO, Fernado. Ultima Crénica. In: ANDRADE, Carlos Drummond [et. al] Crénicas 5 — Para
Gostar de Ler. 142 Ed. Sao Paulo: Ed. Atica, 2006. p.37.
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por um lado, maiores problemas para o fluxo do trabalho enquanto que, por outro,
» 529

permitiu que a “alma” do cronista “mergulhasse em doce paz”.

Vieira da Cunha (2004) reconhece que ndo se trata de uma receita com
validade universal, mas pensa que pode ser util aos “executivos estressados” e aos
outros tantos leitores que ainda Iéem uma crénica no “intervalo do almogo”. Faz,
entdo, recomendacdes no intuito de recuperar o “ser” em uma temporalidade que

tende anula-lo.

A esses e a quantos mais percorrerem estas linhas deixo de brinde um
palpite banal. Volta e meia esquegcam a urgéncia das horas, a ditadura da
rotina, a tirania das obrigagdes ou do conformismo. Ndo é mister que abram
0 Rubauiyat. Basta que parem, olhem, escutem. Parar o qué? As enormes
engrenagens que nos aprisionam no chamado senso do dever, que muitas
vezes é, na real, uma compulsdo do ndo-ser (...). Mas se nada disso
adiantar, sugiro uma incursao no passado, ao tempo em que existiam trens
de passageiros, seguranga nas ruas, hamoros de matiné. Pois o passado
que adquire vocagao de permanéncia € apenas a soma de cada presente
em que fomos felizes. °*°

O escritor apresenta duas saidas a ditadura da temporalidade
contemporanea: romper eventualmente com as forgas extrinsecas que aniquilam o
“ser”, permitindo-se observar o mundo e as pessoas no entorno; ou fazer-se atual a
memoria de uma época em que existia “tempo” para o “ser” das ruas. Para ele, a
saturacdo que exaure as horas € a mesma que limita a possibilidade de

estranhamento criativo dos individuos em relagao a propria ordem social.

As conexdes eletrbnicas sdo muitas vezes associadas ao consumo e ao
excesso. O poeta Armindo Trevisan (2003) expressa sua sintese sobre a questao.
Para ele, “nossa sensibilidade estda sob o bombardeio cruel dos meios de
comunicagao. Um atropelo de imagens nao faz uma cultura, como um atropelo de
palavras ndo faz um poema ou um romance.” %31 Dito de outra forma: a imensa e

cadtica carga de informagdes suscita mudangas na percepgcdo e tradugdo dos

52 VIEIRA DA CUNHA, Liberato. Pare, olhe escute. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 18 mai. 2004.
Segundo Caderno.

530 |bidem.

531 TREVISAN, Armindo. Zero Hora, Porto Alegre: 07 nov. 2003. Contracapa.
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parametros sociais; uma sociedade “atropelada” tem no excesso um fator de

desagregacao, de limitagao dos sentidos.

Um paralelo entre o tempo dos modernos e a acelerada vida deste “segundo
cenario” é realizado na crbénica “O tempo perdido”. Coimbra (2004) comenta
rapidamente a vida e a longa e inacabada obra do escritor francés Marcel Proust.
Literatura que exige tempo para ser lida e apreendida, “Em busca do tempo perdido”
é um trabalho que se adapta com dificuldades aos tempos atuais, na opinido do
autor.

Terrivel, ndo ha mais tempo para ler Proust. Mais terrivel: hoje Proust ndo
conseguiria compor “Em busca do Tempo Perdido”. Porque Proust teria de
ir ao supermercado. Teria de comprar roupas no shopping, agora se compra
muito mais roupas do que no inicio do século passado, quando os homens
tinham dois ternos e fim. Teria de se exercitar uma hora por dia. E depois
alongar. Teria de ir ao terapeuta. Proust tinha todo o jeito de quem vai ao
terapeuta. Ao curso de inglés ele também iria, assim como gastaria horas
respondendo os imeils. **

No contexto atual, intui o cronista, seria muito mais dificil elaborar uma obra
daquelas dimensdes e até desnecessario, visto que sobra pouco espago para uma
leitura daquelas dimensdes. “Preciso de tempo para ler Proust! Onde estara meu
tempo perdido?”

Medeiros (2005) reclama também da carga de informagdes e da “falta de
tempo”. Em “Nossos quase mortos”, comenta sobre a dificuldade de preservar-se a
lembranca das pessoas mortas, bem como de manter habitos relativamente

recentes. Afirma:

A prépria memoria, diga-se, € um bom exemplo pra comecar, ela que anda
tdo ralinha, preguicosa. Tudo anda tdo veloz, a busca de informacao
consome nosso tempo, s&o tantas novas fessoas a conhecer, que acaba
fadado ao esquecimento aquilo que ja foi. **°

532 COIMBRA, David. O tempo perdido. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 13 fev. 2004.
533 MEDEIROS, Martha. Nossos quase mortos. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 02 nov. 2005.



205

Arrola, entdo, uma série de artefatos que eram de uso cotidiano em passado
recente e que agora descansam “em paz”. As “revelagdes de fotos em uma hora”,
albuns fotograficos, discos de vinil, fitas de video, maquinas de escrever, papel de
carta e as famosas “musicas de elevador”: passaram. A partir desse ponto, a crbnica
associa a velocidade das transformagdes ao declinio ético. A confianga na “palavra
dada”, por exemplo: “agora so6 vale contrato com firma reconhecida”. A inocéncia e a
esperancga: “respiram por aparelhos.” Em conclusdo, afirma que a sociedade é hoje
“viliva de seu proprio passado.” °** Dito de outra forma: a cultura presenteista, fruto
de um contexto acelerado. que enfraquece a “memodria”’, nao tem maiores

comprometimentos com as tradi¢des e seus valores.

Ao dizer que percebe um enfraquecimento dos referenciais histéricos pela
aceleragcao dos fatos, a autora se aproxima da compreensdo que Hartog (1997)
oferece ao contexto contemporaneo. Para o historiador francés, a “hipertrofia do
presente”, ocasionado pela sociedade de consumo, suas tecnologias e pela midia,
altera o regime de historicidade: os meios de comunicagdo produzem, consomem e

reciclam cada vez de forma mais veloz “palavras e imagens”. °*°

Nei Lisboa (2004) expbe também suas impressdes sobre os efeitos da
tecnociéncia na velocidade das transformagbes sociais. Tece comentarios no
sentido de demonstrar, por exemplo, o impacto dessas no universo de algumas
profissdes. Lembra, por exemplo, dos imediatos efeitos que os programas de
computadores causaram aos trabalhadores em artes graficas. Antigos e “escolados”
profissionais “escabelavam-se” diante das legides de “neodesenhistas” e suas
estranhas maquinas. Nesse processo, algumas profissdes desapareceram de uma
hora para outra e sem tempo “sequer para secar as lagrimas, era adaptar-se o mais
rapido possivel ou jogar no ralo da obsoléncia décadas de aprendizado e trabalho
arduo, junto com o proprio emprego.” 36 A pergunta crucial de Lisboa a respeito
dessa juncao de eletronica/velocidade, no entanto, centra a atengao no risco de se

perder a esséncia das coisas. Questiona: “mas eu me pergunto mesmo é como

534 Ibidem, p.3. A tensdo entre a “tradicdo” e a “modernidade” ndo é uma novidade histodrica,
obviamente. O que chama a atengdo nessa crbnica € a velocidade das alteragdes e a ligagdo que a
autora faz com os valores, ou entre velocidade e desordem.

*¥HARTOG, Frangois. O tempo desorientado. Tempo e historia. “Como escrever a historia da
Franca?”. Anos 90, n. 7, p.05 — 28, Jul. 1997. p. 13.

536 LISBOA, Nei. Techno de breque. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 10 mai. 2004. Segundo Caderno.
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interagimos com as novas tecnologias em termos de contetido.” **' Estilos musicais
sao misturados pelos infindaveis recursos eletrénicos, com resultados nem sempre
previsiveis. Sem respostas para a questdo, o musico afirma estar estudando as
novas tecnologias e suas aplicagbes em seu trabalho, antes que o computador
“escreva as letras por nds”. %

A telefonia movel, inovagdo tecnolégica que surgiu no contexto deste
“segundo cenario” que vimos tratando aqui, também é um fator que altera habitos,
acelera a troca de informagdes e, portanto, muda a relagdo espago/tempo do vivido.
Em uma crénica oportuna sobre o telefone celular, o musico Duca Leindecker (2005)
chama a atengao para o fato de que essa nova tecnologia se transformou em uma
“parte do corpo”. Ao chamado do aparelho, as pessoas revogam antigas etiquetas e
se reportam as questdes dialogadas através do telefone. Os antigos padrbées de

comportamento ficam suspensos por alguns instantes. Cita um exemplo recente:

Outro problema que rolou na semana passada foi quando atendi a porta do
estudio para um casal de amigos. La estava ele, com o celular
incandescente na méo e com um olhar de poucos amigos no rosto,
enquanto ela me abria os bragos e me olhava como se eu fosse realmente
eu. Quantas vezes ficamos parados em frente de um celular-maniaco
emprestando o corpo para quem esta do outro lado da linha. 539

Trata-se de uma consideracdo sutil, mas é mais uma indicagdo de que o
encontro social tradicional, que as socialidades publicas se alteram diante da
velocidade impostas pelas “proteses eletrénicas”. O novo instrumento se impde,
portanto, como um pequeno e incisivo fato historico: “[...] alguma coisa mudou no
comportamento das pessoas depois que este novo apéndice foi descoberto e
disseminado.” >*°
Bauman (2001) afirma que o advento do telefone celular € mais um exemplo

do declinio do “espago” em relagdo ao tempo eletrbnico. A propria dindmica do

%7 |bidem, p.3.

%% |bidem, P.3.

%% | EINDECKER, Duca. Parte do corpo. Zero Hora, Porto Alegre, p. 6, 28 fev. 2005. Segundo
Caderno.

>0 |bidem, p.6. Como ja foi referido anteriormente por Choay, as “proteses” eletrénicas eliminam a
“duracao” e os limites do espago, alterando o sentido das socialidades publicas.
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poder, citado como exemplo pelo socidlogo, que antes precisava de um ambiente
» 541

fisico, transforma-se em algo “pds-pandptico”.

A instantaneidade que os computadores pessoais vém possibilitando as
relagdes inter-pessoais, principalmente a partir da criacdo da rede mundial, em
1994, é percebida pelos cronistas. Diana Corso (2005) atenta para as formas de
socialidade que o programa conhecido por “MSN” permite estabelecer, chamando a
atencdo para as identificacbes pessoais. Diz ela que os “frequentadores
compulsivos” reconhecem seus pares virtuais por apelidos que também sao
disfarces. Sao pequenas frases que mudam seguidamente, atualizam-se para
melhor identificar o momento vivido pelos personagens. O objetivo, contudo, ndo € o
de ocultar e sim o de “enfeitar” o estilo de cada um, transformando o ambiente em
um “carnaval de Veneza virtual”’. A questdo do tempo acelerado é colocado, entao,

em sua interpretagao:

Como quase tudo em nosso mundo tecnolégico e hiperconectado, estas
epigrafes de si mesmo mudam a toda hora. Ninguém duvida da
necessidade de ver e ser notado em nossa “sociedade do espetaculo”,
porém, nesse esforgo cotidiano de buscar um apelido e uma frase que nos
representem e caracterizem, ha mais do que uma mera vontade de
aparecer. Nao é irrelevante que, além de chamativas, essas confissdes
E)‘gblicas sejam evanescentes. A velocidade é uma mania contemporénea.

Afirma que a busca angustiada por “qualidade de vida”, leia-se consumo, faz
tudo tornar-se urgente. A troca constante de carros, pessoas e nomes €, para a
autora, fonte geradora de incertezas. Sua tese é a de que, neste contexto, “[...] com
medo de perder-nos de nés mesmos, informamos incessantemente quem somos,
nossa posi¢cao e estado.” E “[...] o mais legal € que supomos, e encontramos,
interessados nessas informacdes.” >*
Em “Fofoqueiros da aldeia global”’, Corso (2006) avalia que as informagdes

que circulam pela internet estdo mais para o provinciano do que para o cosmopolita.

*T BAUMAN, 2001, op. cit. p. 18.

*2 CORSO, Diana. Metamorfoses ambulantes. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 27 out. 2005. Segundo
Caderno.

*3 |bidem, p.3.



208

Ao receber, pela web, imagens intimas de uma conhecida modelo, a cronista

percebe que a “rede mais retrata do que cria” 544

e que, se por um lado pode servir
de fonte para inovagdes culturais, por outro tem sido também veiculo de um espirito
de provincia. Fazendo um trocadilho com a expressao do fildsofo McLuhan,
comenta: “viramos globais sem deixar de ser aldeia, hos conectamos com o0 mundo
inteiro para melhor alastrar as fronteiras da nossa mesmice.” **° Dito de outra
maneira, a velocidade de circulagdo e a expansao das informag¢des ndo garantem,
uma maior “qualificacdo” nas relagdes humanas: aceleragdo e volume nao sao

sindnimos de sofisticagao.

Essa parece ser também a percepgao do cronista Nilson Souza (2007) em “A
moeda das horas”. Ao discutir o habito da leitura “na era da instantaneidade em que
vivemos” constata certo “anacronismo” em folhear 400 paginas para sé entao
conhecer o fim da histéria. “Parece coisa de gente antiga”, afirma. Compram-se
livros, mas ndo se compra tempo. As geragdes mais novas, diz o autor, percorrem o
mesmo enredo em poucos “cliques” e, mesmo assim, “0s meninos da era digital tém
ainda menos tempo para desperdigar do que n6s”. O antigo e demorado método
aparece entdo como uma pratica relativizadora em contraposicdo aos excessivos
deveres do dia-a-dia. Ao ler um ‘“livrdo de histoérias inUteis”, o cronista cria um
distanciamento do senso comum, inventa uma temporalidade que o permite ver e
sentir o que a populacdo apressada nao tem condi¢cdes de perceber. Na paz de
quem se retira conclui: “[...] o tempo que vocé gosta de perder ndo é um tempo

perdido.” >*

O estilo contemporéneo do “tudo ao mesmo tempo agora” afeta, inclusive,
segundo Leticia Wierzchowski (2005), a prépria idéia de férias que, como se sabe,
nasceu para ser o contraponto e a “valvula de escape” da sociedade industrial. Esse
conceito, diz ela, “mudou muito hoje em dia, visto que essa mania de se fazer mil

coisas ao mesmo tempo ja contaminou esse periodo que originalmente era dedicado

sa4 CORSO, Diana. Fofoqueiros da Aldeia Global. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 04 out. 2006.
Segundo Caderno.

%5 Ibidem, p.3.

%6 SOUZA, Nilson. A moeda das horas. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 01 fev. 2007. Segundo
Caderno.
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ao 6cio, ao prazer e a contemplacdo.” **’ Percebe que nem os dias de descanso
“‘escaparam dessa absurda mania de organizagao e bom aproveitamento do tempo
que a gente vive hoje em dia.” **® Recorda, entdo, as antigas férias na praia em que
nem telefone havia. Veranear significava romper com a cidade e seu tempo, pratica
dificil de realizar nesta década. Pois, com as varias formas de comunicagao que se
imbricam a mentalidade do tempo atual, ndo é possivel conceber um total

“desligamento”, uma absoluta “desconexao”.

No entendimento de Claudia Laitano (2007), o excesso de informacgdes e a
consequente “falta de tempo” afeta inclusive a maneira de se consumir musica. Em
uma cronica intitulada “snack culture”, comenta que carregar um pequeno aparelho
eletrébnico com 150 musicas é um procedimento simples, entretanto, “arranjar tempo
para ouvir esse caminhdo de musicas sem abandonar habitos ainda tradicionais,
como tomar banho e dormir de vez em quando” torna-se um problema. Em paralelo,
faz associagdes com a temporalidade das relagbes amorosas contemporaneas: “se
os rituais de acasalamento mudaram, incorporando a velocidade de uma conexao
em banda larga a praticamente todas as etapas do jogo amoroso, a trilha sonora nao
poderia perder a sincronia”. Discute, entdo, a novidade de uma emissora de radio
que, diante do problema, criou uma programagdo com versdes de musicas
reduzidas: sem refrbes ou “solos de guitarra interminaveis”. Discute, entdo, o termo
“snack culture” (ou cultura do aperitivo), que surgiu em uma revista especializada em

tecnologia:

Para uns, o apice da cultura do consumismo e da superficialidade. Para
outros, é apenas um nome engracadinho para uma conhecida técnica de
sobrevivéncia na selva da informagéo: espiar um pouco de tudo antes de
decidir quanto vale o show. Sei la. Talvez um sanduichinho realmente dé
conta do recado de vez em quando, mas meu palpite € que esquecer o
prazer de uma bela macarronada pode ser o primeiro passo para uma grave
crise de anorexia cultural. >*°

7 WIERZCHOWSKI, Leticia. Das férias de verdo. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 20 jan. 2005.
Segundo Caderno.

548 Ibidem, p.3.

549 LAITANO, Claudia. Snack culture. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 23 jun. 2007. “Consumismo” pode
ser entendido como um habito social contemporaneo que, ao associar prazer, “status” e felicidade ao
ato de adquirir bens, faz com que se consuma sempre muito além do necessario. Pressupde, assim,
para que O processo nao pare, um rapido descarte dos produtos adquiridos, normalmente
programados para terem curta duragdo. A velocidade se sobrepde a permanéncia em consonancia
com outras esferas da cultura.
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Velocidade, excesso, consumismo e desterritorializacao. Questdes que se
misturam a “ambiéncia” contemporanea e criam outras formas para o cotidiano da
cidade moderna. Diferentes temporalidades tecem sobreposi¢cdes de estilos, nas
quais as antigas estruturas urbanas modernas convivem com a explosdo do
“ciberespaco”. Neste contexto, os cronistas evocam também o passado, a cidade
que se idealizava metropole, espaco transposto pelo tempo. A memodria, entao, faz-
se presente.

4.4 Cidade e memodria: Um outro futuro

O tempo eletrbnico, que acelera e descentraliza, confere, como exposto
acima, um outro sentido a cidade enquanto espaco geografico. As idéias
metropolitanas, que embalaram os sonhos modernos da cidade Porto Alegre
provinciana, sao transfiguradas no “segundo cenario”. O presenteismo, que substitui
a utopia, a comunicagao virtual, que se impde ao encontro das ruas; e a violéncia da
“‘nova ordem” reforcam as lembrangas na criagao dos cronistas. %0 Mesmo que as
socialidades urbanas, construidas a partir da crise do moderno, sejam mais livres,
mais dionisiacas, como afirmam os seguidores de Maffesoli, a nostalgia da antiga

ordem e sua teleologia se mantém na memoaria dos cronistas da cidade. %51

Luis Fernando Verissimo (2003) reflete sobre as previsbes superestimadas
feitas na primeira metade do século XX e relaciona-as com o fim do “Concorde”. Se
essas tivessem se concretizado, afirma, teriamos todos um automdével voador na
garagem. Contudo, “os Volkswagens voadores nao vieram, para ndo falar nas

megaldpoles superorganizadas com calgadas rolantes e no mundo em paz

%0 g importante lembrar aqui conceito de memodria que se utiliza aqui parte de pressuposto de
Bergson de que essa é a “consciéncia do presente” ou, em suas palavras: “Toda consciéncia é
memoria — conservagao e acumulagao do passado no presente”. BERGSON, Henri. A consciéncia e
a vida. Conferéncias. In: Os Pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979. p.71.

1 L EMOS, André. Cibercultura — Tecnologia e vida social na cultura contemporanea. Porto Alegre:
Ed. Sulina, 2002. p. 89.
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permanente e sem pragas.” %52 Contudo, pondera, o projeto do aviao supersénico

francés era um sinal de que uma parcela da utopia se concretizaria. Explica:

Mas o Concorde acabou antes de ficar viavel. E o que se chora ndo € o fim
de uma maquina muito cara e talvez desnecessaria, mas de um sonho: o
que a vida poderia ser se todas as possibilidades abertas pela ciéncia e a
tecnologia depois da | Guerra Mundial tivessem dado em outro mundo. As
idilicas previsdbes dos anos 20 e 30 pressupunham um progresso da
mentalidade humana comparavel ao da sua técnica. Nao aconteceu.

Os projetos cientificistas do século XX, inclusive os urbanos, que poderiamos
incluir aqui, ficaram, principalmente, na “imaginagao”. Para Verissimo (2003), “[...] no
fim, do que a gente mais sente falta, do passado, é o seu futuro.” Entretanto, lembra
também, que naquele projeto de futuro ndo havia sequer uma “pista” sobre a
revolugdo que a informatica iria causar no mundo contemporaneo. “Quer dizer, ja era
um futuro obsoleto.” °**

Verissimo (2005) em “Mal-entendidos” discute os limites e erros nas
interpretacdes da histéria. Arrola uma série de entendimentos equivocados sobre
varios periodos e episédios e entende que ha normalmente um “desencontro entre
percepcao e realidade”. Pergunta, entdo, como sera interpretado o periodo que se
inicia nos anos 90 e se estende até nossos dias. Ao divagar sobre antitéticas

questdes, demonstra a complexidade deste “segundo cenario”. Em suas palavras:

E quando fizerem a leitura do fim os anos 90 e deste comego de milénio,
qual sera a conclusdo errada? A de que o mundo esta se tornando mesmo
uma aldeia global ou esta se dividindo cada vez mais entre ricos e pobres,
entre inteligéncia excludente, burrice generalizada e estupidez
institucionalizada? Com as maravilhas conseguidas pela ciéncia e pela
técnica, estamos vivendo a auge do ideal iluminista ou estamos em plena
regressao obscurantista, com o fundamentalismo religioso e o espirito tribal
em guerra aberta contra a razdo? E no Brasil? O que esta nos acontecendo,
exatamente? Daqui a 30 anos saberemos. Ou talvez n&o. 5%

552 VERISSIMO, Luis Fernando. O futuro ndo & mais o que era. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 30 out.

2003.
%% |pidem, p.3.
554 .
Iblde’m, p.3.
555 VERISSIMO, Luis Fernando. Mal-entendidos. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 14 fev. 2005.
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A dificuldade de pensar o fim do futuro moderno e a complexidade do
presente, expostas acima por Verissimo, ddo conta de que a “ambiéncia” do atual
contexto historico expée muito mais duvidas do que certezas. Sao indagagdes que
em muito se aproximam daquelas elaboradas por Prigogine ou Bauman,
anteriormente citados. Diante deste quadro, os cronistas que centram mais suas
leituras na cidade tendem a repensar a antiga cidade moderna, em alguns

momentos de forma nostalgica.

Liberato Vieira da Cunha (2003) é provavelmente o cronista mais proximo da
“escola” de Achylles Porto Alegre. Caminha pela cidade para compor seu trabalho e,
talvez, justamente por isso, como era o caso de Porto Alegre, fagca constantes
cruzamentos entre as diferentes temporalidades observadas nas ruas. O retorno a
antiga cidade moderna é fato corriqueiro em seus textos. Fato que, talvez, explique-
se, justamente, por ser no antigo Centro, l6cus privilegiado de suas observagoes,

que o autor retira a maior parte de suas impressdes, matéria-prima de seu trabalho.

Em “Fotos antigas”, Vieira da Cunha (2003) depara-se com imagens de uma
Porto Alegre que é anterior ao seu estabelecimento na capital. Afirma: “Ndo é bom
ver fotos antigas desta cidade mutante.” °*° Ao observar um antigo album
comemorativo lembra-se de quando foi apresentado ao “esplendor’ e a “magia”

daquela cidade.

Isso mesmo: esplendor e magia. Para um guri de Cachoeira, eram magicos
0os bondes, as sinaleiras, as portas giratérias, os arranha-céus. E era
espléndida a Rua da Praia iluminada a néon, ornada de vitrais, civilizada,
elegante, urbana. *’

Percebe que muitas das fotografias traziam imagens anteriores e posteriores
a sua chegada na cidade. Sugere que as transformagdes ndo se davam, entdo, de
maneira muito aceleradas. O auditério Araujo Viana e o Grande Hotel, “astros das
fotos antigas”, tiveram uma longa permanéncia nos registros arquitetdnicos da

cidade, observa o cronista. Espacos justamente vinculados as antigas socialidades

%% \/IEIRA DA CUNHA, Liberato. Fotos antigas. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 19 set. 2003. Segundo
Caderno.
7 |bidem p. 3.
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modernas, ao imaginario do Centro. “O passado custava mais a sair de cartaz’. Intui
também, aqui, sobre 0 momento em que ocorre o rompimento com o “primeiro”

cenario: “desconfio que comegou a andar mais depressa ali pelos anos de chumbo.”

Comenta, entdo, a demoligdo do Colégio Anchieta, referéncia de memédria de
sua adolescéncia; e a poluicdo das praias do Guaiba, fato expressivo no que se

refere & comparagao entre os dois ambientes aqui tratados. °*®

Em outro momento, o tema da perda é associado a um pedido de socorro ao
Centro da cidade. As sempre criticadas reformas urbanas dos anos 70, o cronista

associa a desatencao com os detalhes e os problemas sociais. Comenta:

Nao é dificil desamar Porto Alegre. Um muro de concreto a divorciou de
uma das mais belas paisagens do universo, composta de uma clonagem de
rios, de ilhas, de colinas, de poentes e de um horizonte profundo e largo [...].
E ja nem falo do cenario humano: dos meninos e meninas que sobrevivem
debaixo de pontes, ao relento das pragas, nas cavernas embutidas em
viadutos [...]. **°

Observa também o abandono em relacdo aos detalhes da antiga cidade
moderna. “Bem na calgada do Palacio do Governo, agonizam as ruinas de um poste
- daqueles caprichosamente desenhados e esculpidos em idas épocas — hoje
esquecido, decepado.” °®° Reclama reformas em taperas e nas pedras azuis e rosas
que “sobraram da destruicdo da Rua da Praia”. Enfatiza, finalmente, o forte apoio
que O publico leitor Ihe da, evidenciando o eco que essas questbes tém na
populagdo da cidade. Quando conclui seu texto, afirmando que “é urgente salvar
Porto Alegre”, deixa transparecer que a cidade a ser restaurada €&, na verdade, o

antigo nucleo simbdlico, a materializagao da utopia metropolitana.561

E interessante observar que a preservacdo deste passado moderno,
notadamente da area central, €& constantemente discutida nos meios de

comunicag&o. Entretanto, as idéias raramente sdo de fato implementadas. E o caso,

%% |hidem, p.3

%9 VIEIRA DA CUNHA, Liberato. SOS para uma cidade. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 10 fev. 2004.
Segundo Caderno.

560 Ibidem, p.3.

%7 Ibidem, p.3.
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por exemplo, dos projetos amplamente divulgados para reformar o Cais do Porto. As
administracdes se sucedem sem que se leve a efeito qualquer medida efetiva
aqueles espacos, suscitando constantes criticas dos cronistas. Por que nao existe
uma forga politica capaz “revitalizar” aquela area e outros icones da antiga cidade
moderna? Talvez, pensando-se a cidade contemporanea pela 6tica de Virilio (1999)
ou Featherstone (2000), poder-se-ia dizer que no mundo do “éter eletrénico” as
paisagens arquitetbnicas modernas perdem o sentido e o valor: transformaram-se
em “fosseis” de sociedades centradas no espaco °°% os arranha-céus dos antigos
centros modernos, antes icones de triunfo, passam a representar agora o papel de
“monumentos” funerarios. °®> Na grande metropole, descentralizada e
desterritorializada pelas redes virtuais, o antigo nucleo é normalmente restaurado
quando existe a possibilidade comercial do turismo: torna-se, de certa forma, um

artigo de antiquario e objeto de museu.

Como diz Choay (2001), o “urbanismo de rede”, criado pela eletronica,
transforma a cidade atual em um grande “ndo-lugar” em comparagéo com a idéia de
cidade moderna: o antigo modelo urbano, assim, torna-se “patriménio historico”,

objeto de museu que funciona como “espelho” as sociedades contemporaneas.

Essas questdes, na percepcido do cronista, aparecem na contradicdo entre
‘cenario” e “pecga”’, o antigo ambiente do encontro, do “ser” é utilizado para o
deslocamento, um lugar de passagem. Em outra crbénica, o autor foca sua atengao
no esvaziamento populacional que ocorre nos fins de tarde na regido central da
cidade. Novamente aqui deixa transparecer que o caos observado € um contra-
senso em relacido as expectativas construidas naquela “outra” cidade. Traca, entao,
um paralelo com os crepusculos vividos em uma fazenda, onde teria aprendido o

sentido da palavra melancolia, para descrever a “fuga” coletiva da saudosa cidade:

Por certos deveres do oficio, hoje cruzo o centro de Porto Alegre na
chamada hora do pico. A simile com a velha e histérica chacara € inevitavel.
Ruas e avenidas ficam atrolhadas de veiculos de variadissimos calibres. As
pessoas formam longas filas a espera de 6nibus e lotagbes, ou caminham
apressadas no rumo de suas casas no rumo de suas casas. Mal
comparando, sdo rebanhos obedientes tornando aos currais, pardais e tico-
ticos subitamente emudecidos, lojas que se fecham com a pontualidade de

%62 \/IRILIO, 1999, op. cit. p.18.
%3 EEATHERSTONE, 2000, op. cit. p.191
564 CHOAY, Frangoise. A alegoria do Patriménio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001. p, 240
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galinheiros, caranchos de olhos em suas presas, postes e letreiros trémulos
como pirilampos, o dissonante concerto das buzinas. Nao séo,
definitivamente, instantes apraziveis, em particular se o contraponto é a
suplica dos pedintes, a desesperanca dos sem-teto, a inseguranga que se 1é
em toda pressa e em cada face. 565

A cidade contemporanea se apresenta ao cronista desprovida de sua
“esséncia”’, na medida em que perdeu os referenciais de uma suposta perfeigao.
Existe alguma coisa de “mito original” nessas referéncias a antiga cidade moderna:
as comparagdes entre os “dois cenarios” sdo mediadas por um certo maniqueismo
reducionista que deve ser relativizado. Como diz Foucault (1986), a histéria ensina
que essas “solenidades da origem” devam ser questionadas. Pois, como afirma,
“gosta-se de acreditar que as coisas em seu inicio se encontravam em estado de
perfeicdo”. °°® A Porto Alegre do “primeiro cenario” é pensada como o lugar da
ordem, um passado que possuia um futuro, enfim, um conceito de cidade que nao
se coaduna a realidade observada agora. Os antigos espacgos de socialidade, neste
sentido, sdo normalmente lembrados como referéncias de uma estética centrada no
publico e os problemas existentes ndo sao referidos. A necessaria cautela critica

nao invalida, todavia, as possibilidades analiticas dessas informacoes.

E o caso, por exemplo, da cronica intitulada “A cidade do ndo-tem”. °®” Nesta,
o autor reconstréi um dialogo ocorrido em um aeroporto: ao encontrar uma antiga
moradora de Porto Alegre é obrigado a responder suas indagag¢des. Em tempo,

sublinha tratar-se da transposigcéao que é “em esséncia real”.

- Ainda tem o abrigo de bondes?

- Tem. Isto é: tem o abrigo, mas os bondes ndo passam mais la.

- Ué. Por onde passam?

- Nao passam. N&ao ha mais bondes.

- E a Confeitaria Rocco, ainda tem?

- Tem. Quer dizer: o prédio estd em pé, mas n&o é mais confeitaria. (...).
- Mas o Cinema Opera ainda tem, ndo tem?

- Nao tem. Nem o Opera, nem o Central, nem o Rio, nem o Rex, nem uma
por¢éo de outros.

- Nem o Castelo?

- Nem o Castelo.

- E o footing da Rua da Praia? Esse é impossivel ndo ter.

%5 VIEIRA DA CUNHA, Liberato. A palavra melancolia. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 20 set. 2005.
Segundo Caderno.

%6 EOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1986. p. 18

567 CUNHA, Liberato Vieira da. Tratado das tentagoes. Porto Alegre, L&PM, 2002.
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- Bom, depende do que a gente chame de footing. Se for uma multidao
andando pra cima e pra baixo de olho em bolsas e carteiras, ainda tem.

- As coisas mudaram um pouco, hein?

- As coisas sempre mudam. 568

Reflete depois sobre o que sobrou daquela cidade e cita o “ar de outono”, o
“teatro S&o Pedro” e a “Usina do Gasdmetro”. Ou seja: fragmentos desconexos que
s6 fazem sentido enquanto fatos museais. A antiga cidade se transforma, para usar
uma expressao de Giddens (2003), em uma idéia “casca”, existe apenas na

aparéncia, forma com outra esséncia. °%°

Assim, em contraposicao a essa realidade “melancdlica”, Vieira da Cunha
(2002) faz um retorno a antiga cidade moderna, aos “anos dourados”. Desses,
alguns tragos aparecem de maneira recorrente nos textos. Uma menor velocidade
do fluxo urbano (pessoas e automodveis), uma estética mais sofisticada de seus
habitantes e do perfil arquitetdnico, segurancga e praticas sociais mais cosmopolitas

€ gregarias.

Em “Os bondes de Buenos Aires”, por exemplo, ao salientar que esse meio
de transporte esta sendo revitalizado naquela cidade, faz um retorno
assumidamente nostalgico a Porto Alegre de sua juventude. Até porque, segundo
afirma, “uma das desvantagens da idade madura é a de ter saudade do que ja nao
somos”. °’° Descreve, entdo, a “ambiéncia” do “primeiro cendrio” tendo como sintese

da época aquele meio de transporte.

Cresci em uma Porto Alegre povoada pelo balango de Duques, Gas6metros
e Jodo Abbtts. Sob o abrigo da Praga XV, coroado pelo cometa dos fogbes
Berta, multidées bem-vestidas aguardavam ao anoitecer suas linhas, sem
remoto temor de assaltos. A cidade era vagamente européia e dispunha de
um rio anexo, esse mesmo que emparedaram com temor e panico de
enchentes que jamais chegaram. [...] Nada simbolizava melhor no entanto
aquela época civilizada, em que, a saida de um baile da Reitoria, se podia
cruzar ruas e bairros sem a menor sombra de medo, do que os bondes. s

%8 |hidem, p.126.

%° GIDDENS, Antony. Mundo em descontrole. O que a Globalizagdo esta fazendo de nés. 32 ed.
Rio de Janeiro: Record, 2003.

0 VIEIRA DA CUNHA, Liberato. Os bondes de Buenos Aires. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 08 ago.
2006. Segundo Caderno.

"1 Ibidem, p.3.
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Ao narrar a descoberta de um album fotografico, cujo o tema era Porto Alegre,
publicado em 1940, anterior a sua residéncia na capital, assume ser “tdo nostalgico”
que sente saudades até do que nao viveu. As fotografias da obra, segundo afirma,
procuram mostrar justamente a “transi¢cao”. “a capital adormecida durante decénios
e que so6 pareceu despertar na década de 20 transforma-se rapidamente em uma
metrépole moderna.” As fotografias focam os lugares mais sofisticados e os novos
edificios, permitindo ao autor fazer uma crénica a partir das imagens e de suas

representagdes sobre a época. Em uma das fotografias:

Homens de fatiota (ndo sei se vocé sabe o que é isso) passam sem grande
pressa pelas ruas, e os monumentos guardam intactas suas placas de
bronze. Ndo ha sombra de pichagcbes. As mansbGes da Avenida
Independéncia alinham-se majestosas, exibindo um certo ar europeu. [...])

As praias do Guaiba sdo uma festa movel de veleiros e aguas cristalinas, a
cinel?7r21dia da Rua da Praia se divide entre uma quase dezenas de estréias

(...).

Na conclusdo comenta uma frase de Erico Verissimo (da apresentagdo do
referido album) em que o escritor afirma ser Porto Alegre a cidade mais amiga que
conheceu e que nao saberia viver muito tempo longe dela. Vieira da Cunha (2007)
complementa: “nem eu, embora desconfie que a mui leal e valorosa perdeu sua paz,
sua civilidade e sua seguranga em algum lugar do passado.” o73

A sofisticacdo dos transeuntes, o cronista faz associagbes com o aspecto
ordeiro de uma sociedade que se mantém “sem pichagdes”, um rio ainda limpo e
uma série de “estréias” que atraem a populagao para o antigo nucleo simbdlico. Os
problemas e as limitagdes da antiga cidade ndao aparecem nas cronicas que sao,
também, uma espécie de fuga de um presente suspeito. Mesmo que representagdes
de um passado “reinventado”, a recorréncia aquele universo diz muito, como um
espelho, sobre as relagbes hoje estabelecidas na cidade. Vieira da Cunha (2007)
estranha a cidade contemporanea, as pessoas assustadas ou “mal vestidas”, as

alteragdes urbanas e a propria natureza: existe uma “poluigdo” de conjunto para

%2 IEIRA DA CUNHA, Liberato. Saudade do que ndo vivi. Zero Hora, Porto Alegre, p, 3, 27 mar.
2007. Segundo Caderno.
%73 |bidem, p.3.
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quem compara os dois “cenarios”. Tem-se aqui a conjugagao que Guattari (1990)
sugere em as “trés ecologias”: a sociedade do consumo na velocidade da eletronica
afeta 0 meio-ambiente, a ordem social e as subjetividades individuais: infantiliza-se a
opinido publica para evitar resisténcias politicas e ndo sao apresentada novas
“cartografias existéncias”. 4 Para o presente, que lhe parece cadtico e sem

possibilidades utdpicas, o cronista recria um refugio na “antiga ordem”.

A percepcgao de caos e a solugdo de fuga também aparecem na crénica de
José Goulart (2003). O autor questiona as possibilidades do mundo tecnoldgico e as
incoeréncias de seus resultados. Talvez, por isso, a saida encontrada para sua

“evasao” tenha sido justamente um cinema de shopping.

O mundo é um lugar indspito para se viver. Ndo era para ser, mas é. E nao
era pra ser porque a compreensdo que temos sobre as coisas, 0s avangos
tecnoldgicos e cientificos e a prépria riqueza quem vem de graga e nos é
dada pela natureza ja seriam suficientes para uma vidinha boa por aqui. S6
que ndo é assim. Ha uma espécie de neurose coletiva que morde nossas
coxas, explode os intestinos, rebenta nossos cérebros. E o caos. Violento,
despudorado, incompreensivel. E essa sociedade neurotizada atenta contra
si o tempo inteiro. Atenta contra o que resta de singular no homem. E o
suplicio da submissédo coletiva (...). Sendo assim e em raz&do disso, ou
?fgesar disso, me encontro num shopping center. E a loucura miniaturizada.

Ir a um cinema de shopping € uma espécie situagao sintese do raciocinio que
vem se tentando expor aqui. Virilio (1993) fala, nesse sentido, da atual superioridade
das “transparéncias” em relagao a “aparéncias” de uma “arquitetura video-eletrénica”
construida pelo espago/tempo do cinema que substitui a antiga topografia. A tela
passa a ser a encruzilhada de todos os fluxos de comunicacdo, enquanto que o
antigo espago do encontro publico, abandonado, transforma-se em uma “paisagem
fantasmagérica”. °’® Ou ainda, como diz Featherstone (2000), as janelas que davam
para a rua sao substituidas pela tela, transformando o flanerie dos antigos espagos
publicos em expectador imobilizado. °’” Os cinemas, ao se transferirem para os

shoppings, exemplificam o ocaso da cidade moderna: o discurso da “transparéncia”

" GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas,SP:Papirus, 1990. p. 24 a 30.

575 GOULART, José Paulo. Embriagado de amor. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 18 ago. 2003.
Segundo Caderno.

6 VIRILIO, 1993. op. cit. p. 19 € 21.

" FEATHERSTONE, 2000. op. cit. p.189.
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cinematografica representa, de certa forma, o préprio modelo arquitetébnico de um

espaco privado e afastado do “antigo” tempo da cidade moderna.

A leitura dessa dicotomia aparece de maneira sensivel nos cronistas
contemporaneos, mas o0 saudosismo ndo é unanime. Quando, em 2005, foi
novamente discutida a idéia de recolocar uma linha de bonde no Centro de Porto
Alegre, o debate ascendeu lembrangas da antiga cidade. Nilson Souza (2005)
publica, entdo, “Bonde sem volta” para dizer que “[...] toda a vez que alguma
autoridade ressuscita a idéia de retorno dos bondes a Porto Alegre, a imaginagao
das pessoas dispara pelos trilhos da memdria.” °® Das pessoas que viveram a
época e possuem historias pessoais ligadas ao pitoresco meio de transporte,
salienta. Para ele, contudo, a saudade dos bondes se explica mais pela juventude
dos entdo usuarios do que por razbes técnicas. Apresenta, entdo, o0 seu

entendimento do fluxo historico:

O ultimo bonde circulou na Capital em margo de 1970. Tudo era diferente
entdo: as pessoas, a cidade, o mundo e também os nossos projetos.
Observem que nao estou afirmando que a vida era melhor, pois cada época
tem coisas boas e ruins. Basta comparar os meios de transporte. °"°

E o caso também de Moacyr Scliar (2004) em “Adeus, Baltimore”. Inicialmente
0 autor reconhece o papel que o antigo cinema de rua desempenhou no bairro Bom
Fim, deixando transparecer as antigas socialidades. “Com ele desaparece uma parte
da histéria da nossa cidade. Cinema de bairro, o Baltimore era uma instituigao; para
ali convergia a populagéo nas noites de sabados e nos domingos a tarde.” %80 Depois
de narrar alguns episodios ligados ao cinema e de defini-lo como uma “usina de
sonhos”, contudo, Scliar demonstra naturalidade em relagdo a inevitavel logica das
cidades: “ndo devemos chorar pelo Baltimore; cidades s&o dindmicas, cidades

crescem e mudam, prédios sdo demolidos e construidos.” °®

As cidades mudam e sempre mudaram, nao existe nada de novo nesta ébvia

constatagdo. O que muda sao as reflexdes em relagdo ao passado e os projetos de

:z SOUZA, Nilson. Bonde sem volta. Zero Hora, Porto Alegre, p.3, 20 jan. 2005. Segundo Caderno.
Ibidem, p.3.

580 SCLIAR, Moacyr. Adeus, Baltimore. Zero Hora, Porto Alegre, p. 3, 06 abr. 2004.

%1 Ibidem, p.3.
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futuro. Assim, para os cronistas do “primeiro cenario”, a cidade provinciana deveria
incorporar uma estética de metrépole para antecipar o futuro e romper com o
passado “colonial”. A teleologia moderna norteava o imaginario e indicava os
caminhos da cidade e as formas de vivencia-la. O “espetaculo” da “vida das
cidades”, contudo, como apresentado por Theodomiro Tostes, acontecia
essencialmente em algumas ruas do antigo Centro, apenas na “sala de visitas” da
capital. A consciéncia desses limites ampliam a carga de expectativas sobre esta
regido da cidade que é remodelada e vivida dentro da l6gica (ou estética) de um
imaginario essencialmente atrelado as imagens metropolitanas. Até a década de
1960, aproximadamente, as representacbes dos memorialistas ou dos cronistas da
época quando falam da cidade de Porto Alegre, estdo essencialmente a falar do

centro.

No “segundo cenario”, todavia, parece existir certa dificuldade em se
abandonar a idéia de cidade moderna ao mesmo tempo em que nao se tem, e talvez
justamente por ndo se ter, um projeto de devir. O grande siléncio em relagcao ao
futuro da metrépole € compensado pelos constantes e saudosos retornos literarios

ao antigo Centro, por parte de alguns cronistas.

Figura 10: Shopping Iguatemi — 2007 >°

%82 pcervo Particular Luiz Maroneze. Autor: Luiz Maroneze.
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No amplo, fragmentado e cadtico espago da atual metropole ndo existe um
“centro”: a prépria idéia de espaco, como demonstrado acima, é sublimada por um
outro regime de tempo. As socialidades publicas perdem espaco para a velocidade
do deslocamento e para as proteses tecnoldgicas: os shoppings e os terminais de
computadores substituem entdo a antiga rua que, abandonada, tende a ser mais
violenta. A teatralizagdo da vida publica moderna, que ocorria no Centro da antiga
cidade, transforma-se, entdo, em parametro comparativo. Neste contexto, o cronista
estranha o desaparecimento de seu objeto de reflexdo: a idealizada cidade
moderna, ao declinar, compromete, no limite, até o proprio género literario, filho

legitimo daquela ambiéncia.



CONSIDERACOES FINAIS

As questdes da histéria surgem do presente e a ele se destinam. O passado
que, por definicao, ja ndo mais existe leva os historiadores a elaborar reconstrugées
histéricas como forma de pensar o contemporaneo. Assim, partiu-se do
questionamento do porqué da valorizacdo da “antiga cidade moderna” de Porto
Alegre em um contexto de crise da cidade contemporénea, para se realizar uma
andlise comparativa entre o que foi definido na pesquisa como sendo duas
“ambiéncias” historicas distintas. Desse modo, da constatagdo de que um numero
consideravel de trabalhos sobre Porto Alegre buscavam de alguma maneira
reencontrar o sentido do projeto moderno e no intuito de compreender a crise do

mesmo no contexto contemporaneo da cidade, levou-se a termo esta investigacéo.

Trabalhos de pesquisa na area da histéria, da arquitetura e do urbanismo que
se concentraram, em linhas gerais, na primeira metade do século XX, demonstraram
a hegemoénica presenga das idéias modernas na construgdo das socialidades
urbanas e seus espacos, nho desenho arquitetbnico, nas reformas urbanas e até nas
representagdes fotograficas da cidade. A despeito das resisténcias sempre
presentes, a crenga na teleologia da ciéncia e nas novas técnicas engendrou o
compasso do vivido citadino da capital, durante esse periodo. A partir da década de
1990, principalmente, muitas pesquisas sobre a cidade focaram um passado em que
a aposta na vida publica urbana de feigdes cosmopolitas apresentava-se prenhe de
expectativas. Em uma época em que o “progresso”, o “crescimento” e a “vida das

cidades” opunham-se ao provincianismo percebido e negado.
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Por que vem ocorrendo esse retorno a cidade moderna? Formulou-se, por
hipétese, que as pistas a essa problematica poderiam estar na prépria crise do
ideario moderno que também se refletia na cidade de Porto Alegre. Realizou-se,
entdo, uma leitura das idéias essenciais em obras que sao referéncia nesta
discussdo para, em um segundo momento, analisar o imbricamento com a fala dos
cronistas da capital dos “dois cenarios” aqui tratados.

Morin (1991), nesse sentido, afirma que a agonia da modernidade, uma idéia-
forca que se havia transformado numa espécie de religido suscita uma crise de
futuro com dois desdobramentos principais: um “neofundamenalismo” que busca
enraizar-se na tradigdo, por um lado, e um “pdés-modernismo” que rompe com o
passado e com a historia, por outro. Para o filosofo da complexidade esse
maniqueismo restringe e simplifica as possibilidades de escolhas oferecidas pelas
“bifurcagdes do caminho”. °®® Importantes intelectuais tém-se debrucado também
sobre o tema e apontam, com maiores ou menores diferengas, para uma crise das
idéias modernas que se refletem diretamente nas cidades, palco maior de suas

representacoes.

Giddens (2003), por exemplo, identificou, na globalizagdo econdmica e
cultural ampliada pelos meios de comunicagao a partir dos anos 1960, um “processo
revolucionario” na organizagdo da vida ocidental. Dos antigos conceitos e
instituicdes, permanece somente a “casca”, diz o autor. Fato que explica para ele o
“descontrole” do mundo contemporaneo. °®* Baudrillard (2003), de forma
semelhante, relaciona as novas tecnologias, a globalizacdo e os meios de
comunicacao a crise do moderno. O “universal” perde terreno para o “virtual” e cria
uma nova relacdo espaco/tempo, situagdo que pde em risco a democracia e o0s
antigos valores modernos. %8 A violéncia e o niilismo ganham, assim, espacgo no
vazio da antiga ordem. Para Lévy (1999), o imenso crescimento e sofisticagdo dos

meios de comunicagao criaram, nas ultimas décadas, um “universal sem totalidade”,

% MORIN, Edgar; BOCCHI, Gianluca. CERUTI, Mauro. Os problemas do fim do século. Lisboa:
Editorial Noticias, 1991. p.13.

%! GIDDENS, Antony. Mundo em descontrole. O que a Globalizagdo esta fazendo de nds. 32 ed.
Rio de Janeiro: Record, 2003. p.28.

%% BAUDRILLARD, Jean. Power Inferno. Requiem para as Twin Towers. Porto Alegre: Sulina, 2003.
p. 55.
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uma paradoxal “cibercultura” que altera inclusive as funcdes urbanas e as suas

socialidades. %8¢

Estes e outros autores citados confluem para um certo consenso de que o
impacto das novas midias eletrénicas e as alteragdes econdémicas, dos anos 1970
em diante, tiveram forte impacto sobre a cultura das cidades modernas. Fato que,
como demonstrado no 2° capitulo desta tese, também foi percebido em Porto
Alegre. Situagédo que denuncia, diga-se de passagem, a “sintonia” dessa cidade aos

fluxos histéricos globais.

A crise do moderno também foi revista no que concerne as especificidades do
urbano. Autores contemporaneos indicaram questbées que demonstram uma intima
relacdo entre as alteracbes acima citadas e as profundas mudancas fisicas e
funcionais da antiga cidade moderna. E o caso do urbanista Walter Prigge (2002)
que associa 0s processos econdmicos e midiaticos contemporaneos ao ocaso da
cidade moderna: o fim do nucleo urbano, local do encontro publico por exceléncia,
assim como os lugares de referéncia sdo superados pelos encontros virtuais. A
“antiga cidade moderna” é entao “musealizada” e os eventos culturais “privatizados”.
%87 Tem-se aqui a contemporaneidade do nao contemporaneo, ou seja: a cidade,
espacgo fisico e simbdlico que agregava um projeto de futuro, apresenta-se agora

aquém das novas logicas impostas pelo tempo.

Virilio dira, sublinhando as idéias acima citadas, que o entendimento da
decadéncia das metrépoles, para além do declinio industrial, passa pela
compreensao de um novo regime de historicidade, de pensar o “trans-histérico”. O
mundo das midias eletrbnicas criou uma crise de percepg¢ao em relagao a cidade; o
que existe agora, no seu entendimento, € uma “arquitetura video-eletrénica”. A
antiga cidade dos “materiais visiveis” & transformada pelas conexdes eletrbnicas em
“fossil de sociedades passadas”. Outros autores analisados como Featherstone e
Choay indicam interpretagdes semelhantes, demonstrando que a temporalidade
eletrbnica e as novas mudangas que engendram, alteram radicalmente as fungdes e

o imaginario da antiga cidade moderna. Diante desta cidade que, de certa forma,

% | EVY, Pierre. Cibercultura . Sdo Paulo: Editora 34, 1999. p.111.
%7 PRIGGE, Walter. Metropolizagdo. IN: PALLAMIN, Vera (org.). Cidade e Cultura: esfera publica e
transformacgao urbana. Sao Paulo: Estagao Liberdade, 2002. p. 52.
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nao existe mais, procurou-se observar de que maneira os cronistas contemporaneos
‘liam” esse novo “espaco circundante” e que sentidos buscavam na memdria dos

antigos modelos.

A utilizagdo dos cronistas exigiu também a analise de obras que, além de
demonstrar o desenvolvimento do género no Brasil (para alguns autores a férmula é
genuinamente brasileira), também demonstram suas possibilidades como fonte
histérica. Notadamente para um contexto em que a velocidade das conexdes
eletrbnicas tornam-se hegemdnicas. Com este propdsito, encontrou-se, na historia
das idéias, um recurso tedrico para a utilizacdo da arte ficcional na construgao
historiografica. Pois, como explica Baumer (1977), sdo os artistas, os literatos e os
cientistas quem “articulam melhor as idéias e as crengas que circulam em uma
sociedade” sintetizando as “pré-concepgdes” e “pré-suposi¢cdes” que a populagao
em geral absorve de seu “ambiente mental”. °®® Partindo-se desta referéncia, foi
possivel articular também os conceitos de imaginario e memaria, tendo por base

documental a crénica jornalistica.

Apés a articulagao tedrica do primeiro capitulo, fez-se entdo uma tentativa de
contextualizar os “dois cenarios”. O primeiro, que abrigou de maneira enfatica as
idéias modernas e seu imaginario na capital estendeu-se do inicio do século XX até
o final da década de 1960, aproximadamente. Neste, a tensao entre “provincia”’ e
“‘metrépole” e o afa progressista indicavam o caminho do progresso, a certeza da
teleologia moderna. Pretensdes que Theodomiro Tostes definiu como “Bovaristas”:
expressao que denota uma insatisfacdo de pessoas ou sociedades com os limites
de sua realidade e a faz criar, pela ambicdo, expectativas acima destes patamares,
gerando uma falsa idéia de si mesmo. Entretanto, a partir da década de 1920, a
cidade vai ser remodelada e “atualizada” em consonancia com o ideario de
metrépole como divulgado pelos jornais (crénicas), revistas e romances da época
gue seguiam as imagens européias ou norte-americanas. Mesmo que o hegemonico
discurso da metropolizagdo tenha tido sempre seus criticos, fato comum na
tradicional oposi¢cao entre o tradicional e o moderno, o projeto de metrépole foi em
parte concretizado. Os chamados “anos dourados” parecem ter sido a conciliagao

dos anseios da “vida das cidades” com o ritmo ainda tranquilo da provincia.

%% BAUMER, Franklin. O pensamento europeu moderno. Vl.eVIl séculos XVII e XVIII. Lisboa.
Edicdes 70, 1977. p.22 e 23.
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Entretanto, na periodizacdo quase unanime dos cronistas, a partir de meados
da década de 1960, o projeto perde seu sentido original. E interessante notar que as
transformagdes percebidas deste momento em diante coincidem com as
informacdes dos urbanistas e socidlogos antes citados. As cidades ocidentais
modernas, antes concéntricas, transformam-se em palco para o deslocamento
rapido de automédveis, em vias expressas e impessoais, e para os fluxos de
informacdes eletrénicas, com a TV, principalmente nos anos 70, e com a rede
mundial de computadores nos anos 90. Assim, se o jornal era artigo indispensavel
para as “palestras de café”, para os encontros publicos da antiga cidade moderna,
como se referia Tostes em suas crénicas, dos anos 20 e 30, a TV segue o caminho

do virtual e do recolhimento.

O “segundo cenario” foi percebido, através da pesquisa, como sendo o
periodo de questionamento do projeto de metrépole. A tecnoburocracia
fundamentada pelo urbanismo da “Carta de Atenas” e os amplos poderes do
executivo municipal redesenham a cidade para o deslocamento de automdéveis,
numa geografia em que as distancias impdem novas necessidades. As reformas,
exageradas ou nao, marcaram o periodo como sendo um divisor de aguas entre a
sempre lembrada cidade dos cafés, das conversas na Rua da Praia, dos lentos e
charmosos bondes (extintos justamente nesse momento) e o espago urbano, que
passa a ser percebido como “desumano” em meados dos anos 1970. As
reportagens analisadas demonstraram uma inversdo de valores em relagdo aos
icones modernos do “primeiro cenario”. Automéveis e Onibus sdo vistos agora como
poluidores e “desumanizantes”; Nova lorque, simbolo antes copiado e que figurava
com seus prédios em fotos da Revista do Globo nos anos 30 é, nos anos 70 um
exemplo a ser evitado por estar em fase de “degradacéao eloqlente”; a verticalizagao
e os famosos “arranha-céus” aplaudidos no primeiro cenario, tornam-se suspeitos

neste periodo.

As crbnicas escritas nos anos 90, quando retratam esta passagem, sao
unanimes em “periodizar” o rompimento entre uma “ambiéncia” e outra,
demonstrando que aquela “antiga cidade moderna” era na verdade um espaco ainda
pequeno e provinciano que ensaiava passos de metropole. Era percebida como um

lugar realmente moderno na medida em que incorporava idéias otimistas em relagao
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ao futuro. Contudo, quando de fato a metropole configura-se, o que deveria ser
ordem e redencao é percebido como caos. “A minha Porto Alegre n&o existe mais”

diz, em 1994, Flavio Loureiro Chaves fazendo um paralelo entre os dois contextos.

No intuito de ampliar a comparagao entre esses “dois cenarios”, realizou-se,
no capitulo 3, a analise de duas obras de Theodomiro Tostes. A primeira, “Nosso
Bairro: memorias”, escrita justamente em meados da década de 1970, é composta
por “crénicas de memdrias” em que o autor percorre as ruas de sua juventude para
descrever a ambiéncia do Centro (leia-se a “cidade” daquele momento), os espagos
de socialidade e seus personagens. A segunda, “Bazar”’, € uma compilagcdo de
crénicas publicadas no jornal Diario de Noticias nos anos 20 e 30. Nestas, através
do cotidiano “bovarista” do centro da cidade, o autor “fotografa” a antiga cidade

moderna ou a provinciana urbe em seus “ensaios” de metrépole.

Em suas memodrias, em que muitos nomes importantes da intelectualidade
citadina sdo lembrados, o protagonista € a cidade. Esta, sempre festejada pelo
cronista, é descrita metaforicamente como uma ‘“vitrine”, onde tudo esta exposto
para ser olhado. Tostes, seus amigos poetas e os varios “tipos populares” sé fazem
sentido na légica daquelas socialidades publicas. A Rua da Praia, enquanto nucleo
daquele cenario, abrigava, entdo, os principais cafés, bares e restaurantes da
cidade, locais do encontro, do “estar junto”, enfim, de um estilo de vida cultuado
naquele momento. As livrarias, os cinemas, 0s jornais € o proprio cosmopolitismo
tipico da época funcionavam como “alimentadores” para aquele imaginario de cidade

moderna.

As leituras dos classicos ou das novidades nacionais e internacionais eram
oferecidas nas livrarias do Centro. A Livraria do Globo aparece, entdo, como uma
instituicdo social nas lembrancgas de Tostes: fonte de informacéo, local de encontro e
espaco para publicacio. A frente de suas vitrines mantinha-se, ao longo do dia, uma
‘roda” de “expoentes literarios” que, além de uma pratica social cotidiana, era

considerada também “ponto turistico” aos visitantes.

Na mesma logica, os jornais sdo citados pelo autor como parte integrante
daquela ambiéncia. Tostes, ele mesmo um "homem de jornal”, como o definiu Carlos

Reverbel, escrevia suas crbnicas no Diario de Noticias a partir de temas colhidos,
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normalmente, nas ruas do Centro. A redacdo do Diario, a Rua da Praia e o Café
Colombo absorviam boa parte da rotina diaria do cronista, fato que demonstra bem
os limites e a forma daquele cotidiano. As noticias, as crénicas e os proprios jornais
sdo parte do imaginario das ruas e, portanto, intimamente envolvidos como a “vida

publica” cultuada.

O footing, sempre lembrado pelos mais variados memorialistas da cidade,
também é citado em “Nosso Bairro”. Tratava-se de uma pratica social que sintetizava
0s anseios metropolitanos de uma sociedade que se sabia provinciana. Novamente

]

aqui, a Rua da Praia pode ser vista como uma vitrine. A “multiddo”, um icone dos
grandes centros urbanos, reune-se em uma unica rua e no seu entorno para
literalmente teatralizar o “espetaculo da vida moderna”. Nesta, os neons das lojas
sofisticadas, dos cafés, etc. ajudam a compor o cenario para a “interpretacdo” das
imagens parisienses, por exemplo: vivia-se, portanto, uma metropole imaginaria no

centro de uma pequena cidade, um “bovarismo” na opiniao do cronista.

Na obra “Bazar”, as crénicas analisadas descrevem o heterogéneo cotidiano
da cidade (leia-se, do Centro). Poetas, bébados e prostitutas exploram a noite,
madames “excessivas” e burgueses, entre outros, mais diurnos, compdem o
complexo cenario. Também aqui, os personagens aparecem como reprodugdes do
imaginario moderno onde o préprio cronista coloca-se como um flaneur sofisticado
que, como diz Baudelaire (1997), deve “tirar da moda o que esta pode conter de
poético no histérico, de extrair o eterno do transitério.” 89 | eitor dos classicos
franceses, Tostes incorpora influéncias Simbolistas e Modernistas em suas crénicas
tanto para descrever e, de certa forma, aplaudir os poetas boémios; quanto para
questionar os tipos calculistas e “burgueses”. Suas criticas irGnicas a sociedade da
época iam de encontro a ordem e a excessiva racionalidade dos padrdes da época.
Em nenhuma das crénicas compiladas em “Bazar”, porém, é feita qualquer mencao
a algum tipo de violéncia ou inseguranga social. Ao contrario, 0 monétono cotidiano

da provincia que se finge de metrépole € que recebe as criticas do autor.

A influéncia do imaginario metropolitano, parisiense sobremaneira, aparece

7

em muitos momentos. A boemia € um exemplo ao mesmo tempo vivenciado e

%% BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. S&o Paulo: Ed. Paz & Terra, 1997. p. 24.
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analisado por Tostes. Ao lado de Augusto Meyer e de outros expoentes literarios da
época, que compunham o chamado “grupo modernista”, o autor viveu a boemia
como uma “forma social”, um estilo traduzido ao imaginario europeu. Os lugares e os
personagens que descrevia ou criava transitavam pelas noites de uma cidade que
cultuava o encontro publico. Lia-se sobre a “vida das cidades”, escrevia-se sobre ela

e também vivia-se suas possiveis traducoes.

Talvez por isso, Theodomiro Tostes tenha sido o cronista mais lido durante o
periodo em que atuou no jornalismo porto-alegrense. Seus trabalhos, ao retratar
prioritariamente o acontecer daquele cotidiano que teatralizava o “espetaculo
moderno”, tendia a ser bem recebido pelos leitores - que eram também parte

daquele imaginario.

Acredita-se aqui que a cidade descrita nas obras de Tostes &€, em grande
parte, aquela nostalgicamente lembrada pelos cronistas do “segundo cenario” ou
pesquisada pelos historiadores. Mesmo que muitas mudancas tenham ocorrido até
a década de 60, a “ambiéncia” de uma cidade que possuia um centro sofisticado,
aglutinador e palco das socialidades publicas permaneceu até aquele momento. A
Porto Alegre sempre lembrada é a da provincia transformando-se em metrépole:
cidade do footing, dos cafés, dos bondes, das casas sem grades, da paz e de um
projeto de futuro. Quando de fato a metropole faz-se presente, o futuro volta-se para

0 passado ou é silenciado.

Por tras destas percepgdes e para além dos problemas especificos de toda
grande cidade, o que muda a partir dos anos 70 € o regime de historicidade. As
cidades adquirem um outro sentido. Segundo os autores apresentados no primeiro
capitulo, as alteracdes histéricas a partir desta década, vinculadas principalmente as
novas tecnologias eletrénicas, foram responsaveis pelo declinio de uma “cultura da
vida publica urbana” e uma consequente “privatizacao” das relagdes sociais. A crise
da cidade moderna pressupde também o declinio de uma utopia de futuro: nao

existem mais cidades a servirem de modelos.

Concluiu-se a estrutura da pesquisa com “O cenario de Porto Alegre na 6tica
dos cronistas contemporaneos”. Nesse capitulo, procurou-se, entdo, dar voz aos

cronistas contemporaneos para, além de buscar as idéias e temas que 0s mesmos
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veiculam sobre a cidade, tentar entender as razdes subjacentes. O propésito foi o
de descrever a “ambiéncia” da ultima década, tendo como pano de fundo as

alteragdes historicas ja discutidas, objetivando criar um parametro comparativo.

As falas dos cronistas foi entdo dividida por temas que, de alguma forma,
tangenciam a questdo da cidade. O primeiro, relativo ao problema da violéncia, &,
sem duvida, o que ocupa maior dimensao e espago em suas colunas. A inseguranga

urbana é percebida como algo mundial que tem aqui especificidades locais.

Nas descri¢bes cotidianas da violéncia, os cronistas apresentam menos as
causas do que as consequéncias simbodlicas para o imaginario da cidade. Existe
uma estética do medo que a imprensa ajuda a reproduzir e que nédo é desmentida
pelos numeros oficiais. As narrativas sugerem desordem e falta de expectativas em
relacdo as possibilidades das ruas cumprirem seu antigo papel. Neste contexto, o
antigo “culto moderno” das socialidades publicas sofre radicais alteragbes. O
deslocamento supera o encontro e o comércio tende a transferir-se para os
shoppings ou gradear as portas. O “bazar” de sensagdes expostos nas “vitrines”
admiradas por Tostes, expressdes que envolviam as pessoas também, ndo tem o
mesmo sentido. O proprio universo privado das residéncias, por exemplo,
transformadas em fortalezas gradeadas com cercas elétricas, estdo desconectadas
do antigo universo publico. Assim, os condominios fechados, enquanto “feudos
moderno”, segundo afirma Luis Fernando Verissimo, apresentam-se como exemplo

flagrante.

A “privatizacdo” daquele antigo modelo de convivéncia tem efeitos também na
discussdo que os cronistas fazem dos valores sociais. O complexo ambiente
contemporaneo, saturado de recursos eletronicos e centrado na idéia de consumo,
cria, nos muitos grupos sociais, subjetividades nem sempre conciliaveis. Como
observou Guattari (1990), as novas tecnologias criaram rupturas “existencializantes”
de sentido, que, ao se distanciarem dos modelos tradicionais de “regulagéo social”

geram profundos problemas na “ecologia” social. °%

A questao da “aceleracado do tempo” ndo passa despercebida pelos cronistas

contemporaneos. As possibilidades oferecidas pelas rapidas conexdes eletronicas

%0 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. S3o Paulo: Ed. Papirus, 1990. p.7.
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trazem também transtornos, na medida em que sobrecarregam de trabalho
possiveis espagos para o ocio (leia-se também encontro social). No contexto dessa
‘revolucado” associada a informatica, pequenas tradicbes desaparecem, enquanto
novos habitos surgem rapidamente. A “aldeia global”’, contudo, na leitura dos
cronista, pende mais para o provincianismo do que, como se poderia supor, para o
cosmopolitismo. Opinides que se aproximam, por exemplo, dos pensamentos de
Baudrillard (2003) sobre a globalizacao eletrénica. Para ele, trata-se de um processo

que particulariza o “universal”, pondo em risco as possibilidades da ordem moderna.
591

A tematica da cidade contemporénea aparece através das referéncias ao
imaginario da “antiga cidade moderna” como contraponto de uma reflexao final. No
saudosismo de alguns cronistas ou no espirito mais aberto de outros, a dicotomia
entre os “dois cenarios” aqui trabalhados € uma constante. Enquanto Liberato Vieira
da Cunha entende que a antiga cidade era “muito mais perfeita”, na medida em que
se pautava pela logica das socialidades publicas, Verissimo entende que o antigo
projeto de futuro daquela modernidade era “obsoleto”. Entretanto, em nenhum caso,
€ apresentado algum tipo de utopia organizadora, a cidade do agora ndo tem uma
teleologia; sobre o futuro existe o siléncio. O fim das certezas modernas, como
afirma Prigogine, (1996) perpassa também as impressdes dos que pensam o urbano
contemporaneo, sejam cronistas ou historiadores. As leituras apontam mais para o
que deixou de ser do que para definicbes afirmativas. Se, como diz Choay, a cidade
hoje € um grande “nao-lugar”, um “patrimdnio histérico” para o turismo, ou um “féssil
fantasmagorico”, como diz Virilio, entdo o que €? Que papel possui para a Historia
ou, se ja nao tem nenhum, que histéria deve-se fazer? E o estatuto da cronica,

colado a uma “nao-cidade”, como fica?

Com o “fim das certezas”, a construcdo histérica também se torna mais
complexa, menos conclusiva e mais aberta. Todavia, como diz Baumer, muito do
conhecimento humano sempre foi devotado a busca compreensiva da “vasta

confusao” que nos cerca. “Isto é, na verdade, em parte o que significa ser humano:

" BAUDRILLARD, op. cit. p. 55.
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pensar acerca do significado.” %92 N3o foi outra a pretensdo neste trabalho, ainda

que as duvidas continuem pairando bem acima do entendimento.

%2 BAUMER, Franklin. O pensamento europeu moderno. Vl.eVIl séculos XVII e XVIII. Lisboa.
Edi¢des 70, 1977. p. 293.
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