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Resumo

Branco, Thatty de Aguiar Castello; Garcia, Eliana Lucia Madureira Yunes.
O Maravilhoso e o Fantastico na Literatura Infantil de Monteiro
Lobato. Rio de Janeiro, 2007. 120p. Dissertagdo de Mestrado -
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro.

O objetivo deste trabalho é percorrer a construcdo das categorias de
“Maravilhoso” e “Fantdstico” em algumas obras infantis do mestre Monteiro

Lobato, destacando as formas de apropriacdo de historias de outras tradigdes.

Palavras-Chave

Monteiro Lobato; Literatura Infantil Brasileira; As categorias de

“Maravilhoso” e “Fantéstico”; Apropriacao.

Abstract

Branco, Thatty de Aguiar Castello; Garcia, Eliana Lucia Madureira Yunes
(Advisor). Cathegories of ‘Wonderful’ and ‘Fantastic’ in Monteiro’s
Lobato Children’s Literature. Rio de Janeiro, 2007. 120p. MSec.
Dissertation - Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro.

The purpose of the present work is to investigate the construction of the
categories of “Wonderful” and “Fantastic” in some Monteiro Lobato’s children’s

books, emphasizing the forms of appropriation of stories from other traditions.

Keywords
Monteiro Lobato; Brazilian Children’s Literature; The categories of

“Wonderful” and “Fantastic’; Appropriation.
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Introducgao

A escolha do objeto de estudo desta dissertacdo deve-se a uma grande
paixao.

A literatura infantil de Monteiro Lobato ocupou grande parte das primeiras
leituras da autora e a ela propiciou uma “descoberta de Tudo” talvez insuperavel
— ou, por outra, equiparavel somente a poesia de Carlos Drummond de Andrade,
lida e declamada quase diariamente em familia, em inesqueciveis jograis
domésticos da infancia.

Uma producao literaria representante do que a literatura pode construir de
mais sublime e prenhe de obras-primas como a de Monteiro Lobato obviamente
oferece infinitos caminhos de leitura. Como definir um recorte de pesquisa entre
tantas possibilidades de temas instigantes?

A resposta veio de outras grandes paixdes: contos de fadas, fabulas,
mitologia grega, as historias das Mil e Uma Noites...

Da unido das paixdes por Monteiro Lobato e pelas historias da tradicao
universal surge o objetivo desta disserta¢do: percorrer algumas obras infantis de
Monteiro Lobato a partir de uma leitura que privilegiasse elementos das categorias
de maravilhoso e fantastico presentes na literatura do mestre.

Lobato, entretanto, para nossa sorte, escreveu um numero copioso de obras
infantis. Na atual cole¢do completa da Editora Brasiliense, material desta
dissertacdo, sua producdo infantil totaliza 23 volumes. Era portanto necessario
delimitar ainda quais as obras que seriam abordadas em nosso trabalho.

Optou-se entdo pela escolha de trés obras de Lobato onde se pudesse

apreciar a forma genial com que o autor utiliza o recurso de apropriagdo de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510602/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510602/CA

historias, personagens e elementos do maravilhoso de outras tradigdes para a
constru¢do de uma literatura infantil brasileirissima e formadora de leifores de
mundo criticos e atuantes. As obras selecionadas foram Reinacoes de Narizinho,
O Piacapau Amarelo e O Minotauro.

Para apresentar ainda uma obra onde o talento de Lobato ndo partisse de
historias de outras tradi¢des, mas da realidade referencial dos leitores, incluimos
em nosso estudo 4 Chave do Tamanho. Nesta obra-prima, Lobato adentra as
veredas do fantdstico costurando uma aventura onde a fantasia transforma a
realidade histérica impedindo que a civilizagdo mundial prossiga com a Segunda
Guerra Mundial e sele seu fim.

Desenvolvemos ainda neste trabalho um capitulo onde buscamos
demonstrar que o /ivro e o processo da leitura sdo representados na literatura
infantil lobatiana em seu carater magico.

Quanto a selegdo das criagdes de Lobato para este estudo, vale ressaltar que
as quatro obras aqui abordadas ndo sdo as unicas que poderiam ser lidas pelo
caminho de leitura aqui adotado. De fato, os limites de pesquisa necessarios nao
nos permitiram contemplar livros infantis de Lobato sobre o folclore brasileiro,
por exemplo, nem outros tantos onde as cores do maravilhoso e do fantastico
comparecem com maestria.

E também oportuno esclarecer que, obedecendo ao recorte que
estabelecemos, nossa apreensdo das obras lobatianas mencionadas seguiram o
olhar do literdrio e ndo puderam abarcar a ourivesaria de Monteiro Lobato com a
linguagem, capaz de revelar o Iéxico em sua potencialidade de maravilha.

Finalmente, os limites de nosso tema também ndo permitiram a abordagem
biografica da jornada de vida brilhante de Monteiro Lobato escritor, editor,
tradutor, intelectual e cidaddo atuante comprometido com o progresso, em sentido
amplo, do Brasil.

A metodologia de pesquisa desta dissertagdo obedeceu ao seguinte critério:
primeiramente fizemos a leitura e analise das obras de Lobato, desenvolvendo e
aprofundando, no texto da dissertacdo, os desdobramentos pertinentes ao tema de
nosso estudo. Finalizada e leitura e andlise escrita de todas as obras de Lobato
selecionadas para nossa pesquisa, partimos para o segundo momento: o estudo de
bases tedricas que dialogassem com as questdes levantadas pela leitura das

literatura  lobatiana. Esta  opcdo  metodologica visou evitar uma
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superinterpreta¢do: queriamos garantir que a teoria sustentasse a leitura, e ndo ao
contrario. Aceitamos que, apesar do método utilizado, nesta etapa de nossa
formagdo e seu respectivo repertorio de leituras, somos leitores atentos e algo
especializados. Ainda assim, tentamos que nossa leitura das obras infantis partisse
0 menos possivel de um cérebro envenenado, para usar uma expressao do proprio
Lobato.

Por este motivo, a bibliografia tedrica que norteou nosso estudo ¢ bastante
diversificada. Nao adotamos uma escola ou autor tedrico em particular sobre o
qual nosso estudo se debrucasse exclusivamente. Procuramos, sim, sustentagdes
tedricas de distintos recortes de saber, desenvolvendo nossa dissertacao a partir de
proposicdes ndo apenas da Literatura, mas da Pedagogia, Psicologia,
Psicopedagogia, Filosofia, Antropologia, entre outros.

Quanto a estrutura, ap6s a presente Introducdo, nossa dissertacdo estd
organizada da seguinte forma:

O Capitulo 1, intitulado [Imaginario & Cia., se desdobra em dois
subcapitulos nos quais alinharemos brevemente algumas idéias sobre o
Imaginario e apresentaremos algumas discussdes sobre os conceitos de
Maravilhoso e Fantdstico.

No Capitulo 2, Lobato e o Maravilhoso, dois subcapitulos nos introduzem
na literatura infantil de Monteiro Lobato e nela destacam a presenga do
maravilhoso.

A vpartir do Capitulo 3, O Maravilhoso em Reinagoes de Narizinho,
partiremos propriamente para a apreciagao das obras estudas nesta dissertagdao. Na
seqiiéncia, o Capitulo 4 recebeu o nome de O Maravilhoso em O Picapau
Amarelo e o Capitulo 5 de O Maravilhoso em O Minotauro.

O Capitulo 6, Maravilhas de Lobato: parddia, pardfrase ou apropriagdo,
trard os conceitos referidos em seu titulo para a leitura das obras de Lobato
abordadas nos capitulos anteriores, discutindo os recursos adotados pelo escritor.

No Capitulo 7, A Chave do Tamanho: a (re)construg¢do pela fantasia,
veremos como Lobato utiliza as tintas do fantdstico para denunciar fatos
histéricos da época da escrita, apontando a fantasia como forma de transformagao
da realidade factual.

O Capitulo 8, “Um pais se faz com homens e livros”: Lobato e o

maravilivro, acrescentara as discussoes desta dissertacdo breves comentarios
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acerca da representacdo do livro como fonte de maravilhas e ‘género de primeira
necessidade’ na literatura infantil de Lobato Escritor-Editor.

Finalmente, chegaremos a Conclusdo de nosso trabalho, onde tracaremos as
consideragdes finais a respeito do que buscamos abordar nesta dissertacdo, que se

encerra com a Bibliografia que sustentou nossa rota de estudo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510602/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510602/CA

1
Imaginario e Cia.

1.1
Imagens, simbolos e signos: o Imaginario

A partir da leitura de O que ¢ Imagindario, de Frangois Laplantine e Liana
Trindade, e de outras obras aqui apontadas, alinharemos alguns elementos

importantes para a abordagem do conceito de Imaginario.

Nossa mente ¢ uma verdadeira usina de imagens. Nossas experiéncias
visuais anteriores produzem informacdes que constroem imagens, infinitamente;
como constru¢do do universo mental, as imagens se transformam e se superpdem,
em constante movimento.

Imagens sdo as representagdes configurativas das idéias, traduzidas em
conceitos sobre a coisa exterior dada. Construimos imagens devido a natureza
essencialmente perceptiva das informagdes envolvidas em nosso processo de
pensamento.

Refutando as teorias que estabelecem que a imagem ¢ formada a partir de
um ‘apoio real’ na percep¢do, € que o imagindrio transfigura e desloca este
“estimulo perceptual” criando novas relagdes que inexistem no real, o filésofo
grego Cornelius Castoriadis postula que o imaginario ¢ a capacidade de “produzir
uma imagem que ndo é e nunca foi dada na percep¢ao” (CASTORIADIS, 1986).

Castoriadis criou o conceito de [magindrio Radical. Ana Maria Otoni
Mesquita, em artigo disponivel no Jornal Existencial on line, assim explica o

pensamento do fildsofo:

O imaginario ¢ fundante do pensamento, instituinte do sentido e também cria esse
espaco para a indeterminacdo do sujeito e da sociedade, vista aqui como
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instituigdes de diversas formas soécio-historicas, instituintes do sujeito e do seu
coletivo. E nessa medida, do imaginario fundante, que ele lhe atribui a definigdo de
radical, ou seja, imaginario radical (MESQUITA, 2005).

Para linhas tedricas diversas, a imagem que temos de um objeto, por
exemplo, ndo ¢ o proprio objeto em si, mas a nossa percep¢do desse mesmo
objeto. A realidade seria, entdo, algo construido pelo percebido e interpretado ¢
¢, entdo, através destas imagens que percebemos a propria Natureza, as pessoas €
a vida social. Elas se estabilizam pouco a pouco criando representagoes que
correm o risco de endurecer e obscurecer outras possibilidades de ver o real.

A representagdo é, pois, a tradugao e a interpretacdo mental da percepcao de
realidade. A interpretacdo que os homens, segundo fempo e lugares, fazem da
realidade atribuimos o conceito de real, que se constitui das idéias, dos simbolos e
dos signos atribuidos a realidade percebida.

Em uma primeira definicdo, as idéias seriam representagoes mentais de
objetos concretos ou de conceitos abstratos, constituindo o elemento consciente do
universo simbodlico. Uma pluralidade de formalizagdes tedricas sobre o que seriam
as idéias flui por varias escolas, mas, repetindo nossa justificativa, sua
enumeragdo e analise ndo cabem no escopo deste trabalho, nem correspondem a
meta do presente estudo. Sigamos, no momento, com conceitos que lhe serdo
correlatos.

Quanto ao simbolo, vejamos, sinteticamente, as teorias da escola
antropologica-filosofica substancialista, as teorias de Paul Ricoeur e as teorias da
psicologia analitica de Carl G. Jung.

As teorias substancialistas ddo continuidade a tradicdo neoplatdnica, para a
qual as imagens e o imaginario sdo sinonimos do simbodlico: as imagens e sua
dinamica (o imaginario) sdo identificadas aos simbolos.

Na mesma tradicao de pensamento, Jung dira que as imagens seriam formas
de sentidos afetivos universais ou arquetipicos que remetem a estrutura do
inconsciente. E o inconsciente coletivo — ¢ ndo o homem individualmente — o
doador de significados a situagdes historicas e culturais definidas e ao universo
em que vive.

Para Paul Ricceur, nos simbolos residem os sentidos que os homens irdo
des-cobrir: o inconsciente ¢ depositario de significados nascidos da experiéncia,

cabendo aos homens a criagdo das formas em que se expressam e se manifestam
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as imagens — sua revelagdo. Toda imagem ¢, ao mesmo tempo, produto e
produtora do imaginario, emergindo do inconsciente e revestindo-se de
universalidade, embora tenham formas culturais especificas.

Nestes tedricos, a indiferenciagdo conceitual entre imagem e simbolo relega
ao segundo plano a diversidade de sentido existente no imaginario de diferentes
culturas.

Outros teodricos diferenciam os conceitos de simbolo e imagem.

Para Charles S. Pierce, no Dictionaire encyclopédique des sciences du
language, o simbolo é um signo determinado por seu objeto dinamico somente no
contexto em que ¢ apresentado, sendo por isso convencional. Por seu carater
convencional, o simbolo, com suas ambigiiidades, seu teor sincrético e
polissémico, se coloca no amago do funcionamento social, representando um
movimento unitario de todos os individuos de uma dada cultura sobre uma mesma
figura sintética.

As leituras antropologica (Lévi-Strauss), psicanalitica (Jacques Lacan) e
semidtica convergem ao definirem o simbolo por seu cardter substitutivo,
convencional e relacional, em contraposi¢do ao conceito de imagem, ja que esta
estaria diretamente identificada com o objeto que representa (objeto referente),
sendo entdo a representagdo desse objeto (¢ ndo sua reprodugdo). O simbolo,
através de seus estimulos afetivos, ultrapassa seu objeto referente, atua segundo
normas proprias (relacionais ou substitutivas) e possui meios para mobilizar os
homens. A vida social ¢ impossivel fora de uma rede simbdlica.

Simbolo e imagem sao conceitos diferentes, mas ambos constituem
representacoes. Representagdo nao significa a pura substituicdo do objeto, nem
sua reproducdo, mas antes sua re(a)presentacdo, isto €, a apresentacdo, de outra
forma, do objeto percebido, com significados diferentes, conforme a relagdo social
onde atua tal representagao.

Enquanto o simbolo ¢, como vimos, polissémico, polivalente, mobilizador
de comportamentos sociais e repleto de significagdo afetiva, o signo, considerado
genericamente, estaria diretamente referido aos objetos, formas, imagens
concretas ou abstratas que apontam para uma concepcao conhecida e consensual.
Entretanto, especificamente em relacdo ao signo artistico, ¢ licito compreender
que ndo hd um carater convencional, mas “iconico e figurativo, o que dilata os

limites e o proprio conceito de signo tomado a lingiiistica. Semioticamente
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falando, o texto ¢ um signo acabado e todos os signos isolados do texto se tornam
elementos do signo”, como assinala Eliana Yunes em Presenca de Lobato
(YUNES, 1982, p.40).

O imaginario, heranga universal, faz parte do campo das representacoes,
mas ndo ¢ uma instancia reprodutora ou uma transposi¢cdo de imagens. Podemos
entender o imagindrio como mobilizador e evocador de imagens que utiliza o
simbdlico para exprimir-se e existir. O simbdlico, por sua vez, pressupde a
capacidade imagindria. Em outras palavras, o imagindrio tem a capacidade de
revelar uma imagem e/ou uma relagdo que ndo s3o diretamente dadas pela
percepgao.

Assim, como processo criador, o imaginario transforma e reconstréi o real,
isto ¢, transfigura a representacdo, a traducdo mental da realidade exterior.
Embora o reconstrua, o imaginario nao implica na nega¢do do real — nem na
auséncia da razdo.

O compromisso do imaginario ¢ com o real, ndo com a “realidade”. Por
“realidade”, entendemos as coisas e a natureza em si mesmas e por real, a
interpretacdo e a representacdo que os homens fazem das coisas e da natureza.

Na verdade, transitamos em diversos niveis de “realidade”, ndo em uma
realidade linear, inteira e indivisivel como definiria a concepgao aristotélica. Em
O Imaginario no Poder, Jaqueline Held esclarece que o auténtico imaginario nao
nos afasta da realidade, ao contrario, nos permite restitui-la (HELD, 1980).

Se o imaginario ndo modifica a realidade enquanto fato fisico em si mesmo,
pode libertar-se dela e de suas “imagens primeiras”, ja conhecidas e,
ultrapassando as representacdes sistematizadas pela sociedade, criar, fingir,
improvisar novas imagens e novas relagdes entre os objetos, inusitadas e
improvaveis, num processo cognitivo cheio de afetividade.

E desta forma que o imaginario acaba por criar o “possivel real”, repleto de
potencialidades de um porvir insuspeito.

A poténcia da imaginacdo transgressora sobre um futuro virtual permitiu a
Julio Verne, por exemplo, antecipar em sua ficcdo progressos tecnoldgicos
posteriormente concretizados de fato. Nesse sentido, vale lembrar que o
fantastico de uma época pode tornar-se a realidade palpéavel e cotidiana em

tempos futuros...
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Alids, ¢ importante lembrar que as descobertas cientificas ndo ‘imitam a
realidade’ nem ‘reproduzem o real’, mas utilizam uma metodologia propria para
fazer existir algo que ndo existia antes ou criar relagdes entre duas realidades antes
percebidas como distintas, partindo incontestavelmente da imaginagdo, portanto.

Neste sentido, a ciéncia dialoga com a arte: ambas ndo se destinam a
imitacdo da realidade, mas a criagdo de novas referéncias € novos sistemas

eternamente reajustados e reinterpretados.

Citamos Jacqueline Held em O imaginario no poder:

Ha romances que desbloqueiam o imaginario, que fazem explodir as estruturas
fixas, estereotipadas, que transformam o universo cotidiano, que criam um passado,
um presente ¢ um futuro(...). Sdo os que misturam uma série de acontecimentos
bizarros ou extraordinarios a evocacdo de uma vida banal , que criam personagens
com alguns aspectos muito cotidianos € com outros miticos (HELD, 1980, p.18).

Trazendo o imagindrio para nossas paragens, muitas vezes torna-se dificil a
distincdo entre real e imagindrio em termos de América Latina. Ao longo da
historia latino-americana, ndo foram poucos os eventos onde a “realidade” se
apresentou tao inusitada quanto a mais elaborada das fic¢des. Afinal, nas palavras
do mestre Gabriel Garcia Marquez, “o descomedimento faz parte de nossa
realidade”.

O proprio descobrimento da América ja foi uma experiéncia de maravilhoso
assombro. O Diario de Cristovao Colombo ¢ uma narrativa que descreve plantas e
seres fantasticos, jamais vistos pelos europeus. Posteriormente, Cortez admitiu
ndo saber explicar “a grandeza, as estranhas e maravilhosas coisas dessa terra”.

E que maravilhas ndo nos narrariam os nativos sobre a espetacular chegada
daquelas naus cheias de homens tao estranhos?

Muito tempo depois, Guimardes Rosa nos diria “o que nunca se viu, aqui se
ve”. Alejo Carpentier também concluiria que “quanto mais um acontecimento lhe
parecera inverossimil, mais vocé podera ter certeza de que ele é exato”, indagando
ainda, no prologo de O Reino deste Mundo: ““ mas o que ¢ a Histéria da América
inteira se ndo for uma cronica do real maravilhoso?”’(CARPENTIER, 1985).

Colonizagdo  sangrenta,  exterminio de  culturas, exploracao,
subdesenvolvimento, ditaduras, desigualdade social e pobreza: nosso coracao
latino-americano segue batendo ao longo de nossa Historia tantas vezes absurda,

outras espantosa e, aos olhos estrangeiros, real maravilhoso.
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1.2
Maravilhoso? Fantastico?

A distingdo entre maravilhoso e fantdstico ndo ¢€ pacifica entre os tedricos.

Para alguns tedricos, alids, tal distingdo sequer se sustenta na
contemporaneidade: dada a ambigiiidade de ambos os conceitos, os dois sdo
utilizados indiscriminadamente para classificar narrativas que conteriam
elementos tanto de conceituagdes mais antigas de maravilhoso quanto de
fantastico.

Tradicionalmente, as narrativas maravilhosas (literalmente, as que nos
deixam maravilhados) correspondem aos antigos contos populares de raiz oral que
contém personagens tanto reais quanto imagindrios, sempre cercados de condi¢des
especiais, em relacdo as humanas: reis, rainhas, principes, princesas, camponeses,
criangas, fadas, bruxas, feiticeiras, dragdes, duendes e varios outros.

Por outro lado, os cenarios principais sdo reinos distantes, castelos, florestas
encantadas e mundos com passagens em ocos de arvores, como auténticos buracos
negros que sugam o real.

Maravilhosas também s3o as narrativas ndo tdo antigas (ou até
contemporaneas) que apresentam os mesmos personagens € cenarios apontados
acima, ou entdo um universo proprio, com logica propria, profundamente
contrastante com o que chamamos de “realidade” — como em Alice no Pais das
Maravilhas, por exemplo.

O maravilhoso se refere a um universo de sonho e desejo onde podem
ocorrer transformagoes ¢ metamorfoses (de coisas e de seres) que seriam
impossiveis em nossa “realidade”.

O espag¢o maravilhoso ¢ fora do espago (“Num reino distante...””) e o tempo
maravilhoso € mitico, fora do tempo (“Era uma vez, hd muitos ¢ muitos anos...”).
Lewis Carroll ilustra bem o tempo maravilhoso em sua ficcdo construindo
passagens onde verbos no passado se referem a eventos futuros.

As narrativas maravilhosas, embora repletas de episodios “sobrenaturais”,
possuem logica e coeréncia internas que conquistam a adesdo do ouvinte (a
tradicdo ¢ oral...) e leitor, que ndo questionam o que estd sendo narrado. No

maravilhoso, tudo ¢ possivel, nada é estranho. Sem referir a fonte, Francois
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Laplantine e Liana Trindade em O que ¢ Imagindrio citam Jean-Paul Sartre: “se
estou invertido em um mundo invertido, tudo me parece direito”.

Durante o século XIX, muitos consideravam ‘perigoso’ tudo o que tratava
diretamente do imaginario. Os contos de fadas, por exemplo, eram tidos como
“daninhos” por serem desviantes do pensamento cientificista e por lidarem com
“sentimentos” e elementos estranhos e complexos. Afinal, como destaca Eliana
Yunes em O Lugar da Fantasia na Literatura Infantil, “os contos de fadas
funcionam, desde a origem, como instrumento de uma catarse precipua de seu
ouvinte, apesar de tratarem de situagdes socialmente opressivas nas quais ele se
identifica” (YUNES, 1981, p.6). No século XX, contudo, ocorre uma reapreciacao
do valor dos contos de fadas, a luz da difusdo da Psicanalise.

Tradicionalmente, chamamos de contos de fadas principalmente os contos
da tradicdo oral medieval européia, recheados de personagens com atributos
maravilhosos que vivem em tempo e espaco pertencentes ao dominio do
imaginario, muito além das concepc¢des de tempo e espago reais, como ja
analisamos acima. A maior parte deles, no entanto, migrou com os persas e arabes
da Asia para o Oriente Médio e para a Europa, posteriormente.

Na Idade Média, ndo havia diferenciagdo entre as narrativas destinadas as
criancas e aos adultos, sendo ambos o publico indiscriminado destas historias que
circulavam de contador a contador, de geracdo a geragao.

Para Gianni Rodari em Gramdtica da Fantasia, as fabulas populares
serviram de base para as mais diversas “operacoes fantasticas” e foram matéria-
prima para as criacoes de Perrault, dos Irmaos Grimm e Andersen, entre muitos
outros (RODARI, 1982, p.49).

Devemos principalmente a Charles Perrault e aos Irmaos Grimm a
compilacdo e a organizacdo do acervo desses contos tradicionais europeus na
materialidade da palavra impressa. Andersen também contribuiu para eternizar as
historias que embalaram sua infancia, além de criar, com toda sua genialidade,
historias totalmente novas e personalissimas. Assim, na génese historica da
literatura infantil européia estdo a imaginagdo e a fantasia.

Tanto Andersen quanto os Irmaos Grimm partiram das fabulas de seus

respectivos paises, mas em perspectivas diferentes.
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Os Irmd3os Grimm reuniram fabulas e narrativas populares e as
transcreveram para fortalecer a lingua alema e a identidade da nacao na Alemanha
entdo subjugada por Napoledo.

Andersen utilizou as bases das fabulas populares tradicionais para resgatar
sua propria infincia e criar, em sua literatura, uma “fabula nova” repleta de
significacdes pessoais, de personagens romanticos e objetos cotidianos envoltos
num mundo de sensibilidade mégica, em uma linguagem que alcanca um nivel
profundo de comunicagdo com a crianga.

Com a animagdo dos objetos mais simples, Andersen consegue “efeitos de
estranhamento e amplificagdo absolutamente artesanais”, nas palavras de Rodari,
que o considera ainda “o criador da fdbula contemporanea: aquela em que temas e
figuras do passado abandonam seu limbo para agir no purgatério, ou no inferno,
do presente” (RODARI, 1982, p.50).

Em 4s raizes historicas do conto maravilhoso, Vladimir Propp empreende o
estudo genético do conto maravilhoso, com o objetivo de elucidar suas raizes
historicas enquanto género.

Através de seu método organico, Propp desenvolve sua teoria de que os
elementos mais antigos das narrativas magicas derivam de rituais de iniciagcdo das
sociedades primevas. Assim, na estrutura das fabulas e dos contos maravilhosos
se repete a estrutura do rito (PROPP, 1984).

Para Propp, ¢ possivel estabelecer elementos constantes nos contos
maravilhosos: seriam suas fun¢oes. A cada uma das fungoes idealizadas por
Propp corresponderia um paralelo ritualistico que desapareceu.

Os contos maravilhosos e as fabulas passaram a existir como tal depois do
desaparecimento do rito, que sobreviveu apenas como narrativa. Em Gramadtica
da Fantasia, Gianni Rodari compartilha sua leitura das teorias de Propp e afirma

que

As fabulas, em suma, teriam nascido da “descida” do mundo sacro ao mundo laico:
0 mesmo aconteceu com 0s objetos que no mundo infantil transformaram-se em
meros brinquedos, quando nas eras precedentes eram objetos culturais e
ritualisticos. Por exemplo, a boneca e o pido (RODARI, 1982, p.65).
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Rodari ainda ressalta que a teoria de Propp permite uma ligacdo profunda
entre 0 menino pré-histérico que viveu os rituais € o menino historico que vive
sua iniciagdo no mundo humano através das fabulas ¢ dos contos maravilhosos:
“A identificacdo entre a crianca que houve historias e o Pequeno Polegar da fabula
(...) ndo tem uma justificativa apenas psicoldgica, mas outra bem mais profunda,
radicada na obscuridade do sangue” (RODARI, 1982, p.65).

Expandindo a teoria de Propp, Rodari propde que a estrutura dos contos
maravilhosos ndo reproduz os ritos de iniciagdo somente, mas também a propria
estrutura da experiéncia infantil, que ¢ “uma seqiiéncia de missdes e duelos, de
provas dificeis e de desilusoes (...). Ao longo do tempo, as criangas enchem seu
universo de aliados potentes e inimigos diabolicos” (RODARI, 1982). E na
estrutura dos contos maravilhosos e das fabulas que a crianca contempla as
estruturas de sua propria imaginacdo, como aprendemos com Bruno Bettelheim
em A Psicanalise dos Contos de Fadas (BETTELHEIM, 2004).

Os contos tradicionais possuem um teor compensatério profundamente
ambivalente: por um lado, podem apontar para a resignagdo e para o fatalismo;
por outro, ao contrario, apresentam a revolta, a malicia, a irreveréncia das fabulas,
a proibicdo da injustica, a unido dos mais fracos, “uma ag¢do comum que
transforma (...) o universo ¢ que tende a criar o homem de amanha”, ensina
Jacqueline Held (HELD, 1980, p.21).

Para Jacqueline Held, os contos de fadas sdo verdadeiros reservatérios de
sabedoria que exprimem e nos permitem reunir “as necessidades primordiais da
humanidade: a aprendizagem da vida, a busca incessante, a grande aventura
humana" (HELD, 1980, p.21). Seus contetdos sdo ‘“alimento essencial”,

representam um saber

ndo desencarnado, mas em contato direto com o mundo; sdo manifestagdo do poder
do homem (...), testemunho dos sonhos, das aspiracdes, das oportunidades sobre os
golpes da sorte (HELD, 1980, p.21).

Jacqueline Held entende, entretanto, que a no¢do de “maravilhoso” foi se
degenerando com tempo e, hoje em dia, remeteria a “uma pandplia esclerosada de
fadas, principes, varinhas magicas e desejos (...) satisfeitos” (HELD, 1980, p.22),
sendo freqiientemente empregado para classificar histérias de ninar, falsamente

tidas como infantis, “contos-evasdo onde tudo acaba bem” (HELD, 1980, p.22).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510602/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510602/CA

21

A autora prefere, entdo, o termo “fantastico” (com o qual classifica inclusive os
contos de Perrault, Grimm e Andersen) que, para ela, preserva o conteudo mais
essencial dos contos tradicionais.

O fantastico, para muitos teoricos, supde, de um lado, a vida cotidiana da
“realidade” sendo invadida por um elemento desconcertante e, de outro lado, a
hesitacao acerca do que acabou de acontecer, uma suspensao do julgamento. Ou,
como bem sintetiza Roger Caillois, o fantdstico abarca “um escandalo, uma
ruptura, uma irrup¢do insolita, muitas vezes insuportavel, no mundo real”
(CALLOIS, 1958).

Neste sentido, Jacqueline Held aponta que alguns educadores temem uma
suposta “angustia” que traria as criangas o contato com a literatura fantéstica —
receio que, para autora, ndo tem fundamento (HELD, 1980).

A partir da intrusdo do elemento insélito, a narrativa fantastica aborda a
indefini¢do entre duas explicagdes: sonho, alucinagdo (individual ou coletiva) ou
acontecimento ‘“‘concreto” simplesmente inexplicavel dentro dos padrdes
conhecidos.

A incerteza que tece a trama do fantastico s6 podera ser resolvida, tanto para
o protagonista da ficcdo como para o leitor pela saida do universo fantastico rumo
a dois caminhos: ou ao maravilhoso (onde aderimos a um universo que se situa
deliberadamente no sobrenatural), ou a ciéncia (onde os mistérios vao sendo
movidos por explicacdes).

A este respeito, aprendemos com Todorov que o fantastico se constroi na
tensao entre o real e o sobrenatural, entre os fendmenos naturais (fisicos, passiveis
de “explicagdo”) e as hipoteses metafisicas (TODOROV, 1992).

Esta tensdo foi magistralmente trabalhada por Franz Kafka, cuja literatura
redimensionou as fronteiras entre sonho e realidade, mergulhando seus leitores
num estado de espanto e perplexidades permanentes.

Muitos teoricos consideram que a literatura fantdstica ¢ a narrativa da
modernidade por exceléncia, uma narrativa essencialmente urbana que,
contrapondo-se aos contos maravilhosos, deslocou o cenario da acdo da floresta
encantada para a cidade grande. O proprio homem, na verdade, ¢ fantastico, pois

tem em si a faculdade humana de transcender a “realidade”.
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Compreendemos que a fantasia ndo ¢ um conteudo, mas uma forma de
dizer/perceber o real, como propde Eliana Yunes em Andersen — Duzentos anos
de Fantasia e Verdade (YUNES, 2006).

Gianni Rodari, em Gramdtica da Fantasia, observa que as palavras
“imagina¢do” e ‘“fantasia” permaneceram restritas aos estudos de histéria da
filosofia por bastante tempo (RODARI, 1982).

De acordo com Rodari, nas linguas de Aristoteles e Santo Agostinho ndo
havia palavras distintas para “imaginacdo” e “fantasia” e nem para estabelecer
suas diferentes fungdes, necessidade, alids, que nem Descartes ou Bacon

parecerem perceber, como esclarece Rodari:

Foi preciso chegar ao século dezessete — com Wolff — para iniciar-se uma primeira
distin¢do entre a faculdade de produzir percepgdes das coisas sensiveis e a ‘facultas
fingendi’, que consiste em produzir, mediante a divisdo e a composi¢do das
imagens, a imagem de uma coisa nunca perceptivel ao sentido (RODARI, 1982,
p-137).

E Kant quem concebe as nog¢des de “imaginagdo reprodutiva” e “imaginagao
produtiva”, mas Hegel ¢ quem distingue definitivamente “imaginagdo” de
“fantasia”.

Para Hegel, tanto “imaginacdo” como ‘“fantasia” sdo determinacdes da
inteligéncia, “mas a inteligéncia como imaginacdo ¢ simplesmente reprodutiva;
como fantasia €, ao contrario, criativa”, nos explica Rodari (RODARI, 1982).

Atualmente, entretanto, a Filosofia e a Psicologia parecem nao mais
diferenciar “imaginacdo” e “fantasia”, gragas as contribui¢des teoricas de Edmund
Husserl e Jean-Paul Sartre. Com Sartre, a partir das leituras de 4 Imaginagdo
(1973) e O Imaginario (1996), aprendemos que a imaginagdo ¢ um ato, ndo uma
coisa.

Iniciamos este capitulo destacando a controversa distingdo entre as
categorias de maravilhoso e fantdstico — distingdo alias inexistente para muitos
teoricos — e o finalizamos observando que, se possuem distingdes, uma
caracteristica fundamental ambas t€ém em comum: sdo formas de apreensdo do
‘real’, “ndo passam de formas de conteido de um mesmo referente, o real,
apreendido ndo como substincia vaga, mas como recorte expresso de visdo
antropoculturalmente especifica”, como sintetiza de forma precisa Eliana Yunes

em O Lugar da Fantasia na Literatura Infantil (YUNES, 1981, p.9).
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Sendo o maravilhoso e o fantastico formas de apreensdo e recriagdo do real
a partir das potencialidades do imaginario, entendemos que uma diferenciacao
entre ambos ndo os coloca em radical oposi¢do e se referird a componentes
formais e estruturais deste ou daquele presentes em determinado texto.

Adotando, portanto, as tentativas de distincdo entre elementos do
maravilhoso e do fantdstico aqui apresentadas apenas como uma das possiveis
vertentes de leitura, observamos que o mestre Monteiro Lobato utilizou
magistralmente em sua obra infantil as duas categorias, muitas vezes em
narrativas onde o maravilhoso € o fantdstico aparecem juntos, harmoniosamente
conferindo a singularidade e originalidade que tornaram imortal a literatura
infantil lobatiana e tornando ainda mais dificil uma distin¢ao radical entre os dois
conceitos.

Nas trés primeiras obras apreciadas na presente dissertacdo, Reinagoes de
Narizinho, O Picapau Amarelo e O Minotauro, a estética do maravilhoso tece a
intertextualidade entre os personagens do Sitio e personagens de contos de fadas,
fabulas, obras da literatura universal e mitologia grega. Em A Chave do Tamanho,
obra que encerra nosso estudo, Lobato constrdi, por outro lado uma aventura
fantastica que dialoga diretamente com a realidade da Segunda Guerra Mundial e
utiliza a fantasia como forma de criagdo de uma nova realidade mais benéfica para

a espécie humana.
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A Literatura Infantil Lobatiana

Laura Constancia Sandroni, no texto de Apresentacdo a obra Presenga de
Lobato de Eliana Yunes, designa Monteiro Lobato como o proprio criador da
literatura infantil brasileira, uma vez que os livros infantis que o precederam nao
tinham caracteristicas de obra literaria, destinando-se apenas a formacdo de
criangas “submissas ao poder adulto” e a propagacdo e perpetuacdo de novos
valores burgueses (YUNES, 1982).

Eliana Yunes ressalta o salto qualitativo que a obra de Monteiro Lobato
representou na literatura infantil brasileira, por seu “estilo coloquial, os motivos
populares, a harmoniosa convivéncia entre o real e a fantasia (...)”.

Em relacdo ao estilo coloquial de Lobato, ¢ eloqiliente o trecho do capitulo
“0O irmao de Pinoquio”, de sua obra Reinagoes de Narizinho, que destacamos a
seguir:

A moda de dona Benta ler era boa. Lia “diferente” dos livros. Como quase todos os

livros para criangas que ha no Brasil s3o muito sem graca, cheios de termos do

tempo do ong¢a ou s6 usados em Portugal, a boa velha ia traduzindo aquele

portugués de defunto em lingua do Brasil de hoje. Onde estava por exemplo,
“lume”, lia “fogo”; onde estava “lareira” lia “varanda”. E sempre que dava com um

2 (13

“botou-0” ou “comeu-0”, lia “botou ele”, “comeu ele” — e ficava o dobro mais
interessante (LOBATO, 2005, p.106).
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Para Eliana Yunes, a dicotomia entre fantasia (remetendo-se ao mito) e
realismo (fundado na ciéncia) ¢ falsa e ndo deveria colocar-se como questdo para
a literatura infantil, como, de fato, ndo ¢ colocada para a literatura em geral (em
termos de contetido). Tanto fantasia quanto realismo sdo formas de conhecimento,
divergindo apenas como modos diferentes de ver o mundo.

Lobato trata do real sob angulos diversos:

Sua incursd@o pelo maravilhoso na obra infantil, nada tem de ‘irracional’: ao
contrario, aproxima com habilidade insuperavel o magico e o real, fantasia e
realidade. (...) Em Lobato, a intertextualidade constante das formagdes discursivas
da historia e da ficcdo anula as fronteiras entre o real e o sonho, o que alids a
psicanalise freudiana pouco antes ja enunciara (YUNES, 1982, pp.18 e 47).

Assim, nas obras de Lobato, reafirma-se a conclusdo da psicandlise de que a
fantasia dos contos de fadas ndo pode ser definitivamente banida, pois ¢ na
fantasia que se instala “um realismo tdo forte quanto o da denuncia explicita do
real” (YUNES, 1982, p.50).

O Sitio do Picapau Amarelo rompe “as fronteiras do realismo tragico para
converter-se em realismo magico, sob a Otica da infincia”. E este 0 mecanismo

que permite a obra “transcender o circunstancial” e adquirir

universal e permanente” (YUNES, 1982, pp. 49 ¢ 54).

3

‘uma dimensdo

Lobato “aproxima-se da ciéncia sem ignorar o mito” (YUNES, 1982, p.51),
repudiando, entretanto, qualquer tipo de mistificacdo e alheamento. Observamos
no pensamento lobatiano uma tensdo entre o realismo materialista € o idealismo
humanista — tensao que revestiu, muitas vezes, sua obra ficcional e artigos criticos
de teor paradoxal.

Na literatura infantil lobatiana, “O mito, com referendum do narrador, sera
nova fonte de realismo”, ensina Eliana Yunes (YUNES, 1982, p.52). Assim, em
Lobato, o maravilhoso ndo se presta ao alheamento ou a negacdo do real, mas a
“pratica da liberdade de acdo” e a “possibilidade do exercicio critico” (YUNES,
1982, p.53).

Lobato utiliza ainda o humor para a criagdo de espiritos livres. O humor
pressupOe espiritos abertos, disponiveis, dispostos a jogar. O humor supde a
distancia em relagdo a si mesmo e ajuda a crianca a apaziguar, progressivamente,

seu egocentrismo primitivo, auxiliando em sua maturagdo afetiva.
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O Sitio é o lugar da materialidade onde habitam personagens magicos.
Emilia e Visconde representam “a inser¢ao do magico no real” e, a despeito de
seu carater maravilhoso, exercem suas proprias reflexdes sobre os problemas
cotidianos e a realidade.

Embora desejasse transmitir as criangas sua propria visdo critica de mundo,
Lobato ndo utilizou sua obra como veiculo para imposi¢ao de contetidos, numa
postura coerente com sua ideologia de homem livre, responsavel por seu proprio
destino e pelo destino da Patria (YUNES, 1982).

Em Reina¢oes de Narizinho, o episdédio da visita ao Reino das Abelhas ¢
exemplar para a concepg¢do lobatiana de homem livre. Transcrevamos o didlogo

entre Narizinho e Emilia:

— Ja reparou, Emilia, como é bem arrumado este reino? Uma verdadeira maravilha
de ordem, economia e inteligéncia! (...) O que admiro é como as abelhas sabem
aproveitar o espago, (...) economizar cera, tudo dispondo de modo que a colméia
funcione como se fosse um reloégio. Ah, se no nosso reino também fosse assim...
Aqui ndo ha pobres nem ricos. Ndo se vé um aleijado, um cego, um tuberculoso.
Todos trabalham, felizes e contentes. (...)

— E quem manda aqui? Quem ¢ o delegado?

— Ninguém manda, e ¢ isso o mais curioso. Ninguém manda e todos obedecem

(LOBATO, 2005, p.39-40).

A obra lobatiana destaca a importancia do senso de responsabilidade que
objetive a justica como bem maior da coletividade. A literatura de Lobato
encarna, na verdade, sua utopia de pais. Lobato utiliza o maravilhoso fantastico,
de forma alegorica, e o realismo materialista, de forma objetiva, para rechear suas
obras com a Moral, a Geografia Econdmica, a Historia, a Politica, a Filosofia e a
Religido (YUNES, 1982).

A relacdo direta com a pedagogia sempre custou a literatura infantil a
atribuicdo de uma ‘literatura menor’. Em postura inovadora para seu tempo,
Monteiro Lobato pretendeu criar especificamente para o publico infanto-juvenil
uma obra de natureza artistica despida de “literaturas” mas inovadora do ponto de

vista lingiiistico e semiologico. Esclarece Eliana Yunes:

Monteiro Lobato revela [fem D. Quixote para Criancas e A Barca de Gleyre] sua
preocupacdo com o indice literario de seus textos, que ele deseja acessivel, dentro
das potencialidades infantis. S@o estas declara¢des, vistas isoladamente, que
autorizam o equivoco de rotular sua obra como uma redugdo e de percebé-la como
mera adaptacdo (YUNES, 1982, p.33-34, nota 2).
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A obra lobatiana compreende, assim, tanto elementos paradidaticos quanto
ladicos. E neste sentido que, realizando uma leitura das obras infantis de Lobato
seguindo as funcdes/estruturas apontadas por Propp em Morfologia do Conto
Maravilhoso, Eliana Yunes destaca dois modelos possiveis de reparagdo que se
seguem a caréncia ou dano.

Na primeira possibilidade, “resolve-se entre o pedido de informacdo (ajuda)
e informacdo obtida, que conduz a supressdo da caréncia”. Desta forma,

evidencia-se

A passividade das personagens e a expectativa do ouvinte/leitor, uma vez que os
heroéis lobatianos (os personagens do Sitio e seus equivalentes) defrontam-se com
sua imaturidade para resolver as caréncias ¢ a informacdo obtida significara, quase
sempre, a aprendizagem ou aquisi¢do de conhecimento, sem qualquer intervengao
do maravilhoso. O retorno marcard uma experiéncia assimilada na observagdo da
realidade pela crianga (YUNES, 1982, p.35).

Refletindo pelo viés das nogdes greimesianas (Greimas) de ator e actante,
Eliana Yunes acrescenta que neste primeiro modelo de narrativa “ocorre uma
redu¢do do universo ficcional, ja que a caréncia de informacao ¢ (...) deflagradora
da agdo e as personagens infantis sdo destinatdrias de uma saber que pertence a
esfera dos sabios (Visconde) e adultos (D. Benta)” (YUNES, 1982, p.36). Neste
modelo, predominaria o aspecto pedagogico da obra de Monteiro Lobato.

Na segunda possibilidade, segundo uma analise proppiana,

A situagdo se modifica porque o heroi transforma-se em agente, buscando ele
mesmo, agir com base em sua propria experiéncia: o magico ¢ o deslocamento
estdo presentes e a resolugcdo decorre da atuagdo do her6i no seu ambiente,
modificando afinal a realidade e dela emergindo mais amadurecido através da
vivéncia (YUNES, 1982, p.36).

Jé& pelas nocdes de Greimas, nesta possibilidade, os personagens tornam-se

Sujeitos e destinadores da agdo que repercute sobre seus desejos e fantasias como
objetos a serem alcancados, tendo em vista a modificacdo de um (...) estado de
coisas. Aqui (...) a inventividade e o magico funcionardo como adjuvantes no
processo de transformagdo do real (YUNES, 1982, p.36).
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E neste modelo que, na obra lobatiana, “se reafirma o discurso literario”: a
mimesis nao ¢ reprodugdo, mas verdadeiro questionamento do real
(YUNES, 1982, p.36).

O questionamento pde em xeque a propria voz da narracdo: algumas vezes,
a voz monocordica do narrador do texto lobatiano ¢ “quebrada” por interrupgdes
de virtuais “ouvintes”, estilizando de forma genial o tom ‘oral’ do “contar
historias”.

Vejamos em Reinagoes de Narizinho, um exemplo onde a voz do narrador
dialoga com um “ouvinte ndo identificado”, que ndo ¢ nenhum dos personagens

do texto:

Sanhagos também, e abelhas e vespas. (...) Escolhiam as melhores frutas, furavam-
nas com o ferrdo, (...) sugando até cairem bébadas.
— E ndo mordiam?

— Nao tinham tempo (LOBATO, 2005, p.22).

Quem perguntou “— E ndo mordiam?” ?

Para Eliana Yunes, observa-se ainda interferéncias do narrador no texto que
permitem a inser¢do da voz dissonante do “adulto”, instalando a polémica,
despertando o senso critico e convidando ao pensamento livre e a analise objetiva
(YUNES, 1982).

A narrativa de Lobato permite ainda a inser¢do de outras vozes, além do
narrador em 3% pessoa: ouvimos as vozes divergentes de Emilia, Narizinho e
Pedrinho, livrando o texto da narracdo centralizadora e unidirecional e abrindo as
criangas-personagens € aos leitores “a possibilidade de uma participagdo na

narrativa pela catarse desencadeada”, como observa Eliana Yunes (YUNES, 1982,

p-41).
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2.2

O Maravilhoso na Literatura Infantil Lobatiana

Como apontara Eliana Yunes, o maravilhoso na obra de Monteiro Lobato
ndo se presta a encobrir e ilustrar a otica dos adultos para impd-la as criangas; ao
contrario, Lobato lanca mao da fantasia para despertar-lhes uma visdo critica do
real; dai a permanéncia e atualidade de suas obras, “apesar de a gramadtica, a
geografia e a aritmética ja ndo serem as mesmas...” (YUNES, 1982, p.38).

A formagdo realista/positivista de Monteiro Lobato originalmente o
inclinava a separar nitidamente o “mundo real” do “mundo da fantasia”. E assim
que podemos observar que na primeira edi¢do de Narizinho Arrebitado (1921),
notamos o predominio do racionalismo sobre a livre fantasia, como verifica
Fernando Marques do Vale em A4 obra infantil de Monteiro Lobato — Inovagoes e
Repercussoes (VALE, 1994).

De fato, na primeira edicdo de Narizinho Arrebitado (1921), a aventura de
Narizinho/Lucia termina com seu despertar, antes de responder ao pedido de
casamento do Principe Escamado. O leitor se deparava com a revelagdao de que
‘tudo ndo passara de um lindo sonho’, final que situava a narrativa num espago
onde a logica disciplina a fantasia. Como a menina estava sonhando, dissolve-se
a presenca do maravilhoso dentro do cotidiano.

Contudo, na versao definitiva, ampliada e rebatizada definitivamente de
Reinagoes de Narizinho (1931), jA podemos verificar a diluicdo das fronteiras
entre real e maravilhoso e uma fusdo total entre ambos. Tanto assim que, em
Reinagées, Narizinho volta de sua primeira ida ao Reino das Aguas Claras “por
uma ventania muito forte, que envolveu a menina e a boneca [Emilia], arrastando-
as do fundo do oceano para a beira do ribeirdozinho do pomar. Estavam no Sitio
de Dona Benta outra vez”, nas palavras de Lobato (LOBATO, 2005, p.20). Nao
se afirma que a menina sonhava, nem que o retorno as circunstancias cotidianas se
deu pelo despertar do sono.

Assim, observamos o carater hibrido da inovadora literatura lobatiana, que
ao partir do real para nele introduzir o imagindrio e a fantasia, relativiza os limites

entre estes e o primeiro (VALE, 1994).
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Em suas obras infantis, Monteiro Lobato retoma personagens maravilhosos
da tradi¢do européia como Branca de Neve, Cinderela, Capinha Vermelha (ou
Chapeuzinho Vermelho), entre outros, recriando-os e redimensionando sua
significagdo, pela irreveréncia ao seu contexto original e por sua imersdo em novo
contexto (VALE, 1994).

Lobato adentra o mundo da fantasia e, através do contato direto entre os
personagens do Sitio e os personagens de contos de fadas, fabulas, cinema (Tom
Mix e Gato Félix), dos contos das Mil e Uma Noites, mitologia grega, entre
outros, visa, paradoxalmente, propiciar as criangas-leitoras um conhecimento
critico da realidade, como propde Eliana Yunes (YUNES, 1982).

Analogamente, da-se o que Gianni Rodari denomina “salada de fabulas”,
iguaria possivel quando personagens centrais de um conto tradicional “migram”
para novas historias ou mesmo para outros contos igualmente tradicionais e
conseguem (re)vitalizar as historias que os acolhem: “submetidas a este
tratamento, mesmo as imagens mais comuns parecem reviver, ressurgir,
oferecendo flores e frutos inéditos. O hibrido também tem o seu fascinio”
(RODARI, 1982, p.58).

Vejamos um exemplo dado por Rodari para o processo:

Se Pindquio chega por acaso na morada dos Sete Andes, serd o oitavo pupilo de
Branca de Neve, introduzird sua energia vital na velha historia (...). O mesmo
acontece se Cinderela casar com o Barba Azul, se o Gato de Botas prestar servigos
a Jodo e Maria, etc. (RODARI, 1982, p.58).

Vale lembrar que até personalidades historicas, como os fabulistas La
Fontaine e Esopo, para citar s6 dois exemplos, interagem com os personagens do
Sitio, em situa¢des bem “cotidianas”.

Podemos concluir, assim, que os mitos e a cultura popular ndo estdo
fechados em si e se prestam a criar novos mundos e novas relacdes — exatamente
como as criangas...

A partir da interagdo com personagens de outros textos e outras realidades é
possivel formar espiritos livres de dogmatismo, que reconhegam no
descentramento o caminho da verdade e na recusa aos preconceitos e
aproximacdo das diferengas a sabedoria. Assim conclui Eliana Yunes: “Nao ha

qualquer intuito de uniformidade, mas antes a diluicdo das fronteiras e o
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intercambio de culturas que afinal transformam o Sitio numa miniatura do mundo
reformado” (YUNES, 1982, p.42).

Todavia, a literatura permeada de elementos do maravilhoso construida por
Lobato ndo representa a simples incorporagdo de elementos e personagens dos
contos de fadas tradicionais e do préprio folclore brasileiro, mas a renovagdo do
material tradicional, mesmo tratando de principes, fadas ou sacis.

Citamos, a este respeito, Maria Cristina Soares de Gouvéa, em seu artigo A4
Literatura Infantil e o po de pirlimpimpim: “(...) Lobato brinca com elementos e
personagens dos textos tradicionais que falavam a imaginagdo, fazendo-os
dialogar com valores e tensdes presentes a €poca da producdo da narrativa”
(GOUVEA, 1999, p.20).

Monteiro Lobato reformula os canones das estruturas dos contos
tradicionais e do folclore, ndo se limitando a recontar as respectivas historias.

Sua postura de reformulagdo dos contos de fadas fica clara na medida em
que a Carochinha, a “dona das historias”, ¢ representada como uma velhota
ranzinza, ¢ na medida em que o Pequeno Polegar e outros personagens
tradicionais querem fugir dos contos: eles estdo enjoados da repeticdo das mesmas
historias “emboloradas”, como definiria Pedrinho.

Vejamos a fala de D. Carochinha em Reinagoes de Narizinho:

— (...) Tenho notado que muitos dos personagens das minhas histérias ja andam
aborrecidos de viverem toda a vida presos dentro delas. Querem novidade. Falam
em correr mundo a fim de se meterem em novas aventuras. Aladim queixa-se de
que sua lampada maravilhosa esta enferrujando. A Bela Adormecida tem vontade
de espetar o dedo noutra roca para dormir outros cem anos. O Gato de Botas brigou
com o Marqués de Carabés e quer ir para os Estados Unidos visitar o Gato Félix
(LOBATO, 2005, p.11).

De fato, o Pequeno Polegar foge de sua histdria e se torna bobo da corte no
Reino das Aguas Claras, onde adota o nome de gigante Fura-Bolos.

Posteriormente, também em Reinagoes de Narizinho, Pedrinho concluira:

(...) — Se Polegar fugiu é que a historia estd embolorada. Se a historia esta
embolorada, temos de bota-la fora e compor outra. H4 muito tempo que ando com
esta idéia — fazer todos os personagens fugirem das velhas historias para virem aqui
combinar conosco outras aventuras. Que lindo, ndo? (LOBATO, 2005, p.31-32).
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E ¢ com os personagens do Sitio que os personagens dos contos de fadas
poderdo viver novas aventuras. Simbolicamente, o Sitio ¢ o espaco do encontro
entre o mundo do texto (personagens dos contos de fadas) e o mundo dos leitores
(os personagens do Sitio). O Sitio ¢ o lugar da renovagao.

No trecho em que revela a Narizinho que os personagens dos contos de
fadas querem fugir das historias, D. Carochinha atribui a culpa ao Pinoquio, ao
Gato Félix e sobretudo a “uma tal menina do narizinho arrebitado que todos muito
desejam conhecer.” Alegoricamente, os personagens célebres de outras culturas
querem “conhecer” as criangas brasileiras: os leitores e “ouvintes” das historias do
Sitio do Picapau Amarelo.

Para sedimentar a aproxima¢do com o mundo dos leitores, Lobato coloca
ainda as criangas como protagonistas.

A este respeito, Gianni Rodari estabelece que ¢ fundamental contar historias
que tenham a crianga como protagonista, mas utiliza-las com objetivos puramente
didaticos ¢ desperdigar o potencial mais significativo deste tipo de narrativa e
menosprezar o valor educativo da utopia (RODARI, 1982).

A narrativa que tem a crianga como protagonista deve coloca-la em
situacdes agradaveis que a facam crer num futuro repleto de satisfacdes e
compensagdes. E esta “provisdo de otimismo”, nas palavras de Rodari (RODARI,
1982, p.99), que dard a crianca a confianca para seguir a vida e meios para
imaginar o proprio destino: “Para conhecer-se, ¢ preciso imaginar-se”, ensina
Rodari (RODARI, 1982, p.99).

Contudo, ndo ¢ preciso recusar a crianca a dose de critica que seu olhar
desautomatizado percebe sem doutrinac¢do: ¢ o que faz Emilia como representante
deste lado inovador que a percepcao infantil traz. O mundo gira em um eixo de
visio que, muitas vezes, é preciso deslocar. E o que veremos em
A Chave do Tamanho, por exemplo, obra de Lobato posteriormente abordada

neste trabalho.
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O Maravilhoso em Reinagées de Narizinho

Reinagcoes de Narizinho (LOBATO, 2005), titulo do volume que
contemporaneamente retine as primeiras histérias do Sitio do Picapau Amarelo &,
por isso mesmo, a obra inaugural da saga de aventuras de seus personagens.

Ja no inicio da obra, a descri¢ao dada ao Sitio do Picapau Amarelo parece
querer acolher o leitor em outro universo, que serd o universo proprio da literatura
infantil de Monteiro Lobato. O Sitio, Se por um lado constitui um universo
diferenciado, esta, por outro lado, bem proximo ao leitor, evocando sua propria
infancia.

Sdo extremamente significativas, neste sentido, as palavras do proprio
Lobato em A Barca de Gleyre: “Ainda acabo fazendo livros onde nossas criancas
possam morar. Nao ler e jogar fora, sim morar, como morei no Robinson ¢ n’ Os
Filhos do Capitdo Grant” (LOBATO, 1957, v.2, p.292-293).

O Sitio situa-se num tempo e num espago para além do real e se relaciona,
ainda, com outros universos que lhe sdo paralelos; o primeiro deles, pela ordem
em que aparecem na narrativa, é o Reino das Aguas Claras.

Na primeira vez em que tem contato com o Principe Escamado, a beira do
ribeirdo, Narizinho “j4 ia dormindo, embalada pelo mexerico das aguas”
(LOBATO, 2005, p.8). Vale dizer: a menina ndo estava nem totalmente acordada
e alerta, nem dormindo e sonhando; a sonoléncia ndo a limita a um espago
preciso: ¢ um entre-lugar, fronteira entre realidade e sonho, espaco onde se

manifestam a fantasia e a imaginagao.
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Depois das apresentagdes, o Principe Escamado (em alusdo ao Principe
Encantado dos contos de fadas) convida a menina para conhecer o Reino das
Aguas Claras, do qual é “principe e rei a0 mesmo tempo”. Como vemos, a cada
passagem, o conhecimento 16gico e racionalista das institui¢des e particularidades
do mundo humano “real” vai sendo substituido por légicas novas e imprevisiveis.

Narizinho, que sempre quis conhecer um “principe-rei”, aceita entusiasmada
0 convite e comega sua viagem ao maravilhoso reino subaquético.

Para chegar ao Reino das Aguas Claras, é necessario atravessar uma gruta, a
qual Narizinho jamais tinha visto por ali e lhe inspira medo, a principio. Trata-se
de um verdadeiro portal de passagem, aos moldes de Alice para chegar ao Pais das
Maravilhas ou ao outro lado do espelho.

Ao contrapormos este episddio ao conto A Pequena Sereia de Andersen,
observamos que a trajetéria de Narizinho € inversa a da sirenazinha: na historia de
Andersen, o mundo submarino ¢ o lugar de origem da protagonista, um ser
maravilhoso que deseja sair de seu ambiente magico rumo ao desejado “mundo
humano” em terra firme; Narizinho, ao contrario, ¢ um ser humano que, em um
dia qualquer de sua vida no Sitio, mergulha no reino subaquatico e encontra todo
o encantamento do mundo maravilhoso.

Desde sua chegada ao Reino das Aguas Claras, Narizinho é tratada como se
fosse uma princesa. Alids, Lobato brinca, ao longo do texto, com a importancia
que Narizinho e Emilia ddo aos titulos de nobreza: ambas querem ser (e se
tornam) nobres.

Narizinho se tornara a Princesa-Rainha do Reino das Aguas Claras. Emilia ¢
agraciada inicialmente com o titulo de “Condessa de Trés Estrelinhas”, cuja
irbnica origem ¢ Condessa de *** onde os asteriscos sdo o indefinido, o sem-
nome. Ao casar-se depois com o leitdo Marqués de Rabicd, Emilia se tornara
Marquesa de Rabico.

A primeira visita de Narizinho ao Reino das Aguas Claras é comemorada
com um lindo baile de gala, para o qual a menina precisard de um vestido
maravilhoso — tudo como num conto de fadas...

Para fazer seu vestido, ninguém menos que a melhor costureira do Reino
das Aguas Claras: Dona Aranha, “uma aranha de Paris, que sabia fazer vestidos
lindos, lindos até ndo poder mais! Ela mesma tecia a fazenda, ela mesma

inventava as modas” (LOBATO, 2005, p.14).
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Dona Aranha tinha 1000 anos de idade e era a costureira mais velha do
mundo. Fla mesma nos relata seu curriculo maravilhoso: “— Ja trabalhei durante
muito tempo no reino das fadas; fui eu quem fez o vestido de baile de Cinderela e
quase todos os vestidos de casamento de quase todas as meninas que se casaram
com principes encantados” (LOBATO, 2005, p.14). Até para Branca de Neve D.
Aranha havia costurado.

E interessante notar a importancia do vestido, exatamente como na historia
de Cinderela, por exemplo. Os vestidos marcam o rito de passagem na vida das
protagonistas, ¢ quando os trajam que ocorre o inicio da transformagdo de sua
realidade de vida. Além disso, no espetaculo da vida social, as roupas definem os
membros da realeza, diferenciando-os da plebe.

Grande importancia tera também o vestido de Bela Adormecida na versao
animada de Walt Disney. No desenho animado, hd uma longa seqiiéncia sobre a
disputa entre as fadas para determinar a cor do vestido que a Bela Adormecida
usard para voltar a Corte. A “guerra” de raios ora azuis, ora rosas, emerge pela
chaminé da choupana das fadas e acaba revelando ao corvo de Malévola o
esconderijo da princesa.

Voltando as Reinagoes de Narizinho, o Principe Escamado solicita a D.
Aranha que faca para Narizinho “o vestido mais bonito do mundo”. A aranha lhe
faz um vestido espetacular, ao qual salpica “p6 Furta-Todas-as-Cores” que, “de
tanto brilho, parecia p6 de céu sem nuvens misturado com p6 de sol que acaba de
nascer” (LOBATO, 2005, p.15).

Aqui, nos lembramos do conto Pele de Asno, de Charles Perrault, onde para
adiar a sina de casar-se com o proprio pai, a Princesa lhe pede, e recebe, vestidos
que remetem aos corpos celestes, como instancias inalcangaveis do desejo paterno
incestuoso.

Primeiro, um vestido da cor do bom tempo: “o mais belo azul celeste,
mesmo quando estd adornado por densas nuvens de ouro, ndo exibe cor mais
opalina” (PERRAULT in.: TATAR, 2002, p.218).

Depois, um vestido da cor da Lua: “nem a lua, quando, em seu manto de
prata, em meio a sua jornada sobre o tapete da noite, empalidece as estrelas com
sua claridade mais viva, jamais teve tamanho fulgor” (PERRAULT in.: TATAR,
2002, p.219).
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E o terceiro, um vestido da cor do Sol: “tdo belo, tdo vivo, tdo radioso, que
mesmo o louro amante de Climene [ou seja, Apolo], quando, em seu carro de ouro,
percorre a abdbada celeste, ndo ofusca os olhos com mais brilhante clardo”
(PERRAULT in.: TATAR, 2002, p.219).

O vestido de Narizinho torna-se tdo deslumbrante que o espelho onde a
menina se mirava rachou em seis pedagos, libertando a costureira de um feitigo
que a transformara em aranha e permitindo que ela se transformasse no que
quisesse.

Surpreendentemente, ela resolve continuar sendo uma aranha costureira para
desempenhar seu trabalho de exceléncia. E a ligdo de que o trabalho deve ser
realizado por amor, ndo por obriga¢ao.

Esta passagem da costureira D. Aranha dialoga diretamente com o mito
grego de Aracne. Embora extensa, vale transcrever, para referéncia, uma das
versdes do mito, redigida por Rosane Volpatto em Reino das Deusas

(VOLPATTO, 2007):

Como Deusa das Artes, Palas Atena foi desafiada numa competicao de destreza por
uma teceld presungosa chamada Aracne. Ambas trabalhavam com rapidez e
habilidade. Quando as tapegarias ficaram terminadas, Atena admirou o trabalho
impecavel de sua competidora, mas ficou furiosa porque Aracne ousou ilustrar as
desilusdes amorosas de seu pai, Zeus. Na tapegaria, Leda esta acariciando um
cisne, uma referéncia a Zeus, que tinha entrado no dormitério da rainha casada
disfarcado de cisne para fazer-lhe a corte. Um outro painel era de Danae, a quem
Zeus fecundou na forma de um chuvisco dourado; um terceiro representava a
donzela Europa, raptada por Zeus disfarcado na forma de um majestoso touro
branco.

O tema de sua tapecgaria ocasionou a ruina de Aracne. Atena ficou tdo brava que
rasgou todo o trabalho de Aracne e a induziu a enforcar-se. Depois, sentindo pena,
Atena deixou Aracne viver, transformando-a em aranha, condenada para sempre a
tecer.

Observamos aqui, novamente, o comprometimento do julgamento da Deusa Atena
com os principios solares de Zeus (...). Como defensora categorica do pai, ela pune
a teceld por tornar publico o comportamento ilicito de Zeus, sem mencionar o
desaforo do proprio desafio.

Como Deusa-teceld, Atena envolvia-se na producdo de coisas que eram ao mesmo
tempo uteis e belas. Era muito admirada por suas habilidades como teceld, onde as
maos e o cérebro devem trabalhar juntos.

Para se fazer uma tapegaria ou tecelagem, a mulher deve esquematizar e planejar o
que fara depois, fileira por fileira, cria-la metodicamente. Esse método é uma
expressdo do arquétipo de Atena, que da énfase a previsdo, planegjamento, dominio
da habilidade e paciéncia (VOLPATTO, 2007, http://www.rosanevolpatto.trd.br/mava.htm).

Durante a visita ao Reino das Aguas Claras, muitas coisas se transformam.

O fato de Emilia tomar as pilulas do Doutor Caramujo e comecar a falar ¢é
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especialmente importante porque a transformacdo se mantém na volta ao Sitio,
onde Dona Benta e Tia Nastacia véem, incrédulas, que a boneca passou a falar
feito gente.

E Emilia explica que “ndo falava porque era muda” (LOBATO, 2005, p.20)
— ou seja, no universo maravilhoso do Sitio, a boneca deveria falar desde sempre.
Nao ¢ por ser boneca que Emilia ndo falava, mas por estar muda; as pilulas do Dr.
Caramujo ndo fazem uma boneca falar, e sim curam a boneca da mudez.

Depois desta primeira visita ao Reino das Aguas Claras, os personagens
voltam ao Sitio e continuam se envolvendo em muitas aventuras. Nao ¢ possivel,
no ambito deste trabalho, nos aprofundarmos em cada uma delas, mas observemos
mais atentamente este episddio tdo maravilhoso: o Principe Escamado chega ao
Sitio com toda sua corte. O terreiro fica repleto de “peixe, concha, de caranguejo,
de quanto bichinho esquisito hd 14 no mar. Até nem sei se estou acordada ou
dormindo...” (LOBATO, 2005, p.68), espanta-se Tia Nastacia, enquanto se
belisca.

A interacdo de Dona Benta e Tia Nastacia com os cortesaos do Reino das
Aguas Claras ¢é total. Tia Nastacia, por exemplo, além de fazer amizade com Miss
Sardine, uma sardinha, acaba engolindo por engano uma pilula do Dr. Caramujo e
se cura de uma “tosse de cachorro”.

A noite, depois da partida dos visitantes, os personagens do Sitio se retinem
para ouvir as historias contadas pelo falso “Gato Félix”, que todos ainda créem ser
mesmo o famoso gato. Todos acham a historia longuissima ¢ com um final sem
graca.

Comeca entdo no Sitio um ciclo de “roda de causos”. Toda noite, quando
Tia Nastacia acender o lampido e gritar “- E hora, gente!”, um dos personagens
contara uma historia. Lobato torna viva, no conteudo e na forma da obra, a
tradi¢ao oral dos contos.

Na segunda noite, a contadora de histéria ¢ Emilia. A historia da boneca ¢
um verdadeiro conto de fadas, com transformagdes, provas, feiticos, recompensa
pela pureza de sentimentos, entre outros elementos tradicionais. Como diz

(3

Narizinho, “— Emilia vive com a cabega entupida de reis, principes e fadas...”
(LOBATO, 2005, p.86). A historia maravilhosa criada e contada por Emilia “que

nem gente grande” agrada muito a todos.
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Na terceira noite, quem conta historia ¢ o Visconde. O ‘sabio sabugo’ tinha
acabado de ler As Aventuras de Sherlock Holmes e aproveita para narrar suas
investigacdes sobre o sumico dos pintos do galinheiro e concluir que o criminoso
¢ o falso Gato Félix, na verdade “um gato a-toa de ro¢a” (LOBATO, 2005, p.90).

No dia seguinte, 0os meninos comegam 0s preparativos para “uma simples
festinha” que vao dar aos “amigos do Pais das Maravilhas” (LOBATO, 2005,
p.92).

E muitos personagens dos contos de fadas vém a festa do Sitio: Cinderela,
Branca de Neve, Pequeno Polegar, Capinha Vermelha [Chapeuzinho Vermelho], 0
Gato de Botas, Rosa Vermelha e Rosa Branca, e até os malvados Barba Azul € o
Lobo Mau. Peter Pan, o Soldadinho de Chumbo, o Patinho Feio, Hansel e Gretel
também marcam presenca.

Personagens de tradi¢des diversas também comparecem: Aladino [Aladim] e
sua Lampada Maravilhosa, Ali Baba e os quarenta ladrdes, Xeerazade [como
escreve Lobato] € 0s herdis das Mil e uma noites.

Nem os herdis gregos Teseu e Perseu deixaram de vir.

E muito interessante ver como o contato entre todos os personagens de
tradi¢des diversas e os personagens do Sitio ¢ de total interatividade: ndo s6
conversam € trocam opinides como juntam forgas para lidar com os “vildes”
(Lobo Mau, Barba Azul e os quarenta ladrdes de Ali Babd). A convivéncia e a
acdo em conjunto sdo de total harmonia.

Outro momento em que todos os personagens destes diferentes universos
irdo se encontrar ¢ no circo de cavalinhos montado pelos meninos do Sitio. Por
causa da intimidade de Emilia com a linguagem oral, o espeticulo termina
batizado de GRANDE CIRCO DE ESCAVALINHO.

Depois do circo, seguem as aventuras. Pedrinho sé pensava em Peter Pan,
com quem se identifica, porque também nao quer crescer. Contudo, quem acaba
aparecendo no Sitio ¢ um ser invisivel que supostamente ¢ Peter Pan, mas a
narrativa ndo confirma (nem nega) a suposi¢ao.

Para que possam ver o “menino” invisivel, lhe amarram na testa uma pena
de papagaio (idéia de Emilia), que lhe traz a alcunha de Peninha. Peninha promete
ensinar a Pedrinho e Narizinho a arte da invisibilidade, desde que eles o

acompanhem até o “Mundo das Maravilhas” (LOBATO, 2005, p.134).
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Peninha mostra o mapa do “Mundo das Maravilhas” e esclarece que ele se
localiza em toda parte. E fundamental notar que no referido mapa Pedrinho
encontra o proprio Sitio do Picapau Amarelo.

A seguir, transcrevemos o didlogo entre Peninha e Pedrinho:

“— (...) O mundo das maravilhas ¢ velhissimo. Comegou a existir quando nasceu a
primeira crianga e ha de existir enquanto houver um velho sobre a terra.

— B fécil ir 14?

— Facilimo ou impossivel. Depende. Para quem possui imaginacdo, ¢ facilimo”

(LOBATO, 2005, p.134).

Nesta mesma passagem, ¢ também bastante significativo o comentario de
Peninha sobre Andersen e, principalmente, sobre os Irmaos Grimm. Lobato repele

a edulcoracdo do contos para suaviza-los:

— Muitos viajantes tém visitado esse mundo (...). Entre eles, os dois Irmaos Grimm
e o tal Andersen, os quais estiveram 14 muito tempo, viram tudo e contaram tudo
direitinho como viram. Foram os Grimm que contaram a histéria de Cinderela
exatinha como foi. Antes deles ja essa historia corria mundo, mas errada, cheia de
mentiras.

— Bem me estava parecendo — murmurou Pedrinho. Tenho um livro de capa muito
feia que conta o caso de Cinderela diferente do de Grimm.

— Bote fora essa livro. Grimm ¢é que esta certo (LOBATO, 2005, p.134-135).

Mais adiante na narrativa, os personagens do Sitio é que irdo ao mundo dos
personagens célebres da cultura universal. Peninha encontra Pedrinho, Narizinho,
Emilia e Visconde ¢ lhes apresenta o p6 de pirlimpimpim, “o p6é mais magico que
as fadas inventaram” (LOBATO, 2005, p.137), verdadeiro subversor de qualquer
concepgdo racional de espago e tempo, a ponte de intertextualidades inusitadas.

E cheirando este pd que os meninos podem partir para o Mundo das
Maravilhas. L4 chegando, sua primeira parada é no Pais das Féabulas, “também
chamado Terra dos Animais Falantes” (LOBATO, 2005, p.137).

Logo conhecem o Senhor de La Fontaine que, “vestido a moda dos
franceses antigos” (LOBATO, 2005, p.138), observa, tomando notas, o desenrolar
de uma cena entre um cordeirinho e um lobo.

Posteriormente, quando comega a acao do que seria a fabula 4 Cigarra e a
Formiga, Emilia interfere na historia consagrada, ajudando a cigarra a se vingar

da impiedosa formiga.
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Quem depois aparece para conversar com os visitantes ¢ o fabulista Esopo.
Vale notar que tanto La Fontaine quanto Esopo se encantam com Emilia e com
sua sagacidade. Quando Narizinho diz que a boneca fala muitas tolices, assim lhe

responde Esopo:

— Nos, sabios, também nao fazemos outra coisa (...). Mas como dizemos nossas
tolices com arte, o mundo se ilude e as julga de alta sabedoria. Vamos, bonequinha,
diga uma tolice para o velho Esopo ver (LOBATO, 2005, p.143).

Vemos presente, nesta passagem, a critica a ilusdo de que o saber letrado, o
saber erudito dos sabios constitui o verdadeiro saber, o verdadeiro conhecimento.
Com sua légica que rompe os limites do pensamento racionalista, Emilia
consegue revelar outras possibilidades de verdade. E ainda assim que, como
acabamos de relatar, a boneca interfere em uma fabula tradicional e altera seu
final. Depois da visita ao Pais das Fabulas, Narizinho passa a respeitar mais os
comentarios de Emilia, como vemos expresso em outra passagem do texto.

Outras aventuras ainda acontecem no Pais das Fabulas até os meninos
retornarem ao Sitio montados no Burro Falante que, claro, continua a falar no
Sitio, conversa até com D. Benta e Tia Nastacia, tornando-se o xodo6 da ultima.

Entdo, outra maravilha acontece: D. Benta, o adulto, a avd com anos de
conhecimento, decide acompanhar os meninos de volta ao Pais das Féabulas, pois
seria de grande regalo para sua velhice conhecer o Senhor de La Fontaine.

E 14 vao eles. D. Benta segue todo o ritual e cheira o p6é de pirlimpimpim.
Como Pedrinho errou a dose, foram parar num deserto africano, onde ddo de cara
com o Péssaro Roca das Mil e uma noites e sao salvos pelo Bardo de Munchausen,
que também os hospeda em seu castelo.

Esta aventura marca ainda a “morte” do Visconde, afogado e roido por
peixes. Emilia recolhe o “tronco” do falecido porque tem certeza que Tia Nastacia
pode usé-lo para fazer um Visconde ainda mais bonito. Como a boneca vai dizer
depois, o Visconde “morreu mas ndo acabou ainda!” (LOBATO, 2005, p.164). E
interessante notar como o agnostico Lobato se comporta em relacdo a
imortalidade.

Na hora de voltar para o Sitio, o pé de pirlimpimpim ndo funciona. Emilia

tem a idéia de fecharem os olhos com toda a for¢a, “como a gente faz num sonho
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quando vai caindo num precipicio” (LOBATO, 2005, p.163), ¢ funciona: quando
abrem os olhos, estdo novamente no Sitio.

L4 chegando, recebem a noticia de que Pedrinho devera voltar para casa, por
ordem de sua mae Antonica: “— Que magada (...)! — exclamou ele (...). Logo agora
que temos o burro falante ¢ o Peninha para nos levar a todos os paises do Mundo
das Maravilhas, mamae me manda chamar...” (LOBATO, 2005, p.164).

E parte o menino de volta ao seu cotidiano na cidade ‘grande’, escondendo
duas lagrimas e encerrando o volume Reinagoes de Narizinho.

Reinagoes de Narizinho € uma narrativa que redimensiona a fronteira entre
sonho e realidade, adotando o ponto de vista da crianga e construindo-se a partir
da perspectiva do pensamento infantil.

A preocupacdo em separar o que ¢ realidade e o que ¢ fantasia ¢ mania de
adultos. Por isso mesmo, Dona Benta e Tia Nastacia sdo personagens tdo
preciosos: apesar de resistirem um pouquinho, embarcam em todas as maravilhas

que acontecem no Sitio. Vejamos esta ‘fala’ de D. Benta:

— Ja ndo entendo estes meus netos. Fazem tais coisas que o Sitio esta virando livro
de contos da Carochinha. Nunca sei quando falam de verdade ou de mentira. Este
casamento com peixe, por exemplo, esta me parecendo brincadeira, mas nao me
admirarei se um belo dia surgir aqui um marido-peixe, nem que esta menina
[Narizinho] me venha dizer que sou bisavo duma sereiazinha... (LOBATO, 2005,

p.55)

A obra Reinagoes de Narizinho apresenta o Sitio do Picapau Amarelo como
lugar de encontro entre os personagens originais da obra, os personagens da
cultura universal e as criangas-leitoras. Em O Picapau Amarelo, como veremos a
seguir, o Sitio se estabelece definitivamente como a acolhedora morada de todos
eles, como queria Lobato.

Reinagoes de Narizinho também situa o Sitio como ponto de partida para
viagens a outras paragens do Mundo das Maravilhas, facilitadas pelo mapa e pelo
p6 de pirlimpimpim fornecidos por Peninha. No mapa, estd marcada a localizagao

do Sitio do Picapau Amarelo como parte do Mundo das Maravilhas.
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O Maravilhoso em O Picapau Amarelo

Partimos da sintese de Sonia Maria Rodrigues Mota em sua dissertagdo de

Mestrado Monteiro Lobato para criangas: recep¢do e carnaval:

Em O Picapau Amarelo o repertério se concentra nos contos maravilhosos
tradicionais, com entradas para obras tipo As Mil e Uma Noites, D. Quixote de La
Mancha, Peter Pan, (...) algumas personagens da mitologia grega (...). O autor
inclui em seu repertério ja consagrado (...) personagens de outros autores, da
epopéia, dos contos da Carochinha e aproveita para dialogar (...), inserir na fala de
personagens alheias ou proprias o questionamento dos enredos, da moral e mesmo
da ficgao” (MOTA, 1993. p.53).

Apesar do encontro de varios “mundos”, fabulas e personagens, destaque-se
que o titulo desta aventura ¢ o nome do Sitio. O Sitio ¢ o lugar: “O sitio de Dona
Benta foi se tornando famoso tanto no mundo de verdade como no chamado
Mundo de Mentira” (LOBATO, 2004, p.7).

Vale notar que o mundo de mentira recebe iniciais maiusculas, o Mundo de
Verdade nao. Seguindo a narrativa, observamos que outros “conceitos abstratos”,
como Deus, Bondade e Justica, também comecam com maitsculas. Vejamos o
texto original de Lobato, j& no primeiro paragrafo de O Picapau Amarelo; a
citagdo ¢ verdadeiramente longa, mas fundamental para o estudo de O Picapau

Amarelo:

O Mundo de Mentira, ou Mundo da Fabula, ¢ como a gente grande costuma
chamar a terra e as coisas do Pais das Maravilhas, 14 onde moram os andes € 0s
gigantes, as fadas e os sacis, os piratas como o Capitdo Gancho e os anjinhos como
Flor das Alturas. Mas o Mundo da Fabula nido ¢é realmente nenhum mundo de
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mentira, pois 0 que existe na imaginacao de milhdes ¢ milhdes de criangas ¢ tdo
real como as paginas deste livro. O que se da é que as criangas logo que se
transformam em gente grande fingem ndo mais acreditar no que acreditavam.

— S6 acredito no que vejo com meus olhos, cheiro com meu nariz, pego com
minhas maos ou provo com a ponta da minha lingua, dizem os adultos — mas nao ¢
verdade. Eles acreditam em mil coisas que seus olhos ndo véem, nem o nariz
cheira, nem os ouvidos ouvem, nem as maos pegam.

— Deus, por exemplo — disse Narizinho. — Todos cre€ém em Deus e ninguém anda a
pega-lo, cheira-lo, apalpa-lo.

— Exatamente. E ainda acreditam na Justi¢a, na Civilizagao, na Bondade — em mil
coisas invisiveis, incheiraveis, impegaveis, sem som nem gosto. De modo que se
as coisas do Mundo da Fabula ndo existem, entdo também ndo existem nem Deus,
nem a Justica, nem a Bondade, nem a Civilizagdo — nem todas as coisas abstratas.

— Eu sei o que quer dizer “abstrato” — disse Emilia. — E tudo quanto a gente ndo vé,
nem cheira, nem ouve, nem prova, nem pega — mas sente que ha.

— Muito bem. Logo, o Mundo da Fabula existe, com todos os seus maravilhosos
personagens.” (LOBATO, 2004, pp.7-8)

A abertura da obra ja impde a discussdo sobre o ténue limite entre os
conceitos de fic¢do e realidade, através da aproximacgdo de idéias como abstragdo
e imaginagdo.

A narrativa se desenvolve a partir de uma carta de Pequeno Polegar a Dona
Benta pedindo permissao para a mudanca dos personagens do Mundo da Fabula
para o Sitio. Assim escreve Polegar: “—(...) O resto do mundo anda uma coisa das
mais sem graga. Ai é que ¢ o bom. Em vista disso, mudar-nos-emos todos para
sua casa — se a senhora der licenga, esta claro...” (LOBATO, 2004, p.8)

Dona Benta, no entanto, ndo consegue localizar o endereco do remetente
para enviar-lhe a resposta. Quem resolve a questdo ¢ Emilia. Emilia ¢ a

“intermediaria” entre o Sitio e 0 Mundo das Fabulas:

Emilia deu uma risada gostosa.

— Ah, meu Deus! Que bicho bobo ¢ gente grande!... Morrem de lidar com as
maravilhas e ndo aprendem nada — ndo aprendem essa coisa tdo simples que € o
“faz-de-conta”. Me dé aqui a carta (LOBATO, 2004, p.9).

O sistema do “faz-de-conta” subverte qualquer logica ou senso comum. Por
exemplo, Emilia pode ler a carta que ndo lhe pertence e depois dizer “faz de conta
que ndo li”.

O exercicio do ‘faz-de-conta’ também possui sua carga de humor, como no

“feitico” que Emilia proclama para enviar a carta-resposta a Polegar:

Ventos e brisas daquém e dalém
Passarinhos e borboletas
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Esta resposta ao Polegar levade,
Depressa, depressa, se ndo...

E langou a cartinha ao vento.

— Se ndo o qué, Emilia? — perguntou Narizinho.
— Se ndo, nada. O se ndo é s6 para meter medo (LOBATO, 2004, pp.9-10).

O “faz-de-conta”, além de outras propriedades, possibilita que os
personagens do Sitio participem ativamente das historias, interferindo diretamente

e modificando-as. Vejamos a idéia de Emilia, em momento posterior da narrativa:

— Acalmem-se! Ainda ha “o supremo recurso” — disse a diabinha. (...) — Ha o “faz-
de-conta”! Quando tudo parece perdido, eu recorro ao “faz-de-conta” e salvo a
situacdo (LOBATO, 2004, p.39).

Embora concorde com a mudanga dos personagens das fabulas para o Sitio,
Dona Benta idealiza regras que mantém a “separagdo” entre os tais personagens e
os moradores originais do Sitio. A extensa citacao abaixo da conta ndo apenas de

tais regras como da lista dos personagens tradicionais que vém viver no Sitio:

Que viessem todos — todos, todos, até o Barba Azul — mas com a condigdo de ndo
invadirem o sitio, de ndo pularem a cerca. Eles ficavam para 14 da cerca ¢ ela e os
netos ficavam para ca da cerca, [note-se que o narrador estd do lado do sitio,
“para ca”, sua fala ecoa do sitio] nas velhas terras do sitio. Quando algum
quisesse visita-los, tinha de tocar a campainha da porteira e esperar que o Visconde
abrisse. Proibido pular. Quem o fizesse, correria o risco de espetar-se no pontudo
chifre de Quindim — o guarda.

As condicdes foram aceitas, e passada uma semana comecou a mudanca dos
personagens do Mundo da Fabula para as Terras Novas de Dona Benta. O
Pequeno Polegar veio puxando a fila. Logo depois, Branca de Neve com os sete
andes. E as Princesas Rosa Branca e Rosa Vermelha. E o Principe Codadade, com
Aladino, a Xarazada, os gé€nios ¢ o pessoal todo das ‘Mil e Uma Noites’. E veio a
Menina da Capinha Vermelha. E veio a Gata Borralheira. E vieram Peter Pan e os
Meninos Perdidos do ‘Pais do Nunca’, mas o Capitdo Gancho com crocodilo atras
e todos os piratas; e a famosa Alice do ‘Pais das Maravilhas’; e o Senhor de La
Fontaine em companhia de Esopo, acompanhados de todas as suas fabulas; ¢ Braba
Azul com o facdo de matar mulher; e o Bardo de Munchausen com as suas famosas
espingardas de pederneira; e os personagens todos dos contos de Andersen e
Grimm. Também veio D. Quixote, acompanhado de Rocinante ¢ do gordo
escudeiro Sancho Panga.

Mas ndo vinham a passeio, ndo; vinham com armas e bagagens, com os castelo e
palacios, para uma fixacdo definitiva. Vinham para morar ali toda vida

(LOBATO, 2004, p.12).

Como podemos observar, os personagens das fabulas ndo vieram a passeio,

mas para morar no sitio. Nao ¢ dificil relacionar este dado com a profissdo de fé
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de Lobato “ainda acabo fazendo livros onde as criangas possam morar”. De fato,
os livros infantis de Lobato vao se tornando a moradia tanto de seus leitores como
dos personagens maravilhosos classicos. E ainda curioso que os lotes das Terras
Novas do Sitio se reverteriam em propriedades dos personagens das fabulas, como

comemora o Pequeno Polegar:

— Eles sempre sonharam uma coisa assim. Nunca puderam habitar sossegados
numa terra que fosse unicamente deles. Uns moravam em livros, outros na cabeca
das criangas. Agora vao ser donos de um territorio proprio, s6 deles. Vao sossegar,
os coitados (LOBATO, 2004, pp.12-13).

Os habitantes do Sitio também acompanham extasiados a metamorfose da
paisagem do Sitio a partir da mudanca dos personagens das fabulas. Neste sentido,
vale destacar que ndo apenas os personagens, mais a paisagem de suas historias,

seus habitats originais vém para as terras de Dona Benta:

Pedrinho estava maravilhado com a transformagdo das Terras Novas. Um puro
milagre, aquilo! Tudo mudado. Castelos e mais castelos, palacios e mais palécios;
e arvores enormes, velhissimas, que ele nunca vira por 1la. E lagos azulissimos; e
torrentes de agua espumejante, alvissima; ¢ despenhadeiros de pedras nuas; e
jardins maravilhosos. Até aquela famosa casa feita s6 de doces, que Hansel e
Gretel descobriram na mata virgem, fora transportada para 14 (LOBATO, 2004,

p.14).

E dado especial destaque para a vinda dos personagens da Mitologia Grega

para o Sitio:

A novidade maior foi a chegada dos personagens da mitologia grega — uma
quantidade enorme! A Medusa, com aqueles cabelos de cobra — cada fio uma
cobra, ¢ atras dela o valente Perseu que lhe cortou a cabega. O Rei Midas, que s6
cuidava de amontoar ouro ¢ acabou se enjoando. Os centauros, meio homens, meio
cavalos; e os faunos de chifrinhos; e os satiros de pés de bode; e as sereias; ¢ as
ninfas; e as ndiadas, que eram as ninfas das aguas (LOBATO, 2004, p.13).

O narrador nos conta que a Grécia ja teve tempos mitologicos antes de ser
igual aos outros paises. A Grécia ¢ considerada a terra de origem da propria
imaginacdo humana, da liberdade e pureza do imaginario verdadeiramente

fabuloso:

—(...) Sim, porque a Grécia teve tempos heroicos antes de ter tempos iguais aos de
todos os outros paises.
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Nesses tempos herdicos tudo 14 eram maravilhas — deuses e semideuses, ninfas e
faunos pelas florestas, naiades e tritGes nas aguas, silfos nos ares. (...)

Ah, a Grécia foi a verdadeira juventude da Imaginacdo Humana. Depois da Grécia
essa imaginacdo foi ficando adulta e sem graga — lerda. Nunca mais teve o poder
de criar maravilhas verdadeiramente maravilhosas (LOBATO, 2004, p.29).

A entrada em cena do herdi Belerofonte da noticia do ideal grego de beleza:
“Era tdo formoso o herdi que todos ndo tiravam dele os olhos — até tia Nastacia o
espiava 14 da copa, de minuto em minuto. Perto dos gregos antigos, as gentes de
hoje parecem verdadeiras corujas” (LOBATO, 2004, p.29).

O her6i Belerofonte faz a reflexdo de que a tnica forma de uma jovem

sobressair-se em seu tempo era através do heroismo de suas agdes:

— (...) Naquele tempo os mogos s6 podiam distinguir-se realizando feitos heroicos.
Era no periodo em que tinhamos no grande Hércules o modelo supremo. Equipara-
se a Hércules constituia o sonho de todos os jovens gregos (LOBATO, 2004,
pp.29-30).

Aqui ¢ interessante notar que o herdi grego utiliza o nome romano do
grande Heracles. Possivelmente, Lobato optou pela utilizagdo do nome mais
conhecido pelas criangas leitoras, em mais uma estratégia de aproximagdo ao
universo delas. O comentario de Belerofonte também dialoga com a vivéncia da
crianga de elei¢do de herdis como modelos de conduta e coragem: através da fala
do grego, aprendemos que criangas e jovens de todos os tempos sempre
escolheram herdis como inspira¢do de comportamento.

Emilia associa a busca de aventuras de Belerofonte e demais herdis gregos

[3

ao excéntrico her6i moderno D. Quixote: “— Tal qual o senhor D. Quixote —
lembrou Emilia. — Ele também varejava a Espanha atrds de aventuras — mas
apanhou demais, o coitado. Cada sova...” (LOBATO, 2004, p.30).

O personagem célebre de Cervantes ¢ um dos representantes da ficgao
literaria que passam a morar no Sitio. Em outras obras de Lobato, Emilia ja se
definira como quixotica. Aqui, em O Picapau Amarelo, o cavaleiro da triste figura
também merece a especial atencdo e admiracdo da boneca, na medida em que
representa a relatividade dos conceitos de sanidade e loucura e a distingdo entre

ficcdo e mentira — questdes geralmente provocadas por Emilia na literatura

lobatiana. Na falta de uma hospedaria no Sitio para acolher o heréi da Mancha,
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Pedrinho pensa em aloja-lo em um dos castelos das princesas, ao que Emilia

responde:

— Seria no meu se eu fosse princesa — disse Emilia — Acho D. Quixote o suco dos
sucos. A loucura chegou ali e parou. Adoro os loucos. Sdo as Unicas gentes
interessantes que ha no mundo (LOBATO, 2004, p.15).

Voltando ao her6i grego, Belerofonte conta suas aventuras e a passagem
sobre sua intencao de encontrar e capturar o cavalo alado Pégaso. Vale observar
que o herdi mitologico chegou a duvidar da existéncia do corcel, o qual chegou a
considerar uma lenda, uma fabula — em um incrivel jogo de fabula¢oes que se
dobram sobre si mesmas, Lobato nos coloca um personagem maravilhoso
duvidando da existéncia de outro, fic¢do questionando fic¢do, como na fala de
‘

Belerofonte:

conseguir informes seguros” (LOBATO, 2004, p.30).

‘= (...) Seria lenda ou realidade? Consultei muita gente, sem

Na salada de fabulas preparada por Lobato, alids, ha espago até para um

personagem de fic¢do fantasiar-se de outro personagem ficticio:

Era preciso fantasiar Sancho de chefe de piratas. O mais custoso foi arranjar um
gancho para o seu brago direito. Pedrinho lembrou-se dum trinchante que havia no
armario; entortou-o em forma de gancho e amarrou-o na munheca do escudeiro.
Saiu mais ou menos; de longe enganava. O resto foi simples: uma faixa vermelha
na cintura (o xale velho de tia Nastacia), o facdo de cozinha enfiado na cinta e
outros apéndices. Sancho ficou um Capitdo Gancho bastante ordindrio (...)
(LOBATO, 2004, p.37)

Retornando a passagem de Belerofonte, o heréi ratifica sua escolha pelo
imaginario ao acreditar em um menino que confirma ter visto o belo Pégaso.

[3

Lobato pde na voz do heroi esta encantadora maxima: “— (...) Suas palavras
encheram-me de esperanga, porque dou mais fé a um menino de que a um mocgo
ou a um velho” (LOBATO, 2004, p.30).

Pedrinho atribui a inspiragdo para as maquinas alemaes de guerra a Quimera
e sua capacidade de langar fogo: “— Com certeza foi dai que os alemaes tiraram a
idéia daqueles langa-chamas que usam na guerra — observou Pedrinho”
(LOBATO, 2004, p.32).

O progresso e a profundidade dos conhecimentos cientificos, filosoficos,

politicos e artisticos dos gregos também ¢ revelado as criancgas leitoras, bem como
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o crédito que lThe devem as conquistas do mundo moderno. E elogiiente esta fala

de Dona Benta a Narizinho:

— Os gregos, minha filha, sabiam por palpite todas as coisas que os modernos
sabem por experiéncia; isto ¢, sabiam sem certeza — adivinhavam. Foram os
adivinhadores do mundo. As nossas certezas modernas baseiam-se na experiéncia.
As certezas dos gregos baseavam-se na intui¢do, isto €, numa espécie de
adivinhacdo. Nao ha teoria moderna que nao esteja esbogada na obra dum antigo
sabio grego.

— Assim ¢, minha senhora — confirmou Belerofonte, admirado da sabedoria da
velhinha (...) (LOBATO, 2004, p.33).

Na festa de fabulas promovida por Lobato nem tudo pode ser pacifico. Os
possiveis conflitos de interesse e disputas de poder entre personagens de tradigcdes
diferentes que passam a conviver no mesmo espaco nao ficam de fora da obra de

Lobato nem passam despercebidas por Emilia:

— Ha mar, sim — advertiu Emilia — Peter Pan ja trouxe o Mar dos Piratas. S6 quero
ver como Netuno vai acomodar-se com Capitdo Gancho. Este malvado esta
convencido de que o rei do mar ¢ ele... (LOBATO, 2004, p.13)

De fato, no jogo da intertextualidade, ¢ de se esperar alguns embates
coerentes com o perfil dos personagens envolvidos. Assim ¢ que o narrador nos
comunica: “Era inevitavel o choque entre o cavaleiro da Mancha e a Quimera
caduca.” (LOBATO, 2004, p.27).

Também ndo ficam de fora os conflitos de convivéncia e relacionamento,
refletindo as sociedades humanas do “mundo real”, como relata Branca de Neve:
“— (...) As coisas do Mundo das Maravilhas sdo tdo encrencadas como as do
mundo de vocés. Ha ciumeiras, hd implicancias, hd invejas...” (LOBATO, 2004,
p.20). Ao retratar os personagens classicos com imperfeicdes humanas, Lobato
consegue efeito proximo a humanizagdo de deuses e herdis conferida pela
Mitologia Grega. Em sua versdo nova versao humanizada, o maniqueismo
tradicional dos contos de fadas, sempre a segregar indissoluvelmente herdis X
viloes ¢ mais um pilar a ser questionado e reapresentado em sua relatividade.

A literatura infantil brasileira anterior a Lobato possuia forte carater
educativo e moralizante, servindo de veiculo para a imposicdo de valores as
criangas, geralmente sem espago para a reflexdo critica por parte delas. O
reducionismo cristalizado que congela idéias pré-concebidas ¢ desconstruido por

Lobato. A aventura da descoberta de conceitos independentes do senso comum,
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através da insubstituivel experiéncia pessoal, deve substituir a simples absorc¢ao de
valores e dogmas anteriores, pois aquele que ¢ tradicionalmente considerado
“mau” pode ser “bom” e vice-versa, como Visconde ensina ao Pequeno Polegar
sobre a Quimera:” — Nao tenha medo — (...) — a madama aqui ¢ velha, mansissima,
e de tdo boa paz como o Quindim. Vai levar-nos montados em seu lombo”
(LOBATO, 2004, p.23).

Além disso, os personagens mitologicos envelhecem, o que também
colabora para sua humanizagdo e para sua aproximacgdo da realidade do leitor.

Observemos outro trecho do encontro entre o Visconde e a Quimera:

O Visconde refletiu consigo que estava diante dum monstro muito velho, de
milhares de anos e ja extinto — como os vulcdes que apenas fumegam.
Examinando-o melhor, confirmou-se nessa idéia. O bicho apresentava todos os
sinais duma tremenda velhice: pélo escasso e branco, rugas, olhos lacrimosos e
tremores nas pernas. Parecia o papagaio caduco do tio Barnabé, que tinha cem anos
e s6 dez penas no corpo enrugado. Sim, ele estava diante da terrivel Quimera que
fora o pavor da antiguidade — mas ja inofensiva, sem dentes, sem fogo, sem pélos —
caduca. E o Visconde sentiu um grande d6. Coitada! Quando lhe pediu fogo, ela,
com o maior esforco, s6 pode dar fumacinhas... (LOBATO, 2004, p.21).

Contudo, embora os personagens das fabulas e das mitologias envelhecam,
nao morrem de verdade. Mesmo quando um personagem morre na narrativa, nao
ha morte definitiva porque suas historias sdo eternamente contadas e recontadas
através dos tempos. Cada vez que uma historia ¢ recontada, todos os seus

personagens revivem, como nos ensina Narizinho:

— Que coisa curiosa! — disse Narizinho. — No Mundo da Fabula ninguém morre
duma vez. Peter ja venceu esse gancho ¢ o fez afogar-se no mar e ser engolido pelo
jacaré — e depois disso o Capitdo ja nos apareceu la em casa e agora vai aparecer
novamente aqui...

— Se ndo fosse assim — explicou Branca — isto ndo seria nenhum Pais das
Maravilhas. O maravilhoso esta justamente nisso...

— Foi também o que aconteceu para o lobo que devorou a avo de Capinha. Morreu
a machadadas e, no entanto, continua a viver e a farejar avos — como naquele dia la
no sitio (LOBATO, 2004, p.26).

E neste mesmo sentido que Emilia, ao fim de D. Quixote das Criangas
(LOBATO, 2004), a morte do cavaleiro da Mancha: “— Morreu, nada! — dizia ela.
— Como morreu, se D. Quixote ¢ imortal? Dona Benta ouvia aquilo ¢ ficava

pensativa...” (LOBATO, 2004, D. Quixote das Criangas, p.91).
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Voltando a O Picapau Amarelo e ao encontro entre Visconde ¢ Quimera,
esta se compara e equipara ao Visconde como fabula, corroborando o projeto de

3

Lobato de convivéncia igualitaria entre as culturas: “— Sou uma fébula grega,
como vocé€ me parece uma fabula moderna.” (LOBATO, 2004, p.22).

No mesmo sentido, ao falar sobre as diversas mitologias existentes, o
narrador coloca nosso folclore como a “Mitologia do Brasil”: “(...) H4 a mitologia
grega, a mais rica de todas; ha a mitologia da India; h4 a mitologia dos povos
noérdicos; ha até a mitologia do Brasil, na qual vemos o Saci, o Caipora, a Mula-
sem-cabeca, a lara” (LOBATO, 2004, p.21).

Outra caracteristica importante do carnaval de fabulas idealizado por Lobato
¢ que os personagens de outras tradi¢gdes que chegam ao Sitio comegam a viver
aventuras ‘inéditas’, ndo incluidas em seus contos ou livros de origem, ou seja,
suas historias tém continuidade fora de suas narrativas originais, agora com

personagens de tradi¢des distintas. As novas aventuras no Sitio muitas vezes sao

narradas pelos proprios personagens que as protagonizam:

Sancho fez logo camaradagem com Pedrinho, ao qual contou varias proezas de seu
amo que nao figuram no famoso livro de Cervantes.

— Ah! menino, este meu amo ¢ na verdade o herdi dos herdis. Ainda ha pouco, ali
na estrada das Terras Novas, espetou com a langa um homem muito feio, de
grandes barbas azuis (LOBATO, 2004, p.16).

Um exercicio interessante de metalinguagem € observado em ocasides onde
os proprios personagens das fabulas contam suas histérias: “La no castelo de
Branca de Neve os meninos ouviam a histéria da galante princesinha contada por
ela mesma” (LOBATO, 2004, p.23).

Emilia é a voz dissonante através da qual as proprias narrativas sdo postas
em xeque, representando a reflexdo critica que Lobato quer despertar nas criangas

leitoras. A boneca intervém na narra¢do de Branca de Neve dizendo a princesa:

— Uma coisa curiosa — disse Emilia — a gente sabe toda a vida de vocés princesas,
mas nunca sabe nada dos principes consortes. Esses principes s6 aparecem no fim
das historias. Casam-se, ha uma grande festa e pronto! Até hoje ainda ndo consegui
ver um s6 desses principes-maridos. Onde anda o seu? (LOBATO, 2004, pp.23-
24).

Nos contos de fada da tradi¢do européia, o casamento da protagonista com o

principe ¢ geralmente o desfecho da historia, assumindo valor de ‘prémio’ para a
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heroina que, mesmo sofrendo as piores agruras e injusti¢as, soube manter uma
conduta honrada. S6 quando a protagonista consegue casar-se com o principe se
torna ‘“feliz para sempre” e a narrativa termina. A fala de Emilia desconstrdi o
papel de ‘grande prémio’ dado aos principes das histdrias européias e argumenta
que tais personagens sao, na verdade, meros coadjuvantes nas sagas das princesas.
Vejamos como a boneca, em outro momento da narrativa, tenta convencer Branca
de Neve a casar-se com o Principe Codadade distinguindo-o dos principes

meramente “coadjuvantes” como o primeiro marido de Branca:

— Boba! Aquele principe gostava mais dos veados e dos faisdes do que de vocé.
Além disso era um principe sem importancia, dos que nao tém historia. J4 o
Codadade ¢ de outro naipe — pertence as ‘Mil e Uma Noites’, coisa mil ¢ duas
vezes melhor. Eu, se fosse vocé, até pulava de contentamento (LOBATO, 2004,
p.49).

Exercitando a metalinguagem e antecipando a estética moderna e
contemporanea pela qual as informagdes e conceitos sdo categorias hibridas e
abrangentes de esferas diversas da experiéncia humana cuja emissdo e recepcao
muitas vez se dé através de mais de um dos sentidos (visdo, tato, audi¢ao, olfato e
paladar), temos, em O Picapau Amarelo, Branca de Neve tomando conhecimento

do maravilhoso longa-metragem sobre sua vida feito por Walt Disney:

— Quem ¢ esse Disney? [quem pergunta é Branca de Neve]

— Oh, um génio! — berrou Emilia. — O maior génio moderno — maior que
Shakespeare, que Dante, que Homero e todos esses cacetdes que a humanidade
tanto admira. Faz desenhos animados, mas com uma graca de a gente chorar de
gosto. A fita de vocé, Branca, € o suco dos sucos!

()

— Pois o cinema — continuou Pedrinho — é a tnica inven¢ao realmente boa que os
homens inventaram. E uma invencao s6 de paz (LOBATO, 2004, p.24).

Mais uma vez, a fala de Emilia ¢ o espaco para a liberdade de opinido.
Através de sua boneca de pano Lobato pode chamar de ‘“cacetdes” nomes
candnicos da literatura universal e aproximar-se da opinido das criangas
apresentadas a estes mestres de forma desavisada, descontextualizada e
impositiva.

A questdo da autoridade e do suposta papel do autor de uma obra como
fonte de sua autenticidade também nao escapa de Lobato. Em O Picapau

Amarelo, D. Quixote ndo sabe que suas historias estdo correndo mundo num livro.
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Vendo um exemplar da obra de Cervantes ilustrado por Gustavo Doré, assim fala
o cavaleiro andante:

— Isto ndo passa de uma mistificagdo! — protestou ele. — Esta cena aqui, por
exemplo. Esta errada. Eu ndo espetei este frade, como o desenhista pintou - espetei
aquele 1a.

— Isto ¢é inevitavel — disse Dona Benta. — os historiadores costumam arranjar os
fatos do modo mais comodo para eles; por isso a Historia ndo passa de historias
(LOBATO, 2004, p.18)

O Sitio do Picapau Amarelo se torna o lugar onde os personagens tém
liberdade para questionar o que os autores escreveram sobre eles nas historias
originais. Os personagens adquirem, assim, vida e pensamento critico
independentes do que foi escrito nas obras de origem. Alids, a vida do
personagens fora de seus livros ¢ especificamente relatada e a propria autoridade

dos autores se torna relativa, como lamenta D. Quixote:

— (...) Hoje estou velho, cansado — difamado. O tal Cervantes escreveu um enorme
livro em que me pinta como me imaginou — ndo como na realidade sou. E o mundo
cruel aceita com a maior ingenuidade tudo quanto esse homem diz...

— Console-se comigo — disse o Capitdo Gancho. — Tive o meu Cervantes num
historiador inglés de nome Barrie, o qual me meteu a riso no mundo inteiro.
Imagine, Senhor D. Quixote, que esse Barrie me pinta em seu livro como derrotado
varias vezes por uma crianga — um menino de nome Peter Pan! E, ainda mais,
como perseguido e devorado por um jacaré... Ora, isso ¢ infamia pura, porque na
realidade sou um dos maiores chefes de flibusteiros do mundo e gozo de perfeita
saude (LOBATO, 2004, p.41).

Emilia, entretanto, discorda do Capitao Gancho e defende a veracidade do
que esta escrito na obra Peter Pan, relembrando detalhes da “versdo oficial”. A
interferéncia da boneca, no entanto, ndo ¢ suficiente para que os personagens

considerem inquestionavel a voz autoral ou sagrada a palavra escrita:

— Sim, ¢ isso que os livros dizem — concordou o velho pirata — mas tanto ¢ falso
que aqui estou, s30 como um pero.

— Mas eu li! — gritou Emilia.

— E que tem que vocé tenha lido, bonequinha? O fato de a gente ler uma coisa nao
quer dizer que seja exata. Os livros mentem tanto como os homens (LOBATO,
2004, pp.41-42).

Esta passagem onde os personagens redimensionam a autoridade do escritor
e a concepcdo de texto escrito como suporte apenas de verdades ‘oficiais’ ndo ¢
curta e envolve varios personagens, o que parece demonstrar que Lobato queria

mesmo grifar tais questoes.
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Em conformidade com seu projeto de literatura para a construcao de sujeitos
criticos, Lobato dessacraliza velhas concepg¢des e incute em seus leitores a
desconfianga inteligente — desconfianca que impede a aceitacdo pacifica de
‘verdades’ sem reflexdo ou investigacdo individual.

Lobato, sempre a frente de seu tempo, ja nas primeiras décadas do século
XX provocava discussoes acerca da ficcionalidade da propria Histéria enquanto
discurso factual. Alids, se admitimos a Historia enquanto narrativa, por que
desmerecer o teor de verdade das ficgdes enquanto expressao do imaginario?

A concepcdo de ficgdo como uma outra realidade e ndo como discurso
falso, tao cara ao pensamento lobatiano, se faz sentir em passagens que revelam
que mesmo dentro da ficcio o falso pode acontecer. E o caso do falso Gato Félix
que enganou por pouco tempo os moradores do Sitio em Reinagoes de Narizinho.

Os elementos mais simples do ‘mundo real’ sdo reiventados no mundo da
fantasia. O despertador engolido pelo crocodilo que persegue o Capitdo Gancho,
por exemplo, nunca para de funcionar, nunca fica sem corda. Porém, ndo se espera
que a crianga aceite passivamente os dados de uma realidade paralela, mas que os
questione, que busque sua ldgica interna para que possa, entdo, olhar criticamente
para os dados de sua realidade cotidiana convencional. E nesta chave que

Narizinho medita:

— Esté ai uma coisa que me espanta — disse Narizinho. — A corda desse despertador
ja devia ter acabado ha muito tempo.

— Devia, se fosse no ‘mundo normal’ — explicou Emilia. — Aqui no mundo fabuloso
nada acaba — nem corda de despertador! (LOBATO, 2004, p.52).

Em O Picapau Amarelo, quando as mais diversas tradi¢gdes do Maravilhoso
se mudam para o Sitio, o Reino das Aguas Claras, o reino fantastico ‘caseiro’
original das terras do Sitio, ndo fica de fora. Desde Reinagoes de Narizinho, o
Reino das Aguas Claras é o lugar por exceléncia da génese do maravilhoso no
Sitio: ¢ naquele reino que Narizinho conhece D. Carochinha e o Pequeno Polegar;
¢ 14 que Narizinho se torna princesa e rainha ao mesmo tempo e Emilia recupera o
dom da fala.

A viagem de Narizinho ao Reino das Aguas Claras simboliza um verdadeiro
rito de passagem que modificard para sempre a vida dos habitantes do Sitio e ¢ a
partir do retorno de Narizinho e da falante Emilia ao Sitio que Dona Benta e Tia

Nastacia, a principio descrentes das aventuras narradas pela menina, comegam a
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participar dos acontecimentos maravilhosos que tomam conta do Sitio. Vejamos a
fala de Dona Benta, descobrindo a mudanca do Reino das Aguas Claras para o
Sitio:
Mas isso ¢ nada diante do resto. Imaginem que, com a maior das surpresas,
descobri que o Reino das Aguas Claras ainda existe, e que o Principe Escamado,

com toda a sua corte, ja se mudou para as Terras Novas. Assim que souberam da
colocagdo do Mar dos Piratas no sitio, vieram a galope (LOBATO, 2004, p.42).

Como j4 mencionamos, apesar de aceitar a mudanga dos moradores das
fabulas para o Sitio, Dona Benta estabelece regras e demarca terras especificas
para estes habitantes. E interessante notar que ha a tentativa de separar os dois
mundos (o Sitio e as Fabulas), mas sem sucesso: aos poucos, 0os proprios netos
vao trazendo personagens maravilhosos para ficarem no Sitio e promovem a fusao
dos mundos. E com esta mistura que Lobato vai preparando sua Salada de
Fabulas, como depois nos ensinaria Rodari, ¢ a idéia de uma salada cultural ¢
perfeita para simbolizar a hibrida formagdo de nossa cultura brasileira, nossa
geléia geral de etnias, saberes e influéncias.

Dona Benta logo percebe que seu sitio se tornard um espaco intercultural:

— A combinag@o que eu fiz foi de que “eles” ficavam para 14 da cerca e nds para c4;
mas um a um os meninos vao trazendo para aqui todos os personagens
maravilhosos. Nesse andar, passam-se todos para ¢4 e eu tenho de mudar o sitio
para la... (LOBATO, 2004, p.45).

Em um dos diversos exercicios de humor e critica moral presentes na obra, a
suposta superioridade humana diante dos animais quadripedes ¢é ironizada por
Lobato através da resposta do Burro Falante ao Capitdo Gancho quando este tenta

corromper a fidelidade do animal aos habitantes do Sitio:

— Senhor pirata — disse ele — a sua proposta nos ofende. Somos quadripedes no
fisico e no moral; isto ¢, a nossa lealdade se firma em quatro pés, ndo s6 em dois,
como a dos bipedes humanos. Por capim nenhum no mundo nés trairiamos os
nossos amados donos (LOBATO, 2004, p.50).

J& destacamos o lugar de relevancia reservado a mitologia grega na obra. Ao
fim da narrativa, a mitologia grega ¢ novamente abordada e valorizada como o

maravilhoso ancestral: a forma grega de construcdo de fantasia, a ser degustada
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pelas criangas tanto quanto os contos de fadas tradicionais. Assim Dona Benta
apresenta aos netos o mundo maravilhoso dos gregos:

— A Grécia povoou o mundo de deuses, semideuses, herois, monstros, gigantes,
ninfas, satiros, faunos, naiades e mil coisas mais — tudo lindo, lindo... Agora
vamos 14 apenas para um breve passeio — mas havemos de voltar para uma estada
longa. Ah, como vocés hio de apreciar a Grécial... (LOBATO, 2004, p.52).

Os meninos ficam empolgadissimos para conhecer a Grécia e Dona Benta
decide que a proxima viagem serd para 14, “e dara um livro” (dara mesmo). A
passagem se presta a mais uma pratica de metalinguagem, onde os personagens do
Sitio passam a idealizar o titulo do livro sobre suas aventuras na Grécia —
exercicio que ndo prescinde do humor para apresentar aos leitores infantis titulos

classicos da cultura ocidental:

— Que lindo livro vai ser! — exclamou Emilia — VIAGEM DO SiTIO PELO
OCEANO DA IMAGINACAO GREGA.

— Comprido demais, Emilia. Os titulos devem ser curtos, se ndo ninguém de cora.
Veja: OS LUSIADAS, A ILIADA, A ODISSEIA, O INFERNO, A ENEIDA....

— Entdo fica sendo A EMILEIDA, propos a diabinha — mas ninguém concordou por
ser desaforo: a viagem néo era s6 dela, era de todos.

— Pois entdo que seja A SITIEIDA...

— E por que ndo A ASNEIREIDA? — lembrou Narizinho (LOBATO, 2004, pp. 52-
53).

A chegada de iate dos habitantes do Sitio e outros personagens fabulosos a

regido dos gregos ¢ tomada de encantamento por tudo que 14 encontram:

O iate ja ia chegando. Pelo binoculo puderam ver varias maravilhas: as ninfas dos
bosques perseguidas pelos faunos tocadores de flauta; centauros belissimos, metade
do corpo homem, metade cavalo, em doidos galopes pelos campos; 14 longe, o
Minotauro, monstro meio homem, meio touro, metido dentro do labirinto; e a
terrivel Esfinge que devastava a cidade de Tebas e s6 sossegou quando lhe
decifraram o enigma; e bem no alto duma montanha, o tal Prometeu amarrado a
rocha e devorado vivo por um abutre...

— Quantas belezas, vovo! — exclamou Narizinho. — L4, sim, vale a pena aventurar...
(LOBATO, 2004, p.53)

Dona Benta ainda descobre, com assombro, que D. Quixote estd nas terras
gregas, interagindo com os personagens locais, numa perfeita configuracdo da
salada de fabulas pretendida por Lobato: “Dona Benta olhou e viu que era
verdade. O her6i da Mancha invadira o bairro grego e estava em luta com a Hidra

de Lerna!” (LOBATO, 2004, p.53).
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A relatividade de conceitos como tempo ¢ espago € a inexisténcia de
distancias para quem viaja com a imaginagdo estdo novamente presentes quando

Emilia responde para o Cupido onde fica o Sitio:

— E longe? — perguntou.
— E e ndo é. Tudo depende. Mas isso fica para depois. Agora vim a negocios — e
contou o caso de Branca de Neve e do Principe Codadade (LOBATO, 2004, p.53).

Cupido empresta seu arco para Emilia unir o casal, mas somente por um dia,
j& que sem o trabalho do deus grego, “o mundo péara — por falta de amor”.
Enquanto o arco estiver com a boneca, “nao vai haver nenhum amor no mundo”
(LOBATO, 2004, p.54).

No capitulo XXIV, intitulado Os visitantes, os sentinelas do Sitio Burro
Falante e Quindim recebem a visita de um grupo de criancas. O efeito
diferenciado fica por conta do uso de nomes verdadeiros de criangas ‘reais’ —
criangcas que Lobato conhecia pessoalmente ou com quem trocava
correspondéncia sobre o Sitio.

A identificagdo dos leitores com tais criancas ¢ imediata. As criangas-
visitantes falam com os sentinelas do Sitio sobre outros livros e ficam sabendo,
em primeira mao, da aventura corrente da mudan¢a do Mundo das Féabulas para o

Sitio, ainda nao publicada:

— Somos amigos dos tais netos cujas historias vém nas ‘Reina¢des de Narizinho’ ¢
outras obras. Muito lutamos para localizar o sitio; mas a for¢a de indagar aqui e ali
e de escrever cartas a este e aquele, conseguimos encontra-lo. Mas esta porteira
aqui € novidade. Nos livros a porteira ¢ aquela outra 14 — a porteira velha (...).

(..

— Nao sabe ainda? Pois Dona Benta comprou diversas fazendas vizinhas para cujas
terras mudou todos os personagens do Mundo da Fabula. Isto aqui anda agora
movimentadissimo. D. Quixote e Sancho estiveram c4a. Também o Principe
Belerofonte com o Pégaso e a Quimera. E o Pequeno Polegar esta 14 dentro, na
enfermaria, sarando duma perna quebrada. (...) Sim, todos os personagens das
fabulas mudaram-se para as Terras Novas (LOBATO, 2004, p.60).

As criangas “reais” que invadem a trama fazem de conta que sdo os

personagens do Sitio, querem sé-los:
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— A Emilia agora sou eu, gentarada!

()

‘~ Eu sou Pedrinho!” — berrava uma. ‘- E eu sou Narizinho!” — berrava outra. ‘— E
eu sou Dona Benta!” — berrava a terceira. ‘— E eu tia Nastacia!' (LOBATO, 2004,

p.61).

Podemos assim concluir que a salada de fabulas se desdobra no contato dos
habitantes do sitio com os de outras historias, no contato dos habitantes de outras
histérias com os de terceiras histérias e no ‘contato’ simbolizado expressamente
na narrativa das criancas leitoras com os personagens ficcionais. Neste exercicio,
Lobato antecipa a dissolu¢do e mescla de géneros que caracterizam a literatura
pos-moderna.

Paralelo ao episddio dos leitores visitantes, 14 na Grécia Dona Benta

descreve Orfeu de forma maravilhada e maravilhosa:

— Este fregués foi educado pelas Musas. Sua lira tem a propriedade de encantar a
quem a ouve — seja fera, rio ou arvore. Tudo cai no enlevo, de boca aberta e olhos
pasmados; as feras choram de ternura; as arvores derramam as folhas como se
fossem lagrimas; os rios param de correr, com todos os peixes de cabecinha de
fora... (LOBATO, 2004, p.66).

Branca de Neve, personagem da tradigdo européia, ira se casar com o
Principe Codadade das lendas arabes, levando ao apice a estética lobatiana de
interpenetragao de diferentes tradi¢des culturais. O capitulo XXVI, O casamento
de Branca de Neve, dia conta da festa para a qual foram convidados os
personagens das mais diversas tradi¢des e a descri¢do de sua chegada é mais uma
demonstragdo do verdadeiro carnaval de fabulas que deleita o leitor ao longo da
narrativa. A citagdo abaixo, embora longa, ¢ fundamental para ilustrar em

detalhes a dimensdo da combinagdo de tradi¢des do maravilhoso na obra:

(...) Rosa Branca e Rosa Vermelha vieram ao mesmo tempo apesar de estarem
brigadas. Aladino apareceu com a lampada a tiracolo. Os herdis gregos surgiram
num grupo — Aquiles, vestido de guerreiro, com o famoso escudo ao ombro; Jasdo,
o chefe dos Argonautas; Midas, o rei da Frigia; Perseu, o her6i que decepou a
cabeca da Medusa...

E vieram as semideusas gregas, cada qual mais resplendente [SIC, existe no
dicionario] de formosura: as Doze Musas; as Trés Gracas; Filomela, a deusinha dos
rouxinois; Pomona, a ninfa que presidia aos jardins e pomares; Pirene...

(..

E veio Psique, (...) a boa Penélope (...).

E veio até a Fénix (...).

E depois dos gregos vieram personagens de outras mitologias, como o Principe
Mitra, da Pérsia, a personificacdo do Sol; e Niorde, uma espécie de Netuno da
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Escandinavia; e a formosa Tisbe, da Babilonia, que causou sem querer a morte do
seu amado Piramo.

(..)
Depois de Tisbe chegou uma encantadora dancarina hindu — Sundartara (...)
(LOBATO, 2004, p.67).

A chegada da dangarina Sundartard, alias, ndo passa imune ao humor que
Lobato faz questdo de incorporar as suas obras infantis. Vejamos como a voz de
Emilia ¢, como sempre, veiculo para brincar com as possiveis crengas de uma
personagem hindu, dona de um camundongo do qual jamais se separava: “ (...) A
formosa dancarina do Deus Xiva nunca largava esse camundongo — sinal, pensou
Emilia, de que em outra encarnagio ela havia sido gata” (LOBATO, 2004, p.67).

E bastante significativo, dentro da narrativa, notar que a festa de casamento
que celebraria o grande encontro de personagens culturas diferentes fracassa
justamente porque os monstros e vildes das fabulas ndo foram convidados pelo
noivo. Furiosos, os personae non gratae decidem invadir e acabar com a festa —
afinal, um carnaval de fabulas que se preze ndo pode desprezar este ou aquele
folido:

(...) Os monstros fabulosos, ofendidos com o Principe por ndo té-los convidado,

resolveram vir estragar a festa. (...) A Hidra de Lerna, a tal que havia descadeirado

D. Quixote. Briaréu, o gigante de 50 cabegas ¢ 100 bragos. Bandos de Centauros e

faunos. Os ciclopes, gigantes de um s6 olho no meio da testa. Diomedes, feroz

tirano da Tracia que alimentava os seus corcéis com a carne dos hospedes. Os

Egipés, metade homens, metade bodes. Encélado, o titd que procurou escalar o céu

e caiu no fundo do vulcdo Etna, derrubado por um raio de Jupiter. As Trés Furias:

Tisifona, Aleto e Megera. Cérbero, o terrivel buldogue que guardava as portas do

Inferno. As Trés Gorgonas, de cabelos de serpentes. Pitia, a gigantesca serpente

que lutou com Apolo. Varios hipogrifos: cavalos alados, com garras e caudas de

dragdo.

Vinha até a pobre Quimera, 1a atrds de todos, manquitolando (LOBATO, 2004,
pp.70-71).

Lobato também desmascara a inutilidade dos conhecimentos teoricos
quando desvinculados de agdes transformadoras, de atitudes de solugdo. O
Visconde de Sabugosa, o sabio sabugo, embora represente o saber enciclopédico e
erudito, ¢ muitas vezes tomado pela indecisdo diante de perigos ou conflitos,
como a possivel perda do Sitio para piratas invasores. Nestas circunstancias, ¢ a
astucia empreendedora e as manobras exoéticas da inculta Emilia que trazem as
solucdes necessarias, nem que seja a solugao de “fazer de conta” para alterar uma

situacao desfavoravel:
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O Visconde cogou as palhinhas de milho do pescog¢o. Nao achou remédio. Os
sabios sdo criaturas indecisas; ndo resolvem nada.

Emilia meteu no meio a colherzinha torta.

— Ora, ora, ora, Dona Benta! — disse ela. O caso ¢ doa mais simples. Deixamos
tudo como esta para ver como é que fica. Se os capangas do Capitdo Gancho
tomarem posse do sitio, nos daremos um jeito. Se ndo tomarem, melhor!

Dona Benta achou que a solugdo de Emilia ndo era solugdo de coisa nenhuma —
mas como ja estivesse cansada de pensar naquilo, aceitou-a (LOBATO, 2004,
p.68).

O Picapau Amarelo chega ao fim com o rapto de Tia Nastacia, um precioso
‘gancho’ que nos leva a leitura de O Minotauro, livro seqiiencial genialmente

concebido pela alma de Lobato-Editor.
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O Maravilhoso em O Minotauro

“—(...) Temos feito tanta coisa prodigiosa, que isso de subir ao
Olimpo € o que 14 no sitio chamamos ‘café pequeno’ ™.
(Fala de Emilia em O Minotauro — LOBATO, 2003)

5.1
Parénteses para o conceito de Mito

O Minotauro ¢ uma obra exemplar do trabalho de Lobato com a mitologia
grega na criagdo de sua literatura infantil brasileira.

Antes de passarmos a andlise do maravilhoso na obra, introduziremos
algumas consideragdes acerca do conceito de mito, no intuito de situar
rapidamente as apreciagdes deste capitulo sem o aprofundamento que escaparia
das inten¢des deste trabalho.

Mito ¢é discurso e narrativa, espelho das contradi¢des, dividas e paradoxos
de uma sociedade, que o utiliza como possibilidade de reflexdo sobre a existéncia
humana, sua relagdo com o cosmos ¢ as proprias relagdes sociais, afirma Everardo
Rocha em O que é Mito (ROCHA, 2001, p.7).

O mito ndo pode ser entendido como um fendmeno de sentido fechado, mas
difuso e multiplo, prestando-se a diversas significacdes e diferentes formas de
apreensao, em razao do teor cifrado que o caracteriza e que impde sua
interpretagdo.

Se os significados encobertos pelo mito sdo diversos e as interpretagdes que
inspiram sdo as mais distintas, por vezes até contraditorias, 0 mesmo ndo se pode
dizer do teor mitico, a forga do mito como mito, que subsiste a qualquer versdo ou

(13

traducdo. Nesta direcdo, Everardo Rocha transcreve Lévi-Strauss: “o valor do
mito como mito persiste a despeito da pior traducdo”, esclarecendo que para o

grande antropo6logo social a tensdo traduttore / traditore (tradutor/traidor) nao se
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configura no mito. Como ja vimos no capitulo sobre parafrase do presente
trabalho, a tradugdo do texto poético, ao contrario, pode subverter-lhe
radicalmente o sentido; deste ponto de vista, mito e poesia sdo ‘“discursos
frontalmente opostos” (ROCHA, 2001, p.52).

Como reflexo das tensdes existéncias dos membros de uma sociedade, a
interpretacdo de seus mitos ¢ uma das formas de compreender suas estruturas
sociais. Em outra dimensdo, a interpretagdo dos mitos também revelard o
inconsciente coletivo, nosso acervo de experiéncia coletiva, nosso patriménio
comum enquanto membros da humanidade, como definiu Carl Gustav Jung. E
por esta razao que, por exemplo, mitos sobre a figura do Sol estavam presentes do
Egito Antigo ao Império Inca, quicd alids na maioria das culturas de que temos
noticia (ROCHA, 2001, p.13).

Lévi-Strauss defendeu, a partir de sua obra A Estrutura dos Mitos (1955),
que um mito se relaciona tanto a uma determinada sociedade quanto aos demais
mitos desta sociedade. Para configurar a teoria, o antropologo francés concebeu
dois eixos: “o mito se explica quando o comparamos com outros mitos num eixo
horizontal e quando olhamos a estruturagdo e o pensamento da sociedade de onde
retiramos o mito, num eixo vertical” (ROCHA, 2001, p.86).

Estabelecendo a triade linguagem, musica e mito, Lévi-Strauss demonstra a
estreita relacdo entre /inguagem e mito, estabelecendo que tanto musica quanto
mito provém da linguagem.

Para o antropo6logo, a linguagem seria composta de trés niveis: fonemas
(sons isolados sem significacdo), palavras (sons agrupados formando elementos
com significacdo) e frases (reunido de palavras, formando outra dimensdo de
significacdo); a musica, por dois niveis estruturais: notas musicais (que
isoladamente s3o puro som sem significagdo e corresponderiam aos fonemas) e
frases melodicas (melodias criadas a partir da combinacao de notas musicais que
corresponderiam as frases e ndo as palavras na /inguagem), faltando portanto o
nivel correspondente as palavras; no mito, por sua vez, as palavras ¢ que sdo
combinadas criando frases, ndo havendo o correspondente ao nivel dos fonemas
na linguagem. Assim, embora musica € mito tenham origem na linguagem, a
musica acentua a dimensdo do som e o mito acentua a dimensdo do significado

(ROCHA, 2001, pp.79-81).
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Esta divisdo estrutural em niveis levara Lévi-Strauss a determinar que o
mito se compde de pequenas unidades estruturais que sempre se repetem
chamadas mitemas. Para Miriam Elza Gorender, em seu ensaio Batman e o
parricidio, um mito pode mesmo ser reduzido aos seus mitemas, que revelam a

estrutura basica e invariavel de deste mesmo mito:

Tais mitemas, no entanto, poderiam ser permutados, dando origem a inumeraveis
combinagdes de variantes. O mito ndo serd, portanto, correspondente a qualquer
destas variantes isolada, nem havera uma variante que corresponda de forma mais
auténtica ao mito, ou a sua forma original. Todas as versdes pertencem ao mito.
Assim ¢ que Lévi-Strauss inclui o proprio Freud como uma das fontes do mito de
Edipo (GORENDER, s/d, acessado em 17/02/07).

Por esta razdo, a apreensdo do sentido do mito pressupde dois niveis de
leitura: o primeiro nivel seria pela leitura diacronica, que segue a seqiiéncia linear
da leitura frasal mas ndo revela o sentido fundamental do mito — isto porque o
significado do mito, para Lévi-Strauss, esta vinculado a grupos de acontecimentos
por vezes afastados entre si dentro do enredo do mito, o que determina que o mito
seja lido em sua totalidade, através de uma leitura sincrénica. A musica, como o
mito, também demanda uma leitura sincrénica para que se apreenda suas diversas
dimensdes de significagdo.

Finalmente, ¢ fundamental destacar que mito nao se opde a verdade.
Inicialmente, vale considerar que o conceito de ‘verdade’ pode se referir,
simplesmente, a uma conven¢do bem-sucedida sobre determinado fato, sendo,
portanto, um conceito relativo. O mito ndo trai a verdade, estimulando inclusive o
comportamento € o pensamento humano para lidar com suas questdes existenciais
— comportamento e pensamento que, na pratica, se tornardo a verdade para
determinada sociedade. A eficdcia do mito advém de sua efetividade para a
relacdo do homem com sua prépria existéncia, com a sociedade, com o mundo ¢ o
cosmos — ¢ nao de seu teor de ‘verdade’ enquanto fato histdérico e cientifico.
Assim, da verdade que o mito ndo se propoe ter, fica, a eficacia e o valor social

(ROCHA, 2001, pp.14-15).
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Antes de passarmos para O Minotauro de Lobato, apresentamos, para rapida
referéncia, uma versdao resumida do mito grego disponivel na rede mundial de

computadores em http.//www.kairell.donagh.nom.br/minotaur. htm:

Minos, um homem que almejava ser rei, deslumbrava a populagdo afirmando que
os deuses lhe concederiam quaisquer desejos, gracas e favores que exigisse. Pondo-
0 a prova, as pessoas sugeriram que ele pedisse ao deus do mar, Poséidon, que
fizesse surgir das aguas um touro. Observado por crédulos e incrédulos, Minos
dirigiu-se a praia e fez uma fervorosa invocagdo ao deus do mar. Para o espanto ¢
alegria dos espectadores, as aguas entraram em turbuléncia, as ondas avangaram e,
finalmente, se rasgaram num profundo abismo, do qual surgiu um belissimo touro
branco. Exuberante e magnifico, nadou até a terra ¢ galopou por entre o povo
embevecido. Parou junto a Minos, que o abragou em alegria. Minos decidiu
guardar o touro para si, ao invés de sacrifica-lo a Poséidon, como havia prometido
antes. A populagdo, maravilhada, o proclamou rei de Creta.

Mas Poséidon ndo havia esquecido a promessa. Enfurecido com a deslealdade do
mortal, o Senhor dos Mares reuniu-se com seus filhos e suas feras para decidirem o
castigo de Minos. Deveria ser algo soberbo e que desencorajasse qualquer homem
que pensasse em seguir a traicdo do rei de Creta. Tritdo, filho de Pos€idon, sugeriu
uma sublime vinganca. Pos€idon fez com que a rainha de Minos, Pasiphae, se
apaixonasse perdidamente pelo touro branco. Da sua unido, surgiu um filho que se
tornou a vergonha e a desgraga do traidor. Nem homem, nem animal, mas uma
ins6lita combinagdo dos dois: uma criatura com corpo humano e cabega de touro,
uma anomalia repulsiva e aterradora que semearia o terror na regido.

Estava feito. Logo ao nascer, a criatura mostrou sua perversidade, alimentando-se
de carne humana unicamente. Em poucos dias, se tornou adulto com chifres
imensos e pontiagudos. Os cretenses, em pavor, o chamaram Minotauro - o filho-
touro de Minos.

O rei o respeitava e temia, ndo se atrevendo a opor-lhe qualquer resisténcia.
Juntamente com o pavor ao monstro, havia o medo de incorrer novamente na ira de
Poséidon, pois intuiu a intervencdo do deus naquele nascimento. Assim, ordenou
ao arquiteto e inventor Dédalo que construisse um paladcio chamado "Labirinto",
repleto de camaras e corredores, tdo complexo que a saida se tornava impossivel.
Ali, o Minotauro foi confinado. Apenas Dédalo sabia como sair do gigantesco
palécio.

Para acalmar a criatura, Minos oferecia todos os anos 14 dos mais belos jovens
das cidades que lhe deviam favores ou tributos. O heroéi grego Teseu, determinado
a acabar com os inuteis sacrificios, se fez passar por uma das vitimas do
Minotauro. Com a ajuda de Ariadne, filha de Minos que se apaixonou pelo herdi,
Teseu conseguiu seguir pelo Labirinto. O herdi levou consigo um novelo de 12 que
recebera de Ariadne e o ia desenrolando a medida que avancava. Teseu enfrentou e
matou o Minotauro, cravando seu proprio chifre direito em sua testa.

(disponivel em http://www.kairell.donagh.nom.br/minotaur.htm - acessado em 12/03/07)
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5.2
Maravilhas em O Minotauro

O Minotauro (LOBATO, 2003) comeg¢a a partir do fim de O Picapau
Amarelo (LOBATO, 2004), quando os personagens do Sitio resolvem resgatar Tia
Nastécia, raptada pelos “monstros da Fabula” da mitologia grega que invadiram
a festa de casamento de Branca de Neve com o Principe Codadade.

A idéia de escrever aventuras que terminassem em “ganchos” irresistiveis
com continuidade em dois ou mais livros ¢ apontada por alguns criticos como
mais uma inteligente medida de Lobato-Editor.

Tal medida ¢ explicitada ja no capitulo I de O Minotauro, significativamente
intitulado Uma aventura puxa outra, que ainda abre a obra com o seguinte
paragrafo: “Os leitores do ‘Picapau Amarelo’ fatalmente desapontaram com o
desfecho da histéria” (LOBATO, 2003, p.7).

Os herois do Sitio decidem partir em expedicdo a Grécia para salvar Tia
Nastécia das garras dos monstros mitoldgicos. Mas, claro, ndo se trata de chegar a
Grécia contemporanea aos personagens, mas a Hélade mitologica.

Alias, mais adiante na narrativa, Lobato fard uma poética analogia entre as
diferentes eras gregas e as fases da vida do homem: ao desembarcar na Atenas do
século de Péricles, Dona Benta decide 1a permanecer, ao invés de acompanhar
Pedrinho ao passado mais longinquo da Grécia herdica. Assim ela justifica ao neto

sua desisténcia:

— (...) Terei mais gosto em passar algum tempo nesta cidade de Péricles, estudando
costumes e conversando com vultos eminentes, do que andar a aventura com o0s
monstros da Fabula. Deixo isso para vocés, que estdo no periodo herdico da
existéncia (LOBATO, 2003, p.37).

O periodo preferido por Dona Benta ¢ o tempo de Péricles, enquanto o de
seus netos, como ela mesma supde e Pedrinho confirma, ¢ o tempo da Grécia
Herbica, “em que aquilo 14 era uma colegdo (...) de tribos em luta; o tempo da
guerra de Troia que Homero descreve na Iliada; e o tempo dos herdis tebanos, da
viagem dos Argonautas, dos monstros fabulosos, como a Hidra de Lerna e outros”

(LOBATO, 2003, p.11).
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Emilia, em contraponto, ndo vé a hora de partir para a Hélade dos monstros
e herdis: “ — (...) Ela [Dona Benta] que fique cocando estas artes de Atenas. Eu
quero faganhas. Sou quixotica...” (LOBATO, 2003, p.37).

J& no primeiro capitulo da obra, o narrador esclarece a diferenca entre as
duas Grécias exaltando aquela mitoldgica, terra ancestral do maravilhoso
ocidental. A primeira apresentacdo da Grécia antiga elenca somente seus
personagens mitoldgicos, trazendo a por¢do maravilhosa da cultura grega que a
aproxima do imaginario da crianga-leitora e a seduz para a aventura da descobrir

todo o encantamento da mitologia grega:

Mas para que Grécia? Ha duas — a Grécia de hoje, um pais muito sem graga, ¢ a
Grécia antiga, também chamada Hélade, que ¢ a Grécia povoada de deuses e
semideuses, de ninfas e herois, de faunos e satiros, de centauros € mais monstros
tremendos, como a Esfinge, a Quimera, a Hidra, o Minotauro. Oh, sim, 14 é que
era a grande Grécia imortal. A de hoje s6 tem uvas e figos secos — e soldados de
saiote (LOBATO, 2003, p.8).

A fala de Dona Benta funciona como media¢ao do conhecimento e € através
dela que o leitor percebe a importancia e a influéncia predominante da cultura

grega na formagao da cultura ocidental, j& nas primeiras paginas da obra:

— (...) Pequenina foi a Grécia em tamanho — e tornou-se o maior povo da
antiguidade pelo brilho da inteligéncia e pelas realizagdes artisticas. Tao grande foi
o seu valor, que até hoje o mundo esta impregnado de Grécia.” (LOBATO, 2003,
p.8 — grifo do autor)

Nao falta também a referéncia a influéncia grega no préprio vocabulario de
nossa Lingua Portuguesa; Narizinho destaca, por exemplo, que “geografia” e
“gramatica” sao palavras de origem grega.

A cultura grega vai sendo apresentada gradual e suavemente, a partir de
episodios cotidianos da realidade das criangas. O conhecimento adquirido se
configura, assim, em algo vivo, concreto e util. E neste sentido que a influéncia
grega em nossa arquitetura ocidental ¢ demonstrada por Dona Benta a partir de

edificagdes que as criancas conhecem:

—(...) Os mais lindos monumentos das capitais modernas sdo gregos, ou t€ém muito
da Grécia. O monumento do Ipiranga, em Sao Paulo, grego dos pés a cabega. As
colunas, os capitéis das colunas (...). Vou desenhar alguns desses elementos para
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que vocés vejam com que freqiiéncia eles aparecem na frontaria dos nossos prédios
(LOBATO, 2003, p.10).

A proximidade da influéncia grega a realidade das criangas ¢ comprovada
usando-se até um personagem do Sitio, o rinoceronte Quindim, como revela Dona

Benta:

—(...) Até o Quindim é bastante grego, apesar de ter nascido na Africa, ja que é
paquiderme e rinoceronte. Paquiderme ¢ uma palavra que vem do grego pachy,
grosso, ¢ derm, pele ou couro. (...) E rinoceronte ¢ palavra que vem do grego
rhinoceros: - rhino, nariz; e ceros, chifre. O bicho de chifre no nariz (LOBATO,
2003, p.10).

Dona Benta utiliza ainda o discurso do promotor ouvido de fato pelas
criangas para mostrar “as coisinhas gregas”, como denomina, presentes na
oratdria: esclarece que Demostenes, citado pelo promotor, “foi 0 maximo orador
da Grécia”; esclarece que “himeneu”, palavra também presente no discurso de
referéncia, hoje significa casamento, “mas na Grécia antiga era o nome do deus do
casamento — filho de Baco e de Vénus”; ensina que Apolo e Aurora, também
presentes no discurso, sdo, respectivamente, “o deus grego da musica, das artes e
da eloqiiéncia” e “a deusa grega da manha, que abria o dia no seu carro puxado
por corcéis de asas, com uma estrela na testa e um archote aceso na mao”.
Ressalte-se ainda, na descri¢do da deusa Aurora, o destaque dado a aspectos
tipicos do maravilhoso, como os cavalos alados de seu carro ¢ a estrela em sua
testa. (LOBATO, 2003, p.8).

O discurso do promotor serve ainda para apresentar as criangas a
equivaléncia entre os deuses gregos e romanos ¢ seus diferentes nomes em cada

uma dessas culturas. Vejamos a explicagao de Dona Benta:

— E Eros na Grécia e Cupido entre os latinos. Com a mudanga para Roma, depois
que Roma conquistou a Grécia, os deuses gregos mudaram de nome. Zeus, o pai de
todos, virou Jupiter; Artemis virou Diana; Palas Atena virou Minerva; Heracles
virou Hércules, e assim por diante (LOBATO, 2003, p.8).

Dona Benta esclarece ainda que ndo ¢ apenas nos discursos e registros de
“lingua culta” que a influéncia da cultura grega se faz sentir, mas na propria fala
popular, através da qual “tia Nasticia de vez em quando vem com uns

greguismos”. Quando a cozinheira do Sitio diz ‘eco’, embora talvez desconhega,
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usa uma palavra que deve sua origem a ninfa grega Eco, “que falava pelos
cotovelos e (...) incorreu na ira da deusa Hera”, como ensina Dona Benta
(LOBATO, 2003, pp.9-10).

A importancia da filosofia grega como pilar basico do pensamento ocidental
e sua atualidade face as proposi¢des da filosofia moderna também ¢é passada as

13

criancas por Dona Benta: “ — (...) E no pensamento, entao? A maior parte das
nossas idéias vem dos gregos. Quem estuda os filosofos gregos encontra-se com
todas as idéias modernas, ainda as que parecem mais adiantadas” (LOBATO,
2003, p.10).

Antes da viagem, Dona Benta revela aos meninos um pouco da historia do
grande Péricles e seu século, segundo a versdo do “famoso contador de vidas
Plutarco”. Contando a vida de Péricles, Dona Benta aproveita para falar sobre o
conceito de beleza olimpica, caracterizada “pela serenidade da forca e o perfeito
equilibrio de tudo” e sentida “diante das estadtuas que representam os deuses do
Olimpo” (LOBATO, 2003, p.12).

A beleza olimpica também ¢ atribuida a liberdade “das preocupacdes do
medo” em que viviam os deuses gregos, que “estavam acima da Moral e do Medo
(...) e alimentavam-se da maravilhosa ambrosia”. Um mortal, ao contrario, “por
mais belo que seja, rarissimamente podera revelar a beleza olimpica, porque tem o
fisico marcado pela pelas preocupagdes morais e materiais do mundo” (LOBATO,
2003, p.12).

Ainda nesse momento, Dona Benta ¢ solicitada a explicar o que era o
Olimpo e a Tessalia, o que permite ao narrador destacar e valorizar a importancia
da curiosidade, da sede de saber e do eterno questionamento infantis: “Dona Benta
suspirou. Para chegar a uma coisa tinha que dar mil voltas explicativas de outras.
Os meninos faziam questdo de tudo muito bem esclarecidinho” (LOBATO, 2003,
p-11).

Finalmente, assim Dona Benta resume a abrangéncia da cultura grega em
nossa formagdo ocidental: “— (...) A Grécia estd no nosso idioma, no nosso
pensamento, na nossa arte, na nossa alma; somos muito mais filhos da Grécia do
que de qualquer outro pais” (LOBATO, 2003, p.10).

Como afirma Sonia Maria Rodrigues Mota em Monteiro Lobato para

criangas: recepg¢ado e carnaval (MOTA, 1993), Dona Benta
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amplia o horizonte de atencdo dos picapauzinhos, tematizando elementos que nao
constavam em seu repertorio e, provavelmente, ndo constavam também do
repertorio dos receptores infantis (...). Esta estratégia, de ampliar o repertorio das
criancas-personagens para ampliar o repertéorio da crianga receptor esta
perfeitamente coerente com o propdsito humanista de Lobato de difusdo cultural,
de resgatar o passado para através da reflex@o iluminar o presente (MOTA, 1993.
pp. 62-63).

J& a vasta historia da Grécia ¢ introduzida aos leitores de forma mais
detalhada mais adiante, no capitulo XI, denominado O sonho de Pedrinho. Neste
capitulo, Lobato trabalha o maravilhoso de modo particularmente poético:
Pedrinho encontra, em sonho, um velho ancido que lhe revela “— Sou de todos os
lugares e de todos os tempos. Sou a Historia” (LOBATO, 2003, p.46) e depois se
transforma numa bela musa que passa a contar ao menino (e a todos os leitores) a
historia da Grécia desde os seus primoérdios. O encantamento que Lobato empresta
a voz da musa torna interessantes e inteligiveis os detalhes historicos e os
complicados nomes de tribos e regides gregas, numa verdadeira valorizagdo da

vivacidade de espirito da crianca e sua capacidade de compreensao:

“Embora a linguagem da musa fosse das mais elevadas, e impropria para menores
da idade de Pedrinho, tudo compreendeu ele perfeitamente. Seu espirito era vivo
como o dum heleno da idade do ouro. E Pedrinho exultou, porque estava
justamente onde queria — em plena Grécia Heroica, ou melhor, na Hélade Herdica,
visto que a palavra Grécia s6 muito mais tarde iria aparecer” (LOBATO, 2003,
p.48).

Depois de narrar os principais episddios da formagao e do desenvolvimento

da Grécia, a musa desaparece depois destas Ultimas belas palavras:

— Mas ndo morrerdo nunca as formosas criagdes do espirito helénico. No sangue
dos homens brilhara sempre a luz das idéias que a Raga Espléndida soube gerar
(LOBATO, 2003, p.49).

Liberdade e bom governo, nas exatas palavras de Dona Benta, seriam o
segredo da fertilidade e da sofisticagdio do pensamento grego e do

desenvolvimento politico, social e cultura alcangado pelo mesmo povo:

— A coisa teve inicio quando um legislador de génio chamado Soélon fez as leis da
democracia. (...) As leis de S6lon deram aos gregos a verdadeira liberdade, a maior
que um povo ainda gozou. Conseqiiéncia: tudo se desenvolveu de modo
felicissimo (LOBATO, 2003, p.13).
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A primeira edi¢ao de O Minotauro, obra de Lobato que ora percorremos, foi
langada em 1937, mesmo ano em que nosso pais sofreria, em 10 de novembro, o
golpe do Estado Novo e mergulharia por oito anos na ditadura de Gettlio Vargas.
E interessante observar como a voz de Dona Benta, a voz professoral que fala do
lugar do saber, ¢ utilizada por Lobato para falar de opressdo, liberdade e

democracia:

— Porque para o homem o clima ‘certo’ ¢ um s6: o da liberdade. S6 nesse clima o
homem se sente feliz e prospera (...). Quando muda o clima e a liberdade
desaparece, vem a tristeza, a aflicdo, o desespero e a decadéncia (LOBATO, 2003,

p.13).

A tensdo entre opressdo e liberdade de que nos fala Dona Benta também
ndo se restringe ao cenario politico, mas abrange a repressao social, doméstica e

até de pensamento imposta as criancas do tempo da narrativa:

— (...) Mas se eu fosse uma avo ma, das que amarram os netos com os cordéis do
‘ndo pode’ — ndo pode isto, ndo pode aquilo, sem dar as razoes do ‘ndo pode’ —
vocés viveriam tristes e amarelos, ou jururus, que ¢ como ficam as criaturas sem
liberdade de movimentos e sem o direito de dizer o que sentem e pensam
(LOBATO, 2003, p.14).

Em seguida, ainda através da voz de Dona Benta, Lobato mais uma vez da
noticia de seu proprio posicionamento filosofico e ideoldgico, destacando a
liberdade como valor universal que impulsiona o desenvolvimento intelectual e a
conquista da felicidade para a humanidade.

A liberdade de imagina¢do ¢é especificamente destacada pelo autor como a
verdadeira propulsora do progresso humano e como principal elo entre a Grécia

Antiga e o Sitio do Picapau Amarelo. Lobato ndo faz por menos:

— (...) A Grécia, meus filhos, foi o Sitio do Picapau Amarelo da antiguidade, foi a
terra da imaginagdo as soltas. Por isso, floresceu com um pé de ipé (...) e deu flores
rarissimas como a sabedoria de Socrates e Platdo... (...) A vida l4 era um prazer —
era o prazer dessa mesma liberdade que vocés gozam no Sitio. O prazer de sonhar e
criar a verdade e a beleza. (...)

- Viva o Sitio do Picapau Amarelo da antiguidade! — berrou Emilia (...) (LOBATO,
2003, p.14).
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Lobato traz ainda pioneiramente para a literatura infantil o tema da politica,
tratada com a seriedade que prestigia a capacidade intelectual do leitor infanto-

juvenil. Vejamos o que revela Dona Benta a Péricles:

— (...) Esta forma democratica de Atenas tropicard no meio do caminho. Sera
destruida pela palavra ‘Estado’, que crescera e dominara tudo até chegar a forma
‘totalitaria’ em que o som ‘Estado’ ¢ o total, e nos, os individuos, simples pulgas
(LOBATO, 2003, p.25)

Na literatura infantil lobatiana hé ainda lugar para reflexdes socioldgicas a
partir dos conceitos de evolucao e sobrevivéncia das espécies de Charles Darwin.
Em O Minotauro, tais reflexdes sdo introduzidas com o mais fino humor, quando
Emilia justifica por que razao obriga o Visconde a carregar a pesadissima canastra

durante todas as viagens do grupo:

— (...) e quem tem que carrega-la ¢ ele, porque é o mais fraco de todos, ¢ a lei do
mundo € o forte (...) abusar do fraco. E a culpa (...) é do Visconde mesmo, que nos
andou ensinando as teorias dum Darwin, que disse que a vida é um combate que
aos fracos abate e aos fortes ¢ aos bravos so pode exaltar...

— Pare, Emilia! — gritou Pedrinho. (...) Isso ndo é Darwin, ¢ um verso do poeta
Gongalves Dias (LOBATO, 2003, p.43).

A citacdo acima revela ainda que a literatura lobatiana, em muitos
momentos, inspira o leitor a fazer associagdes bastante produtivas para sua
formacao humanista, como esta entre as teorias de Darwin e os versos de
Gongalves Dias.

Dentro dos ‘sérios’ assuntos ‘adultos’ que Lobato traz aos seus leitores nao
faltam também as polémicas em torno do conceito de arte, quando Dona Benta
estabelece para Péricles que a ‘arte moderna’ que substituird a estética grega € o
“horrendo grotesco que para os meus modernos constituird a Ultima palavra de
beleza” (LOBATO, 2003, p.26). Ao ver uma pagina de ‘arte moderna’ que lhe
passa Dona Benta, Péricles apimenta a polémica ao considerar as esculturas
modernas ali presentes semelhantes as “obras rudimentares dos barbaros da Asia e
das regides nubias abaixo do Egito...” (LOBATO, 2003, p.26).

Finalmente, a voz do narrador resume as idéias expressas no episddio
colocando lado a lado as palavras totalitarismo, cubismo e futurismo e fechando

com “Pobre humanidade!” (LOBATO, 2003, p.26).
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As discussdes em torno de questdes de arte prosseguem mais adiante na
narrativa, quando a voz de Péricles insinua, sem explicitar, o conceito de mimesis:
“— (...) Os escultores ndo reproduzem a natureza tal qual como é. Modificam-na
num certo sentido, com uma certa intenc¢ao. Arte ¢ isso.” (LOBATO, 2003, p.34).

Na seqiiéncia, Dona Benta aprofunda o debate com Pedrinho, que questiona

se “o belo nao ¢ o natural escarrado” (LOBATO, 2003, p.34):

— (...) Se fosse, (...) a maior das artes seria a fotografica, porque a fotografia
reproduz exatamente a natureza. A arte € uma estilizagdo, isto ¢, uma falsificacao
da natureza num certo sentido (...). Voc€ bem sabe que nao ¢ nas fotografias que
encontramos o belo — é nos desenhos que modificam o real segundo o gosto do
desenhista (LOBATO, 2003, p.34).

Vale reconhecer que muitas ressalvas podem ser feitas a afirmativa de que a
fotografia nao contempla o belo nem estiliza a natureza, ndo sendo, portanto, arte.
Entretanto, altercar sobre o tema ndo ¢ o objetivo deste trabalho. As cita¢des
sobre o conceito de arte servem para ilustrar o tipo de conhecimento e questoes
fundamentais que Lobato buscava levantar em sua reelaboracdo de obras do
maravilhoso.

A “modernidade” das primeiras décadas do século XX, época da escrita de
O Minotauro, é apresentada pelo autor como antitese da beleza do mundo grego.
A idéia ¢ de que a velocidade da modernidade atropelou o 6cio contemplativo e
criador de beleza de que dispunham os gregos antigos, como percebemos pelas

primeiras impressoes de Pedrinho ao chegar a Grécia de Péricles:

— (...) Aqui este sossego. Que maravilha! Agora compreendo por que esta gente
pensou tantas coisas bonitas — € que nao vivia atropelada, como nos, pelas horriveis
maquinas que o demdnio do progresso inventou (LOBATO, 2003, p.15).

Em seguida, a intervengdo da voz do narrador merece ser transcrita na
medida em que ratifica o posicionamento cético de Lobato face ao provavel

deslumbramento de seus contemporaneos com as maravilhas do mundo moderno:

Dona Benta concordou que o progresso mecanico sO servia para amargurar a
existéncia dos homens. As ruas, feitas originariamente para os pedestres, foram
invadidas pelas maquinas de correr e de empestar o ar com o fedor da gasolina —
maquinas tremendamente destruidoras, que fazem mais vitimas num ano do que
fizeram na Grécia Antiga todos os Minotauros e Quimeras (LOBATO, 2003, p.15).
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Adicionalmente, ao comparar automoveis com feras mitologicas, atenuando
a periculosidade destas, Lobato sugere a face monstruosa que pode ter o avango
tecnoldgico da humanidade, embora fosse ele um empreendedor da modernidade
na vida pessoal.

Nao se trata, assim, de negar ou desprezar as vantagens do progresso. Dona
Benta, embora chame os automoéveis de “minotauros mecanicos” (LOBATO,
2003, p.14), esclarece que o progresso € inevitdvel, ¢ o que “nos empurra para
frente — para delicias e também para mais tumulto” (LOBATO, 2003, p.15). As
passagens sobre o progresso da civilizagdo, assim, ndo se prestam a condena-lo;
nem a louva-lo fanaticamente como o fizeram, por exemplo, os estetas das escolas
do Futurismo ou Modernismo, tantas vezes antagonistas de Lobato em
controvérsia intelectuais. Trata-se de entender os dois gumes do progresso pela
otica da relatividade, sem dogmatismo - ou, como talvez diria o proprio Lobato,
de concebé-lo sem mistificagdo.

Em seu trabalho com o maravilhoso, Lobato jamais desperdigou
oportunidades de passar conhecimento para seus leitores — conhecimentos e
informagdes que poderiamos reconhecer, de forma mais imediata, como
pertencentes a uma concepcao de cultura geral defendida pelo autor como base
solida para o amplo desenvolvimento do potencial intelectual do homem.

S6 para arrolar alguns exemplos, em O Minotauro, os leitores aprendem o
que sdo ninfas, naiades, driades e satiros; conhecem o her6i Hércules e seus doze
trabalhos, a Esfinge e o oraculo de Apolo, onde, alids, a Pitia revela em enigma o
paradeiro de Tia Nastacia aos personagens; conhecem o grande Socrates, Sofocles
e uma tragédia de Euripedes, detalhadamente narrada na obra; conhecem a festa
da Panatenéia, o Minotauro, claro, Péricles, Fidias, entre muitos outros.

A proposta de formagcdo do homem idealizada por Lobato, alids, possui
tragos de carater humanista onde, além de elementos de cultura geral, nao faltam
fundamentos de Etica, Moral, pensamento filosofico, politico e ideoldgico,
cidadania e o patriotismo muito particular do autor.

E neste sentido que em O Minotauro ha espago até para descrever aos
leitores, em detalhes, o vestuario dos gregos da antiguidade, ensinando inclusive a
correta prontncia de determinados fonemas gregos (LOBATO, 2003, p.14), para
logo em seguida, pela voz sarcastica de Emilia, ironizar o vestuario moderno com

seus aparatos e acessorios que se opdem a leveza das roupas dos gregos antigos:
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“(...) as nossas grotescas modas modernas sdo coisas que nos fazem pensar
pensamentos tristes, porque provam como vamos perdendo o senso de beleza”
(LOBATO, 2003, p.16).

O vestuario moderno € apresentado em sua “frivolidade” e “imbecilidade”; a
casaca masculina, para Emilia, deixa os homens tal qual macacos com dois rabos,
e o orgulho que os cavalheiros exibem com suas casacas e cartolas os revestem do
“mesmo orgulho dos selvagens africanos que se enfeitam de penas de rabos de
avestruz, s6 que um rabo de pena ¢ muito mais decente que um rabo de pano
preto” (LOBATO, 2003, p.16).

A vida cotidiana dos gregos na antiga Atenas ¢ apresentada de forma
idealizada: “A vida deles era conversar, discutir filosofia, dizer mal de Péricles;
gozar o presente, em suma” (LOBATO, 2003, p.17). Isto ilustra o valor dado por
Lobato ao tempo destinado a reflexdo, a contemplacdo e a possibilidade de
filosofar.

Mas nao ¢ apenas o mundo grego antigo que se apresenta como maravilhoso
para os viajantes do Sitio. O contato entre os personagens do Sitio com os gregos
da antiguidade acaba por promover o encontro de dois mundos maravilhosos que
alimentam a fantasia das duas partes. O Visconde, por exemplo, se afigura aos
gregos como elemento maravilhoso ndo somente por ser um objeto animado e
humanizado, mas pelo préprio material de que ¢ feito: “(...) naquele tempo
ninguém sabia de sabugos. O milho s6 se espalhou pelo mundo depois da
descoberta da América, da qual ¢ originario” (LOBATO, 2003, p.18). O milho,
tdo ordinario alimento para os leitores de Lobato, ¢, para os gregos, motivo de
deslumbramento — e ensejo para o autor para informar aos seus leitores,
superficialmente, o continente de origem do vegetal de graos e espigas.

As maravilhas contadas, trazidas e apresentadas pelos habitantes do Sitio
aos gregos sdo consideradas extraordinarias pelos wiltimos, mas ndo ilogicas. E
assim que Fidias fala de Dona Benta para Péricles: “(...) Parece doida. So diz
coisas absurdas, loucas — mas duma loucura perfeitamente raciocinante”
(LOBATO, 2003, p.18). Sutilmente, a passagem nos remete a distdncia que ha
entre o dominio do maravilhoso dos dominios da insanidade, da irracionalidade
pura e simples.

Em outra passagem, Pedrinho, Emilia e Visconde chegam a Hélade herdica

e la encontram um pastor, assombrado com a apari¢do daqueles seres
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maravilhosos, que assim se apresentam: “— (...) Somos exploradores do tempo
gracas a um po magico que nos leva a qualquer século que queiramos visitar”
(LOBATO, 2003, p.43).

A possibilidade de conhecer a Grécia antiga também se apresenta a Dona
Benta como uma experiéncia plausivel dentro da esfera do maravilhoso e do
fantastico — esfera onde ela aprendeu a transitar com confianca pelo exercicio da
fantasia, caminho que se aprende caminhando: “(...) Felizmente o habito de viver
no mundo das maravilhas tinha-a deixado muito segura de si” (LOBATO, 2003,
p-18).

O livre transito entre as diversas dimensdes do conhecimento e experiéncias
humanas permite supor a imensiddo do universo e seus mistérios sem o
dogmatismo de concebé-los por um exclusivo e intolerante ponto de vista. E
nesta sintonia que Lobato chega a falar com seus leitores sobre a relatividade da

categoria Tempo, através da explicagdo de Dona Benta para Péricles:

— Sim, Senhor Péricles, reconhego que estamos numa situagao bem estranha. Aqui
tudo € presente; é o ano 438 antes de Cristo; mas o “seu” presente, senhor Péricles,
ndo ¢ o meu. O meu presente ¢ o ano de 1939 depois de Cristo (...) (LOBATO,
2003, p.19).

Sendo de outro tempo, Dona Benta pode narrar o futuro da Grécia ao grande
Péricles. As minucias por ela relatadas levam-no a considera-la uma vidente
superior as pitonisas. E mais uma oportunidade para destacar a relatividade da
nog¢ao de Tempo, ndo desperdicada por Dona Benta:

— (...) Os fatos que anunciei, ¢ 0s senhores tomaram como previsdo do futuro, sdo
para mim velhissimas coisas ja realizadas, porque estdo localizadas entre o “meu”
presente ¢ o presente dos senhores. Nao estou visualizando o futuro — estou
recordando o passado... (LOBATO, 2003, p.20).

Por outro lado, as revelacdes feitas pelos personagens do Sitio aos gregos
simbolizam que, sem prejuizo do inestimavel legado que estes deixaram para a
humanidade, também podem aprender muito com os habitantes do Picapau
Amarelo, contemporaneos dos leitores de Lobato. Alids, nas passagens onde a
narrativa da conta de informagdes desconhecidas pelos gregos, estes se igualam
aos leitores da obra que, via de regra, também estdo adquirindo ou aprofundando

conhecimentos da chamada ‘cultura geral’.
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Dando continuidade a salada de fabulas (intertextualidade) preparada por
Lobato em outras obras e incrementando-a com o exercicio da intratextualidade
(ou autotextualidade), em O Minotauro Dona Benta conta para Péricles a aventura
vivida em O Picapau Amarelo, quando os “personagens das fabulas” se mudam
para o Sitio. Péricles passa a conhecer personagens de outras tradi¢des do
maravilhoso, como Branca de Neve, Peter Pan, Capinha Vermelha, Aladino, D.
Quixote, entre outros (LOBATO, 2003, p.21). Até a atriz mirim Shirley Temple ¢
mencionada aos gregos (LOBATO, 2003, p.85).

Em outra passagem, temperando ainda mais a salada de fabulas, Emilia
iguala Tia Nastacia a deusa Palas Atena para explicar a um pastor grego a
importancia da quituteira para o povo do Sitio — e, de quebra, ainda inclui D.
Quixote em sua fala: “— (...) Pois atras dela andamos — (...) porque ¢ a Palas Atena
14 da cozinha do Picapau Amarelo. Nao erra no tempero. (...) D. Quixote até
engordou varios quilos” (LOBATO, 2003, p.45).

Emilia também assombra Fidias quando fala ainda da versdo
cinematografica de Branca de Neve e os sete andes, de Walt Disney. E neste
capitulo, intitulado Fidias nocaute, que o escultor vai conhecendo diversas
descobertas e invengdes futuras da humanidade, como o radio, o cinema, o
automovel, etc. A revelacdo de que a Terra ¢ redonda e a narrativa da viagem de
circunavegacdo de Ferndo de Magalhdes ddo a medida de que os prodigios
perpetrados pela humanidade no curso de sua historia apresentam-se como
eventos maravilhosos e fantasticos para um grego antigo. De fato, ndo ¢ dificil
percebermos, nao sem assombro, que os avancos da ciéncia se tornaram
maravilhosos como as mégicas ficcionais — dai concluirmos que a ciéncia passou
a ser o lugar do fantastico.

A propria Emilia se refere a ‘avangos tecnologicos’ pertencentes ao
cotidiano do homem comum da época da escrita de O Minotauro como parte das
magicas realizadas e vividas pelos personagens do Sitio, tornando as magicas
fantasticas proprias do universo ficcional indistintas das facilidades palpaveis da
vida ‘real’:

— Meu caro, somos dum tempo em que as magicas atingiram o apogeu. Moramos

no Picapau Amarelo, a coisa mais magica que existe no mundo. Tudo 1a é magica.

A gente abre uma caixinha, tira um pauzinho cabegudo e risca — e aparece o fogo!

(...) Outra: a gente aperta um botdo na parede e em varios pontos da casa surge uma
luz mil vezes mais forte que a dos candeeiros daqui. (...) Outra: a gente (...) esfrega
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um tal sabdo e a sujeira se dissolve. (...) Outra: a gente pega um pauzinho chamado
lapis e escreve num papel (...) (LOBATO, 2003, p.57).

A organizagdo do discurso cientifico, no entanto, costuma apresentar-se de
modo diferente daquela propria do maravilhoso, estabelecendo, assim, que
fantasia ¢ forma e ndo conteudo, como sintetiza Rodari.

Um exemplo bastante eloqiiente da concepcdo de um simples objeto
cotidiano pela forma da fantasia ¢ a descricdo do fosforo feita por Emilia ao

jovem pastor grego:

— (...) Em vez de pensamentos, os tais pauzinhos te fogo na cabeca — fogo
recolhido. Mas eles ndo gostam de cafuné. (...) Nos, entdo, de maus, cogamos-lhes
a cabega, (...) esfregamo-las numa lixa (...) que ha nas caixinhas — e o desespero
dos pobres fosforos € tamanho que explode no fogo (LOBATO, 2003, p.58).

A narrativa de Lobato nao apenas expde a diferenga entre tais discursos
como destaca a importancia fundamental e especifica do lugar da fantasia, como
podemos depreender da passagem em que um pastor grego atribui o amanhecer do
dia a chegada da deusa Aurora, enquanto o Visconde se apressa em relatar as
explicacdes cientificas acerca do nascer do Sol, pois “os cientistas pensam do sol
de maneira muito diferente dos poetas” (LOBATO, 2003, p.50). O discurso

cientifico diante do belo espetaculo provoca a ira de Emilia:

(...) Emilia barrou a prelecdo astrondmica que o Visconde ia comegando a
impingir.

— Cale-se! — disse ela. — O que vejo 1a em cima ¢ a Aurora mesmo, com 0s seus
dedinhos cor-de-rosa, a guiar o carro de fogo. Muito mais bonito assim (LOBATO,
2003, p.50).

Emilia ainda chama a ateng@o de Pedrinho para o fato de que as explicagdes
mitologicas para os fendOmenos naturais na antiga Grécia reveste a tudo de
comovente profundidade poética: “— J& reparou — disse ela — como a ciéncia fica
uma coisa sem graca aqui na Grécia? Tudo ca ¢ poesia — e a ciéncia ¢ prosa”
(LOBATO, 2003, p.51).

A voz do narrador descreve que o grupo assistiu “ao nascer do sol como se
estivessem num teatro vendo a fita de Branca de Neve” (LOBATO, 2003, p.50).
A contemplacdo do raiar do Sol com os olhos da poesia e do mito, para muito

além das concepgdes astrondmicas, possibilita aos personagens do Sitio a
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descoberta da magia dos mais simples eventos cotidianos, como conclui Pedrinho:
“— Parece incrivel que s6 agora eu haja descoberto como ¢ lindo o nascer do sol,
uma coisa de todos os dias mas que bate quanta fita ha no mundo. Que
assombro!...” (LOBATO, 2003, p.50).

A literatura lobatiana, de fato, estimula os leitores ao exercicio da fantasia
como forma de elaborar e ver qualquer conteudo, para descobrir e criar
potencialidades que o discurso tradicional da ciéncia ndo consegue contemplar.

Neste sentido, Sonia Maria Rodrigues Mota, em sua dissertacdo de
Mestrado intitulada Monteiro Lobato para criangas: recep¢do e carnaval, observa
que as obras infantis de Lobato conduzem o leitor a descoberta de que “a ficgao
nos transmite alguma coisa sobra a realidade, mas o que ¢ transmitido ndo ¢
unanime, nao € um retrato do real (...)” (MOTA, 1993. p.23).

Embora o discurso ficcional ndo estabele¢a um compromisso direto com a
chamada realidade, esta é continuamente questionada na literatura infantil
lobatiana através do livre exercicio da fantasia. Na mesma dissertagao, Sonia

Maria Rodrigues Mota parte dos preceitos de J.R. Searle em O estatuto logico do

discurso de ficgdo para concluir que

Uma obra de ficgdo ndo precisa ser — e geralmente ndo ¢ — constituida inteiramente
de discurso ficticio. Isto € especialmente verdadeiro na obra de Monteiro Lobato
para criangas porque o autor utiliza bastante a estratégia da intertextualidade com
textos literarios e historicos, seja para dessacralizar o mito, seja para exercitar a
postura iluminista de resgate questionador do passado ou para jogar ludicamente
com a fantasia (MOTA, 1993. pp.26-27).
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5.3
O banquete mitico de Lobato

Em O Minotauro, ha diversas passagens onde uma verdadeira estética de
antropofagia nos revela uma face pouco reconhecida de Lobato. A antropofagia
enquanto processo de degluti¢dao e digestdo do outro como forma de aquisicao de
seus poderes esta presente nesta fala de Emilia, quando a boneca suspeita que o
Minotauro tenha devorado tia Nasticia e usa diretamente a palavra antropdfaga:
“ — (...) As cozinheiras devem ter o corpo bem temperado, de tanto que lidam
com sal, alho, vinagre, cebolas. Eu, se fosse antropofaga, sé comia cozinheiras”
(LOBATO, 2003, p.11).

Imediatamente depois desta declaracdo da Marquesa, entra a voz do
narrador para nos dizer que “Narizinho teve vontade de vontade de joga-la aos
tubardes”, numa interessante inversdo da Emilia-devoradora para Emilia-devorada
(LOBATO, 2003, p.11).

Em outro momento antropofagico, Emilia ndo se contenta em receber
informagdes sobre a ambrosia e o néctar, e revela que quer mesmo € prova-los,
possivelmente numa alegoria de que nao basta visitar a Grécia antiga, ¢ necessario

devora-la:

— Néo quero s6 saber — disse Emilia — quero ver e provar. Para mim, o néctar ha de
ser qualquer coisa como o mel das abelhas — o mel dos deuses. Ja a ambrosia ndo
imagino o que seja (LOBATO, 2003, p.12).

Mais adiante na narrativa, o encontro de Dona Benta com o grande escultor
Fidias, ja na Atenas de Péricles, também revelard a relacdo antropofagica que a
doce avé gostaria de estabelecer com aquele expoente da cultura grega: “Olhava e
reolhava para o famoso grego como se quisesse devora-lo” (LOBATO, 2003,
p-18).

De volta ao inicio da narrativa, uma vez acertada a partida para a Grécia,
Dona Benta ressalta que ha duas Grécias, a de hoje e a antiga, mas s6 a antiga

interessa. Os personagens do Sitio decidem que a melhor maneira de penetrar na
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Grécia Antiga ¢ “pulando por cima da de hoje”, nas palavras de Pedrinho,
bastando decidir qual dos periodos antigos ¢ mais interessante.

Acreditamos ser relevante destacar a presenca marcante do verbo penetrar
nesta obra de Lobato. Logo no inicio do capitulo II, Rumo a Grécia, ao decidirem
os detalhes da viagem, Dona Benta assim resume a duvida do grupo: “ - (...) como
penetrarmos na Grécia Antiga?” (LOBATO, 2003, p.11).

Em outro momento, Dona Benta informa que a inteligéncia do grande
Péricles “revelava a profundidade das verdadeiras inteligéncias” e que
inteligéncias nio-verdadeiras ¢ o que mais se vé no mundo ‘contemporaneo’ do
tempo da narrativa de Lobato, “inteligéncias de muita vivacidade, muito brilho,
mas pouca penetracdo. (...) A inteligéncia de Péricles pertencia a classe das
verdadeiras, das que penetram no fundo das coisas e compreendem” (LOBATO,
2003, p.13).

No trecho acima, mais uma vez surge o verbo penetrar como a agao
determinante da verdadeira inteligéncia, aquela que penetra no fundo das coisas
para compreendé-las (LOBATO, 2003, p.13).

A penetragdo em outras culturas ndo apenas para compreendé-las mas para
comunica-las aos seus leitores infantis brasileiros, saboreando com eles o rico
banquete do conhecimento, parece ter sido uma das missdes fundamentais
assumida por Lobato.

A palavra penetra¢do ¢ mais uma vez usada e especificamente grifada pelo
autor no capitulo VIII, A estitua de Palas Atena, durante um debate entre

Pedrinho, Dona Benta, Péricles e o escultor Fidias:

— Muito bem — disse Pedrinho — Na nossa ‘penetracdo’ no fundo da Grécia,
havemos de visitar e apresentar cumprimentos a esses Lapitas.

A palavra ‘penetracdo’ causou espécie aos dois gregos.

— Ah, meus senhores — disse Dona Benta — estes meninos sdo do chifre furado.
Coisa nenhuma os contenta. Vao continuar pela Grécia adentro essa viagem — essa
‘penetragdo’ no passado” (LOBATO, 2003, p.37 — grifos do autor).

Na pagina seguinte a esta citacdo, a voz de Dona Benta utiliza de novo o
termo ‘penetracdo’ para referir-se a aventura dos netos, e na pagina 43 ¢ a vez do
narrador referir-se a Pedrinho, Emilia e Visconde como “os trés penetradores”

(LOBATO, 2003, pp. 38 ¢ 43).
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Lobato antecipa uma certa globaliza¢do cultural, trocas que rompem as
fronteiras popular/erudito, e propode, dentro de sua literatura, um campo fértil de
estudos culturais. E pensar que esta questdo se tornou polémica as portas do

século XXI como expressdo politica de culturas em processo de des-colonizagao.
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Maravilhas de Lobato:
parédia, parafrase ou apropriagao?

Para compreendermos o recurso utilizado por Lobato para a fusdo de
elementos de outras tradicdes e personagens de outros autores em sua literatura,
apreciaremos brevemente os conceitos de paroddia, pardfrase, estiliza¢do e
apropriag¢do. A base principal para nossas consideragdes ¢ a obra Parddia,
Parafrase & Cia., de Affonso Romano de Sant’ Anna.

A parddia ¢ uma constante nas obras contemporineas e naquelas
consideradas ‘modernistas’. Affonso Romano de Sant’Anna observa que chega a
haver uma “consonancia entre parddia e modernidade” onde a linguagem da arte
moderna “se dobra sobre si mesma num jogo de espelhos”. Contudo, a recorréncia
da parddia na estética moderna ndo significa que a modernidade se possa atribuir
sua criacdo: textos parodisticos ja existiam na Grécia ¢ Roma antigas, bem como
na Idade Média (SANT’ANNA, 1985, p.7).

A parddia, enquanto dobra da linguagem sobre si mesma, surge do didlogo
da arte com a realidade da propria linguagem, para além do didlogo da arte com
a realidade aparente das coisas. Neste sentido, a parddia se configura em um efeito
metalingiiistico que o artista pode construir a partir de textos alheios, se
configurando, entdo, em intertextualidade, ou a partir de seus proprios textos,
quando se dard a intratextualidade (ou autotextualidade). Intertextualidade e
Intratextualidade, no entanto, ndo sdo elementos exclusivos do conceito de
parodia, podendo também ocorrer sob a forma de pardfrase (SANT’ ANNA,
1985, pp.8 e 13).
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Para entender o significado de parddia, podemos considerar, a partir da
origem grega para-ode, que se trata de uma ode que subverte o sentido de outra
ode, ou ainda, de uma ode a ser cantada ao lado de outra, formando assim um
contracanto (SANT’ANNA, 1985, p.12). Affonso Romano de Sant’Anna
reproduz os trés tipos basicos de parddia definidos no Dictionary of World
Literature, de Joseph T. Shipley: verbal, onde ha alteracdo de uma ou outra
palavra do texto; formal, onde ha utilizagdo dos estilos e efeitos técnicos de um
autor como forma de zombaria; e temadtica, parddia onde se faz a caricatura da
forma e do espirito de um autor (SANT’ANNA, 1985, p.12).

Duas defini¢des fundamentais de parddia, entretanto, sao as dos russos Iuri
Tynianov e Mikhail Bakhtin, separadamente citadas por Affonso Romano de
Sant’Anna. Para o primeiro, tanto a parddia quanto a estilizagdo tém uma vida
dupla, ja que além da obra ha um segundo plano estilizado ou parodiado. Na
parddia, os dois planos sdo necessariamente deslocados e discordantes: a parddia
de uma tragédia sera uma comédia e a de uma comédia pode ser uma tragédia; na
estilizac¢do, ao contrario, ha uma concordéancia entre os dois planos onde o plano
do estilizando aparece através do plano do estilizado. Nao obstante, a estilizagao,
se marcada intensamente por motivagdo cOmica, se converte em parodia
(SANT’ANNA, 1985, p.14).

Mikhail Bakhtin define que as vozes correspondentes aos dois planos (texto
parodiado e parodia) sdo distintas, emitidas de uma para outra de forma
antagonica. Assim, enquanto na estilizacdo a voz estilizada caminha unicamente
na mesma direcdo proposta pelo texto original que estiliza, na parddia € possivel
perverter o texto original em diversas dire¢des (SANT’ANNA, 1985, p.14).

Quanto ao conceito de pardfrase, sua etimologia aponta para o grego
para-phrasis, que significaria a continuag¢do ou repeticio de uma sentenga. A
parafrase, portanto, seria uma reafirmacdo de dada obra escrita, da qual se
aproxima por extensdo, ou ainda uma afirmagdo geral da idéia de uma obra para
esclarecimento de uma passagem dificil. Neste sentido, a parafrase ndo se dissocia
totalmente das idéias de imitagcdo ou copia (SANT’ANNA, 1985, p.17).

Por outro lado, a pardfrase também pode associar-se a idéia de traducdo.
De fato, entendendo-se a parafrase como a reafirmagdo do sentido de um texto
através da utilizagdo de palavras diferentes da obra original, ndo ¢ dificil

observar que o exercicio da traducdo ndo exime o tradutor da liberdade de
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escolher vocabulos que alteram o sentido do texto estrangeiro. Affonso Romano
de Sant’Anna cita duas diferentes classificagdes idealizadas pelo critico inglés do
século XVII John Dryden: a metdfrase, onde o tradutor converteria o texto
original palavra por palavra, linha por linha, de uma lingua para outra — conceito
que nos parece uma abstragdo irrealizavel — e a pardfrase, quando o tradutor
procura seguir o sentido impresso pelo autor da obra original, mas ndo
estritamente palavra por palavra (SANT’ANNA, 1985, p.18).

Em vista da dificuldade de conversao precisa de sentidos e metaforas de um
texto original a outro criado a partir deste, alguns criticos do New Criticism
defenderam que um poema nao pode ser parafraseado sem violagdes. Em outras
palavras, enquanto o discurso cientifico permite a parafrase, o discurso poético
ndo pode ser parafraseado, uma vez que em literatura a parafrase ja seria criagdo
ou estilizagdo (SANT’ANNA, 1985, p.20).

Sendo assim, a parafrase, enquanto implica sempre na leitura e
interpretagdo inicial do texto original, sera sempre uma cria¢do, ainda que sé
exista a partir da obra que a inspirou. A parafrase ¢ sempre um efeito ideologico
de continuidade de um pensamento, fé ou procedimento estético para manter a
vigéncia ideoldgica de uma linguagem (SANT’ANNA, 1985, p.22).

Concluimos que os conceitos de parddia, estilizagdo e pardfrase tém em
comum o efeito de deslocamento. Na pardfrase, o deslocamento ¢ geralmente
menor, admitindo a citagdo ou transcricdo direta do texto parafraseado; na
estilizagdo, o desvio aumenta, mas ndo ha abandono do sentido primeiro do texto
original nem adocdo de dire¢do oposta a apontada por este; ja na parodia, o
distanciamento da obra original ¢ radical, com inversdo total de seu sentido -
freqlientemente a partir da utilizagdo da ironia (SANT’ANNA, 1985, p.25).

Por outro lado, os conceitos parodia, estilizagdo e pardfrase s6 se
concretizam a partir da perspectiva do leitor, ou seja, ¢ o receptor do texto que
dard vida ao concerto de duas vozes entoado entre um texto original (a voz da
auséncia) e o texto que nele se inspirou (a voz da presenca, a voz do novo texto
presente). Vale dizer: se o receptor, a partir de seu repertorio, ndo associa 0 novo
texto ao texto anterior que lhe deu causa, ndo se realiza o efeito de parddia,
estilizacdo e pardfrase. E por esta razdo que a recepgdo da arte moderna, tdo
afeita aos recursos parodisticos, exige uma certa especializagdo de seu receptor e

demanda deste o continuo exercicio de releitura e revisitagao de seu repertorio de
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leituras. Alids, como nos ensinaram Michel Focault e Jacques Derrida, ha uma
correlagdo entre as diversas escritas e a preparacao para descobrir os artificios dos
jogos textuais ¢ a mais valida tentativa de aproximacdo do que entendemos como
real (SANT’ANNA, 1985, p.26).

Os recursos de parodia, estilizagdo e pardfrase sao possiveis a partir da
intertextualidade. A parodia, em seu deslocamento do texto original para
deformd-lo, cria uma intertextualidade das diferengas, e a parafrase, enquanto
continuidade da obra primeira para refor¢a-la, cria uma intertextualidade das
semelhangas (SANT’ANNA, 1985, p.28).

A apropriagdo ¢ outro recurso de deslocamento. O recurso da apropriagao €
divergente da estilizacdo e oposto da parafrase: a apropriacdo devora o material
produzido por outro autor e extorna-lhe o significado (SANT’ANNA, 1985, p.46).
No exercicio de apropriagdo, o escritor se torna o articulador de uma bricolagem
de elementos de textos alheios, de certa forma um contestador do proprio conceito
da propriedade de textos e objetos, operando sua dessacralizacdo para depois
devoré-los (SANT’ANNA, 1985, p.46).

Da contraposi¢do da parafrase a apropriacdo surge a dessemelhanga entre
ambas: como ja mencionamos, na primeira o desvio ¢ minimo e a reafirmagao do
texto original sugere que ¢ este que deglute o texto segundo (SANT’ANNA, 1985,
p.48). Na apropriacdo, ao contrario, a obra apropriadora pretende devorar o texto
original para produzir algo diferente (SANT’ANNA, 1985, p.48).

Ao apreciarmos as obras infantis de Lobato Reinagoes de Narizinho, O
Picapau Amarelo e O Minotauro, analisadas na presente dissertacdo enquanto
representantes da fusdo do maravilhoso da tradicdo européia e da mitologia grega
com a literatura infantil original lobatiana, segundo os conceitos de parddia,
parafrase, estilizacdo e apropriagdo apresentados neste capitulo, concluimos que
Monteiro Lobato adota, sobretudo, o recurso da apropriag¢do nas ja citadas obras.

De fato, a chamada salada de fdbulas composta por Lobato nas obras
mencionadas ndo deixa de ser uma bricolagem de textos e personagens alheios
onde os personagens lobatianos e os personagens célebres convivem de forma
igualitaria, da mesma forma que as historias tradicionais utilizadas ndo ofuscam
nem devoram a novidade e a singularidade poética original da obra de Lobato

que delas se apropria.
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Em Reinag¢oes de Narizinho, O Picapau Amarelo e O Minotauro, Lobato
absorve os contos de fadas tradicionais e a mitologia grega, devorando-os para
criar algo novo — no caso, sua original literatura infantil brasileira. A op¢do por
devorar criagdes célebres de outras culturas, como ja destacamos no capitulo que
trata de O Minotauro, confere a Lobato uma atividade literaria de carater
antropofagico convencionalmente nao reconhecida pelos criticos e tedricos de
literatura. Em seus textos antropofagicos, Lobato promove a articulagdo entre
seus personagens e textos originais e personagens e textos criados em outras
culturas, contestando ndo apenas a idéia de propriedade desses textos alheios mas,
muitas vezes, seu proprio sentido ou resquicio moralizante.

E importante ressaltar que nos textos infantis lobatianos, via de regra, a voz
contestadora pertence aos netos de Dona Benta ou Emilia, efeito que, através da
identificacdo da crianga leitora com tais personagens, incentiva nesta o exercicio
de uma inteligéncia questionadora e de uma postura critica e criativa como formas
de apreensdo da realidade objetiva ou subjetiva. E neste mesmo sentido que os
personagens do Sitio, ao longo das narrativas lobatianas, também conseguem
alterar diretamente histdrias ja consagradas, transformando-as como quiserem.

A leitura de contestacdo promove a dessacralizagdo dos textos originais
para que estes possam ser devorados e recriados em nova obra. Em Lobato, a
dessacralizacdo ndo se refere a radical subversdo do teor do texto primeiro — dai
ndo falarmos em parddia — mas a aproximagdo irreverentemente afetiva aos textos
de outras tradigdes. A aproximagdo ¢ irreverente na medida em que permite
intervengoes e alteracdes nas histoérias estrangeiras, e afetiva pela hospitalidade e
intimidade com que as histdrias de outras culturas sdo recebidas textualmente no

Sitio de Dona Benta e formalmente nos livros infantis de Lobato.
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A Chave do Tamanho:
a (re)construcao pela fantasia

A inclusdo de A Chave do Tamanho (LOBATO, 2003) em nossas
apreciagdes obedece a propodsito relativamente diverso, em primeira analise, do
objetivo central deste trabalho. Ao contrario das obras anteriormente abordadas, o
génio de Lobato em A Chave do Tamanho ndao promovera um banquete com
historias e personagens de outras tradicdes, nem tratara de uma aventura
maravilhosa em lugar distante e incerto. A fonte serd o mundo ‘real’
contemporaneo a escrita da obra.

A primeira edicdo de A Chave do Tamanho data de 1942. A humanidade
enfrenta os horrores da Segunda Guerra Mundial — mais do que isso, encara a si
mesma como a protagonista desses mesmos horrores.

J& no primeiro capitulo da obra, intitulado Por de sol de trombeta, intuimos
imediatamente qual sera o tom deste classico lobatiano. Se em O Minotauro
destacamos a passagem do nascer do sol descrito poeticamente através da imagem
da deusa Aurora, em A Chave do Tamanho as primeiras palavras da narrativa
emprestardo suas tintas literarias a descricdo do fim do dia: provavelmente a
imagem simbolica do fim iminente de uma civilizacao e da crenca que se tinha na
grandeza dela.

No mesmo sentido, ¢ também neste primeiro capitulo que Emilia traz
significativamente o tema da opressdo para a obra, quando cita textualmente os
imortais tltimos versos do poema O Navio Negreiro, de Castro Alves:

Andrada! Arranca esse pendao dos ares!
Colombo! Fecha a porta dos teus mares!
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Logo depois, chega ao Sitio o carteiro trazendo jornais onde Pedrinho 1é

3

varias noticias sobre a guerra: “— Novo bombardeio em Londres, vovo. (...)
Inimeros incéndios. Mortos a beca” (LOBATO, 2003, p.8). E a primeira das
muitas vezes em que aparecerd na obra palavras derivadas do verbo morrer.
Lobato traz para sua literatura infantil, sem meias palavras, o tema da guerra e da
morte.

“O rosto de Dona Benta sombreou. Sempre que punha o pensamento na
guerra ficava tdo triste que Narizinho corria a sentar-se em seu colo para anima-
la” (LOBATO, 2003, p.8). O clima da abertura de 4 Chave do Tamanho ¢é de pura
melancolia face a dura realidade, aos rumos tristes que tomava a humanidade;
nem o Sitio, lugar magico onde tantos encantamentos belos e alegres tomavam

lugar, podia ficar alheio a tragédia em que se afundava o mundo, como conclui

Dona Benta:

- (...) A humanidade forma um corpo s6. Cada pais é um membro desse corpo,
como cada dedo, cada unha, cada mao, cada braco ou perna faz parte do nosso
corpo. Uma bomba que cai numa casa de Londres e mata uma vovo de 14, como eu,
e fere uma netinha como vocé, ou deixa aleijado um Pedrinho de 14, me déi tanto
como se caisse aqui. E uma perversidade tio monstruosa, isso de bombardear
inocentes, que tenho medo de ndo suportar por muito tempo o horror desta guerra.
Vem-me vontade de morrer. Desde que a imensa desgraca comegou nao fago outra
coisa sendo pensar no sofrimento de tantos milhdes de inocentes. Meu coragéo
anda cheio da dor de todas as avds e maes distantes, que choram a matanca de seus
pobres filhos e netinhos.

Aquela tristeza de Dona Benta andava a anoitecer o Sitio do Picapau, outrora tao
alegre e feliz (LOBATO, 2003, pp.8-9).

O livro comega pelo pdr-do-sol e passa a tristeza que anoitecia o Sitio. No
trecho acima, Lobato chama o leitor a reflexdo de que a guerra atinge a todos,
estejam ou ndo proximos aos locais mais atingidos, pertencam ou nio as
comunidades mais vitimizadas — todos, enquanto membros da humanidade, tém a
responsabilidade de mobilizacdo e atuagdo critica para frear a barbdrie.

A mobilizagdo, em A Chave do Tamanho, ndo parte dos personagens
adultos, mas do espirito critico e inconformado de Emilia. Assim o narrador

descreve o pensamento da boneca insone:

Esta guerra j& estd durando demais, e se eu ndo fizer qualquer coisa, os famosos
bombardeios aéreos continuam, e¢ vao passando de cidade em cidade, ¢ acabam
chegando até aqui. Alguém abriu a chave da guerra. E preciso que outro alguém a
feche. Mas onde fica a chave da guerra? Pessoa nenhuma sabe. Mas se eu tomar
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uma pitada do superp6 que o Visconde esta fabricando, poderei voar até o fim do
mundo e descobrir a Casa das Chaves (LOBATO, 2003, p.9).

Para Lobato, qualquer esperanca de aprimoramento da humanidade estava
definitivamente nas maos das futuras geragdes — dai, como ja vimos anteriormente
neste trabalho, sua decisdo de escrever para criangas e contribuir para a formagao
de leitores aptos a resolverem digna e criticamente os desafios da existéncia.

E Emilia, cheia de iniciativa, utiliza o superp6 e consegue chegar a Casa das
Chaves. La estavam todas as chaves que “regulam e graduam todas as coisas do
mundo” (LOBATO, 2003, p.9). Nenhuma delas, entretanto, possuia a indicagao
de sua utilidade. Entre as diversas chaves disponiveis, Emilia escolhe uma
aleatoriamente — decisdo que ela considerou um “método experimental”
(LOBATO, 2003, p.9) — e puxou. Mas ndo era a chave da guerra: era 4 Chave do
Tamanho que, instantaneamente, reduziu toda a humanidade ao tamanho dos
insetos.

Emilia passa a medir 1cm de altura, segundo a conta que ela mesma faz. A
alteracdo de tamanho nos remete diretamente & Alice no Pais das Maravilhas de
Lewis Carroll, alusdo confirmada textualmente na voz de Emilia em 4 Chave do
Tamanho: “Aconteceu-me o que as vezes acontecia a Alice no Pais das
Maravilhas. Ora ficava enorme a ponto de ndo caber em casas, ora ficava do
tamanho dum mosquito. Eu fiquei pequenininha. Por qué?” (LOBATO, 2003,
p-11).

A boneca logo conclui que o “apequenamento” nao dever ter ocorrido so
com ela, mas com a humanidade toda. A conclusdo transforma o problema numa
feliz solucdo: “— (...) Logo, toda a humanidade esta reduzida e impedida de fazer
guerra. Uf! Acabei com a guerra! Viva! Viva!” LOBATO, 2003, p.11). O objetivo
inicial, dar um fim na guerra, ¢ atingido, ainda que por via indireta e tortuosa.

E neste momento que a metafora primordial da narrativa se desdobra em,
pelo menos, dois caminhos geniais: se por um lado a diminui¢@o representa quao
pequena se tornou a vida humana diante do genocidio da guerra, por outro lado ¢
0 “apequenamento” que possibilitard o fim, ainda que involuntério, da barbarie
mundial, além de demandar, como veremos adiante na narrativa, a criacao de uma

nova civilizagdo, com novas regras e novas formas de auto-preservacdao. A perda
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de tamanho ¢, assim, a um sé tempo, destruicdo da antiga forma de existéncia e
construg¢do de uma nova possibilidade de vida.
Emilia logo percebe que as antigas formas de pensar e agir ndo terdo mais

lugar na nova realidade humana:

A situacdo era tdo nova que as suas velhas idéias ndo serviam mais. Emilia
compreendeu um ponto que Dona Benta havia explicado, isto é, que nossas idéias
sdo filhas de nossa experiéncia. Ora, a mudanca de tamanho da humanidade vinha
tornar as idéias tdo indteis como um tostdo furado. A idéia duma caixa de fosforos,
por exemplo, era a idéia duma coisinha que os homens carregavam no bolso. Mas
com as criaturas diminuidas a ponto duma caixa de fosforos ficar do tamanho dum
pedestal de estatua, a “idéia-de-caixa-de-fosforos” ja ndo vale coisa nenhuma. A
“idéia-de-ledo” era dum terrivel e perigosissimo animal, comedor de gente; a
“idéia-de-pinto” era a dum bichinho inofensivo. Agora é o contrario: o perigoso ¢ o
pinto (LOBATO, 2003, p.11).

Emilia compreende que conceitos e comportamentos serdo sempre
categorias que se sustentam em relatividade. A 1déia sobre o que seja o pior temor
ou o mais grave perigo dependerd sempre do ponto de vista de quem a avalia. A
alteracdo drastica de tamanho permite exatamente a mudanca de perspectiva e de
olha, possibilitando a reelabora¢do da realidade circundante em novos padroes.
Vejamos como Emilia sintoniza uma nova visao para a relatividade dos conceitos

de tamanho:

Sei que estas imensidades que estou vendo ndo passam de verdadeiras pulgas perto
de outras coisas ainda maiores, como as montanhas; e as montanhas nao passam de
pulgas perto de outra coisa maior, como a Terra; e a Terra ¢ uma pulga perto do
Sol; e o Sol ¢ um espirro de pulga perto do Infinito. Como sei coisas, meu Deus!
(LOBATO, 2003, p.15)

Emilia precisa atravessa um jardim para conseguir chegar a uma casa que
avista. O novo tamanho também tornou as distdncias muito maiores e o solo muito
mais ameacgador, numa analogia direta com as distincias e dificuldades criadas
por uma guerra. A boneca filosofa durante toda a dificil travessia, chegando as
mesmas conclusdes evolucionistas de Charles Darwin, cuja teoria, alias, parece
agradar particularmente a competitiva e independente Emilia, que sempre a utiliza
como justificativa cientifica para a explora¢do e eliminacdo dos ‘mais fracos’,
como ja vimos em O Minotauro. Em A Chave do Tamanho, assim ela se apropria

dos preceitos de Darwin:
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Quem governa ¢ uma invisivel Lei Natural. (...) Simplesmente a Lei De Quem
Pode Mais. Ninguém neste mundinho procura saber se o outro tem ou ndo tem
razdo. Ndo existe a palavra justica. A Natureza s6 quer saber duma coisa: quem
pode mais. O que pode mais tem o que quer, até 0 momento em que aparega outro
que possa ainda mais e lhe tome tudo. E por que essa maldade? O Visconde diz que
¢ por causa duma tal Selecdo Natural, a coisa mais sem coragdo do mundo, mas
que sempre acerta, pois obriga todas as criaturas a irem se aperfeicoando. “Ah,
vocé esta parado, ndo se aperfeigoa, ndo ¢?” diz a Sele¢do para um bichinho bobo.
“Pois entdo leva a breca” (LOBATO, 2003, p.18).

Para enfrentar sua desvantagem em tamanho e adaptagdo em relagdo a
varios bichinhos do jardim, Emilia prontamente se arma, transformando um velho
espinho de planta numa langa. A idéia desperta na boneca outra recorrente
associacao com um de seus personagens favoritos: “— Estou um D. Quixote, com
esta tremenda lanca — disse, pondo a arma debaixo do brago” (LOBATO, 2003,
p.20). De fato, o enfrentamento de antes inofensivos insetos como verdadeiros
monstros fantdsticos nos lembra mesmo o grande fidalgo da Mancha.

Na seqiiéncia, a narrativa vai dando conta das desventuras de Emilia para
conseguira atravessar o agora gigantesco jardim. Ao fim da jornada, Emilia se da

3

conta de que esta nua e ndo sente vergonha: “— Aprendi mais essa: vergonha é
coisa que depende do tamanho” (LOBATO, 2003, p.23). Em seguida, a boneca
avista uma familia de pessoas igualmente minusculas e atonitas com a nova

situacdo. Mais uma vez, Emilia fala que o tnico remédio ¢ a adaptacgdo:

— Chorar nio adianta, Dona Nonoca. O que temos de fazer é nos adaptar. (...)
Adaptar-se quer dizer ajeitar-se as situagdes. Ou fazemos isso ou levamos a breca.
Estamos em pleno mundo bioldgico, onde o que vale é a forga ou a esperteza
(LOBATO, 2003, p.24).

E interessante observar como Emilia, personagem representante da fantasia
por exceléncia, aceita prontamente a nova realidade e imediatamente busca
alternativas de adaptacdo a ela. A boneca falante segue as mesmas regras do
pensamento tipicamente infantil — regras do fantastico e do maravilhoso, segundo
as quais “apequenamento” ou “agigantamento” corporal, como vimos com Alice e
suas maravilhas, sdo possibilidades palpaveis.

Dona Nonoca, o adulto interlocutor, ao contrario, ndo entende facilmente o
que aconteceu com ela e sua familia: “— E estdvamos aqui olhando para o nosso
velho jardim, transformado nesta mata gigantesca e sem fim, quando um horrivel

pé-de-vento nos jogou aqui” (LOBATO, 2003, p.24).
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Os adultos do grupo ndo acreditam que diminuiram, pensam que as coisas ¢
que aumentaram de tamanho, como se fosse mais ‘razoavel’ aceitar a
transformagdo do meio-ambiente do que a de sua propria conformacao fisica, sua
consciéncia corporal e sua auto-imagem. No eterno jogo das relatividades, a

crenga dos adultos leva até Emilia a duvida:

— Sera que tudo ficou grande e as criaturas estdo do mesmo tamanho de sempre ou
tudo esta do mesmo tamanho de sempre € fomos nos que diminuimos?

Pensou, pensou, pensou. O problema era dos mais sérios. Tanto podia ser uma
coisa como outra — ¢ em ambos 0s casos a situagdo das criaturinhas era exatamente
amesma (LOBATO, 2003, p.24).

A narrativa trabalha com a questdo da relatividade das ‘verdades’ a partir do
fim das referéncias: o velho jardim ¢ agora uma mata gigantesca; os mais simples
insetos sdo agora inimigos poderosos. Nao seria esta uma alegoria perfeita da
Segunda Guerra Mundial que assolava o mundo a época da narrativa? Naquele
inicio tao triste da década de 1940, todas as referéncias de pensamento, ética,
poder e civilizagdo que sustentavam a humanidade até entdo cairam por terra. O
mais sordido ‘impossivel’ se tornou ‘possivel’ na civilizagdo do genocidio, € o
homem, ele mesmo ¢ ndo um ‘outro’, se tornou o mais poderoso inimigo do
homem.

Neste novo mundo onde as antigas regras ndo evitaram que o ‘impossivel’
acontecesse, novas regras de sobrevivéncia se fazem urgentemente necessarias. As
regras de sobrevivéncia vao surgindo da experiéncia — exatamente por isso, a
primeira providéncia de Emilia é repassar sua experiéncia para os incrédulos

humanos:

— E preciso, primeiro — disse ela — o maior cuidado com os ventos. Qualquer
ventinho nos derruba. Segundo: cuidado ainda maior com os passarinhos ¢ as
galinhas. (...) Terceiro: cuidado com os buracos redondos, porque em geral tém
moradores dentro (...). Quarto conselho: cada um que arranje um espinho de cactos,
porque se ndo fosse este aqui — e mostrou sua lanca — eu ja estava sugada por uma
aranha (LOBATO, 2003, p.25).

O gato da familia, chamado Manchinha, ¢ outro simbolo de que, em
situacdo de guerra, ndo ¢ dificil surpreendermo-nos com antes improvaveis
inimigos. A familia insiste em ndo fugir do gatinho de estimagdo, sempre tao

manso e leal, ndo obstante os avisos de Emilia:
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— A “idéia de gato”, Senhor Apolindrio, vinha de nossa antiga experiéncia de
criaturas tamanhudas em relagdo aos gatos. Era a idéia dum animal perigoso para
ratos, baratas e gafanhotos, mas inofensivo para nos. Agora, porém, temos de
reformar essa idéia, como também temos de reformar todas as idéias tamanhudas,
como por exemplo, a “idéia de pinto”, a “idéia de ledo” e tantas outras. E quem néo
fizer assim, esta perdido (LOBATO, 2003, p.25).

Observamos como Lobato traz para as criancas-leitoras discussdes sobre
imagem, idéia e expressdo, sem adotar um tom tedrico ou doutoral na abordagem
destes conceitos.

Os personagens adultos, irreflexivos, ndo concordam com Emilia. Como se
0 gato se aproximasse cada vez mais, procurando seus donos, a boneca agarra as
duas criangas da familia ¢ se esconde numa rachadura do cimento. L4 fora,

Manchinha devorou os donos adultos:

Que horrivel cena! Apesar de durinha de coragdo, Emilia arrepiou-se ao ver o
meigo Manchinha, tdo saudoso dos seus donos, comer sossegadamente os trés
insetos descascados que descobriu ali. (...) Vitimas da “lerdeza com que se
adaptavam as novas condigdes de vida” (LOBATO, 2003, p.26).

Os adultos inadaptados morrem devorados por seu proprio animal de
estimagdo, numa tragica inversdo da ordem das coisas, deixando os dois filhos
Juquinha e Candoca o6rfaos e aos cuidados de Emilia. A boneca, considerada sem
coragdo, poderia abandona-los, “ja que a situacdo do mundo era a de um geral
‘salve-se quem puder’” (LOBATO, 2003, p.26), mas ndo as deixou. Os oOrfdos,
como se conclui facilmente, sdo simbolos naturais da guerra. Em outra inversdo
da ordem, nesta narrativa ¢ a boneca que passara a cuidar das criancas,
subvertendo a brincadeira tradicional.

Emilia decide poupar as criangas e nao conta a elas o tragico fim de seus
pais. E outro momento para o Mestre Lobato nos ensinar a olhar as coisas em sua
relatividade: “Logo, isso de mentira depende. Se ¢ para o bem, viva a mentira! Se
¢ para o mal, morra a mentira! E se a verdade ¢ para o bem, viva a verdade! Mas
se € para o mal, morra a verdade!” (LOBATO, 2003, p.26).

Como na verdadeira guerra, os meninos estdo oOrfaos, nus e com frio. A
mentira inventada por Emilia de que seus pais haviam partido para um lugar
“quentinho como uma cama” confortou ternamente as criangcas (LOBATO, 2003,

p-27).
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Conversando com as criancas, Emilia descobre que Candoca estava prestes
a ir para o banho quando sobreveio a diminui¢do de tamanho da humanidade. O

pensamento de Emilia traz mais imagens de morte para esta obra infantil:

Emilia horrorizou-se. Se a pequena ja estivesse no banho quando sobreveio a
“reducdo” teria morrido afogada. E pensou nos milhdes de criaturas que pelo
mundo a fora deviam naquele momento estar no banho e fatalmente morreram
afogadas (LOBATO, 2003, p.27).

Nas aventuras de Emilia com os 6rfaos que vao se seguindo ao longo da
narrativa, ¢ interessante notar que dentro da ‘nova realidade’ o maravilhoso
também vai garantindo o seu lugar. Quando o menino Juquinha se entusiasma
com a possibilidade de montar em um besouro voador — montaria bem melhor do
que um cavalo que ndo voa —, Emilia se refere ao maravilhoso como um passado
historico factual: “— Antigamente os cavalos também voavam (...). Na Grécia
houve um tal Pégaso que voava maravilhosamente. O Walt Disney pintou o
retrato dele, da Pégasa e dos Pegasosinhos, naquela fita Fantasia. Nao viu?”
(LOBATO, 2003, p.30). Além disso, a boneca ja enxerga o maravilhoso em sua

situacdo atual, dizendo as criangas:

— Mas depois da Grécia os cavalos perderam as asas, como as i¢as quando enjoam
de voar e descem. Ja agora podemos ter quantos Pégasos quisermos. Podemos
montar em besouros, em borboletas, ¢ até em libelinhas. Imaginem que gosto,
voarmos montados na velocidade incrivel das libelinhas! (LOBATO, 2003, p.30).

Nessa ‘nova realidade’, que traz em si até seu ‘novo maravilhoso’, Emilia
nao vé apenas a destrui¢ao da civilizagdo anterior, mas a possibilidade de criagao
de uma civilizagdo melhor do que aquela que conduziu o mundo a Segunda

Guerra Mundial. Monteiro Lobato ndo promove a desesperanga:

— Como esses bichinhos sabem arrumar-se num mundo tdo grande! — murmurou
Emilia — cada qual descobre um jeito. Por isso tenho tanta fé¢ na humanidade futura,
isto ¢, na humanidade de daqui por diante — a humanidade pequenina. Com a nossa
inteligéncia, poderemos operar maravilhas ainda maiores que as dos insetos
(LOBATO, 2003, p.32).

Emilia e os orfaos caminham pelo novo mundo de homens diminutos. A
visao de um automovel destruido ¢ ensejo para mais uma representagao da idéia

de morte na narrativa. A forma como Lobato compde a passagem, através da voz
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de Emilia, relaciona-a ainda mais diretamente com uma verdadeira imagem da

destruicao da guerra:

— Todos os automoéveis que estavam em movimento na hora da “reducao” foram
para o beleléu. Perderam o governo. Esborracharam-se de encontro as casas. O
mesmo deve ter acontecido a todos os avides nos ares, € a todos os trens em
marcha e a todos os navios no mar. Tudo levou a breca (LOBATO, 2003, p.34).

A descrigao detalhada do cenario percorrido pelas criangas, composto de
ruas, casas e automoveis, situa ainda mais claramente esta obra de Lobato no
espago urbano ‘real’ da época da narrativa. Ao definir mais particularmente um
tempo (os anos da Segunda Grande Guerra) e um espago (nosso mundo palpavel),
apropriando-se de ambos com forte critica social, A Chave do Tamanho se reveste
de elementos do fantdstico, ao contrario das obras anteriormente estudadas neste
trabalho, onde os elementos do maravilhoso nem sempre dialogavam diretamente
com a realidade concreta atual vivenciada pelos leitores.

E neste sentido que concordamos com Eliana Yunes em O Lugar da

Fantasia na Literatura Infantil, quando propoe:

A questao realista ¢ sobretudo de ordem filosofica e atinge a linguagem por inteiro.
(...) Além desta fungdo referencial, designativa, a linguagem exerce outras
envolvendo percepgdes particulares de mundo, implicando uma visdo a partir de
diferengas. O resultado ¢ um sistema simbolico, metaforico, onde o objeto €
recuperado em sua originalidade, re(a)presentado mimenticamente, ndo como
imitagdo, mas como real mesmo (YUNES, 1981, p.7).

Em momento posterior da historia, Dona Benta, em didlogo com Narizinho,
compara a diminuicdo do tamanho com outras aventuras maravilhosas vividas
pelos habitantes do Sitio, que sempre alcancaram um final feliz. A resposta de
Narizinho a Dona Benta, entretanto, confere a narrativa tintas do fantdstico que
transbordam os limites da obra e a relacionam diretamente a realidade referencial
de seus receptores: “— Agora ¢ diferente, vovd. Naquelas aventuras as coisas
aconteciam sO para nds; o que agora aconteceu alcangcou a humanidade inteira”
(LOBATO, 2003, p.62).

A raga humana se tornou mesmo um elemento infimo na Natureza, presa
facil para a maioria dos outros bichos. De nada mais valem os titulos ou posses da
vida anterior, o que comanda agora ¢ o poder dos bichos maiores, como conclui
‘

Emilia: “— Pois é. Hoje qualquer gato vagabundo come um rei, um general, um
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sabio, um pre-fei-to, com a mesma facilidade com que antigamente o Manchinha
comia baratas” (LOBATO, 2003, p.34).

Depois de muitos percal¢os, Emilia acaba encontrando o Visconde, que nao
havia diminuido de tamanho. Ao saber que Emilia causara a catdstrofe do

tamanho, o sabugo a coloca como bruxa e algoz da nossa civilizaco:

— Pois o que vocé fez passa de todas as contas, Emilia! Se os homens souberem,
ndo perdoam. Agarram-na e assam-na viva na maior das fogueiras. Incrivel!
Destruir o tamanho das criaturas! Sabe que isso corresponde a destruir toda a
civilizagdo humana? Desde que o mundo ¢ mundo, os homens, com as maiores
dificuldades, foram construindo essa civilizagéo feita de casas, maquinas, estradas,
veiculos, idéias. Tudo estava em relagdo com o tamanho natural dos homens. Mas
agora com a reducdo do tamanho, nada mais serve e, portanto, o que vocé fez
Emilia, foi destruir a civilizagdo! Des-tru-ir a ci-vi-li-za-¢do!.. Do tamanhinho que
os homens ficaram, eles t€m de criar outra civilizagdo muito diferente — isso na
hipotese de subsistirem (LOBATO, 2003, p.44).

Mas a boneca ndo se abate com as duras palavras do sabio e rebate as
acusacdes demonstrando que, com os rumos que nossa civilizacdo vinha tomando,
ndo se perdeu grande coisa. Alias, solucionou-se o problema da guerra. Vejamos

nas brilhantes palavras da propria Emilia:

— Por que horrorizar-me? Eles ndo estavam se matando uns aos outros? Eu até lhes
poupei o horrivel trabalho da matanca a tiros de canhdo. (...) Homo sapiens duma
figa! Morrem muitos, bem sei. Morrem milhdes, mas basta que fique um casal de
Adao e Eva para que tudo recomece. O mundo ja nadava muito cheio de gente. A
verdadeira causa da guerra estava nisso — gente demais, como Dona Benta vivia
dizendo. O que fiz foi uma limpeza. Aliviei o mundo. A vida agora vai comegar de
novo — e muito mais interessante. Acabaram-se os canhdes, e tanques, ¢ poélvora, e
bombas incendidrias. Vamos ter coisas muito superiores — besouros para voar,
tropas de formiga par ao transporte de cargas, o problema da alimentacdo
resolvido, porque com uma isca de qualquer coisa um estdmago se enche, et
coetera e tal (LOBATO, 2003, p.44).

O Visconde n3o consegue negar a acuidade de algumas colocagdes da
boneca, que paulatinamente vai convencendo-o das béncdos da nova realidade

<

humana: “— A tal ‘civilizagdo classica’ estava chegando ao fim. (...) Eu at¢ me

admiro de ver um sabio (...) defender um mundo de ditadores, cada qual pior que
o outro” (LOBATO, 2003, p.45).

Nao podemos deixar de notar que Emilia, como sempre, também nao deixa
de ser uma ditadora — afinal, nenhum homem concordou com a diminui¢do de
tamanho, nem foi consultado se concordava ou ndo a nova civilizagdo proposta

pela boneca. Prova da tirania de Emilia ¢ que, nesta aventura, ela se aloja na
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cartola do Visconde, 14 construindo um ‘sitio’ para si, dotado até de ‘cordinhas’
para chamar o sabio 14 de cima. Morando na cabec¢a do sabio e controlando-o com
cordinhas, Emilia, verdadeira tirana, ¢ a dona de uma marionete viva. A imagem
de Emilia ‘governando’ a cabeca do sibio Visconde nos remete a idéia do
pensamento original e criativo conduzindo o saber instituido.

A voz do narrador d4 a medida da submissdo de Visconde as vontades de
Emilia:

Apesar de transformado no maior gigante do mundo, o Visconde, pela for¢a do

habito, obedecia a Emilia do mesmo modo que antigamente. E ela agora se tornara

o seu verdadeiro cérebro, a manobradora de sua vontade. Parecia incrivel que

aquele piolhinho de gente, 14 dentro da cartola, o conduzia para onde queria
(LOBATO, 2003, p.50).

Embora até concorde com alguns dos argumentos de Emilia sobre o fracasso
da civilizagdo humana “tamanhuda”, como diria a boneca, o democrata Visconde
decide que “os povos do Picapau Amarelo” devem ser consultados “e se a maioria
quiser esta Ordem Nova, entdo que fique tudo como esta” (LOBATO, 2003, p.45).

Quando chegam ao Sitio, Emilia descobre que todos 14 estdo com o tamanho
reduzido. Visconde explica que “— Pedrinho estava completamente bobo, o que
era natural, pois uma transformagdo daquela ordem desorganiza as idéias duma
criatura. Nao ha quem resista” (LOBATO, 2003, p.48). O comentério ndo poderia
aludir com mais exatiddo a subversdo de conceitos e formas de existéncia causada
pela guerra. Alias, ndo faltam na narrativa passagens que evocam diretamente
imagens onde a existéncia parece encontrar seu limite, como esta: “Dona Benta e
Narizinho abragavam-se muito agarradas, como maes e filhas durante os
naufragios no mar. Que cena, meu Deus!” (LOBATO, 2003, p.48).

Da turma que estava no Sitio na ocasiao do “apequenamento”, “Narizinho
foi a primeira a achar possivel ter acontecido a mesma coisa a toda a humanidade”
(LOBATO, 2003, p.48), o que corrobora com nossa men¢do anterior a maior
facilidade com que os representantes do pensamento infantil aceitam a Ordem
Nova.

Visconde resgata o Coronel Teodorico em seu sitio e o traz para o Sitio do
Picapau Amarelo. Da mesma forma que outros personagens adultos, O Coronel
ndo cré que diminuiu de tamanho, mas sim que as coisas a sua volta aumentaram

drasticamente. A explicagao que Emilia lhe da sobre a nova situacao revela que a
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nova civilizagdo humana voltara as origens, as formas de existéncia simples e algo
selvagem: “— Nao ha mais dividas, Coronel. Nem ha mais dinheiro, nem nada do
mundo grande. Agora ¢ tudo ali no pequenino; a vida dos homens vai ser a mesma
dos insetos” (LOBATO, 2003, p.51).

A Ordem Nova inverte valores e papéis sociais. O outrora rico ¢ poderoso
Coronel Teodorico se torna pequeno como um inseto e, verdadeiramente exposto
ao ridiculo, acaba cobrindo sua nudez com um flor que lhe serve de saia.

Dona Benta, mais uma vez destacando o carater relativo de toda apreensao
da realidade, filosofa: “— Nao sei se sou gente grande que estd sonhando que ¢
gentinha, ou se sempre fui gentinha que por muito tempo sonhou que era gente
grande” (LOBATO, 2003, p.63). Para o Coronel Teodorico, representante do
orgulho dos individuos socialmente privilegiados, ndo ha nada de sonho naquela

situacdo que lhe tomou a auto-imagem de poder:

— (...) Isto é pesadelo. Ndo pode ser verdade. Onde ja se viu um homem que nunca
teve medo de nada, e vivia na fartura, acabar escondido numa fresta de rodapé,
perto duma barata enorme, tremendo de medo dos seus proprios leitdes soltos pela
sala? (...) O que me parece ¢ que estou louco. (...) Quem sabe se nds nao
enlouquecemos (...)? Quem sabe se ndo ha nada disto, e tudo ¢ ilusdo nossa?
(LOBATO, 2003, p.63).

Pela citagao acima, concluimos que para o Coronel ¢ mais fécil aceitar a
propria loucura do que a intervencdo de ‘forgas externas’ em sua realidade
corporal e, conseqiientemente, sua posicdo na Natureza. O que faz a guerra ¢
exatamente isso: nos tomar o poder sobre nosso proprio corpo, sua saude e
integridade, nos tomar ndo apenas nossas estruturas, nossos bens, meios e aparatos
para viver mas também nossa propria liberdade de poder viver. A guerra nos retira
a condi¢do de sujeitos de nossa jornada pessoal e social para nos reduzir a
numeros — algarismos que nos representam em listas morbidas de baixas,
execugdes ou prisoes.

Emilia protesta com o Coronel que “uma loucura assim de toda gente nao
pode ser loucura — loucura ¢ coisa s6 de uns” (LOBATO, 2003, p.63). A boneca
também ndo aceita que tudo nao passe de um sonho: “— Parece incrivel que nao
percebam o que houve. O mundo ¢ uma maquina de mil pegas. Com certeza
alguma peca saiu do lugar — ¢ isso” (LOBATO, 2003, p.64). Emilia ndo tem

qualquer problema em aceitar e encarar que mesmo o que parecia impossivel
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pode, sim, acontecer. E ja que a civilizagcdo anterior entrou em colapso, como
comprova o genocidio da Segunda Guerra. Emilia considera a redugdao de
tamanho da humanidade uma salvacdo para o mundo e argumenta, com toda sua

tirania, com Dona Benta:

— (...) Quer entdo a senhora que eu deixe o mundo como estava, dividido em duas
partes, uma matando a outra, bombardeando as cidades, escangalhando tudo? Ah,
isso € que ndo. Ou acabo com a guerra e com esses 6dios que estragam a vida, ou
acabo com a espécie humana. Comigo ¢ ali na batata! (LOBATO, 2003, p.64).

O Visconde percebe claramente que a tirania de Emilia em sua decisdo de
acabar com a civilizagdo que até entdo existia ndo se deve a um “pouco caso” da
boneca com a humanidade, mas, ao contrario, de “muito caso” (LOBATO, 2003,
pp.64-65): “Emilia ¢ filésofa, pensou o Visconde, e quando se pde a filosofar
parece que tem coragdo duro mas ndo tem. Emilia ¢ filosoficamente boa”
(LOBATO, 2003, p.65).

Visconde reflete ainda que se a humanidade se extinguir de vez ndo

impedira que o planeta e outras espécies continuem a viver:

“— (...) E que adiantara a ‘Historia do Grande Desastre’ que eu possa escrever em
minhas memorias? Nao existird ninguém para lé-la. E o curioso é que o mundo
continuara a rodar como se ndo tivesse havido nada. O burro, o Quindim, (...) até
os microbios, continuardo a existir como até hoje — e até ficardo muito contentes
com o sumigo do Homo sapiens. Porque o Homo sapiens era o que mais
atrapalhava a vida natural dos bichos” (LOBATO, 2003, p.65).

Antes de decidir se os homens devem ou ndo recuperar seu tamanho
original, Emilia estabelece que ela e Visconde, com auxilio do superpd, precisam
viajar pelo mundo para avaliar a situagdo real da humanidade. A primeira parada ¢
em Berlim, com a Segunda Guerra Mundial em andamento. As conseqiiéncias da
redu¢do de tamanho refor¢am ainda mais as imagens do aniquilamento trazido

pela guerra:

A capital da Alemanha pareceu-lhes perfeitamente morta. A enorme quantidade de
montinhos de roupa em todas as ruas revelava a sua grande popula¢do. Na maioria
eram montinhos de farda, com um capacete ou quepe em cima. Inimeros
automoveis despedagados, quase todos militares. (...) A populagdo estava em plena
atividade nas ruas, quando subitamente desapareceu. O que de fato havia
acontecido a humanidade inteira fora isso — um desaparecimento (LOBATO, 2003,
p.66).
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A partir da idéia do “desaparecimento” da humanidade causado pela perda
do tamanho, o narrador reflete sobre a dimensdo do ato de Emilia ao mexer na

chave, alegoria da dimensao dos atos de exterminio da Segunda Guerra:

Foi isso que se deu: a completa extingdo da humanidade, porque os insetos de dois
pés que a substituiram ja ndo eram propriamente a Humanidade — eram a
Bichidade, como Emilia os classificou. E, portanto, ela, a Emilia, a Emilia do sitio
de Dona Benta, havia realizado um prodigio sem nome: suprimido a Humanidade!
O que os gelos do periodos glaciais na conseguiram e o que ndo conseguiram as
erupgdes vulcanicas, e os terremotos, ¢ as inundagdes, ¢ as pestes, ¢ as grandes
guerras, a marquesinha de Rabic6 havia conseguido da maneira mais simples —
com uma virada de chave! Aquilo era positivamente o Himalaia dos assombros
(LOBATO, 2003, p.66).

Visconde, em suas consideragdes filosoficas, ndo deixa de observar a queda
da entdo opressora Alemanha pela perda do tamanho dos membros de sua

populacao:

— (...) Esta gente, que era a mais terrivel e belicosa do mundo e estava empenhada
numa guerra para a conquista do planeta, ainda ¢ mentalmente a mesma (...), ainda
sente ¢ pensa da mesma maneira. (...) Os quimicos sabem fazer prodigios com a
combinagdo de atomos. (...) Os militares sabem todos os segredos da arte de matar.
Mas como perderam o tamanho, ja ndo podem coisa nenhuma. Sabem, mas nao
podem. Que coisa terrivel para eles! (...) O tamanho era tudo (...), todo o
aparelhamento mecénico da humanidade fora feito para os homens daquele
tamanho (LOBATO, 2003, p.67).

Berlim, com todos os seus atributos de urbanidade, quase ndo tinha mais
valor para seus habitantes: “Aquela grande cidade, com todas as suas maquinas e
veiculos e organizagdes, valia menos, para os novos insetos louros, do que um
buraquinho na terra (dos sem dono dentro) ou uma fresta no rodapé” (LOBATO,
2003, p.67).

O objetivo de Visconde e Emilia ¢ falar sobre a guerra e as novas condig¢des
de existéncia com o Chefe de Estado da Alemanha, cujo nome Lobato jamais
menciona, apelidando-o apenas de “O Grande Ditador”. Ao avistar o palacio do

governo em Berlim, Visconde comenta:

— Aqui morava o ditador que levou o mundo inteiro a maior das guerras, e destruia
cidades e mais cidades com os seus avides, € afundava os navios com o0s seus
submarinos, € matava milhares e milhares de homens com os seus canhdes € as
suas metralhadoras — o homem mais poderoso que jamais existiu. Tudo isso por
qué? Porque tinha oito palmos e meio de altura. Assim que foi reduzido a quatro
centimetros, todo o seu poder evaporou-se. Ele, se é que ainda ndo foi para o papo
de algum pinto sura, permanece 0 mesmo, com a mesma energia mental, a mesma
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disposicdo destruidora ¢ a mesma vontade de aco — mas ndo pode mais nada
(LOBATO, 2003, p.67).

Emilia e Visconde procuram o “Chefe do Eixo” entre os sobreviventes
escondidos no paladcio do governo, tentando reconhecé-lo através do singular
bigode. O pito que Emilia passa no Grande Ditador ¢ uma passagem antoldgica

que nao podemos deixar de reproduzir:

— Meu senhor — disse ela — tenho a honra de apresentar (...) o Visconde de
Sabugosa (...). E também me apresento a mim mesma — frau Emilia, Marquesa von
Rabicé. (...) O Visconde (...) € um grande sabio — hoje o maior sdbio do mundo. E
ndo ¢ judeu, ndo, Exceléncia. Nao tenha medo. (...) E quem acabou com o
Tamanho eu sei quem foi (...) — aquele tamanho malvado, porque se ndo fosse ele
os homens nao teriam sido maus como foram, fazedores de guerras, incendiadores
de cidades, afundadores de navios, judiadores de judeus. Mas esse misterioso
alguém soé restaurara o tamanho perdido se tiver a certeza de que Vossa Exceléncia
vai fazer a paz, e botar fora todas as horrendas armas que andou amontoando, e
desse momento em diante vivera na mesma paz e harmonia em que vivem as
formigas e abelhas. Se o tamanho voltar e tudo ficar como estava, quero vida nova,
sem guerras, sem 0dios, sem matanga, sem armas, estd entendendo? (...) Nao diga
nada, meu senhor. Ja houve falagdo demais. Quem fala agora sou eu. Quero todos
muito direitinhos e humildes. Esta semana de “reducdo” ndo passa duma
adverténcia que o tal “alguém” faz ao mundo. Compreende? (LOBATO, 2003,
p.68).

Depois da merecida bronca, Emilia e Visconde viajam ao Japao para pedir
contas ao Imperador daquele pais, mas encontram-no reduzido a “uma tripinha cor
de cuia” (LOBATO, 2003, p.69). Dali, partem para a Russia e assombraram-se
porque “aqueles milhares de homens que os Ditadores tinham remetido para os
gelos estavam todos mortos” (LOBATO, 2003, p.69). Emilia fica estarrecida com
os estragos ainda maiores acrescidos pelo inclemente frio russo ao problema da
redu¢do de tamanho. Sentindo ja bastante frio, ela dd ordem ao Visconde para
partirem para um bom clima: o proximo destino sera a California.

A chegada aos Estados Unidos da América ¢ marcada pelo capitulo XX,
intitulado 4 Cidade do Balde. O capitulo funciona como uma reviravolta na
narrativa: se nas paradas anteriores s6 se viu desolacdo e destrui¢do, nas terras
americanas o que se encontra ¢ reconstru¢do e adaptagdo produtiva as novas
condicoes de vida.

A partir de um balde velho, uma comunidade de humanos diminutos
organizava-se em um inicio de civilizagdo, com solugdes inovadoras e perfeita

distribuicdo de tarefas e responsabilidades: “Que espetaculo maravilhoso! Um
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verdadeiro nucleo de civilizagdo nova que se ia formando — um comeco de tribo.
Aqueles insetos acomodaram-se debaixo do balde e estavam construindo coisas”
(LOBATO, 2003, p.70).

Visconde observa que dois membros do grupo domavam um besouro,
puxando-o pelo cabresto. O sabio conclui que se trata do “primeiro passo para a
domesticacao dos insetos” (LOBATO, 2003, p.71). Embora Emilia ja tivesse tido
a idéia de usar besouros como transporte aéreo, o que vemos nesta comunidade
vai além da ‘idéia’: é a mobilizagdo, o trabalho conjunto para a domesticagdo de
outra espécie, o que sugere que, paulatinamente, a humanidade, embora em nova
condig¢do, retomaria seu lugar de dominacao de outras espécies e aproveitamento
dos recursos disponiveis no meio.

Emilia e Visconde logo conhecem o lider daquela comunidade. E o Doutor
Barnes, ndo por acaso um professor de Antropologia da Universidade de
Princeton. Doutor Barnes logo demonstra sua inteligéncia e flexibilidade de
pensamento ao declarar: “— Perdemos o tamanho” (LOBATO, 2003, p.71). O
professor se refere com serenidade e sem relutdncia a perda de tamanho,

3

encantando Emilia: “— Estou encantada de ouvir um sabio como o senhor falar
assim, porque os ignorantes pensam de modo contrario. Acham que se conservam
tamanhudos como sempre € que as coisas em redor ¢ que aumentaram”
(LOBATO, 2003, p.71).

O pensamento cientifico do Doutor Barnes permite que o sabio conceba
alteracdo de tamanho de uma espécie, fendmeno até comum no curso da evolugdo:
“~ A novidade ¢ que (...) neste caso da humanidade o fendmeno ocorreu de um
momento para outro. Todas as teorias da evolugdo que eu conheco ndo previram
esta hipotese da reducdo instantanea” (LOBATO, 2003, p.72).

Doutor Barnes vai explicando em pormenores toda a estrutura da Cidade do
Balde e as solucdes encontradas para a alimentacdo, vestudrio, caga, ¢ outras
necessidades. Passando para o capitulo seguinte, sugestivamente intitulado de A4
Ordem Nova, o doutor compartilha sua fé na capacidade humana de adaptagdo a

3

nova realidade: “— (...) Nao sO subsistir, como até criar uma nova civilizagao
muito mais agradavel do que a velha — sem os horrores da desigualdade social e
da fome, das blitzkriegs e das inuteis complicacdes criadas pelos inventos

mecanicos” (LOBATO, 2003, p.74).
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O professor prossegue revelando sua curiosa tese de que muitos dos males
da humanidade foram ocasionados pela descoberta e dominio do fogo — elemento-
simbolo do inicio do maravilhoso progresso humano, verdadeiro divisor de aguas
em sua evolucdo, sem contar na alegoria mitologica de conquista da sabedoria que
a posse do fogo representa. Para Doutor Barnes, o fogo e seu filho, o ferro,
causaram as grande guerras e até a multiplicacdo desenfreada de homens na Terra,

[3

através das melhorias de condi¢des de vida propiciada por ambos: “— Que foi a
ultima guerra sendo o desabamento em cima do homem de toda a civilizagao
baseada no ferro sob a forma de tanques, canhdes, fuzis, metralhadoras, bombas
aéreas, etc.?” (LOBATO, 2003, p.75).

As proposi¢des do doutor, Visconde acrescenta que, de fato, todas as outras
espécies animais sobrevivem perfeitamente sem a utilizagdo do fogo. Para a
felicidade de Emilia, Doutor Barnes revela ainda que considerou uma maravilha a
mudanga de tamanho, uma verdadeira oportunidade de modificar o triste caminho
que havia seguido a humanidade.

Emilia traz para a discussdo o que talvez seria a inica desvantagem do novo
tamanho: a perda de todo o conhecimento acumulado pela histéria humana em
livros. Com o novo tamanho, ndo seria possivel ler os textos, conservados em seus
tamanhos originais. Mas nem isto abala o otimismo empreendedor de Doutor
Barnes, que explica: “— (...) Antes de existirem livros j4 existia cultura. Temos as
nossas cabegas, ¢ dentro delas a memoria. Iremos transmitindo a ci€ncia de uma
cabega para outra. E muita coisa poderemos escrever em palhinhas ou pétalas
secas. (...) — e mandou buscar 14 dentro o seu livro de notas” (LOBATO, 2003,
p.76). Lobato propde a discussdo do livro como suporte, antecipando questdo
contemporanea dos novos suportes da escrita.

O lider da comunidade da Cidade do Balde ndo era um cientista preso as
antigas conquistas, mas uma sabio visiondrio que enxerga solucdo onde outros
veriam limitagdo. Seu pensamento criativo para aceitar e organizar a nova
realidade o identificam especialmente com Emilia, como confirma a voz do
narrador: “Aquele sabio era uma verdadeira Emilia masculinizada. Sua
imagina¢do também disparava de freio nos dentes” (LOBATO, 2003, p.77). E
interessante observar que Lobato associa Emilia, em seu inconformismo, em sua
impulsividade e inventividade, a um personagem representante do saber cientifico,

racional e letrado. A mensagem ¢ que a conservagdo do estado de coisas nem
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sempre anda de maos dadas com sabedoria e a transformagdo de uma realidade
traz em si a poténcia de recriagao e reconstrucgao.

O Visconde, a figura do sabio por exceléncia na constelacdo lobatiana,
também ndo resiste a sagacidade do pensamento de Emilia Visconde conclui:
“_ O Tamanho era o mal. Produzia escassez. E no destamanho que esti a
abundancia”. E o narrador traduz: “Aquela historia de andar com Emilia em cima
da cabega estava ‘emiliando’ o Visconde. — Destamanho! E boa” (LOBATO,
2003, p.78).

E interessante notar a metafora do tamanho para falar do ‘mal’. N&o por
acaso Lobato privilegia esta imagem na obra. Quando cresce a arrogancia, cresce
a prepoténcia e decresce a compaixao e a partilha. O Estado, quando onipresente e
‘grande’ em poder de interferéncia, ¢ um peso que oprime os homens, como ja
vimos Lobato afirmar em O Minotauro. Por outro lado, o nome ‘Grande Ditador’
nos remete a idéia de que ‘os grandes oprimem as nagdes’, como nas palavras de
Cristo nos Evangelhos.

De fato, com o tamanho reduzido, seria muito mais facil conseguir um nivel
otimo de fartura. O fim da velocidade e da pressa também possibilitaram aos
homens de Pail City a redescoberta do prazer do trabalho e da beleza da execugao
de minimas tarefas que colaboram para o bem de toda a comunidade. O prdprio
Visconde coloca seu tamanho avantajado a servico do grupo, executando servigos
complicados para aqueles que perderam o tamanho. O sucesso da experiéncia
humana na Cidade do Balde fez Emilia decidir sabotar o Tamanho no plebiscito
que fariam no retorno ao Sitio do Picapau Amarelo.

Desde o “apequenamento” da humanidade, ¢ a primeira vez que a narrativa
apresenta um agrupamento humano preocupado em organizar-se em coletividade
para a producdo de meios para a sobrevivéncia. Reduzidos ao tamanho de insetos,
os habitantes norte-amercianos de Pail City, a Cidade do Balde, aliam a natureza
gregaria do homem ao exemplo das abelhas e das formigas de forma inventiva.

Na obra lobatiana, os Estados Unidos, geograficamente distantes da guerra
na Europa (mas ndo imunes a ela, como atesta o ataque a Pearl Habor), despontam
como o lugar-simbolo de uma nova civilizagao, lar de novos progressos para a
espécie humana. Lobato antecipa, assim, a sedimenta¢do da posicdo de nova
poténcia mundial que os Estados Unidos conquistaram definitivamente quando

venceram as for¢as do Eixo na Segunda Guerra Mundial.
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Depois da visita a Califérnia, Emilia e Visconde partem para a Casa Branca,
em Washington, dando prosseguimento a investigacdo sobre o estado da
humanidade. L4 chegando, um dos ministros norte-americanos revela que o
governo ndo existe mais: “— (...) O governo americano, que era o mais poderoso
do mundo, estd hoje nu, com frio, sem sequer uma tanga para os rins, sem sombra
de povo, sem forca, sem a menor idéia na cabeca. Quais sao hoje os problemas do
governo americano?” (LOBATO, 2003, p.79).

Um dos exemplos do maravilhoso humor que lobato imprime a sua
literatura infantil é a resposta do Presidente americano, através do narrador, a
indagagao do ministro: “O problema numero um do governo americano, o
problema que tinha vindo substituir o da luta contra o Japao e a Alemanha, era
fechar a janela da sala e manter o fogo da lareira” (LOBATO, 2003, p.79).

No jogo das inversdes, o poderio norte-americano pode estar ameacado
simplesmente pelo frio que entra de uma janela aberta. Mas o Ministro das Obras
Publicas tem uma idéia para solucionar os dois maiores problemas do governo
americano: utilizar o ‘gigante’ Visconde para fechar a janela e trazer lenha para a
lareira.

Enquanto Visconde realiza as tarefas, Emilia entra em conferéncia com o
governo para narrar as maravilhosas conquistas do povo de Pail City. As vérias
providéncias tomadas pelo Visconde para garantir a sobrevivéncia dos membros
do governo, provendo calor e até alimentacdo, ¢ mais as revelagdes otimistas de
Emilia, encheram os politicos de esperanga: “O ar de desespero dos ministros foi
mudando. Mostraram-se mais contentes e felizes. As possibilidades da civilizagao
nova eram realmente encantadoras” (LOBATO, 2003, p.81). Lobato coloca seus
personagens maravilhosos, a boneca e o sabugo falantes, representantes do
imagindrio, como provedores de esperanga de recriacdo ao governo das terras
onde provavelmente se daria a génese de uma nova civilizagdo humana.

Depois de cumprir a missdo, voltam ambos para o Sitio para a realizagdo do
plebiscito que decidiria a volta ou ndo do tamanho original da humanidade. Emilia
nao consegue impedir que Visconde, com voto decisivo, vote pela volta do
tamanho. O sabugo estava farto de ser comandado por Emilia e apreensivo com
suas novas responsabilidades de Uinico ‘gigante’ do Sitio, a mercé de empréstimos

até para outros governos. A chave do tamanho ¢ recolocada na posi¢do antiga e
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toda a humanidade recupera seu tamanho original, o que, segundo a narrativa,
também gerou muitas mortes de pessoas entaladas em frestas e buraquinhos.

Mas a narrativa chega ao fim em tom de comicidade, com o Coronel
Teodorico outra vez grande, totalmente nu no Sitio de Dona Benta. O que faz esta
obra-prima lobatiana ¢ isto mesmo: desnudar e pdr as claras a decadéncia de uma
civilizagdo que conduziu o mundo a Segunda Guerra Mundial.

Como podemos concluir, em A Chave do Tamanho, a exemplo do que
ocorre nas outras obras infantis de Lobato, a narrativa a principio destinada as
criangas despe-se de seu carater meramente didatico ao utilizar a fantasia como
forma para a critica das mazelas da realidade referencial dos leitores, bem como
para o convite a participa¢do ativa na transformacao de tal realidade.

Alias, em A Chave do Tamanho, a fantasia ndo se presta a transmissdo de
pensamentos e atitudes desejaveis nas criancas para manutencdo de um sistema
social vigente, mas, exatamente ao contrario, a fantasia propicia metaforicamente
a interferéncia direta em uma civilizacao falida como tentativa de se criar uma
nova civilizagdo pacifica — uma fantasia de destruicdo e (re)constru¢do. Nas
palavras de Eliana Yunes, na ja citada obra O Lugar da Fantasia na Literatura

Infantil, nesta perspectiva libertadora,

a fantasia do discurso literario recupera o espago da existéncia (ex-sistere) infantil,
contribuindo para a compreensao/expressao das ambivaléncias, anseios e angustias
mal formuladas enquanto proje¢do do eu. A fantasia aportada do texto pela palavra
simbolica se configura como brinquedo e re-presentacdo onde o ludico equivale a
participagdo e significa engajamento (YUNES, 1981, p.10).
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“Um pais se faz com homens e livros”:
Lobato e o maravilivro

A atividade de editor de livros certamente contribuiu para que Lobato
convivesse constantemente com a materialidade do livro, com sua fei¢do de objeto
de consumo, para além da aura idealizada de obra de arte, de fonte sagrada de
sabedoria.

A mercadoria livro precisa ser produzida, distribuida e comercializada.
Lobato, consciente deste imperativo, armou-se de seu antoldgico espirito
empreendedor ¢ ndo poupou esforcos para que seus livros conseguissem uma
distribuicao de amplitude até entdo inimagindvel no Brasil das duas primeiras
décadas do século XX.

Seus livros foram remetidos aos lugares mais remotos do nosso pais para
serem vendidos mesmo em vendas, quitandas, ou em qualquer estabelecimento
em que o proprietario aceitasse comercializa-los. Como o préprio Lobato afirmou,
“ndo nos limitamos as capitais, como os velhos editores. Afundamos por quanta
biboca existe”.

Quantas questdes filoséficas ndo podemos tragar em torno da idéia de um
livro nunca lido... Um livro jamais lido por alguém realiza sua razao de ser?

Embora pré-exista em forma de /ivro, ¢ na recepcdo que se da o efeito
estético de uma obra literaria; ¢ a participacdo ativa do leitor, lendo e trazendo ao

texto o “ndo escrito”, que concretiza a obra.
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O projeto literario de Lobato ndo tragava metas apenas sobre a composi¢ao
de textos: Lobato queria ser lido. Mais do que isso, queria que seus livros
chegassem ao maior numero possivel de leitores.

Mais uma vez inovando, Lobato propde aos comerciantes que fiquem com o
produto em consignacdo, para que ndo tenham prejuizo, caso a mercadoria
encalhe. A seguir, transcrevemos a carta-padrdo escrita e enviada por Lobato aos

comerciantes para apresentar-lhes a proposta de venda de livros:

Vossa Senhoria tem o seu negocio montado, € quanto mais coisas vender, maior
sera o lucro. Quer vender também uma coisa chamada “livro”? V. S. ndo precisa
inteirar-se do que essa coisa €. Trata-se de um artigo comercial como qualquer
outro, batata, querosene ou bacalhau, E como V. S. recebera esse artigo em
consignagdo, ndo perdera coisa alguma que propomos. Se vender os tais “livros”,
terd uma comissdo de 30%; se ndo vendé-los, no-los devolvera pelo Correio, com
porte por nossa conta. Responda se topa ou nao topa (LOBATO, 1959, p.190).

O “livro” ¢ referido como “coisa”, sem maiores cerimonias. A palavra
“coisa” ndo tem aqui qualquer tom pejorativo, servindo para colocar a mercadoria
“livrto” o mais proximo possivel do publico, entre géneros de primeira
necessidade.

A dessacralizagdo da idéia de “livro” ndo significa, em absoluto, a
diminui¢do de seu valor, mas sua liberdade para desabrochar nas maos do leitor
como um objeto de prazer — pronto para ser livremente manuseado, cheirado,
anotado, dobrado, lido e relido.

A temperanga, alias, de conhecimento e prazer, ja era pressuposto basico da
literatura infantil de Lobato, em seu preciso amalgama de educagdo, fantasia,
cultura geral e ludus, como ja vimos anteriormente neste trabalho. Concluimos,
entretanto, que tal pressuposto se encarna em sua propria concep¢ao do objeto
“livro” e concretiza a comunhao entre aquisi¢do de conhecimento ¢ frui¢do.

Além da constru¢do de uma literatura infantil que valorizasse as poténcias
intelectual, verbal e criativa proprias da infancia, Lobato também ajudou na
integracdo entre criangas e livros ao redimensionar a “sacralidade” com que
estes, culturalmente, sempre se revestiram.

Na carta transcrita acima, Lobato compara a mercadoria /ivro a querosene, a
batata e ao bacalhau. Nao ¢ o unico texto onde o escritor relaciona textos e

alimentos, como demonstra o trecho abaixo, extraido de A4 barca de Gleyre:
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Para tudo ha uma fabula. O galo encontrou uma pérola. ‘Antes fosse um grao de
milho’, disse e passou. Vocé deu pérola ao galo. Eu dou milho. Eis a razdo do meu
sucesso. Mas eu dou milho, meu caro Rangel, por uma razdo muito simples:
incapacidade de dar pérolas... (LOBATO, 1957, p.234).

Como destaca Adriana Silene Vieira, em seu texto O livro e a leitura nos
textos de Lobato (VIEIRA, 1999), a comparacao entre as obras literarias e o milho
sugere que os livros podem ser “engolidos” pelo publico. Além disso, no trecho
reproduzido acima, Lobato também estabelece que seus textos tém a medida certa
para as necessidades de seu publico.

A idéia de literatura para ser absorvida ¢ encarnada ainda pelo proprio
personagem do Visconde de Sabugosa, que se torna um sabio sabugo depois de
uma temporada na estante entre os livros de D. Benta, quando absorveu a ciéncia
dos livros e se tornou ‘capaz de saber’ como lemos em Reinacoes de Narizinho
(LOBATO, 2005).

A esse respeito, Adriana Silene Vieira destaca que o nobre sabugo nao
consome apenas a literatura dos livros, mas os utiliza para outros fins,
transformando-os em mobilia para seu uso na estante: os livros se tornam sua
mesa, sua cama, etc. O conhecimento ¢ absorvido pelo Visconde justamente
através deste contato direto com os livros (VIEIRA, 1999).

Enfatiza ainda Adriana Silene Vieira, a partir de outra passagem de
Reinagoes de Narizinho, a metafora da literatura para ser devorada (VIEIRA,
1999). Trata-se do episodio em que Visconde fica empanturrado de algebra e
precisa ser operado pelo Dr. Caramujo, que assim resume o procedimento
cirargico: “- (...) Estou tirando s6 o que é algebra. Algebra ¢ pior que jabuticaba
com carogo para entupir um fregués” (LOBATO, 2005, p.121).

E impossivel ndo associar a passagem acima as célebres palavras de Francis
Bacon, citadas em Leituras no Brasil - Antologia Comemorativa pelo 10° COLE,
obra organizada por Marcia Abreu: “Leia, ndo para contradizer ou refletir, nem
para crer ou tomar como certo, nem pelo discurso ou pelo enredo, mas para pensar
e considerar. Alguns livros sdo s6 para serem provados, outros para serem
engolidos, outros para serem mastigados e digeridos” (ABREU, 1995).

Na mesma linha de compreensdo, Adriana Silene Vieira (VIEIRA, 1999)

retoma o seguinte trecho de 4 reforma da natureza, que traz bem marcada a
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relagdo entre literatura e alimento e concretiza as idéias do empresario Monteiro

Lobato para a distribuicao da mercadoria /ivro:

— Pois eu tenho uma idéia muito boa, disse Emilia. Fazer o livro comestivel.

(...) Em vez de impressos em papel de madeira, que s6 é comestivel para o
caruncho, eu farei os livros impressos em um papel fabricado de trigo e muito bem
temperado. A tinta sera estudada pelos quimicos — uma tinta que ndo faga mal para
o estdmago. O leitor vai lendo o livro € comendo as folhas; 1€ uma, rasga-a e come.
Quando chega ao fim da leitura, estd almogado ou jantado

(...) Dizem que o livro ¢ o pao do espirito. Por que ndo ser também o pao do corpo?
As vantagens seriam imensas. Poderiam ser vendidos nas padarias e confeitarias,
ou entregues de manhad pelas carrocinhas, juntamente com o pdo e o leite
(LOBATO, 2002, p.22).

A relacdo de Visconde com os livros também os antropomorfiza, como
quando o sabio encontra um livro de trigonometria, assunto que muito apreciava,
e “sai de braco dado com ele para um passeio pelos arredores. E por 14 ficaram até
o dia seguinte, a conversar sobre ‘senos’ e ‘co-senos’ ” (VIEIRA, 1999, p.59).

Utilizando o conceito apresentado no livro O que ¢ leitura, de Maria Helena
Martins (MARTINS, 2005), podemos pensar que as leituras realizadas pelo
Visconde sdo sensoriais, pois as relagdes que o personagem estabelece com os
livros ultrapassam a leitura do codigo escrito, exatamente como a crianga ainda
ndo alfabetizada que, impossibilitada de decifrar o texto escrito, estabelece com o
livito uma relagdo [ludica. O livro, enquanto objeto, pode ser também um
brinquedo.

Relagdes ludicas de outra ordem se estabelecem entre os personagens do
Sitio e a propria Literatura, na medida em que tém a liberdade de entrar em outras
historias célebres e mesmo receber no Sitio personagens de outras obras para
criarem juntos novas historias. Todos podem entrar nos livros que desejarem e
viver outras aventuras.

Em outra passagem de A barca de Gleyre, Monteiro Lobato compara os
livros a remédios, produtos também de primeira necessidade. E o que observamos

no trecho abaixo:

O meu Narizinho, do qual tirei 50.000 — a maior edi¢do do mundo — tem que ser
metido bucho a dentro do publico, tal qual fazem as maes com o 6leo de ricino.
Elas apertam o nariz da crianga e enfiam a droga e a pobre crianga ou engole ou
morre asfixiada. Gastei 4 contos num anuncio de pagina inteira num jornal daqui.
Faz de conta que é Gelol. D6i? Gelol (LOBATO, 1957, v.11, p.230).
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Monteiro Lobato revela ndo sé a consciéncia de que seus livros infantis sdo
comprados pelos pais e talvez impostos as criancas, como a certeza de que os
mesmos livros sdo tdo indispensaveis como um medicamento em caso de dor.

Do ponto de vista do editor/empresario, a transformacdo do /ivio em
produto de primeira necessidade também pode representar um interesse a parte.

Para Lobato, ndo bastava o reconhecimento da qualidade de suas obras
infantis, era essencial torna-las amplamente lidas. Como sua meta primordial eram
as “criancgas escolares”, vendeu tiragens inteiras para o governo do estado de Sao
Paulo e garantiu a vasta difusdo de seus textos através das escolas.

Para que o livro se tornasse um objeto de desejo para as criangas leitoras,
Lobato soube transforma-lo em um objeto, antes de mais nada, maravilhoso. Na
literatura lobatiana, o livro ¢ apresentado e representado como fonte de
conhecimento e de prazer, como instrumento magico que inicia aventuras e
mesmo como o alimento que supre de maravilhas o espirito dos leitores.

Todo o esfor¢o de Lobato para tornar o livro infantil um objeto maravilhoso
que atraisse o leitor ndo se reduz as pretensdes editoriais do autor, mas
fundamentalmente & sua utopia de tornar o Brasil um pais de leitores — e o
segredo, acreditava Lobato, estava na formacgao de criangas leitoras.

Lobato apresenta o livro as criangas como brinquedo magico que deve ser
afetivamente lido, manuseado, consumido e devorado — o oposto daquele volume
dourado que s6 deve ser retirado da estante em ritual cerimonioso onde ndo ha
lugar para a livre leitura, a critica e a irreveréncia.

Tornar-se leitor é tornar-se um sujeito moral e social. Para o leitor em
formacao, alvo de Lobato, as primeiras leituras, ainda que engolidas sob a batuta
dos pais e professores, sdo imprescindiveis para a sobrevivéncia, pois
conhecimento, livre pensamento e fantasia sdo fontes insubstituiveis de

desenvolvimento humano e vida.
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Conclusao

Chamamos de “Conclusdo” o ultimo capitulo deste trabalho para atender a
exigéncias formais, mas as infinitas possibilidades de leitura e estudo que a
riqueza das criagdes de Lobato podem inspirar ndo se esgotam nesta ou qualquer
outra pesquisa — alids, o que se esgota em nosso mundo de eterna releitura e

reescritura?

Monteiro Lobato tinha um projeto de Brasil.

Para realiza-lo, concluiu que era necessario recomegar pelas criangas. Sendo
elas a certeza do futuro, a semeadura de inteligéncia, de cultura e de amplitude de
pensamento tinha que comecar por elas.

Lobato soube harmonizar em sua literatura infantil as necessidades
paradidaticas dos leitores em idade escolar sem deixar de privilegiar o mundo de
encantamento, magia e maravilhas onde naturalmente vivem as criangas — com
isso, aceitou redimensionar seu proprio pensamento de raizes racionalistas e
positivistas, exercendo na vida o questionamento de dogmatismos que defendeu
em suas obras.

Por muito amor pelo Brasil e pela cultura brasileira, Lobato criou uma
literatura infantil onde criangas brasileiras ficcionais e personagens de nosso
folclore convivem em sifuagdo de igualdade com os personagens mais célebres da
cultura universal, isto ¢, em relagdo de profunda afetividade e cumplicidade, mas
sem a reveréncia obtusa que impede novas formas de ser, de pensar e de criar.

Tanto assim, que como se queixa D. Carochinha, os personagens de seus

contos querem sair das historias ‘“emboloradas” e conhecer a menina do
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narizinho arrebitado; e Pedrinho endossa, afirmando que os personagens devem
mesmo viver novas aventuras, 1a no Sitio.

O maravilhoso em Lobato ndo se constroi pela simples apropriagdo de
personagens tradicionais, mas pelo que resulta de seu encontro com os elementos
brasileiros: a reinvengdo € a recriacdo de ambos.

Além disso, o maravilhoso na obra lobatiana também ndo funciona como
disfarce atraente para a simples imposicdo de ensinamentos as criangas; ao
contrario, o maravilhoso permite que as “certezas” e as “verdades” sejam vistas
em sua relatividade essencial. Como pudemos observar nas obras deste trabalho
lidas sob a otica do maravilhoso, qual sejam, Reinagoes de Narizinho, O Picapau
Amarelo e O Minotauro, a situagdo da narrativa em tempos e espagos distantes ou
mesmo imprecisos ndo a transforma num lugar de evasdo ou escapismo da
realidade, mas sim faz dela um lugar para a livre releitura e reescritura de historias
das mais diversas tradi¢des, metaforicamente inspirando aos leitores uma postura
critica e transformadora face a sua realidade referencial.

Rompendo os limites entre realidade e sonho, Reinagoes de Narizinho ¢
uma narrativa que assume o ponto de vista da crianga. Para a crianca, ndo importa
onde termina a realidade e comeg¢a o sonho, ou o que ¢ “verdade” e o que ¢
“invengdo”. A “mentira”, para ela, ¢ apenas “‘uma verdade que se esqueceu de
acontecer”, como definiria a sensibilidade do poeta Mario Quintana.

Mais do que um lugar onde possam morar, como queria Lobato, as criangas
encontram nos livros do Sitio do Picapau Amarelo um espago onde podem
compartilhar aventuras maravilhosas com adultos, com os queridos personagens
de outras tradig¢des, outras mitologias e at¢ com personalidades historicas. Este ¢
desejo que a obra O Picapau Amarelo particularmente realiza de forma
arrebatadora: nela, as terras do Sitio literalmente passam a ser habitadas por
incontaveis personagens das mais diversas origens que, no curso da convivéncia,
dao continuidade a aventuras antes encerradas em suas historias originais em uma
apoteose de intertextualidades e recriagdo. Neste Sitio-universo onde todos podem
morar, Lobato também traz para sua ficcdo a visita de criancas ‘reais’,
apresentadas com seus nomes verdadeiros, com quem o escritor tinha contato na
‘vida real’ (LOBATO, 2004, p.60).

Em O Minotauro, obra que dé& prosseguimento as aventuras iniciadas em O

Picapau Amarelo, ¢ o pessoal do Sitio que se desloca para a Grécia Heroica e para
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a Grécia de Péricles, tudo para resgatar Tia Nastacia, raptada pelo Minotauro
obcecado em comer seus bolinhos — afinal, no banquete de culturas, Lobato
parece nos dizer que a cultura brasileira ¢ iguaria inigualdvel, absolutamente digna
de ser devorada pela cultura helénica, consensualmente a cultura-génese do
Ocidente. Como ja mencionamos, este ¢ lugar de relevancia e de igualdade onde
Lobato insere a cultura brasileira em seu intertexto de tradigdes.

Além do conhecimento in loco da Geografia, Historia e Mitologia da antiga
Hélade, a viagem a Grécia proporciona aos personagens do Sitio o contato direto
com o maravilhoso do mundo grego - mas, em mao dupla, também permite que os
personagens gregos se deslumbrem com as maravilhas do mundo ‘moderno’,
contadas por Dona Benta, seus netos e Emilia.

Quando adultos, esquecemos que o nosso mundo ¢ maravilhoso. Nao
reparamos que o Pais das Maravilhas ¢ aqui mesmo, “estd em todos os lugares” .
Mesmo o que consideramos mais “palpavel”, mas proximo desta dimensdo que
convencionamos chamar de “realidade”, sempre tera em si algo de estranho, de
irreal. Mas precisamos ter olhos de ver... Afinal, como nos ensina Gaston
Bachelard em O ar e os sonhos - Ensaio sobre a imaginag¢do do movimento,
privados da fung¢do do irreal, tornamo-nos tdo mentalmente deficientes quanto se
privados da nogdo de real (BACHELARD, 1990).

E o exercicio do desreal, termo usado por Eliana Yunes em O Lugar da
Fantasia na Literatura Infantil (YUNES, 1981, p.8), antagonico a idéia de irreal,
que costura a obra 4 Chave do Tamanho, apreciada nesta disserta¢ao pelo viés do
fantastico. Na obra, Lobato se refere textualmente a realidade factual da Segunda
Guerra Mundial para, através da fantasia, destrui-la e criar uma nova realidade
onde a espécie humana pudesse organizar sua civilizagdo sem a barbarie do
genocidio. Aos leitores, fica o gostinho do “vir-a-ser”, das infinitas possibilidades
de se transformar uma realidade de desfavoravel, e a intuicdo de que cada um
pode sempre atuar, em alguma dimensao, para a melhoria e preservacdo de nosso
mundo.

Também buscamos demonstrar neste trabalho a representagdo magica que
Lobato da a figura do livro e da leitura em sua literatura. O escritor e editor
dedicou sua vida a missdo de transformar o Brasil num pais de leitores,
estabelecendo a infincia como a fase da existéncia onde se formam os leitores

“para a vida inteira”.
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Lobato sempre vislumbrou a importancia da leitura na formagao de sujeitos
criticos, mobilizados, transformadores e atuantes. Sobre o processo de leitura na
formagdo da subjetividade, citamos as palavras de Eliana Yunes em seu texto

Leitura, a complexidade do simples: do mundo a letra e de volta ao mundo :

O movimento que a literatura desencadeia, de natureza catartica, mobiliza os
afetos, a percep¢do e a razdo convocados a responder as “impressdes” deixadas
pelo discurso, cujo tnico compromisso ¢ o de co-mover o leitor, de tird-lo de seu
lugar habitual de ver as coisas, de fazé-lo dobrar-se sobre si mesmo e descobrir-se
um sujeito particular. O processo ndo € tdo simples e rapido, mas uma vez
desencadeado, torna-se prazeroso e continuo (YUNES, 2002, p.27).

Todas as nossas experiéncias de vida sdo elaboradas pelo ponto de vista da
cultura — mesmo a dita “realidade” nao pode ser experimentada sendo pela
linguagem, n6s mesmos somos constru¢des de linguagem. Ser ou ndo leitor ndo ¢é
uma op¢ao: estar no mundo ¢ estar lendo-o.

E a literatura, através das veredas da fic¢ao, que nos conduz a descoberta do
mundo que convencionamos como “real’’: sdo as infinitas possibilidades de SER
experimentadas na ficcdo que tornam possivel ao leitor encontrar em si infinitas
possibilidades de agir, de pensar, de ser.

A literatura também cria uma proximidade muito maior entre homem e
linguagem, ajudando-o a tornar-se realmente um sujeito da linguagem e da
cultura, aquele que fala e ndo apenas ¢ falado pela linguagem, para usarmos a
expressdo de Eliana Yunes (YUNES, 2002, p.19). Este crescimento de objeto para
sujeito da linguagem torna o individuo mais comprometido com sua participagao
na cultura e mais responsavel por sua inser¢ao na sociedade.

O sujeito-leitor passa a ter a dimensdo ética do homem capaz de se sentir
responsavel mantendo-se fiel a si mesmo; ele adquire a identidade de si mesmo,
como conceituaria Paul Ricoeur.

E interessante notar que a literatura, na medida em que (re)organiza o
sujeito e sua experiéncia de mundo, cria também um novo “escritor” de mundo,
uma nova voz com sede de expressdo — dai dizermos novamente, com Barthes,
que a toda leitura corresponde uma escritura.

Esse sujeito, ¢ importante lembrar, jamais estara pronto; serd sempre
construcao, travessia. Tao infinitas quanto a linguagem sdo as possibilidades de

subjetividade. Também jamais deixard de, concomitantemente, exercer seu papel
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de objeto da linguagem: estar na linguagem, nos ensina Mariani, “é estar
significando e sendo significado” (MARIANI, 2002, p.107).

Podemos afirmar que todos os desniveis sociais e culturais que
testemunhamos em nosso mundo se relacionam com os desniveis de posse da
linguagem; a missdo primordial da escola basica deveria ser o investimento na
leitura (ndo somente de livros) para formar sujeitos capazes de tomar posse da
linguagem.

Ao experimentar a leitura das obras infantis de Monteiro Lobato
comprovamos que o autor trouxe para sua literatura toda a sua crenga humanistica
no potencial mais legitimo do homem para o pensamento, para a criagao, para a
invencao, para a transformac¢do do mundo. Esse potencial deveria ser estimulado
desde a infancia para o desenvolvimento pleno das melhores qualidades humanas.

O cérebro da crianga ainda nao esta envenenado, nos diz Lobato. O futuro
possivel reside com ela, dai a importancia fundamental de uma formagdo que a
ponha em contato com a “producdo cultural da humanidade”, o que inclui os
mitos, a Literatura, a Historia, a Gramatica, a Geografia, o folclore, a propria
natureza.

O projeto de Lobato, poderiamos dizer, era fazer das criangas leitoras do
mundo. Para isso, construiu para elas uma literatura infantil brasileirissima sem
abrir mao das preciosidades de outras culturas: ao contrario, soube devorar (como
o Visconde de Sabugosa devorou os livros de D. Benta) o que havia de mais
poderoso nas culturas estrangeiras e trazé-lo para a sua literatura de brasileiro.

O Sitio foi um altar de rituais de antropofagia, na acepcao oswaldiana do
termo, ja muito antes de as nossas vanguardas organizarem a idéia em manifesto.

Todas as histérias podem conviver no Sitio. Todas as formas de saber o
mundo — das mais cientificas as mais fantasticas — 14 se unem para conduzir o
leitor a aventura do conhecimento.

O humor também ¢ outro recurso utilizado por Lobato para a criagdo de
espiritos livres. O jogo a que nos convida o humor requer espiritos abertos e
disponiveis e supde a distancia em relagdo a si mesmo. O humor ajuda a crianga a
apaziguar, progressivamente, seu egocentrismo primitivo, auxiliando em sua
maturagao afetiva.

Como ja falamos, para a formacdo de leitores, Lobato ndo tinha apenas um

projeto literario e ideoldgico, mas um projeto “editorial’. Com sua forga
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realizadora, montou editoras e passou a editar seus proprios livros, ndo poupando
meios para que atingissem a maxima distribuicao possivel.

Lobato soube co-mover seus leitores criando entre eles e sua literatura uma
relacdo permeada de afetos. A afetividade, alias, ndo se restringiu a literalidade
das obras, mas ao proprio objeto livro, que se tornou brinquedo e casa —
exatamente como ele queria: livros onde as criangas pudessem morar.

A contribuicdo inestimavel do mestre Lobato para a formacao de leitores se
faz sentir diante da imortalidade de sua obra, ininterruptamente lida através das
geragoes, infinitamente relida e adaptada para outras midias.

Sua obra jamais se esgota porque revela toda a poténcia criativa do homem,
com uma fé contagiante nas possibilidades da humanidade. E se o futuro, como
tudo o mais, também sera discurso, por que ndo comecar a crid-lo agora mesmo?

Com mais inteligéncia e imaginagdo ao alcance de todos.
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Conclusao

Chamamos de “Conclusdo” o ultimo capitulo deste trabalho para atender a
exigéncias formais, mas as infinitas possibilidades de leitura e estudo que a
riqueza das criagdes de Lobato podem inspirar ndo se esgotam nesta ou qualquer
outra pesquisa — alids, o que se esgota em nosso mundo de eterna releitura e

reescritura?

Monteiro Lobato tinha um projeto de Brasil.

Para realiza-lo, concluiu que era necessario recomegar pelas criangas. Sendo
elas a certeza do futuro, a semeadura de inteligéncia, de cultura e de amplitude de
pensamento tinha que comecar por elas.

Lobato soube harmonizar em sua literatura infantil as necessidades
paradidaticas dos leitores em idade escolar sem deixar de privilegiar o mundo de
encantamento, magia e maravilhas onde naturalmente vivem as criangas — com
isso, aceitou redimensionar seu proprio pensamento de raizes racionalistas e
positivistas, exercendo na vida o questionamento de dogmatismos que defendeu
em suas obras.

Por muito amor pelo Brasil e pela cultura brasileira, Lobato criou uma
literatura infantil onde criangas brasileiras ficcionais e personagens de nosso
folclore convivem em sifuagdo de igualdade com os personagens mais célebres da
cultura universal, isto ¢, em relagdo de profunda afetividade e cumplicidade, mas
sem a reveréncia obtusa que impede novas formas de ser, de pensar e de criar.

Tanto assim, que como se queixa D. Carochinha, os personagens de seus

contos querem sair das historias ‘“emboloradas” e conhecer a menina do


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510602/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510602/CA

112

narizinho arrebitado; e Pedrinho endossa, afirmando que os personagens devem
mesmo viver novas aventuras, 1a no Sitio.

O maravilhoso em Lobato ndo se constroi pela simples apropriagdo de
personagens tradicionais, mas pelo que resulta de seu encontro com os elementos
brasileiros: a reinvengdo € a recriacdo de ambos.

Além disso, o maravilhoso na obra lobatiana também ndo funciona como
disfarce atraente para a simples imposicdo de ensinamentos as criangas; ao
contrario, o maravilhoso permite que as “certezas” e as “verdades” sejam vistas
em sua relatividade essencial. Como pudemos observar nas obras deste trabalho
lidas sob a otica do maravilhoso, qual sejam, Reinagoes de Narizinho, O Picapau
Amarelo e O Minotauro, a situagdo da narrativa em tempos e espagos distantes ou
mesmo imprecisos ndo a transforma num lugar de evasdo ou escapismo da
realidade, mas sim faz dela um lugar para a livre releitura e reescritura de historias
das mais diversas tradi¢des, metaforicamente inspirando aos leitores uma postura
critica e transformadora face a sua realidade referencial.

Rompendo os limites entre realidade e sonho, Reinagoes de Narizinho ¢
uma narrativa que assume o ponto de vista da crianga. Para a crianca, ndo importa
onde termina a realidade e comeg¢a o sonho, ou o que ¢ “verdade” e o que ¢
“invengdo”. A “mentira”, para ela, ¢ apenas “‘uma verdade que se esqueceu de
acontecer”, como definiria a sensibilidade do poeta Mario Quintana.

Mais do que um lugar onde possam morar, como queria Lobato, as criangas
encontram nos livros do Sitio do Picapau Amarelo um espago onde podem
compartilhar aventuras maravilhosas com adultos, com os queridos personagens
de outras tradig¢des, outras mitologias e at¢ com personalidades historicas. Este ¢
desejo que a obra O Picapau Amarelo particularmente realiza de forma
arrebatadora: nela, as terras do Sitio literalmente passam a ser habitadas por
incontaveis personagens das mais diversas origens que, no curso da convivéncia,
dao continuidade a aventuras antes encerradas em suas historias originais em uma
apoteose de intertextualidades e recriagdo. Neste Sitio-universo onde todos podem
morar, Lobato também traz para sua ficcdo a visita de criancas ‘reais’,
apresentadas com seus nomes verdadeiros, com quem o escritor tinha contato na
‘vida real’ (LOBATO, 2004, p.60).

Em O Minotauro, obra que dé& prosseguimento as aventuras iniciadas em O

Picapau Amarelo, ¢ o pessoal do Sitio que se desloca para a Grécia Heroica e para
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a Grécia de Péricles, tudo para resgatar Tia Nastacia, raptada pelo Minotauro
obcecado em comer seus bolinhos — afinal, no banquete de culturas, Lobato
parece nos dizer que a cultura brasileira ¢ iguaria inigualdvel, absolutamente digna
de ser devorada pela cultura helénica, consensualmente a cultura-génese do
Ocidente. Como ja mencionamos, este ¢ lugar de relevancia e de igualdade onde
Lobato insere a cultura brasileira em seu intertexto de tradigdes.

Além do conhecimento in loco da Geografia, Historia e Mitologia da antiga
Hélade, a viagem a Grécia proporciona aos personagens do Sitio o contato direto
com o maravilhoso do mundo grego - mas, em mao dupla, também permite que os
personagens gregos se deslumbrem com as maravilhas do mundo ‘moderno’,
contadas por Dona Benta, seus netos e Emilia.

Quando adultos, esquecemos que o nosso mundo ¢ maravilhoso. Nao
reparamos que o Pais das Maravilhas ¢ aqui mesmo, “estd em todos os lugares” .
Mesmo o que consideramos mais “palpavel”, mas proximo desta dimensdo que
convencionamos chamar de “realidade”, sempre tera em si algo de estranho, de
irreal. Mas precisamos ter olhos de ver... Afinal, como nos ensina Gaston
Bachelard em O ar e os sonhos - Ensaio sobre a imaginag¢do do movimento,
privados da fung¢do do irreal, tornamo-nos tdo mentalmente deficientes quanto se
privados da nogdo de real (BACHELARD, 1990).

E o exercicio do desreal, termo usado por Eliana Yunes em O Lugar da
Fantasia na Literatura Infantil (YUNES, 1981, p.8), antagonico a idéia de irreal,
que costura a obra 4 Chave do Tamanho, apreciada nesta disserta¢ao pelo viés do
fantastico. Na obra, Lobato se refere textualmente a realidade factual da Segunda
Guerra Mundial para, através da fantasia, destrui-la e criar uma nova realidade
onde a espécie humana pudesse organizar sua civilizagdo sem a barbarie do
genocidio. Aos leitores, fica o gostinho do “vir-a-ser”, das infinitas possibilidades
de se transformar uma realidade de desfavoravel, e a intuicdo de que cada um
pode sempre atuar, em alguma dimensao, para a melhoria e preservacdo de nosso
mundo.

Também buscamos demonstrar neste trabalho a representagdo magica que
Lobato da a figura do livro e da leitura em sua literatura. O escritor e editor
dedicou sua vida a missdo de transformar o Brasil num pais de leitores,
estabelecendo a infincia como a fase da existéncia onde se formam os leitores

“para a vida inteira”.
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Lobato sempre vislumbrou a importancia da leitura na formagao de sujeitos
criticos, mobilizados, transformadores e atuantes. Sobre o processo de leitura na
formagdo da subjetividade, citamos as palavras de Eliana Yunes em seu texto

Leitura, a complexidade do simples: do mundo a letra e de volta ao mundo :

O movimento que a literatura desencadeia, de natureza catartica, mobiliza os
afetos, a percep¢do e a razdo convocados a responder as “impressdes” deixadas
pelo discurso, cujo tnico compromisso ¢ o de co-mover o leitor, de tird-lo de seu
lugar habitual de ver as coisas, de fazé-lo dobrar-se sobre si mesmo e descobrir-se
um sujeito particular. O processo ndo € tdo simples e rapido, mas uma vez
desencadeado, torna-se prazeroso e continuo (YUNES, 2002, p.27).

Todas as nossas experiéncias de vida sdo elaboradas pelo ponto de vista da
cultura — mesmo a dita “realidade” nao pode ser experimentada sendo pela
linguagem, n6s mesmos somos constru¢des de linguagem. Ser ou ndo leitor ndo ¢é
uma op¢ao: estar no mundo ¢ estar lendo-o.

E a literatura, através das veredas da fic¢ao, que nos conduz a descoberta do
mundo que convencionamos como “real’’: sdo as infinitas possibilidades de SER
experimentadas na ficcdo que tornam possivel ao leitor encontrar em si infinitas
possibilidades de agir, de pensar, de ser.

A literatura também cria uma proximidade muito maior entre homem e
linguagem, ajudando-o a tornar-se realmente um sujeito da linguagem e da
cultura, aquele que fala e ndo apenas ¢ falado pela linguagem, para usarmos a
expressdo de Eliana Yunes (YUNES, 2002, p.19). Este crescimento de objeto para
sujeito da linguagem torna o individuo mais comprometido com sua participagao
na cultura e mais responsavel por sua inser¢ao na sociedade.

O sujeito-leitor passa a ter a dimensdo ética do homem capaz de se sentir
responsavel mantendo-se fiel a si mesmo; ele adquire a identidade de si mesmo,
como conceituaria Paul Ricoeur.

E interessante notar que a literatura, na medida em que (re)organiza o
sujeito e sua experiéncia de mundo, cria também um novo “escritor” de mundo,
uma nova voz com sede de expressdo — dai dizermos novamente, com Barthes,
que a toda leitura corresponde uma escritura.

Esse sujeito, ¢ importante lembrar, jamais estara pronto; serd sempre
construcao, travessia. Tao infinitas quanto a linguagem sdo as possibilidades de

subjetividade. Também jamais deixard de, concomitantemente, exercer seu papel
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de objeto da linguagem: estar na linguagem, nos ensina Mariani, “é estar
significando e sendo significado” (MARIANI, 2002, p.107).

Podemos afirmar que todos os desniveis sociais e culturais que
testemunhamos em nosso mundo se relacionam com os desniveis de posse da
linguagem; a missdo primordial da escola basica deveria ser o investimento na
leitura (ndo somente de livros) para formar sujeitos capazes de tomar posse da
linguagem.

Ao experimentar a leitura das obras infantis de Monteiro Lobato
comprovamos que o autor trouxe para sua literatura toda a sua crenga humanistica
no potencial mais legitimo do homem para o pensamento, para a criagao, para a
invencao, para a transformac¢do do mundo. Esse potencial deveria ser estimulado
desde a infancia para o desenvolvimento pleno das melhores qualidades humanas.

O cérebro da crianga ainda nao esta envenenado, nos diz Lobato. O futuro
possivel reside com ela, dai a importancia fundamental de uma formagdo que a
ponha em contato com a “producdo cultural da humanidade”, o que inclui os
mitos, a Literatura, a Historia, a Gramatica, a Geografia, o folclore, a propria
natureza.

O projeto de Lobato, poderiamos dizer, era fazer das criangas leitoras do
mundo. Para isso, construiu para elas uma literatura infantil brasileirissima sem
abrir mao das preciosidades de outras culturas: ao contrario, soube devorar (como
o Visconde de Sabugosa devorou os livros de D. Benta) o que havia de mais
poderoso nas culturas estrangeiras e trazé-lo para a sua literatura de brasileiro.

O Sitio foi um altar de rituais de antropofagia, na acepcao oswaldiana do
termo, ja muito antes de as nossas vanguardas organizarem a idéia em manifesto.

Todas as histérias podem conviver no Sitio. Todas as formas de saber o
mundo — das mais cientificas as mais fantasticas — 14 se unem para conduzir o
leitor a aventura do conhecimento.

O humor também ¢ outro recurso utilizado por Lobato para a criagdo de
espiritos livres. O jogo a que nos convida o humor requer espiritos abertos e
disponiveis e supde a distancia em relagdo a si mesmo. O humor ajuda a crianga a
apaziguar, progressivamente, seu egocentrismo primitivo, auxiliando em sua
maturagao afetiva.

Como ja falamos, para a formacdo de leitores, Lobato ndo tinha apenas um

projeto literario e ideoldgico, mas um projeto “editorial’. Com sua forga
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realizadora, montou editoras e passou a editar seus proprios livros, ndo poupando
meios para que atingissem a maxima distribuicao possivel.

Lobato soube co-mover seus leitores criando entre eles e sua literatura uma
relacdo permeada de afetos. A afetividade, alias, ndo se restringiu a literalidade
das obras, mas ao proprio objeto livro, que se tornou brinquedo e casa —
exatamente como ele queria: livros onde as criangas pudessem morar.

A contribuicdo inestimavel do mestre Lobato para a formacao de leitores se
faz sentir diante da imortalidade de sua obra, ininterruptamente lida através das
geragoes, infinitamente relida e adaptada para outras midias.

Sua obra jamais se esgota porque revela toda a poténcia criativa do homem,
com uma fé contagiante nas possibilidades da humanidade. E se o futuro, como
tudo o mais, também sera discurso, por que ndo comecar a crid-lo agora mesmo?

Com mais inteligéncia e imaginagdo ao alcance de todos.
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