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Resumo

A dissertagdo estuda o efeito digital e sua atuagdo em articulagdes sincréticas na producao de
sentido do audiovisual enquanto significantes do plano da expressdo. O objeto de estudo ¢é
analisado no filme Constantine dirigido por Francis Lawrence, em 2005, como resultado de
uma producao intersemiodtica do cinema, um sistema audiovisual, e da HQ Hellblazer, um
sistema verbo-visual impresso de significacdo. O filme conta a estéria de um anti-herdi
chamado John Constantine que ¢ um mago ocultista e exorcista capaz de deslizar do mundo
dos homens para o inferno gragas a um dom para-normal com o qual nasceu. A maioria dos
actantes do filme, incluindo ele proprio, contracena com os efeitos digitais para cumprir o seu
programa narrativo. Estudar esse formante do discurso implica em tratd-lo na topologizacao
do digital organizado a partir do modo como o enunciador os manifesta ao enunciatirio em
um arranjo estético da expressdo montada por estratégias de enunciagdo do audiovisual. O
efeito digital opera como fruto do plano da expressdo sincrética do audiovisual e, também,
como um tipo de actante do discurso que ordena na espacialidade, na temporalidade e na
actorialidade, os significantes constituintes do sistema cinematografico: o dudio e o visual;
concretiza no espaco filmico ambientagcdes com profundidade, perspectiva, terceira dimensao,
através dos quais o enunciatario ¢ instalado na trama. A semidtica desenvolvida em torno dos
estudos de Algirdas Julien Greimas e seus colaboradores, tedrica e metodologicamente,

fundamenta essa constru¢do da significagdo do efeito digital no texto filmico.

Palavras-chave: filme Constantine, Cinema, efeito especial digital, efeitos visuais, efeitos
sonoros, semiodtica discursiva.



Abstract

The dissertation studies the digital effect and its performance in sincretics joints in the felt
production of the audiovisual while significant of the expression. The study object is analysed
in the Constantine film directed by Francis Lawrence, in 2005, like participate with other
significant in the inter-semiotic way of the cinema, an audiovisual system, and of the Novel
Magazine Hellblazer, a verb-visual printed system matter. The film counts the story of a anti-
hero John Constantine how is a occultist and exorcist wizard capable to slide of the world of
the men for the hell thanks for-normal gift skill with which he was born. The majority of the
actors of the film, including proper it, acts alongside with the digital effect to fulfill its
narrative program. To study this constituent of the film implies to treat it in the digital
topology that organizes it from the way as the enunciater manifests to the one how receives
the enunciated in an aesthetic arrangement of the expression mounted for strategies of
articulation of the audiovisual. The digital effect operate as fruits of the plan of the sincretic
expression of the audiovisual and, as a type of actors of the speech that it commands in the
spaciality, the temporality and the actoriality, the significant movie constituent: audio and the
visual; it materialize in the filmic space background with depth, perspective, third dimension,
of which the one how receives the enunciated is installed text to integrate the tram. The
semiotics developed around Algirdas Julien Greimas and its collaborators, theoretician and
methodology skills, bases this construction of the meaning of the digital effect in the filmic

text.



Agradecimentos

A Deus, aos meus pais Flaviano e Solange, minhas avos Aidir (Nené) e Adelina, minhas
irmas, Dina, Luciana, Prf? Dr® Ana Claudia, parentes e amigos que colaboraram para a

realizacao deste sonho.



Sumario

Lo T L1 o= T 09
Capitulo | - Uma inter-semioticizacéo entre a HQ € 0 Cinema........ccccovevininnnincnnsncnsnsnnsscssnsessnsnns 13
I 1o o] =TSP 15
1.1.1 Conhecendo 0s actantes de HElIDIAZET ..............ccvuveeeerreneresnissessssesessssssssssssssesssssssssssesssssssansenes 16
1.1.2 05 actantes do filMME..........cuueerreerecsteetseettsst et b b 21
1.2 Francis Lawrence: um diretor Marcado..........cocouommrenencsssnnsnnessssssssssssssss s ssssssessssesens 24
1.3 O roteiro de CONSEANLINE........ccuverereeeeee sttt s e 25
1.4 Nas profundezas de CONStaNtiNe ... 30
Capitulo Il - Observando 0s procedimentos tECNICOS.......ccccvvrrerrerrerersersersersersesssesaessessessessessssssssssssenns 35
2.1 05 efEit0S VISUAIS.....erurecerrrrecse sttt s s e e 37
2.1.1 Trucagem digital.......ccooriniiirr e —————— 38
2.1.2 Imagens geradas por computador OU CGl.........cccucreeriirrmrcsiiiensiesssssssesssessesssessssssssssssssesssessssssnes 47
2.2 03 EfEIt0S SONOIOS......ii ittt e e e 51
2.2.1 Efeito SONOr0 dI@GELICO......ccuveuerecrricinrrsiissssscssc bbb bbb bbb 52
2.2.2 EfEit0 SONOIO MUSICAL.......veeeeeeeereiesressestses et ss st b s s s 61
2.3 As categorias gerativas de Sentido.........couvevinnrnnnsn s ——— 65
Capitulo lll - Os atos e Seus efeitos digItaiS..........wurwrurrerrrrisessenerssssss s 67
R L N OO 70
BL2 ALO ettt s e e 77
R o | PSP ST 100
Capitulo IV - Dentro da edicd0 dos efeitos digitais.........c.owevurrerveueeerierreuresrserseseeiesssesesssssssssensssanns 113
ConsSideraces fINAIS......uvrnrirircscsss s 125
Referéncia BiblIOZrafiCa........couureueenenetieinisiee st s s 127

Anexos



“Ha um sentido para tudo. Ha um significado para tudo no mundo” .
John Constantine



Introducao



Introducao

Cada superproducgdo de Hollywood mobiliza algumas dezenas de milhdes de dolares,
dos quais 5 a 8% do orcamento estdo destinados a criacdo de efeitos especiais. Nessa conta
estdo inclusos o parque de computadores, maquiagem, maquinas, maquetes, bonecos, tela
verde, componentes quimicos, as equipes de efeitos especiais e o pessoal da pds-produgio.
Constantine foi um filme com o or¢amento geral de US$ 100,000,000.00 e arrecadou US$
229,6 milhoes.

Hollywood apropriou-se da historia em quadrinhos para seus filmes e colocou os
técnicos em efeitos digitais para trabalhar muito. Em Constantine foram trés equipes formadas
por empresas diferentes especializadas em efeitos de toda espécie. O uso de bonecos como na
cena em que Angela toca o rosto da irmd morta, truques mecénicos como no atropelamento de
Manuel, a cinta de aco que prende a menina possuida no teto do quarto durante o segundo
capitulo, a maquiagem no rosto desfigurado de Baltazar ou as miniaturas de Angela sendo
sugada pelo escritorio, sdo exemplos de efeitos ndo-digitais que solucionaram alguns dos
problemas e necessidades de producdo, todos eles sdo usados de alguma forma para a
composi¢do com os efeitos digitais. Entretanto, outros problemas como criar um mundo
paralelo representando um simulacro de inferno, animar seres sintéticos ou demonios, usar
asas para identificar um anjo, sons peculiares do inferno, distorcer ou misturar vozes, sdo os
efeitos digitais responsaveis por dar condi¢des ao filme de gerar significado de realidade as
situagdes propostas pelas historias em quadrinhos. A adaptacao de quadrinhos para o cinema
ndo ¢ novidade, porém trouxe novas versdes € novas estorias com vida simbiontica ligada aos
efeitos digitais.

Constantine ¢ uma produ¢do hibrida. Todas as cenas do filme foram rodadas em
Panavision 35mm, considerada no mercado cinematografico como a melhor camera do
mundo para filmagem com filme. A pds-producao ou o periodo que engloba todas as agdes
voltadas para a finalizacdo do filme que foi planejada e executada sobre o suporte digital.
Alcover (2006, 26) afirma que “a pos-producdo se identifica no ambito audiovisual com o
trabalho de integragdo num Unico suporte no qual se utiliza uma matéria prima potencialmente
heterogénea, composta por imagens, sons, textos e graficos gravados ou sintetizados”. A
matéria prima heterogénea diz respeito a diferentes fontes de material, como do filme, do
computador, de fotografia, de desenhos em papel ou no computador. Esse material de fontes
heterogéneas ¢ homogenizado em informacdo digital por um processo de digitalizacdo via

placa de captura de video e scanner, o que corresponde a uma plataformizacgao digitalizada.



Entre a forma convencional e a digital de fazer um filme existem nuances que
determinam a escolha por este ou aquele processo. As cameras HD (hitgt defenition ou alta
definicdo) sdo equipamentos fabulosos com qualidade espetacular, porém a didria de locagao
fica em torno de 10 vezes do valor de locacdo de uma camera convencional. Este ¢ um dos
motivos pelos quais decisdes de produgdes optam por unir os dois processos.

Fazer com que a cena seja sentida pelo espectador, enunciatario para este estudo, € o
principal papel do efeito especial digital. Ou seja, ele estd dentro de uma cadeia de
significancia em um meio dotado de capacidade geradora de emogdo. E nesse contexto que o
efeito digital se relaciona com os demais formantes filmicos num complexo esquema de
significacdo em que ocorrem as relacdes entre o visual € o sonoro.

A problematica central do estudo dos efeitos digitais em Constantine ¢ a geragao de
efeito de sentido dos mesmos na producdo audiovisual. Assim, a meta ¢ entender como eles
participam dessa geragdo de sentido num texto resultante de uma inter-semioticizacao
formada pela historia em quadrinhos Hellblazer, um sistema verbo-visual impresso, escrito
por Jamie Delano, e pelo o cinema, um sistema audiovisual.

O sistema verbo-visual das HQs ¢ composto pela palavra impressa gerando
significado associada a estruturalidade plastica do desenho colorido. O sistema utiliza na
narrativa estratégias lingiiisticas associadas ao uso da comunicagdo verbal impressa e da
plasticidade da imagem desenhada para construir a narratividade desse produto cultural, ou
seja, a criacdo de um conjunto encadeado de estados e transformacao de estados.

O audiovisual tem em sua estrutura sincrética' na utilizacdo e organiza¢do de dois
sistemas o visual e o sonoro regidos pelo tempo. Tanto no primeiro quanto no segundo, o
verbal se presentifica de forma matérica ou virtual. A forma matérica ocorre quando a palavra
expressa no espaco filmico — a tela — aparece impressa em letreiros, placas, propaganda entre
outros, em outras palavras ¢ possivel 1é-las. Virtualmente a presenca do verbal acontece
também através de debreagens enunciativas como: o visual da o significado sem que o verbo
impresso seja utilizado; o sonoro, por sua vez, sem que o verbo oral seja empregado. Logo,
trata-se da apreensdo do sentido como, por exemplo, quando John estd fugindo de demdnios
na autovia do inferno, no sistema visual e no sonoro nao houve a presentificagdo da palavra
mas o enunciado foi entendido. Isso também representa que para cada um dos sistemas

existem constituintes formando o significado da cena que se da no plano da expressao.

! Segundo o Dicionario de Semidtica sdo consideradas sincréticas as semidticas que — como a dpera ou o cinema
— acionam varias linguagens de manifestagao.



Sendo assim, a hipotese para dar conta da problematica dos efeitos digitais tem, em
primeiro lugar, que sdo significantes do plano da expressdo sincrética do audiovisual e, em
segundo lugar, diferentemente dos significantes visuais e sonoros (verbal oral, musical e sons)
que sdo formantes constituintes do audiovisual sendo, entdo, o efeito digital um tipo de
formante que ordena na actorialidade, na temporalidade e na espacialidade os significantes
constituintes: o audio e o visual. Em resumo trata-se da topologia do efeito digital. Pra
Greimas e Courtés (1991, 263) “as categorias topologicas, de natureza ndo constitucional,
regulam a disposicao das configuragdes plasticas no espaco bi e tridimensional dividem-se em
varias sub-classes, como a posi¢do e a orientagdo”.

Estudar o efeito especial implica em vé-lo dentro de uma topologizacdo digital,ou
seja, 0 modo como o conteido do efeito digital ¢ manifestado pelo enunciador ao
enunciatario, o que corresponde ao procedimento de enunciacdo do audiovisual. O filme de
Lawrence foi escolhido para a anélise semidtica dos efeitos digitais em niveis simultdneos de
composicdo por se tratar de um tipo de filme comercial intrinsecamente ligado a utilizacao de
recursos computadorizados para tratamento da imagem e do som com a finalidade de dar

forma e propiciar o desenvolvimento do drama.

Da dissertacao

Utilizando referencias bibliograficos sobre cinema, musica, sons e semidtica,
desenvolveu-se uma abordagem semiotica sobre o efeito digital. O objeto de estudo foi
analisado, decomposto e classificado conforme a proposta metodolégica da semidtica
discursiva.

O estudo do efeito digital no texto filmico comega com uma abordagem sobre a
inter-semioticiza¢do do filme configurado a partir da revista de historias em quadrinhos e o
cinema. O capitulo discorre sobre a adaptagdo para o cinema, os actantes, o diretor, a
esquematizacdo do roteiro e o nivel fundamental do fi/me. Busca situar o leitor em relacdo ao
caminho percorrido para a transformagdo da HQ em filme e definir a estrutura geral das
mudancas de estado geradoras do sistema de significagcdo do filme.

O segundo capitulo explora os procedimentos técnicos como influenciadores da
geracdo de sentido. Sdo apresentadas as categorias técnicas que formam os efeitos digitais do

filme organizados nas categorias de efeifos visuais € sonoros e suas respectivas subcategorias.



Ainda, através de categorias discursivas sintetiza em um quadrado semiotico as agodes
geradoras de sentido dos efeitos digitais.

No terceiro capitulo os atos sdo decompostos para a andlise dos efeitos digitais a
partir do quadrado semiético sistematizado no capitulo anterior. E enfatizado como cada
efeito se relaciona com a narrativa do filme através da reciprocidade entre as categorias de
efeitos, da contaposi¢do, da contengdo e da expansdo enquanto categorias de geracdo de
sentido, pois o processo de enunciagdo no plano da expressio entre o enunciador’ e
enunciatatiro tem como pressuposto o que esta contido no enunciado do efeito digital e a
forma como este se relaciona com os demais formantes do texto filmico.

O quarto capitulo traz uma visao semiotica da edi¢ao do efeito digital explicando

como a unido dos procedimentos técnicos e semidticos atua na geragao de sentido.

? Para a semiotica, segundo o Dicionario de Semidtica, enunciador é o destinador implicito da enunciagio (ou da
“comunicagdo”), distinguindo-o assim do narrador — como o ‘“eu”, por exemplo — que ¢ um actante obtido
procedimento de debreagem, e instalado explicitamente no discurso. Paralelamente o enunciatario correspondera
ao destinatario implicito na enunciagdo(...)é o sujeito produtor do discurso, por ser a “leitura” um ato de
linguagem (um ato de significar) da mesma maneira que a producdo do discurso propriamente dito.



Uma inter-semioticizacao
entre a HQ e o Cinema
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Capitulo |
Uma inter-semioticizacao entre a HQ e o Cinema

A adaptagdo ou inter-semioticizagdo, a transposi¢do de um meio para outro, da
revista em quadrinhos para o cinema, nem sempre exibe com fidelidade a historia original, até
porque o texto filmico apreende o sentido e executa a cena tdo proximo quanto possivel sem

descaracterizar a narrativa. Pois, segundo Field (1995,174):

Adaptar uma novela, livro, pe¢a de teatro ou artigo de jornal ou revista para
roteiro ¢ a mesma coisa que escrever um roteiro original. ‘Adaptar’ significa
transpor de um meio para outro. A adaptacgdo ¢ definida como a habilidade de
‘fazer corresponder ou adequar por mudanga ou ajuste’ — modificando alguma
coisa para criar uma mudanga de estrutura, funcdo e forma, que produz uma
melhor adequag@o.

Numa historia em quadrinhos o mundo real ¢ o mundo das personagens contido no
enunciado. Tudo o que acontece 1a atinge a personagem, pois aquele ¢ o seu mundo € sua
realidade. O enunciatario dos gibis espera por poderes impossiveis, seres diferentes e
situagdes criativas que subvertam a sua natureza real. O filme parte também da mesma
premissa para compor as agdes das personagens que sao tratadas neste estudo por actantes.

Nessa pesquisa volta-se para a estruturacdo do percurso candnico € como os efeitos
especiais digitais assumem papéis discursivos. Todavia, eles também atuam na esfera cenas
discursiva e interessa abordar seus papéis figurativos assim como seu emprego na constru¢ao
dos modos de por em cena que o enunciador se utiliza para instaurar a interacao entre o filme
e o espectador, ou seja, entre o conteudo enunciado e o enunciatario na obra.

O efeito especial ou FX em Constantine foi elaborado para uma producgdo
cinematografica comercial onde o negdcio e as cifras estdo em primeiro lugar. Por essas
razdes o trabalho foi dividido em efeitos CGI, imagens geradas por computador, e efeitos
mecanicos. O custo do efeito especial de geracdo de imagens computadorizadas, do inglés
Computer Genereted Images, ¢ reduzido se comparado ao custo de producdo dos efeitos
utilizando a forma tradicional.

Os computadores sdo equipados com processadores de ultima geragdo, placas de
video, de captura de video, de audio, aceleradores graficos e softwares como 3D Max e
Cinema 4D, para geragdo de imagens em terceira dimensdo, e programas para tratamento e
edi¢ao de audio como Pro-tools totalmente digital. As estagdes digitais de pds-produgdo e
todos os itens que compdem a criacao e producdo dos FX, efeitos digitais, sao de altissima

qualidade, pois o resultado serd transferido para a pelicula e por essa razdo os materiais
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devem ser impecaveis, dai a necessidade do alto investimento em tecnologia e profissionais
especializados. Tais evidéncias confirmam o cuidado com o que efetivamente ¢ dito através
dos FX e a qualidade do seu resultado. Eles trabalham com temas e entre eles estdo o profano,
o humano e o celestial. Cada tema tem sua propria expressdo ou forma expressiva de se
mostrar em cena.

Constantine trouxe para as telas o bem e o mal que, através da influéncia, disputam
as almas do mundo, figurativizados pelas mais importantes entidades dessa temdtica: Deus e o
Diabo. Entre essas duas superpoténcias, 0 homem e os mesticos coabitam o planeta. Parte-se
do principio que ndo existiria nada mais positivo e negativo do que essas superentidades
matrizadas no inconsciente coletivo das sociedades cristas e em torno da simbologia ocidental
de céu e inferno.

Os efeitos digitais tétm um desempenho vital para a narrativa e narratividade desta
produgio cinematografica por interferir diretamente no que é contado e como é contada. E
através deles que o percurso narrativo canonico, definido por Greimads, gera significado.

John Constantine nasceu com a capacidade de identificar anjos, demonios e mestigos
que vivem na Terra. Angustiado por esse dom indesejado tirou a propria vida permanecendo
morto por dois minutos, tempo suficiente para descobrir que no inferno um segundo ¢ uma
eternidade. Foi ressuscitado por médicos, mas nao se livrou do tormento de suas visdes. Sua
alma foi condenada a arder no fogo do inferno e ficar relembrando a cada segundo o instante
de sua morte enquanto sua carne ¢ devorada lentamente por demdnios. Esse ¢ o castigo para
os suicidas de acordo com a Igreja Catdlica. Agora, ele protege a fronteira terrestre entre o
Céu e o Inferno para ajudar na manutengdo do equilibrio da balanca no jogo entre Deus e
Lucifer enquanto o vicio pelo cigarro agrava o cancer em seus pulmdes. Para conquistar a sua
salvacdo envia de volta para o inferno os soldados do demdnio que tentam passar para o
mundo dos homens.

Constantine ¢ egoista, trapaceiro, arrogante, fumante, cinico e grosso, tal como na
revista essas caracteristicas constituem um simulacro de anti-heroi. Ele ¢ um cara “ferrado” e
sem perspectiva de vida que luta para salvar o mundo. Ele ndo pensa em ajudar o seu
semelhante ao exorcizar alguém e nem se considera um her6i, muito menos alguém especial,
quer apenas salvar sua alma do inferno.

Quando a cética policial Angela Dodson pede sua ajuda para solucionar o suspeito
suicido da sua irma gémea Isabel, inicia-se uma luta direta contra os demonios enviados por
Mammon, o filho de Lucifer, que deseja nascer no mundo dos homens para comegar seu

reinado de terror e desespero. Tudo isso acontece em Los Angeles, a capital da California ora
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se transforma no simulacro' de inferno, ora simulacro de céu. Segundo John “o céu e o
inferno estdo bem aqui, atrds de cada porta, de cada janela”. Sob a influéncia negativa de
Balthazar, Constantine e Angela sdo induzidos a entrar na trama de Mammon que vai contar
com ajuda do anjo Gabriel, outrora mensageiro do nascimento de Cristo, estd desgostoso com
a humanidade e a julga ndo ser merecedora do amor de Deus e, ainda, que sua purificagdo
somente sera possivel no caos em meio ao terror e desespero idealizados pelo filho do inferno.
Gabriel participa da narrativa como o mensageiro do nascimento do filho do diabo. Esse plano
s6 sucumbe quando John tenta sua ultima trapaga e invoca o proprio Lucifer para buscar a sua

alma. Entretanto, o mundo ¢ salvo, ironicamente, com a ajuda do préprio diabo.

1.1 Os actantes’

A primeira fase da adaptacido de Hellblazer para o cinema foi marcada pela decisdo
de quais actantes seriam compilados, modificadas ou criados para a aventura do mago. Sobre

a criacdo de personagens Field (1995, 22) faz o seguinte fluxograma:

PERSONAGEM

INTERIOR - FORMA O XTERIOR - DEFINE O
PERSONAGEM PERSONAGEM
[Biogmﬂa do personagem] | Define a necessidade | Define a acdo
Publico _ Privado
. ( Sozinl
Profissional Pessoal ozmhe
Trabalho _ Marital ou social

Fluxograma 1.

' Simulacro, segundo a teoria da semiotica narrativa e discursiva, contido no dicionario de Semidtica, ¢ um
termo utilizado quase como sindénimo de modelo, permitindo entdo explicitar o carater ndo referencial das
construgdes com ajuda das quais a semidtica se esforga para dar conta dos fendmenos de produgdo e apreensiao
do sentido.

% Na pagina 12 do dicionério de semiotica parte I, o conceito de actante diz que pode ser concebido como aquele
que realiza ou que sofre o ato, independentemente de qualquer outra determinagdo[...] e também “dramatis
persona” (V. Propp), visto que cobre ndo sé seres humanos mas também animais, objetos e conceitos.
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Este fluxograma pode ser aplicado ao actante na forma de perguntas para se construir
os detalhes de sua concepcao e também para adequar um pré-existente que deve atuar em uma
nova aventura.

O filme e a revista t€ém proximidades quanto a constru¢cdo psicologica de alguns
actantes, porém 0 mesmo nao ocorre com o bidtipo das mesmas. Na HQ o sentir do
enunciatario, o leitor, acontece apenas através dos olhos entretidos no texto e nas figuras
estaticas, j4 no cinema o movimento cinemdtico dos quadros e a sincroniza¢do auditiva
incrementam esse complexo processo de enunciacdo. Isto, porque o relacionamento estésico,
a maneira como o enunciatario sente a historia, depende da aplicagdo das caracteristicas

basais de cada meio.

1.1.1 Conhecendo os actantes de Hellblazer

Hellblazer, da DC Comics / Vertigo, conta a historia de anti-her6i ocultista e
exorcista inglés chamado John Constantine criado por Alan Moore que teve a primeira edi¢cao
em 1987. Constantine faz parte de uma arvore genealogica que foi apregoada com algum tipo
de maldi¢do na qual a morte encontra todas as pessoas os ame. Essa maldigao sempre prendeu
essa familia aos mistérios do ocultismo e da para-normalidade desde o primeiro Constantine
que se tem noticia. Sua maior ambigdo ¢ ir para o paraiso ou céu para gozar a morte dos
justos. Todavia, sua alma, segundo a Biblia, estd condenada ao inferno por toda a eternidade
pelo fato de ter atentando contra a propria vida quando ainda adolescente. Trata-se de um
jogador nato e um egoista capital. Tudo o que faz na luta contra os demodnios ndo € por
piedade ou por compaixao ao seu proximo, mas para conseguir o seu bilhete para ingressar no
reino celestial. Ele é um ser disjunto com o ideal de felicidade apds a morte. Sua vida ja € um
inferno na terra por nao poder se livrar do seu dom e de estar em contato o mundo oculto que
se esconde atrds de cada porta ou em cada sombra. Para Levitz (2005, DVD Anexo),
Presidente e Diretor da DC Comics, “Seu cinismo, equilibrado com seu conhecimento de
outros mundos fazem dele a esséncia da Vertigo”.

Em sua jornada John se relaciona com seres vivos, anjo caido, monstros, demonios,
mesticos e mortos incluindo seus parentes. Na revista a familia de John tem certa relevancia,
pois ¢ através dela que o enunciador revela tragcos de comportamento e metas pessoais do
actante central. Sdo 8 (oito) Constantines incluindo John e uma filha que ndo se sabe o

paradeiro. Entre eles existem personalidades com metas pessoais distintas como, por exemplo,
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sua irmad Cheryl Masters que ndo ¢ solidaria aos fazeres do irmao e age como uma negadora
da maldi¢ao da familia e de tudo o que diz respeito ao ocultismo.
Segue uma lista com os principais nomes do cla Constantine em Hellblazer, porém

somente para John foi aplicado o esquema de personagem de Field por completo.

Tabela 1 Os principais Constantines
Data de nascimento: 10 de maio de 1953 Local de
nascimento: Liverpool, Inglaterra Altura: 1,78 m

Peso: 68 Kg Cabelo: Loiro Olhos: Azuis

John Constantine ¢ um dos mais famosos e carismaticos
personagens das HQs da DC Comics / Vertigo. Um cara
normal metido a ser mago depende do seu humor ou do
ponto de vista. Para muitos s6 de chegar perto ja se sente o
cheiro de ma influéncia. Sempre com um cigarro da marca
Silk Cut na boca ¢ enchendo a cara pelos Pubs de Londres,
criou muito mais inimigos do que amigos por onde passou.
E néo foi s6 nesse plano, ndo!!! Mas no Inferno, no Céu e
onde vocé conseguir imaginar. Porém, ndo foram s6
John Constantine | inimigos... também ha aqueles que ele conhece e que por
algum motivo lhe devem um ou mais favores os quais ele
sempre faz questdo de cobrar quando a barra fica pesada
ou s por diversdo. A maioria de seus amigos, para nao
dizer quase todos, morreram por alguma encrenca oculta
na qual o mago inglés estava metido e isso lhe tornou uma
pessoa bastante reclusa e com certo receio em se aproximar
de qualquer um. Talvez por conhecer o historico de sua
perigosa familia que possui algum tipo de maldigdo que
John herdou e leva todos aqueles que o ame para o fundo
do pogo ou pior: sete palmos abaixo da terra.

Gemma ¢ a sobrinha de John. Ela ¢ filha da irma mais
velha e tnica irma do mago inglés, Cheryl. Gemma sempre
Gemma Masters | gostou muito do tio. Quando ela era pequena e seus pais se
mudaram para uma casa longe da casa do tio ela ficou
muito chateada e chegou a fugir de casa.

Cheryl Masters ¢ a mais velha e nica irma de John. Ela
perdeu o nome Constantine quando se casou com Tony
Masters. Cheryl nunca gostou muito dos livros que John
Cheryl Masters costumava estudar sobre ocultismo ¢ nem se envolver,
diferente da maioria dos Constantines. Teve uma filha com
Tony chamada Gemma.

Johanna viveu por volta de 1700. Ela era, entretanto, um
dos que mais viveram do cla dos Constantines. Ela era uma
espid e aventureira € como muitos outros Constantines

Johanna antes e depois dela, varias vezes se envolveu com o oculto.
Constantine O mais notavel desses encontros foi o de ter que resgatar o
filho de Sandman (ou melhor, sua decepada cabeca),
Orpheus das sangrentas e encharcadas ruas da
revolucionaria Franca.
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Constantine  (ndo
foi dado o primeiro
nome)

Esse Constantine era um mago que Vviveu na
Constantinopla Justiniana. Certa vez ele teve a tafera de
salvar o seu Rei de uma peste que invadia impiedosamente
o reino onde vivia. Para isso ele invocou um demonio para
possuir o corpo do Rei. Infelizmente a doenca era mais
forte do que todos pensavam e o Rei estava
demasiadamente debilitado. Por isso, o0 demonio acabou se
apossando por completo ¢ o mago nada mais pdde fazer,
para desespero da Rainha que confiou a vida de seu marido
a0 mago.

A Pyotr Konstantin

Era um mago poderoso que ansiava por muito mais poder.
Para possuir um poderoso artefato magico, o Olho do
Mundo, fez a filha de um rei chamado Leshy se apaixonar
perdidamente por ele a ponto de lhe entregar a chave do
castelo de seu pai. Depois de entrar no castelo, matou o rei
e roubou o Olho do Mundo.

Harry Constantine serviu com Cromwell na Irlanda, no
massacre de Drogheda, mas enquanto os ingleses entraram
nessa luta pela loucura cristd, Harry so participou por
causa do saque e por isso foi amaldigoado a viver para
sempre. Depois disso ele ficou enterrado por trezentos anos
até que John o encontrou para conseguir algumas
informagdes sobre sua heranca. Mais tarde, John voltou ao
lugar e reverteu o feitigo. Harry pode descansar.

Harry
Constantine
AL e Y
f__ L J
e -
gi‘ . Ef Cabo Willian
o Constantine

O cabo Willian Constantine era um bom homem. Este
homem lutou pelo seu pais em uma das Grandes Guerras, o
que o levou a seu unico encontro com o oculto. Foi esse
encontro que o matou. Em primeiro de junho de 1960,
durante as horriveis conseqiiéncias da Batalha de Soma, o
cabo Willian Constantine deparou-se com o Rei dos
Vampiros se alimentando de seu amigo Ken. Furioso, ele
atingiu o vampiro com sua baioneta, mas seu ataque foi
inutil e ele morreu.

Fonte das imagens ¢ texto: Hellblazer Brasil — http://www.hellblazerbrasil.net

A revista ainda tem outros actantes que participam do processo da enunciagdo e

representam porgdes importantes na seqliéncia de Hellblazer. Esses actantes sdo aliados e

revelam peculiaridades de um John adulto e com necessidades normais. Os vivos que

participam com Constantine das aventuras sao:

Tabela 2

Actantes ainda vivos

Chas

Chas ¢ provavelmente o melhor amigo de John. Sempre
que precisa de carona ele apela para o Chas, ja que ele ¢
taxista. Ele esta sempre perguntando sobre as loucuras de
John mas o mago nunca diz.




19

Marj

Marj ¢ a guardid de Mercury e uma naturalista. Ela
conheceu John em uma viagem pelas florestas do Reino
Unido quando John estava sendo perseguido pela policia.
Pouco tempo depois de se conhecerem, eles dormiram
juntos e se sentiram muito felizes.

Mercury

Mercury € um enigma. Mercury ¢ uma poderosa
psiquica, o que a levou a ser sequestrada por um culto
insano que planejava usar seu poder para a Maquina do
Medo.

Zed

Zed conheceu John durante um periodo muito
conturbador de sua vida. Os cruzados da ressurei¢do, um
grupo de religiosos, diziam que ela era Maria, e que seria
a proxima mulher a dar a luz a uma crianga divina.

Kit Rain

Kit conheceu John através de um amigo dele, o Brendan.
Na época, Brendan e Kit estavam namorando.

Ellie

Ellie, que ¢ apenas uma abreviagdo para Chantinelle, que
¢ uma sucubo. Por ter salvo sua vida, Ellie ficou em
débito com John. Mas os dois nunca foram exatamente
amigos. Ellie ajudou John a dar um fim no Primeiro dos
Caidos e o curou de vez de seu cancer.

Fonte das imagens e texto: Hellblazer Brasil

Ainda na revista existem actantes de outros planos de existéncia dos quais alguns

sdo parceiros do anti-her6i e outros seus opositores. De um lado, entre os parceiros estao

amigos e pessoas que ele ajudou e que de alguma forma lhes sdo gratos. Por outro lado,

engrossando o a turma do mal estdo os demonios que desejam devora-lo e arrasta-lo para o

inferno e que se pudesse o devorariam vivo. Entre aliados e inimigos as aventuras de John se

desenvolvem e ele pode contar com a forca e qualidades dos amigos para atingir as fraquesas

dos inimigos que terminam cada nimero da revista mais enfezados com o mago para-normal.

Abaixo estdo catalogados os actantes da revista que atuam em outros planos de existéncia:

Tabela 3

Actantes em outros planos

Astra Logue

Astra é uma jovem menina que morreu por causa da
arrogancia de John Constantine. Seu pai, que era dono do
Casanova Club, abusava dela sexualmente. Foi durante
um desses abusos que ela, tremendamente aterroziada,
invocou um elemental de terror chamado Norfulthing.
Quando Constantine estava tentando eliminar esse
demonio saiu tudo errado e a alma da pobre menina ficou
presa no Inferno.
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Meia-noite

O Meia-noite ¢ um mago que conseguiu muito dinheiro
através das artes arcanas. O poderoso mago quase
conseguiu matar Constantine uma vez, s6 que ele foi
salvo pela propria irmd do Meia-noite. John por sua vez
livrou a pobre mulher do dominio do irméo e ela fez o
irmdozinho se jogar do octogésino-sétimo andar do
Empire State.

Nergal

Nergal foi o demoénio que Constantine acidentalmente
invocou em Newcastle. Foi esse demonio que ensinou a
John que a fonte do poder estd no nome. S6 que Nergal
acabou sendo derrotado mais tarde por Constantine com
a ajuda de Ritchie que, através do plano do computador,
uma espécie de Plano Astral, levou o deménio até o céu
onde ele foi quase destruido pelos anjos e querubins.

Brendan Finn

Brendan, como a maioria dos amigos de John, morreu
por causa da Magia. Eles se conheceram quando John
ainda tocava na Membrana Mucosa. O problema de
Brendan foi que ele fez um pacto com o Primeiro dos
Caidos para conseguir a melhor safra de vinhos do
mundo. Em sua adega havia vinhos de todas as partes e
todas as épocas que se pode imaginar.

Matt

John, quando estava com cancer, conheceu Matt no
centro de tratamento cancerigeno de um hospital.
Infelizmente Matt ndo teve tanta sorte como John, que se
livrou de seu cancér fazendo certas "trapassas" com o
Primeiro dos Caidos, € acabou morrendo de uma forma
horrivel.

Primeiro dos Caidos

O primeiro dos caidos, ja estava no Inferno desde a
criagdo, foi o primeiro a existir e que o redentor
expulsou-o do Paraiso por ousar pensar por si mesmo.
Felizmente, Constantine conseguiu derrotar o demonio
trés vezes o que implica, pelas leis do Inferno, a
liberdade da alma de John. S6 que o demoénio ndo ficou
satisfeito com isso e comegou a planejar
mirabdlicamente um forma de acabar com o "sorrisinho"
de Constantine.

Triskele

Triskele ¢ a rainha dos stcubos - demodnios fémeas que
seduzem os homens. Ela matou uma centena de serafins
¢ o pior de tudo: matou o arcanjo Dariel e usa seu rosto
como sendo o dela. Ela ¢ a mae de Ellie. Foi ela quem
disse que sua filha conhecia John para o Primeiro dos
Caidos que foi atras de Ellie, que, por sua vez foi
obrigada a fugir do Inferno para se salvar e mais uma vez
foi ajudada por Constantine.

Rei dos Vampiros

Ninguém sabe a origem do rei dos vampiros, a ndo ser
que foi o primeiro dessa raga a caminhar na Terra. A
primeira vitima desse ser foi o primeiro homem da Terra.
No primeiro encontro com John Constantine, o Rei dos
Vampiros queria que John, por sua reputagdo, se unisse a
ele. SO que John ndo aceitou e ainda humilhou o
vampiro.

Fonte das imagens e texto: Hellblazer Brasil — http://www.hellblazerbrasil.net
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Todos os integrantes do quadro de relacionamento de John participam em numeros

separados da revista dependendo do problema que o mago tenha que resolver.

1.1.2 Os actantes do filme

A primeira grande mudanga acontece no proprio John Constantine que na revista ¢
inglés, loiro e de olhos azuis se transforma em um americano moreno de olhos castanhos. Os
parentes nao sdo citados e a historia da sua vida tem uma abordagem minima necessaria para
situar o destinatario sobre a origem dos seus dons sem tocar no assunto da maldi¢do familiar.
Na revista, John busca a salvacdo da sua alma e ¢ um trapaceiro declarado. No filme essa
qualidade lhe ¢ minimizada, porém sem retirar-lhe o privilégio de ser um anti-her6i, um
representante da sociedade pos-industrial dotado de humor negro, nem um pouco certinho
como o0s super-herois, cinico, orgulhoso, raivoso, temperamental, egoista e trapaceiro.
Lawrence (2005, DVD Anexo) explica que “ndo sabia de nada do gibi até comecar a
pesquisar para fazer a apresentacdo. Comecei a ler gibis, entdo e foi ai que eu soube quem era
Constantine e qual seria o coragdo do personagem”.

Antes do roteiro preparou-se a adequacao das personagens para tela. Novos actantes
foram inseridos e com eles motivagdes que movem a histéria a diante. A rotina de
Constantine, como se sua vida estivesse facil, foi modificada pelas irmas Angela e Isabel
integrantes do nucleo da primeira transformagdo do filme e também sdo deflagradoras da
aventura de John.

Na adaptacdo abriu-se uma demanda de servigo para John com a presenga de
Angela que tornou-se participe indissociavel da trama, uma vez que ela estd diretamente
ligada aos planos de Mammon. Abaixo estdo os principais actantes construidos para o filme

resultantes das necessidades de uma nova aventura de John:

Tabela 4 Actantes do filme

Data de nascimento: década de 60
Local de nascimento: Los Angels / CA / Estados
Unidos da América Altura: 1,78 m
Peso: 68 Kg

John Cabelo: Castanho Olhos: Castanhos
Constantine Este John Constantine continua egoista, trapaceiro,
Keanu Reeves arrogante, fumante, cinico e grosso.
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Angela Dodson é a detetive que investiga o suspeito

Angela Dodson o AR .
Rachel Weisz suicidio da sua irmad gémea Isabel ocorrido na ala
psiquiatrica do Hospital Catdlico de Los Angeles.
Isabel Dodson Isabel ¢ a irmad gémea de Angela que estava internada
Rachel Weisz na ala psiquiatrica do Hospital Catdlico de Los Angeles.
Suicidou-se influenciada pelos mensageiros do inferno.
Chaz Chandler Chas ¢ um garoto que aspira ser um bom e famoso
Shia LaBeouf exorcista como Constantine, por isso ele se considera
um aprendiz do mago ocultista.
O Anjo Gabriel ¢ um ser andrégeno desgostoso como a
Gabriel humanidade por ndo acha-la merecedora do amor

Tilda Swinton

divino. Alia-se a Mammon por acreditar que os homens
precisam se purificar no sofrimento. Um anjo
enlouquecido.

Papa Midnite

Djimon Hounsou

Papa Midnite ou Meia-noite ¢ um importante bruxo que
lutou sozinho e derrotou 30 Asgard. Ele se cansou de
lutar e assumiu uma posi¢do neutra entre o céu € 0
inferno tornando-se o protetor do equilibrio balanga e
dono de bar prive onde santos e perdidos se encontram.

Beeman
Max Baker

Beeman ¢ um dos amigos de John comerciante de
artefatos religiosos de todo tipo. Adora insetos e
consegue armas raras para a luta contra os demdnios e
também remédios para seu amigo.

Pe. Hennessy
Pruitt T. Vince

Padre Hennessy ¢ um tipo de vidente que consegue
“ouvir a atmosfera”. Alcoolatra. E tenta ajudar John em
seus exorcismos. Um bom parceiro do mago.

Lucifer
Peter Stormare

Lucifer aparece como o ser mais poderoso do inferno e
obsecado pela alma de Constantine. Pai de Mammon.
Quando ele descobre que foi enganado por John retira-
lhe o cancer dos pulmdes dando mais tempo de vida ao
mago apostando em outra recaida para retomar o direito
sobre sua alma.

Balthazar
Gavin M. Rossdale

Balthazar é um mesti¢co, como define Constantine, um
ser que ¢ meio homem e meio demdnio que esta na terra
para influenciar as pessoas a praticarem o mau. Um
envidado de Mammon, filho do diabo.

Manoel
Jesse Ramirez

Manoel descobre a perdida Langa do Destino sob os
escombros de uma igreja, no México, enrrolada numa
bandeira nazista. Apods esse evento ele se torna
hospedeiro do mau a servigo de Mammon. Ele sai do
Meéxico e migra para Los Angeles para o local do
possivel nascimento do filho do Diabo.

Detetive Weiss
José Zuiiiga

Detetive Weis ¢ do departamento de policia de Los
Angeles e colega da detetive Angela.
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Padre David Garret ¢ amigo da familia de Angela.
Pe. Garret Procurado pela detetive, nega a extremuncao para Isabel
por causa do seu suicido. Alegando que os suicidas tem

Francis Guinan .
a alma condenada ao inferno.

Dr. Leslie Doutora Leslie faz parte do quadro de profissionais do
Archer hospital catolico e responsavel pelo diagnostico de
. John.
April Grace
Fonte de imagens: filme Constantine e INDB.com Fonte do texo: do Autor.

Viarias diferengas sdo visiveis entre a HQ e o filme. Como as caracteristicas das
personagens que fazem parte do quadro de relacionamento de John no filme. Da revista
sobram apenas o Meia-noite, Lucifer, como o Primeiro dos Caidos, e Chaz. O Papa Meia-
noite deixou de estar no mundo dos mortos para ser o dono de um bar onde anjos caidos,
santos ¢ demonios se encontram e se divertem, além de se tornar o protetor da “Cadeira” e do
equilibrio da balanga entre o0 bem e o mal. O importante para mim sempre foi o coragdo do
personagem, quem ele €, o que o faz ser assim. Para Delano (2005, Anexo), escritor da HQ,
“Midnite € o mais proximo do gibi. Acredito que ele sempre foi um aliado-adversario, ou seja,
o tipo de sujeito em quem nao se confia, mas, no fim das contas, se vocé enfrentasse alguém
pediria a ajuda dele”. John foi preservado em sua esséncia unicamente.

Na HQ, Lucifer ¢ um dos trés caidos expulsos do paraiso, o Primeiro dos Caidos
enfrenta trés vezes Constantine e perde, o que pelas leis do inferno liberta a alma do
condenado. Lu, como John o chama, ndo é o mais poderoso e esta ¢ uma das adequagdes
feitas para se utilizar o simbolo universal do diabo atendendo pelo nome de Lucifer. O mago
ndo se livra do cancer através do diabo como mostra o filme, mas pela ajuda de Ellie, um tipo
de mulher-demonio chamada Sucubo que seduz homens, suas cenas foram retiradas do filme
durante a pds-producao. Ela é a menina que fala “agua benta” no final do filme.

Finalmente, Chaz Chandler que aparece na revista como amigo e ajudante de
Constantine. No filme ele estd como garoto e se considera aprendiz de John. Na revista ele ¢
aliado de John. Para Delano (2005, DVD Anexo) “ele ¢ meio como um assistente. Na
verdade, ¢ um aliado no gibi e tem a mesma idade do herdi. Eles enfrentaram muito juntos.
Foi uma relagdo interessante. Talvez tenha sido a relagdo mais adulta de John no gibi”.

Outros ajustes foram feitos para a historia funcionar na tela. O mago ocultista foi
colocado em uma missao diferente das escritas nos nimeros da revista. Da tabela 4 todos
foram personagem criados para o filme.

Quando John fala proximo ao ouvido do possuido “Meu nome ¢ Constantine. John

Constantine, seu safado.”, usa de um ensinamento de Nergal em Hellblazer. Nergal o ensinou
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que o poder estd no nome e esse integrante tdo importante nao foi citado nem sugerido para a
composi¢ao de Constantine. Somente os leitores da HQ conseguem identificar e entender
porque ele se parece com James Bond quando se apresenta aos demonios.

Os actantes que estdo ligadas a geragdo de efeitos digitais sio: Constantine, Angela,
Isabel, Chaz, Papa Meia-noite, Gabriel, Lucifer, Balthazar, Beeman, Pe. Hennessy ¢ Manoel.
A personagem nasce para gerar acao essa ¢ a sua principal fun¢do em um filme. Aqui cada
novo integrante tras consigo qualidades e, ou entdo, habilidades que necessitam de um efeito
para se expressar ou exprimir o que lhe atinge. Field (1995, 22) afirma que “a esséncia do
personagem ¢ a acdo. Seu personagem ¢ o que ele faz”. Por isso, também, uma adaptagdo
precisa adequar ou inserir caracteristicas que leve o actante a fazer algo e assim participar do
enredo, através dessa construgdo os efeitos digitais integram a constituicdo dos actantes e, por

A s 3 .
conseqiiéncia, agem como formantes” do discurso.

1.2 Francis Lawrence: um diretor marcado

O videoclipe, por sua vez, aproxima-se muito das experiéncias de Vertov em que se
realiza uma producdo nao-literaria. Mas pela justaposicao de imagens o videoclipe forma um
conjunto significativo na sincronia do compasso musical até que a musica acabe. Ou entdo,
mostrar os actantes contracenando com outras pessoas, seres em desenho animado, seres
sintéticos em computagdo grafica, seguindo ou nao a historia da musica. Trata-se também de
um produto comercial quem como objetivo aumentar as vendas de discos em que se explora a

criatividade processual técnica e significativa do audiovisual.

Tabela 5 O diretor do filme

Renomado diretor de videoclipes e comerciais com
quase 90 trabalhos como “Jaded”, de 2001, para os
Aerosmith, ou “Get right”, em 2005, para Jenifer
Lopez. Estreou no cinema com Constantine gragas a
Lawrence sua habilidade e capacidade de gerir diferentes técnicas
de edigdo e narrativas.

Francis

sl
Fonte: IMDB.COM:
Ele foi selecionado entre varios novos diretores profissionais de video mesmo sem

ter dirigido um filme se quer. Sua familiaridade com técnicas de filmagem, edi¢do e o uso de

3 Por formante entende-se, na lingiiistica, uma parte da cadeia do plano da expressio, correspondente a uma
unidade no plano do contetido e que — no momento da semiose — lhe permite constituir-se como signo (morfema
ou palavra).
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efeitos colocou em seu curriculo diferenciais atrativos para os produtores do filme. Como

explica Donner (2005, DVD anexo), produtora da Warner:

A idéia era termos um diretor com um bom senso visual para garantir que
Constantine permaneceria jovem. Entdo, procuravamos um diretor novo e jovem.
Conhecemos muitos diretores de videos, mas Francis se destacou. Ele foi esperto,
porque... nos percebemos, pelo trabalho deles que conseguem dar conta do lado
visual. Mas a preocupagdo ¢ se sabem contar uma historia, se conseguem
melhorar uma atuagfo. E ele enfocou nisso de primeira. A idéia dele — o diretor
do filme - era de um ser unissex, assexuado... queria Gabriel andrégino.

O processo de elaboragdo de um trabalho desses ¢ semelhante ao de um filme em
termos gerais como pré-producao, producdo e pos-produgdo. Entretanto o periodo para a
execu¢do diferencia-se entre os dois processos audiovisuais, o videoclipe e o cinema. O
videoclipe tem um prazo curto para a execugdo das trés etapas o que acontece diferente com o

filme. Diz Lawrence (2005, DVD anexo):

O que descobri ao fazer um filme é que vocé passa por muitos altos e baixos. Isso
foi novidade para mim porque fazer um clipe ¢ tdo rapido, eles entram e saem do
ar e sdo esquecidos. E, tudo bem, ¢ divertido vocé aprende e conta pequenas
historias. Mas vocé ¢ regido pela musica, pelo ritmo, a cadéncia o tom e a energia
da musica, e para mim, fazer cinema foi liberalizante. D4 para fazer a cena como
eu quero. Para mim, ¢ liberdade total. A tnica diferenca palpavel ¢ o tempo
necessario para fazer o filme. Um clipe vocé filma em cinco, sete dias no
maximo. Aqui, uma filmagem de 100 dias, vocé pode levar 3 dias numa cena e
no fim vocé diz: ‘Esta cena acabou. Agora conviverei com ela nos proximos dois
anos’.

A forma de filmar um videoclipe se aproxima muito da forma que as HQs
solucionam os angulos das cenas. A liberdade de escolha para o posicionamento das cadmeras
¢ a principal similaridade do filme em relacdo a revista seguida pelo uso de efeitos digitais
para remontar nas telas o mundo fantasioso dos quadrinhos.

Contudo, Constantine ¢ um filme que tem caracteristicas e solugdes tradicionais, em
termos de contetido ndo se distancia do trivial inicio, meio e fim da narrativa classica. A
edicao, também classica, ¢ gifftiniana o que ndo resulta em mudangas na forma de contar o

drama.

1.3 O roteiro de Constantine

No cinema hollywoodiano um filme comeca pelo seu roteiro. Este é o primeiro e

mais importante para o inicio de qualquer produgdo. Ele é composto de cenas e suas

inscrigdes indicativas que colocam a historia a ser contada na forma técnica para a sua
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producdo. Cada cena tem sua indicagdo de ordem, local e tempo, essas inscri¢des formam o
cabecalho da cena como: 02 — INT. APARTAMENTO DA POSSUIDA — DIA. A inscri¢io
INT. indica que a cena acontece no interior do apartamento. No caso das cenas em local
aberto, a inscrigio pede a inicial da palavra externa como: 01 — EXT. IGREJA EM RUINAS
NO MEXICO — DIA. A inscricdo da loca¢do resume onde ocorre a acdo como nos dois
exemplos anteriores apartamento € igreja em ruinas. A indicagdo temporal aponta qual o
periodo do dia ou noite a acdo se desenrola, podendo levar ainda a anotacdo das horas caso
seja importante para o destinador comunicar-se com o destinatario do filme a precisdo do
momento em que acontece a acdo. Em seguida tem-se a descri¢do da acdo e das falas. Ao
final, o tipo de transicdo como CORTA PARA: ou DISSOLVE PARA: indicando que aquela
cena chegou ao seu fim.

Constantine ¢ um filme qualificado como adaptag@o porque tem a sua origem numa
obra publicada, no caso a revista de historias em quadrinhos Hellblazer. A constru¢dao do
roteiro ndo se afastou do destinatario, publico-alvo, da revista. Ele manteve o que o diretor
chamou de “o coracdo do personagem” para exprimir a preocupagdo com a esséncia do
actante principal da historia. Lawrence (2005, DVD anexo) explica que “ndo sabia de nada do
gibi até comegar a pesquisar para fazer a apresentacao. Comecei a ler gibis, entdo, e foi ai que
eu soube quem era Constantine e qual seria o coracao do personagem”. As perspectivas para a
adequagdo da HQ ou dos seus personagens para a grande tela trazem muita carga intelectual

dos seus roteiristas um deles Cappello (2005, DVD anexo) descreve a situacao:

E uma histéria diferente sobre alguém que estava morrendo por um habito seu.
Ele tinha enfrentado tantos perigos na vida e estava morrendo por conta de um
cigarro. Os filmes de hoje falam sobre salvar o mundo, essas coisas ou sobre
salvar uma cidade do mal. E achei que, em um personagem como John poderia
me concentrar nisso, ou seja, sera que ele sobreviveria ao cancer, ou ndo? Ele vai
ficar bom? Nao tem nada a ver com salvar o mundo, mas com salvar a si mesmo
0 que eu achei muito interessante.

O filme tem inscrigdes claras dos clichés de screenwriting ou roteiro difundido como
essenciais pelo cinema americano. Essas inscri¢gdes sdo também avalizadas por Field numa

explicagdo sobre as fases da narrativa filmica. O esquema fica assim:
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Ato 1 Ato 11 Ato III

IMW

Apresentacao Confrontagao Resolucao

Ponto de virada I Ponto de virada II
Esquema 1. Fonte: Field, 1995, 48.

Cada ato esta relacionado com as fases do texto de Aristételes, que sdo elas: inicio,
meio e fim. O Ato I ou a apresentagdo tem o seu final prenunciado por um ponto de virada e o
mesmo acontece com o Afo II. O Pondo de virada I, segundo Field, ¢ um evento que move o
drama a diante e cria as condi¢des para o conflito ser contado. O Pondo de virada Il também ¢
um evento dramdtico no filme, porém suas func¢des sdo finalizar o segundo ato e instaurar o
comeco da resolucdo da historia.

A necessidade de decompor a trama dessa forma tem sua raiz na separacao de efeitos
digitais e levantamento dos tipos de efeitos realizados em cada fase do filme. Seguindo esta
metodologia a andlise fica mais interessante e tem maior objetividade através da identificagdo
dos nucleos dramaticos do filme.

Em Constantine a divisdo dos atos e dos pontos de viradas fica assim:

Ato I ou apresentagdo: Manoel descobre a Lanca do Destino e apds ressuscitar
apos o atropelamento instaura-se a introdu¢do do drama. John Constantine ¢ apresentado
como competente exorcista, fumante, alcodlatra, amigo de um Padre decadente ¢ de um
traficante de artefatos religiosos e sofre de cancer nos pulmdes. Isabel pula do terraco da ala
psiquiatrica do hospital de Los Angeles. Angela fica sabendo da morte da irmi, mas ndo
acredita na versio de suicidio. Angela e John se encontram na biblioteca da igreja. La ele
discute com o anjo Gabriel e Angela tenta convencer o Pe. David a dar o perdio para a alma
da sua irmd. O padre nega. Os dois saem juntos da igreja. Hennessy encontra a noticia de
jornal sobre suicidio em ala psiquidtrica.

Ponto de virada I: Ao assistir o video Angela ouve Isabel sussurrar o nome

“Constantine”.

Ato II ou confrontagdo: John enfrenta um demoénio na rua. Vai ao bar do Papa Meia-

noite. Encontra-se com Balthazar. Angela busca ajuda com Cosntantine. Angela e

Constantine sdo atacados por demoénios coletores de almas. Os dois se unem para

desvendar a morte de Isabel e @ medida em que se aprofundam no assunto pessoas



28

morrem ¢ o equilibrio da balanga entre o bem e o mau ¢ abalado. O Pe. Hennessy

morre logo apds encontrar o sinal no braco de Isabel. Com a ajuda de Beemam

descobrem os planos para o nascimento de Mammon. Angela é sequestrada por
forgas ocultas, e abduzida pelo filho de Lucifer. Constantine invade o bar do bruxo

Papa Meia Noite ou Midnite e consegue convencé-lo a ajudar. John usa a cadeira.

Ele faz uma viagem no tempo e descobre quem encontrou a lanca do destino, onde

ela esta e, também, o local do nascimento do filho de Lucifer, Mammon.

Ponto de virada 1I: John usa a cadeira e descobre o paradeiro da lanca e o local do

nascimento de Mammon.

Ato Il ou resolugdo: Midnite tras John de volta do passeio na cadeira. John e Chaz

se preparam para impedir o nascimento. A dupla invade o Hospital de Los Angeles e

eliminam os mesticos. Encontram Angela possuida. Eles a exorcizam. Chaz morre

durante o exorcismo de Angela. John invoca o anjo Gabriel através da luz. O anjo

Gabriel, de posse da Langa do Destino, impede o exorcismo de Angela e ataca John.

Gabriel empunha a Langa para o nascimento de Mammon. Constantine corta os

pulsos. Lucifer vem para recolher a alma do mago. Este fala dos planos de

Mammon e Gabriel. Lucifer vai ao encontro deles. Gabriel ¢ impedido de acertar o

soco em Lucifer pela for¢a divina. Lucifer manda seu filho de volta para casa. Ele

perde as asas tornando-se humano. John engana Lucifer, recupera sua alma e a vida,

sendo salvo pelo proprio Lucifer que lhe retira o cancer dos pulmdes. John passa a

Langa para Angela que tem a missdo de escondé-la em um lugar bem secreto. Chaz

se transforma num anjo.

Fica dessa forma a aplica¢do do paradigma de Field ao filme. A impressdo que se da
¢ que se trata da sinopse, porém trata-se de uma forma objetiva de se construir um roteiro.
Quando uma histéria € posta desta forma ela estd pronta para comecar a ser escrita. Este
procedimento estd na fase que antecede o roteiro. Para facilitar a visualizagdo dessa etapa

segue o layout desse esquema:
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A adaptagdo para pelicula reforcou e também desconsiderou muitas

sobre o John Constantine contidas na revista. Muitos actantes foram excluidos e os que

dades descritas para a composi¢ao de personagens em

as necessi

\

sobraram foram adequados
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relagdo ao paradigma filmico apresentado. O roteirista do filme Brodbin explica que “Temos
elementos de varios gibis. Foi muito dificil saber o que usar do gibi em termos de trama e o
que desconsiderar, porque ndo daria certo em um filme. Ha elementos do comeco, com Chas,
o taxista, Papa Midnite e Ellie, uma mulher demo6nio”. No entanto, as cenas de Ellie foram
excluidas no roteiro de edi¢do, no roteiro final. Ela seria a unica relagdo intima de John nessa
aventura.

Além de definir os atos com suas sinopses se faz necessario apontar suas divisdes
em relagdo aos respectivos capitulos. O Ato I compreende os capitulos de 1 a 4, nesses
capitulos sdo apresentados aqueles que desenvolverdo o antagonismo e o protagonismo da
trama. Os capitulos de 5 a 28 contam o desenvolvimento no Ato I1. No ultimo ato, o Ato III, a
trama se resolve nos capitulos de 29 a 34, sendo que o ultimo capitulo tras a ficha técnica e o
aparecimento de Chaz como anjo. Esses trés atos divididos em 34 capitulos resultam em 121

minutos de filme.

1.4  Nas profundezas de Constantine

Em sua estruturalidade semantica e sintdxica encontram-se caracteristicas peculiares
a este tipo de texto resultante de codigos diferentes. Por um lado, o simbolico ocupa um lugar
na luta do mal contra o bem atribuindo a diferenciacao entre um e o outro, entre o divino € o
profano. Por outro, o mitico acentuando as diferencas entre esse e aquele e conciliando-os
para a estruturagdo da narrativa.

Os simbolos da igreja como a cruz, a agua benta, textos em latim, objetos santos, sdo
incorporados a dindmica da vida de Constantine como parte do seu arsenal para combater os
demonios ¢ mesticos.

O homem que estd estagnado na vida, a um passo da morte e busca a salvagdo,
exprime uma nocao classica grega do mito da superacdo pessoal como aquele que sai pelo
mundo para cumpri tarefas imposta pelos deuses. John Constantine é esse tipo de personagem
que aspira por uma melhora na vida, o que representa um desejo por uma mudanga de estado.
No percurso dessa mudanca, ele se utiliza suas habilidades e capacidades, ainda que imorais,

para realizar a sua meta interna que ¢ a transformacao intima de condenado para salvo.
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Landowski (1992, 52) cita Greimas aplicando-se para traduzir os conceitos
abordados num estudo das geragdes em uma sociedade, essas categorias aparecem nessa

analise das geragdes de forma bem distintas.

1. Essas referéncias de ordem simbdlica t€ém um carater formal. Elas ndo estdo
inscritas nas ordens naturais das coisas, mas sdo construidas e, por isso,
submetidas ao relativismo cultural. Elas organizam de maneira significante,
segundo um sistema de categorias espagos-temporais, o conjunto das dimensodes
constitutivas do que se chama o vivido.

2. ‘Mitico’ dever ser tomado aqui em sua acepgdo técnica precisa: trata-se, ao
mesmo tempo da producdo das diferengas, sem as quais nido haveria mais
significagdo, e da conciliagdo dos termos opostos, sem a qual ndo haveria mais
sentido.

Entretanto, em Constantine ndo se mostra uma oposi¢ao entre essas categorias, mas
sim uma adicao onde a primeira soma-se a segunda, o mitico soma-se ao simbolico para dar
conta da geragdo de efeito de sentido do percurso do discurso do filme.

Por isso mesmo, a ordem simbdlica aplicada a John ¢ de estar ligado a todos os
significados oriundos dos objetos e rituais que utiliza para compor-se como experiente
exorcista. Ainda, o status de anti-heréi € construido sobre a canaliza¢dao das suas habilidades e
intengdes € mesmo assim luta para salvar o mundo que, em certo ponto do filme, quer dizer o
mesmo que salvar sua propria alma. Ele ndo ¢ um santo ou mesmo um bom homem, mas tras
vontades de manter o equilibrio entre as for¢as do bem e do mal.

Toda a histéria se desenvolve gragas a interferéncia e ambicao do mago como um
ser mitico e simbolico. Aquele que busca uma mudanga e faz uso de poderes sutis e amuletos
religiosos impregnados de significado religioso universal.

Ainda mais interessante ¢ a presenca de mais um integrante do sistema de
significacdo deste filme que ¢ a construcdo de um saber do tipo venatorio que, segundo
Ginsburg (2001,152), “¢ a capacidade de a partir de dados aparentemente negligenciaveis,
remontar a uma realidade complexa ndo experimentdvel diretamente”. Esse conceito ¢é
trabalhado, ainda que nao propositadamente pelo enunciador, para ensinar o enunciatario a
compreender as mudangas no estado de alma, nas habilidades e caracteristicas dos actantes.
Como por exemplo, quando aparece pela primeira vez o sinal de Mammon no pulso de
Manuel indicando que uma possessdo acabara de acontecer e mais tarde, no fi/me, 0 mesmo
sinal reaparece no pulso do cadaver de Isabel e mais uma vez perfurado na mao do Pe.
Hennessy. Quando Beeman revela para John que “esse ¢ o sinal de Mammon, o filho de
Lucifer”, o sinal passa a condi¢cdo de simbolo por ganhar um significado. A construgdo desse
saber da capacidade ao enunciatario de reconhecer o que cada nova debreagem enunciativa,

por parte do enunciador, significa nesse processo de enunciagao.
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No caso do nascimento de Mammon, o filho de Lucifer, um amuleto, a lanca do
destino, e a ajuda divina poderiam fazé-lo passar do seu mundo para o mundo dos homens. A
marca de Mammon, mostrado como um circulo com uma cruz, identifica cada ser que esta
agindo em sua vontade com a finalidade de promover o seu nascimento no mundo dos
homens. Tal sinal sempre aparece acompanhado por um &udio proprio, tornando esse
aparecimento uma unidade. Entdo, o FX em questdo estd composto por formantes visuais e
sonoros. Nos bragos de Manoel, no capitulo um do filme, e de Izabel, no capitulo quatorze,
debrea-se a propriedade do profano do sinal do filho de Lucifer, Mammon.

A estrutura narrativa minima € o que imputa ao texto sua condi¢ao de ter um
discurso, pois ¢ justamente a mudanca de estado que possibilita um percurso narrativo. O
quadrado semiotico, um dos pilares da Semiotica Discursiva, aplicado ao filme serve para
identificar as estruturas gerais e mais profundas das quais faz parte do objeto de estudo: os
efeitos digitais. Este processo tem por objetivo firmar uma estrutura para realizagdo do
percurso gerativo do sentido que se reafirmara no nivel narrativo, no plano do conteudo, e no
discursivo, no plano da expressdo. Sendo-se que o estudo dos F.X se d4 no plano da expressao.

As categorias das estruturas de Constantine sdo: salva¢do x perdi¢do. A essas
estruturas fundamentais unem-se ainda outras duas para completar a estrutura semidtica que
sdo: perdoado e condenado. O percurso de Constantine inicia pelo estado de perdi¢cdo ao
atentar contra a propria vida e passa a perdido quando ressuscitado. Essa passagem de um
contrario2 para um sub-contrario2, deste para o outro contrariol e finalizando no outro sub-
contrariol no percurso da estrutura canonica do quadrado semiotico obriga a interpretacao dos
fatos segundo a trajetéria do actante. Seguindo esse raciocinio a estrutura semiotica

fundamental do filme fica assim:

Salvacao « Perdicdo

Perddo  Condenacao

Esquema 3 Fonte: do autor.
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O quadrado semidtico ndo ¢ estdtico possibilitando mais de um percurso para a
mudancga de estado. A salva¢do depende do perddo, neste caso o divino, para retirar o sujeito
da perdic¢do ou da condenagdo da sua alma. A Salvagdo mitifica o céu como o local reservado
para aqueles que tiveram uma boa vida na terra e aproveitaram sua existéncia para fazer o
bem, ¢ o lugar das almas salvas. Por outro lado, a Perdi¢do simboliza ¢ mitifica o inferno
como o lugar das almas perdidas e paradeiro para os vivos com a alma condenada. As quatro
posi¢des do quadrado exibem estados para a alma dos actates do filme. Constantine passa 90%
do filme no estado de condenagdo aspirando pelo perddo divino para livrar-se da perdicdo
que lhe € certa. A situacdo dele ¢ diferente de Isabel, pois ela estd em perdicdo por ja estar no
inferno. No capitulo trinta e dois John consegue o perddo e desloca para o estado de salvagdo,

pois esta subindo para o céu, até ser interrompido por Lucifer ficando no estado de perddo.

Salvacao Perdic¢ao

Perdao

Esquema 4 Fonte: do autor.
A complexidade dos efeitos digitais enquanto gerador de sentido precisa do

entendimento que estes sdo formantes do discurso no plano do contetido e da expressdo, e por
isso tém uma relagdo parasitaria com os actantes e com a propria trama, ou seja, sem actantes
o uso dos efeitos ndo se justifica e vice-versa. Eles sdao interdependentes.

O que se tem em termos gerais sdo conflitos e os FX expressam esses conflitos.
Hicks (1999,02) diz que “drama é conflito. E sobre alguém que atua contra outro alguém”.
Esses procedimentos trabalham com a oposi¢do, a contraposi¢do e¢ a contradi¢do. Essas
categorias de figuras lidam com os geradores da esséncia do conflito. Todo filme que conta
uma historia fala de conflito. O problema a ser solucionado, a hip6tese a ser confirmada ou
refutada, fala de conflito e mudanga de estado e tem na sua raiz um percurso durativo e

discursivo. Inicio, meio e fim formam o conjunto da idéia de Aristételes para o discurso,
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segundo ele tudo inicia, dura e tem um fim. O Paradigma de Aristoteles ainda domina a
producdo textual no mundo ocidental, ndo importando se o texto € escrito pelo visual, sonoro
ou combinados.

O efeito digital ndo precisa ser explicado em palavras para ser entendido. Basta que
esteja em consonancia ou dissonancia com o resto da cena. Ele é lido com os sentidos do
corpo e, geralmente, ndo tem como procedimento seguir os modelos do mundo natural. Se no
mundo real ¢ percebido em niveis diferentes de intensidade, no filme, para os actantes,
acontecem simultaneamente, porém, ao contrario do primeiro, a intensidade dos objetos,
criaturas e do mundo que os circunscreve ¢ moldada para se atingir o efeito dramatico da cena
dentro do conceito geral do filme.

Constantine tem em suas cenas e principalmente na elaboracdo de seus efeitos
caracteristicas de figuras inscritas e temas que as circunscrevem. O FX ndo foi colocado no
filme somente para completar a cena, mas também para que o filme tivesse uma forma de

expressao de personagens € competéncias dos mesmos.



Observando os
procedimentos técnicos
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Capitulo I
Observando os procedimentos técnicos

Os efeitos digitais do filme atuam como um divisor de aguas. Eles aparecem como
metéaforas e marcam acentuadamente as oposi¢des figurativas e tematicas da historia. Os efeitos
simultaneos possuem caracteristicas multiplas justamente pela adi¢do de forcas ou de categorias.
Elas podem ter valoragdo positiva ou negativa conforme o ponto de partida para a analise e o seu
relacionamento com o filme. Para se entender o processo de significagdo € preciso separar ou
fechar o objeto e distingui-lo de tudo o que ndo € efeito digital mesmo contribuindo para a
formacao desse mundo utdpico dirigido por Lawrence.

Entender esse processo de significagdo obriga colocar em ordem os procedimentos
técnicos da estruturagdo do efeito digital em termos para se categorizar em grupo de efeitos
gerados no filme. Esse procedimento semiotico para se determinar os tipos de efeitos ¢ chamado

de tipologia que, para Greimas e Courtés (1979, 464), uma das interpretagdes diz:

Entende-se por tipologia um conjunto de procedimentos que permite reconhecer e
estabelecer correlacdes entre dois ou varios objetos semidticos ou reconhecer e
estabelecer o resultado delas (o qual assumird entdo a forma de um sistema
correlacional construido). Esse conceito pode ser aproximado de classificagdo,
ressalvada, porém, uma diferenga: enquanto a classificacdo visa a construgdo de uma
hierarquia, a tipologia procura confrontar as hierarquias entre si.

Sendo assim, o sistema tipologico construido foi o seguinte:

Tabela 6 Efeito digital
Visual Sonoro
- Trucagem digital - Transic¢des - Diegético - de coisas
- Vocilico
- Chromakey - Musical
- Camera lenta /
congelamento
- Imagens geradas por computador ou CGI

Essas categorias foram separadas para se compreender as correlagdes entre si que
resultam nos efeitos digitais. Elas sdo unidas para a técnica ficar aurificada de significado e capaz
de produzir um enlace emotivo com o enunciatario para este alcangar o sentido-sentido da cena.

Entretanto, tal unido opera em relagdo ao enunciatdrio de forma a orientar e direcionar a sua
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aproximagao ou seu distanciamento do enunciado sem deixar que perca o foco da atengdo
mantendo o alto nivel de comprometimento com o processo de enunciacao.

A maioria dos efeitos estd diretamente ligada a acdo dos actantes o que resulta no
avangar da historia, do ponto de vista do plano da expressao. Field (1995,19) afirma que “agdo ¢
personagem”, sendo assim o efeito digital é acdo quando da forma ao personagem ou o compde
de alguma maneira. Seguindo por esse caminho o ele também move a histéria a diante, porém
nao como um verbo-a¢do e sim como um todo significativo no qual o verbo-acao esta contido.

Nessa estrada de rodagem de importancias — a cena — o efeifo digital ¢ encontrado em
diferentes niveis de percepg¢do. Ele esta contido e também contem o texto em niveis diferentes de
composi¢do. Esses niveis sdo formados por camadas de efeitos que se sobrepdoem como as
camadas de uma cebola, porém com delimitacdes de areas de transparéncia entre elas. O efeito
digital depende dessa caracteristica para compor o texto e, também, ser ele mesmo o proprio
texto.

A cinematica desenvolve papel indispensavel sobre a existéncia do filme enquanto
produto cultural. Trata-se de analisar os formantes dos efeifos digitais como resultado de quadros
sonoros em movimento. Observar o cinema como arte visual ndo contempla sua magnitude
cientifica e cultural. Por isso, ele também se constitui de movimento e como conseqiiéncia de
tempo.

No que corresponde a formacgao dos F.X, categorias plasticas e sonoras estdo em cena,
porém como pressuposto da andlise semidtica deste capitulo. Oliveira (2004, 121) relata as
qualidades das categorias que compde os formantes plasticos tendo como ponto e partida a

textualidade, assim:

para a dimensdo eidética faz-se uso da categorias como: reto/curvo,
angular/arredondado, vertical/horizontal, perpendicular/diagonal, culminando num
inventario de esquemas de formagdo, como, por exemplo, os diferentes tipos de
simetria, de perspectiva. Por outro lado, para a descricdo da dimensdo cromatica,
identifica-se os radicais cromaticos como: amarelo, vermelho, azul; ou as cores puras,
o emprego do preto e do branco, o das articulagdes das cores puras formando as
complementares; a utilizagdo ou ndo de tonalidades ou sub-tonalidades; os graus de
saturacdo da cor, a variagdo ou a manuten¢do cromatica e tonal; a luminosidade em
seus graus variados e os jogos entre claro vs. escuro, luminoso vs. sombrio.

. a posi¢do (alto vs. baixo), a orientacdo (em direcdo a parte superior vs. a parte
inferior vs. as laterais; ao centro vs. as margens), o formato ¢ seu emprego na
horizontal, na vertical e mesmo na obliqua, os tamanhos ¢ as qualidades métricas do
suporte, assim como todas as matérias constitutivas empregadas como técnicas e
procedimentos especificos ou agrupados. Todas essas propriedades sdo participes da
dimensao denominada topologica que ¢ descrita a0 mesmo tempo que as dimensdes
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cromaticas, eidéticas e matéricas, na medida em que se define pela disposicao
distribucional no suporte da configuracao plastica.

De acordo com suas qualidades nas dimensdes do eidético, do cromatico e do
topologico, o que resulta numa composicdo dos integrantes significativos em relacdo a
plasticidade da imagem pode-se estender a aplicagdo para os formantes sonoros identificando na
dimensao eidética categorias como alto/baixo, agudo/grave, sdlo/conjunto; na ritmica como lento
x rapido, compassado x descompassado; na harmonia se simples vs. complexa, homogénea vs.
heterogénea. Os jogos contidos na explicacdo da autora e nas constatagdes sonoras aplicadas ao
filme codificam estruturas textuais como na desaceleragdo do tempo marcado na paralisacao dos
cabelos de Angela e na aceleragio interrompida dos pratos de bateria. Este trecho se refere ao

capitulo 13 para preconizar a passagem de um mundo para o outro numa estratégia a ser repetida.

2.1 Os efeitos visuais

Nesta categoria de F.X os recursos computadorizados sao divididos em trucagem digital
e imagens geradas por computador. Os primeiros sao ainda subdivididos em transi¢oes digitais e
chromakey. O segundo grupo ¢ formado por seres, objetos, luzes, nevoas, paisagens e lugares.

Se de tratando de quadros em movimento esta categoria de efeitos trata da apreensdo
sensorial considerando a forma do movimento aludida no cinema. O ato de expor-se ao filme se
constitui numa experiéncia corporea, assim sentir o que € expresso pelos FX faz parte do jogo de
manipulagdo intrinseca a esta expressdo artistica. O enunciatario experimenta sensagdes e
sentimentos enquanto participe corporeo da exibicao da pelicula.

Constantine apresenta diferentes grupos de formantes dos seus efeitos visuais como
bonecos, maquetes, maquiagem e maquinas hidraulicas. Entretanto, todos estes sofreram algum
tipo de trucagem digital. A trucagem convencional ¢ originaria da trucagem digital. A diferenca
entre elas estd na precisdo que a segunda propicia e nos equipamentos envolvidos. Por meio das
trucagens digitais do filme foi possivel elencar dois grandes grupos de efeitos visuais: transi¢des e

chromakey.
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2.1.1 Trucagem digital

A trucagem digital ¢ uma das herangas que o meio digital recebeu do cinema
convencional. Ela tem como caracteristica a modificacdo de imagem prévia. A imagem ¢
capturada no computador e através de um ou varios softwares recebe modificagdes preparando-a
para o recebimento de CGI, cor ou outra informacao digital.

A decomposicdo de um feixe de luz a través de um prisma de cristal mostra sua
composi¢do em cores. Dessa composicdo de cores foram retiradas trés cores basicas para o
trabalho com imagens. Sao elas: o vermelho, o verde e o azul. O padrdo de cores RGB ou, do
inglés, vermelho, verde e azul, ¢ formado por trés canais de informacao eletronica representados
por cada uma das trés cores. Este padrao de cores esta em diferentes sistemas eletronicos. Estes
recebem nomes na forma de siglas como NTSC, PAL, PAL-M, PAL-N. Industrialmente
representa o sistema eletronico através do qual as imagens serdo exibidas pelos aparelhos
domésticos. Mas em resumo o padrdo de cores para registro e edigdo ¢ o0 mesmo.

O audiovisual, por ter a cor da imagem formada por trés cores bdsicas, tornou-se um
meio onde ¢ possivel controlar as cores a tal ponto de extrair uma delas se for o caso. No
processo convencional do cinema isso era feito sobre a cor azul pela proximidade da cor com os
resultados dos tratamentos quimicos que o filme sofre. Em Constantine foi aplicado sobre o
verde. Tecnicamente a cor verde ¢ a mais simples de se trabalhar por oferecer melhores
condi¢des de recorte na plataforma de informagdes digitais. Nessa plataforma o padrao de cores
RGB recebe mais um canal para a edi¢do da informacao digital. Esse canal ¢ chamado de canal
alfa. Assim, esse padrao de cores se torna RGBA (Red, Green, Blue e Alfa). O canal alfa ndo esta
relacionado com o padrao de cores, mas com a transparéncia na imagem digital. A adicdo do
canal alfa possibilita maior dinamismo no trabalho com as imagens em movimento, pois torna a
imagem digitalizada vulneravel a qualquer tipo de intervengao sem grandes problemas. Para isso,
basta apenas uma boa maquina e um software para tratamento de imagens estaticas ou em
movimento. Cada cor digital varia de zero a 255 em quantidade de cor por pixel. Isso quer dizer
que a cor vermelha ¢ resultado da combinagdao R=255, G=0 ¢ B=0, ¢ as outras duas cores, verde e
azul, seguem o mesmo raciocinio. Nos extremos dessa conta tem-se de um lado o branco quando
R=255, G=255 e B=255; pelo outro extremo a cor preta quando R=0, G=0 e B=0. Na varia¢ao

entre os extremos estdo todas as outras cores.
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Outro principio que rege a trucagem digital € sincronia entre quadros e ondas de som por
quadros. No audiovisual o quadro ¢ a onda de som por quadro formam a menor unidade de
significacdo. Somente dessa maneira ¢ possivel editar com base na sincronia entre um e outro,
entre quadro e som até que se encontre outra maneira de se trabalhar a sincronia pura ou amorfica
entre as duas pistas que compde o audiovisual. A sincronia pura traz a exata relacdo de
significancia entre o texto da imagem e o texto do som na altura, no volume, no ritmo e na
harmonia. Por outro lado, a sincronia amorfica € criada a partir da subversdao das categorias

anteriores, uma vez que sua significancia vem oposi¢do que se instaura entre o imagem e som

criando figuras polissémicas tanto novisual quanto na sonoridade.

A transicado digital

O filme de “O homem com a camera”, do russo Dziga Vertov, no ano de 1929, ¢
recheado de trucagens. O “kino eye”, cinema olho, como ele chama, foi uma ruptura com a
estrutura literaria do cinema. O cinema ficou livre para se preocupar com a imagem e logicas
diversas. Varios truques de montagem usados por Vertov estdo presentes em praticamente todos
os softwares de edi¢ao de video. Eles vém como configuragdes basicas de trucagens digitais.
Hoje, a maioria dessas trucagens ¢ chamada de transi¢do, pois o seu uso virou cliché para unir
uma cena a outra por tamanha facilidade de aplicagdo no meio digital, principalmente em
comerciais de televisdo. A seguir, alguns exemplos das trucagens feitas pelo cineasta em seu

filme. Dancyger, (2003, 27 e 28) faz as seguintes citagdes:

Efeitos de Vertov

Imagens espelhadas
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Imagens sobrepostas

As experiéncias do cineasta russo marcaram a utilizagcdo do cinema para trabalhar com a
imagem independente da narrativa literaria com inicio, meio e fim. Ele testou diversas formas de
transi¢des entre quadros, para comprovar sua teoria de que a camera ¢ o olho da imaginacao
criativa. Entre as trucagens utilizadas estdo a fusdo, a sobreposi¢ao de quadros e o espelhamento
de imagens na vertical e na horizontal.

Em Constantine a fusdo foi ricamente utilizada para compor a trama. A ldgica dessa
transi¢do na trucagem convencional parte da sobreposicao gradativa de quadros que num sentido
tendem a transparéncia e noutro iniciam desta. Esse processo foi recodificado eletronicamente e
hoje digitalmente. Porém, ndo existe mais a obrigatoriedade dos dois sentidos de transparéncia
acontecam concomitantemente, pois nos softwares usados para edi¢do a transi¢do pode ocorrer
apenas de uma pista de imagem para outra.

Utilizando um software de edi¢ao de video foi refeita uma fusdo que acontece no filme.

Tabela 8 Fusao digital de cenas

e =4 | A mao de Isabel estd limpo antes da
transicao.

Fle Edt Project Clip Tmeine Window Help

oo @ Program_|>

EE5 =
r
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File Edt Project Clip Timelne Window Help

A medida em quea transicao
ocorre o sinal de Mammon aparece.
Neste ponto a fisdo esta em 50%.

oo@ Program_|»

rrrrrrrrrr

Fle Edt Propc Cip Timeine Window Help

Com a transi¢ao finalizada o simbolo
fica evidente e nitido.

mom Program ¥

rrrrrrrrrr

A tarja rosa sob a imagem tem uma linha vermelha para que o controle da fusdo seja
feito. Outros softwares possuem recursos melhores do que o utilizado para a demonstracao,
porém o processo ¢ o mesmo. Quando a linha vermelha estd no canto inferior indica que a
imagem esta com a transparéncia em 100%, e na medida em que se direciona para o topo da tarja
rosa tende a zero por cento de opacidade, ou seja, a segunda imagem assume completamente o
lugar da primeira.

Esta modalidade de trucagem digital ocorreu em diversas cenas do filme, principalmente
associada a maquiagem. Logo no primeiro capitulo do fi/me a utilizagdo de recurso definiu como
apareceria dali por diante. O jogo de significagdo imanente coloca a tramsi¢do digital para

identificar pessoas tornando-se possuidas ou libertadas da possessdo. Essa passagem de estado de

espirito fica nitida quando na pele da pessoa aparecem ou somem veias ou sinais com
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pigmenta¢do quase sempre roxa ou violeta-escuro. A unica vez que a fusdo nao constituiu um FX

para significar possessao foi no aparecimento das asas de Gabriel no capitulo 7 do filme.

O Chromakey

O cinegrafista sobre a camera gigante, mostra um recurso usado ostensivamente em
Constantine. O “recorte” citado por Dancyger (2003, 27), como era chamado na época de Vertov,
tornou-se a tela verde para a edicdo digital com ela ¢ possivel adicionar ao quadro qualquer

assunto para a cena, esse recurso recebe o nome de chromakey.

Tabela 9 Efeitos de Vertov
‘ Recorte de imagem. O cinegrafista sobre a
' camera gigante.

O chromakey era um recurso convencional antes se ser transformado em recurso digital.
Ele se caracteriza pela extracdo de uma determinada cor basica do padrao de cores do video para
se sobrepor outra imagem, originariamente. Watts (1990, 187) “chromakey, também conhecido
como sobreposicao por separagdo de cores, ¢ um tipo de tesoura eletronica que recorta todas as
partes que vocé ndo deseja de uma imagem (azuis) e sobrepde o restante em outra imagem”.
Como a imagem digital ¢ composta por trés cores a extracao pode ser feita com uma delas. Hoje,
a situa¢do mais comum € a extragao da cor verde, tecnicamente chamada de tela verde.

A tela verde usada para o recorte do chromakey funciona porque a informagao contida
na cor filmada tem referencial na variagdo de cores do computador. Entdo, a cor verde ¢
selecionada através do software na imagem digitalizada. Quando se tecla “delete” a cor

selecionada ¢ extraida e sobra apenas um buraco transparente onde antes havia cor.
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O chromakey usado sobre a tela verde € um recurso digital de méascara de protegdo. Essa
mascara de protecao serve para delimitar a parte do quadro que ndo sera extraida e ja ¢ gerada
automaticamente pelo software. Seleciona-se a 4rea verde, a qual sera extraida, a parte restante ¢
protegida pela mascara e o canal de transparéncia ou canal alfa. Em seguida, coloca-se sob a
imagem salva o fundo, ou background, desejado. Esse fundo sera visualizado através do canal
alfa da primeira imagem pois estd transparente. No final tem-se uma nova imagem resultado da
unido de duas outras fontes digitais. Para que a composicdo va para o suporte final, uma fita
digital ou um filme, ela precisa ser renderizada. Neste ponto, a informa¢do um, com a
transparéncia, ¢ soldada a informagdo dois, o fundo. A composi¢do exportada para um unico
arquivo e este finalmente para a midia — dvd, cd, fita digital ou filme.

Tabela 10 Cena da abduciio de Angela
INT. HALL DO ELEVADOR — NOITE
Inicio: 1h17m59s

Angela ¢ puxada através das portas de aco do fosso
do elevador

Efeito 03 cont.

1h18m02s — 1h18m04s Angela continua
atravessando as paredes, puxada por uma forga
oculta.

Inicio: 1Th18m02s

Angela passa derrubando as paredes e logo em seguida John passa correndo atrés dela.
INT. SALA DAS BAIAS DE ESCRITORIOS - NOITE

Inicio: 1Th18m08s

Angela cruza a sala de baias de escritorios puxa pela for¢a oculta destruindo tudo por onde
passa. John corre pelos escombros do escritorio deixados pelo arrastdo.
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1h18m06s — 1h18m09s Angela continua
atravessando as paredes, puxada por uma forga
oculta.

INT. CORREDOR DO PREDIO — NOITE
Inicio: 1Th18m10s
Angela atravessa as paredes, puxada por uma for¢a. E Constantine corre atras dela.

- ! 1h18m10s — 1h18m12s
Angela continua atravessando as paredes, puxada
por uma forga oculta.

INT. OUTRO ESCRITORIO — NOITE
Inicio: 1Th18m12s

Puxada pela for¢a oculta Angela atravessa o escritorio e sai voando pela janela. John corre
muito mas nio consegue deter a saida de Angela.

1h18mi2s — 1h18ml4s Angela atravessa o
escritorio e sai voando pela janela.

Esse efeito foi gerado com a associagdo de recursos convencionais e digitais. Todas as
paredes foram realmente explodidas, foram usados maquetes e bonecos. Depois gerados outros
ingredientes da cena no computador. A dura¢do de cada tomada ndo excede da dois segundos
enquanto o assunto da cena ¢ a detetive. A tela verde, assim como todo o resto, foi fundamental
para a realizagdo da cena como explica Fink (2005: DVD anexo):

Tabela 11 Tela verde

A seqiiéncia do prédio foi um amalgama de lindos efeitos
especiais tudo na escala normal, por Allen Hall e sua equipe
e muita computacdo grafica feita pela equipe de técnicos
além da propria Rachel, filmada sobre um fundo verde. Foi
muito simples. Rachel tinha que ser sugada através do
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prédio de sala em sala. Construimos todas elas menos a dos
cubiculos. Esta era miniatura. Fizemos a sala de reunido em
escala normal. Fizemos os corredores dai, trabalhando
como o departamento de arte e com Allen Hall mandei que
criassem  partes  desmontaveis que  explodiam,
automaticamente. Dai, filmamos tudo isso para fazer o
fundo. Filmamos Rachel num fundo verde, dai adicionamos
muitos escombros por computacdo grafica, papéis,
grampeadores. (Fink, Michael — Supervisor de Efeitos
Especiais de Constantine.)

WX/SNOERAABVIRABEVFX1216 » PROPERTY OF WARNER'BROS,

-~
CONSTANTINE

1b135-0030_paint_pg_finpaint_comp_all_034 [1013-105]

A tela verde torna-se um espago vazio a espera de preenchimento os efeitos vusuais
criados com essa técnica sdo responsaveis por varios efeitos visuais do filme. Nas palavras de

Fink esse condicionamento fica evidente.

O camera lenta / congelamento

As incursdes de John e Angela no inferno sdo marcadas por uma articulacdo narrativa,
na qual ¢ utilizado um conjunto de procedimentos visuais e sonoros para significar a entrada e a
saida do inferno. Esse movimento de um lugar para o outro esta calcado na caracteristica

expressiva do assunto da cena.
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Tabela 12

Efeito de Camera Lenta

Suspensio do tempo. (A/V digital)

Pulsiera de Isabel e criaturas em movimento.
®| (A/Vdigital)

Som da ampola. (A/Vdigital)

Céu, criaturas e suspensio de movimento
(A/V digital)

Reativacio do tempo. (A/V digital)

A redugdo da velocidade da imagem até ficar estatica, e a reativagdo do movimento

completam o significado da cena para instaurar uma hierarquia narrativa que vai se refletir

também no plano da expressdo. Essa hierarquia aponta no sentido de ordenar discursivamente o

tema ir para o inferno. Primeiro o tempo desacelera para marcar a passagem de um mundo para o

outro até parar completamente. Depois da acdo glorificante de capturar a pulseira o procedimento

¢ repetido para enfatizar uma nova passagem entre mundos. Por fim, a reativagdo do tempo

confirmando o sucesso no retorno ao mundo.

A técnica desse efeito remonta ainda a trucagem convencional com repeti¢ao de quadros

aumentando a quantidade de quadros semelhantes por segundo de exposi¢do. Ou ainda,
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aumentando a quantidade de quadros registrados por segundo na propria camera.Um segundo
normal contém 24 quadros no cinema com isso para gerar a cdmera lenta € necessario colocar
pelo menos a 60 quadros por segundo na velocidade de registro. Mesmo criando o efeito através
da propria camera no computador pode-se ampliar o resultado do efeito deixando-o ainda mais
lento.

Por outro lado, o congelamento tem como principio a repeticdo de quadros iguais por
segundo, com o objetivo de reter a condigdo natural do cinema estruturado pela seqiiéncia
objetiva de quadros para gerar movimento. Este efeifo re-significa o procedimento comum de

movimento pelo de contetido estatico no assunto da cena.

2.1.2  Imagens geradas por computador ou CGI

Imagine um por-do-sol com o céu em tons de amarelo, laranja e vermelho mais algumas
nuvens negras e densas. Névoa escurecida e vento forte e constante completam o clima. Sob esse
céu veja uma cidade destruida formada por prédios altissimos em profundidade e aparentemente
desertos. Agora, veiculos retorcidos e queimados habitados por demdnios, criaturas com a cabeca
serrada e sem cérebro, porém vivos. Um homem caminhando entre esses carros enfileirados
numa autovia do inferno. Essa imagem seria possivel apenas no plano da imaginagao. A partir de
uma computacdo grafica pode-se gerar um resultado de tela para reproduzir o exercicio criativo
feito, essa producdo computadorizada torna-se por ultimo um coletivo de efeitos chamado de
efeitos especiais. O coletivo, efeitos especiais, estd para um efeito especial assim como alcatéia
estd para lobo. Essas geracdes via computadores sdo chamadas de CGI (Computer Ganerated
Imagery) ou imagens geradas por computador. Centenas de rotinas de programagdao de
computador, softwares e plug-ins sdo necessarias para traduzir o abstrato em algo perceptivel ao
olho humano através dos efeitos digitais. Goodell (1998, 262) explica que “efeitos digitais sao
obtidos digitalizando e manipulando uma imagem de filme existente, ou entdo criando uma nova
imagem dentro de um computador. O processo para gerar novas imagens com um computador ¢
chamado de CGI (Imagem Gerada por Computador)”.

Os plug-ins sdo programas que s6 funcionam associados a um programa principal. Um
programa principal como o 3D Max, utilizado para geracao de modelos em terceira dimensao, ¢
capaz de criar um ser como o da figura 2, porém ele precisa de um plugin para gerar a textura da

pele da criatura. Existem milhares desses programas para a geracao de infindaveis texturas de
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superficie, pele, fogo, dgua, pélos entre outras tantas possibilidades. O exercicio criativo feito
logo acima foi uma tentativa de antecipar a figura 1. Para a CGI gerada foram utilizados plug-ins
para todas as texturas e nuance de superficie, incluindo o céu, as nuvens, a névoa, como se vé nas

imagens abaixo.

Tabela 13 CGI no inferno
Constantine procurando por Isabel, no inferno
no capitulo 13

Demonio que persegue John no inferno.

Estas sao imagens da cena em que Constantine faz uma visita ao inferno a procura da
irma da detetive Dodson. As duas imagens estdo calcadas sobre as teorias da perspectiva linear
tornando-se uma ag¢do complexa com o uso dos elementos graficos (carros, cidade, etc); e
profundidade de campo para a visualiza¢do da espacialidade da autovia do inferno. A cidade ao
fundo, os veiculos, o por-do-sol e as personagens sintéticas estdo em niveis diferentes de efeitos
criando a espacialidade da cena. Essa espacialidade nos faz crer no espago geral onde aquela se
desenvolve.

Lotman (1979, 35) fala da visualizagdo do mundo objetivo pelo cinema que seleciona o
que vai ou ndo vai estar na tela e que a significagdo se completa pela auséncia do assunto que o
enquadramento da camera exclui da imagem. Essa abordagem direcionada ao efeito especial
sugere uma construgdo significativa no plano da expressao usado para colocar o enunciatario em
estado de imersdo no enredo sem perder a virtuosidade dos enquadramentos e solugdes magicas

dos quadrinhos em que s3o escolhidos os assuntos de cada quadro ou, neste caso, cada cena.
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O FX ndo anula a agdo da cena, pelo contrario, ¢ calculado para aparecer em graus
diferenciados de importancia e em determinados momentos ser a propria agao. Simbolizando que
fica em evidéncia aquele efeito que impressiona os olhos e ouvidos para dirigir a atencao daquele
observador. Em contrapartida, aquele FX ndo percebido como efeito ¢ utilizado como
background compondo diretamente a agdo. Por exemplo, a constru¢do computadorizada da
piscina de hidromassagem na qual Angela ¢ abduzida pelo filho de Lucifer. Os deménios em
volta da piscina, a névoa, o vento e a aproxima¢do de Mammon tiram o foco da cenarizacao
computadorizada da cena. Este ¢ um exemplo de efeito invisivel que estd na cena e ndo ¢
percebido pela audiéncia como se fosse efeito.

Gerar imagens digitais para uso em cinema exige do técnico conhecimento
multidisciplinar e a conversao de experiéncias pessoais ou alheias em resultados graficos a fim de
uma utilizacdo ideal para a geracdo de significado no tipo de cinema comercial como o de
Hollywood. Ideal para o cinema significa impressao de realismo para fazer crer que os actantes
vivenciam e experimentam todas as dimensdes do simulacro de mundo ou universo criado. Uma
CGI nao pode atrapalhar o clima nem o climax de uma cena, do contrario sera visto como erro da
producao.

O inferno passou por etapas para sua concepc¢ao grafica. Primeiramente foram criados
elementos em tamanho real para a atuagao do ator com o fundo verde. Depois as imagens do ator
foram digitalizadas juntamente com os elementos da cena, como os carros, a divisoria da pista na
auto-estrada. Esses elementos foram usados como base para a formagao dos modelos 3D, terceira
dimensdao, no computador. Depois de recriado o ambiente na plataforma digital foram
acrescentados os outros elementos: vento, poeira, chamas, o céu, prédios, destrocos, escombros,
criaturas e os filtros de cor. Com o assunto da cena pronto, a acdo do ator ¢ recortada e a ela
adicionados todos aqueles elementos em terceira dimensdo. Hayes e Fink falam sobre esse

Pprocesso:
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Tabela 1

CGI e Tela verde
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Apesar desse cendrio tdo grande, esta ¢ uma pequena parte.
Fizemos como se Los Angeles inteira estivesse no inferno.
Neste filme, o inferno ¢ um universo paralelo. Tentamos
mostrar Los Angeles como ela é.

Tudo que vé aqui, os carros, tudo isso sera sustituido por
objetos digitais porque, a medida que o vento aumenta,
tudo se fragmenta. As carrocerias dos carros estdo tdo
leves, erodidas que viram po.

Muitos detalhes digitais, nesse inferno. Desenvolvemos
enorme volume de destrogos. Nao sdo camadas de fumaca
bidimensionais apenas. Quando elas atingem as coisas,
elas as envolvem. H4 muitas correntes de ar. (Fink,
Michael — Supervisor de Efeitos Especiais de Constantine.
2005: anexo)

O cenario da auto-estrada do inferno é bem legal.
Cenografos e artistas fizeram um trabalho fantéstico
enchendo toda a 4area como se tivesse havido um
terremoto. Muitos carros em processo de decomposigdo.
Comegamos com fotos de Keanu andando pela auto-
estrada debaixo de muito vento. E criamos tudo no
computador.

Foi colocada uma fila de ventiladores de 1,80m de
diametro soprando sem parar. No inicio, {amos usar muita
terra voando no ar para criar uma atmosfera pesada, mas,
por motivos de satide ndo foi possivel. Entao, adicionamos
tudo digitalmente. (Hayes, Craig — supervisor de efeitos
visuais Tippett Studio. 2005: anexo)

Construir a espacialidade de um texto através de imagens ¢ um processo cauteloso e

demorado. A geragdo dos FX levou aproximadamente um ano, segundo Lawrence, o diretor do

filme. O significado de inferno foi na verdade o resultado da costura de uma colcha de retalhos

que contou com eficiéncia de técnicos para criar material capaz de impressionar as platéias com

grau de realismo nesse universo paralelo ao qual se referiu Fink, seguindo uma escrita imagética

e sonora diretamente ligada aos padroes da HQ Hellblazer.
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Das duas autoridades somente o Diabo foi figurativizado no filme. O momento em que
Deus se imp0s aconteceu numa cena sem FX. O poder da divindade mostrou-se ao interromper o
golpe que Gabriel contra o Diabo, detendo-o antes de atingir o rosto do oponente.

Logo apds essa demonstracdo de poder supremo, tem-se a uUnica aparicdo do céu
enquanto mundo paralelo. Ele também traz Los Angeles como cenario, porém como uma cidade
ensolarada e brilhante. Nesse instante do filme acontece uma composicao de FX inusitada. O
Diabo introduz as maos nos pulmdes de Constantine para arrancar-lhe os canceres. Esse FX foi
obtido com a utilizagdo de mascaras protecdo e camadas digitais de efeitos. Ora, como todos
sabem, o Diabo ndo sabe perder e ja com o seu orgulho ferido pela esperteza de John, e para
garantir uma chance de continuar disputando sua alma, sé lhe restou exibir seu poder de cura,
ainda que a contra gosto, mantendo-o vivo na terra. Através desse FX a performance de
Constantine foi alterada. O efeito digital marcou o momento da mudanca de estado de John. Ele
era um condenado que passou a merecedor do céu e no outro instante voltou a estar vivo com
mais uma chance de vida. Ele esteve em conjungdo com seu maior objetivo por alguns segundos
e logo em seguida voltou ao seu estado disjunto com a ajuda das maos de “L0”. Entretanto, John
zerou o placar do jogo. Um novo inicio para o mago agora disciplinado pelos erros cometidos e

agruras vividas.

2.2 Os efeitos sonoros

Constantine ¢ um filme rico em efeitos sonoros para ambientar a histéria de um ser
ficticio de historias em quadrinhos. As onomatopéias sdo integrantes deste filme por extensdo ao
gibi. Cada som precisou de um preparo digital para se confeccionar o ambiente sonoro do filme
com o objetivo de expressar as sensagdes das historias em quadrinhos. Além disso, expressar a
vibracdo, a emog¢ao e a personalidade das mesmas. Para Berchmans (2006, 162) os efeitos
sonoros sao “os sons criados com o objetivo de destacar movimentos e agdes, facilitar o
entendimento da cena, valorizar sensagdes ou simplesmente enriquecer a linguagem visual de um
filme”.

Quando um corpo vibra faz vibrar o ar que o rodeia. Essas vibragdes sdo variagdes entre
sons € pausas, compressoes e expansoes, propagando-se pelo ar em forma de ondas sonoras até

chegarem aos ouvidos. A partir dai o cérebro identifica essas ondas como som. Os ouvidos sdo
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sensiveis a ondas sonoras que estejam numa faixa de freqiiéncia de 20 Hz a 20 KHz,
aproximadamente, a cima dessa freqiiéncia s0 existem ultra-sons e ndo mais ondas sonoras. O
ouvido humano distingue 3 qualidades de som: Altura, Intensidade Auditiva ou Sonoridade e
Timbre.

A altura permite ao ouvido distinguir o som grave (baixo), de baixa freqiiéncia, € som
agudo (alto),de alta freqiiéncia.

A intensidade auditiva ou sonoridade permite distinguir os sons fortes dos fracos. Som
forte ¢ o de grande intensidade e som fraco o de pequena intensidade. A infensidade ¢ dada em
razdo da poténcia (watt = w) com que o som atravessa uma determinada area (rnz).

O timbre ¢ a qualidade que permite distinguir sons de mesma altura e mesma
intensidade, emitidos por instrumentos ou fontes geradoras de sons diferentes. Os responsaveis
pelo timbre sdo os harmonicos que acompanham o som fundamental. Assim se o violino e o
piano emitem a mesma nota, pode-se diferenciar o som do violino do som do piano. Embora o
som fundamental seja 0 mesmo, os timbres nao sao.

O conhecimento da fisica do som € tdo necessario quanto o entendimento do sentido que
0 mesmo gera quando usado no cinema. O volume certo, o tibre adequado e a altura exata criam a
voz do assunto da cena. O que esta a acontecer na cena pode ser atenuado, refor¢ado ou extraido
seu impacto com o uso adequado do som. E o designer de som o profissional responsavel pela
elaboragdo dos sons utilizados no filme. Ele faz o sound design (desenho do som) que segundo o
conceito de Berchmans (2006,162) “é a criacdo, manipulacdo e organizacdo de elementos
sonoros. E o processo que reproduz o rugir de um tiranossauro rex, ou o som de uma arma-laser,
o tiroteio de uma sangrenta batalha, ou ainda, a voz de um computador futurista”.

Foram identificados alguns tipos de efeitos sonoros utilizados no filme, que sdo eles:

efeito sonoro diegético e efeito sonoro musical.

2.2.1 Efeito sonoro diegético

Através dos sons podem-se estimular outras nogdes dos sentidos. E o que acontece
quando se ouve o som de uma lixa raspando uma parede, imediatamente identifica-o como um
som aspero - neste caso estimulou-se a memoria invocando o conhecimento adquirido através do
tato. Sobre a impressao de realismo do som Turner (1997,64) argumenta que “a ilusdo de

realismo depende do uso diegético do som”. Isto €, o uso de sons motivados por agdes ou fatos
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contidos na cena. Assim, quando um copo cair ao chao quer se ouvir o som de vidro se
espatifando. O som diegético ¢ um estimulador por exceléncia e pode ser dividido em matérico e

vocalico.

Efeito sonoro diegatico de coisas

O primeiro tipo de efeito sonoro diegético acontece quando ¢ realgado o som de um

objeto da cena como, por exemplo, no capitulo um do filme quando se ouve o carro colidindo

com Manoel, este ¢ o segundo efeito sonoro da cena.

Tabela 15 Som da batida no atroprlamento

2m8s O carro bate em Manoel sem destrui-lo,
pelo contrério fica destruido. O som da batida ¢
diegético, ou seja, reafirma o expresso na tela —
Efeito a/v de atropelamento (mecanico e digital.)

Essa nogdo de realismo na cena tem o objetivo de atrair a sangdo do piblico. E um
processo de sedugdo via captura da aten¢do pelo ouvido. A memoria verbal, segundo Luria (1979,
67), “¢ a modalidade mais complexa e mais elevada de memoria especificamente humana”.
Justamente por esse motivo a sedugdo sonora ¢ tdo importante quanto a visual no cinema. O ser
humano tem aptiddes que o permite distinguir as coisas umas das outras, sejam elas reais -
objetos - ou abstratas - pensamentos, sentimentos -, através da percepcao. Essas aptiddes estdo
ligadas aos sentidos fundamentais (audi¢do, visdo, olfato, paladar, tato) e podem aparecer
desenvolvidas, ou treinadas, mais em umas pessoas do que em outras. A percepgao passa por um
processo no qual a informacgao das experiéncias provenientes dos sentidos ¢ guardada no cérebro.
Pode-se afirmar que existe um tipo de memoria para cada um dos sentidos.

O ouvido ¢ um dos mais importantes 6rgaos dos sentidos do homem. Ele ¢ o mecanismo
que possibilita o prazer da audigdo, de ouvir a voz, a musica, os sons, em outras palavras,
permitem ao ser humano ouvir a voz do mundo. A fixa¢ao de informagao via audig@o ¢ superior a
da visdo. Além disso, € responsavel pelo equilibrio; da nocdo de espago, localizagao e
proximidade; e esta diretamente ligado aos instintos de defesa e protecdo da vida. Levando em

consideragdo esses aspectos os efeitos sonoros estdo mais proximos da ciéncia do que da arte.
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Eles tratam de motivar e apreender a acdo dos espectadores. O susto ou a risada ndo surge por
acaso. Eles podem ser minuciosamente calculados cena a cena para se extrair emogdes diversas.

O som no cinema ¢ formante técnico da narrativa e do discurso que faz o enunciatério
reconhecer ¢ se relacionar com a agdo através da sua atengao e seus sentidos, além de fazer parte
da estruturalidade do filme. O som diegético ¢ todo o som existente na cena que reproduz o som
real da coisa, da voz, das notas musicais através da musica, sdo todos as formas de expressao dos
assuntos de cada cena idénticos ao referente real perceptivel no mundo proposto pelo filme.

O capitulo 13 do filme mostra Constantine no inferno. No filme ¢ a primeira vez que a
passagem de um mundo para outro acontece. Porém, o capitulo tem duas cenas sendo que a que
se refere ao apartamento da detetive Angela é dividida em duas, e a cena do passeio de
Constantine pelo inferno. O efeito sonoro diegético aparece de varias maneiras nessa seqiiéncia.
Ele aparece enquanto Angela enche a bacia de agua, no som dos passos, das coisas que sdo
mexidas na cena. Ele sofre intervengdo em sua forma com o objetivo de atribuir valor estético
diferenciado ao assunto do filme, sem distorcé-lo e mantendo-o fiel a idéia do som original,
porém mais elaborado. Um exemplo dessa elaboragao aparece no som de batida no atropelamento
de Manoel, nessa cena o som teve um preparo digital através dos recursos de tratamento de dudio
chamados reverbe, echo e volume com a finalidade de dar maior impacto a edi¢do do acidente.

Este tipo de efeito sonoro também ¢ utilizado no filme para por em distancias diferentes
os elementos graficos que compde a cena. A espacialidade do inferno ndo foi resultado apenas da
geografia elaborada pelas equipes de FX. Foi realgada pela disposi¢cdo dos sons em perspectiva e,
ao mesmo tempo, compondo a profundidade de campo do inferno. Entre os outros sons de
queima percebe-se a palmeira a esquerda queimando na imagem e também pelo seu dudio. Os
movimentos e passos das criaturas também marcam a distancia que estdo de Constantine. O
barulho da poeira sendo arrastada sobre o capd do carro retorcido e erodido. Todos esses sons
também ajudam a criar o local inferno e denotam sua espacialidade. Berchmans (2006,163) fala
do papel de ambiéncia (background) do som “que dita o ‘clima’ da cena. Sdo sons constantes ¢
assincronos, como o som do interior de um shopping, uma esquina movimentada... enfim, como o
proprio nome diz, é a parte do audio do filme que ‘ambienta’ a agdo”. Eles acompanham as linhas
imaginarias tracadas para a perspectiva grafica da CGI para compor a espacialidade e junto com o

visual gerar o significado de inferno.



55

Tabela 16 Auto-via do ingerno

EXT. AUTOVIA DO INFERNO — TEMPO INDEFINIDO

Inicio: 43m45s

Constantine faz uma visita ao inferno para certificar que a irma de Angela, Izabel, ndo
cometeu suicidio, pois se ela ndo tivesse feito a agdo ndo estaria no inferno. John a encontra no

43m48s — 45m57s Um por-do-sol com o céu em
tons de amarelo, laranja e vermelho mais algumas
nuvens negras ¢ densas. Névoa escurecida e vento
forte e constante completam o clima. Sob esse céu
esta uma cidade destruida formada por prédios
altissimos, em profundidade, e aparentemente
deserta. Agora, veiculos retorcidos e queimados
¥ habitados por seres-demonios, criaturas com a
cabeca serrada e sem cérebro, porém vivos. Tudo
em computacdo grafica.

= 43m48s — 45m57s Efeito sonoro de queima e vento
constante.

45m3S5s - 45m57s As criaturas do inferno
perseguem Constantine enquanto ele corre para
pegar a pulseira de Izabel.

45m55s — 45m56s Efeito sonoro do frasco de agua
benta espatifando no peito de John.

Final: 45m57s
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No passeio pelo inferno o enunciatario se depara pela primeira vez no filme com o
simulacro de inferno. Um vento constante, uma queima constante, névoa constante, grunhidos,
gritos e um aspecto visual avermelhado. Nessa cena estd explicita uma das principais
caracteristicas deste tipo de efeito. O simulacro de algo deve convencer a audiéncia que o
proposto ¢ real para as personagens do filme. Esse aspecto de realidade ¢ construido com a
interacao das personagens com o mundo do filme e as respostas que esse mundo lhes da. Assim,
essa caracteristica faz o espectador crer que estd ouvindo a os sons que caracteriza aquele
universo paralelo.

O som da cena do inferno ¢ todo efeito sonoro diegético. O simulacro de inferno do
filme teve a intervengdo de sons abafados em lugar aberto, como se o inferno fosse um lugar
fechado, ao menos ¢ essa a face que o som da a construgdo feita na pelicula. Entretanto, trata-se
de um local a céu aberto com muitas nuvens vermelhas € um sol que nunca muda de posigdo. O
conflito criado entre as informagdes visuais e sonoras nesse ambiente filmico tem a funcdo de
dirigir a atencdo do enunciatario ao encantamento pelo mundo oculto ora descortinado e
apresentado.

O ouvido percebe o mundo em niveis diferentes de freqiiéncias e intensidade. Na
narrativa filmica o som pode ter a conotacdo que se desejar, atenuando ou enfatizando um
momento, uma cena, uma imagem. O mesmo ocorre com o siléncio, que pode ser usado como
efeito dramatico positivo. A auséncia do siléncio cria também um efeito de sentido dramatico. O
ambiente sonoro do inferno € estressante para o ouvido por nao existir siléncio.

Os sons dos movimentos das criaturas imitam o som de couro sintético em atrito e tem o
volume um pouco exagerado. O efeito estimula a nocdo de tato para dizer que no inferno nada
tem a mesma consisténcia do mundo original e que se ouve tudo com a mesma intensidade. Essa
caracteristica enfatiza algo que necessariamente nao precisaria ser ouvido, mas diferencia aquelas
dos humanos e integra a formagdo de uma informag¢do complexa. Apesar disso, ou dessas
informagdes o filme traz um bem ordenado esquema de sons para o inferno se expressar em
niveis de sons e por conseqiiéncia de efeitos sonoros.

Quando Constantine sobe para a rua saindo de um buraco, levemente ele toca o frasco de
agua benta no solo e ali se tem um efeito sonoro diegético através de um som de cristal tocado
por um metal. O som emprestado do cristal e do metal d4 ao solo do inferno uma consisténcia

diferente o que forca o raciocinio a compreendé-lo antes de aceitd-lo. Em outra instncia esse
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efeito atrai a atencao para o que esta sendo refletido na superficie do frasco e preparar o publico
para a importancia do objeto. Novamente o efeito sonoro dirigindo a atengao do enunciatario.
John corre para pegar a pulseira de Izabel e as criaturas correm atras dele. Quando ele
salta no mesmo instante em que pega a pulseira no ar ele quebra o frasco em seu peito. O efeito
08 foi construido com som de vidro quebrando, agua e recursos digitais para dudio de reverbe e
eco. Enquanto o efeito ecoa os sons do inferno perdem gradualmente a intensidade e volume ao
mesmo tempo em que a imagem vai parando. O efeito sonoro trata de internalizar o poder da
agua benta capaz de parar o tempo no inferno. O tempo fica suspenso até que a passagem de
Constantine para o mundo original aconteca. O frasco de agua benzida do rio Jorddo, dada por
Beeman, funciona como uma chave magica para John sair do inferno. Esse efeito sonoro
preenche a lacuna da imagem, imputando-lhe vigor dramatico e de significagdo. Ele dura o tempo
necessario para a estruturalidade da cena ser apreciada e mostra que o ser humano protegido por
Deus ndo pode ser tocado mesmo no inferno. Justamente por essa razdo o homem protegido esta

acima do mal tal qual na revista em quadrinhos.

Efeito sonoro diegético vocalico

Os segundo tipo de SFX € o vocdlico. Nesta modalidade a voz recebe interferéncia para
ser usada na composicdo do actante e principalmente manipular a atencdo do enunciatario
enquanto FX. A forma sonora verbal cria instantaneamente um vinculo com o espectador por

estar na base da compreensao de mundo dele.

Tabela 17 Hennessy ouvindo a atmosfera
INT. QUARTO DO PE. HENNESSY — NOITE
Inicio: 25mlls
O Pe. Hennessy usa suas habilidades paranormais para ouvir a atmosfera através dos jornais.
Ele encontra a noticia sobre a morte de Izabel Dodson.
25ml17s — 25m4d5s Efeito sonoro de vozes
expressando o que Pe. Hennessy ouve
extrasensorialmente. Vozes diferentes sdo ouvidas
em volumes diferentes. Por ultimo o ouve-se o
nome “Izabel”.

Ouvir a atmosfera significa estar em contato com a producao verbal do mundo seja ela

de pessoas vivas ou nao. Explorar uma habilidade extra-sensorial. Qual seria o som desse ar? O
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filme traz vozes humanas como sendo o som da referida atmosfera. Essas vozes contracenam
com o Pe. Hennessy. Elas sdo suas parceiras na cena e conquistam a mesma importancia da
personagem na cena.

O contetido desse efeito sdo palavras, frases e nomes. Como foi dito antes, eles
simbolizam o que ha para se ouvir na atmosfera e mistificam a capacidade extra-sensorial do
Padre que consegue ouvir os jornais enquanto passa os dedos sobre eles. As vozes ecoaram um

unico tema. Elas falaram sobre acidentes, estupros, assassinatos e outras desgragas sociais.

Tabela 18 Vozes dos jornais

Voz 01 masculina: “Encontraram 22 corpos de
mulheres no quintal do assaltante. Estavam tao
modificados, que a policia precisou comprar...”

[3

Voz 02 feminina: “...foi estuprada mais de 100
vezes e enterrada viva.”

Voz 03 masculina: “...achados num congelador, a
cabega dele e varios 6rgios...”

Voz 04 feminina: “Ele enfiou o corpo de Holly

2

num...

Voz 05 masculina: “Corpos violentados pelo
desconhecido...”

Voz 06 feminina: “Usou uma serra...”

Voz 07 masculina: “E quase decapitou... até os
olhos foram retirados.”

Voz 08 feminina: “Izabel”.
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A habilidade de Hennessy, as asas de Gabriel e o simbolo no braco de Manoel tém
caracteristicas semelhantes no que diz respeito a figuratividade dos seus efeitos sonoros. Eles
compdem as personagens ¢ lhes atribui competéncias de ser e fazer. Além de serem, os efeifos
sonoros, formantes dos F.X sdo também formantes de seus personagens.

Na musica existem os tons musicais que sao do, ré, mi, fa, sol, 1a e si. Entre eles estdo os
meios tons que sdo os sustenidos e os bemodis. Com essas notas musicais se forma uma escala
musical, como, por exemplo, a escala de d6 composta pelas seguintes notas: do, ré, mi, fa, sol, 14,
si e do2. Essas sdo as notas que formam a escala de dd, sdo os formantes da escala. Qualquer
outra nota acrescentada a essa escala a modifica e se ao invés de uma nota sol, por descuido,
entrar uma sol sustenido o resultado seria desarmonia sonora. Porém, se estiver sendo executada
uma escala pentatonica, que ¢ composta por apenas cinco das sete notas da escala, e nela for
acrescentada a quinta nota diminuta (b5) ter-se-4 uma escala blues. Nao que um estilo musical
tenha um tipo de escala exclusivo mas existem escalas que se tornam mais usadas e assim quase
que uma caracteristica do estilo musical.

A blue note, como ¢ chamada a quinta diminuta (b5), d4 énfase a execucao da escala e
torna familiar a melodia da musica. Esta por ultimo ¢ reconhecida por quem ouve como blues.
Entdo, na pentatonica menor de d6, muito comum no blues, tem-se: do, ré sustenido, fa , sol e si
bemol. Acrescentando-se a blue note essa mesma escala fica assim: do, ré sustenido, fa ,sol
bemol, sol e si bemol. A nota acrescentada, a sol bemol, ¢ meio tom abaixo da quinta nota que ¢
a sol e ela reforca a caracteristica da escala blues.

Esta breve nogao musical serve para se chegar ao proximo exemplo onde o efeito sonoro
vocalico € usado de forma figurativa para reforgar a caracteristica do tema desespero. Isto quer
dizer que foi usado para dar mais énfase a figura criada. Acrescentaram-se caracteristicas de som
abafado e levemente reverberado na voz de Hennessy quase encoberta pelas vozes misturadas da

atmosfera.
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Tabela 19 Morte de Hennessy
INT. LOJA DE BEBIDAS — NOITE
Inicio: 48m46s
Pe. Hennessy entra na loja de bebidas e num prazo curto de tempo bebe todas as bebidas que
consegue até se afogar em alcool espreitado por Baltazar, o mestigo do inferno. Antes de
morrer Hennessy fala o nome de John pega um saca-rolha e perfura sua propria mao.

B - - 48m46s - 50m25s Efeito sonoro de vozes
misturadas, emboladas, irreconheciveis e
incompreensiveis retorna se mantem até o final
em todos os takes em que Hennessy aparece.

48m53s Efeito sonoro vocal sintetizado quando
Hennessy tenta beber da primeira garrafa retirada
do freezer.

48m59s Efeito sonoro vocal sintetizado quando
Hennessy tenta beber da segunda garrafa retirada
do freezer.

49m04s Efeito sonoro na voz de Hennessy
quando ele questiona: “Que diabos de lugar ¢
esse?”

Musica simboliza a presenca do demdnio.

49m37s — 499m40s Efeito sonoro das garrafas e
caixas de garrafas caindo ao chao quando
Hennessy tenta se escorar nelas.
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Nessa seqiliéncia utilizaram-se os dois tipos de FX de som, assim como na escala
pentatonica o efeito sonoro pode ser modificado sem deixar de sé-lo. Naquela ocorreu a
transformacao para a escala de blues. Nos efeitos sonoros ¢ identificada a mudanga de efeito
vocdlico. Ele foi usado em primeiro e em segundo plano. Esse uso fez a voz de Hennessy parecer
mais fraca, em profundidade de campo, por ter sofrido intervengdo em seu volume em relagao aos
outros sons da cena para soar como um efeito sonoro.

O efeito sonoro quando Hennessy tenta beber da garrafa se aproxima muito do “Ah”
quando se abre a boca para o médico, porém estd destituido desse sentido. O significante, o som,
se expressa como se estivesse sendo ouvido através de um cano. Ele ¢ abafado e atrasado ou com
delas, como se diz tecnicamente. Ele valoriza a agdo do actante e instaura o impossivel nas cenas.
Como uma garrafa aberta cheia de liquido ndo o derrama quando virada para baixo na direcao da
boca? Para Hennessy a situacdo torna-se tdo desesperadora que ele pergunta, com a aplicacdo de
efeito sonoro vocdlico: “Que diabos de lugar é esse?” O desespero dele ¢ colocado em
perspectiva, usado como figura de expressdo. Tem-se em primeiro nivel o som misturado das
vozes em outro nivel a voz de Hennessy. Esse efeito demonstra que para criar uma profundidade
de ndo ¢ preciso desfocar a imagem. Isso pode ser feito com o uso do som. Percebe-se também
que a debreagem enunciativa, ou a marcacao do que ¢ dito no discurso, da cena move a atengao
do espectador a diferenciar aquele momento, pois o filme coloca aquele como um momento
somente do Pe. Hennessy e que o publico ndo estava convidado a participar dos momentos finais
da personagem, a ndo ser observando.

A nogao de perspectiva e profundidade de campo utilizando o som também aconteceu no
capitulo 12. Nele, enquanto John e Angela conversam as lampadas dos postes sdo desligadas uma
a uma. A cada lampada apaga o som da chave de for¢a ficava mais proximo até que a lampada
sobre eles se apagou e as demais da rua foram apagadas rapidamente. Este caso ¢ diferente do
momento de Hennessy, pois o efeito sonoro foi utilizado para marcar a aproximagdo dos
seplavites criando um entendimento da espacialidade da rua e a estruturalidade temporal da

eminéncia do perigo.

2.2.2 Efeito sonoro musical

A cena final do décimo terceiro capitulo ird introduzir o segundo tipo de efeito sonoro

encontrado no filme.
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Tabela 20 Desaceleracio do tempo
INT. APARTAMENTO DE ANGELA — NOITE
Inicio: 45m57s
Constantine retorna e chama por Angela dentro do apartamento. Angela entra. Eles conversam
e se confirma a presenca de Izabel no inferno. Traz para o mundo real uma prova que a
encontrou, a sua pulseira de identificacdo do hospital. Ele descobre também que as irmas sdo
gémeas.

43m40s - 43m 44s Camera lenta na porta se
fechando e no movimento dos cabelos de Angela
até eles pararem por completo. Os movimentos em
lenta s3o acompanhados por nota musical distorcida
mais som de chimbal de bateria semi-aberto.

| 45m57s O movimento dos cabelos de Angela que
tinha parado retoma o movimento.

46m06s — 46m25s Efeito de fumacga branca saindo
de Constantine e também da pulseira de [zabel.

Final: 46m46s

Aceleragdo da imagem juntamente com a positividade do audio, ou seja, ambos na estao
na mesma dire¢do marcando o ritmo da acdo. Eles enfatizam que o tempo voltou a correr na
dimensdo dos vivos, significando que a estada de John no inferno durou nesta dimensao
milésimos de segundo. Esse exemplo foi usado para mostrar duas possibilidades de um mesmo
FX atuando na suspensao do tempo e a retomada do tempo. O supervisor de efeitos decidiu o som
que a suspensdo do tempo deveria ter. O som tendeu ao siléncio para expressar que se o0 tempo no
mundo original parou por um segundo entdo existiu um segundo de siléncio absoluto. Quando o
som retorna no junto com o movimento dos cabelos de Angela ¢ transmitido o aviso que o um
segundo ja passou e que a vida segue no mundo original.

No primeiro capitulo do filme a constru¢do dos primeiros FX do filme o som foi

indispensavel associado a edi¢do da cena.

Tabela 21 Atropelamento de Manoel
EXT. RUINAS DE UMA IGREJA - DIA
Inicio: 00m30s
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Dois amigos, no México, procuram restos numa igreja em ruinas. Um deles, Manoel, pisa no

assoalho que sede. No fundo do buraco onde pisou ele encontra uma bandeira nazista e

embrulhada por ela a Lan¢a do Destino.
-

1m50s Um som sintetizado prenuncia uma
mudanga no estado de espirito de Manoel. Um
efeito sonoro.

2m8s O carro bate em Manoel sem destrui-lo,
pelo contrario fica destruido. O som da batida
¢ diegético, ou seja, reafirma o expresso na
tela.

2m28s O simbolo com um circulo € uma cruz
aparece no brago de Manoel que segura o
artefato encontrado. A musica e a acentuacao
sonora completam o efeito.

Final: 2m40s

O primeiro FX da seqiiéncia foi criado com um som musical sintetizado somado ao
movimento ascendente de camera. Sem o efeifo o que o assunto da cena mostra Manoel
percebendo algo ou alguém a sua volta. Entretanto, ao analisar a cena completa, o som junto com
a imagem, o que se nota ¢ o prenincio da mudanca de estado de espirito de Manoel. O sentido da
cena se modifica com a presenca do som em relagdo a primeira hipotese. Este tipo de efeito
sonoro ¢ classificado por esta pesquisa como efeito sonoro musical, sendo que para esta categoria
de efeito estdo outros construidos ao longo do filme e todos com as mesmas preocupagdes: dirigir
e seduzir a aten¢do do espectador. Este tipo de efeito sonoro ndo € o som original do assunto da
cena. Ele ¢ resultado da agdo criativa para se preencher a lacuna que somente a imagem deixaria
para a geracdo do sentido da cena. Entende-se por geragdo de sentido da cena a mudanca de
estado da mesma, que tem um antes, um durante e um depois do efeito.

O terceiro também ¢ um efeito sonoro musical, uma vez que o simbolo ou o
aparecimento dele ndo tem som, ou melhor, ndo possui um som proprio. Entdo, seduz-se o
espectador para fazé-lo crer no poder do oculto. O oculto ¢ tdo poderoso que consegue produzir
seu proprio som independentemente da realidade a qual esteja vinculado. Ora, ele ¢ tdo poderoso

a ponto de se fazer presente no simulacro de mundo real ou mundo original oferecido pelo filme.
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O efeito sonoro musical esta vinculado ao plano do contetido, ao que esta na tela e no audio, e,
por conseqiiéncia veiculado por um plano da expressdo. Sobre a vinculagdo entre o plano do
contetido e o da expressdo Fiorin (2005, 44) afirma que “quando se fala em percurso gerativo de
sentido, a rigor se fala de plano do contetido. No entanto, ndo ha conteudo lingliistico sem
expressao lingiiistica, pois um plano de conteido precisa ser veiculado por um plano de
expressao, que pode ser de diferentes naturezas: verbal, gestual, pictorico, etc”.

O efeito sonoro compde os FX no plano do contetido e juntamente com a imagem
expressam a natureza do assunto da cena em que sdo utilizados. A sua vinculagdo com o plano de
expressdo ¢ intensa. O formante do efeito ¢ o som musical sintetizado ou produzido
artificialmente. Trata-se de uma expressdo musical por ser constituido de uma nota musical.

Outro exemplo deste tipo de efeito ocorre no capitulo 07 na cena dentro da biblioteca da

igreja.

Tabela 22 Asas de Gabriel
INT. BIBLIOTECA DA IGREJA - NOITE
Inicio: 20m30s
John e a detetive Angela chegam a biblioteca da Igreja para conversarem com o Padre. L4 ja se
encontrava o anjo Gabriel vestido de terno escuro perto da lareira conversando com o Padre. A
conversa do sacerdote com o0 anjo termina. Angela vai conversar com o Padre sobre sua irma.
John vai até a lareira e conversa com Gabriel.
2 L' e 21m19s Gabriel estd em pé de frente para a
lareira. John se aproxima e as asas se abrem
aparecem nas costas do anjo e em seguida
somem. Um efeito sonoro acompanha o
movimento das asas.

Novamente um som musical sintetizado, agora ele expressa o movimento das asas do
anjo Gabriel no efeito 02 da cena. Nesta cena o efeito sonoro difere daquele usado para a
mudanca de espirito de Manoel quando este encontrou a lanca, apesar da semelhanca sonora.
Somente o aparecimento das asas j& faria uma marcagdo narrativa capaz de assegurar que aquela
criatura loira ndo era um humano, mas um anjo, um missionario de Deus. Entretanto, o processo
de seducdo criado pelo efeito sonoro provoca um enlace entre o filme e o publico pelo
encantamento e pela surpresa. A novidade se instala novamente assim como aconteceu na cena
do sinal de Mammon no brago de Manoel. A manipulacao da atengao estabelecida pela unido dos

efeitos visuais e sonos nesta cena reforca a debreagem enunciativa que coloca John e seus
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acompanhantes, o publico, na condicdo de apenas humanos impotentes diante do ser alado e
representante da divindade suprema.

Uma outra possibilidade para este tipo de efeito foi usada para simbolizar e a0 mesmo
tempo mitificar um tipo de mediunidade auditiva. Trata-se da habilidade meditnica do padre para
ler jornais e ouvir a atmosfera. No final do terceiro capitulo do filme Constantine conversa com o
padre e reclama que o exorcismo ndo havia sido bem feito e que estava precisando de ajuda. A
ajuda que John pede ao padre e para que ele “ouca a atmosfera”. Naquele momento do filme ndo
se poderia imaginar que ouvir a atmosfera era realmente ouvir as vozes soltas na atmosfera como

se confirma no capitulo 08 do filme.

2.3 As categorias gerativas de sentido

Esse sistema tipoldgico a partir dos procedimentos técnicos ¢ relacionado a categorias
do plano da expressao. Elas operam por oposi¢ao para gerar o efeito de sentido. O procedimento
semiotico geral para producdo de sentido do efeito digital é arranjado pela ordenagdo de um
quadrado semiotico por oposicao de onde o sentido do efeito ¢ gerado. Assim esse procedimento
fica conduzido pelas categorias: reciprocidade vs. contraposi¢do, no eixo dos contrarios; e

contengdo vs. expansdo, no eixo dos subcontrarios. O quadrado fica assim:

Reciprocidade Vs, Contraposi¢ao
Contencgdo Expansao
Esquema 5 Fonte: OLIVEIRA.

Na instancia da reciprocidade agrupa a acdo dos visuais e sonoros agindo integrados
numa mesma orientagdo, ou seja, eles se complementam em igualdade de forca. O que ¢ dito no

visual € homologado pelo sonoro num regime de harmonia.
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Na contraposi¢do ocorre o contrario, pois nesta instancia eles se contrapdem. Seguem
diregcdes opostas para gerar o sentido. O visual diz uma coisa e o dudio diz outra. Operam em
regime de desarmonia.

A contencao acontece quando um dos formantes age sobre o outro numa demonstra¢ao
de forca superior. O audio sobre o video ocorre quando o efeito sonoro se sobressai, € do video
sobre o 4dudio quando o efeito visual se destaca em relacdo ao seu par, o audio. Um se fica
contido pelo outro para a geragao de significado.

A instancia da expansao indica que o efeito visual ¢ expandido ou reforcado pela agdo
do dudio e vice-versa. A unido feita desse jeito da a cena uma for¢a maior do que realmente tem
potencializando o seu significado.

A movimentagao entre as instancias do quadrado semiotico ndo acontece aleatoriamente,
pois se trata de um movimento helicoidal em que de uma extremidade migra-se somente na
vertical ou na diagonal. Assim, se parte da reciprocidade para se chegar a contraposi¢cdo através
da expansdo e para se retornar a ponto de partida passa-se pela contencdo. Entretanto, ndo ¢
obrigatorio o movimento entre as instancias, pois cada uma delas mostra como o efeito visual e o

sonoro operam no meio audiovisual.



Os atos e seus efeitos
digitais
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Capitulo llI
Os atos e seus efeitos digitais

Como existe no fi/me uma aposta entre Deus e o Diabo pelas almas dos humanos ¢ eles
nao podem agir se nao por influéncia para manter o equilibrio da balanga, tudo entre o céu e o
inferno torna-se possivel na terra. Os dois reinos sdo figurativizados juntamente com os seus
enviados, anjos e mesticos, através dos efeitos digitais. Esses constituintes da narrativa sdo os
simulacros daquilo que figurativizam, como, por exemplo, o céu e o inferno sdo construcdes
visuais forjadas sobre a visualidade da cidade de Los Angels, California, pois os prédios e auto-
estradas foram moldados em 3D, nos computadores, usando para modelo imagens da capital
californiana. Abaixo, estdo 4 imagens que exemplificam as caracteristicas de identidade visual

dos simulacros de céu, inferno, anjo e demonio.

Tabela 23 Identidade visual

Inferno

Anjo

Demonio

Essas imagens tém muito em comum pela percepcdo da constru¢do do espago. Essa

percepcao de espago coloca em jogo as referéncias de perspectiva linear que remonta a pintura
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renascentista. Esse procedimento de origem pictdrica organiza as informagdes dos efeitos visuais
e da propria cena de maneira a proporcionar uma percepgao de profundidade de campo. A ilusao
de tridimensionalidade do cinema depende da nogao de perspectiva e profundidade de campo. A
respeito da perspectiva Aumont (1995, 30) traz a seguinte opinido:
Como se sabe, a nocdo de perspectiva apareceu muito cedo na representagdo
pictoérica, mas ¢ interessante observar que a propria palavra s6 surgiu em seu sentido
atual no Renascimento (o francés tomou emprestado do italiano prospecttiva,
“inventado” pelos pintores-tedricos do Quattrocento). Deste modo, a defini¢do da
perspectiva que ¢ possivel encontrar nos dicionarios €, de fato, inseparavel da

historica reflexdo sobre a perspectiva, e principalmente da grande reviravolta tedrica
sobre esse ponto que marcou o Renascimento europeu.

A perspectiva engloba processos de intersec¢ao de retas e adequacao dos elementos das
imagens dentro do campo visual formado por essas retas. Num roteiro de filmagem para cinema
cada frase pode corresponder a um fake ou tomada, que € o tempo de registro de imagens e audio
entre ligar e desligar o botdo de registro da cdmera. Essa tomada sera rodada ou filmada dentro de
um enquadramento que ocorre quando o diretor decide o que vai estar dentro do quadro de
imagens a ser registrado. O angulo da camera, o tipo de luz, as personagens, o figurino, os
objetos em cena, a cidade ao fundo, compdem por fim o que estd na tela. Esses componentes
arranjados num conjunto de tomadas formam uma Unica coisa: a cena.

O equilibrio entre claro e escuro e a simetria proposital dos assuntos das cenas também
sao nuances da pintura renascentista que continua influenciando as técnicas de iluminagao e
enquadramento que, juntos, sdo a base da fotografia cinematografica. A cena onde fica claro essa
presenca da pintura classica estd na ultima cena quando John e Angela conversam no terrago de
um prédio. O contraste criado entre o claro e o escuro coloca o casal no centro da tela na simetria
visual do equilibrio entre as forgas personificado na presenga entre o homem e a mulher, a
balanga volta ao equilibrio. Nem o homem nem a mulher figurativizam, neste caso, o0 bem ou o

mal, apenas sdo mostrados como forgas em equilibrio.
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A visualidade do cinema passou por importantes mudangas ao longo dessa jornada de
pouco mais de um século de existéncia. Passou da imagem preto e branco para a coloria, da tela
pequena para a tela gigante e a mais recente intervengao tecnoldgica é a passagem do formato
convencional para o digital. Freitas (2002, 25) tem opinido sobre os efeitos especiais inseridos
numa fase do cinema na qual a tecnologia ¢ indispensavel. Ela diz que “O efeito especial é&,
portanto, o meio pelo qual o impossivel e 0 magico se tornam visiveis, participando regularmente
do processo de formagao das identidades filmicas™.

Dentro da cena, gracas aos recursos de profundidade de campo que remonta a pintura
renascentista, explicado por Aumont, os integrantes da cena estdo em niveis diferenciados de
importancia dentro do quadro. Essa disposi¢ao dos elementos dos mais importantes, a frente, para
os de menor importancia, que gradualmente tendem ao fundo da tela. A posi¢do na tela confere o
valor dos elementos. Geralmente, quem estd a frente ¢ quem estd fazendo a acdo o que nao
impede a exploragdo desse recurso de outras maneiras como, por exemplo, colocar o actante no

fundo da cena ou em profundidade.

Grifico 1. Perspectiva

Perspectiva e
profundidade na
tela de cinema.




70

A profundidade de campo torna-se o resultado da associagdo da perspectiva com os
elementos em foco na cena. A nitidez do que se vé ¢ indispensavel para a diagramacao dos
elementos na cena com o proposito de fazer a ilusdo de espaco tridimensional funcionar. Os
elementos que se encontram mais afastados da ag@o sdo desfocados gradualmente na medida em
que se afastam do centro da ag¢do ou, entdo, o primeiro plano fica em desfoque para se valorizar a
profundidade de campo.

Os atos serdo decompostos através dos tipos dos efeitos em relagdo aos actantes do
filme. O que exige a apreensdo de que sdo construidos com base em perspectiva, profundidade de
campo e referenciais de pintura renascentistas. Daqui por diante tudo o que se referir ao objeto de
estudo partira destas caracteristicas, pois elas sdo constantes em toda a geracao de efeitos digitais

em Constantine.

3.1 Atol!

Tabela 24 Ato I ou apresentacio

Manoel descobre a Langa do Destino ¢ apos ressuscitar apds o atropelamento instaura-se a
introducdo do drama. John Constantine ¢ apresentado como competente exorcista, fumante,
alcoodlatra, amigo de um Padre decadente e de um traficante de artefatos religiosos e sofre de
cancer nos pulmoes. Isabel pula do terraco da ala psiquiadtrica do hospital de Los Angeles.
Angela fica sabendo da morte da irmd, mas ndo acredita na versdo de suicidio. Angela e John
se encontram na biblioteca da igreja. La ele discute com o anjo Gabriel e Angela tenta
convencer o Pe. David a dar o perddo para a alma da sua irma. O padre nega. Os dois saem
juntos da igreja. Hennessy encontra a noticia de jornal sobre suicidio em ala psiquiatrica.

No primeiro capitulo tem-se a descoberta da Langca do Destino e o marcante
atropelamento de Manoel. O primeiro tipo de efeito mostra uma alteracdo de estado de espirito
em Manoel, trata-se de uma mudanca sutil, porém solida no actante. O segundo ¢ um composto
de efeito mecanico e edicao digital. No terceiro a técnica utilizada ¢ a mesma do segundo, porém

foi utilizada maquiagem e fusdo digital de imagens. Os efeitos ficam assim:

! As tabelas sdo divididas em capitulo do filme, imagens do efeito e descri¢do do efeito. Na descricdo do

efeito existe uma notacdo entre parénteses indicando o tipo de efeito. Ha também uma diferenciagio entre os digitais
e os ndo-digitais da seguinte forma: fonte tipografica em negrito para digital ¢ normal para ndo-digital. O mesmo
acontece nos demais atos.
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Tabela 25

Filme Capitulo 1

Visual

Sonoro

Camera alta se afasta de Manoel para ampliar
o raio de percep¢do do enunciatario
aproximando-o, através da manutencao do
foco sobre o assunto da cena, da mudanga de
estado de espirito do actante. O movimento de
camera dirige o olhar do enunciatario por uma

1 — Efeito sonoro musical simboliza a
alteragdo de estado de espirito.

Debreagem actancial no que inaugura a
participagdo do enunciatario através da
curiosidade.

debreagem actancial.
TETT

sentido de um probléma

O acidente cria o
grave, a morte, acentuado pela velocidade da
edicdo do assunto da cena onde a actuagdo
redimensiona a sua espacialidade no instante

2 — Efeito sonoro diegetico de colisao

Acentua a agdo expandindo o sentido de
impacto e focalizando a atengdo do
enunciatario para o centro espacial da cena e
local da acdo.

da colisdo. (mecanico e digital.)

Utiliza maquiagem e
transicao por fusdo de imagens, no antebrago
de Manoel para marcar o sinal dos
condenados através de debreagem actancial
no uso do efeito para organizar a informagao
para o enuncitatario com o objetivo de ensina-
lo a reconhecer o sinal quando aparecer da
proxima vez.

3 — Efeito sonoro musical sincronizado ao
visual.

A musica faz a marcagdo da atuagdo do efeito
na instancia de reciprocidade, pois ele surge
na cena com a mesma intensidade do visual
para a geracao de efeito de sentido de
aparicao ou surgimento de algo diferente do
natural.
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O segundo capitulo comega com um efeito sonoro do bule no apartamento da menina
possuida. Esse efeito tem a funcdo de sinalizar que a cena comegou, um aviso. Essa fungdo se
repete no decorrer da historia. Em Cidaddo Kane Wells usou uma cacatua com a mesma
finalidade. Esse tipo de expansao do sonoro sobre o visual € usado para chamar a atengao para o
inicio de um novo capitulo ou para despertar o enunciatario para uma a¢ao ou evento importante

para a compreensao da narrativa.

Tabela 26 Filme Capitulo 2
Visual Sonoro
1 — Efeito sonoro diegético da chaleira
apitando.

O som participa de uma debreagem espacial
em que ocorre uma expansdo do sentido do
som pelo seu volume e duragao.

Marca o inicio de uma nova marca na
espacialidade por uma debreagem espacial
através da edicdo de cenas.

2 — Efeito sonoro diegético queimando a
pele (digital)

Instala o enunciatario na posigdo de
observador atento por ser guiado a relacionar
0 som com 0 que acontece na cena dentro do

A fumaca, gerada por computador, completa regime de reciprocidade.

o efeito de sentido de que o amuleto bento
esta participando decisivamente do exorcismo
ao queimar a pele da possuida para simbolizar
a queima do mal contido no corpo dela.
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h '

O deménio querendo atravessar o pescoco
da menina demonstra que ainda existe um ser
habitando o corpo. Esse procedimento técnico
obtido por CGI ocupa a cena movendo a agao
para o proximo capitulo por indicar que o
exorcismo ndo acabou.

3 — Efeito sonoro diegético grito do
demonio. (digital)

Numa ag@o reciproca com a imagem o som
apresenta-se figurativamente para completar a
acdo do actante que, no plano da expressao,
aproxima o enunciatario do contetdo da cena
pela reagdo ao sentido-sentido com o
aprarecimento da fera.

A continuidade do filme mostra novamente o demonio tentando sair através do pescogo

da menina. Ele tenta atravessar-lhe a pele usando-a como um portal entre o inferno e o mundo

dos homens. E de extrema importancia identificar os elementos das histérias em quadrinhos neste

momento. A principal re-mediacdo, ou seja,

utilizar caracteristicas de um meio em outro,

acontece com os angulos de camera. Nota-se que a estética visual do enquadramento de todo o

filme tem como parametro a estética da HQ Hellblazer.

O efeito de um demonio tentando atravessar o corpo do possuido ¢ um recurso com

reincidéncia no terceiro e vigésimo sexto capitulo do filme. A presenca do FX ¢ actancial, pois

ele tem sua agdo distinta da acdo dos demais actantes agindo e reagindo com estes.

Tabela 27

Filme Capitulo 3

Visual

Sonoro

Idem ao anterior.

1 — Idem ao anterior.
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O demoénio passa para o espelho. Efeito
CGI (digital). O enunciador instala o
enunciatario na condi¢do de presenga no local
da cena pela orientacio da espacialidade
criada pela direcdo do olhar imposto pelo

2 — Efeito sonoro diegético das batidas no
espelho e sons da fera.

Na instancia expansiva, amplia o impacto,
cuja acdo ¢ idéntica ao do atropelamento no
primeiro capitulo.

angulo da camera.

Efeito figurativo de demoénio atravessando
para o mundo dos homens a través do
espelho que voa pelo céu (digital). O angulo
da camera escolhido pelo enunciador coloca o
enunciatario de joelhos olhando para o céu na
torcida para que o langamento do espelho
extermine o ser la contido.

3 — Trilha musical.

P e

O enunciador nesta tomada pde o enunciatario
como testemunha, juntamente com o angulo
de visdo de Deus, de que sob o céu existe o
poder divino superior.

4 — Efeito sonoro diegético da explosao do
espelho. (digital)




75

5 — Efeito sonoro musical.

O efeito de sentido do efeito especial,
cosntruido com maquiagem ¢ trucagem
digital, figurativiza a desobsessdo da menina
como prova qualificante de que Constantine ¢
um exorcista capaz. O angulo da camera
coloca o enunciatdrio na mesma posi¢cao do
efeito anterior, o de uma testemunha. A
explosao do espelho fora do quarto age como
passagem de estado de possuida para
despossuida

Nesse capitulo o efeito digital, ora no regime de expansdo ora no regime de
reciprocidade, topologicamente organiza a narrativa através de debreagem temporal e espacial. A
temporal ¢ marcada, por exemplo, pela sincronia do estouro do espelho com o retorno da menina
a normalidade quando as veias saltadas desaparecem gradualmente no visual reafirmando pelo
som. Espacial por fazer a transicdo entre interno e externo representativo da cena como, por
exemplo, mostrar que no instante do estouro do espelho no exteriordo quarto, na rua, gera agao
simultanea dentro do quarto.

Apesar de aparentar um simples papel ao sabor do vento, o movimento da pulseira de
Isabel no ar ¢ uma animagao gerada em computador. O movimento da cdmera foi planejado para
que a composicao da cena trouxesse a pulseira de volta na diregdo de Isabel para que seu rosto
fosse usado ainda mais duas vezes no decorrer do filme. Esta primeira apari¢ao de Isabel instaura
no filme um momento recorrente, em termos discursivos, usado para remeter a um ponto passado
do filme. O carater reciproco entre os constituintes do efeito ativa a percepcao sutil para dirigir a
atencdo do enunciatdrio para a compreensao da pulseira como um objeto comum actuando como

assunto de cena e ndo como um F.X.
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Tabela 28 Filme Capitulo 4

Visual Sonoro
1 — Efeito sonoro diegético da pulseira
farfalhando ao vento.

L4

O som atua em reciprocidade como a
imagem.

Pulseira voadora (digital). O enuinciador
coloca o assunto principal do quadro no
centro para facilitar a assimilacio da
informagdo, pois serd reutilizada. A imagem
atura em reciprocidade com o dudio

2 - Efeito sonoro diegético e vocdlico:
“Isabel”. (digital)

o el o

O enunciador coloca o enunciatdrio em grau
de equivaléncia sensoria auditiva da actante.

3 — Efeito sonoro diegetico.

Opera em regime de reciprocidade.

! k.
O efeito de sentido deste efeito, explosao de
vidro e de vidro caindo na agua, equipara-se
ao do espelho em relagdo a instalagdo do
enunciatario como testemunha da acdo
enquanto ele acontece. Porém, neste caso, o
enunciatario ¢ colocado pelo enunciador
como testemunha dos poderes do inferno.

Até este ponto no filme sdao apresentados efeitos que se repetirdo em outros capitulos
como: o demodnio sob a pele; a explosao de vidros; a pulseira voadora de Isabel; a forma de um
tipo de demonio; as veias saltadas que aparecem e somem; o sinal de Mammon; e a fumaca

branca.
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22 Atoll

Tabela 29 Ato 1l ou confrontacdo

John enfrenta um demonio na rua. Vai ao bar do Papa Meia-noite. Encontra-se com Balthazar.
Angela busca ajuda com Cosntantine. Angela e Constantine sdo atacados por deménios
coletores de almas. Os dois se unem para desvendar a morte de Isabel ¢ a medida em que se
aprofundam no assunto pessoas morrem e o equilibrio da balanca entre o bem e o mau ¢
abalado. O Pe. Hennessy morre logo apds encontrar o sinal no braco de Isabel. Com a ajuda de
Beemam descobrem os planos para o nascimento de Mammon. Angela é seqiiestrada por
forgas ocultas, e abduzida pelo filho de Lucifer. Constantine invade o bar do bruxo Papa Meia
Noite ou Midnite e consegue convencé-lo a ajudar. John usa a cadeira. Ele faz uma viagem no
tempo e descobre quem encontrou a lanca do destino, onde ela estd e, também, o local do
nascimento do filho de Lucifer, Mammon.

Iniciando o segundo ato, Manoel ja possuido pelo oculto maléfico comeca a demonstrar
o poder dessa forga misteriosa saltando com extrema facilidade a fronteira cercada entre o
Meéxico e os Estados Unidos da América.

A competéncia de fazer o impossivel lhe foi conferida quando o assoalho da velha igreja
cedeu lhe revelando o que sera chamada de a Lang¢a do Destino. Com ela, aparentemente,
escapou da morte certa no atropelamento. Na verdade, tudo indica que tenha se transformado
num zumbi, mas até esse ponto da historia ndo € possivel fazer essa afirmacao. Tudo o que se
sabe ¢ que ele se tornou estranhamente poderoso possuindo o artefato. O artefato atribui ao

actante competéncia de ser e poder fazer o mal.

Tabela 30 Filme Capitulo 5
Visual Sonoro

1 — Efeito sonoro diegético

Manoel salta a cerca. (mecanico). Estd em
reciprocidade com o som.
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2 — Efeito sonoro diegético de mugido e de
vaca caindo ao chio.

Na instancia da reciprocidade o som concorda
com o visual.

As vacas e os bois morrem com a
proximidade do portador da lanca (digital).
Neste efeito o enunciatario atribui ao portador
da lanca o poder da morte e de fazer
apodrecer tudo com o que entra em contato. O
enunciatdrio também ¢ instalado como
testemunha.

\
&, 4

3 — Som ambiente.

Duplicacao de actantes. (boneco)

Nesse efeito visual, a detetive Angela faz o reconhecimento do corpo da irmi Izabel. A
cena foi produzida com a fabricagdo de um boneco em tamanho natural a partir de um molde de
gesso da atriz.

Novamente a reciprocidade entre o visual e o sonoro dé ao efeito a condigdo actancial e
também projeta sobre Manuel a demarcagao territorial da acdo do mal. As imagens geradas por
computador reafirmam sua competéncia e a medida que caminha os animais que estdo proximos

cacm.

Tabela 31 Filme Capitulo 6
Visual Sonoro

1 — Efeito sonoro diegético de fogo intenso

Operando por reciprocidade o efeito sonoro
expressa o mostrado pelo visual.

e il
Fogo intenso chamado Bafo de dragao.

(digital). Nessa cena foi mostrada o poder
de fogo de uma das armas na luta contra os
demonios.
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Beeman, parceiro John na venda de artefatos, mostra uma arma rara nos dias atuais para
o combate aos seres demoniacos. Essa arma ¢ o bafo de dragdo, que literalmente cospe fogo
intenso. O fogo ¢ resultado de geracdo de imagem computadorizada. Ela também serve para a
reafirmag¢do de que o mocinho lida com coisas que estdo além da imagina¢do do publico. A
construgdo dessa percep¢do € construida aos poucos numa seqiiéncia didatica para cativar
emocionalmente o publico e,a0 mesmo tempo, dar razdes para que este se simpatize com as
habilidades de Constantine.

O sétimo capitulo da trama mostra um actante facilmente reconhecido como anjo pelas

asas que surgem abrindo-se lentamente enquanto John se aproxima dele.

Tabela 32 Filme Capitulo 7
Visual Sonoro
| 1 — Efeitos sonoro musical .

As asas de Gabriel (digital). O efeito digital
compde o actante identificando-o como um
envidado de Deus, como um anjo.

O angulo ascendente da camera atribui maior imponéncia as asas de Gabriel. Asas que
ha muito lutam contra as forgas do mau. Sdo as asas do anjo que avisou Maria sobre a gravidez
que trouxe ao mundo o filho de Deus, asas seculares escuras. Lawrence (2005, DVD anexo)
explica que ndo sabe a origem das asas brancas, “mas muitos pintores italianos puseram asas
escuras em seus querubins e anjos, € me inspirei nelas. Achei mais interessante. Isso, e o fato de
que os anjos sao guerreiros de Deus, ndo acho que seriam alvas”.

Tao complicado quanto qualquer outro efeito as asas sdo resultados de pesquisas sobre
tonalidades, forma das penas e movimento. Um dos supervisores de efeitos Murphy (2005, DVD
anexo) enfatiza “usamos as asas como um simbolo do que acontecia emocionalmente com o
personagem para causar surpresa, ou mostrar o dominio dele. As asas se tornaram um recurso de
expressao na filmagem”. Nessa cena a expressdo de Gabriel impoe a Constantine uma distancia

respeitavel.
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Hennessy, um padre alcoolatra, tem poderes extra-sensoriais. Ele € capaz, nas palavras
de John, “ouvir a atmosfera” que quer dizer ouvir vozes a partir de jornais. Tal percepcao ¢é
caracterizada com efeitos sonoros de vozes masculinas e femininas. Essas vozes rondam o padre

enquanto ele revira os olhos expressando seu transe.

Tabela 33 Filme Capitulo 8
Visual Sonoro

1 — Efeito sonoro de diegético vocalico.
(dudio digital)

As vozes fazem parte da cena dentro da
instancia de expansdo. Gera o significado de
‘vozes ouvidas pelo padre’.

Hennessy revira os olhos para rerpesentacao
do seu estado de transe.

O capitulo nove mostra Constantine lutando com um homem-verme. Um demonio
corporificado no mundo dos homens por uma quantidade enorme de vermes, cobras e outros

animais. Todos os insetos e animais sdo de origem digital.

Tabela 34 Filme Capitulo 9
Visual _ Sonoro
ey 1 — Efeito sonoro diegético matérico.

O som ¢ reciproco a imagem. Ele completa o
sentido de um ser composto por variados
COrpos com seus proprios sons.

O homem-verme (digital) lutando com
Constantine. Criado em CGI o demonio
constituido por vermes, cobras e insetos,
contracena com John agindo e reagindo.
Explicando para o enunciatario que sdao varios
bichos formando um ser.




81

O CGI forma com o0s vermes o0 rosto € o
movimento da boca do demonio enquanto fala
com John. A camera instala o enunciatario na
visdo subjetiva de Cosntantine onde o
enunciador comunica-se diretamente com o
enunciatario sem intermediarios. Nesse
instante o enunciatario ocupa o lugar do
actante.

2 — Efeito sonoro diegético vocalico. A fala
do homem-verme. (a/v digital)

Juntamente com os sons dos vermes a voz do
demonio completa o sentido de estar falando
com John.

O carro na rua (digital). Esse CGI pouco
representou para o enunciatario em termos de
efeito, em contrapartida significou a
continuidade do perigo ao qual John era
submetido. Nesta tomada o enunciatario deixa
a segunda pessoa do quadro anterior

volta a ser observador comandado pelo
enunciador através da posi¢do da cAmera.

3 — Efeito sonoro diegético matérico.

O som do automovel e da buzina completam
o significado de obstaculo e de proximidade
em relagdo a John.

Além da fantéstica luta contra o homem-verme, a cena conta com carros digitais como

esse que quase atropela o mocinho. O homem-verme foi construido digitalmente sobre a base de

um ator que contracenou com Keanu Reeves. Os efeitos digitais sdo gerados a partir de

referenciais moveis ou estaticos chamados de base. Neste caso, foi utilizado um ator em

movimento para que a animag¢ao do demodnio composto por cobras e insetos ficasse tecnicamente

perfeita e capaz de gerar o sentido de uma luta na rua entre John e um demonio.
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Tabela 35

Filme Capitulo 10

Visual

Sonoro

A transformacao de agua em vinho
(digital). O enunciador mostra ao
enunciatario que os freqiientadores do bar
possuem poderes semelhantes aos de Jesus.

1 — Efeito sonoro diegético matérico.

No bar de Meia-noite, no capitulo dez, um lugar para caidos e pecadores, um ser que

aparenta ser uma mulher transforma agua em vinho com um sopro sobre as tagas. A

transformacao da 4agua, simbolo universal da purificagdo, em uma bebida mundana enfatiza que

aquele ¢ um lugar freqlientado por seres com poderes e habilidades além das capacidades

humanas.

Um detalhe interessante sobre essa cena € que a musica faz parte dela. Ela ¢ diegética,

pois os actantes ouvem a musica enquanto se divertem no bar de Meia-noite. Berchmans (2006,

165) a define como “o elemento musical que faz parte do contexto da cena, ou ainda numa

defini¢do mais académica, ¢ toda a musica cuja origem pode ser identificada por personagens do

filme”. Essa ¢ a Unica seqiiéncia em que ¢ utilizada.

Tabela 36

Filme Capitulo 12

Visual

Sonoro

As luzes poste se apagam. O enunciador
instala o enunciatario junto aos actantes
testemunhando a cena.

1 — Efeito sonoro diegético matérico de
padroes sendo desligados.

Em regime de expansdo, o som aumenta a
carga dramatica da cena, ou seja, o
enunciatario reconhece que as luzes estdo se
apagando e que o perigo fica mais proximo.
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2 — Efeitos sonoros diegético matérico de
asas, gritos e garras.

Instalam na narrativa a presenca de seres
alados.

O fogo se transforma em luz intensa
(digital). O efeito visual sobrepde-se ao

3 —.Efeito sonoro diegético matérico de
fogo.

Opera em reciprocidade

sonoro no regime de contencdo do dudio.

Seplavites, seres sintéticos, sdo revelados na
luz. Gerados em CGI os demonios reagem a
acdo da luz. O enunciador mais uma vez
instala o enunciatario com o mesmo ponto de
vista que John e Angela.

4 — Efeito sonoro diegético matérico de
gritos.

Operagdo idéntica ao anterior.

-y
Os seplavites sio quimados pela luz. O
enunciatario ¢ colocado como testemunha do
poder da luz sobre as criaturas

5 —. Efeito sonoro diegético matérico de
gritos, asas e de queima.
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Seplavites tentam fugir da luz destruidora.
A luz queimando os demdnios gera o efeito
do desespero dos demonios para fugir da luz.

6 — Efeito sonoro diegético matérico de
gritos, asas e de queima.

Também por reciprocidade, o efeito sonoro
enfatiza o desespero dos demonios para fugir
da luz.

Os seplavites estouram na luz. O efeito
digital além de ser parte da narrativa constroi
a espacialidade da cena.

7 — Efeito sonoro diegético matérico de
explosao.

No escuro sobram as cinzas dos demonios
coletores de almas. Cinzas e fumaca
digitais no ar. (A/V digital). As luzes dos
postes voltam uma a uma remontando a
perspectiva da rua perdida com a escuriddo e
representando que o perigo passou.

8 —. Efeito sonoro diegético matérico de
fogo em brasa.

9 — Efeito sonoro diegético matérico de fogo
em brasa.

10 — Efeito sonoro diegético matérico de
padrdes elétricos acendendo a luz os postes.
(digital)

O décimo segundo capitulo mostra uma luta John partindo em socorro a Angela. O

zumbido e a tremedeira dos postes de dgua benta sobre a mesa denunciando a aproximag¢do do

perigo trazem a unido entre efeitos visuais mecanicos € sonoros. Assim como no primeiro

capitulo, acontecem efeitos de preparacao para os efeitos digitais e estes acontecem no climax da

cena onde a acdo fica mais complicada, do ponto de vista da producdo. Neste capitulo, o climax

ocorre quando John expulsa os coletores de almas usando um trapo de pano bento no qual ateia

um fogo fortissimo destruindo os demonios voadores.
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Tabela 37

Filme Capitulo 13

Visual

Sonoro

Luz oscila (mecanico)

1 — Efeito sonoro musical

Faz a marcagdo gradativa da intensidade da luz.

A agua comega a ferver.(mecanico)

2 — Efeito sonoro diegético matérico.

Age por reciprocidade completando o sentidoi

Suspensao
enunciador

do tempo (digital). O
instaura uma  debreagem
temporal em que o congelamento da cena
equivale a um segundo. E usado também
para fazer a mudanga na espacialidade do
filme.

3 — Efeito sonoro musical de pratos.

Opera em contraposi¢do, pois este aumenta o
seu ritmo inversamente proporcional ao ritmo
do visual

P —

John no inferno (digital). Névoa, cinzas,
coisas queimando, o sol estatico com o céu
avermelhado figurativizam o simulacro de
inferno gerado em CGI. Opera em
reciprocidade com o audio. O enunciador
leva o enunciatario junto com John para o
inferno.

4 — Efeito sonoro diegético matérico de vento
constante e queima.

Em reciprocidade, o som ambienta a acao
compondo o simulacro de inferno. O
enunciador comunica ao enunciatdrio que no
inferno as coisas queimam. E’através do som
que esse sentido ¢ gerado.
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O inferno. A camera em plano geral mostra
o inferno com sua profundidade de campo
gera o sentido de espacialidade semelhante
ao do mundo, porém com tudo destruido e
queimando.

5 — Efeito sonoro diegético matérico de vento
constante e queima.

Idem ao anterior.

Névoa, carros retorcidos, arvores
queimando e vento, enquanto John
caminha pelo inferno. (digital)

6 — Efeito sonoro diegético matérico de vento
constante e queima.

Reflexo na ampola (digital). O enunciador
constréi para o enunciatario detalhes
minimos da realidade da cena.

7 — Efeito sonoro diegético matérico da
ampola tocando o chio.

Criatura sintética observando John.
(digital).

8 — Efeito sonoro diegético matérico




87

]
movimento

Criatura sintética em
(digital). O CGI figurativiza também as
criaturas na perceguicdo de John.

9 - Efeito sonoro diegético matérico de
ambiéncia e de atrito de material sintético.

Por reciprocidade, o
movimento das criaturas.

som figurativiza o

.?‘ .' e

e criaturas
movimento. (digital). O enunciador repete
a cena do suicidio de Isabel para que o
enunciatario testemunhe que Cosntantine
realmente viu a menina e conseguiu uma
prova legitima de que ela esta no inferno.

Pulsiera de Isabel em

10 — Efeito sonoro diegético matérico da
pulseira voando se une aos demais sons.

Som da ampola. (A/Vdigital)

11 — Efeito sonoro diegético matérico

éu, criaturas e suspensdo de movimento
(digital). A diminuida do ritmo da cena até
a sua estaticidade marca a mudanca da
espacialidade preparando a volta de John
para a dimensdo dos homens.

12 — Efeito sonoro diegético matérico e
sonoro musical.
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Retomada do tempo (digital). O
enunciador instaura uma debreagem
temporal em que a volta do movimento
anuncia que um segundo passou no mundo.
E usado também para fazer a mudanga na
espacialidade do filme.

3 — Efeito sonoro musical.

Opera em contraposi¢do, pois este aumenta o
seu ritmo inversamente proporcional ao ritmo
do visual

John vai ao inferno usando um de seus dons para certificar se a irma da detetive

cometeu ou nao o suicidio. Nessa seqii€ncia volta a ser empregado o conceito de base para a

producao do visual e geografia do inferno e dos seus viventes. Segundo Fink (DVD anexo: 2005)

“existem muitos detalhes digitais nesse inferno. Os carros, a poeira, o céu, as nuvens € 0S

demonios foram gerados em computador montando uma atmosfera pesada”. Constantine vé

Isabel e volta com uma prova de que esteve com ela, a pulseira dela.

O décimo quarto mostra o Pe. Hennessy descobrindo a marca no pulso do corpo da

suicida e passando pelo seu inferno na Terra que culmina com a sua morte.

Tabela 38

Filme Capitulo 14

Visual

Sonoro

1 —. Efeito sonoro diegético vocalico de gritos
e nome de Isabel.

i

#

2 — Efeito sonoro diegético vocalico de vozes
misturadas. (Idem ao capitulo 8)




89

3 — Efeito sonoro diegético vocalico de vozes
misturadas. (Idem ao capitulo 8)

4 — Efeito sonoro diegético vocalico de vozes
misturadas. (Idem ao capitulo 8)

5 — Efeito sonoro diegético vocalico de vozes
misturadas (Idem ao capitulo 8) e na voz de
Hennessy.

O som estd contendo o visual ao sobrecarregar
de informacgoes sonoras

6 — Efeito sonoro musical

Musica figurativiza a presenga do demomio-
mestico. Ao mesmo tempo em que amplia o
desconforto de Hennessy.

7 — Efeito sonoro diegético matérico de
garrafas ecoando.

Nesta seqiiéncia 0o som opera em contensao
subjugando o que ¢ visto para real¢ar o sentido
do som das garrafas.

8 — Efeito sonoro diegético matérico de
garrafas quebrando e de caixas caindo.

Idem ao anterior.
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i

Fogo nos olhos do deménio. Gerado em
CGI  estabelece que Balthazar esta
concentrado em causar o mau a Hennessy.

9 — Efeito sonoro musical

Os efeitos nesse capitulo mostram a importancia do som na composi¢ao da cena. As

palavras misturadas que o padre ouve, o baixo volume na sua voz envelopada por um filtro de

audio digital e a trilha musical gera um efeito de sentido de distanciamento onde Hennessy em

seu maior desespero € visto como se estivesse no fundo da tela. Ao mesmo tempo em que ha a

sensagdo de afastamento da voz do padre o enunciador aproxima o enunciatario da cena nesse

jogo de proximo vs. distante.

Balthazar ¢ um actante que representa os interesses de Mammon e articula

acontecimentos influenciando a vitima. Nesse instante do filme ele observa a morte do padre e o

efeito digital de fogo em seus olhos atesta a sua competéncia e procedéncia.

Tabela 39

Filme Capitulo 15

Visual

Sonoro

1 — Efeito sonoro musical

A - —
Fantasma assusta Constantine crianca.
(maquiagem e som digital)

2 — Efeito sonoro diegético vocalico.

A reciprocidade nesta cena ¢ usada para que o
enunciatario seja surpreendido e ao mesmo
tempo permanega dentro do contrato de fiducia.
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A rua se transforma em rua do infef'ho. (
a/v digital)

3 — Efeito sonoro musical

Transformaciao do rosto do niestic;o para
demonio. (digital)

4 — Efeito sonoro musical e diegético
matérico

Também em reciprocidade.

Asas do anjo. (digital)

5 — Efeito sonoro musical.

O capitulo quinze mostra uma backstory, momentos da vida do actante trazido pela

memoria. A diferenca entre backstory e flashback é que no segundo o actante lembra de fatos que

aconteceram na historia e no primeiro acontece o relato de uma historia acontecida antes do inicio

do filme. Assim, John conta fatos ocorridos em sua vida quando ainda crianga e adolescente

sobre o seu contato com o “outro lado da vida”. Além disso, ele explica para Angela como

operam as for¢as no mundo dos vivos e que existe uma balanga com um ponto de equilibrio entre

0 bem e 0 mal.

Os efeitos no rosto de Balthazar e as asas do anjo socorrendo Hennessy figurativizam ou

dao forma ao relato de John sobre as forcas do céu e do inferno agindo no mundo real. Tudo o

que acontece para os actantes faz parte do mundo real do filme.
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Tabela 40

Filme Capitulo 17

Visual

Sonoro

1 — Efeito sonoro diegético matérico.

Carater de reciprocidade.

T
i

Moscas voando e pousadas sobre o corpo
de Beeman. (a/v digital)

2 — Efeito sonoro diegético matérico.

Carater de reciprocidade

i
o

Mscas voando. (a/v diia) ‘

Ay~ ;

3 — Efeito sonoro diegético matérico.

Carater de reciprocidade

A morte de Beeman mostra outra situag¢ao de inferno pessoal. O caroco que anda sob a

pele do contrabandista se revela numa mosca ao sair pelo seu olho. O efeito digital move a cena a

diante, pois prenuncia o perigo e por fim toma conta da cena como a causa-mortis do actante.

Tabela 41

Filme Capitulo 19

Visual

Sonoro

A gota de agua para no ar por um
segundo. (digital)

1 — Efeito sonoro musical
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2 — Efeito sonoro diegético

Explode a banheira.

3 — Trilha musica 1.

Vapor sai do corpo de Angela. (digital)

Parar o tempo ¢ um recurso recorrente para facilitar a percepcao da passagem entre um
mundo e outro como aconteceu no capitulo treze. Novamente a camera registra o actor, a
torneira, para que a gota fosse gerada digitalmente. O significado de passagem entre mundos fica
recorrente sem se tornar vulgar e sim indicativo de a¢do ocorrendo em outro plano. Visto que a
desaceleracdo do movimento até sua parada mistifica a relagdo entre tempo-espago-acdao. O
assunto da cena ¢ a gota caindo, porém o significado obtido ¢ que existiu uma agdo em um lugar
em uma determinada duragdo de tempo ao mesmo tempo da agdo do assunto da cena, ou seja, 0
movimento da gota d’agua. A explosao da banheira afirma que a detetive conseguiu concluir com
€xito o seu curso intensivo de para-normal. Trata-se de um efeito mecanico construido com jatos

d’agua e pequenas cargas elétricas na porcelana previamente trincada.

Tabela 42 Filme Capitulo 20
Visual Sonoro
1 — Efeito sonoro diegético
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John monta no escritério de Beemam uma arma de fogo composta por artefatos ditos
bentos. Nela estdo reunidos o Bafo de Dragdo, apresentada no capitulo 6, e poderoso calibre de
balas ocas.

O fogo aparece na historia com diversas conotacdes dentro das grandezas divino e
profano. O Bafo de Dragdo ¢ um exemplo de fogo divino enquanto que nos olhos do mestigo esta
como profano. Em ambos os casos o efeito digital ¢ o elo de ligagdo no jogo divino versus
profano.

Um dos componentes ritualisticos da igreja catdlica assume sua maior importancia ao
ser usada contra um mestico. A pele de Balthazar derrete quando John joga a 4gua benta sobre o
rosto dele. A maquiagem ndo pode ser catalogada nessa cena como efeito, mas ela ¢ uma
formante do efeito de sentido criado para o simulacro de pele derretendo. Em contrapartida, a
fumaga novamente volta a compor a cena com o mesmo efeito de sentido do segundo capitulo da

historia.

Tabela 43 Filme Capitulo 21
Visual Sonoro
1 — Efeito sonoro musical

A gota de agua para no ar por um
segundo. (digital)

2 — Efeito sonoro diegético.

L o

Exl;lode o expelho com o fogo. (a/v
digital)
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3 — Efeito sonoro diegético.

A agua benta derree 0 a pele de
Balthazar. (a/v digital e maquiagem)

O vigésimo primeiro capitulo mostra o articulador Balthazar num encontro esquentado
com Constantine ¢ a0 mesmo tempo cumprindo a missdo de levar para o filho do diabo uma
sensitiva poderosa.

O Bafo de Dragao ¢ usado para explodir o espelho e abrir passagem para a entrada de
Constantine. O heroi joga 4gua benta no rosto de Balthazar que derrete. Esse efeito ¢ resultado de
maquiagem e mascara plastica associada a fumaca digital para fazer crer que a pele foi derretida
pela alta temperatura da agua benta.

Quando o espelho comega a derreter o visual contém o sonoro. Ele tem maior relevancia
e por isso mesmo o enunciador prepara a o enunciatario para a explosdao que vem logo a seguir.
Porém, essa preparacgdo surte o efeito de por a aten¢do em alerta, pois o enunciatario ¢ levado a
estranhar juntamente com o actante, Balthazar, a estranha modificacdo na consisténcia do
espelho. O enunciatario é colocado como acompanhante do actante dentro da espacialidade da
cena através de recursos técnicos de fotografia cinematografica.

A explosdao que se segue ao estranhamento do espelho recoloca o enunciatirio na
posicdo de observador. Na cena ocorre uma expansdao visual surpreendendo a atencdo do
enunciatario.

No capitulo seguinte uma sombra simboliza a presenga de Mammon. Balthazar pede
cleméncia ao seu mestre ¢ pede a ressurreicdo. A ressurrei¢do ¢ um dogma catolico e sua
representatividade esta ligada ao filho de Deus, sendo assim, um simples mestico ndo poderia
receber a dadiva da ressurreicao até porque o filho do diabo jamais consagraria uma dadiva.
Assim, os restos vivos de Balthazar sobre a mesa sdo movidos seguindo a dire¢do do sopro
avassalador de Mammon.

Nessa agdo, o sonoro exerce sobre o visual uma contengdao que se da através de uma
debreagem enunciva. O movimento do efeifo visual dos restos de Balthazar s6 faz sentido pela

utiliza¢do do audio figurativizando o sopro de Mammon. Nessa circunstancia o enunciador faz a
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eliminacdo de um actante e instaura no filme a presenca corpdrea de Mammon para justificar o

seqiiestro de Angela no proximo capitulo.

Tabela 44 Filme Capitulo 22
Visual Sonoro

1 — Efeito sonoro diegético

2 — Efeito sonoro diegético

Os restos do rosto sa levado pelo
vento.(a/v digital)
Y #n

3 — Efeito sonoro diegético

Anga ¢ puxada através da porta do -
elevador. (a/v digital)
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4 — Efeito sonoro diegético

5 — Efeitos sonoros diegéticos

6 — Trilha musical

Prédio em modelagem 3d.(digital)

Balthazar é descartado pelo seu mestre ¢ Angela ¢ seqiiestrada por uma forca
inexplicavel. Esse foi o efeito de sentido gerado por uma associacdo de explosivos, maquetes,
recortes de imagem e imagens geradas por computador. O primeiro grupo de efeitos - explosivos,
maquetes e recortes de imagem — foram agrupados para construir o percurso feito por Angela ao
ser arrastada através de paredes e escritorios. Ja a imagem externa do prédio enquanto a camera
se afasta, numa tomada subjetiva do olhar de Angela, trata-se de uma imagem totalmente digital
gerada por computador.

Constantine invade o bar do bruxo Papa Meia Noite ou Midnite e consegue convencé-lo
a ajudar. John usa a cadeira. Ele faz uma viagem no tempo e descobre quem encontrou a lanca do
destino, onde ela esta e, também, o local do nascimento do filho de Lucifer, Mammon.

Na seqiiéncia da cadeira elétrica John descobre quando e como a lan¢a do Destino foi

encontrada ocorre uma sobreposicdo de diversos tipos de efeitos atuando em camadas de
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composi¢ao grafica para significar o deslocamento de John através do tempo. Uma composi¢ao
temporal e espacial da agdo numa relagdo ele-la-alhuris, pois, em flashback, ¢ recontando toda a
trajetoria da langa durante a historia.

Tabela 45 Filme Capitulo 23
Visual Sonoro

1 — Efeito sonoro musical

Ondas de ar saem das maos de Midnite.
a/v digital

2 — Efeito sonoro diegético

[
Dedos de Midnite perfuram o térax de
Constantine. (a/v digital)

3 — Efeito sonoro musical.

4 — Efeito sonoro diegético.

Rosto de John distorcido. (a/v digital) 5 — Efeito sonoro musical e diegético.
ol "

O chio ondulando e depois rachando.
Tunel de fumaca e fogo. (a/v digital)
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John atravessando 0 limite do tempo. (a/v
digital)

6 — Efeito sonoro musical e diegético.

Sobreposi¢ciao de imagens. Distor¢io da
imagem. (a/v digital)

gl i P
= ;

Pelicula de contraste. Fumaca

Vidro quebrando.

7 — Efeito sonoro musical e diegético.
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Filtro de Aurora Boreal (no take da faca).

Esta seqiiéncia mostra um conjunto de efeitos visuais e sonoros entrelagados cena a
cena. A composi¢do simultanea de efeitos constroi na narrativa o poder da revelacdo dos eventos
ocorridos no passado e presente. A actorialidade, temporalidade e espacialidade sdo organizados
de tal forma a possibilitar ao enunciatario a compreensao que a viajem no tempo s6 foi possivel

porque a cadeira foi usada por um homem especial dotado de poderes sutis ou para-normais.

2.3 Ato III

O ultimo ato inicia enquanto Constantine ainda esta viajando no tempo. Midnite tras
John de volta do passeio na cadeira. E uma continuacio da seqiiéncia que finaliza o segundo ato,
porém com fatos novos. John atacado pelo escavador portador da /an¢a. Nesse momento ele pede
ajuda de Midnite e este o puxa para fora da cadeira. Esta parte da seqiiéncia deixa a forma
anterior de visita ao passado para a vivéncia do presente, ou seja, no processo sintatico de

discursivizagao o efeito digital compde o assunto da cena no eles-la-entao.

Tabela 46 Ato III ou resolucdo

Midnite tras John de volta do passeio na cadeira. John e Chaz se preparam para impedir o
nascimento. A dupla invade o Hospital de Los Angeles e eliminam os mesti¢os. Encontram
Angela possuida. Eles a exorcizam. Chaz morre durante o exorcismo de Angela. John invoca o
anjo Gabriel através da luz. O anjo Gabriel, de posse da Lanca do Destino, impede o
exorcismo de Angela e ataca John. Gabriel empunha a Langa para o nascimento de Mammon.
Constantine corta os pulsos. Lucifer vem para recolher a alma do mago. Este fala dos planos
de Mammon e Gabriel. Lucifer vai ao encontro deles. Gabriel ¢ impedido de acertar o soco em
Lucifer pela forca divina. Lucifer manda seu filho de volta para casa. Ele perde as asas
tornando-se humano. John engana Lucifer, recupera sua alma e a vida, sendo salvo pelo
proprio Lucifer que lhe retira o cancer dos pulmdes. John passa a Langa para Angela que tem a
missdo de escondé-la em um lugar bem secreto. Chaz se transforma num anjo.
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Tabela 47 Filme Capitulo 24
Visual Sonoro
1 — Efeito sonoro diegético e musical. Filtro
de audio.(digital)

Filtro de Aurora Boreal.

Tanto neste quanto no capitulo anterior o filtro digital que imita a Aurora Boreal impde
um distanciamento do enunciatario com a ac¢ao da cena através da profundidade de campo criada
pela perspectiva desse filtro. Nas trés imagens da tabela 30 essas constru¢des da perspectiva na
cena e o sentido de distanciamento ficam mais claros.

No capitulo do pretenso nascimento de Mammon inicia com a chegada de Angela pela
clarabdia da piscina do hospital, a mesma onde sua irma foi encontrada morta. Quando ela
percebe onde esta saca a sua arma e num golpe de reflexo comeca a atirar na dire¢do do portador
da langa, Manoel. Os tiros atravessam o corpo dele parando nos azulejos da parede do centro
aquatico. As marcas de bala na parede e a fumaga sdo composigdes digitais. Ferrés (1998) afirma
que ¢ possivel comunicar através do que chama de “comunicacdes despercebidas” ou
subliminares. Uma das formas que ele aponta ¢ o iconeso, ou seja, um texto disfarcado dentro de
outro texto, porém perceptivel para o cérebro. Na primeira imagem da tabela abaixo, originada
pelos efeitos tem-se o desenho de uma caveira formada pelo agrupamento da fumaga dos tiros

€cOomo um iconeso.
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O capitulo vinte e cinco ¢ formado por duas seqiiéncias de cenas. Uma seqiiéncia

acontece no interior do hospital e a outra no inferno para o encontro entre Angela e Mammon.

Tabela 48 Filme Capitulo 25
Visual Sonoro
1 — Efeito sonoro diegético

Tiros na

2 — sons de murmurios.(audio digital)

3 — sons de murmurios.(audio digital)

4 — Som de agua caindo e Efeito sonoro
diegético de quima

Fumaca da pele ao ser dissolvida pela agua
benta (maquiagem; a/v digital). O efeito de
sentido trabalhado na cena comprova o poder
da agua benta sobre os seres do inferno.
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5 — Efeito sonoro diegético de tiro, gritos e
estouro para o corpo.

Névoa e vento.

g ol F

O inferno, estrutura fisica, como a piscina e
todos os elementos cenograficos. Criaturas
sintéticas em movimento.

O céu averlhado, Mammon caminando na
direcio de Angela e névoa formam o
assunto de efeitos visuais da cena.

Mammon avanca contra Angela.

6 — Efeito sonoro diegético. Voz de
Mammon. (digital)

Na primeira seqiiéncia John e Chaz chegam e enfrentam os mesticos que estdo

guardando o nascimento. Os efeitos digitais ficam por conta do dudio do inferno, segundo John, a

fumaga dos rostos derretendo com a agua benta e a explosdo do corpo dos mestigos. Desses
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efeitos somente a explosao dos mestigos acontecem pela primeira vez na historia, pois, diferente
de Balthazar, eles explodiram com suas roupas.

No encontro de Angela com Mammon a atmosfera densa do inferno se repete, os
viventes também. O fator novo que move a histéria a diante ¢ a aparicdo de Mammon em pessoa.
Ele vem caminhando e chamando por Angela, como acontecia nos filmes antigos de terror, até
avangar definitivamente contra ela. A figurativizagdo do filho do Diabo construiu um efeito de
sentido de vaidade e poder. Ele aparece como o demonio mais bonito, alto e esbelto. Todos os
outros demonios que estdo cercando a detetive na piscina sdo tementes a ele. Tais informacdes
estdo no contetido da cena como a propria a¢ao dos actantes o que resulta no plano da expressao
sincrética através do processo de enunciacdo enunciva. No avango vé-se nitidamente o rosto do
obsceno demdnio. O supervisor de efeitos visuais Fink (2005, DVD anexo) depde sobre a criagao
de Mammon:

Inicialmente, Mammon apareceria muito rapidamente no filme. A equipe do Stan
Winston criou um boneco do Mammon, pois s6 filmariamos uma tomada. Mas sua
aparicdo aumentou, porque a atuagdo ficou muito boa. Francis gostou da idéia de
Mammon, e de como poderiamos aproveitd-lo. Entdo, Mammon foi criado
digitalmente, no Tippett Studios. Numa cena, ele entra na hidroterapia do inferno. E
nés vemos mais tarde, através da pele de Rachel, mas muito mais definido do que
estava programado. Ele terminou com uma participa¢ao maior.

Tabela 49 Filme Capitulo 26

Sonoro

1 — Trilha musical

Rosto de Angela.

3 — Trilha musical e sons de ambiéncia.

Modificacio do rosto de Angela de

possuida para normal.
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Chaz é puxad pa-ra tras.

i
Ele ¢é atirado contra o teto e o chao.

-

4 — Efeito sonoro diegético.

A cabeca de Mammon tentando atravessar
a barriga de Angela. (visual digital)

6 — Efeito sonoro diegético.

No capitulo vinte e seis John e Chaz conseguem tirar Angela da piscina de

hidromassagem e fazem o exorcismo. A transformacdo no rosto de possuida para normal da

detetive de da pelo memo processo utilizado no capitulo trés no rosto da menina. Quando

aparentava que o exorcismo fora bem sucedido Chaz, empolgado com seu primeiro exorcismo,

disse: “Sou Crammer, Chaz Crammer seu...”. Nesse momento ele foi puxado para o canto do

centro aquatico e jogado contra o teto € o chdo como se fosse uma bola picando. O efeito

utilizado na cena foi o mesmo da abducio de Angela sendo puxada através das portas do

elevador. O nome técnico dele é chromakey.
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Mammon tenta escapar pela barriga de Angela. Sua cabega aparece tentando saltar
através da pele dela. Constantine vendo que seu conhecimento ndo era suficiente usa os simbolos

tatuados nos bragos para invocar o anjo Gabriel.

Tabela 50 Filme Capitulo 27
Visual _ Sonoro
1 — Efeito sonoro musical

John invoca o anjo Gabriel. Luzes trazem o
anjo para a tela(a/v digital)

2 — Efeito sonoro diegético

Asas do anjo em movimento.(a/v digital)

3 — Efeito sonoro diegético

Sopro de Gabriel no rosto de Constantine.
(mecanico)
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4 — Efeito sonoro diegético

John voa pelo vestiario. (a/v digitrél)

O primeiro efeito do capitulo revela o anjo na tela a partir da luz. Junto com a luz ocorre
uma distor¢ao do ambiente significando que a luz € tdo poderosa a ponto de interferir na matéria.
O anjo entdo entra em cena com suas asas caindo sobre o pescogo de John. Asas em movimento
geradas em computagdo grafica.

O sopro de Gabriel tem a forca de suas asas. Com ele consegue arremessar Constantine
para o vestidrio até se chocar contra a porta de vidro. Na cena foram usados efeitos mecanicos e
digitais. Os primeiros acontecem no sopro € no deslizamento do mago. O sopro foi criado com
ventiladores de alto desempenho. John também foi puxado por cabos pretos quando ¢ arrastado.
Os digitais ficam novamente por conta do cromakey como, por exemplo, na ultima imagem da

tabela quando o sensitivo € solto por Gabriel.

Tabela 51 Filme Capitulo 28
Visual Sonoro

1 — Efeito sonoro musical.
Filtro de audio.(digital)

2 — Efeito sonoro musical.

Colorizacgao digital
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3 — Efeito sonoro musical.

4 - Efeito sonoro musical.

Camera lenta. Recurso de velocidade de
registro na camera. Indica que estd ocorrendo
a passagem entre inferno e mundo.

Novamente a maquiagem e a transi¢cao digital entre imagens personifica a possessao de
Angela quando Gabriel lhe faz o sinal da cruz na testa. Em seguida o anjo ordena que o filho do
diabo se apresentasse para o seu nascimento. Mammon sob a pele de Angela estica a pele da
barriga com as maos para que Gabriel a rasgue com a langa.

Constantine corta os pulsos na esperanga de que Lucifer viesse pessoalmente levar-lhe a
alma. A luz oscila e juntamente com a desacelerag@o e parada do tempo prenunciam o momento
de contato com o inferno. O tempo parou quando aparentemente Constantine morre ou ja estava
quase morto. O anjo Gabriel ajoelhado empunhando a lanca do destino pronto para rasgar a

barriga da detetive para o nascimento de Mammon também se congelou com o tempo.

Tabela 52 Filme Capitulo 29
Visual Sonoro

1 — Efeito sonoro diegético. Filtro de
audio.(digital)
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Fumaca saindo do piche que escorre dos pé
de Lucifer.

O ser mais importante do inferno entra em cena vindo do alto pingando piche dos pés. O
efeito deste capitulo esta nos pés de Lucifer. A fumaca, tdo presente na historia, gera o efeito de
sentido do piche quente pingando no chdo e colado nos pés do satanico. Eles conversam e John o

convence a ir até a piscina e deter o sonho megalomaniaco do seu filho.

Tabela 53 Filme Capitulo 30
Visual i Sonoro

1 — Efeito sonoro diegético.

Lucifer estoura a porta entre o vestiario e a
piscina. (a/v digital)

d

O caco de vidro tocado por Lucifer muda a
trajetoria.

Os cacos de vidro ficam ﬁﬁfuando com
movimentos lentos. (a/v digital)

© a4
Os vidros caem. As asas de Gabriel
aparecem.(a/v digital
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2 — Trilha musical

Reflexo de Lucifer e Mammon no azulejo
molhado. (a/v digital)

3 — Efeito sonoro diegético.

Reflexo de Lﬁcifer e Mamon no azulejo
molhado com o inferno de fundo. (a/v
digital)

L Y '__'
Movimento de Mammon caindo no inferno.
.(a/v digital)

ii\ ; i

Sopro de Lucifer no rso de Gabriel. (alv
digital)

-

Asas de Gabriel pegm fogo. .(a/v digital)

Entdo, Lucifer foi para a outra sala, mas sem usar as maos para abrir a porta de vidro,
como seria de se esperar. H4 exemplo do que aconteceu com o espelho no inicio do filme e com a

clara-bdia da piscina com Isabel, a porta de vidro também explodiu. Diferente das outras
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explosdes os estilhagos de vidro ficaram suspensos no ar dando continuidade para o sentido de
que o tempo esta congelado. O chromakey e a animagdo digital compde a cena em relagdo a
Lucifer e em relagdo aos vidros. Lucifer caminha entre os estilhagos em dire¢cao ao anjo e ao seu
filho e nessa trajetéria os cacos de vidro tocam seu corpo e mudam de dire¢do como se
estivessem em gravidade zero.

Caprichosamente Lucifer tira o corpo de Angela da mira da lanca e libera o tempo.
Gabriel crava a arma no chdo e se assusta com a presenca do diabo. Agora as asas aparecem
como armas de defesa do anjo. O sentido desse efeifo ¢ de mostrar o anjo na mesma situagao de
um animal acuado que arrepia os seus pélos como sinal de estar em guarda e pronto para atacar.

No reflexo do chao Lucifer segura seu filho pelo pescoco e ndo a detetive. Ainda no
chdo, outros efeitos se empastelam formando o assunto da cena. O inferno abre-se sob os pés do
pai ¢ do filho. Aquele deixa o filho cair enviando-o de volta para casa. Depois do despacho
inferno se fecha.

Quando o inferno se abre no chiao sob o azulejo libera o ar quente junto com o forte
vento que queima as asas do anjo e o joga com forga brutal dentro da piscina. O movimento das

asas foi somado a brasas e fumaca digitais.

Tabela 54 Filme Capitulo 31
Visual Sonoro
1 — Efeito sonoro diegético.

chio fica ondulado e racha o piso. (a/v
digital)

2 — Trilha musical

céu. A cidade sob céu azul e ensolarado
cercado por nuvens. (a/v digital)
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3 — Efeito sonoro diegético.

¢ i, 3 i
Os bracos de Lucifer entram no térax de
John. (a/v digital)

O trigésimo primeiro capitulo marca a redencao e absolvicao de Constantine ao enganar
o diabo e praticar o auto-sacrificio pela alma da irmd de Angela, mas também marca a disputa
acirrada pela posse da alma de John. Lucifer arrasta o corpo do mago pelo chdo. O chao se
quebra formando ondas que impedem o arrasto do corpo, como se Deus estivesse requerendo a
alma daquele.

Finalmente o céu aparece puxando a alma de John para cima. Em fim a conquista da
sonhada aposentadoria. Porém, o ultimo efeito digital do filme reservou requintes de competéncia
digital. Lucifer, enfurecido e com sua vaidade ferida, abraga a alma de Constantine e introduz as
duas maos dentro do seu torax. Recortes, sobras e animagao digital sdo os integrantes desse efeito
especial que culmina na remo¢ao do cancer dos pulmodes de John.

O efeito digital desempenhou um papel decisivo na producao do filme. Assim como o
canal alfa da imagem que da ao computador a tecnologia necessaria para trabalhar a transparéncia
nas imagens geradas e editadas digitalmente. Fazendo da cena um composto de a¢do humana e
digital, ara consolidar a figurativizagdo estruturada entorno da oposi¢ao entre salvagdo x
perdi¢do. As marcas enunciativas de debreagem e embreagem sdo colocadas através do uso do
verbal e do efeito especial como estratégias discursivas enquanto apreensao da atengao e seducao
por manipulagdo. Destas marcas a mais importante € a realizada através do efeito especial digital
por empunhar as duas estratégias para o controle do folego do filme, ou seja, de manter o
enunciatario colado sob controle gradativo do interesse pela trama e, assim, proporcionar o
maravilhamento via experiéncia de simulacros de mundo, enquanto analise, e real para os actores

€ actantes.



Dentro da edicao dos
efeitos digitais
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Capitulo IV
Dentro da edicao dos efeitos digitais

A harmonia entre o material filmado e os efeitos gerados por computador foi a
bussola a guiar os técnicos em efeitos tendo em vista que o filme contou com 03 equipes de
efeitos especiais divididos em efeitos visuais, efeitos sonoros € bonecos e maquetes. O
supervisor de efeitos especiais Fink (2005: DVD anexo) preocupou-se em explorar os

recursos convencionais e digitais focando no resultado do efeito especial, segundo ele:

Com personagens digitais d4 pra fazer uma batata andar sobre uma cobra. Isso na
realidade ndo aconteceria. A batata teria que andar sobre a cobra em movimento
sem cair, fazendo sombras sob a iluminagdo correta. E, ao mesmo tempo, manter
a forma de um humano ¢ de um rosto que tenha expressdo (Fink — Supervisor de
Efeitos Especiais de Constantine.

Fink faz essa colocacdo para justificar o uso dos recursos digitais uma vez que seria
impossivel filmar a cena do inferno, por exemplo, no lugar em que essa ¢ alocada. Assim o
digital se coloca como um médium entre o mundo natural, que conhecemos, e o mundo
existente no filme.

O visual, o sonoro e o temporal sdo categorias que se entrelacam respondendo
solidariamente pela geragdo de sentido e a sinestesia contida nos efeitos digitais. Sendo o FX
resultado da unido de efeitos visuais e efeitos sonoros agrupados em composigdes
audiovisuais, significa dizer que passa por um processo de sobreposicdo de camadas de
efeitos editados em meio digital. Essa edi¢do traduz um processo de adicdo de partes umas
sobre as outras para se ter uma composi¢do visual, ou sonora, € juntas gerar uma composi¢ao
audiovisual. Essas composi¢des sdo misturadas uma nas outras na tela, porém, para olhos
atentos, estdo separadas em camadas formando composi¢des simultdneas para caracterizar o
espaco, a acdo e o tempo, enquanto processo técnico audiovisual. Enquanto processo gerativo
de sentido a edi¢do ¢ um processo semiotico de debreagem enunciativa.

O processo de montagem manual das imagens foi substituido pela edi¢do digital e a
trucagem convencional pela trucagem digital. Soma-se a esse processo a gera¢do de CGI.
Posteriormente, todas as cenas, com ou sem FJX, serdo agrupadas e¢ editadas numa ilha de
edicao de video ndo-linear. Esse equipamento torna mais rapida a finalizacdo do material por
agrupar todas as imagens em uma mesma plataforma de trabalho dentro do computador. Uma
vez a imagem armazenada diretamente no disco, o préximo passo ¢ a selecdo das imagens na
ilha de edigdo, ou seja, digitalizar, gerar imagens digitais e editd-las no filme. Giffith, no

inicio do século passado, encontrou solugdes para distanciar o cinema da versao em pelicula
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do teatro. Ele comecou com a mudanga de planos e chegou a forma de montar esses planos
para gerar um significado da histéria contada e compor a criagdo das acdes no filme. Esse
processo ficou conhecido como montagem A-B-A-B. E, onde duas pistas de filmes se
alternam para a mudanga de enquadramento ou de cena. Por incrivel que pareca, a maioria dos
softwares usam tal 16gica para a passagem de uma cena para outra, a exemplo do que foi visto

no capitulo dois (tabela 8). Dancyger (2003, 384) diz que:

Compreender tanto a narrativa quanto os objetivos subtextuais de uma seqiiéncia
permitira também que o montador acompanhe e module a montagem de forma a
esclarecer e enfatizar a narrativa mais do que confundir. O montador estara
habilitado a determinar qual a duracdo dos planos na tela e quanta modulagdo ¢é
necessaria para fazer a seqiiéncia clara. O montador estara, portanto, apto a usar
as mais dinamicas ferramentas, como a montagem paralela, para o minimo, e o
plano geral, para o maximo efeito.

Existe uma distingdo entre montagem e edicdo de um filme para ser feita. O termo
montagem devera ser entendido como o modo convencional de montar um filme na mesa A/B
chamada de moviola. Edi¢do sera o termo usado para indicar a montagem digital ainda que
esquematizada sobre a configuragdo de pistas A/B, como a moviola, para alguns tipos de
software, sendo que na maioria das ferramentas digitais de edi¢do de filmes tem estrutura
multi-camadas com canal de transparéncia incorporada. Esses sdo os dois extremos das
ultimas mudangas técnicas no cinema. Entre esses dois pontos existem produgdes
cinematograficas que estdo 14 e ca.

Segundo Augusto (2004, 132), a convergéncia das fontes de material para a
plataforma digial “¢ a prova da capacidade do cinema de interagir com diferentes midias,
apresentando-se como um territdrio sem fronteiras aberto a invencao de cada autor”. Tendo
esta afirmagdo como base fica simples entender a tendéncia do cinema a inter-simioticidade e
o porque Constantine ndo teve problemas para se adequar as suas especificidades processuais
técnicas e gerativas de sentido.

A convergéncia de meios, convencional e digital, acontecida no filme esta longe das
discussdes se ¢ valido ou ndo, se modifica ou ndo o cinema. Trata-se da possibilidade de
realizar coisas através do uso da maquina aliada a técnica impossiveis de se fazer fora do
suporte digital. Por varios motivos como ndo existir a locagdo ideal e ser preciso crid-la
digitalmente; ndo colocar pessoas em risco como na cena do filme em que a actante Angela ¢
sugada através de paredes feita em chromakey e CGI, que serdo analisados no préximo
capitulo. Também, para diminuir custos e aumentar as chances de maior lucro. O que para o

filme representou um lucro aproximado de US$ 129 milhoes.
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Nesta etapa da realizacdo do filme, a pds-prodrucao, o material bruto ¢ tratado ou
elaborado no computador para se transformar em FX. Tal transformagdo acontece através da
digitaliza¢do do filme e do tratamento das imagens. Estas se tornam, dentro do computador,
informagdes digitais e por isso, e gragas a isso, podem ser modificadas, recortadas,
sobrepostas, fundidas e tudo o que a criatividade humana permitir criar e a capacidade dos
computadores permitirem renderizar.

A digitalizacdo da cena ou transformag¢do de informacao fotografica para informagao
digital ocorreu de duas maneiras em Constantine uma foi o scanneamento dos quadros e a
outra foi a telecinagem das cenas. Ela difere da CGI por ser a transformagao de um tipo de
informagao para outro e a CGI ¢ a geragdo de uma informacdo digital. A primeira é capturada
para dentro do computador e a segunda ¢ gerada a partir dele.

A renderizagdo ou renderizar um material nada mais é do que a transformacdo de
mais de uma informagdo digital em uma unica informagao. Este ¢ um processo digital de re-
codificacdo de pardmetros para que o novo arquivo seja lido pela maquina ndo como um

conjunto de partes, mas como uma unica imagem ou cena. Como no exemplo abaixo:

Tabela 55 Edicao da autovia do inferno

A tela verde recortada para gerar um fundo
transparente para a agdo de Constantine;

o material computadorizado como os carros, o
céu, os postes, os prédios e as arvores, formam
uma composicdo multicamadas de efeitos
separadas da agao;

195 »
cnHE20:27,.pzinnes } EIE 0727020
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Sobrepde-se de modelos 3D com a agdo do
actante

168

cnHF020.37 uma

Por fim, todas as camadas sdo sobrepostas e
processadas pelo computador gerando uma
unica cena para compor o assunto da cena:
John caminhando na autovia do inferno.

Através do processamento digital da imagem ¢ possivel garantir que a primeira copia
do filme tenha a mesma qualidade da ultima. Diferente do processo convencional onde a cada
copia representa uma diminui¢do da qualidade da impressao, o processo digital possibilita alta
copiagem com custos reduzidos. E o que afirma Goodell (1998, 262) dizendo que “uma vez
que a imagem ¢ digitalizada, o receio de perda geral se vai, vocé pode gerar milhares de
copias e a ultima serd igual a primeira.”

Os capitulos 11 e 12 formam duas das mais ricas seqiiéncias no sentido do que esta
posto, ou visivel, e do que estd extraposto. Os sons tém no 11° capitulo fundamental
importancia e até uma simples batida de porta recebe um tratamento digital de reverberagao.
As coisas soam proximas as do mundo real mas ndo sao idénticas. Essa caracteristica faz
notar a todo instante que se trata de uma ficgdo onde tudo ¢ do jeito que o diretor quer,

enquanto enunciador.

Tabela 56 Filme Capitulo 31
INT. APARTAMENTO DE CONSTANTINE - NOITE
Inicio: 34m24s
A detetive Angela Dodson visita Constantine na espectativa de colher informagdes sobre
ocultismo e satanismo que lhe desse alguma pista sobre a morte da sua irma Isabel. Nao
conseguindo muitas informagdes sai da casa de John. Quando sai sombras ¢ asas batendo
surgerm projetadas nas persianas do apartamento dele. Contantine parte atrds da detetive.
" 3 34m54s Efeito sonoro de batidas na
porta.
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37m29s Efeito sonoro do copo sobre a
| mesa.

37m32s Efeito sonoro da porta
batendo.

37m38s — 37m40s Zumbido e tremores
dos objetos sobre a mesa. Som dos
objetos batendo sobre a mesma.

37m40s — 37m50s Sombras e asas
batendo  surgem projetadas  nas
persianas. Som musical soma-se ao
som das asas e gritos enquanto o efeito
acontece.

O “toc-toc” na porta entra na cena para marcar o inicio da participacdo da
personagem Angela Dodson na vida de John. Segundo as normas de escrita do roteiro
cinematografico, o som ¢ descrito como fora do quadro ou som out of scream. Essa descri¢ao
técnica indica o uso de uma base de dados de som para edigdo da cena, uma vez que no filme
quanto mais coerente maior qualidade do som melhor para a histéria. Tem-se na cena a
aplica¢dao de FX simultineos onde imagem e som atuam integrados para gerar significado. Os
copos e ampolas de agua benta sobre a mesa recebem a interferéncia de um tremor repentino
que aumenta em propor¢ao ao aumento do zumbido. O ultimo traz a cena as sombras das
criaturas aladas projetadas nas persianas do apartamento de Constantine. Outra debreagem se
instaura direcionando a atengdo com o objetivo de relacionar os FX da cena com o significado
da perseguicao da detetive. Esta cena constréi uma transi¢cdo entre a tranqiiilidade e o perigo
eminente. Logo apds a saida de Angela, Constantine olha para o lado ao ouvir sons que

conhece muito bem que no final do filme ele descreve como sons do inferno. Nesse instante
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marca o inicio de todo o efeito dramético do capitulo. A cena foi composta por uma seqiiéncia
de efeitos em cascata, ou seja, eles apareceram uns na seqiiéncia dos outros como se o perigo
se aproximasse gradualmente apesar de muito rapido.

O movimento dos FX na cena ocorreu de um lado para o outro com a finalidade de
construir o sentido de expressar que Angela seria ou ja estaria sendo perseguida. A

decomposi¢ao dessa cena fica assim:

Tabela 57 Efeitos sonoros em camadas
Video
, Zumbido
Audio
Copos batendo na madeira Musica
Audio
Asas
Audio
o Grit:
Audio rHios

Como se percebe, os efeitos comegam e se amontoam uns sobre os outros formando
um efeito de sentindo em cascata. A resolugdo da cena tras Constantine saindo pela porta do
apartamento apostando uma corrida com o inferno. Ele parte em socorro a detetive Dodson
ainda desavisada, porém ndo por muito tempo.

Na continuagdo da seqiiéncia, o proximo capitulo comega com um didlogo entre
Angela e John. Ele explica para ela como as coisas sio no mundo e principalmente que Deus

e o Diabo fizeram uma aposta pelas almas das pessoas no mundo.

Tabela 58 CGI em camas
EXT. RUA DO APARTAMENTO DE CONSTANTINE — NOITE
Inicio: 37m51s
Ap0s sair do apartamento de John Angela caminha pela calcada na dire¢do do seu carro.
Constantine consegue alcanga a detetive e comecam a conversar sobre Deus, o Diabo ¢ a
humanidade. Quando chegam a carro dela as luzes da rua se apagam uma a uma
sincronizadas com um efeito sonoro de padrdo de energia desligando.
38m18s — 39m11s Efeito sonoro de padrao de
energia desligando enquanto eles conversam.
As lampadas dos postes continuam se
desligando até a rua ficar completamente
escura.
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38m53s - 38m58s Efeito sonoro de zumbindo
acompanhado do aumento da luz do poste
seguido pelo som de padrio de energia
desligando.

39m15s — 40m11s Efeito sonoro de asas,
vento e trilha que segue até o efeito final da
cena.

40m 02s — 40m12s Luz intensa do pano bento
enrolando na mao de John.

40m03s — 40m06s Demonios com asas
gritando enquanto se queimam com a luz
produzida pelo amuleto de Constantine.

40m10s — 40m11s Efeito sonoro de explosao
na queima dos demoénios. Os demdnios
explodem
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40m12 — 40m26s Som de brasas ¢ fumaga
escura resultante da queima dos demonios. Os
padrdes de luz acendem um a um.

A medida que as luzes se apagam o foco da cena caminha para o local da rua em que
se encontram o casal. As ultimas luzes a se apagarem s3o as luzes da vitrine da imagem da
Nossa Senhora. Esse processo de apagamento das lampadas dos postes prepara a cena para o
FX principal da mesma. O efeito sonoro dos padrdes de luz desligando acentuam o estado de
alerta das personagens e do publico. O império do perigo inicia com a queda dos padroes de
luz do postes da rua. Angela acha que é um apagio, mas Constantine e os sons do inferno a
convencem do contrario.

Uma passagem biblica diz que tudo o que se fizer no escuro serd revelado na
luz. A luz ¢ tratada como a propria salvagdo enviada por Deus. O pedaco de pano bento
somado ao fogo produz um feixe de luz que rapidamente transforma-se em um poderoso
exterminador de demdnios. A luz torna-se tao forte quanto o sol e sob ela se revelam criaturas
aladas e sem pernas. Constantine os chama de “coletores de condenados”. Esses coletores sao
FX e formantes da figuratividade emanada destes. Os seplavites sdo CGI criadas para dar
forma a uma abstracdo sobre demonios, sao efeitos visuais.

Os FX, neste caso, estio para Angela e Constantine como estdo para o
espectador. Eles sdo os marcadores do ritmo da cena e da manipulagdo estratégica da atencao.
Esta cena marca o primeiro contato da detetive com as coisas do inferno na historia. Tem-se
nessa seqiiéncia uma profusdo de efeitos especiais, que tratados sob a oOtica da
aspectualizagdo, proposta por Fiorin, em processo incoativo, cursivo e terminativo. Cada um
dos efeitos passa pelos trés modos do andamento do discurso. Essa estrutura de inicio,
desenvolvimento e fim ¢ uma visualizacdo do paradigma de Aristoteles. Ele também definiu
que as unidades da a¢do dramética sdo o tempo, o espago € a agao.

Para completar a listagem de principios que regem o efeito digital, colocam-se as

regras do design. Williams (1995,14) enumera estas regras como integrantes basicos e
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indispensaveis para a criagdo de design grafico. Olhando atentamente para elas e comparando-
as com as cenas ja analisadas, percebe-se que todas as cenas que envolvem os FX estdo
organizadas seguindo também essas regras, que sdo elas:

Contraste: O contraste ¢ uma das maneiras mais eficazes de acrescentar algum

atrativo visual a uma pagina (algo que realmente faca com que a pessoa queira olhar

para ela), criando uma hierarquia organizacional entre diferentes elementos. A

“regra” importante que deve ser lembrada ¢ a de que para o contraste ser realmente

eficaz, ele deve ser forte... O objetivo do contraste ¢ evitar elementos meramente

similares um uma pagina.

Alinhamento: Nada deve ser colocado arbitrariamente numa pagina. Cada elemento

deve ter uma ligagdo visual com o outro elemento da pagina. Isso cria uma aparéncia

limpa, sofisticada e suave.

Repeticiao: O principio da repeticdo afirma que algum material do design deve

repetir-se no material inteiro... A repeti¢ao vai além da consisténcia: ¢ um esforco

consciente para unificar todos os elementos do design.

Proximidade: segundo o principio da proximidade, itens relacionados entre si

devem ser agrupados ¢ aproximados uns dos outros, para que sejam vistos como

um conjunto coeso € ndo como um emaranhado de partes sem ligacao.

A luz que revela os seplavites, no capitulo 12, contrasta com a escuriddo da cena e
logo em seguida os demoOnios contrastam com os actantes. Humanos x demdnios na cena
estdo sob o regime da lei do contraste. A medida que outros demdnios aparecem criam uma
situagdo de um exército de seplavites atacando o casal. A formacao do significado de exército
se da pela simultaneidade do uso das outras trés leis. Eles estdo alinhados de forma conica no
espaco delimitado pela luz (£X) ao mesmo tempo em que se repetem, ou seja, seres idénticos
ocupando uma determinada regido da imagem. A proximidade entre eles também colabora
para a espacializagdo da cena ao formar um grupamento de elementos graficos sob a
orientacdo dada pelo enquadramento. A edi¢do da cena sobrepds a imagem original os
seplavites em organizacdo geométrica em posi¢cdo oposta ao casal.

As regras do design associadas a geometria possibilitaram a gera¢ao de uma agao
calcada sobre a representacao de um significado central contido no assunto da cena o ataque
de demonios alados. Nao poderia ser diferente, pois € na edicdo que a intertextualidade fica
definida. Ao se analisar os FX separadamente aparecem indicios de um ou outro texto que
entre eles estdo a estética dos quadrinhos, a ritmica do videoclipe e as estratégias da

enunciagdo do cinema. Assim, falar da edi¢do do filme pressupde a integralizacdo de
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intertextos geradores de um todo significativo. O enriquecimento narrativo e discursivo € o
resultado do agrupamento das especificidades de cada texto ou, ainda, a constru¢ao de uma
astuciosa discursivizacdo baseada na interdisciplinaridade — desenho livre, design grafico,
pintura, fotografia, maquiagem, mecénica, computacdo grafica — e ao mesmo tempo dela
derivar ao formar uma tessitura textual propria com homogenia no digital.

Os planos de cada cena remontam as estratégias manipuladoras contidas na HQ
Hellblazer. Ao passo que a justaposi¢do desses planos dentro de uma métrica ritmica ¢é
construtora dessa tessitura textual, o enredo, juntamente com os principios enumerados
decorrer da pesquisa, harmonizam a existéncia criadora entre recursos tradicionais e digitais
para geracdo de FX e para que estes atuem no plano da expressdo como organizadores da
temporalidade e da espacialidade. Ainda nesse interim, a mistura de imagens de fontes
diferentes da a edi¢do audiovisual a caracteristica de gerar expressividade e figuratividade

para a topologizacao digital.

Tabela 59 _ Viagem no tempo
* - | 1 — Ondas de ar saem das maos de Midnite.
(a/v digital)

2 — Dedos de Midnite perfuram o torax de
Constantine. (a/v digital)

3 — Rosto de John distorcido. (a/v digital)

4 — O chao ondulando e depois rachando.
(a/v digital)

5 — Tunel de fumaca e fogo.
(a/v digital)
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6 — John atravessando as ruinas do limite do
tempo. (a/v digital)

7 — Sobreposicao de imagens. (a/v digital)

8 — Distor¢ao da imagem. (a/v digital)

9 — Pelicula de contraste. (a/v digital)

10 — Fumaca (a/v digital)

11 — Destrocos e fogo (a/v digital)

12 — Vidro quebrando. (audio digital)

13 — Filtro de Aurora Boreal (no take da
faca). (a/v digital)

14 — Colorizacao digital.
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A edicdo dos FX no capitulo 23 exemplifica ostensivamente a organizagao
intertextual do filme e a sua agdo sobre a temporalidade e espacialidade ao guiar o
enunciatario através de tempos diferentes e lugares diferentes. Nesse capitulo, John conta com
a ajuda do mago Meia-noite para utilizar a cadeira elétrica com a finalidade de encontrar
respostas para o que estava acontecendo visto que o equilibrio da balanga fora alterado. No
primeiro quadro da tabela a perspectiva renascentista destaca que as maos de Meia-noite sao
armas prontas para disparar e também a vetorizagdo da profundidade de campo criada com o
desfoque na mado do mago e da nitidez concentrada em Constantine. A estratégia para a
geracdo de significado do enquadramento estd diretamente ligada & da HQ. A mesma
estratégia ¢ usada pelo destinador nas demais cenas com a somatoria de uma mascara de cor
em transparéncia colocando toda a seqii€ncia em perspectiva profunda ao mesmo tempo em
que a aproxima do destinatario. Toda a seqiiéncia d4 uma posicdo de observagdo dos fatos
através do tempo para John e outro lugar para o observado externo, o enunciatario. Nesse
movimento de locagdes presenciais entre enunciador e enunciatario, gera a percep¢ao da
seqiiéncia ser observada através de uma lente, que neste caso ¢ a lente do tempo. O ritmo da
cena foi construido a partir do encadeamento de elementos visuais, organizados em seqiiéncia
de efeitos visuais, somados a mixagem de efeitos sonoros diegéticos € musicais.

Os recursos técnicos de angulo de camera e enquadramento conduziram a aplicagao
dos FX. A lupa criada pelo uso de mascara de cor, verde, gerada por computador, organiza a
temporalidade da seqiiéncia do filme enfocando o assunto de cada cena ocorrido durante a
historia na trajetoria da langa. Ora € dia ora € noite. Ora passado ora presente. Nesse jogo
temporal o enunciador controla a atencdo do enunciatirio aproximando-o e afastando-o
através dos recursos técnicos e dos X das cenas.

Na espacialidade a edi¢do organiza o contetido da seqiiéncia de maneira a localizar
os actantes ¢ o enunciatario durante a viajem de John. Todas as locagdes por onde Manuel
passou com a langa sdo re-visitados. O enunciador pde o enunciatario como observador, em
terceira pessoa, ou como testemunha, em segunda pessoa, nesse movimento entre lugares
diferentes. Além dos locais sdo organizados pela edi¢@o os efeitos de passagens em 3D usados
com efeitos visuais associados aos efeitos sonoros num carater de reciprocidade. Tais efeitos

fazer a marcagdo da mudanca entre um lugar e outro.
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Consideracoes finais

Partindo da problematica de como se da a geragdao de efeito de sentido do efeito
digital num meio audiovisual, esta pesquisa se preocupou em analisar o objeto de estudo
tendo no filme Constantine um exemplar de wuma quantidade consideravel de
intersemioticizacdo das HQs para o cinema em que figuram os interesses da industria do
entretenimento de Hollywood. Fato que marca um tipo especifico de produgdo na qual o uso
de recursos digitais ¢ cada vez mais constante e a criatividade para o seu uso diversificada. A
forma de uso desses recursos solidifica as relacdes significativas estabelecidas pelo
enunciador para agir sobre a atencdo do enunciatdrio e fazé-lo entrar e sair da narrativa
através de recursos discursivos. Constantine tem sua base constituida numa narrativa em
seqiiéncia, segundo o modelo canoénico das narrativas orientais, com uma edi¢do que segue o
mesmo sistema constitutivo. Essa produ¢do contém tragos grifftinianos na amarracdo dos
blocos narrativos que seguem a estrutura classica dos filmes de hollywoodianos divididos em
trés atos: a apresentagdo, a confrontacdo e a resolucdo. Se a geragdao do sentido ndo vem de
uma mudanga no paradigma cinematografico ocidental fica claro que a problematica central
esta associada ao plano da expressdo, pois ¢ nele que o contetido do assunto de cada cena e
cada efeito se revela e € por meio dessa revelagdo que os efeitos digitais organizam e ordenam
na temporalidade e na espacialidade os significantes constituintes — o dudio e o visual, através
do enunciador operando como actor construtor de significados e direcionando o texto por seu
modo de fazer, seu estilo.

Na espacialidade o enunciador tem no efeito digital, associado aos recursos técnicos
do cinema, o responsavel por ordenar as informag¢des da narrativa de para gerar compreensao
da trama e posicionar o enunciatario em relacdo ao enunciado através de debreagens ditas
espaciais para a mudanga dos locais da acdo como, por exemplo, a passagem do mundo
natural para a dimensao do inferno.

Na temporalidade o enunciador manipula o enunciatario por sedugao ao afasta-lo da
acdo instalando-o ora como testemunha ora como segunda pessoa a0 mesmo tempo em que o
aproxima dos momentos temporais acontecidos e que estdo acontecendo por meio de uma
expansao do efeito digital onde o visual e o sonoro aprecem ampliando a forca um do outro ou
através de conten¢do de um pelo outro.

Na actorialidade, o comportamento do efeito digital vai além de ser um verbo-agao,
ou seja, sendo ele a propria acdo da cena, pois estd para o filme como o percurso gerativo de

sentido estd para a narratividade. Ele constréi o significado da agdo e da cena agrupando-se
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em tipos de efeitos dentro de categorias do discurso. Opera ainda como guia disponibilizado
pelo enunciador para que o enunciatario consiga seguir a narrativa. Ele participa
decisivamente do enunciado e, assim, da narratividade do filme.

Tem-se, entdo, que os procedimentos técnicos do efeito digital, na sua participacao
narrativa, dependem da sua organizacao plastica no plano da expressdo audiovisual arranjado
pelos procedimentos discursivos que, segundo Landowski, “sd3o os que fazer ser o sentido”.
Sdo regidos por categorias gerais por agrupar e cada uma grande quantidade de efeitos com
procedimentos idénticos, contidas no enunciado, agindo, ao mesmo tempo, na espacialidade,
na temporalidade e na actorialidade. Essas categorias aplicadas ao exemplo de filme estudado
mostram que o funcionamento do efeito digital se constitui pela relacdo das categorias
contrarias expressas por reciprocidade vs. contraposicdo e categorias subcontrarias indicadas
pela contengdo vs. expansao.

No nivel do procedimento técnico, o visual nem sempre corresponde a uma
confirmacdo do sonoro e vice-versa, o que representa no discurso uma contraposi¢ao
associativa dos constituintes. Outra maneira ¢ guiar o enunciatidrio para uma outra
espacialidade colocando os constituintes em equilibrio de atuacdo em parametros de
reciprocidade como, por exemplo, o retorno de John do inferno. O translado do enunciatario
pelos momentos do filme se d& por provocagao incitando-o a prever certos acontecimentos.

Com o trabalho de sistematizagdo sobre o efeito digital no texto filmico Constantine
essa investigacdo pode compreender atinge seu objetivo ao compreender os procedimentos
semidticos de geracdao de sentido. A grande participacdo dos efeitos digitais encontradas no
filme na sua identificagdo e organizagao valida a selecdo de um s6 filme com o proposito de
generalizar sobre os tipos de efeitos digitais e seus modos de participagdo quer no nivel
discursivo como estratégia figurativa, temdtica, enunciativa, quer no nivel semio-narrativo
pela participagdo dos actantes e dos mecanismos de argumentacdo por manipulagdo (sedugdo
e provocac¢ao) e, ainda, pela dimensdo patémica que esse trabalho deixou de examinar por seu
recorte concentrar-se na homologa¢do de dimensdo discursiva & dimensdo expressiva do

audiovisual.
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Anexos



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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