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Resumen

El objetivo del siguiente trabajo es realizar usetura de la representacion del
espacio en los textos de Patricia Zangaro. El @spse presenta como un
conjunto de signos que construyen una clave deadsedentro del campo

literario.

Patricia Zangaro trabaja la cuestion del espacipaiir de las ideas de
frontera, de periferia y del otro como el sujete ge vislumbra detras de la linea
gue separa territorios de pertenencia, en el ldgladesplazamiento. Pensar en una
periferia implica pensar en un centro que se pre@mo SuU espacio opuesto. Por
otro lado, la lectura sobre la representacion dph&o nos permite abrir otros
sentidos en los tépicos del cuerpo, del dinero ladengua que aqui analizaremos.
Estos temas hacen posible pensar en las relacteng®der que se construyen

entre los sujetos que se desplazan por un espaigiordnado.

Palabras clavesespacio, periferia, frontera, cuerpo, otro, lenglinero.

Resumo

O objetivo deste trabalho € ler a representacé®sgaco nos textos de Patricia
Zangaro. O espaco aparece como um conjunto dessigm® constroem uma

chave de sentido no campo literario.

Patricia Zangaro trabalha a questdo do espaco qamtoas idéias de fronteira,
periferia e do outro como o sujeito que se podardlietras da linha que separa
os territérios de pertenca, no lugar do deslocamétensar em uma periferia €

pensar em um centro que € seu oposto. Por outrpddditura da representacao



do espaco abre outros sentidos nos tépicos do ,cdopdinheiro e da lingua que
agui analisaremos. Esses temas possibilitam pewrsarelacdes de poder que

sao construidas entre 0s sujeitos que circulamipogspaco determinado.

Palavras chavesespaco, periferia, fronteira, corpo, outro, liagdinheiro.

Abstract

This work aims at reading the space representatidtatricia Zangaro’s texts.
The space is presented as a group of signs whitth dkey of meaning inside

the literary field.

Patricia Zangaro works the space subject with dieas of border, periphery
and the other as the subject who is glimpsed bekied line that separates
belongings territories, in the outsider place. Kimg in a periphery is to think in a
center that is proposed as its opposite. On therdthnd, the reading about the
space representation opens senses in other tapgedody, the money and the
language. These subjects will also be analysekisrnwtork. These topics enable us
to think in the power relations between the sulgjedio move themself in a certain

space.

Key words: space, periphery, border, body, other, moneyguage.
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Introduccioén

Patricia Zangaro pertenece a las nuevas generaaendramaturgos argentinos
cuya vinculacion con el teatro se establece no détale la escritura ficcional
sino que también a través de la docencia, la gzaton en las puestas en
escena y la reflexion intelectual sobre los camigas el teatro argentino
recorre.

Pascua reaPor un reing Auto de fe... entre bambalinasdvientos El confiny
Ultima luna son las obras que se retnen en la publicab&atro y margery
que aqui analizaremos. Otros textos que la autmab@ son:Hoy debuta la
finada que obtuvo el Primer Premio Municipal de Buenose#i(1986-1987),
NauseaslLas razones del bosgu€iempo de aguad.a boca amordazadd.a
hora nona. Estas Ultimas obras fueron en su mayoria publgcaga
representadas, y si bien no seran objeto de nuesttalio, su lectura nos
permite disefiar su mundo intelectual, sus vari@sate estilo y estética, los
referentes literarios a los que remite, su recorestcritural.

Por otro lado, Patricia Zangaro realizé trabajosddematurgia sobre textos
consagrados que la muestran en el ejercicio delke cctividad de escritora y
de lectora. De este modo, en su haber encontranzosarsion dé&l mercader
de Veneciajue se representd en el Teatro San Martin en 1889yersion de
La Tempestadlevada a escena en 2000, una adaptaciobate Chichode
Novidn, representado en el Teatro Cervantes en.ZLi8bién particip6 de los
eventos teatrales que se reunieron bajo el nomdr&8ehtro x la identidad”.
Estos eventos se iniciaron en el afio 2000 y sunmgieomo respuesta a la
inquietud sobre el destino de hijos de desaparsddoante la dictadura militar
en Argentina. El ciclo de representaciones sednédn un texto de Patricia
Zangaro,A proposito de la duda_uego escribié otros mas pequefios con esta
tematica:Sarding Una estirpede petisasDame el tenedor

En uno de los ensayos de su libes-montaje$atricia Zangaro ofrece a sus
lectores una imagen de si y de su obra que seedadinla idea del viaje y de la
instalacion en el espacio del margen. En ese tdittoa:

Hice un largo viaje para llegar hasta aqui. Me gieen la frontera, en ese

borde tan distante del centro, en esa orilla @uéano hay nada que perder
porque uno se ha despojado en el camino de lo@@zesn ese asombro



gue es el deseo de cruzar al otro lado y encoséareconocer-se, una
forma de nacimientd.

Los ensayos incluidos eDes-montajes contribuyen para completar la
figura de Zangaro. Son reflexiones nutridas de eptos que le permiten abordar
cuestiones como el lugar de la critica frente titar trabajar sobre la recepcion de
una obra, pensar en algunos representantes dedageion teatral e intelectual
con los que traza una linea de reconocimiento etifo@cion, indagar las
probleméticas del fin de siglo XX y, fundamentalteersobre los espacios de

frontera que tienen una resonancia insoslayabtedansu escritura.

La representacion del espacio es un topico rederemla escritura ficcional
y no ficcional de esta autora. Las ideas de frantée periferia y del otro como el
sujeto que se vislumbra detras de la linea queradpaitorios de pertenencia
constituyen tropos desde donde se pueden trazarrides que atraviesan los
textos de Zangaro. En este trabajo nos concentogreém sus ensayos y en las
obras publicadas effeatro y margendonde los referentes geograficos se
desplazan sobre otros aspectos como el cuerpoinetody la lengua. Estos
referentes permiten ampliar sentidos que conveegadentidades emergentes con

un lugar de pertenencia especifico.

En el capitulo “El espacio es una texturk propuesta es reflexionar sobre
los modos de concebir y representar el espacioawirpdel trabajo sobre las
didascalias es posible analizar las relacionessguestablecen entre los sujetos en
determinadas estructuras espaciales, considerargdasg indicaciones espaciales
tienen un cardcter funcional porque se orientaniahama practica de la
representacion. Desde esta perspectiva, el espacéd considerado como un
conjunto de signos que adquieren diversos sentidpendiendo del sistema de

relaciones que motiven, y se propone, entoncesp aontampo de fuerzas donde

! _ ZANGARO, P..Des-montajes. Reflexiones sobre dramaturgia y drargas Ed. La Bohemia,
Bs. As., pag. 48



se debaten posiciones de poder en permanente @leegoovimiento y tension.
Esas posiciones de poder se representan a travasubleacion de los sujetos en

las diferentes demarcaciones espaciales.

Las relaciones que surgen como consecuencia deiago jde poder estan
cifradas, en los textos de Patricia Zangaro enefaesentacion del espacio
urbano. Este espacio urbano, como se Vieasmtua reaPor un reinoy Auto de
fe...entre bambalinases el escenario de la tension entre esas fugresasotros
casos, como eBl Confiny Ultima luna, esta referido desde la distancia como
un espacio que no se representa directamenteapgque se remite a través del
gesto de nombrar lo ausente. Como consecuenciasae tensiones que
caracterizan al espacio urbano quedan marcadas donde algunos sujetos se
reconocen en la pérdida y en la no pertenenciangrga, entonces, un espacio
propio que se define por el término de frontera,t@mo que espacio del
desplazamiento. La idea de frontera hace pensan@zona de contacto donde
el centro y el otro lado establecen una relaci@sgpudefine por la tension. Bajo
este contexto, el tema del otro seria la voz gditiseen los relatos legitimados
por el espacio del centro (cultural, politico, shcetc.). Desde ese lugar, el otro
asume una presencia activa en las practicas sogfabgticula un juego de
oposiciones con respecto al ambito del centro.drigpia, el borde, la frontera
sefalan lo otro en tanto que espacio de las releside “otros” sujetos que
recogen signos identificados con las practicasatexiinstitucionalizadas y
construyen con ellos su propio sistema de reprasiémt Adriana Rodriguez
Pérsic inscribe la periferia en el lugar del desplazauttiey en la puesta en
crisis de instituciones urbanas, representacioaksemtro, que determinan una
ley, un lenguaje y una moral. Esta definicibn exjgansu sentido si
consideramos a la frontera como un espacio de auafrion con respecto a la
norma, a la legalidad, a lo culturalmente aceptadmor otro lado, es un limiar
gue, de alguna manera, intenta establecer unacgeni® vincule con el centro.

Centro y periferia son, en apariencia, espaciosaradps, sin embargo
mantienen un intercambio, un diadlogo que trasposdrenteras porque ambos
cobran existencia en el presupuesto del otro esplagireflexion que conecta al
centro con la periferia, en los textos de estaraugefala a este espacio como
el lugar de practicas y representaciones que seeptran en situacion de
conflicto y cuyos significantes se desplazan haeigidos maviles.

Teatro y Margencomo conjunto literario, presupone una oposigigplicita al
espacio del centro. El margen se propone como rdisciternativo donde el

? RODRIGUEZ PERSICO, Adriana: “Arlt: saca las pakbrde todos los angulos” en
CuadernodHispanoamericanobl® 517-519, julio 1993, pag. 4 a 14.



otro y lo otro se manifiestan en la tragedia dsptizamiento que es una forma
de préactica social. Desde este lugar, pone ereesid una dinamica de fuerzas
gue muestra desdoblamientos o resignificaciondasdeslaciones de poder que
son propias del espacio del centro, con las coese@s de abuso o ruptura de
la ley que el poder establece. En estos textos sdesiigos de conflictos
individuales, de sujetos anclados en la margindjidpie se definen por el
sentido tragico de la existencia y que permitenoygetar la inscripcion
individual en lo social. Este sentimiento tragice eonsecuencia de no
pertenecer a un sistema preestablecido que, cattiaamente, lo reclamay lo
expulsa. Son esos seres particulares los que perribrdear otros temas
inherentes a la condicion de ser “el otro” en @tesna de relaciones.

De la lectura de los signos que construyen la septacion de espacios y que
permiten configurar los vinculos entre los sujetes, posible desplazar los
significantes hacia otras relaciones como espaaaeypo, espacio y dinero,
espacio y lengua.

El cuerpo de los personajes esta cubierto de signe ocupan un lugar en el
texto y en el escenario y como tales despliegancadana significante que,
bajo distintos contextos referenciales, producettides. En el capitulo “La
ceremonia del cuerpo” retomamos la idea de Annedfifle® que dice que el
cuerpo del personaje puede ser considerado conespactio donde los signos
hablan y constituyen sentidos, a la vez que smularcon otros cuerpos con los
que elabora un mapa de relaciones en tension dsederoblematizan
jerarquias, saberes, leyes y codigos preestabkecista idea nos permite
pensar en los cuerpos como “figuras retoricas” orqonstruyen un relato
propio.

Por otro lado, el tema del dinero en relacion eloespacio esta desarrollado en
el capitulo “El dinero y el trazado de un espacti. casi todos los textos de
Patricia Zangaro, el dinero es un elemento rectergnadquiere sentidos
multiples en relacién con un espacio determinadm yuncion de la practica
social que alli se establece. En consecuencidi¢andisefia lineas divisorias
entre el tener y el no tener, entre desear y @nod&r posesion, entre
considerarlo un valor o rechazarlo como elementouptor. En tanto que
elemento aglutinante de sentidos sociales y similiel dinero descubre
diversas imagenes y se presenta como signo dehlisipio y de la burguesia
que definen un sistema social y econdmico. No sélan elemento necesario
para subsistir bajo estas normas sino que colotansion juegos de poder que,

3 UBERSBELD, AnnefPara ler o teatro Ed. Perspectiva, Sdo Paulo, 2005



a veces, descubren aspectos oscuros y perverdos enjetos: la traicion, la
compra de voluntades, el deseo de ascenso satiatesiir consecuencias, el
abuso de autoridad. Poseer dinero equivale a ppeder sobre otro que no lo
tiene, pero lo desea. Dinero y poder se unen phm@nhr una lectura donde el
vinculo entre estos dos signos vertebra un modpedsar la organizacion de
las sociedades modernas.

En el capitulo “Espacios de representacion a tralesla lengua” puede

observarse como Patricia Zangaro se preocupa aidéra y por los sentidos
que a través de ella se despliegan. La lengua, comadiadora de la

representacion de un mundo, le permite definir spaeio estético y construir
una visiéon del mundo. El trabajo sobre la lengua Batricia Zangaro realiza
permite que los personajes y sus discursos estalnlesentidos de comprension
de ese mundo. Altamirano y Sarlo, kiteratura /Sociedall se refieren a la

lengua como medio de representacion artistica. @ t®xto se valoriza la
lengua dentro de una perspectiva social porqudo®miferentes enunciados
literarios, pueden oirse los ecos de los difereleieguajes sociales. Siguiendo
estos conceptos, subrayan la idea de Bajtin sdarendvela (como) una

representacion de discursos por medio de discunsda’proyectan a toda la
literatura con sus diferentes géneros.

Los diferentes niveles y registros de la lenguagléxcion de determinadas
expresiones crean una expresividad ambiental quenseal contexto de la
accion. El trabajo sobre la lengua que Zangarazeeglque se manifiesta en las
voces de los personajes, deja en evidencia loadagicruces de enunciados en
el tejido social representado que se asienta sl@spacio de la periferia. De
este modo, erPor un reing la materialidad de la lengua vincula el uso de
palabras que connotan degradacion y violencia osnrdsgos fisicos de los
personajes, mutilados intencionalmente como recpasa mendigar, y coloca
en primer plano la agresividad condensada que @&is®najes tienen entre
ellos y que ocultan a los ciudadanos, objetos deuista a traves de la lastima.
El uso de la lengua como recurso para delinearrdsgos y el contexto
discursivo de los personajes nos permite pensao @wos Ultimos se ven a si
mismos y, a la vez, nos permite construir la imaderun mundo particular,
como sucede efPascua rea En ese texto los registros linguisticos de los
personajes son un muestrario de la interacciore emiversos geograficos,
sociales y culturales diferentes que se convocadedor del Maldonado y que,
desde esa interaccion, aluden a los diversos @s$geajque determinan
identidades diferentes en una convivencia que, ce@sveno puede evitar el
conflicto. El trabajo sobre la lengua, en estedgixtvita a rescatar la presencia
de la inmigracién en el entramado social argenginen particular, rioplatense.
La polifonia es signo de la mezcla y variedad gqueponen el cuerpo social.

" _ ALTAMIRANO, C. Y SARLO, B.:Literatura/ SociedadHachette. Bs. As., 1983, pag. 41



El dltimo capitulo, “Una genealogia posible”, prete establecer una
genealogia literaria en Patricia Zangaro a travék rdstreo de temas y
referentes estéticos que revelan algun tipo deigd&m literaria. El objetivo es
rastrear, a partir de estas cuestiones, lineasantesco reflexivo, elementos
gue circunscriban una posicién ante la literaturalgciones intertextuales que
la conectan con otros autores a los que la auéorefiere en sus ensayos o a los
qgue sus textos nos remiten por el planteo de prddileas convergentes. Los
indicios de esos vinculos se desprenden del tradodje el tema de la periferia,
por la observacion de los discursos marginalesemiian en conflicto con el
discurso del centro, por la puesta en evidenciatdes puntos de vista para
pensar la realidad, por el uso de estrategiast@sdes donde se trabaja con el
efecto de oralidad de algunas expresiones, porgyelt rescate de temas que
remiten a un pasado literario e historico que sedere un legado cultural
desde el cual los textos de Zangaro deben sesleido

En este capitulo, la lectura de los ensayos pudikabajo el tituloDes-
montajesda inicio una serie de reflexiones que permiteomecer los hilos que
tejen el entramado de los textos de Zangaro. Ehd@ de topicos literarios
confluye en una reflexion sobre el lugar de laiagery del escritor frente a la
realidad que representa y, en el caso de estaaa@tsa representacion podria
sintetizarse en volver a leer el tema de la tradai dicotomia que separa a la
civilizacién de la barbarie, a la ciudad letradalaleral y que conducen a una
reconstruccion de mitos nacionales y, por extengiéruna identidad. De ahi, la
necesidad de revisar los conceptos de frontera @rtimite que separa estos
territorios opuestos.

Los textos de Patricia Zangaro tienen como espagémgrafico de
representacion el mundo urbano y, aunque en algertss, comdJltima luna

y El confin aparezca como escenario el desierto, éste sepeddésde las
categorias de la urbanizacion. Las diferenciazeantidad y desierto; centro y
periferia se construyen a partir de los mismos ifsogimtes, pero adquieren
sentidos disimiles porque se elaboran desde diterdecturas y apropiaciones
de sus codigos. Son esas variaciones de lectuskrituea las que permiten
entrever las blsquedas expresivas de la autorapeaarepresentaciones de lo
real en sus obras de teatro.

La representacion del espacio se expande, deswdanglo de lo verbal y de lo
estético, hacia un pensamiento que manifiesta effexion cultural e historica
asentada sobre las bases de la alteridad. De este, @l teatro, la orilla, el
caserio de los mendigos y el desierto adquiereoatagoria de arquetipos
espaciales que definen el borde, la periferia,alddrie. Desde esa lectura, los
espacios que se ubican del otro lado del margemesemantizan como
organizadores de los topicos y de los discursosnfiguran una vision del
mundo en estado de disarmonia y en ruptura gpecto al mundo “legal’,



“oficial” y “civilizado”. Patricia Zangaro se colacen ese espacio del margen
para escribir y devolver una mirada inversa, diagihacia el centro. La
decisién sobre el lugar desde donde ella escribeoséirma en los juegos
estéticos que construyen binomios espaciales yrquestran lo infranqueable
de las lineas que separan los territorios geogsifitday una suerte de
determinacién que reduce al maximo las posibilidadie cruce de un lugar a
otro y, a veces, el solo intento arrastra las @mnmsncias de una condena que
puede llevar a la pérdida del propio espacio, eotaupcion del cuerpo y del
alma e, incluso, a la muerte.



Capitulo |

El espacio es una textura

Describrir un territorio,
construirlo, es también trabajar la
dimensién de una subjetividad que
debe ser sometida a los rigores de la
catalogacion discursiva.

Graciela Montaldo

Pensar el espacio como un texto que puede ser, ldmmdificado y que
permite la configuracion de discursos que atrawidaditeratura es uno de los
caminos propuestos para recorrer la obra de Raiangaro. La eleccion de
esta linea de lectura permite considerar al espamimo una clave de sentido
dentro del campo literario porque “se expande deasfera verbal a una esfera
representacional y culturdl” Esta hipétesis de lectura extiende las
representaciones del espacio hacia otros tépico® @ cuerpo, el dinero y la
lengua. EnTeatro y margenesos tépicos abren intersticios para ampliar los
sentidos que surgen de las clasificaciones gecoggfijue, en estos textos,
determinan espacios bindmicos. La lectura sostesimare el eje de las
relaciones espaciales hace inevitable pensar emmtmdelos culturales que
aparecen como fondo de las representaciones igei@de Patricia Zangaro.

Si nos concentramos en la especificidad del espgeaitnal, tanto del texto
como de la puesta en escena, es pertinente enahgiaros conceptos de Anne
Ubersfeld. Ella sefiala que las descripciones espacialeertiam caracter
funcional porque se orientan hacia una practicka depresentacion, es decir hacia
la construccion de un espacio donde se van a dalsenlas relaciones “humanas”
(personajes/ actores). En este sentido, el estiglitas didascalias vertebrara la

lectura de los textos porque “reproducen estrust@spaciales que definen la

L SALVADOR, Nélida y REY, Elisa: Los espacios dd lteratura. Ediciones Academia del Sur.
Bs. As., 2001.
2_UBERSFELD, AnnePara ler o teatro Ed. Perspectiva, Sdo Paulo, 2005



imagen que los hombres tienen de las relacionexciedgs en la sociedad en que

viven y de sus conflictod”

Leer los signos que configuran los espacios enesotteatral implica
subrayar el rasgo iconico que los caracteriza. lleqae Ubesfeld sostenga que
espacializar el mundo es volverlo teatralizabléog&signos permiten presentar una
imagen particular del mundo a partir de ciertosg@glque son reconocibles por el
lector o el espectador de la obra y que configdieterminados sentidos dentro de

la representacion del espacio.

Lo alto y lo bajo

Un elemento recurrente en los textos reunido3eatro y Margeres la
posibilidad de determinar la relacion entre esmaciopuestos cuyas
demarcaciones amplian su sentido en la relaciédnica que establecen. La
lectura de los espacios en términos de oposicibimesias nos permite trazar
fronteras, lineas divisorias que, segin Uber§feldben ser permeables para
que, en el pasaje de un lado a otro, se desaebliitama de las relaciones

humanas.

Los signos que organizan y circunscriben el espesi@nico erPascua
Rea establecen que la accion se desarrolla a orildsadoyo Maldonado
alrededor de 1930 y aclara que en la actualidaz asbyo esta entubado. La
descripcion del ambito redne signos que constrgy@aradigma de la pobreza
y la suciedad: la orilla esta mugrienta, hay ungetecion salvaje con yuyos y
un sauce, luego aparecera El Chino, habitante elergsrno, especie de ciruja,
y mas tarde habra un perro muerto que sera aorajaarroyo. Por otro lado, se

deduce que este ambito se encuentra en un lugabajaporque se indica la

% Op. cit.: p.94
4. Op. cit.: p.113



vision de un caserio encima de un escarpado barragui se delinea una
primera oposicion que construye la articulacionkdebmio arriba/ abajo y que
atraviesa todo este texto. El juego que reuneedpscios contrapuestos se
reafirma en las indicaciones didascélicas querrectemente subrayan la
dualidad territorial. Para ilustrar: “En lo altol darranco aparecen los pibes (...)
Los cuatro corren presurosos barranca abajo.ET Chino sale de su escondite
y corre fascinado hacia el barranco. Alli se detienirando hacia lo alto...”;
“En lo alto del barranco aparece finalmente la esain encabezada por Fray

Justo...”; “Los integrantes de la procesion coma@na descender el barranco,
para sentarse debajo de los sauces, dispersosyagjid”; “En lo alto del
barranco aparece el Turco con su parihuela.”; tcalio del barranco aparece
la figura simiesca del Borra; corre hacia el arraj@randose a una victrola”;
“Se escucha el galope de un caballo y en lo allobderanco aparece el
comisario.”; “El comisario se vuelve con aire sigite hacia lo alto del
barranco y chifla.”; “En lo alto del barranco apsael Negro, esposado. Es uno
de los tantos imitadores barriales de Gardel”. ®ar lado, también en la voz
de algunos personajes se determina esta duafida@hino.- (...) Aura bajan

”

los parroquianos, y me clavan bien clavao...” [agke comprobar, entonces,
que la expresion “en lo alto del barranco” congétwn leiv motiv que

estructura la construccidon espacial en la que sard#la la accion teatral, a la
vez que condiciona la percepcion del lector/ egplectquien debe realizar un
movimiento visual (mental e imaginario, en el cdsblector, y real, en el caso

del espectador) de arriba hacia abajo.

La recurrencia antes sefialada nos permite intué lguconstruccion
espacial constituye un elemento que configura Bmos y que sera relevante a
la hora de reconocer el juego de las relacionesahas En este sentido, los
signos que codifican el territorio, los simbolose gcondensan sentidos en
relacion con la pertenencia 0 no a un espacidjgioan un imaginario social
determinado. Asi, la posicion “en lo alto del baoa’, por negatividad,

presupone la posicion “en lo bajo”. Entre ambosaeigs la conexion se



produce por el transito de los habitantes de urosiémbitos hacia el otro, por
eso es relevante en la indicacion escenografiqgadasencia de un puente de
madera, signo literario tradicional que remite @&ka del pasaje (tanto fisico y
geografico como espiritual) de un lugar a otro.dErtaso dePascua reala
comunidad de Segurola, integrada por la mezcla ifieredtes origenes
inmigratorios que se deducen por los hombres ydaantes linguisticas, son
los que descienden hacia las orillas del arroygarlide convergencia de una
multiplicidad que es rasgo definitorio de la soagdale Buenos Aires por los
afios 30. Los vecinos de Segurola pertenecen apatieseriférico dentro de
la ciudad, referido en la mencion del “caserio pthr que apenas se insinlda en
lo alto” y del conventillo, pero aspiran a alcane&o terreno superior que les
sirve de marco de comparacion: la comunidad dee&lgue cruza por un
puente de material. El movimiento que desplazasgokrsonajes de Segurola
“abajo del barranco” indica que todavia hay unitio mas abajo al cual se
puede descender: las margenes del arroyo. Estei@sgm revela como un
territorio todavia mas lejano del centro, si coesathos los circulos que
componen los niveles sociales que caracterizancaudad moderna de 1930 y
que José Luis Romero describe como lugares dondeoraentracion de
inmigrantes produjo una conmocion en la organizaai®ana, no solo desde lo
cuantitativo sino, también, desde lo cualitativd. g@norama de la época
presentaba mundos culturales en conflicto, aungligamlos a la coexistencia y
la yuxtaposicion y creaban situaciones de confmdta por un lado y, por otro,

de lenta interpenetracion.

Una fue la sociedad tradicional, compuesta de slgggupos articulados,
cuyas tensiones y cuyas formas de vida transcudéatro de un sistema
convenido de normas: era, pues una sociedad naadatiLa otra fue el
grupo inmigrante, constituido por personas aislagles convergian en la
ciudad, que solo en ella alcanzaban un primer ongor esa sola

coincidencia, y que como grupo carecia de todo udncy, en



consecuencia, de todo sistema de normas: era uriadad andmica

instalada precariamente al lado de la otra comgrupo margina¥.

La ciudad, de la cu&#ascua reanuestra apenas un recorte, se presenta a través
del movimiento de inclusién y desplazamiento quenetaforizado el derecho

de El Chino en de subir a la cruz el Viernes SalBgie personaje participa
tradicionalmente de la congregacién social enteld# la procesion y, desde su
lugar de pertenencia en las orillas del arroyotrdette una cueva, es “subido” a

la cruz (de lo bajo a lo alto) para luego, el duypi de Resurreccion, ser
llevado a la mesa de la parroquia en una “falssgmacion” con el entramado
barrial. En el texto, en otro acto que se reculereid sentido de exclusion, es
“bajado” de la cruz y desplazado por un “Cristo”sncé@nveniente. De ahi que

la escena en que El Chino y El Negro dialogan elégdverticalidad abajo/

arriba de la cruz deba ser leida con una cargadioeal mayor.

EL NEGRO.- Y descladvame y subite vos, Chino..vi sos el Cristo!

EL CHINO.- (Amargo.) ¢Pa quién? (Mira hacia looaltlel
barranco) ¢ Pa’ los infieles esos que me han haaho
lao como a un perro sarnoso? Ellos lo eligierorsta,u
mi amigo... (rie desencajado.) Un Cristo muerto €’

miedo, ahijuna...

Lo que acentla el dramatismo de este encuentrae®stos dos personajes
pertenecen al otro lado de una linea imaginarid@pieepara de un espacio que
reconocen como mas jerarquizado: EL Chino habitarencueva, a las orillas
de Maldonado, en el lugar sefialado como abajo aehico. Su territorio se
opone a aquél que se designa como “arriba del fm@’tadonde se sitda el

caserio y desde donde la procesion desciende.tolado, El Negro, cuando

® ROMERO, José Luid:atinoamérica. Las ciudades y las ide&sglo veintiuno Editores, Bs.
As., 52 edicién, 2001, p. 331



esta colgado en la cruz se lamenta por haber ittooaén™ (“Y pensar que la

dejé para rajarme al trocén; jme encandilaronuessl de la milonga!...viejita...
iperdoname!”), espacio que circunscribe al tefotaque ocupa el caserio
adonde pertenecen los vecinos de Segurola. Esgiexisu origen lo sitGa, por
oposicion al “trocén”, en un territorio de menorajguia dentro de la escala
urbana. En el momento del dialogo, estos dos pajs®rgue se encuentran
abandonados en las margenes del arroyo, que senfae como victimas de
los de *“arriba del barranco” quienes los dejaromosscen el lugar del

desplazamiento y sin posibilidades de acceder a&lazjtculo porque estan
abajo, protagonizan la tragedia que da fin a leoh& El drama se desarrolla

entre pares. Son victimas de los otros y de si ggsm

La consideracion del binomio arriba/ abajo colonareieve la existencia de
una linea que divide, de una frontera que mardaratorio de pertenencia.
Ambos espacios mantienen una relacion dialégica sgecentra en la
negatividad (definicion de los espacios por lo queson). Si bien hay un
intercambio entre los sujetos que los habitan @ésrale algun dialogo o de
alguna mirada de unos sobre los otros (vecinodated? vecinos de Segurola;
ciruja/ parroquia de Fray Justo), estos espacit@s etaramente delimitados y
acentlan la distancia que separa a los individuas. relaciones espaciales
ponen en evidencia el entramado de una dinamidaaieas que compone el
tejido social y donde el movimiento de desplazaioiees el que mejor lo
define. Dos significaciones que el diccionario $®fipara la palabra
‘desplazamiento’ tienen que ver, por un lado, canidea detrasladar o

cambiar de lugartal como ocurre con la circulacion de las proasss) y, por

otro lado, con la idea d&acar a alguien, algun grupo o a algo, del puesto o
lugar que ocupa o del papel que represeftéd como sucede con El Chino o

como sucede con los inmigrantes con respecto lagares de origen).

®.Voz en lunfardo (variante lingiiistica rioplatengae significa “centro”.



La idea del desplazamiento se vuelve paradigmpbogue pone de manifiesto
que las relaciones sociales se caracterizan pooeimiento, por la circulacion
de fuerzas variables que determinan la existereieedtros y periferias como
espacios dialégicos que se presuponen entre sivazlegue se niegan. La
determinacién de uno y otro campo de pertenencgesiel juego de relaciones
de poder que se sostienen a partir de los moviosetié desplazamiento en
cualquiera de los dos sentidos indicados. De estdoma medida que la
procesion se traslada por los bordes del arroyaldfado, el lector es testigo
del juego de poderes que sostiene y condicionaeisiones sociales. La
parroquia de Flores ejerce su poder (intencionadoocente) sobre la de
Segurola dejando en evidencia su mejor organizacidrestigio y provocando
en aquella otra un sentimiento de inferioridad Qoedea la envidia del que
sabe que no puede acceder a ese status: Frayciustimntemente expresa
“iQué parroquia, Dios mio!” en referencia a losefiede Flores y determinando,
tacitamente, la diferencia con respecto a la pareoque le tocé en suerte. Los
conflictos entre los inmigrantes dejan en claradéasiones que caracterizan las
luchas sociales por ocupar un espacio y ser remman él. EI comisario
ejerce su poder escudado en su funcién publica gualescenso y ascenso por
el barranco, modifica la tradicion del ritual pasicwambia las reglas del juego,
establece un desplazamiento que instaura nuevasestas en los sujetos. El
Negro desplaza involuntariamente a El Chino y esalasa que provoca que
éste ejecute una accion inesperada que le devetiea/és de la venganza y la
justicia por la propia mano, su lugar en la cruenyla periferia, junto a las

margenes del arroyo.

Al considerar el espacio representadoRascua reaen términos de arriba/
abajo y asociado a la idea del desplazamientoltagsertinente vincular estos

conceptos con algunas ideas de Adriana Rodriguesic'é Ella coloca en

. RODRIGUEZ PERSICO, Adriana: “Arlt: saca las patmb de todos los angulos” en
CuadernodHispanoamericanobl® 517-519, julio 1993, pag. 4 a 14.



articulacion los términos desplazamiento y pewdfeie define como espacios
de la puesta en crisis de las instituciones urbdegpslenguaje, moral. Es abajo
del barranco, en las periferias del caserio y deVventillo, periferias a su vez
del centro que representa Flores, donde se perVaéemoral religiosa, donde se
corrompe la “pureza’” de la lengua en la mezcla ak \Jariantes de los
inmigrantes, donde se corrompe la ley del rituaditrional con la circunstancia

agravante de que es la autoridad la que propaméedtre de la norma.

La periferia es un concepto que debe ser penspddiade la idea de un centro
gue ejerce su influencia y que, a la vez, es sesipuEs decir que se inscribe
tanto en la diferencia como en la sujecion a layes se le imponen como
efecto residual de ese centro. El &mbito urbardorestresentado dPascua rea
como el escenario que condensa fantasias y gelnéesen de inclusion, pero
que, a la vez, expulsa porque no puede cumplirtodas las promesas del
imaginario que lo representa. Este aspecto nosifjgepansar en el texto de
Beatriz Sarlo que define a la ciudad “como el eaderde una angustia que no
es simplemente psicoldgical...], la ciudad prodelcdeambular de la locura y
de la angusti&’ Ese sentimiento de angustia, que se percibenuier@ en El
Chino y que toma forma de lamento en El Negro @dreh abandonado a la
viejita, hiere porque la ciudad se muestra comespacio de tension entre los
principios rectores de la urbanidad moderna (baar religion, la moral
acorde a un tiempo y un lugar) que determinaesren el ejercicio de una
practica social

8 SARLO, Beatriz: “Arlt: ciudad real, ciudad imagitia, ciudad reformada” en Revistanto
de VistaN° 42, abril de 1992, pag. 15 a 21.

°. Este concepto esta tomado de la ideas que Hefevte desarrolla en La produccién del espacio.
Alli considera al espacio como un proceso de siawfon que puede ser decodificado, leido. Los
cddigos que construyen este proceso deben sedeoadds como una practica dentro del campo

de relaciones que conecta a un sujeto con su esjxieste modo, el espacio podria ser pensado a
partir de practicas simbdlicas que determinanerias y que delimitan territorios de pertenencia.
Conceptos como “produccion” y “acto de producirfidacen a la idea de produccién espacial que
se vincula con la alternacia entre pensamient@iac



Los espacios que representan la posicion “abajajo(kel barranco, junto al
arroyo, debajo de la cruz, debajo del puente) akidmnados por los espacios
gue recogen los signos de estar “arriba” ( los gejes descienden hasta el
arroyo, el caserio se ubica subiendo el barra@cprdcesion de Flores cruza
sobre un puente de material). En la contraposidérestos dos términos se
adivina una jerarquizacién que amplia la lecturdodeoncreto de los signos
espaciales. Estos signos sefialan lugares de peeciargpie definen el juego de
relaciones de los sujetos donde los roles evidenpasiciones de poder. El
territorio signado por el abajo es el lugar queub&a del otro lado de la
frontera y que reune los elementos de una identiped se construye en el
desplazamiento. Los personajes que circulan alehjoagranco repiten un ritual
de signos que crean la ilusién de pertenecer aestractura social. Hay un
deseo de inclusion que se gesta desde esa pedtesrie el centro es, apenas,

una vision lejana, que subraya la pertenenciardicieo de los desplazados.

Se oye a lo lejos el sonido de otra procesion, \éteoCrucis, lejano
pero multitudinario. Las voces se imponen sobrgribacion de

Gardel, que se extingue, fugaz como la letra diango.

A lo lejos, atravesando el arroyo por un puentendéerial, pueden
verse los Fieles de Flores, con el Cristo y la @da cabeza de la

procesion.

CRISTO GRINGO.- (En un grito lejano, saludando beazo
en alto.) jSalute, fratelli di Segurola!

Un rayo parte el cielo en dos: la luz permite ativarlo lejos
la presencia de otro Cristo crucificado: el Cri€dngo de

Flores. El viento trae sus lastimeros ayes.



El concepto de lejania, como la relacion que sabéste con respecto a un
centro al que se mira, revela otra zona de coetrgse se enmarca en la
articulacion aqui/ alla. Estos términos en oposidi@nan la lectura deor un

reinoy de los textos que componen AdvientesConfiny Ultima luna

De aqui y de alla

Los deicticos aca y alla @ror un reinotienen una funcion que sobrepasa la
mera indicacion de un espacio de la accion. Estwsinos signan el conflicto
inherente a la pertenencia o no a alguno de est®sanhbitos. La linea que
divide los territorios del aqui y del alla es unanfera que separa y, aunque
tenga la apariencia permeable del transito porctases de los habitantes de
“aca” hacia el otro lado, representado por el #i§,personajes son devueltos,

indefectiblemente, a su lugar de origen.

El espacio del aca estd habitado por seres care@m en interaccién con su
lugar de pertenencia: se mueven entre desperdendse un caos de chatarra,
en la inmundicia: “Interior de una casilla. Entte@os abigarrado de chatarra y

madera se destaca la figura de Tatita...”; “Solm& alfombra de desperdicios,
Fratacho y La Pochi hacen la rutina del amor.Mpfiticulo de basura a las
puertas de la casilla...”; “La Pochi tiembla y, gemor reverente, se hunde otra

vez en la inmundicia...”

Los signos que configuran el lugar en el que vikiablan de lo que ellos
representan para la mirada del alla porque son igehdnutilados que

sostienen su existencia en la lastima que puedeerareen los otros, del otro



lado de la linea. EI modo de existir de estos peijes es, a la vez, el sentido de
su vida, es lo que les otorga un lugar de pertéaguoa identidad. De alli que
personaje y espacio establezcan una relacion degdiden este texto: su
territorio estd signado por lo sucio, lo cadticmr gos restos de cosas
desperdiciadas por otros; ellos mismos son despojddados que mantienen
relaciones desordenadas y que moran en un corgpnétado, metaforizado en

aguella chatarra abigarrada de la casilla quedogene.

En oposicion a este terreno aparece la ciudad atdiaén el alla como
definicibn de su espacio: “Antonio se sacude ldeesry espia la ciudad
lejana”; “La ciudad brilla a lo lejos. Mas aca wmmpo cruzado de hogueras y
ratas”; “Misterioso, vuelve sus 0jos como pustiilasia la ciudad lejana”. Este
ambito se define por la lejania que, si bien, erpumer momento, aparece
delimitada por las didascalias en el plano topagrah medida que avanzamos
en el texto, esa lejania dialoga con la indifer@mia los habitantes de la ciudad
ante “el ejército de mutilados”. La ciudad ha peeodila lastima como
consecuencia del miedo que otros habitantes dél’,“aepresentados en la
figura de El Rapifia, les generaron. Por lo tantmoeflicto entre aca y alla, que
en un primer momento se revela como geografico,tarde tiene el sentido de
una distancia emocional que separa y aisla mas grlpos que los habitan. Si
bien como antes se sefald, la frontera que dividéefine territorios es
permeable y permite cierta circulacion de un lwgatro, por otro lado, el borde
es un muro de contencion que protege de la amelalaque esté fuera de sus
limites. Esta idea permite explicar el pasaje dadama al miedo y, con ello, la
indiferencia de los habitantes de la ciudad quequa, como consecuencia, el
deseo de los mutilados de volver a conquistar space® que fue perdido:
“Ahora la puta tiene miedo y rabia”; “Yo quierodaudad, toda la ciudad, a mis
pies”; “ jYo vuelvo a ser el rey!... como cuanduigiel Tata, en los tiempos en
que las cosas estaban en su lugar: los sefioresisertasas, y nosotros

arrastrandonos como gusanos para morderles |laetumnei..”



El espacio geografico adquiere una dimension aokbgjra porque se vuelve
espacio de la existencia y representacion de laerexqzia individual en
relacién con el mundo. A partir de esta idea podepensar a este texto como
un juego de claroscuros que demarca zonas de s@#ry zonas de
pertenencia: los mutilados pertenecen a ambitomide$ por las sombras
mientras que la ciudad se describe con sus lucagsgies luminosos. La ciudad
brilla y acentta el anverso oscuro del otro ladddede. El contraste entre luz
y sombra permite pensar en la contraposicion dacesp como un juego de

claroscuros que acentla la plasticidad de lasseptaciones espaciales.

Como sefiala Sevei®arduy al describir la figura retérica de la ekpsn sus
Ensayos Generales sobre el Barrot elipsis se relaciona con el mecanismo
del oscurecimiento y éste, a su vez, como un phoieato de “repudio de un
significante que se expulsa del universo simb6litoEn consecuencia, la
elipsis adquiere un sentido mas amplio porque nildsdal mecanismo de
supresion de un elemento, realiza “una ocultaceatral de un término en
beneficio de otro que recibe la luz abruptamermteajamiento, rechazo hacia lo
oscuro del fondo/ alzamiento cenital del objetg (La elipsis opera como
denegacién de un elemento y concentracién metoaidecla luz en otro.1®
Este recurso retOrico estd presentadoPem un reino a través de las
representaciones espaciales y los lugares de pedi@nde los personajes. Esos
espacios permiten pensar en una construcciénoaigonde, paraddjicamente,
lo que se ilumina es la zona que pertenece a labrss, el territorio de los
mutilados, mientras que la ciudad, espacio deziasldlo se vislumbra a lo lejos
y aparece oculta en el texto. No tenemos accestlaands alla de las
referencias en las didascalias y a través de ladeodos personajes que

determinan una mirada y una lectura sobre el luBar. otro lado, Sarduy

1% SARDUY, SeveroEnsayos generales sobre el BarrpEondo de Cultura Econémica, México-
Buenos Aires, 1987, p. 188
1 Op. cit., p. 186



destaca que “la elipsis, en sus dos versionesee@palibujada alrededor de dos
centros: uno visible (el significante marcado/ el) $jue esplende en la frase
barroca; otro obturado (el significante oculto¢ehtro virtual de la elipse de los
planetas), elidido, excluido, el oscutd”A esta idea la vincula con el sentido
de carencia que esta implicito en el origen etigiotd de la palabra que la
define como falta, como aquello que ha sido suplemiEste concepto se
despliega sobrPor un reinoy proyecta el sentido de la carencia conceptual de
la elipsis hacia la falta de partes del cuerpoanpersonajes (el ojo de La
Pochi) o la falta de capacidades (poder caminaldrbe tango en Fratacho). Si
avanzamos un poco mas, la ciudad se presenta,é@antdoimo un bien perdido,

ausente y que se anhela recuperar:

TATITA.- (Aplacada su furia, mira el vacio, laguplguien me

robd la ciudad... y yo aqui, de brazos cruzados...

TATITA.- (...) Perdi a la ciudad, si, perdi a lagu

La referencia a la luminosidad de la ciudad, qupresenta como objeto de la
mirada, nos permite pensar en ésta como en unoceatirradiacion sobre el

que giran otros espacios a los que podriamos debmo periféricos porque se
ubican distanciados del nucleo urbano, del otro eluna linea imaginaria que
separa los territorios. Sin embargo, como ya dginqoco se sabe de lo que
acontece en aquel espacio. La idea del desplazemfiaoe posible la lectura de
la periferia como nucleo organizador de signos yedenciaciones. De este
modo, siguiendo con el analisis a partir del judgalaroscuros, se percibe a lo
lejos la luz intensa de la ciudad que se va difamilo hasta llegar a las

tinieblas que caracteriza el mundo de los mendigos.

2. Op. cit., p. 187



La vida extramuros

Si devolvemos la atencion sobre las estructuragétoas, podemos observar
que éstas vertebran los sentidos en los textostia gpa diferentes signos que
relinen pares opuestos. Bor un reing el juego de contrarios entre ciudad y
casillas de los mendigos, entre los personajesati¢éaTy Antonio El Rapifia,
entre zonas de luz y de sombra, entre el aqualliedonstruye el drama de los
personajes que situamos en el espacio del desptaramorque se ubican mas
alla de los bordes que delimitan el territorio umbala ciudad, &mbito de la ley,
de las normas de comportamiento reguladas y peasite vislumbra lejana,
en un alla remoto y negado. La imagen de la pa&jfe@omo contracara del
centro, se construye con una combinacion de signescontribuyen a dar un
sentido de barbarie a la condicion en que los asijpertenecientes a este
espacio viven. Segun Vicente Zamora, “la vida gaescurre extramuros, fuera
de la polis, es el espacio de la barbafid’a barbarie, que se asienta sobre las
sombras, los desperdicios y la violencia de lososacse define por el
seguimiento de otras leyes que se relacionan nratadoadicion oral que con
la palabra escrita de la ley urbana. Es una leypaisa de padres a hijos y que
goza de la autoridad que la persistencia en elptiela da. Hay una suerte de
perversion y desacralizacion de las normas que tigeciudad y del sistema
que la organiza, pero sin embargo es ella la quimaomo referente al que los
habitantes de la periferia miran desde lejos y ebque entablan un juego
especular. Es decir, la periferia también respoadeormas y tiene una
estructura con jerarquias y funciones que remitinidea de una organizacion
social, pero el modelo que la sostiene es un deswi perversion del modelo

urbano.

13. ZAMORA VICENTE, Alonso:La realidad esperpéntigaditorial Gredos, Madrid, 1969, p.
143



La idea de la vida en extramuros es un recorrid® gpdemos realizar en la
lectura deAdvientos titulo que coloca dentro de un mismo campo déiden
dos textos:El Confiny Ultima luna Debajo deAdvientosse coloca entre
paréntesis una delimitacion espacial que es, &suwa orientacion de lectura
y un marco discursivdialogos en el desierto sefiala el referente que el lector
debe considerar al ingresar en los textos. Estwosgleta con una nota que
especifica, aun mas, la relacion de la escrituna ebtopos del desierto,
geografia con la que comparte, segun la indicad®la autora, sentimientos de
desesperanza, agonia y muerte. Esta declaraciGragema expectativa de
lectura que anticipa lo que el lector deberd esp®ar otro lado, retoma un
tema tradicional en la literatura argentina ya queunscribe la accion de las

dos piezas entorno al “territorio mitico de la pafp

TantoEl ConfincomoUltima lunainstalan la articulacion entre el espacio del
desierto y la ciudad, espacio al que se remiterg@ferencias que surgen de la
propia voz de los personajes. El territorio urbasta ausente y, al igual que en
Por un reino,se encuentra en el deictico “alld”, su espacioeserta en la
memoria que los personajes tienen de él, su imsg@onstruye a traves de la
seleccion de determinados signos que configuranmireda particular sobre
ese territorio. De este modo EhConfinaparece de manera recurrente la idea
de “el otro lado” como el espacio sobre el que cecentran los deseos y
esperanzas de Corso y Lidia. Ese espacio coloceelmve el concepto de
frontera que se indica, a su vez, en la idea deffitb(segun el diccionario,
“término que divide las poblaciones, provincias,etsefala los limites de cada
uno” y también, “dltimo término a que alcanza Ista?) indicado en la linea del

horizonte que se avizora lejana y sobre la qupdosonajes fijan la mirada.

LIDIA: j Ojald!... A lo mejor ni el sol se digna\genir... y se

queda quieto alla en el horizonte...



LIDIA: Le curé las heridas y se lo chupé el horitean Cuando el

sol quema me parece que lo escucho gritar...

LIDIA: ...Cuando se lo chupd el horizonte... empeksilencio...

CORSO: ...Entonces el general va a cruzar el hotézo y me va a llenar el

pecho de medallas.

LIDIA:... Como si ése me hubiera arrancado los @oando nos tir6 en el
desierto y se lo chupé el horizonte... y tuviera ¢aencas vacias...

como la carrofia...

El horizonte concentra el sentido de la soledadlggi@ersonajes sienten, la
linea que lo dibuja “se chupa” personas y destihalia y Corso a un abandono.
Los personajes, victimas del olvido de la ciudadpgen una culpa como modo
de explicar y de comprender su condicién en eletiesiEsa culpa se deposita en
la franja que sefala el paso hacia el “otro lad@sytambién, la condena que los
confina en el desierto.

La imagen del espacio, circunscripto a “este lad® lklorizonte”, la
construimos a traves de las didascalias y por fadeolos personajes y se define
por ser un ambito de calor, miedo a los malonegustia, soledad, peligro de
convertirse en carrofia, oscuridad absoluta en dabes. Mientras que el “otro

lado” es el depositario de los deseos y de lagaspas.

CORSO: ...Y cuando alcance el otro lado del confvoy a
pasear por Florida con un carro lleno de barbanpara
gue los pibes les tiren piedras y la ciudad ergerda de

los apestados...

LIDIA: Si cruzara el confin... me haria actriz..erp no de

caracter, como en el circo... bataclana... coms gsa



se subian al trapecio con medio culo al aire, y&aia
las miraba embobado... puta, eso me gustariapsga.

de teatro...

La memoria que Lidia y Corso tienen de aquel espadi que le asignan
cierto recuerdo de felicidad, es la que nos perm@t®nstruir la vida que ellos
llevaban de aquel lado del confin y presuponecdaigos de la ciudad a la que se

remite a través de ciertos signos de connotacidanar.

LIDIA: No era una sefal... Siempre hay luz del dido del
confin... Y casas llenas de gente que comen y choasta
hartarse... Después salen a la puerta para hacer la
digestion... Y cuentan chistes, y rien hasta elrater...

Los hombres hacen sonar la bocina de sus autodas Y
mujeres los esperan con sus crios... Un chico Hejpe
duro se rie a carcajadas... Y Baigorria que badamo un
dios en medio del fuego... “ jLidia, he venido a
buscarte!”... jPero yo no puedo verlo! jPorque tedo

pasa alla atras!... Y yo estoy aqui... como ciega..

Pero esa vida parece lejana, “chupada” e instaada memoria que, por
definicién, presupone una ausencia, un vacio. eldgdo, la luz es signo de la
presencia humana, de vida; en contraposicion, tédao, la oscuridad y el miedo
a la noche que Corso registra con desesperacigrotaios signos de la muerte.
Bajo este contexto, la obsesion con que los pejes®maran “obstinadamente” al
horizonte es emblema de la tragedia que los condeéhdotro lado” es la

salvacion.

Ya en Ultima luna la oposicion entre desierto y ciudad adquiere sotro
registros que se enmarcan bajo el referente hist@e “la dltima Campafia al
Desierto hacia mil ochocientos setenta y tantajjis declara la nota de la autora
al inicio de esta pieza. Esta referencia nos peranmiticipar, tan solo por el bagaje
cultural al que se apela, el paradigma civilizatidmarbarie que va a ser



confirmado a través de elementos propios de edineade sentido. De este modo,
los uniformes rotosos, los hombres bebiendo en “podperia adelantada al

desierto”, la aparicién de una mujer a la que luglgaulpero va a enmarcar bajo el
titulo de cautiva, las menciones a los espacio$odiéh y del desierto se presentan

como una serie de signos que dirigen la lectura.

El antagonismo que ciudad y desierto representanuastra, en este texto,
bajo un clima de tension que coloca entre signogerogacion los términos
civilizacién y barbarie. Estos elementos que aarersiu definicibn en el opuesto
aparecen cuestionando las ideas “sacralizadas”e sobilizacion y barbarie,
relativizan la lectura de estos espacios y propmr@emirada que posibilite nuevos
sentidos. Quizas la clave se encuentre en la @gprde La Mujer que ya no puede
reconocerse como perteneciente a uno u otro espdtmo hay sitio entre los

hombres para quien tiene el corazon partido...st&' e

El contacto entre los territorios de la ciudad Y disierto esta representado a
través de los diferentes encuentros que se prodemiea los personajes que
provienen de uno u otro lugar: ya hemos citadaléa ide Anne Ubersfeld que
sefala que la posicion espacial de los personagfablece una jerarquizacion
que revela una transposicion topologica del espawoial al tipo de
vinculaciones que se establecen entre los sujef®s. este modo, podemos
estructurar pares de personajes que resuelverstilgt@s modos los conflictos
gue el espacio genera.

Uno de los pares que podemos pensar lo conformBfujar que ingresa a la
pulperia y que es “como si el desierto hubieraaeot en la penumbra del
almacén” y el Hombre I. La relacion que entablandeschoque verbal: el
hombre que es un soldado de frontera, representint&a “civilizacion”,
arremete contra la mujer que se defiende al vexdiaha su integridad.

LA MUJER: Apesta el olor a winca cobarde...

[.]

HOMBRE I: Hija de una gran perra... Tendria queehiab
carneado a mis pies, junto a su cria €’ pampa...



Otro par es el que representa el binomio La Mujel ldjombre Herido y que
permite decodificar otra lectura dentro de la ligaa estamos desarrollando. Es
el dialogo entre estos dos personajes el que reveanflicto que guardan dos
términos tan absolutos como civilizacion y barharie

LA MUJER: ... ¢, Esta con la causa barbara?

HOMBRE HERIDO: Estoy contra la mugre y el hambrefdsin...

HOMBRE HERIDO: ¢, Vuelve a la civilizaciéon?
LA MUJER:... Ya no hay camino de vuelta para rgiLe duele?

[-.]
HOMBRE HERIDO: ¢ Y entonces...? ; Adonde va?

LAMUJER: El desierto puede ser mejor guarida quéaberinto

Ambos espacios se cruzan y colocan a estos s@etiasbisagra que delinea
el limite, punto de contacto entre los dos teliogrLos dos personajes colocan en
primer plano una crisis: el hombre herido no quiexieer al fortin, representacion
de la presencia de la civilizacion a las puertdgatdtorio indémito del desierto,
al que asocia (y con ello establece una paradojayignos de la barbarie (mugre y
hambre). Por otro lado, La Mujer no se reconoceccparteneciente a ninguno de
los dos espacios (tolderia/ ciudad), su lugar d&pencia esta en el movimiento,
en el cambio de lugar como recurso para protegepseque se define a través del
hijo, simbolo de la mezcla entre los dos espaé&bsruce de los mundos en esta
interseccion que representa el hijo podria pensams® la legitimacion del “otro
lado”. El hijo concentra el dilema que coloca aMiajer en la situacion de huida,

de circulacion constante.

Otro par que debe sefialarse es el que conformaMifizay La Mujer. La
Nifia revela su condicion urbana, civilizada a tsawle algunos signos que
describen su apariencia externa, signos que laaolen una determinada posicion
social (tiene criados, posee dinero) Lo interesant@ste personaje es que cruza
voluntariamente, a diferencia de todos los otras,frbontera en pos de una

busqueda. Desafia el discurso de la autoridad gleea a las nifias en su casa,



quiebra el orden establecido que reglamenta losreslposibles y deseables en el

mundo “civilizado” para construir una nueva histoiNo teme al desierto porque

lo asocia al territorio del afecto: el horizontagid a su abuela.

...Grité cuando te arrastraron los caballos... 3/ djos no
dejaron de mirarme hasta que te tragé el horizonii esperando

el momento de volver a verte...

Mujer y Nifia sintetizan la metafora del encuerdgrdre dos territorios de
apariencia infranqueables. Los dos personajes ideimeen indicar la linea que
divide los espacios a través de la mirada fijaldmodzonte, a la espera de algun
signo que provenga del otro lado.

LA NINA:... Cada noche salia al patio y miraba ehfin
oscuro... Creia que aparecerias como un punto
bajo la luna... un punto del cual s6lo adivinats lo

brazos abiertos...

[..]

LA MUJER: Tantas veces me han partido el corazén!.
Durante un afio miré el horizonte, los ojos sin
suefio, esperando que el ejército me rescatara
[...]JPero el horizonte sigui6 ahi, quieto, y tu

abuelo nunca vino a buscarme...

La respuesta al dilema que ambas representanregiieaninguna de las dos
desea regresar a los espacios previos. Esto aposilailidad de pensar en la idea
de Nelly Richards sobre los intercambios entredsgacios del centro y de la
periferia donde “el centro mismo se habria dejadaltar por la periferia, al
haberse fragmentado en territorialidades disidemtiespluralizan y descomponen

su rol de autoridad como Centtd”

4. RICHARD, Nelly: La estratificacién de los margendsrancisco Zegers Editor, Santiago de
Chile, 1989, p.44



Del otro lado de la escena

Auto de fe ...entre bambalinamcorpora desde el titulo mismo una
delimitacion espacial que enfrenta al lector cotetesion que se establece entre el
ambito de la puesta en escena, el del espectaceldygar entre las bambalinas.
Esta dualidad abre el juego entre lo que se mugdtrajue se oculta, aquello que
el espectador (en la ficcion) no ve, pero queableconoce porque es testigo de la
articulacién binomica de los espacios del teatro.

La mise en abimeomo recurso literario sostiene un hilo conduattw largo

de todo el texto que nos conecta con el dialogedatque puede ser visto y lo
gue se esconde. Un aspecto relevante emda en abime historia dentro de la
historia es que subraya una practica de la leporgue los personajes también son
lectores del texto teatral que representan. Losgumploca en escena es una lectura
de la lectura. Por otro lado, la bisagra entreresgedetras de escena, a su vez,
deja en evidencia el juego entre realidad y ficai@mtro del territorio de este
texto.

La idea de préctica de la lectura aparece unidade lintertexto que ilumina
toda la obra al retomar algunos fragmentos de sedéoCalderdn de la Barca, en
especial deLa vida essuefi@ y algunas sentencias de Eduardo Galeano. Los
parlamentos que se citan de Calderon guardan cans@ncon el espacio y la
época en la que la accion se enmarca (“metropokinal, hacia fines del siglo
XVIII") y la voz de Galeano proviene de otra cirsteincia histérica con el acento
puesto en la causa indigena como génesis de la datinoamericana. La
intertextualidad deja en evidencia el proceso rdelyccion del texto a través de
un conjunto que descubre las lecturas del escqter,aparecen reelaboradas y son
la evidencia de una ideologia subyacente. De estaera, el texto adquiere
dinamismo porque en el proceso productivo (lectaszritura) el intertexto hace
posible que los sentidos y sus funciones se amgkgdn el marco contextual

donde se asientan.



Las lecturas intertextuales abren nuevas posigiéd de sentidos a partir de
la serie de connotaciones que habilita en la aldsorc transformacion del texto
incorporado dentro de la nueva trama. Bajo estasideraciones, el parlamento de
La vida es suefiactia como un nucleo dramético que se resigngiical nuevo
territorio textual donde se enuncia. El juego emaidad y ficcidon constituye el
ndcleo paradigmatico del fragmento citado. En bed@®on Pedrito, un actor que
se pronuncia como homosexual y a favor de la cag$gena, la citacion del texto
de Calderén en el momento de agonia como consgaude los tormentos
sufridos hace posible un distanciamento con respaktoriginal. El intertexto
expande su sentido y en ese espacio literario pemaevas lecturas. Por lo tanto,
la relacion dialégica entre ficcion y realidad n@losremite al contexto de la
representacion teatral que se desprende de lagabrkos actores estan llevando a
escena en el teatro del virreinato, sino que tambBién Pedrito, victima de la
represion y de los abusos de autoridad, pierded&n del espacio y tiempo fuera
del escenario, confunde lo vivido con el ensuef@iynaginacion. Hay una suerte

de conciencia confusa que desdibuja los limiteeeptlidad y fantasia.

iAy, misero, ay, infeliz
gue mi cabeza se pierde...
¢ Es el miedo o es la fiebre
gue me hace temblar asi?
¢ El verdugo ha de venir

a darme otra vez tormento?

Por otro lado, en tanto que el texto original desetel drama de aquel que
no tiene culpa por su origen, Don Pedrito retomnsgplaabras de Segismundo y se
las apropia como descargo por las acusacionesegiEerpor trasgredir las leyes

civiles y morales a las que deberia estar sujeto.

Apurar, cielos, pretendo,
ya que me tratais asi,
iqué delito cometi

contra vosotros naciendo!...



iLa peluca, carcelero,

gue ya empieza la funcién!

¢ Estés en el palco, amor?...
Como Segismundo suefio

Y cuando me halle despierto...

Seré libre bajo el sal...

La mise en abimatraviesa el texto y mantiene en tension la dewdn entre
las acciones que se desarrollan arriba de la escemire las bambalinas. A
través de este juego se coloca en relieve un ctnflde saberes. Los
espectadores, dentro de la ficcion, de la obraDprePedrito, Dofia Mercedes y
Ana representan, ignoran las elecciones politicasxyales del primer galan,
las pretensiones de primera dama que Mercedestimausencia de reparos
para conseguir sus objetivos o los deseos de Amewggar el lugar de primera
actriz y por ello someterse a los maltratos de Bies. Desde otro lugar,
nosotros los lectores/ espectadores Algto de fe ... entre bambalinas
conocemos lo que ocurre sobre el escenario porrdéeencias que los
personajes/ actores enuncian:

ANA: ¢ Pero no escuchas? ¢, No escuchas cémo laem@lyblo
puedo sufrirlo! iNo puedo sufrirlo mas! ¢Es quedtén
que envejecer como segundona? ¢O acaso he de
malgastar mi talento cosiendo sus encajes y tezlnep
iNo quiero oir! jHazlos callar, Pedro mio, que skea!

iYa no puedo soportarlo!

O bien por las descripciones que aparecen en d@sahlias y que juegan con la
apertura y el cierre de un telén que separa ldaapie los espectadores de ese
virreinato ven y los actos que se despliegan pasatros que participamos de un
saber ampliado, de aquello que no debe mostrarsgilelico, de aquello que

circula entre las sombras del teatro, detras delnesio.



ANA: (Dandole el brazo a Don Pedrito para reciblimplauso)
¢ Por qué llegaste tarde, don Pedrito? ¢ Déndestado®
DON PEDRITO: (Sonriendo mientras se abre el teldn).

Gozando...

Don Pedrito y Ana reciben a tel6n abierto los aos bravos
del publico. Don Pedrito hace que Ana se adelangsty recibe una
ovacion, que agradece con la cuidada modestia dediva. El tel6n

vuelve a cerrarse y Ana se vuelve con disgustaHacon Pedrito.

ANA: Esto es grave, Pedrito. jDeja de burlartgSabes bien que

te vigilan que te rondan como a un perro!

Los espaciosobre el escenariy entre las bambalinason el eje de la
representacion de lo que se debe mostrar al piplicajue se le debe ocultar, de
lo que ocurre bajo las luces ficcionales del teatrentre las sombras de los
camarines. Si continuamos con el enlace de binonquesse desprenden de una
articulacion entre espacios, los sentidos se exgandn ejemplo de lo dicho
anteriormente se condensa en la escena |: Anaige sbgun términos espaciales,
“‘junto a la puerta que conduce al escenario”, @stia bisagra que une al escenario
con las bambalinas. Su cuerpo esta ocupando atiedpara de la escena, pero su
pensamiento esté alla, bajo las luces del teasita division es la que nos permite
leer los actos de Ana desde la perspectiva debgciéa entre la concrecion de los
deseos y la lealtad a los propios principios. Eméalida en que Ana gana espacios
en el teatro (el rol de primera actriz, el camdyémroco que antes pertenecia a
Mercedes), también cambia de espacios privadoso(alenzo habitaba una casa
de los bajos fondos con don Pedrito, en los subsybuego reside en una casa
“prodiga en lujosos detalles de terciopelo y plater Estas mudanzas espaciales
remiten a desplazamientos éticos: Ana ha debidmzar o negar lo que la unia a
Don Pedrito: el amor por la libertad. Por eso dedrRo la cuestiona con la
pregunta “¢No eras tl la que me recitaba al oidelsg frases libertarias?” vy,
luego, remata con una sentenciaMiemorias del fuego ltle Eduardo Galeano:

“toda religion que bendiga la esclavitud merece uprohiban”. La escena en



gue Ana vuelve al escenario para saludar al vieeysu palco, mientras Don
Pedrito debe esperar en el camarin al Comandaeftalasclaramente la antitesis
entre la consagracion y la condena ante los ojosutdico y de la autoridad como
consecuencia de la eleccion de los espacios pomgles personajes deciden
transitar. Ana elige el escenario del teatro, lem@didad de una ficcion que la
sostiene en un mundo ajeno a los conflictos sa@dddos que tiene conocimiento,

pero prefiere ignorar.

DON PEDRITO: (Con intensa ansiedad) ¢ Has sabidw ddgél?
¢(Estd bien? (Es cierto que han emboscado al
ejército en las sierras, y que los poblados sealine
paso glorioso del Tupamaro? jCuéntame! ¢Qué

rumores has oido en este tiempo...?

DONA ANA: (Sellandole los labios con un dedo) Nda.sy ta
nada sabrads de ahora en adelante... Debes portarte

bien, ¢ me entiendes? Debes cuidarte, y cuidarme...

Por el contrario, Don Pedrito elige circular pas teastiendas urbanas, por el
“detras de la escena” politica, moviendo otrosshitteologicos para no traicionar

ni al amor ni a sus ideas.
ANA: (Toméandolo de un brazo y bajando la voz) jHetontrado
un pasquin a las puertas del Teatro! Sabian quedrogria
el Virrey y han querido provocarlo...

[.]

iDime que no lo has fijado tu, Pedrito!

DON PEDRITO: Claro que no... (Sonriendo, en un Basu
malicioso) ¢Me ayudaras a fijar otros en el Fugren la

Catedral?

La toma de posiciéon en un espacio es evidenciaglelécciones éticas que los personajes realizam ygeneran un
movimiento inverso. A medida que Ana asciendeadoeinte hasta llegar al palco del virrey, Don Rediesciende
hasta hundirse en las penumbras de “un calabozersieo” (escena Xl), preludio de la muerte quesiaera.

Otros desplazamientos que se deben destacar spueloealiza Dofia Mercedes y que revelan los espdei poder que
ocupa en diversos momentos. Dofia Mercedes comiengmndo el escenario iluminado con las luces tledin, alli



es la primera actriz envuelta en la sonoridad deajfgausos y en los lujos de su vestuario. A medjda inicia su
camino hacia la casa del virrey como primera danabandona el teatro, en las bambalinas sostieneditcurso
distanciado del de la ficciéon de las obras queressmtaba. En ese pasaje se convierte en la patddbdiscurso del
poder politico que se nutre de las traicionesadedenuncias, de los rumores, de acciones en@sigue disimulan
accidentes y, paralelamente, comienza a circulae des sombras: “La figura de Dofia Mercedes sertzentre las
sombras de la barraca”, “Dofia Mercedes desapanéeelas sombras con rumor de terciopelo”.

Los transitos territoriales que los personajesizaa) los juegos de oposiciones que permiten cplepacrisis las
relaciones entre los sujetos y que dejan al desdubiostros antes ocultos por la mascara sooslrovimientos
duales que se despliegan van conduciendo haciantide mas amplio y que deja entrever el enfrergataihistérico
entre Espafia y Latinoamérica. Espéna esta repaelseatpartir de los signos que la asocian al pediarcensura, al
castigo, a la delimitacion de un discurso, a unaaiiacia fuera”, rectora de la moral social. Espasta unida a las
luces del teatro, a la puesta en escena. Por ghdon Latinoamérica se define por los signosalednsgresion, de la
perversion del orden, por eso transita entre lasbhiinas del teatro y por los bajos fondos de udail. Espafia es el
lugar de la ley. Latinoamérica es la busqueda tiedetad.

Demarcaciones territoriales duales

Hemos realizado un recorrido por los textos qudepecen aTleatro y
margena partir de la puesta en dialogo de espaciosétintis. Estos espacios se
articulan en una zona de contacto, una linea, qeeuhe y los separa, que
determina los codigos dentro de una red de relasioque los sujetos

representados en los personajes establecen.

La eleccion del tituld@eatro y margenpara reunir un conjunto de obras que
coinciden en representar estructuras espacialegstgs) hace inevitable la
reflexién sobre ese borde que disefia un limite,cgustruye el territorio “del otro
lado”. Todos los textos tienen en comun, en consmaaon emargenreferido en
el titulo general, que sitian la accion en el dspaae podriamos definir por el
desplazamiento con respecto a un centro. Sin embatgentro ilumina, desde
cierta distancia, las relaciones que en este @pacto se desenvuelven. De este
modo, las orillas del Maldonado, el caserio demlesdigantes, las bambalinas del
teatro, el desierto son espacios periféricos dejl@sPatricia Zangaro recoge sus
simbolos, codifica sus signos y los representacéoldolos en el centro de la
mirada. Si pensamos en las posibilidades comumasatide los espacios,
descubriremos un modo de construir una imagen daboy una interpretacion de
la realidad. Retomamos, entonces, el concepto e Atbersfeld que indica que

espacializar el mundo es volverlo comprensibleayrédizable.



El concepto de periferia, en tanto lugar que adquegistencia a partir de un
centro al que toma como referente, es un térmimoagparece unido a la idea de
ciudad. Asi, la ciudad aparece iluminada a lo lgo®or un reing el barrio de
Flores condensa los signos de centro urbano desgddascua reael teatro se
ubica dentro del marco de la organizacion virreipa¢ perfila el orden de las
primeras ciudades latinoamericanas/Aario de fe... entre bambalinals ciudad
esta del otro lado del confin, méas alla del hotiegnse manifiesta a traves de los
restos que la memoria guarda de ella o a travésgdes que logran atravesar la
linea que la separa del desiertd@iConfiny Ultima luna A partir de las zonas de
contraste que se ponen en relieve en estos téxipse queda claro es el disefio de
un paisaje que subraya los claroscuros que lass ugbreran. Se produce una
refiguracion de referentes conocidos que tramarreshde sentidos.

Los codigos que contribuyen a elaborar una reptas@nm del espacio se
caracterizan por la incorporacion de los signos rgandten a la periferia y por la
marcada oposicion a los signos que hacen referangiacentro. Este centro ejerce
su poder porque determina el disefio de un sisteenaodmas que deben ser
cumplidas para ser incluido dentro de sus estrastura oposicion entre centro y
periferia es signo de una lucha de fuerzas enttearaspacios y se define por la
idea de movimiento, de intercambio variable y diic@mentre los territorios
provocando una oscilacion entre la inclusion ydpugsion. Si bien Nelly Richards

dice que

La periferia ha tenido que perfeccionarse en el ejoade
“una cultura de la resignificacién”, supliendo lalth de un
repertorio “propio” con la agilidad tactica del t®sde
“apropiacion”. gesto consistente en la reconversiénlo ajeno a
través de una manipulacion de cddigos que, poado, Icuestiona

lo impuesto ablesviarsu prescriptividad de origen y que, por otro,



readecua los préstamos a la funcionalidad locaindeuevo disefio

critico®

quizads debiéramos cuestionar esta idea en relaménlos textos de Patricia
Zangaro porgue mas que una apropiacion y resigoifio de los cédigos del
centro, 1o que en sus textos se observa, en caaltt@ue a las determinaciones
geogréficas se refiere, es una clara oposiciore exeintro y periferia. La periferia
puede intentar atravesar los limites hacia el éspdel centro, pensado como
discurso dominante, para dejar las huellas de isteexia, pero la expulsion es la
consecuencia inmediata. Sin embargo, en algunaacghes podemos pensar en
un cierto gesto de apropiacion, perversion y dedeitos codigos del centro para
dejar en evidencia una circulacion del juego dezlg que dan cimiento a las
relaciones de poder. De este modoPascua reapor ejemplo, la representacion
de la procesion del Viernes Santo se realiza@@elimulacion de los saberes que
provienen de la voz autorizada de Fray Justo. Estel referente religioso que
conduce al grupo, pero que, también, observa cantdéacion de la copia, los
signos que percibe de la otra procesion, la dee§josu objeto y centro de
admiracion. De aquella procesion los sujetos imallganos actos, pero a través de

un desvio que pervierte la representacion y lawoagor carriles grotescos.

En Por un reing la organizacion social que los marginales remtase
adquiere un rasgo especular con respecto a laccidfla este espacio de las
sombras, El Rapifia es condenado porque pone ertacidn la astucia, la mala fe,
el robo como modo de subsistencia, amoralidadebiéantondenadas por la ley
urbana. Por otro lado, los mendigos tienen unanizgeion que refleja la
organizacion familiar, célula de la sociedad, sugeta ley del padre que determina
obligaciones, limites, que educa en el seguimidetonormas preestablecidas y, a
veces, heredadas. Pareciera que el espacio parifeginutre del resplandor que
las luces de la ciudad emiten.

>, RICHARD, Nelly: La estratificacién de los margendsrancisco Zegers Editor, Santiago de
Chile, 1989, p. 55



En Auto de fe... entre bambalinad desvio del centro esta propiciado por el
espacio de la ficcion dentro de la ficcion. Lasekeygue rigen la vida del virreinato
estan puestas en discusion a través del discuesario que retoma los textos de
Calderdn y de Galeano, y, también, a través denaepsion de los codigos de las
buenas costumbres y de la moral de la sociedaginafrque transcurren detras del

telén, en el espacio vedado al publico.

En El Confiny Ultima luna, la imagen de la ciudad, signo del centro que se
opone a una periferia representada por el desisetazonstruye a partir de la
mencién de signos que los personajes realizan yaqugen a aquel espacio. Sin
embargo, esos signos adquieren diferentes seatgse emergen de una mirada
gue se coloca en el lugar del desplazamiento yiéosgbraya es el conflicto entre
los dos espacios. De este modoEeConfin el gesto que recupera los signos del
centro habla de un deseo y una esperanza de negresa espacio, pero, a la vez
acentta el desamparo de los personajesJifima luna en cambio, los signos de
la ciudad descubren otro modo de ser de la barlmagae explica la negacion de
La Mujer, del Hombre Herido y de La Nifia a volvegreatenecer a las leyes de ese
espacio.

Las relaciones que centro y periferia establecetognextos de Patricia
Zangaro permiten decodificar los procesos en gaeslgetos de la periferia son
representados, ajustandose a los modos de un gabetiene al centro como
referente. Centro y periferia son espacios separgwo, sin embargo, se colocan
en situacion de didlogo porque ambos adquiererieexis. en el presupuesto del

otro espacio.

Las piezas teatrales de Patricia Zangaro mataralima mirada sobre las
estructuras sociales y sobre otras representacideesrias, que coloca como
intertexto, desde el lugar del desplazamiento. Suitara elige ese espacio de

representacion como lugar de expresion. Bajo estexto, la lectura de los textos



de Teatro y margemos permite pensar en “una poética del desafisteie se
detiene en la problemética del territorio que sstagdel otro lado de la frontera y
gue coloca en escena los discursos y las inteioekes sociales que en ese
espacio se desarrollan. Pero, paralelamente, esogrgbs e intercambios estan
ligados a otros que se producen en el dmbito deraceEn consecuencia, la
periferia se propone como el espacio de las teesientre discursos instalados en
un saber previo. Con estos saberes, el discue@rith indaga y propone otros
modos de representacion. La palabra literaria slandel otro lado del margen
para desplegar el mosaico que compone la estrusthgral urbana y para sostener
una ideologia en el rescate de la diferencia qralei en la periferia. En este
sentido, la periferia, mas que un territorio maocpdr un limite de exclusion con
respecto al centro, se vislumbra como el reductondetro que se desborda y que

pone en circulacion voces dentro de la trama ddigusirsos sociales y estéticos.

El tratamiento de la marginalidad, del borde, didatera se produce como
desvio y perversion del sistema de legalidadeselgio, que extiende su poder
hasta la periferia. Pero, por otro lado, el discuyse representa el espacio del
desplazamiento resemantiza codigos del centro gtaoe nuevas jerarquias y
leyes que lo definen como el territorio de la difesia y de lo otro. El centro es
original y espejo cuya imagen se proyecta en lafgper, espacio donde las
estructuras del primero se duplican negadas yhesddas. El otro lado del borde
se define como el terreno de una confrontacionpqure en tension las relaciones
con su opuesto y hace posible una lectura de tdmude poder que entre ambos
espacios se establece. Este juego de poderes oetdanforma de concretar una

practica social.

. RICHARD, Nelly: op. cit.



Capitulo 1l

La ceremonia del cuerpo

La corporalidad
problematizada... Cuerpos
estigmatizados,
metaforizados, degradados
o reducidos a su condicion
parlante: siempre se
incorpora su  dimension
experiencial. Siempre se
trata del cuerpo, si no
anatémico, al menos
organico y erogeno, del
cuerpo en su verdad.

Nuria Girona Fibla: El
lenguaje es una piel

Si algo aparece con la fuerza de una evidencieogrtextos reunidos en
Teatro ymargenes el tema del cuerpo. El cuerpo, unido a la &iglel personaje,
ocupa un espacio textual y escénico y se vuelvafisignte en la medida que
permite la produccion de sentidos bajo un deterdur@ntexto referencial. En los
cuerpos de los personajes se puede reconocer u@alsesignos que construyen
una red de connotaciones desplegada a través dewimiento dialégico con el
referente espacial y social. Esta relacion diakigie permite a Anne Ubersféld
observar un plano retorico en la figura de los qesges porque los signos y las
marcas que se concentran en su cuerpo y en supwihiten connotar diferentes
sentidos en la representacién de una realidad.

La presentacién textual y escénica de los cuemstaura una cadena
significante que adquiere diversos sentidos ded&b sistema discursivo del

! UBERSFELD, AnnePara ler o teatro Ed. Perspectiva, S8o Paulo, 2005. En este tkxto,
autora dice sobre el personaje de una obra dete&@nquantolexema a personagem pode
estar integrada em um discurso que é o discurdoaleintegral, em que ela figura como
elemento retdrico. Assim, a personagem pode see@nimiaou asinédoque(figura que
representa a parte pelo todo) de um conjunto pgmadico, ou a metonimia de uma ou varias
outras personagens. (...) E nesse plano retérigonguanalise da personagem, apareetagio
com o referentePode-se considerar a personagem como metonimia reétafora de um
referente e mais precisamente, de um referentériestsocial...”, p. 76 a 78.



conjunto. Esta propuesta esta sostenida, en tésmaetodoldgicos, por el texto de
Anne Ubersfeld donde indica que el personaje psedéido como un signo que
se “re-semantiza” en las diferentes funciones aquepte en el espacio del tekto
De este modo, es posible considerar el cuerpo eslopaje como un espacio
donde los signos hablan y constituyen sentidos.

El cuerpo como geografia de un sistema discurgsafid un mapa donde las
relaciones entre los cuerpos establecen movimiesaioables. Asi, los cuerpos se
vuelven significantes en el orden de lo denotatiy@n tanto que construccion
imaginaria, despliegan connotaciones que multiplisantidos. De este modo,
podemos pensar que estos significantes articulaté@ica del cuerpo con la
retérica de la palabra, sea en el texto escrito @ &xto espectacular.

Por un reinoy la retérica del cuerpo “marcado”

En Por un reing las primeras referencias al cuerpo se realizaulaléas
didascalias que acentuan cierto rasgo de impeidadalde misterio, de identidad
velada. “Sombra de mujer harapienta”, “bulto armbaj son los primeros signos
gue refieren al personaje de La Pochi, de quienpmlienzo, la autora retiene su
nombre. La imagen de la sombra, del bulto impelspnoa permite intuir cierta
necesidad de ocultamiento, de refugio en la beméfieguera que la noche
propicia. En oposicion a esta primera presentadénpersonaje femenino que
economiza en la informacion de signos descriptiapsrece la figura de Antonio
El Rapifia. El detalle de su actitud (afiebradoggade), de su vestimenta lujosa
(camisa de seda, pantalones de cuero, botas, amflale su apariencia fisica
contrasta con la escasez de datos sobre ese lnglteegesconde en las sombras.
Esa dilacion que la autora coloca en la didasaailigal y continda en los primeros
intercambios verbales entre los personajes antigimanduce al momento de
tension cuando Antonio reclama imperativamenterdi@hdo de descubrirle la
cabeza) iQue te quiero ver!” Este juego entrestambras y el deseo de ver el
rostro de la mujer convergen en la primera reféeaeado que sera un topico en
este texto: el cuerpo marcado. La Pochi es tu¥dadesde las primeras lineas
gueda determinada la oposicién entre cuerpo bpdio,ser entero, y cuerpo feo,
por estar mutilado; entre cuerpo completo (y metedénente, lleno, sin hambre) y
cuerpo incompleto (vacio, con hambre).

Una vez develado el nombre femenino, La Pochi onosluce al espacio de
los cuerpos marcados. Alli conocemos a Fratach@nqtiene las “piernas

2 _ Op. cit.: Anne Ubesfeld dice que “todo signdraainda que pouco indicial e puramente
icbnico, é passivel de uma operagédo que denomimaseimantizacgotodo signo, ainda que
acidental, funciona como uma pergunta dirigidasgpeetador e exige uma ou varias interpretacgées;
um simples stimulus visual, uma cor por exemplouée sentido por sua relagdo paradigmatica
(reduplicacéo ou oposi¢éo) ou sintagmatica (rel@g#o outros signos na seqiiéncia da
representacao), ou por seu simbolismo. Aqui tamlaénoposi¢cbes signo- stimulus, indice- icone,
séo sempre superadas pelo préprio funcionamentepdesentacao: o traco distintivo do teatro é o
de saltar a barreira das oposi¢fes”. (pag. 13)



desarticuladas”, a Tatita, presentado como undwgyanton”, de “cefio fruncido”

y con el “rostro como un dios fundido en bronceiagenes que contrastan con la
pequefiez encogida de Fratacho y La Pochi. Esterastatpermite intuir la
autoridad de este personaje, aunque también seairdentro del espacio de los
cuerpos marcados, pertenencia que se indica eeskripgcion de sus piernas
artrosicas y entumecidas.

Frente a la incompletud que las mutilaciones dejarevidencia aparece,
como leiv motiv, la imagen del cuerpo entero quecaedensa en la figura de
Antonio El Rapifia y que se convierte en objetod#sleo de La Pochi porque él
posee aquello de lo que ella y su comunidad cargmaerpos enteros, comida,
dinero). La Pochi suefia con que el hijo que vanartao sea “marcado” y es ese
anhelo, que Antonio le revela como posibilidad cetacde otro futuro, o que hace
gue ella traicione a Tatita y luego tenga al niétadte de su cadaver: “La Pochi: -
iNo! Quiero parirlo aqui mismo, delante de suszasni. y que sus 0jos muertos lo
vean jentero!”

Anne Ubersfeld dice que el personaje, en tanto que significargteun
conjunto de semas orienta un tipo de lectura, geoptro lado, también connota
toda una serie de significaciones complementaras. este sentido, si nos
concentramos en la idea del personaje como cueloado, aspecto que se
privilegia en la lectura de este texto, podemo®as que los cuerpos mutilados
hacen referencia a un determinado ejercicio derpaéeT atita sobre su prole y de
todo el grupo sobre la ciudad a través de la lastirde la culpa como estrategias
de dominacion. El cuerpo incompleto, imperfectoghmado, castigado se ofrece
como espectadculo para ejercer su poder. De estdo,mel poder esta
“incorporado”, esta unido a la carne. Cuerpo y pdoienan una trama que, unida
a la palabra, constituye un discurso intenciorgitigido a otro, destinatario de esa
puesta en escena.

i Aquel ejército de leprosos en todas
las plazas, mercados y estaciones!
Vomitabamos nuestra peste en todos los
rincones y la puta nos largaba la limosna.

Ante el horror de nuestros cuerpos
se rendiran los que hoy gozan de amparo
contra la naturaleza enfurecida.

El uso del cuerpo mutilado deja en claro un prilcige la economia del
poder que es amenazada por el cuerpo entero ¢y delAntonio El Rapifia. De
esta manera podemos pensar que el cuerpo es el dogde se asienta una

. Op. cit., p. 79



diversidad de signos que ponen en funcionamientedfmestructuras discursivas,
sino también simbdlicas: el grupo de mutilados,spdb como cuerpo social, esta
excluido. Su espacio esta en las afueras de laadiugie se ve desde lejos,
indiferente al dolor y al horror que los rodea. pensonajes que se reconocen en
el sufrimiento, al que utilizan, a su vez, comourso de supervivencia. Son
cuerpos como despojos, son restos sociales quelexeian al principio de la
abyeccion porque esos ‘“restos son sobra de algo, qubre todo de alguien.
Contaminan en virtud de esta incomplefudsa contaminacién guarda relacién
con el par que conforman lo puro y lo impuro y gerarquiza las diferencias.
Aquello considerado impuro queda excluido, es @ado (en términos de una
retérica corporal biolégica) y debe construirsdugar, ocupar un territorio que lo
albergue y le permita circunscribir su universagsde ese espacio, confrontarse
con el otro. Es a partir de estos conceptos qdes#o de poder de Tatita a traves
de la lastima por su “ejército de monstruos” adrpiisentido: lo abyecto,
entendido como desecho humano perturba, incometihlece desvios dentro del
sistema o del orden preestablecido, de alguna mat®rpervierte y atraviesa
dejando fisuras en la solidez (aparente) de suscastas.

La idea de lo abyecto hace posible la lecturaadlegpopuestos que surgen de
la contraposicion a una ley o de su negacion.dyeeto no abandona la norma,
no la desconoce, sino que la descamina, la ateayiéscorrompe y para ello debe
conocerla bien. De este modo, los binomios queesurgn este texto como
consecuencia de la perversién del sistema socialeb@jército de mutilados y
ciudad como deseo; el aqui sombrio y de horroil edi&de las marquesinas y la
indiferencia de la ciudad; los cuerpos marcadosl \sierpo entero de El Rapifia.
Las confrontaciones entre la norma y lo abyectapnacalesvio de aquélla,
permiten circunscribir las identidades propiassyda los otros.

4 KRISTEVA, Julia:Poderes de la perversiofatalogos Editora, Buenos Aires, 1988. En este
texto Kristeva relaciona lo abyecto con la pendersporque se propone como el desvio y la
corrupcion de una norma, de una ley que rige ciertten. Paraddjicamente, para poder
establecer ese desvio de la norma es necesaradhraion a ella. La abyeccion o perversion se
encuadra dentro del marco de una ley de la que, \&z, se separa. Un primer sentido, en
relacion con lo abyecto, surge alrededor de la @nadel cadaver. Kristeva dice: “...Tanto el
desecho como el cadaver me indican aquello queyocatto permanentemente para vivir. Esos
humores, esta impureza, esta mierda, son aqualtaguida apenas soporta, y con esfuerzo. Me
encuentro en los limites de mi condicion vivierEsos desechos caen para que yo viva, hasta
que, de pérdida en pérdida, ya nada me quede, guenpo caiga entero mas alla del limite,
cadere cadaver. Si la basura significa el otro lado Iéieite, alli donde no soy y que me
permite ser; el cadaver, el mas repugnante de todatesechos, es un limite que lo ha invadido
todo.” (p. 10) A esta idea del desecho, de lo gabedser expulsado del cuerpo como
contrapartida de la vida, Kristeva la extiende aaxtiro sentido: “No es por lo tanto la ausencia
de limpieza o de salud lo que vuelve abyecto, sigoello que perturba una identidad, un
sistema, un orden. Aquello que no respeta losdsnitos lugares, las reglas.” (p. 11) Es esta
idea la que fundamenta la relacion entre abyecciderversion.



Un aspecto que merece atencion en este texto esocelde toda una
terminologia de caracter iconico: carnear, cortatcar la cria, pasar a deguello.
Estas expresiones no sélo denotan el acto misnte etilacion como ley, como
ritual de un sacrificio violento, sino que adquielegesto fundacional de una
comunidad como cuerpo social. Asi las llagas, (etypas, las bocas mordidas por
la lepra, los mufiones son signos que delimitanideratidad que coloca el énfasis
en la cicatriz que la mutilacion deja en el cuelpsas marcas atraen una mirada
fragmentaria sobre los cuerpos porque se detiered storte y, a partir de él,
establece la singularidad de ese ser dentro desriarglidad del grupo al que
representa y lo fija en una imagen que adquiersamtido particular dentro del
entramado de las relaciones que los sujetos y hastigas sociales ponen en
circulacion. El fragmento del cuerpo marcado egue enuncia una identidad: La
Pochi se define por la falta de un ojo, carencia ga subraya en el deseo
manifiesto de ver al gitano con los dos ojos; Etatatiene su identidad en las
piernas quebradas que le niegan su suefio de skrirballe tangos. La
contradiccidon, en estos personajes, entre realjdddseo nos permite pensarlos
como centros de tensién dramatica que se centla eposicion entre el cuerpo
entero y el cuerpo mutilado, el cuerpo bello yusrpo feo.

Por otro lado, hay una articulacion del cuerpo msexual que coloca en
primer plano lo instintivo como forma de comunicecientre los cuerpos
marcados. La sexualidad entre los mutilados tiangirhple funciéon procreativa,
segun el mandato del padre, para hacer perpetusspkecie. El uso del cuerpo
aparece desligado de todo sentimiento afectivoaoepitero. Es, quizas, por esto
gue lo sexual esta mas ligado a una funcion aniual se revela en las marcas
discursivas, sea en las acotaciones escénicasr€'8oh alfombra de desperdicios,
Fratacho y La Pochi hacen la rutina del amor, Bed® suefio y furia”) o a través
de expresiones de los personajes (Tatita.- jA darni mis monstruos, mis
guebrados! jA fornicar porque yo lo ordeno!). Sinbargo, en oposicion a estas
imagenes de lo sexual, debemos detenernos en émaesmn que La Pochi se
maquilla para su encuentro con Antonio. Por un,latioeste acto se vislumbra el
gesto humano de la seduccion y que no tiene patiebjel cumplimiento del
mandato reproductivo. El placer, lo sensual gubardeseos de La Pochi y colocan
el cuerpo de Antonio como signo de la ilusién elersirada como mujer.

La Pochi se incorpora
silenciosamente, manotea el revoltijo
gue se apila sobre el colchon, y por fin
encuentra un gastado lapiz de labios
entre los restos de algodon y mugre. Se
pinta groseramente la boca, adivinandose
los contornos en la penumbra. Se
revuelve la melena grasienta. Se quita



los andrajos, y se caricia lasciva su
reseca desnudez.[...]

LA POCHI.- jShh! No es para tanto,
hombre... Lo que cae no es de vieja...
(Sefiala el biombo) Pari a toda esa
prole... y hay otro en camino... ¢Por qué
me mirds con esa cara? ¢(No me
reconoceés?

[...]

LA POCHI.- All4, en el camino de
la ciudad, me diste unos billetes, y me
rechazaste... jPero yo te sofié tanto,
tanto, que Tatita te trajo hasta mi,
servidito en bandeja!

La sexualidad unida a un cuerpo entero exacerilmadgen de la mutilacion.
El encuentro de estos dos cuerpos condensa la derisignificantes que
constituyen la representacion de lo completo yodemd¢ompleto y que hallara su
punto culmine en el nacimiento del hijo de La Pochie tiene la posibilidad de
ser, en el futuro, un cuerpo entero. De este miaasucesion de pérdidas, de
vacios, de mutilaciones construye la cadena sggmife de la carencia que se
extiende desde lo denotativo de las marcas eneepayy las cicatrices (perder el
ojo, perder las piernas, perder la lengua, perdi¢ipadre”) hasta el sentido
connotativo de la pérdida de la ciudad, del lugeelecuerpo de la sociedad.

... El que nos robo el pan, ahora
quiere robarnos la vergienza con sus
billetes rofiosos de sangre... jAy ,Tata,
por qué me mira asi, por qué me acusa!
(Penitente) Perdi a la ciudad, si, perdi a
la puta.

El sacrificio del cuerpo remite a un sentido relggi. Esta afirmacion amplia
en sentido de las referencias biblicas que aparecePor un reino. Esas
referencias nos permiten realizar un recorridotporas religiosos cristianos como
la pérdida de un reino (El Paraiso perdido reptes® a través de la ciudad), la
condena del hombre de tener que ganarse su paaté¢hko.- Tienen hambre.../



Tatita.- Que se aguanten! El que quiere pan, gue gane.”). Es significativa la
presentacion de la mujer como una Eva que seseejacir por la lengua de la
serpiente, encarnada en Antonio, y que lleva el alalerritorio sagrado,
representado por el espacio de la casilla que seride con “un silencio de
templo”. Es ella la que conduce la traicion y prevel sacrificio de Tatita. En éste
altimo podemos reconocer la figura del Dios omreptg y omnipresente, terrible,
pero a la vez es el “hijo”, heredero del reino d¢a] representado en la calavera a
la que invoca en su desesperacion por sentirselabado: “Padre, Tata, por qué
me abandond?”

Fratacho recoge, luego de la muerte de Tatitapaidato ¢divino? vy
conduce a las masas hacia el reino prometido ea idéerencia a Pedro, heredero
y perpetuador de los dogmas cristianos.

La Pochi.- jNo hables asi! jTatita
esta muerto!

Fratacho.- (Riéndose con ganas de
La Pochi) Esta bien vivo... en mis
gambas, en tu ojo frio... y en las llagas
de tus hijos...(grita lunatico) jYo voy a
llevarlos hasta las puestas de la ciudad
gue sera nuestral

Toda la relacion con el universo de lo religioscada idea de lo abyecto un
sentido de perversion de lo sagradbos signos que recuerdan tépicos del
cristianismo son atravesados y resignificados edasvio que subraya el sentido
de la pérdida. No es el reino celestial, signoadpureza espiritual y de la ley de
Dios, lo que queda vedado, sino la ciudad, espieilms bienes materiales, lugar
donde se encuentra el dinero que se gana conr&egsd de “vender” lastima.
Esta idea de la perversion que se realiza pordaai@n de lo sagrado nos permite
pensar en la afirmacion de Kristeva que sostiene tpda literatura es,
probablemente, una version del Apocalipsis quersgga en una frontera fragil
donde las identidades se definen por la idea d&doabyecto e impufo

. KRISTEVA, J.: op. cit. EfPoderes de la perversipKristeva sefiala que “la abeyccion

acompafia todas las construcciones religiosas pareee, para ser elaborada de una nueva manera,
en ocasion de su derrumbamiento.” La abyeccida estfuctura que determina, por oposicion, los
caracteres de lo sagrado y como consecuencia dpesi&ion, se presenta como “la alteridad
amenazadora pero siempre nombrable”. La relaci#léctica entre lo abyecto y lo sagrado es lo
constituye las diversas historias de las religiones

. Op. Cit., p. 277



El cuerpo como espectaculo &ato de fe... entre bambalinas

Para ingresar a la cuestion del cuerpoAermo de fe... entre bambalinas
partiremos del ultimo parlamento de Don Pedrito:

DON PEDRITO: jLa peluca, carcelero!
iLa peluca, ¢ estas ahi?
Y un poco de carmesi
puesto que me estoyiemalo
y en mi dltima escen@eqo
volver a ser el galan.

El signo peluca hace referencia al disfraz delragi@ se prepara para subir a
escena, pero esta referencia se desdobla y coloca enismo nivel, como las
caras de una moneda, a la vida (“me estoy murigngod la ficcion teatral
(“quiero volver a ser el galan”) que se unen podiméle la bisagra de “mi Ultima
escena”’. Bajo este contexto, el cuerpo que pigelizca adquiere un doble status
gue le permite oscilar entre el mundo que lo cokmiare el escenario del teatro y
el que le permite transitar sobre el escenari@deda. Es un cuerpo que recurre a
la mascara para vincular, superponer y circularigoespacios de la ficcién y de
la vida, espacios de apariencia divergente.

El cuerpo vinculado al disfraz y a la represedgtadieatral nos permite
recorrer la larga tradicion del carnaval como pi@n que, por un tiempo
determinado, se cancelan las leyes institucionafeermite el despliegue de otras
practicas simbdlicas desviadoras del orden candoizaA través de la mascara
carnavalesca, simbolizada en esta peluca que seacal se quita segun las
circunstancias, es posible pervertir, transgredliorden oficial una estructura
social determinada. Mundos irreconciliables se entran, los opuestos se unen,
los ordenes se invierten porque el carnaval egeurpb no real, asi como el teatro
lo es, pero, paradojicamente, por la negacion detma es que la norma puede
conocerse, delimitarse. Por lo tanto, la ficciaedi del carnaval y del teatro, por
oposicion a lo que representan, encuentra el capdareodescubrir las mascaras de
lo real.

El tépico del cuerpo unido a lo sexual se hacegmtesdesde el comienzo del
texto. El cuerpo como espacio de placer y el cuegmoo exceso, que se revela en
el maquillaje, en el vestuario, en el traspaso @ Ilimites de las “buenas
costumbres” y de las normas de comportamiento §tees/articulan el juego entre
develar y ocultar. El “grueso maquillaje de galanie Don Pedrito en algun
momento se quita remite a la idea de la mascarawue el verdadero rostro. Esa
mascara disimula un discurso que transgrede hRaaque ubica a Don Pedrito en
el rol de “galan”. El teatro, espacio de la ficciguermite invertir la realidad y



coloca en conflicto la cuestion entre ser y pare€ertre bambalinas” Don Pedrito
descubre su condicion sexual.

. jQué tierra piadosa la tuya, Ana,
gue no ha habido indio, mestizo o
espaiol que no me haya llenado las
asentaderas de piedad! (Evoca risueno)
iHasta el hartazgo!... ¢Pero has visto su
bocaza humeda... y aquellos hombros de
minero... y esas carnes recias...?

El cuerpo, desde lo sexual, rompe con el orderodssperado socialmente,
publicamente. Pero si avanzamos y proyectamos figgtea del cuerpo como
espacio de la transgresion, ésta se descubre lagjattabito de lo politico dentro
del marco del virreinato. No es inocente que, inatachente después de la
referencia sexual anteriormente citada, Don Pedaitdinue:

(Se estremece y baja aln mas la voz)
Se han alzado en la hacienda del
marqués, y en el pueblo entero se ha
marchado con los rebeldes... [...] Si no
fuera por esta sangre que me hierve y
gue me ha de hacer perder la cabeza...
(Baja la voz hasta el murmullo casi
inaudible). Ana, debes ayudarme... tu
eres hija de estas tierras... haremos la
funcion para los rebeldes... este indio
mio ha escrito unas cuatrtillas... ¢ lo
creeras tu? : jpara terminar de
trastornarme me ha salido poeta!,... son
muy bellas... encendidas... apasionadas,
como a ti te gustan...

La pasion sexual, tan ligada a lo corporal, a ltssgal se extiende sobre la
idea de la pasion ideoldgica. Si por un lado, Dedrfo se enamora del cuerpo del
indio, por otro lado son las palabras apasionadagjlie, también, lo seducen,
palabras que son un cuerpo verbal que pervietegitimidad del discurso politico



autorizado por la ley, asi como el cuerpo sexualigte el discurso de la “buena
moral publica”.

De esta manera, alrededor del cuerpo que se naqudra aparecer en
publico se construye una red connotativa. Leeffigiara de Don Pedrito como
cuerpo sexual, como cuerpo actoral, como cuerpibigmpermite desplegar una
red de significantes que se relaciona con la imalgeta sociedad por donde ese
cuerpo circula. Por otro lado, Don Pedrito represam rol actoral y pone el
cuerpo en escena lo que nos permite pensar ensaiolllamiento que separa al
cuerpo publico del cuerpo privado. Este desdoblatmigincula al cuerpo con el
poder que determina lo prohibido y lo permitido. &mmodo como el cuerpo se
muestra se revelan los mecanismos de la autoridiasifisuras por donde se filtra
el desvio del orden. El cuerpo es, entonces, wagta que posibilita una relacion
dialogica entre “la institucion disciplinaria, kyly su contrapartida, el disfraz que
lo libera de la dominacion’.

El cuerpo como objeto de poder se observa clararamtel personaje de
Mercedes, la primera actriz, que utiliza su cuecpmo vehiculo de acceso al
poder, como instrumento de jerarquizacion publics, Dofla Mercedes pasa de
primera actriz a primera amante del virrey y latadcalias la describen ya no con
“los encajes y terciopelos del personaje de suip@xomedia” sino “con las
galas de una virreina” y cubierta de joyas. La muda del vestuario establece la
relacién de ese cuerpo con el poder: si antesiailis hilos de la escena, ahora
pretende dirigir los hilos de la vida.

El poder queda expuesto en el cuerpo sobre el guliseiia un mapa de
relaciones en tension, relaciones que transitailaoslo entre el dominio asentado
sobre la ley y las propuestas, diriamos, carnasatese desvio de esa ley. El
poder le exige al cuerpo sumisién, pero puede ebtenomo respuesta,
transgresion, aunque ésta requiera de un disfrez gecular por los territorios
oficiales.

En congruencia con estas ideas, las relacione®mreades de Mercedes con
Don Pedrito, por un lado, y con Ana, por otro, rmeymiten descifrar las
respuestas dicotdmicas que el poder provoca. Eessw@as ocasiones Dofa
Mercedes deja en claro el deseo sexual que sientegn Pedrito, quien resiste y
se rebela.

DON PEDRITO: - Por fin lo ha
logrado usted.

" GIRONA FIBLA, Nuria: “Rizomas corporales” €l lenguaje es una pielGrups d Estudis
Iberoamericans. Dpto. Filologia Espafiola y Dptostbtia Contemporanea. Universitat de
Valencia. Valencia, 1996, p. 10



DONA MERCEDES: ¢, Has visto?...
He llegado a
encumbrarme en el
Fuerte... y no he podido
arrastrarte hasta mi
cama...

DON PEDRITO: Es que el amor no

trepa por la escalera del
poder, Dofa Mercedes...

La resistencia ante el poder de la primera adtrego primera dama, remite
a otra resistencia fuera de las luces del teatrou&po de Don Pedrito resiste al
acoso sexual como mas tarde va a resistir a logetdos, pero no sucumbe frente
al poder del orden impuesto.

El ejercicio de poder de Dofia Mercedes va “in aedo” en la medida en
gue crece la oposicion transgresora de Don Peguigose manifiesta tanto desde
su eleccion sexual como desde su postura sobreclal §/ o politico. Usando
términos de Nelly Richafd Don Pedrito pone en funcionamiento un
“contrarrelato”, un “contrarrumor” que libera lara@ilacion de otros discursos no
oficiales. Don Pedrito “pone el cuerpo” para reprgar textos rebeldes y pone el
cuerpo en las maquinas de tortura. Su cuerpo Mé&dcuna voz disidente que
interfiere en el relato permitido por la ley, suequo es el que encarna, por
apropiacion, la voz de aquellos que Dofia Merced&xca en el territorio de “la
inmundicia”.

El siguiente fragmento sintetiza la representadéincuerpo como objeto de
poder y su resistencia en lo “torcido”, en lo dadai, y permite asociar el cuerpo
con la voz que oscila entre el silencio impues@allate!) o la condena a decir
siempre la verdad.

DONA MERCEDES: jCallate!
DON PEDRITO: Eso es algo que no
podré hacer nunca.
DONA MERCEDES: (Buscando su
cuerpo, con violencia) jMiénteme,
entonces!

8 RICHARD, Nelly: La estratificacién de los margend&ancisco Zegers Editor, Santiago de
Chile, 1989.



DON PEDRITO: Menos aun; desde
gue admiti mi condicién
de torcido, estoy
condenado a la verdad...

El cuerpo se une ala voz y asume su destino dardisde la oblicuidad. Sin
embargo, atravesar, pervertir la ley genera, coomseruencia, un castigo de
caracter ejemplificador para detener cualquierhplidad de “contagio” dentro del
cuerpo social. Por ello, el castigo inflingido delegar evidencia, una marca en el
cuerpo. Esos signos deben ser expuestos en unt&specpublico para que
adquieran resonancia, para que “corra la voz” deylg se silencie la otra.

El cuerpo del condenado tiene que ser mostraddasohuellas imborrables
del poder ejercido sobre él, se debe montar unastpuen escena” para que la
moral deformada se sujete al curso del orden g&ren las heridas del sistema.

DONA MERCEDES: Mafiana, en la
Plaza Mayor, podras ver su
cuerpo colgando del
cadalso... Claro que quiza no
lo reconozcas: el muy terco
no abrid la boca durante el
tormento...

En el cuerpo exhibido quedan los rastros de umlridlisciplinario que se
cubre de signos un ejercicio de poder. De este meldouerpo martirizado es
muestra de lo abyecto en el sentido en que Krisieeaesta palabra, de aquello
gue esta caido del sistema, de lo corrupto ques @rriesgo de propagarse por
“contagio” si no se lo detiene, si no se “saca &mpana del cajon” a tiempo. Este
cuerpo se propone como un otro que interfiere amstdma al que coloca en crisis
y por eso debe ser reprimido. El castigo sobretrel, @n cuanto cuerpo de la
resistencia y de la oposicion, fortalece al cuegpe representa las normas que
deben ser cumplidas y lo legitima en el poder éirpde la represion de aquello
gue interfiere.

Nos detendremos en la Ultima imagen de Don Pegdta retomar la idea
del cuerpo como despojo. Son sus restos mutilaaogue dejan al descubierto la
retérica del poder. El cuerpo sacrificado reveladeseo de una identidad
construida a partir de la diferencia y de la disala.Hacia el final, el cuerpo
ensangrentado, torturado de Don Pedrito se torns an@matico alun cuando
reclama “ jLa peluca, carcelero! j La peluca!” qeenite al pasado del cuerpo
cubierto por las luces y ropajes del teatro, atpuenredado en juegos pasionales.



La peluca es un signo de la mascara caida, debrdsscubierto, del destino a
estar condenado a una verdad. Ese cuerpo en &ndiestde ser cadaver es un
cuerpo arrojado de la escena, excluido del sisteman cuerpo abyecto y por eso,
sacrificado. Pero a diferencia del indio expuestelecadalso de la Plaza Mayor,
Don Pedrito es un cadaver privado. Dofia Ana dip&ste es mi muerto!”, frase

gue condensa la relacion afectiva que los uniaratitiandose del interés carnal y
de poder de Dofia Mercedes, pero también deja alliesto la evidencia de la

culpa que Ana siente por el miedo de no atrevens@sy por estar sujeta a los
intereses del poder. Es Dofia Mercedes la que #arddanascara de Ana y la

retira de la escena del teatro para colocarla eadana de la vida.

DONA MERCEDES: jQué gran
escena, Anal iCuanta...
dignidad! Lastima que suene
tan falsa... porque aunque
grites henchida de amor
propio, al acusarme te acusas
a ti misma... Finalmente has
logrado lo que tanto querias,
Ana querida: tu eres como Yyo...

El cuerpo de Ana siempre estuvo sujeto a las vestias del teatro, mientras
gue Don Pedrito utilizé el cuerpo actoral paraidaste por las trastiendas de la
vida que no se muestra, que se oculta. El cuergindees un cuerpo encandilado
por las luces de la ficcion y no distingue las sei@s intenciones y las
manipulaciones de poder de Dofia Mercedes, que, wesucondensan otras
relaciones de poder mas alla del &mbito del te@uando Ana termina diciendo
“si yo solo queria ser actriz...” es como si l&zifim se hubiese terminado, como si
el velo que cubre el rostro hubiese caido. Entoress cuerpo- cadaver adquiere
otro sentido, el del sacrificio como precio por aamar el orden establecido.

DONA MERCEDES: ¢, O vas a hacerme
creer que no te habias dado
cuenta?... (Volviéndose hacia
Don Pedrito) El si queria otra
cosa, y lo pag6 bien caro...

Advientos o la retérica del cuerpo abandonado



Tanto ElI Confincomo Ultima luna coinciden en ubicar a los cuerpos en el
espacio del desierto. Estas figuras presentan waneado de signos que recorren
y retoman algunos mitos tradicionales argentin@sgutiva, los fortines) en torno
a ese territorio y a las vidas que alli se perdiero

El Confinse inicia con una descripcion escénica en la guéestacan los
restos de objetos y seres que alguna vez fuer@ amsa. De esta manera,
encontramos un esqueleto de viejo almaceén, laaaieo(la osamenta) de un auto,
las ruinas de un uniforme, el hierro oxidado de boaba. Estos restos de
elementos, que cumplen una funcion iconica, deaplau sentido hacia la idea de
los cuerpos de Corso y Lidia en la agénica espeta thuerte.

Esos restos visuales se resemantizan e inducgngruir una cadena
sintagmatica que vincula los despojos de objet@s disefian el paisaje con los
despojos humanos que Lidia y Corso representaest@blece una secuencia entre
el signo de caracter iconico que constituyen eluelsgo del almacén y la
carroceria del auto con los esqueletos de los caegonvertidos en carrofia de los
cuervos. Entre esa imagen primera y la de los ogagpe se vaticinan alimento de
las aves de rapifia, se despliega toda una redgdessgue permiten pensar la
imagen del cuerpo como desperdicio, como restoatayn a la vez, en un
desdoblamiento del sentido, como despojo de ureapadada, como despojo de la
sociedad.

El cuerpo abandonado en el desierto, con la msadtenida en el horizonte,
con la amarga conciencia de la desesperanza, @stiana retérica que se
construye a partir del encadenamiento de signosuque@onan como indicios: el
hambre (“que hace estallar las tripas”), el calgr deja el cuerpo en carne viva, la
sed. Por otro lado, estos cuerpos, a medida quelaresus necesidades minimas
de supervivencia, se van despojando de toda huasyidomienzan a definirse
como ‘carrofia” porque estan mas cerca de su cémdiziimal que humana.

LIDIA: (Escupiendo tabaco)... Ese va a
subir cuando seamos carrofa...

LIDIA:... Ese va a venir por la carrofia,
como los cuervos...

De este modo, si bien palabras como “carnear”,pelésjar”, “cuero” (en
lugar de piel), “desangrar” remiten a un cuerporahi estas palabras amplian su
sentido al ser aplicadas a seres humanos.

Los cuerpos de estos personajes constituyen uma tae transita entre los
recuerdos del pasado y el desamparo del presemteugrpos que oscilan entre la
humanidad y la animalidad, entre la cordura y taila, entre la civilizacién y la
barbarie.



En Ultima luna el topico del cuerpo se detiene en la mujer comtro
convergente de signos que significan en la medidgue se confrontan con los
cuerpos masculinos.El juego de oposiciones entradmunasculino y mundo
femenino puede determinarse desde el comienzcexiel tionde las indicaciones
escénicas colocan a la mujer dentro de un espaoipiopy exclusivo de los
hombres: la pulperia. Alli hay hombres que beben, “aniformes rotosos”, hay
“un pufial afilado” y una “bayoneta chorreando sahgrsignos éstos que
constituyen el imaginario del ejército de frontefaesta vision que se describe
como ruidosa se opone el silencio de los hombres lanaparicion de la mujer
descalza y arrugada. El cuerpo femenino invade mbita tradicionalmente
masculino y provoca una reaccion violenta, un aggara utilizar un término que
remita al mundo de la soldadesca) de caracter MEH@MBRE I: Quiero saber,
sefiora... si el culo se le ha arrugado como la.jgtd_a provocacion merece una
defensa. La mujer exhibe el cuerpo como forma aérataque y obliga al hombre
a retroceder. Cuerpo femenino y cuerpo masculintbesgan en una batalla sutil
gue se desenvuelve entre juego de palabras y ddasir

La mujer se abre la manta, y deja ver
Su avanzada prefez.

LA MUJER: Apenas tenga cria... te
via’ a mostrar el culo del diablo.

El Hombre retrocede, sorprendido. La

Mujer lo mira intensamente antes de

irse.

LA MUJER: Apesta el olor a “winca”

cobarde...

Este conflicto entre mundo femenino y mundo masousie reduplica en la
escena entre La Nifia y el Hombre Emponchado. Aguélnbién “invade” el
espacio propio del hombre: primero la pulperiaiggb, el desierto, y provoca otra
reaccion de abusiva violencia.

Es interesante destacar, en este texto, que lesrages carecen de nombres
y se definen por rasgos geneéricos de sexo (Horvugr/ Nifia) y por signos que,
unidos a esos cuerpos, determinan un entramadela@ones entre ellos. Asi La
Mujer esta “prefiada”, La Nifia aparece cubiertayorigido ropaje, El Pulpero
cumple la funcion social de ser el que nuclea ahdou masculino en su espacio
donde se destacan el Hombre Emponchado y el Hardiido. Cada uno de ellos
representa diferentes modos de vinculacion conuwldm femenino. EI Hombre
herido es una excepcion de la relacion confliciare el hombre y la mujer, pero



no podemos ignorar que se encuentra en la bisageala vida y la muerte y que,
también, ha sido victima de otros hombres porqueempece a un espacio
desjerarquizado (el de la Casa de la Comedia), edésdperspectiva de la
productividad social, y que fue llevado por la figea ese ambito.

HOMBRE HERIDO: Me arrancaron
en medio de un entremeés... a
los galanes no les tocaron ni
un pelo, pero yo... hace
tiempo que bajé hasta la
comparsa... la bebida me
arruinog, ¢vio?, la muy hija de
puta... Llegué a las filas con
peluca y magquillaje... Ya
puede imaginarse el resto...

Otro elemento significante es que La Mujer y Lad\#parecen asociadas a
las sombras. Las didascalias asi las presentanMiljar desaparece como una
sombra”; “El galope de un caballo, luego una sondirda puerta del almaceén.
Una nifia de unos trece afos...” Estos personajesaubras que se deslizan, que
se mueven y atraviesan espacios que no les soprém este sentido, podemos
pensar en una transgresion de los cuerpos sobroiagms que rigen el territorio
(la Mujer escapa de la tolderia, se interna eresietto, ingresa a la pulperia; la
Nifia abandona la ciudad, también se adentra eeseértb y entra en la pulperia).
Por el contrario, los cuerpos masculinos son prggenfisicas concretas (no
sombras), se caracterizan por su estaticidad, akfain los uniformes rotosos, en
el cuerpo del herido hay una reminiscencia de uceida pasada. Estas
presentaciones contrapuestas de hombres y mujemgdiaa su sentido
sosteniendo la idea de la mujer duefia de su de@lige el desierto) y la del
hombre como victima pasiva de un orden social guebliga a estar en ese
espacio.

Por dltimo, no podemos pasar por alto la vinculacentre el cuerpo
arrugado y “seco” de la Mujer y su contrapartidemoauerpo fértil, contenedor de
vida en clara oposicion a la muerte que cargarhtmsbres, tanto blancos como
indios. El cuerpo de la Mujer redne en si mismasasondos en conflicto y da
sentido al tituloUltima lung, en clara referencia al tiempo final de gravidez.
escena en que da a luz es la respuesta que la digee a la muerte que rodea a
los personajes. De este modo, mientras los honploresn el cuerpo al servicio del
sistema establecido y con ello contribuyen a G@itesa de la Historia, en este
caso “la Conquista del Desierto”, las mujeres adsan ese orden, lo desplazan y
se desplazan para tramar otro relato.



Pascua regy el sacrificio del cuerpo

La marca mas significativa qu®ascua reanos ofrece en relacién con el
topico del cuerpo estd unida a la Pasién de Cgsi® tanto como referente
histérico y religioso, asi como representacion @ae de los personajes,
determina un eje articulador de sentidos.

Si como hemos sostenido hasta aqui, el cuerporencara voz y establece
un discurso, en este texto, el cuerpo del Chindusado” por la institucion
religiosa para cumplir con el ritual de la crudifit, a modo de adoctrinamiento
social. Pero el Chino coloca el cuerpo, no poregsp la ley ni por sumision a la
doctrina sino como recurso para ocupar un espaconocido dentro del cuerpo
social que conforma la comunidad del MaldonadoCEho cede su cuerpo a la
cruz de la procesion barrial a cambio de la corgidal lugar principal en la mesa
de Pascua y como forma de desvio de la norma quaddoa fuera del sistema.

El CHINO.- (...) Aura bajan los
parroquianos, y me clavan bien
clavao... (Empunando la lanza)
jAhijuna, mi china, quién te
viera en el fortin, terminar
lanceando Cristos! (Rie
desbocado de su ocurrencia).
Pero el domingo me hacen
resucitar, y me sientan a la
mesa € la parroquia... jTuitos
los afios, mi amigo, sentadito a
la mesa, como una autorida!

La Semana Santa abre un tiempo no ordinario, unpteparalelo para la
parroquia de Segurola que permite que aquél guéeastjo (bajo el puente, a
orillas de Maldonado) ocupe un lugar destacadordeatel marco social ( arriba,
en la cruz; en la mesa de la parroquia) el domag®ascua. Para ello el cuerpo
debe someterse a la ceremonia de la Pasion, detteamios signos del suplicio,
dejando en evidencia que el cuerpo encarna losmsecas que la autoridad, en
este caso el cura, determina para pertenecer gpagie de relaciones jerarquicas.

El cuerpo como sacrificio se ofrece para instawrar tiempo, aunque
limitado, con otra ley, y se expone como espeatasokial para, también, ser
reconocido por esa comunidad. Sin embargo, estpa@e inscribe en un tiempo



y espacio ficcional. El sacrificio es una repreaeidin, por lo tanto la inclusion
social, también, es una ficcion.

EL CHINO.- (Con respeto.) Padre,
el Cristo soy yo. jHace afios
gue me han dado la cruz! Y yo
la cargo pa’ la Pascua. jTuitos
saben!: me llevan, me clavany
me matan... y después viene la
Resurreccion... y el domingo
me sientan a la mesa e’ la
parroquia, y me dan de comer,
jcomo a una autorida! (Se
sonrie amargo)... una vez al
ano, como un sefor... Yo soy
el Cristo, padre! Tuitos saben.
iNo me roben la cruz!

El ofrecimiento del cuerpo de El Chino para la psan del Viernes Santo
como Unico recurso para participar de las relasi@ne vinculan a los integrantes
del cuerpo social se proyecta en la necesidad degago de Segurola de
jerarquizarse ante sus vecinos de Flores. El déselcanzar el status social del
otro grupo se manifiesta en la letania de FrayJdstQué parroquia, Dios mio!”
y en su mirada siempre suspendida sobre las ascoune aquellos desarrollan.
Fray Justo condensa la insatisfaccion de la coradnigie se reconoce por aquello
gue no puede ser.

La relacion entre cuerpo y poder queda especifiolmepresentada en el
conflicto que envuelve a El Chino y El Negro, vitdis del discurso autoritario del
comisario que utiliza y manipula a Fray Justo, quiermanece atento a sus
propios intereses. El ejercicio de poder de laraddd se inscribe en la decision
sobre qué cuerpo debe ser sacrificado en la Emzsta determinacion el poder
coloca en confrontacién a las partes mas débile€hibo no se siente despojado
de su derecho por el comisario ni por el cura gum culpa a El Negro de robarle
su lugar histérico y su Unica posibilidad de incogsse al cuerpo social de
Segurola.

EL CHINO.- (Clavando alucinado
al Negro.) Yo soy el Cristo,
carajo! iEl  Cristo de
Segurola, que me sobra



mugre y miseria pa’ ser
Cristo!

El cuerpo queda inmerso en un campo politicote@eaelaciones donde las
luchas de poder por ocupar un espacio dentro @sttactura social enmascaran
las consecuencias que ellas mismas generan. Uiplejel®a esto es el cambio de
“crucificados” (EL Negro por El Chino) que el comi® sugiere, haciendo uso de
su autoridad y de su posicion de poder y bajoegjedb de que seria lo mejor para
la comunidad. Este desplazamiento provoca el mtain@ento entre los dos
personajes que se reconocen en el espacio deifaripefel ciruja vive en las
orillas del arroyo y el cantor vino a lo que coes&l“trocén”). Los que ocupan las
extremidades del cuerpo social se convierten dimds del juego de poder.

EL NEGRO.- Y desclavame y subite
vos, Chino... iSi vos sos el
Cristo!

EL CHINO.- (Amargo.) ¢Pa’ quién?
(Mira hacia lo alto del
barranco.) ¢Pa’ los infieles esos
gue me han hecho a un lao como
un perro sarnoso? Ellos lo
eligieron a usté, mi amigo...

La crucifixion como simbolo nos permite pensarl@n sacrificios que la
sociedad exige de algunos cuerpos para sosterser lagar las leyes que la rigen,
los roles que en ella se desempeiian y las relEcde poder que por ella circulan.

Otras referencias significativas al cuerpo soncaglaver del perro colgado
del sauce (Rocco dice: “Es un Cristo, un Cristogi¢ique se convierte en indicio
gue anticipa el sacrificio del Chino y, méas tamie)a muerte del Negro, exhibido
y abandonado en la cruz como consecuencia de limj@yesta; la escena en que
los nifios se desnudan y El Ruso se cubre los tgsitgesto que provoca la
reaccion burlesca de los otros (“El Ruso la tieoetacla, el Ruso la tiene
cortada”...) y que, por extension, revela la diegracion a la que los judios son
sometidos; los cuerpos en la procesion, que, cameelafio, siguen al cura sin
entender ni participar demasiado de los ritos ajles éste los conduce; el cuerpo
del Cristo de Flores, como representacion de mato que se aspira y desea.

El habla del cuerpo



El cuerpo del personaje nos permite reconocer eimalfuncién de tipo
referencial y una funcién poética por cuanto sostieelaciones metonimicas
dentro de determinadas redes de sentidos que smblia@ayelacion del cuerpo con
el poder como eje transversal de los textos. NGif@na Fibla dice que “los
mecanismos de la autoridad se incardinan en epou@n los gestos y en los
habitos®. El cuerpo seria, entonces, una regién donde séfiesaan signos que
expanden su poder de significar y en un despliegoneotativo que va mas alla de
las marcas de la evidencia, construye una sememexiones de sentidds.

La lectura de signos en el cuerpo nos permite pesrsaina retorica que,
asentada sobre el terreno del personaje del teatoédico, establece lazos con un
referente historico y social del cual, a su vezues metonimia. De este modo,
bajo el contexto del Virreinato y el poder politide Espafa, el cuerpo muerto de
Don Pedrito representa la tension entre las idibastarias y la represion. El
personaje de Tatita con su séquito de mutiladokltibla miseria y de la pobreza,
mientras que Antonio el Rapifia connota la delinciggrambos en relacion con el
marco referencial de la gran ciudad, que, poruasd y marquesinas, se adivina
industrializada. En los textos reunidos Advientos el contexto del desierto
permite vincular a los personajes con la serie algivas, de soldados de los
fortines abandonados a su suerte y de las victileasha conquista definida por
las pérdidas. Los cuerpos de los personajeRamtua rease desplazan por las
orillas del Maldonado y se insertan en el contelistérico y social de las
afluencias inmigratorias a la ciudad. El espacsicfi de las margenes del rio
extiende su sentido en relacion con el referenstotico. Esos cuerpos estan
desplazados del centro y aspiran, como El Chinggracolocados en “la mesa
como una autorida’ ”, aspiran a la inclusion demwtebcuerpo social.

Anne Ubersfeld considera al personaje teatral cama figura que se
emparenta con el oximorBrporque esta figura del discurso retine en un mismo
territorio discursivo categorias contradictoriasnoomuerte y vida, luz y sombra,
ley y desvio de la ley, libertad y censura, tegtwida, ficcion y realidad, desierto
y ciudad, limosna y robo. Es en el personaje daqueda expuesta la tension

°. GIRONA FIBLA, Nuria: “Rizomas corporales” el lenguaje es una pielGrups d Estudis
Iberoamericans. Dpto. Filologia Espafiola y Dptostbtia Contemporanea. Universitat de
Valencia. Valencia, 1996, p. 13

1°_UBERSFELD, ANNE: “Enquanto lexema, a personageerpor um lado denota uma figura
histérica ou imaginaria, um conjunto de semas;gutro, “conota”, também, toda uma série de
significacdes anexas. Desse modo uma personagéya antherdica pode conotar todos os
elementos de sua lenda que ndo sao textualmelitadds. A maleabilidade do sistema de
conotacg8es permite mostrar como toda uma sériergdracgoes, inerentes ao leitor ou ao
espectador, pode ser investida na personagenpaejaeio de elementos acionados na
representacéo. Uma série de campos semanticodpaienar em relagdo com a personagem (...).
Toda uma zona ténue de significagfes pode sermoada pela personagem, desde que
estabelecida com redundancias no decorrer dadeaituda representagdo”, pag. 79

1 Op. cit., p. 78



dramética que moviliza la serie de representacialeeslistintos 6rdenes de la
realidad.

Por otro lado, Ubersfeld establece la vinculaciérspnaje e individuo sobre
la que registra otra relacion dialégica que permier un lado, identificar al
personaje con un individuo portador de un alma vy relacion con una
problemética de caracter idealista que habla desujeto trascendental (Don
Pedrito y la idea de libertad, Ana y su necesidadrascendencia por la fama y el
reconocimiento publico, La Pochi como alma fememjna despliega el instinto
maternal de proteccion al hijo, Tatita y el desegdder, EI Chino y el deseo de
inclusion social), y, por otro lado, este persom@mo individuo se inserta en un
contexto social e histérico determinado. Este binoes el que nos permite
construir el conjunto de significaciones alredediglrpersonaje.

Los signos en los cuerpos, sus rasgos y marcasypamts hablan, dicen una
verdad que revela un origen y una historia. El poiegs el espacio donde se
instalan relatos. Los mendigos y el ladron Ror un reing el homosexual y
libertario, la censura y el abuso de poderAerio de fe...entre bambalinak&
inmigracion y el gaucho excluido @Pascua reala cautiva erJltima luna, el
soldado olvidado de la conquista al desiert@enfinson temas que se traman en
la red significante construida por signos verbaescOnicos que ocupan ese
“cuerpo- region” de los personajes.

El cuerpo y el otro

Si como Anne Ubersfeld propone, el personaje (guekpo como territorio
de signos que construyen un discurso) puede seiadsoa la figura poética del
oximoron estableciendo desdoblamientos entre omsjeshtonces es pertinente
pensar a estos cuerpos en relacion con el tenwrdel

David Vifas dice que el otro dibuja el revés de tmaana, que “resulta
adversario, pero no extrafio; es la prolongaciénpdepio cuerpo, la parte del
propio cuerpo que se sabe méas débil, se teme médrgta de conjurarf® Por lo
tanto el otro existe en tanto que opuesto, comaande la diferencia, pero que
deja entrever ciertos signos reconocibles, signes rgp son ajenos a la propia
imagen.

Si determinamos los pares que articulan los juelgp®posiciones en los
textos, encontramos dpor un reinoa los mendigos y a los delincuentes. Los
primeros manipulan a través de la culpa y lastios,otros operan a partir del
miedo, y ambos determinan el juego de opuestos Entrarencia en las afueras de
la ciudad y la riqueza vy el bienestar urbanosAEto de fe... entre bambalinda

12 VINAS, David: “Prélogo” en Armando Discépolo. @is Escogidas.



representacion de la obra de Calderdn posibilitairedmio realidad y ficcion, y
Don Pedrito se postula como el otro de Dofla Medfiguras en las que
convergen, por un lado, la libertad de expresioel yguiebre de las normas
autoritarias y, por otro lado, el autoritarismo,clensura y el abuso de poder,
respectivamente). Por otro lado, Don Pedrito eledétad a sus principios, en su
valor es la contracara de Dofia Ana, sujeta al myed@ropdsitos individuales y
mezquinos. Estos desdoblamientos se proyectan@okcion entre Virreinato y
sujecion a Espafia y los proyectos de libertad, glllese puede extender hacia
toda la serie entre dependencia e independenclasmhasta nuestros dias. Hn
Confin los cuerpos se debaten entre la supervivencia dostimto animal y la
muerte como destino inevitable. Ya &Htima luna el mundo femenino, que
atraviesa territorios prohibidos, que desafia lomigdo por la legalidad y las
normas presupuestas y que se consagra a la paotetria vida, se contrapone al
mundo masculino, vinculado a la violencia, a la rreug, paraddjicamente, a la
sumision al poder. ERascua reael deseo de El Chino de ofrendar su cuerpo para
el sacrificio de la cruz para poder formar partéedmesa comunitaria del domingo
de Pascua nos permite determinar la oposicion excdusion e inclusion al
cuerpo social. En tanto que otro desplazado arldasodel Maldonado, EI Chino
reconoce que prestarse a la parodia del rituaMoghes Santo es un modo de
adquirir sentido como individuo, es una forma deriicar” para lo otros, grupo
social reconocido como tal.

Quizas sea posible identificar otros pares oximieamen los textos, pero
con estos ejemplos podemos sefialar la relaciépeupensado como un otro, con
la puesta en escena de contradiscursos que disietin los discursos
legitimados. La construccién de la figura del @noerge como un desborde que le
permite aparecer en el escenario social y queitsalailcirculacion de otras voces.
Ya dijimos que el cuerpo con sus signos estableeered de significaciones que
nos permite determinar un discurso. De este modoyerpo queda unido a la
palabra, al ejercicio de una voz y, en relacion leofigura del otro, se propone
como diferencia, como “contrarrumor” que coloca erisis los codigos
normatizados. El cuerpo en tanto que otredad agrestuna representacion del
mundo donde los signos, a la vez que le dan idmhtide proyectan en las
relaciones que establecen proliferando sus sentidos

El oximoron, como pertinente a la figura del pegger{cuerpo e individuo)
nos permite pensar en lo otro, en aquello que ssepta como doble desde la
oposicion, como una “interferencia que abre zomadasarreglo”, que “fractura el
c6digo para poner sus representaciones en crisifitonces, ese cuerpo- region,
donde se asientan signos que se resignifican, esuarpo que problematiza
jerarquias, saberes, leyes, cédigos preestablegides coloca, en tanto que
discurso, en el lugar del desplazamiento desde edl@® hace presente un

13 RICHARD, Nelly: La estratificacién de los margendsrancisco Zegers Editor, Santiago de
Chile, 1989, p.15.



imaginario fundado en la diferencia, desde donderesmrta una identidad
individual y otra colectiva.



Capitulo 1l

El dinero y el trazado de un
espacio

Surgi6 ahi la idea de que el
dinero es inocente, aunque haya sido
resultado de la muerte y el crimen, no
puede considerarse culpable, sino mas
bien neutral, un signo que sirve segun
el uso que cada uno le quiera dar.

Ricardo PigliaPlata quemada

El dinero como imagen significativa aparece repetiente en casi todos los
textos reunidos eMeatro y margen Los diversos sentidos que adquiere, de
acuerdo con las relaciones que se disparan aesledbr, colocan al dinero dentro
de un sistema significante. Este sistema deja atulgerto un abanico de
posibilidades en las representaciones que otorgarentes valores a la imagen

gue el dinero, como objeto, despliega.

Para considerar al dinero como un objeto que gesemdos es necesario
pensarlo como un signo que representa un sistema&laeones dentro de un
espacio dado porque “todo lo que ocupa un espagidgactuar en él’sea desde
un aspecto decorativo o con un caracter funciohiahe Ubersfeld dice que el
objeto dentro del texto teatral puede ser leidoacamjuego entre aquello que esta
fuera de escena o dentro de ella y que permitedpsgle el punto de vista de la
lectura, se descubran relaciones que se desprafelesse caracter escenico o
extraescénico del objeto

! _ UBERSFELD, AnnePara ler o teatro Editora Perspectivas, S0 Paulo, 2005, pag. 118

2_ Op. cit., pag. 118 y 119

% _ Ubersfeld efPara ler o teatrodice que “um certo modo de ocupagéo do espaca, um
determinada relacéo das personagens entre si @ ammdo sdo sempre indicados de forma
imediata. Esse estudo elementar sobre o objetcaédasmprimeiras tarefas de todo leitor do texto
teatral”(pag. 119). Por otro lado, distingue tipgls de objetos en los textos: el objeto utilitaso
el que figura en las didascalias o en los dialoglbsbjeto- escenario puede ser referencial y el
objeto simbdlico puede tener un funcionamientoriebégue construye una metonimia de



El dinero, en tanto que objeto, es una presenciareta, pero también tiene
una funcion retorica porque hilvana una cadenatieiones entre los personajes
gue dejan al descubierto sentimientos, imagenescumdos sociales. El dinero,
desde esta perspectiva, se sitia dentro de unaiquiod de sentidos que se
desarrolla a través de las sucesivas resemaitiEacique este objeto adquiere
como producto de lecturas y relectutd®or otro lado, permite construir el sistema
de relaciones que vincula a los hombres con dsjtooemblematico de las
sociedades modernas y urbanizadas, relaciones sf@e kgadas a la situacion
particular de los sujetos en sus espacios de gexten Por lo tanto, el dinero se
caracteriza por su movilidad y hace visible la tiague vehicula relaciones de

poder y que la literatura representa.

El dinero como tal aparece en determinadas esaEn@ascua reaPor un
reino y Ultima lunadejando entrever el valor que tiene y el tipoeaaiones que
desenvuelve entre los personajes. Ao de fe... entre bambalina® aparece
como objeto literalmente, sino que su sentido sspldea hacia las joyas que
actian con el mismo valor de cambio y,E8rConfin,no esta presente quizas por
la distancia fisica y la desesperanza que sepasa@ersonajes de la ciudad y que

los coloca al borde de la locura.

Un aspecto que debe sefialarse es que el dineroetemento asociado con
el espacio de las ciudades. A través de él senhaebles diferentes tipos de

relaciones urbanas signadas por el capitalismal&icRosadice:

significaciones y que puede representar una aiealadad psiquica o sociocultural (pag. 119y
120).
* _ Ubersfeld sefiala que el objeto teatral es jgtmhidico por las posibilidades de produccién de
sentidos que genera (en op. cit., pag. 122).
—ROSA, Nicolas: “Lengua y estado: Hacia una gramdlie los cuerpos”. Entrevista de
Néstor Aguilera eRevista TramaVol. 1, N°2. Ediciones del Caminante, 1995.



La pasion amorosa en las formaciones capitalistas-@xtensiva
a la pasion del dinero. Una forma de producciée y d
reproduccidn social, con sus mecanismos econdrgicos
financieros, sus formaciones politicas son formas q
pueden ser deseadas por el sujeto. El dinero genera
nuevas formas de ilusion y formas de temporalitiad:
del tiempo del trabajo enmarcado por el desardslta
produccion de rentas y de ahorro en el “frame” del

dinero, por acumulacién y dispendio.

EnPascua real dinero como imagen que aglutina los vinculdseesl grupo de
inmigrantes se inserta dentro del contexto dedag®ion religiosa del Viernes
Santo y puede ser pensada a partir de la consifderde dos lineas de lectura: por
un lado, el dinero en relacién con el mundo derloggrantes enmarcado por las
circunstancias histéricas que el mismo texto seyiglae ubica la accidén en torno a
1930, y por otro lado, el dinero como elementowgqator de valores espirituales

gue desvia la atencion del motivo que los reuriasearillas del Maldonado.

La imagen del dinero ligada al mundo de los innmgga orienta su sentido alrededor de la
idiosincrasia de éstos en relacion con la fuert&raeajo y el oportunismo como
modos para ganarse la vida. Estos conceptos apaegmesentados en las voces
de los personajes que, provenientes de diferenigsnes, aprovechan el
encuentro en la procesion para dar cuenta freloe @ros de sus logros e
inconvenientes comerciales durante la Semana SJa@tste modo el italiano,
Vicenzo, que trabaja de carnicero se lamenta gaelstricciones alimentarias que
en estas fechas le traen como consecuencia ungoegaonomico: “Questa é una
inyusticia divina: que a la Pascua non manyemoecarimyustizia a me, un uomo
di lavoro, que in veche de traer la platita teqge estar de brazo cruzado a casa
viendo come il gallego se llena los bolsillos de wendiendo il pescato!” Esta
gueja trae como respuesta la irénica expresionrbarid, un espafiol, que se
dirige a su esposa con la intencion de ser escogbackl italiano con el fin de
molestarlo: “ jQue se ha vendido todo, cofio! jLinmas me los sacaban de las

manos! jVamos, Lola, que no ha quedado ni parar leaspanada!”. Esta situacion



despliega la importancia que el trabajo tiene pailamigrante como forma de
progreso dentro de las estructuras urbanas eméasagencuentra inserto y deja en
evidencia que el dinero genera relaciones signaalale competencia que tiene
como objetivo la conquista de un espacio dentrestieicturas jerarquicas, en el
marco urbano y que, en este texto, se desarrolasarrabales, lugar propio del
inmigrante. El dinero concentra los signos de ¢devicia que el sistema impulsa y
gue se percibe a través de los cruces verbalesréeter grotesco donde lo cémico
deja entrever el drama de la adaptacion del inmigral medio y de sus recursos

de supervivencia.

Dentro del imaginario del inmigrante circula laad#e que es el dinero lo que sefala la
pertenencia a ese mundo urbano, de ahi la necetgdadstrar a los otros que se
lo posee. El dinero expande una red de signifisamie representan el valor que
ese sujetadquiere(podriamos pensar este término con el sentida derhpra)
para el grupo social. Desde esta perspectivanetdalise envuelve de cierto sentido
reverencial en tanto que sintetiza los suefios g@eisden concretar con su

posesion y el prestigio que permite ganar frerts atros.

URBANO.- (Fanfarrén.) Este afio usaremos la madera lefia,
Lola, y a levantar las paredes de material, como el

carnicero.

Un personaje que se destaca en este texto esTalmdel que representa, en respuesta a un

imaginario popular, a una estirpe de comerciafiste personaje aparece entre el
grupo de los cristianos para aprovechar la ciremtsa de un publico numeroso y
ofrecer sus productos. Por un lado, el Turco rgmtasun elemento mas dentro de
la variedad de nacionalidades que conforma al gdggamigrantes, pero, por otro
lado, su “moral del trabajo” esta asociada al apusimo que lleva a sacar ventaja
de las situaciones y que esta en plena relaciotaaoecesidad del inmigrante de
construir un respaldo econdémico para incluirselesistema. La posesion del

dinero atenuaria, de algin modo, el sentimientaleghrraigo porque permite una



integracion a la estructura social a partir detehcia de bienes materiales: “para
tener valor es necesario apropiarse de algo: @aabinero, obtenidos por

cualquier medio”.

En otro momento del desarrollo de los hechos,rardiesta vinculado a la corrupcion de
valores espirituales y coloca en primer plano Bvioheulacion que los personajes
sienten con respecto a la nueva tierra que hapitala carencia de sentido de los
rituales que estan representando. En el cuadieelip del conflicto sobre quién
sera la Magdalena, El Negro pide algo para “mojahgarguero”. Este pedido
dispara la puesta en escena de lo que seria uaafeoulante donde cada
inmigrante ofrece su producto.

VICENZO.- (Pregonando su mercancia mientras bdtegsapara
llamar la atencién.) jVino! jVino patero! jUva de
primera, pisada a casa! jCinco centavos la copita!

Como si hubieran escuchado la voz de mando, tantogeozan a
desplegar sus respectivas mercancias como si
armaran una improvisada feria.

ASSUNTA.- (A los gritos mientras la vieja Carpitteomoda
pizzas, que va sacando de una lata.) jPizza! jA la
pizza! jPizza fatta in casa!

EL TURCO.- jTene vela, jabun pir lavar cara a Qrisbantilla,
turcu tene tudu bara Bascua!

EL BORRA.- jDiez centavos el tango! jEl Cristo quanta!
iDiez centavos!

EL NEGRO.- (A Vicenzo.) jChe, tano! Fiame una capitMe
dejaron en pelotas, che, no tengo ni un guita...

VICENZO.- Perdéname, ma con questa malaria noio led a
Cristo...

URBANO.- (Disgustado, a Vicenzo.) ¢ Tendré que pagzio,

pa’ bebernos juntos un vino?

® ZUBIETA, Ana Maria:El discurso narrativo arltiano. Intertextualidadyaesco y utopia
Editorial Hachette, Bs. As., 1987



Esta imagen, construida con el dinamismo del jukgoferta y demanda, representa una
degradacion del espiritu religioso que los hahiaid® porque su sentido se
desplaza hacia la rememoracion del mercado que destiba en las puertas del
templo. Esta referencia biblica esta representadarma parodica y coloca en
evidencia la corrupcién que el dinero provoca dnirdento de los valores
morales. Es la voz de EI Chino, el Cristo desplazatique denuncia: “ jA chupar
y a llenarse la barriga, mercanchifles sinvergignizkentras estén cebaos lo

mesmo da clavar a un cafishio que bajarse los ljpaetafrente a la autorida.”

El dinero, como tépico en los textos de Zangards all4 de ser un objeto que se nutre de
sentidos diversos por el uso y el valor que losga&jes le dan, determina una ley
gue rige el funcionamiento de la sociedad y lo c@lcomo condicionante de las
relaciones de poder que se ponen en juego denteovitia urbana. El dinero
representaria mucho mas que las posibilidades etasade un ascenso social
porque puede ser pensado como un “texto socigbeumite no sélo el cambio de

mercaderias sino también la circulacién de podi Mas ilusiones”

EnPascua reabajo un aire de caos urbano propio de las feaasales que se
caracterizan por los cruces de pregones de pragjud#dos anuncios de precios,
de la circulacidn de las personas y del dinerqui® se devela es la
incomunicacion entre los inmigrantes. Cada unoastdto a sus propias
necesidades y el dinero es el objetivo que los@mavEStos comportamientos
destacan el individualismo de las estructuras abgt#s y la constitucion de una
moral del “salvese quien pueda”, como despuésrseevela estampida frente a la
posibilidad del desborde del arroyo a causa dertadnta. José Luis Romero
ilustra el clima de despiadada competencia quéaestla medida en que las
ciudades incrementaban el nimero de habitantesmwdaban una heterogeneidad

cultural como consecuencia de los oleajes inmigo

" PEREIRA, Maria AntonietaRicardo Piglia y sus precursoreEdiciones Corregidor. Buenos
Aires, 2001, p. 165.



Una gama tan amplia de posibilidades no ofreafieeisibargo,
mucha seguridad a los miembros de esta nueva
sociedad que se constituia en las ciudades: i a lo
inmigrantes ni a los sectores populares arraiggdes
se unieron a ellos en esta desesperada aventura del
ascenso social. El juego seguia siendo diabdlico, y
mientras crecian las posibilidades que la ciudeeca,
mas crecia la demanda de oportunidades que
reclamaban los ya arraigados, los inmigrantes de la
primera hora y los que sucesivamente se agregaban a
ellos en interrumpidas olas. La ciudad seguia engici
y la competencia se hacia mas despiadada, (.s¢Y e
sentido competitivo- un verdadero “salvese quién
pueda” de los que marchaban “abriéndose paso’-
conspiré contra la homogeneidad de la masa, deda q
se desprendian cada dia mas los “triunfadore s esst
aquellos que lograban insertarse firmemente en la

estructurd.

La ciudad, tal como aparece representada entel aexerior, contribuiria a la progresiva
degradacién del hombre en su intento por perters@squema socioecondmico
gue la regula y que se define por el capitalisment® de este esquema, el dinero
representa una clave de privilegio y de jerarqofeegares sociales, en este caso
entre los inmigrantes. “Hacer la América” no e®adia expresion que sintetiza
los deseos de una prosperidad material sino quéiesaa, también, la ilusion de
ser incluido en el nuevo territorio. Es el dinegoe proviene de esa cultura del
trabajo adjudicada, tradicionalmente, a los inmiigga empobrecidos que
arribaron a la Argentina, el nexo que los uneuaMvo espacio por ese sentimiento

gue conecta la idea de posesiones y el lugar dengercia.

El dinero es un elemento que organiza las relasien&re los sujetos y como objeto

significante dentro la sociedad capitalista modewnaentido circula, se desplaza,

.. ROMERO, José Luid:atinoamérica. Las ciudades y las ide&glo veintiuno Editores, Bs.
As., 52 edicién, 2001, p. 338.



se modifica y se multiplica del mismo modo en qubdcen los integrantes del

entramado urbano.

EnPor un reing el dinero es el elemento que sostiene y articuées relaciones entre
sujetos y espacio. Por un lado, representa el noedi@l que los mendigos pueden
mitigar el hambre, pero por otro lado, represehfméer de quien lo tiene sobre la
ciudad. Este ultimo sentido es el que nos perngitedificar el conflicto que
enfrenta a Tatita con Antonio El Rapifia, personajgestos en el modo en que se

proponen obtenerlo.

La primera imagen del dinero que aparec@@anun reinoes a través de la figura de
Antonio El Rapifia cuyos “dedos mugrientos atibaseade anillos aferran el
botin: una bolsa con dinero y joyas entre mechdegslo y sangre.” La presencia
de sangre y pelos nos permite reconocer los sigmaoma violencia que esta unida
a la vision del dinero en las manos de Antonioalisagen se refuerza, luego, por
la expresion de este personaje que enuncia: “jdagjo de Antonio: no extiendas

la mano sino para empufar el arma!”

En oposiciéon a El Rapifia esta la figura de Tajita sostiene la lastima como recurso
para conseguir el preciado objeto. Tatita “marcalighijos para enviarlos,
cumpliendo con el mandato biblico, a “ganarse Bl.daa primera confrontacion
entre estos dos modos de integracion en las astasagtconomicas de la ciudad
moderna se produce en el encuentro entre Antoba&Bochi: el primero sostiene
la evidencia del dinero unido a la conquista vitdgnla segunda muestra las
pocas monedas conseguidas a través de la lastimaea que ofrece su cuerpo
para “pagar” los billetes dados por Antonio, enal&ferencia a la prostitucion
como forma de ganarse la vida. De este modo eldies un signo intencional
porque revela distintas significaciones en la meéid que se coloca en situacion
de desplazamiento. Esto nos permite comprendeasjuemo ePascua reda
cultura del trabajo y el sentido de la oportunidad los motores que posibilitan la

adquisicion del dinero y con ello la inclusion énsestema econdmico, d¥or un



reino esas alternativas estan negadas. La ciudad moebechgye a algunos
miembros de la estructura que la division del fabapone y los obliga a generar
otros procedimientos alternativos como intentowg#issus necesidades: el robo y
la mendicidad. Dice José Luis Romero en relacidnlas ciudades modernas y

masificadas:

Y hubo los que aceptaron su destino de marginateygron en
formas abyectas de abandono, acaso lindando con el
delito: el trafico ilegal, la prostitucién, el rolmoel juego
robustecieron sus posiciones en las ciudades eu&as
el crecimiento de la poblacion acrecentaba las

posibilidades de anonimato.

La ciudad revela, bajo este contexto socio econmiysic aspecto hostil donde el sujeto que
no consigue incluirse en su sistema queda afuei@etructura y por lo tanto,
debe construir otras redes de relaciones que,esyse arraiga en la ruptura con esa
civilizacion que lo expulsa y lo envia del otrodade sus fronteras. Las luces de la
ciudad unidas al destello en los ojos que el dipepvoca tienen su contracara en el
despojo y en la miseria, que a veces, se exparaza ln aspecto moral como lo

son la delincuencia y el sacrificio del cuerpo lgomutilacion o la prostitucion.

Otra imagen del dinero se desprende de la miradatda que Tatita, La Pochi y
Fratacho sostienen ante los billetes que la m@posita a los pies de Tatita como
una ofrenda: “Con las manos temblorosas deja elkdigue le entregara El Rapifia
a los pies de Tatita. Fratacho se acerca asomiraddres se inclinan, silenciosos
y graves, como ante una imagen sagrada.” El dmégaiere el sentido de una
imagen sagrada que aparece revalidada por otnogssigie ubican a este objeto
en torno a Tatita, antes descripto con “el rostnmatomo un dios fundido en
bronce” y dentro de un espacio que se llena diglrisio de un templo”. Estos
significantes refuerzan la idea del dinero cometabgagrado que debe obtenerse

dentro de una moral establecida por el grupo quigaTencabeza. Por eso el modo

® _ ROMERQO: op. cit., p. 338



en que El Rapifia obtiene el dinero esta condenatio corruptor de una cierta
moral marginal. Tatita dice: “El que nos rob6 ahpahora quiere robarnos la

verguenza con sus billetes rofiosos en sangre”.

La imagen del dinero se construye desde distintagog de vista: por un lado, aparece
sacralizado por una valoracion que lo asocia dda del talisman, en tanto que
signo que afirma y sostiene el poder que se inggr@ostrar sobre los otros. Esta
mirada lo cubre de un sentido religioso por losificantes a los que el dinero
aparece unido y que ya fueron sefialados en elfpaméerior. Por otro lado, el
dinero se desplaza hacia la imagen de la perverd@la corrupcion de ciertos
principios irrenunciables que se concentran enl® iy el miedo sobre la ciudad y

gue niega las posibilidades a los mendigos.

La representacion de la ciudad como el territododonde el dinero se
desplaza acrecienta su significacion en la repatdalificacion de la ciudad como
“puta”. Esta expresion subraya la relacién del direon el elemento corruptor: la
ciudad no es fiel (de alli la asociacion con laspitocion), es un objeto de cambio
y por eso puede pasar de las manos de los meraligesnanos de los ladrones,
del mismo modo que el dinero pasa de unas manwasaem su movimiento
circulante: “Perdi a la ciudad, si, perdi a la fyutéa no hay caridad, Tata...

Ahora la puta tiene miedo y rabia...”

EnPor un reing el dinero esté ligado a un ejercicio de podergis objeto
el que regula las relaciones y las jerarquias ¢éogreniembros que se disputan su
posesion. Tener dinero equivale a tener el podeatidero Hay una imagen que
sintetiza graficamente esta afirmacion: luego delcuPochi deposita los billetes
dados por Antonio a los pies de Tatita, éste sguasda en “la bragueta”
estableciendo una connotacion con el contenido tidico. Guardar el dinero en
la bragueta es sefalar quién determina la leyngqgobierna y a quién se le debe
respeto. Por desplazamiento, el que posee el didentro del sistema capitalista,

posee a la ciudad y, por lo tanto, es quien la darporque “el dinero otorga un



poder infinito y es la Unica ley y la Unica verdaduna sociedad que es una
jungla.™® Esta vinculacién nos permite comprender la obsed#dTatita y de su

séquito por reconquistar a la ciudad, espacio pode el dinero circula.

En Auto de fe... entre bambalinas se menciona al dinero como tal, pero
aparecen otros objetos que tienen el mismo vaload®io: las joyas y los
diamantes. Quizas esta variante en la representdel®bjeto dinero esté
vinculada con el contexto historico que la autacida y en el que podria
considerarse mas conveniente las joyas como mateedambio que el dinero,

gue se relaciona mas con el crecimiento de lakades modernas.

La adquisicion de joyas tiene una directa relacimel ascenso social y el
aumento de poder dentro de la estructura del matei De este modo, el
comentario sobre Dofia Mercedes de que “la han gigtar de noche al Fuerte...

y volver al amanecer con las joyas del Virreysugiere el recibo de un pago a
cambio de un servicio prestado. Estas joyas senubntonces, de un sentido
comercial que pervierte la relacion de Mercedesatafirrey y retoma el tema de

la prostitucién presentado &wr un reinopero con otro matiz. Si éPor un reino

es consecuencia del despojo y de la exclusionayusstia a la escasez de
posibilidades que la vida tiene, Aoto de fe..es un medio estratégico para escalar
posiciones jerarquicas dentro de la estructuranargor lo tanto esta unida a un

deseo de poder que no mide recursos.

Mercedes circula del teatro al Fuerte y con elleutan las joyas con el
mismo valor de cambio que tendria el dinero. Esieimiento se produce hasta
gue Mercedes se establece definitivamente en atiesgel Virrey y se encumbra
como primera dama. A partir de ese momento edaetjae porta las joyas para
sefalar su conquista de poder, porque represewitaes), y las utiliza como signo

de la compra de voluntades. Este hecho lo anti2gpaPedrito cuando

9. PIGLIA, Ricardo: “Sobre Roberto Arlt” e@ritica y ficcién Ediciones Siglo Veinte, Buenos
Airess, 1993, p. 33



refiriendose a Dofia Mercedes dice: “jElla no tedaya sin cobrarte por eso!” La
ingenuidad de Ana o su ceguera no le permiten wertimovimiento que la hace
avanzar desde las bambalinas hasta el escenarmpromera actriz tiene una
estrecha relacion con las joyas que el virrey \daen éstas con la compra de su

voluntad, de sus ideas y de su silencio.

DONA MERCEDES: (...) ¢, Quieres que te diga una2dta

tenido un accidente el muy desgraciado:
lo aplasté un carro mientras perseguia a
uno de sus maricones. jY tu mejor que lo
olvides, ¢, oiste, porque al Virrey no le
gusta que en su teatro trabaje una amiga
de los traidores a Espafia! (Recobrando su
fria calma) ...Y ahora ponte el collar, ¢ si,
querida? El Virrey te espera en su palco
para saludarte... seria muy poco cortés que
no se lo agradecieras, ¢,verdad?

Dofia Mercedes le coloca el collar a Dofia Ana,

gue se deja hacer, como una autémata.
Los diamantes tintinean sobre el cuerpo

tembloroso de Dofia Ana.

La acumulacion de joyas representa los desplazémsien el espacio que las
mujeres de esta obra realizan y sefialan el pregrasicenso social que conquistan,
a la vez que, proporcionalmente, dejan en evidarstiadescenso moral y ético. Las

joyas, desde esta perspectiva, se deslizan Haszatedo corruptor del dinero.

EnUltima luna el dinero como objeto escénico aparece en tloscgines
puntuales y es indicador de la presencia de |laadieth el &mbito del desierto. La
primera aparicion es a través de la Mujer, endarms |, que “paga” el aguardiente
gue ha comprado al pulpero. El dinero es, en este, ¢a bisagra que retne al
sujeto que proviene del espacio dedabarie (topico tradicionalmente vinculado, a
partir de la literatura del siglo XIX, con el dastepampeano y con la conquista de

ese terreno) con el sujeto que representaiailezacion porque proviene de la



ciudad y los objetos que lo rodean tienen su oraénEl dinero en manos de la
Mujer, que accede al pago por este medio, presuglamocimiento de un codigo
comercial propio del mundo urbano. Bajo las cirtamnsias que el texto representa,
el dinero permite connotar el avance del “munddizado” sobre el terreno del
“mundo de la barbarie” (recordemos que la didaaa#i esta escena indica que la

accion se desarrolla en una “pulperia adelantdiaszerto”).

En otro momento, el dinero vuelve aparecer a trdeépersonaje de La Nifia
gue desde su aspecto exterior, sus modos, su eeséimepresenta los codigos de la
ciudad. La Nifa utiliza el dinero para comprar mif@acion, lo que permite pensar
gue no sélo se lo usa para la adquisicion de abjetienes materiales. La Nifia
muestra que conoce el funcionamiento de los sujgtmnos que circulan al ritmo
del dinero. Por ello es significativa la indicacia la didascalia sobre el
movimiento de la moneda que rueda, seguida poirdmfascinada del pulpero y
gue recoge toda una tradicion literaria en torfeorapresentacion del dinero como
corruptor porque traslada sus posibilidades de campenta de materiales a la
compra y venta de bienes abstractos como es, @casd, la palabra. El dinero
saca a la superficie el lado oscuro e inmoral desigetos que hacen lo que no
harian en otras circunstancias. El dinero, derdf@ahtexto urbano y capitalista, se

presenta con el poder de vencer normas rectorasalética de comportamiento.

De este modo, asi como la moneda rueda y se das|daa consigo las leyes
gue rigen el funcionamiento de la “civilizaciénlas siembra sobre el espacio del
desierto expandiendo la conquista de nuevas flamten Nifia se atreve a ese
espacio desconocido y peligroso, pero lleva congigmo un talisman para la
supervivencia, el objeto que es signo de la ciuBadinero avanza y circula con

los sujetos, regulando y determinando las relasigue entre ellos establece.

El dinero, como objeto escénico de los textos eumeds indicado, tiene un
funcionamiento retorico que le permite desplegaentmamado de significaciones

variables. El dinero se presenta como un tépicongtituye una representacion de



los mecanismos y estrategias pertenecientes atiegpéano, es la manifestacion
de una forma de produccion social que articula misg@s economicos y politicos
y que genera formas de ilusidn, en tanto que imdgda posicion del individuo en
la estructura de la sociedad representada. Endiaitie estas relaciones, el dinero,
simbolo en si mismo, permite la manifestacién desatignos morales y éticos, y
motiva un movimiento porque es circulante, recesgacios y en los trayectos que
realiza también despliega juegos de poder.



Capitulo IV

Espacios de representacion a
traves de la lengua

La palabra es el puente méas efectivo entre nosptisealidad, entre nosotros
y los otros.

Bordelois, IvonneEl pais que nos
habla

La lengua es el material de expresion que perrhddiata montar una
representacion del mundo llevando implicita, ea astividad, un efecto de
sentido. El trabajo sobre la lengua que Patriciagdeo realiza en sus textos, en
algunos més exhaustivo que en otros, revelan sicypacion por la palabra
como mediadora para construir una vision del muqan a su vez, es producto

de una lectura subjetiva de otras representacumasjuél.

Adriana Rodriguez Pérsitsostiene que la identidad de un grupo social
“encarna en el cuerpo de la lengua”, un cuerpamgze recorridos para
circunscribir espacios de pertenencia socialesgyilsticos. Esta idea la
fundamenta con las reflexiones de Arlt y Borges apiaciden en “atrapar la
voz de un lugar” porque la lengua enmarca un ¢giwicoman en el que su uso
particular permite la identificacion del sujeto daescucha o lo lee con ese
espacio. De este modo es posible advertir erdlabms una carga intencional

gue recoge las coordenadas de un tiempo y un ltayanla en tierra en que se

1-RODRIGUEZ PERSICO, Adriana: “Arlt saca las palatdagodos los angulos” é€uadernos
Hispanoamericanosl® 517-519, julio 1993, pag. 4 a 14.



corporiza su dominio y su existendaEl uso de la lengua condiciona la
percepcidn de lo real en relacion con los regidtisricos de la cultura 'y
revela cdmo el artista comprende el mundo repradent como produce

sentidos a partir de esa comprension.

En consecuencia, no resulta redundante volverragaba la lengua como un
medio de representacion artistica, tal como propddamirano y Sarld
quienes, ademas, la valorizan dentro de una peigpsocial porque sostienen
que en los diferentes enunciados literarios puedtse los ecos de los

diferentes lenguajes sociales.

Desde esta perspectiva, Patricia Zangaro propanayés de las voces de los
personajes, una lectura sobre la variedad de cdergso el tejido social que se
representa, y, a su vez, deja al descubierto uneae#n y un punto de vista

sobre ese contexto.

Pascua reaesa Babel cadtica

2 BORDELOIS, IvonneEl pais que nos habl&ditorial Sudamericana. Buenos

Aires, 2005, pag. 25.

3. ALTAMIRANO, Carlos y SARLO, Beatrlzteratura / SociedadHachette, Bs.
As., 1983, pag.41.



EnPascua reda ubicacién de los hechos en un espacio oritiededor de los
afos 30 contextualiza la multiplicidad de registioguisticos con los que los
personajes se expresan. Esta diversidad es unramigesie la interaccion entre
los diferentes universos geograficos, socialedtyi@les, y conduce los hilos
de la lectura sobre la presencia de la inmigraeioel entramado social

argentino y, en particular, el rioplatense.

El alto grado de polifonia que caracteriza a estmtremite al trabajo sobre la
lengua en los textos del género chico de princigesiglo. En este sentido,
Patricia Zangaro utiliza el recurso de la lenguac@lemento para representar
una realidad imaginada donde las palabras intemsala expresividad

ambiental que se logra a través de los registra®des de diferentes origenes.

La consideracion de los registros linguistico®ascua reanos permiten
determinar tres grupos claramente diferenciadogrigmer lugar, los
inmigrantes. En segundo lugar, sus hijos y en téugar, el grupo de nativos,

sin contaminacién extranjera.

El grupo de inmigrantes esta ilustrado por la preisede los espafioles
(Urbano, Lola y Fray Justo), los italianos (Vicenaana, Marta, Assunta,
Carpitta), los judios (padre de El Ruso que séayeqqe referenciado) y los

turcos (El Turco). Los personajes representan @egencia por un uso



particular de la lengua que remite a un universggsico y cultural
determinado. A este hecho se le suma que la lageda unida a oficios
tipicos que los inmigrantes realizaban cuando tega Buenos Aires. Es decir
que lengua y trabajo construyen un mapa del oyggdrmodo de insercion
social en el nuevo contexto. De este modo, jurés axpresiones de Urbano
como: “iQue se ha vendido todo, cofio! jLos atunedaw sacaban de las
manos! jVamos, Lola, que no ha quedado ni parar leaspanada!”, se sefiala
el origen espafiol connotado en los modismos “cgifgamos” a la vez que se
determina el oficio de vendedor de pescado, péatimente comuan entre los
inmigrantes espafoles al igual que el trabajo maetnes de ramos generales.
En el caso de Vicenzo y Anna sabemos que su oeg@aliano por las marcas
en las palabras: “...Los gallego son vivo per Igaog: vendono tutto e se
guedan sin un cornalito per poner a la mesa. ¢ Géwvaa celebrar la Pascua,
pescatore?”, “iMaldizione!”, “jTengamo pache, VizehE peccato pelear un
Vierne Santo!” y viven del oficio de carnicerosr®tro lado, Assunta y
Carpitta, su madre, también representan esta radiclad (adrone figlia,

guesto scandalo, manyo, scapo del conventillpagare y son las duefias del

conventillo, espacio donde conviven las diversasguencias.

Si bien espafoles e italianos representan el neaatal de afluencia de
inmigrantes, no podemos desconocer la presen@&@®grupos como los
llamados “turcos”, denominacion que redne a aqsigjie tienen un origen en

el Medio Oriente. En este texto estad encarnadelpoersonaje de El Turco



quien cumple con el tradicional oficio de vendeploerta a puertanercatere
deltemplq dira Vicenzo. Su lengua identifica algunos rasgees sefialan las
dificultades tipicas en su castellano como el cardbila p por la b, la omisién

de articulos delante de sustantivos o de algurmerdjos:

iBobre turco, cristianos tenen fiesta, turco dralaflo el dia!
iTurco drabaja pir cristianos, tene velas para,ghhin e toalla para

lavar cara a Cristo, tul y gasa pir mantilla, tutene tudo bara Bascua!

El apodo El Ruso sirve para identificar al hijouwkeinmigrante judio que no
aparece en escena (la mencion sobre la “ropa lidgdghabal justifica su

ausencia), pero que esta referido en los comeatdebnifio quien llamtate e
mamea sus padresgoima los cristianos aportando, asi, un registro prdpi

esa comunidad.

El grupo de los pibes representa a los hijos denloggrantes. Por el lugar de
nacimiento son argentinos, pero algunos usos l@adma verifican la

influencia de sus origenes familiares con los gagah una linea hereditaria que
conforma un aspecto de su identidad. De este nhagldjalogos que mantienen
son en la lengua propia del espacio suburban@sdedses populares
pertenecientes a la zona rioplatense pero quedwal@ado registros particulares
de sus cunas de inmigrantes. Cada uno de los imémpora palabras

especificas que nos permiten identificar de quigneashijos.



ROCCO.- (desafiando a Mota, seguro de si.) jAvamtto! Te las

quiero ver.

EL RUSO.- Peor seria que le moje a mame la ropgidimel

shabat...

CAMARON.- (Sintiéndose mirado.) Ni yo, jqué joder!

El aspecto portefio queda representado por la inolae expresiones del
lunfardo (ompa, lungo, perro junado, giles, pilchas, ¢loguf) dentro de la
lengua coloquial. La combinacion de los registnaesindicados y de estos
otros coloca a los nifios en el umbral entre elrldganacimiento y la

procedencia familiar provocando una ampliaciénasnvbces del idioma.

Por ultimo, El Chino, El Comisario, El Borra y EEbFo representan al
sector nativo de este entramado social. El Conoigall Chino, a través de sus
registros linglisticos rememoran el imaginario g@sco. El Chino dice: “Aura
bajan los parroquianos y me clavan bien clavagAHijjuna, mi china, quién te
viera en el fortin...”. En sus expresiones se recen algunas marcas de
oralidad que pretenden hacer presente el modolda tia los gauchos y que
repiten este recurso de representacion propia litefatura que figura estos

tipos sociales. Algunos ejemplos tipicos se obsetaato en la contraccion de



consonantes o silabas, el cambio de vocalesmo, tuitos, desgraciaos, aura,
pa’burro e’carga, ustga’quién, Cristo e’lataasi como en formas expresivas
que remiten al espacio del campw¢ Maria Purisima, mi chinen referencia
a la lanza).Por otro lado, El Comisario, que apasabre un caballo, también
recupera algunos de esos matices gauchescos cGiiends y santas, padre
“pa’l Via Crucis$, pa” cargar la cruz”, hembraje, mamao, aura, juerta,
julero. Este personaje representa la autoridad quenseapone a la condicion
devago y mamaacon que se refiere al Chino y establece una aztgan del
topico gauchesco autoridad vs gaucho persegumoréspecto a este topico,
Josefina Ludmérestablece dos cadenas de sentido que se entrdizzima del
género gauchesco y que Zangaro retoma a travésalele la lengua, las ideas
sobre justicia y ley que diferencian al campo, @spntado por El Chino, y a la
ciudad, representada por el comisario. El Chine lpmesente el tema de la
“delincuencia campesina” que define al gaucho parosdicion de vago y sin
propiedades que le den un domicilio fijo. La com@hade desposeido del
gaucho queda asociada a la delincuencia y colopaimer plano la dualidad
del sistema juridico que diferencia al hombre depmcon el de la ciudad. El
gaucho se rige por una ley oral que responde #&radiaion: EI Chino obedece
a las normas de un pueblo que lo elige para repmasa Cristo durante la
procesion de Viernes Santo. Es una ley no espeta, que todos conocen y

respetan, por ello se dirigen hasta las orillasvi@tionado en su busca. El

“. LUDMER, Josefina:El género gauchesco. Un tratado sobre la paEih

Sudamericana, Bs. As., 1988



comisario viene a quebrar la ley popular y a impate que, si bien no esta
escrita, deviene del mundo urbano como consecudadafuncion social que
éste cumple y que si es determinada por una leiyeeque lo destina a ese rol.
La confrontacién entre la ley del pueblo y la leyla ciudad es lo que coloca al
Chino en el extremo de la delincuencia cuando @dteegro por desobedecer,

aunque involuntariamente, la ley de la tradiciohb@derio de Segurola.

Si por un lado, la representacion de Cristo papmteoquia le da al
Chino un cierto ennoblecimiento moral ante la narddl otro y lo coloca
dentro de un marco disciplinario porque obedec@&s®s previos que el grupo
urbano determina, su exclusion a causa de unaiegeimpone
arbitrariamente y que no proviene de la tradiciopytar, lo devuelve al terreno

de la delincuencia y la marginalidad, en el gémgaachesco seria la desercion.

Tanto El Comisario como El Chino utilizan la pakagringospara hablar
no solo del grupo de inmigrantes sino también @dehgos. Este vocablo unifica
la variedad de nacionalidades que queda diluida generalizacion y
concentra el sentido en la condicion de elementi@jero a la que se le suma

un cierto dejo despectivo.

El Borra y el Negro, a través de la lengua y decsupaciones, remiten al

ambito urbano y tanguero. El uso de palabras agawola, cana, garito, el 44,



gil, rejarme, trocénla milonga, ¢.espichaste?, victrojade las expresionehe

y hermanopara apelar al interlocutor reconstruyen el usiwerillero del tango
que en sus origenes esta vinculado con los sulswyb@éomarginalidad. En el
caso particular de El Negro, la palabra esta aciagsmpor una gestualidad
caracteristica del cantante de tango, como si fuesg@uesta en escena que lo
completa: “Zalamera sonrisa de costado”, “El Negeutivo de su personaje,
reparte halagos entre las mujeres: ya besa la deanoa, mira a los ojos de

otra, sonrie donjuanescamente a una tercera.”

El relevamiento sobre las diversas marcas en ubeque se ponen en
contacto erfPascua reaios permite pensar en la situacion de conflicturde
de la trama social que la convivencia de los vasamtigenes provoca. Estas
marcas a las que nos referimos son registros dednas de la lengua con la
intencion de representar lo méas fielmente posiledlidad del momento, que
en el caso de este texto se realiza a partir dedagas que la autora tiene
sobre la época mas que por la propia experienacrdoRanto, la
“multiculturalidad oral” que aqui se pone de magsfo seria mas bien una
variedad de registros teatrales que se despremd@xids previos. En este

sentido, Markus Schéaffauer dice:

Son los lectores ahora- y antes probablementeloles
lectores asi como los espectadores- quienes datamra que debe

ser considerado como oralidad... Son indices dedloa nivel del



texto, tales como el voseo, el checheo, ciertasesiqnes idioméaticas
o el uso de un vocabulario marcado o una sintevaguilar, etc. Por
otro lado, son convenciones culturales las que ipemridentificar
ciertas variedades del lenguaje comin como “osalre todo cuando

aquéllas distan notablemente de la supuesta néteraril...

Y mas adelante agrega, refiriendose a las carsiitas del género chico que

Patricia Zangaro recrea ascua rea:

Todo lo que se representa dentro de su espacitidngp pertenece,
de una u otra manera, al mundo oral (...) Es carebrsedio de la
representacion oral y el mundo oral representaticebean
contaminado todo el espacio lingiiistico del testrieo, y aun en los
casos excepcionales donde aparece el lenguajeoesgste es

enfocado y percibido a través del lenguaje dral.

La representacion de las variantes linguisticagradel®l marco contextual de la
década del 30 nos permite realizar distintos casite lectura. Por un lado, se
describe la transformacion urbana que sufrio Buéiies a partir de la

afluencia de las sucesivas olas de inmigrantegplpedemos ver cOmo esos

> . SCHAFFAUER, Markus: “Un idioma del diablo: laalidad en el género chico
criollo”, en A.A.V.V.:Discursos de oralidad en la literatura rioplatedsksiglo
XIX al XX, Gunter Narr Verlag Tubingen, Alemania, 1999, p.14

6 _ Op. cit., p. 147



inmigrantes conviven en una situacion de mezclaegtiende sus influencias
en el habla de los hijos. Otra lectura que podem@lgzar es a partir del espacio
en que Patricia Zangaro coloca a estos persotidjesritorio de cruce es la
orilla, el borde del rio Maldonado, un lugar digtado del centro social y
cultural. Los inmigrantes, sus hijos y los otrosspaajes que llamamos nativos,
aunque periféricos, se concentran “barranca abkgolibicacion espacial
asociada a los registros de la lengua que ya seéslaos permiten hacer una
lectura sobre los nuevos sectores populares, sobtes la nueva voz del
pueblo y dénde ella se encuentra. Asi percibimesemiPascua reda voz del
pueblo se define por la multiculturalidad y quesejle estar incluida en el
tejido social, se encuentra anclada en los margebesos. La lengua usada
revela vy justifica el espacio de pertenenciatgma algunos tépicos de la
literatura de la época que hablan de la falta tgracion del inmigrante y de la
situacion bisagra de sus hijos. Estos Ultimos asa@htre el distanciamiento de
los padres, aqui encarnado en el uso de la lenpuaggacion a participar en la
procesion, y por otro lado, una suerte de ideatifitn que los religa con los
propios origenes, evidente en las particularidédggisticas que cada uno
utiliza y en la complaciente concesion a acompafarparte del ritual de

Pascua.



Sobre el aspecto de la integracion de las masawsrigrantes, lvonne

Bordeloi< sefiala que el inmigrante y su lengua son perchidmo elementos
imprescindibles en la comprensién de la nuevadadldel pais, aunque
algunos sectores de la sociedad tradicional losideraban factores disolventes

de la nacionalidad:

El inmigrante- en general miembro de la clase campejue habia
intentado huir de una Europa empobrecida- erawéctle los dardos de
quienes, reprochandole su fonética imperfecta,tapan en realidad a

Su origen extranjero y a su status econémico imferi

Sin embargo los escritores populares de la épamaBardelois, los incluyen
como elementos importantes en una estética emerdénhmigrante provoca
en estos escritores sentimientos de simpatia @irBn esta fase de inclusion
en la literatura, “entre la realidad dddagua del inmigrantg su
representacion literaria opera un doble processelieccion de rasgos
caracterizadores y su efecto de comicidadéscripcién que nos acerca a la
idea del sainete donde el inmigrante todavia nantevel gesto de la denuncia.
EnPascua reaes El Chino, gaucho perseguido y abandonado,estlgouncia

la exclusion y la injusticia. Los inmigrantes sepresentados a partir del
aspecto colorido que las variantes linguisticastap y en esta representacion

actualizan la situacion de mezcla cultural del Bxisefires de los afos 30, sin

.. BORDELOIS, I.: “Un poco de historia: la lengda los argentinos” efl pais que nos habla
Ed. Sudamericana, 2005.
& _ Op. cit., p. 50.



incursionar en los dramas de los inmigrantes yudengos que aparecen apenas
insinuados en la angustia de la“fabriquera”, papetesentado por Marta, la
hermana de Anna. BPascua reala voz que estd autorizada para denunciar es
la de El Chino que se siente invadido por los nagvexcluido por los
coterraneos (El Comisario y El Negro). De este mtaltectura que Zangaro
realiza sobre este contexto socio cultural colocsitiacion de marginalidad a
los nuevos habitantes que s6lo se comunican pagdiesg 0 comerciar, pero

gue no consiguen entablar un dialogo.

También podemos considerar marginales a los pgesonativos aqui
representados (el gaucho y el tanguero). El espasdos convoca y el matiz
“pintoresco” que su uso de la lengua adquiereceola cuestion sobre la idea
que circulaba con respecto al lenguaje correctamdodicacion de “buena
conducta”, ademas de determinar la procedencialsocultural. Es decir que
los gauchos y los tangueros pertenecen a los nesgeciales y, por lo que en
Pascua rease ve, no tienen posibilidades de atravesarnugel que los separa
del centro (uno, bajo un estado de alucinacionamat otro muere dejando
incumplidos los suefios de éxito como cantante)j@eison ellos los que

representan lo genuinamente nacional.

Quizés lo que mejor sintetice el estado de los msieemponentes sociales
dentro del contexto aqui representado sea la ddfita “los pibes” tienen frente

a los origenes. Estos hijos de inmigrantes, pdadm, se rien del antiguo



habitante de las orillas, EI Chino, y lo hacen tbge sus burlas. Por otro lado,
escapando de la autoridad paterna, huyen en gelpiul de la procesion y
de esa mezcla de voces que son sus lineas gewgaaldgilos consiguen
comunicarse, mas alla de algunas variantes elesgsas. Sin embargo,
después de la huida no sabemos qué pasa deldairddda barranca, del otro

lado del margen. Ni siquiera sabemos si existelatto.

La lengua desgarrada

En Por un reing la representacion del mundo que alli se presedabliga a
establecer una vinculacion entre el uso de la lelygel espacio por donde los
personajes deambulan, siempre en penumbras, aup@rtlesperdicios, por el
caos de despojos que la ciudad ha arrojado lejssgikices. El uso de la
lengua, en algunas expresiones de los persona@dfa la expresividad
ambiental que Zangaro propone colocar en el celetla mirada. Hay una
relacion que no pasa desapercibida entre las palgjoe connotan degradacion
y violencia con el espacio cubiertoidenundiciasy los cuerpos mutilados de

los personajes.



La primera estampa se abre con el encuentro ehRayifia y La Pochi. La
oscuridad ambiental perturba la distincién de iggrbs humanas, por eso en un
primer momento El Rapifia se alegra con el encoeasual de una “hembra”.
Esa alegria se transforma en horror cuando vétéadal ojo en la mujer. En

ese momento cambia el uso de la palalkrabraporlechuzagcolocando el
acento en el aspecto animal de la figura que apdeece. Sin embargo, las
suplicas de La Pochi provocan lastima y hacen ghersbre cambie
nuevamente el nombre con que la clasifica y ladlaija mig aunque luego la

mande “j a volar!”.

La escena anteriormente descripta nos introducs enundo donde los seres
humanos se confunden con los animales porque a&stdos a la mas primaria
de las necesidades que es el alimento para subSati seres que han
descendido a un infierno social y personal. Esgeenso se revela en el uso de
una lengua corroida y violenta porque lo que est@ida es la relacion con la
vida que los aleja no sdlo de la ciudad sino tamde&su condicion humana.

De este modo, a lo largo del texto observamos a@tiéaTse refiere a El Rapifia
como larata, lamierda el maldito para reducirlo, en tanto que enemigo ante la
lucha por el poder sobre la ciudad, a los téermdesmbito del basural, y en
esa progresion en descenso, llega a llamada@blo provocando una
connotacion maligna por la amenaza que represamgasp comunidad de
lisiados y para si mismo. En otro momento, impeesas hijos: “quiero que

alumbren lagartijas, ratas y culebras...” y Frataske autodenomina “el



gusano”. Los animales que se mencionan como refiasea los sujetos son
animales cercanos al suelo, que se movilizan aarakise, del mismo modo en
que los mutilados lo hacen para provocar la lasémka ciudad. El imaginario
coloca a estos animales en espacios de despendisimsedad, congruente, a su
vez, con el lugar donde los personajes viven. Berasdo, la lengua usada
para nombrar se vuelve representacion de la destizac#an de la vida,

signada por un contexto espacial cubierto de despogteriales y por el
despojo de estos persondjeka lengua es la evidencia de la situacion limée
estos seres que estan ligados a lo instintivo dedarvivencia y de la lucha por
el territorio y que siguen a un lider que debe aujmbr su especie a los que se

refiere con la palabreria, en consonancia con el campo léxico de lo animal.

El mismo sentido que subraya el aspecto animk dendicion humana se
repite erEl Confindonde la cadena semantica construida a través del
“esqueleto de un viejo almacén”, “los hierros oxiosde la bomba de agua” y
“la carroceria quemada de un auto” queda unidasauacion de abandono de

Corso y Lidia. En este texto, los personajes seresf a si mismos como

°- En su tratado sobre el género gauchesco, Jodefiraer hace referenciai fiord de Osvaldo
Lamborghini para ejemplificar como el trabajo cates obscenas revelan “el suelo violento de la
lengua” como consecuencia de la violencia de la yith disputa por un espacio de poder. Ludmer
relaciona el texto de Lamborghini con la tematiedlds fiestas del monstruo” dentro del universo
“Patria 0 muerte”. La disputa por uno de los espade la “patria”, que €l fiord es la CGT y en

Por un reinoes la ciudad y su lastima, despliega un juego fasmrillas extremas, entre lo mas
bajo de la lengua, de los cuerpos, del espaci@8().Y mas adelante dice ghkfiord trabaja con

el tema de asumir un desafio dentro del contexttdeguerra y ese “desafio trabaja los matices de
la transgresién verbal con voz obscena, la naar&iiv la acumulacion de acciones prohibidas, y la
de géneros y tonos. Todo es a la vez desafio ynkaiarsa y rito, historia e historieta en el tini

del equivoco, la traduccioén y la reproduccién. Wioale subversion donde lo Gnico que importa es
pasar fronteras, orillas, limites.” (p. 182) Ladema verbal eRor un reinono sélo contextualiza la
vida marginal y miserable de los mendigos sinoapentia el aspecto de la transgresion como
estrategia para dar voz a esos que habitan elastoadel margen.



carrofia se usa el verbdespellejay las palabrasueroy hocicq que exacerban
su sentido en la expresion “el pibe gritaba, consgouercos cuando los carnean
para hacer morcilla...” y que subraya la brutalidadjenada de los castigos en
los fortines y donde se destaca la crueldad imatide los hombres. En este
espacio de soledad y abandono, donde la civilipagpresentada por la ciudad
ni siquiera se vislumbra porque se la “chupo eizonite”, Corso ya no tiene
piel, sino cuero al igual que su madre le deciaestas indios (“indios
cerdudos”, como la cerda de los puercos), a lostqo®ién se los reconoce
por “las crines y el pelaje oscuro”, y Lidia seadse con “la carne desabrida
como gallina vieja”. Verbos conmarnear, roer, picar (el bagredcompafian y
acentuan el contexto de animalidad que hunde aoGdr&lia en la
desesperacion. Al igual que Bor un reing las asociaciones con animales
determinan el descenso en su condicion humanastado de exclusion en que
los personajes se encuentran. De este modo, ladermgno representacion del

mundo se nutre con lo indigno de la vida.

En relacién con el tépico de la ciudad, TatitaPen un reing utiliza el término
puta La procacidad de la lengua coloca al objeto dséd, que ese espacio
encarna, bajo una connotacion corrosiva y grosengue el mundo entero (y
no solo el propio) esta tefiido por la mirada deddegar de lo sucio. La ciudad
es ungutaporque cambia de manos, cambia de duefio y sardlzetiudad es
femenina y esa connotacion sexual que se le atribyirende su sentido al

personaje de La Pochi quien es llamadaa, perra, perrita, nombres que se



usan para sefialar lo sexual y la astucia en Edrague la infidelidad
representa: “A Antonio El Rapifia siempre le gustdas hembras mansas,
como perritas...”, * jZorra! jSucia como toda heatbrendiste a tu padre por la
cama rofiosa del malandra.” Ambas, ciudad y mugereselan frente al poder
del hombre que las domina, pero no escapan denlanidicia espacial y moral
que las condena. Hfl Confintambién se usa la palalparrasen relacion con
las mujeres de la ciudad, seducidas por la figat@atique prisionero y
desnudo, por lo tanto, aqui la connotacion, tamapgmta al aspecto sexual y
traidor. Es diferente, en este texto, el uso datitéo putaque esta ligado a
Lidia. Serputa de teatrees el suefio de esta mujer, si tuviera posibiligiage
volver a la ciudad, y lejos del sentido peyoratijue tiene ePor un reino,aqui

es lo poco a lo que se puede aspirar cuando ya poesle esperar nada, cuando

no hay esperanzas.

Hay otra linea de lectura alrededor de la lenguaocmaterial de expresion, no
sélo estético sino, también, en relacion con laégiatad de decir. Frente a la
defensa que La Pochi hace de su futuro hijo, Tatitanaza: “si es hembra, voy
a arrancarle la lengua” y El Rapifia suplica: “ yNe cierres la boca! ¢ Qué soy
yo sin mi lengua?” Este sentido plantea la cuestabre la necesidad de hacer
oir la voz en situaciones en que los personajesistimas de algun tipo de
poder que los amordaza o los reprime. Tambiéal €onfinse sefiala esta
lectura: “Es la polvareda que levanta el malon doareja para alzar cautivas.

iLes echan el lazo, y se las llevan a los toldoa peancarles la lengua!”, dice



Corso en una interpretacion de la nube que selre gbconfinArrancar la
lenguay cerrar la bocason modos de silenciar y someter al otro. El gjercle

la palabra representa el bastion de la condidignama al que los personajes se
sujetan como Unico rasgo que los distingue deitaaidad que los envuelve.
Sin embargo, la lengua, en el sentido de la voxgiere ser oida, solo se
escucha en ese otro lado de la linea que sep#aauelad, entre los
desperdicios de casillas, entre los toldos en maelidesierto, en el dialogo

que Corso y Lidia sostienen y que, en la medidguenavanza el texto, se
transforma en soliloquio desesperado, entre ldesee esos seres que son,

apenas, sombras de la condicion social que dafinembre.

La lengua dentro del teatro

En Auto de fe... entre bambalinas observa un uso de la lengua que responde a
la variante del espafiol castizo. En los dialogmspkersonajes utilizan algunas
palabras y algunos registros de expresion oralgeda lengua a la zona
geogréfica de Espafia y establece, de este modopnpaion con la indicacion
inicial en el texto, que ubica la accion en unarapetli virreinal a fines del

siglo XVIII. Entre los rasgos que caracterizanegistro espafiol, los mas
evidentes son el uso del pronombre “t0” para laiség persona, en lugar del

“vos” rioplatense, propio de la nacionalidad daddora, la modalidad verbal (y



tan peninsular) del pretérito perfecto compuesta s hechos referidos a un
pasado recientg;Has visto?, Se han alzado, me ha conmovido, te has
equivocado de papel, buena la has cogido, me ldi¢t?o, has vueltogtc., el
uso de la estructura “haber de...” en lugar dddoeleberifa de ser muy beljo
y algunas expresiones que remiten al universogtotanas espafolas:
pobrecilla, Ana de mi alma, cogido, bribg,uso del leismovérle). Por otro
lado, el texto abunda en palabras que construyamcatena semantica acorde
con el mundo del teatro visto desde adentro y gtéeen relacion con el oficio
de actores que los personajes representan. Pataionesegundongprimera
actriz, primer galan figurante, palcoparte (por parlamentopambalinasla
referencia a espacios teatrales famosos en la éBocales de Madrid, Palacio

del Buen Retiro) configuran el universo que contakta la accion.

No hay otros elementos relevantes alrededor destpstros linguisticos que en
este texto se utilizan y que tienen la mera fundéenmarcar la pertenencia a
un mundo geografico y temporal determinado. Sinagiy aparecen dos
topicos que establecen una linea de continuidastros textos de la autora:
las relaciones de sentido de la palgi®aa con la prostitucion, y la lengua

como representacion de la libertad de expresion.

En la medida en que avanza el texto, observamoblqueedes, la primera
actriz, se revela, por autodenominacién, como éagdel virrey”, expresion
que asociada al hecho de que “la han visto en¢raindhe al Fuerte... y volver

al amanecer con las joyas del Virrey...” la colenaun espacio de condena



moral por la venta del cuerpo a cambio de ascersalsEl uso del nombre
animal para referirse a la connotacion sexual dizgia ya lo hemos visto en
otros textos de Zangaro. Buto de fe...este sentido esta relacionado con la
adquisicion de poder que maquilla, teatralmentemodos con que se lo
obtiene, aunque ese magquillaje no logre disimwargtetamente la verdad que

oculta: “Mercedes, mi perrita, ¢,es que no podréhae ti una sefiora?”

Después de que Mercedes se reconoce como“lagevarey” coloca un
tono autoritario y varia la expresion por el dagi@@”: ( a Pedrito) “Quiza
reflexiones, y te portes bien con tu sefiora”, éstédéndo una gradacion en la
posicion social. Este personaje representa, astidedéa prostitucion del cuerpo,
la traicion que es un modo de prostitucion moratjpe su Unico objetivo es la
obtencidn de poder sin importar el precio. Es @ia poder adquirido con el
que Mercedes pasa de la lisonja hacia Ana, la npieweera actriz, en las
situaciones en que ésta le obedece, a la reprgsiégradacion cuando
sospecha algun atisbo de rebelion y, entoncegMaetive el titulo de
“segundona” para subrayar quién es la que mandastariinea, es interesante
ver que Mercedes, sabiéndose corrupta y sucial goneenido que implica ser
“la perra del virrey”, extiende esta calificacio®aa , que de algin modo,
también se vende por el espacio de primera actilayque le aclara: “tu eres

como yo”.



El otro aspecto recurrente en Zangaro es la leogu el 6rgano que
representa la libertad de expresion.Atito de fe..se establece un cruce entre
lo que se debe decir y lo que se debe callar. Amgek se debe decir se dice
furtivamente, sin dejar rastros, se dice en lagioasion ante un poder que se
impone con el gesto de la violencia. Lo que seaaquiere un doble sentido
fundado en la actitud que guia el silencio: AnapfQue pienses y sientas lo
que se te dé la gana, pero que dejes tu lengueaqgisdencio, Don Pedrito!”, y
mas tarde, Mercedes le anuncia a Pedrito que satejal muy terco no abrio
la boca”, “Y call6 para siempre cuando le arrancdadengua...” Estos dos
tipos de silencios hablan, en un caso, de unaidatabarde y, por ello, traidora

y en el otro, de la lealtad en la defensa del otro.

Otro cruce de voces

EnUltima lunase retoma el trabajo sobre la lengua como elemento
determinante de la procedencia de los personajdgefencia de lo que sucede
enPor un reing El Confiny Auto de fe... entre bambalindsnde la lengua
literaria se sirve intencionalmente de palabraspyesiones que enfatizan,
dentro del orden estético y bajo el contexto dénexshos, determinadas lecturas
y lineas de sentido, ésitima lunase vuelve a indicar matices en los registros

linguisticos que se encuentran en un espacio déeeha



En el ambito de la pulperia coinciden el grupoasehiombres que, por sus
uniformes, provienen del fortin y en los que smn@cen las marcas del habla
gauchesca en la contraccion de palabras y girométicos $obaco e’vieja , le
via“decir al Coroné), la mujer, que combina el registro gaucheseo (
via’mostrar, mhijitg, algunas palabras indigenas (winca o walichwey q
luego, en los dialogos con el Hombre Herido y LAaNisu uso de la lengua
parece mas elevado y conectado con “la civilizacién el pulpero, los signos
de la lengua italiana determinan su condicion degrante. Nuevamente, tal
como ocurre eRascua reasurge la connotacion despectiva que la
denominaciorgringo mercanchiflemplica a partir de la acusacion que uno de
los hombres realiza al juzgarlo por los tratos aamées con La Mujer. Por
altimo, La Nifa tiene una lengua culturalmente elésada que el resto lo que
revela su origen urbano, sus raices en la “cidla. Podemos pensar,
entonces, a la pulperia, que est4, segun la indicascénica en el comienzo,
adelantada al desierto, como una zona limitrofehguee posible el encuentro
de todas estas variantes linguisticas. Es unadmi@nsito y quizas, por eso, la

cuestion en este texto sea la pregunta por el iespagertenencia.

EnUltima lunareaparece el uso de palabras que concentrantelcsda lo
animal: el términaria remite al hijo de la Mujehembrases usado por los
hombres, que asumen la connotacion diédea o deltigre ante la figura
femenina. Estos usos definen el espacio por laicidmdde o salvaje y, por

extension, de lo barbaro. Alli, es el lugar dedegiiellos, de las matanzas y de



los enfrentamientos entre los hombres por el dandel territorio (“Rugen
como fieras”), en un paralelismo sugerente conwldo de los animales que lo
delimitan y lo marcan. Las mujeres, como las hemlmaidan de la cria,

protegen la especie.

El términoputavuelve a aparecer en boca del Hombre que amerazaldia

con el sentido de “mujer desobediente” porque gqukbnorma que la destina

al espacio de la casa: “ ¢ No te ensefaron quéfias mo deben salir solitas de
noche? ¢Sabés codmo se llama a las desobedientiéss! jPutitas!” Por otro
lado, La Mujer es llamada “hija de una gran perf@a’ina que sustituye a la
palabraputa pero que recoge su sentido. El término animalagaerra,

habilita para la cadena semantica que continiaxdiia que haberla carneado a
mis pies, junto a su cria e’'pampa”. El sentidohdi@‘de una gran perra” esta
ligado a lo sexual como forma de traicion a lal@acion (lacria es de un
pampg, por haber cruzado la linea y, a la vez, por hdbsafiado el poder del

hombre (“mujer desobediente”).

La lengua y el otro representado

La representacion a traves de la lengua disefaisida del mundo y una toma

de posicidon con respecto a él. No solo se asiema $0s registros que



connotan marcas geograficas y temporales, sindi¢amnen la eleccion de un
léxico particular que determina la configuraciérude atmosfera y de lineas de

sentidos.

En los textos de Patricia Zangaro se puede obseuneael trabajo sobre la
lengua procura destacar el aspecto oral de la mismi@ en la recuperacion de
los matices y de las variantes que proporcionanidentidad a los personajes,
como en el uso de un Iéxico que los coloca dergrordespacio periférico. Es
desde este lugar que Patricia Zangaro producey escsitura, una lectura del
mundo que representa y que se tifie de una cargagitea personal. Ese otro
al que la autora le da voz es un aliado literque postula una imagen
particular del espacio que se propone como mang@pesicion a un centro
social y cultural. Josefina Ludmer piensa en déaya sobre la lengua en la
literatura (en su caso en torno al tema de la geoet) como un relevamiento

de los diversos tonos de la patria.

Existe una zona de la literatura y de la cultura imasciende
muchas veces los enunciados: es la entonacionvie |@iertas posturas
enunciativas, un modo de construir ritmos y haesomar la lengua, y de
suturar esos ritmos, posturas y gestos con urewderielaciones de los
sujetos consigo mismo y con los otros. Cuando esfaesentaciones se
declaran intraducibles e intransferibles, cuandeeside identificacion y

de reconocimiento entre los que se las transmitmmglensan la nostalgia



para los que se alejan, cuando resuenan con laangisatidad de la lengua

propia, pueden llegar a hipostasiarse y fundaonatismos diverso¥.

La literatura es una forma de comprender el muniddgngua, como material
de representacion, viene a auxiliar y a dar cugatasa comprension. Esta idea
viene a justificar el trabajo, en este capitule ge ha concentrado en sefalar la
recurrencia de algunos términos que vinculan péosonajes con el costado
animal al que los sujetos son reducidos, la raiténadel uso de una lexicologia
alrededor del sentido de la prostitucion, siemjgado a lo femenino visto

como corrupto y traidor. Las variantes orales, djgénguen a los grupos de
inmigrantes o a los gauchos, emergen en territoesplazados, del otro lado
de una frontera que se vuelve condena. El tralmajdeclengua elabora este
contexto y lo propone como lectura del mundo. Ingl® que construye una
imagen del otro es una lengua viva que recogedbcion de la oralidad de

otros textos literarios. Zangaro, desde su lugantédéectual, cruza la frontera y
se instala en el otro lado para encontrar y darmavwez mundo popular al que se
alia. Esa voz se reconoce en los registros quengien particularidades
expresivas y en la eleccion intencional de palatppascontribuyen a disefiar un
ambiente. En los textos de esta autora circulas oglatos que se asumen
como alternativos y que abren un espacio de exprgsira esas voces que

estan del otro lado del margen. En este sentidmdajue se hace oir es

1%. LUDMER, Josefina:El género gauchesco. Un tratado sobre la paEih
Sudamericana, Bs. As., 1988, p. 219.



garantia irrefutable de existencia porque se eacam un cuerpo social. Piglia
dice que “el escritor es el que sabe oir, estd@teta narracion social, imagina
y escribe*! Sin embargo, aunque “la literatura juega un papgbrtante en la
construccion de los imaginarios que organizanda eolectiva al tejer tramas
de sentido*, es necesario aclarar que da cuenta de esa tkaljirtir de la
eleccion de un modo de representar, de una eledeidacursos que evidencian

una perspectiva en la lectura y una interpretagd@ase mundo.

. PIGLIA, Ricardo : “Tres propuestas para el préximmilenio (y cinco
dificultades), erRevista Casa de la8méricasN° 222, enero/ marzo 2001, afio
XLI.

12 _ RODRIGUEZ PERSICO, Adriana: “Arlt: saca las phtas de todos los
angulos” enCuadernos Hispanoamerican$$517-519, julio 1993, pag. 4 a 14.



Capitulo V

Una genealogia posible

...El suefio de uno es parte
de la memoria de todos.

J. L. Borges Martin Fierro
(0.C)

La indagacion en los restos,
en los fragmentos de esa memoria
perdida, en residuos de tradiciones,
desechos miticos. Travesia de los

margenes.

P.  Zangaro: Des-

montajes

La critica literaria especializada en teatro ulsid@atricia Zangaro dentro del
grupo que, a fines de los afios ochenta vy la dédeldaoventa, se conocié como
nueva dramaturgia. Jorge Dubjtéstudioso del teatro argentino, sefiala que éste
es un grupo que prefiere la denominaciortadgristasporque no hay rigurosidad
en la determinacion de roles especificos (Patdeaiagaro tiene sus comienzos en
la actuacion y en reiteradas oportunidades decjaea trabaja los textos con el

! _ DUBATTI, Jorge: “Los nuevos dramaturgos” Asi se mira el teatro hoy. Del
Parakultural a la callE€orrientes Ediciones Beas, Buenos Aires, 1994.



grupo de actores y los miembros de la puesta emnagd.a nueva dramaturgia se
propone perseguir la alteridad como modalidad dardpia expresion, busqueda
gue deriva de la vision que sobre el teatro y Hidad tienen estos creadores
después de la vivencia de la dictadura. Muchosuddrgegrantes trabajan con el
collage y el montaje de mudltiples recursos estétigo discursivos, con la
recuperacion de elementos del pasado que se fesignen las nuevas puestas,
con el humor vy la ironia como mascaras de la redlaglie debe ser mostrada, con
la revalorizacion de técnicas derivadas del gémémico popular y del circo
criollo. Los caracteriza una diversidad ideoldgipgro todos coinciden en la
necesidad de identificar vida y teatro, en de$larron teatro de mezcla y de
variaciones, con una clara voluntad de denuncia grifica social que apela a un
lector/ espectador con determinadas competendekectuales, capaz de develar
lo siniestro y negativo de nuestra sociedad (peresdam que subyace en estas

creaciones).

Bajo el marco de un teatro que indaga la realidalis/ representaciones,
Patricia Zangaro es una voz que trabaja con ladpgatal como Jorge Dubatti lo
describe en su prélogo Bes- montajeslibro de ensayos donde la autora
reflexiona sobre “dramaturgia y dramaturgos”. [Etedexto, la paradoja inscribe
un modo de argumentar que se interesa por mostratrd lado de las cosas”, por
eso Dubatti indica que en la estructura de losyassae observan construcciones
adversativas que bimembran las ideas en términosstgs o reveladores de otro
punto de vista. Es quizas por este modo de ejesrcgrensamiento que el titulo
Des- montajesemite, por un lado, a una terminologia propia @wabito teatral
sobre el hecho de desarmar una escena vy, poraatop & un modo de leer que
orienta sus esfuerzos en el descubrimiento de éosguoculta del otro lado de la
escenografia y de las palabras: “ir contra el sweral’, “dejar de re-presentar para
presentar”. Esta operacién en la escritura de los ensayda amos visto en la

forma en que la autora presenta los mundos imaggnaw sus obras de teatro. Las

2 DUBATTI, J.: “Introduccién” erDes- montajes. Reflexiones sobre dramaturgia y dtargos
Ed. La Bohemia, Bs. As., 2003.



estructuras binomicas que separan los espaciogjrguascriben las posiciones en
gue los cuerpos se ubican y que disefian rolesle®@an una constante en sus
textos y dejan en claro una perspectiva de ledorale el guion que separa el
prefijo desde la palabra basmontar sugiere una clave de interpretacion de la

figura de esta autora y de su produccion.

Los ensayos Yy sus proyecciones

Des- montajess un conjunto de ocho ensayos muy breves qu )
descubierto no soélo las estrategias de escrituZzadgaro y los modos de articular
el pensamiento con la palabra, sino, también, dgséderspectiva lee otros textos
y qué relevancia les adjudica dentro de su muntieictual y creativo. De este
modo, el recorrido nos conduce por las figuras éedpolo, de Roberto Cossa,
reflexiona sobre el lugar de la critica teatralyeta lecturas en torno a la
problemética que focaliza bajo el nombre de posmmigt@o, aunque sin ahondar
en cuestiones filsdficas , deja evidencia del corpielectual que sostiene sus
ideas (Barthes, Beckett, Brecht, German Rozenmpghse reconoce cercana al
circulo del teatro Payro que define como “refugkolidertad y audacia frente a la
dictadura”.

Los ensayos reunidos en este libro nos permitetgnees, conectar la
escritura literaria de Zangaro con su discursoicorifh través del cual deja
constancia de una eleccion de intereses temayictesuna linea de escritura que la
coloca en relacion con algunos representantes dbiskaria literaria. Esta
articulacién permite entrever un trabajo con dksis literario y propone un pacto

a traves del cual lectura y escritura se unen @nogkeso de produccion y donde la



literatura se presenta, parafraseando a $aclomo “un modelo de reflexion

estético e ideologico”.

Dos referentes

En el ensayo “Discépolo y la critica”, Zangaro rimc en términos
declarativos que “El teatro de Discépolo es un gigma para la literatura
argentina, tanto para Griselda Gambaro, que l@etanocido expresamente, como
para muchos que venimos después”. Esta idea tienal@ de indicar una
afiliacion literaria que nos encamina sobre unadide lectura vinculada con el
contexto teatral de los aflos 30. Este texto comierancentrdndose en una
anécdota de la época sobre el comentario adveeselguitico Guibourg, a quien
Zangaro define como representante del hombrealdsty cosmopolita, realizo de
la obraBabilonia de Armando Discépolo y desarrolla la probleméatieauna
critica resistente a los signos de renovacion spievidenciaban en algunas
manifestaciones teatrales. La cuestion de fondosquieasluce en el ensayo es la
divergencia entre el mundo popular que Discépoloresentaba y el mundo
intelectual y, por otro lado, revela la adscripcid® Zangaro a un teatro que
detiene su mirada en un determinado sector dediedaa unido a la idea de

fracaso y a la imposibilidad de integrarse en pae® urbano.

La lectura del ensayo hace inevitable que pensemBascua readonde la
accion, que se enmarca alrededor de la décadaDdglgBe coloca en escena la
cuestion de la convivencia de los distintos grug@snmigrantes en las periferias
urbanas, deja entrever la pluma de Discépolo coeferante literario. De este

modo, las margenes del Maldonado son un espaci#it@alllonde se entrecruzan

. SARLO, Beatriz: “Politica, ideologia y figuraciditeraria” en AAVV: Ficcién y politica. La
narrativaargentina durante el proceso militaBs. As.- Madrid e Institute for the study of
Ideologies & Literature



las diferentes voces que componen la estructuta deidad moderna y donde el

lugar de pertenencia esta en el espacio del despieato.

La tematica de la inmigracién vinculada a la figdeaDiscépolo conduce al
grotesco como estética que se construye a partuindegeografia urbana que
estigmatiza los suburbios como el lugar del mietolo sucio, del desorden. Alli
esta la negacioén de todo lo que define al mundgu#s y sus leyes. Es un mundo
donde la reunién de elementos contradictorios trefecion con la ambigiedad
gue dificulta resolver el conflicto entre lo comide las situaciones y lo tragico del
sentido que ellas connotan. Por lo tanto lo grategeda asociado con el mundo
de lo marginal y su estructura se fundamenta enbacacion y la oposicion entre
“lo alto” y “lo bajo” (en tanto que conceptos bajib§) Este binomio une al
grotesco con la idea de degradacion de aquellosqueonsidera en un plano
superior. La solemnidad que implica el ritual skzado de la procesion del
Viernes Santo se presenta ridicula, con ciertagpsablumoristicos y sarcasticos y
es el vehiculo para revelar, en el desplazamieatosifieles, el entrecruzamiento
de elementos tan contradictorios como la comediatsagedia, metafora a su vez

del cruce entre lo alto y lo bajo.

Lo alto y lo bajo, trasladados a la topografia @parean fronteras que son
simultdneamente demarcadas y transgredidas. Déateste marco, las relaciones
entre los individuos se revelan en conflicto. Hag armonia social quebrada que,
en el caso de este texto en particular, se regeesenlas discusiones entre los
vecinos, en la frustracion del parroco que anhelasdieles, en el desinterés y la
burla a las tradiciones de los nifios, en el deapigénto de El Chino y la culpa

gue arroja sobre “esos mercanchifles” que, porlatto, son gringos.

“.Zulma Kulikowski en su disertacién “Grotesco ettegitro de Roberto Arlt” (FFLCH. USP. San
Pablo, 1991) retoma a Bajtin para hablar del cainaea partir de éste referirse al grotesco en el
teatro argentino de los afios 30 y, en especidoterto Arlt. Desde esta perspectiva, sostiene que
la risa tiene un caracter ambivalente, es a lallmrozada y sarcéstica. Esta caracteristicassela
permite observar una degradacion de todo lo qe¢egado, espiritual a través de una transferencia
al plano material.



El grotesco, como forma estética Rascua readeja en evidencia a una
sociedad fragmentada, fisurada. De ahi que a la nogg® conforma la procesion,
conjunto humano de apariencia compacta, se leaqmorie la diversidad social que
la caracteriza y que los conduce desde el “alboptomiso espiritual- religioso” a
los “bajos intereses individuales”. Asi como losspeajes descienden desde lo
alto del barranco, a lo largo de todo el texto m&ja claro un descenso espiritual

gue culmina en la huida desbaratada ante la amdedapamenta.

En continuidad con estas ideas, el personaje dehHo es particularmente
significativo porque en él se concentra el sentimaealel fracaso y de desilusion
gue son caracteristicos del clima que envuelvedi@ihgue el grotesco representa.
En él se manifiesta claramente el pasaje del dafm@anto “cara a cara’ con
aquellos que quieren arrebatarle la cruz hastaeadgimiento que lo aisla del

grupo, lo separa y lo coloca todavia en un espatés lejano”.

EL CHINO.- (Con respeto.) Padre, el Cristo soy yo.
iHace afos que me han dao la cruz! Y yo la
cargo pa’ la Pascua. jTuitos saben!: me
llevan, me clavan y me matan... y después

viene la Resurreccion...

[..]
FRAY JUSTO.- (Misericordioso.) Ya no estas para

tundas, hijo, debes ceder la cruz a quien
pueda cargar con ella. jAprende del negro
Anselmo! (Volviéndose a los fieles.) jA ver,

vosotros! ¢ Quién cargara la cruz?

El Chino se hace a un lado, derrumbado.

[.]



El Chino ha recogido sus andrajos y, cabizbajo, se
retira hacia su cueva, apoyandose en la lanza.eDasd
escondite seguird todo el curso de las accionds-les

final-, expectante y profético.

Este tipo de personaje del grotesco, segun s€f@ad@ Vifias, estableceria
un lazo de parentesco con el lector/ espectadoav@s de un sentimiento de
identificacion en la desgracia: “Sus miserias y tagas son simétricas; su
incoherencia se corresponde con mi pérdida deiledojlmis ideales y los suyos
sucumben ante una realidad insoportabl&i bien hay una distancia entre el
referente temporal al que la obra remite y el mdmede escritura y
representacion, lo que se subraya es el sentimigatalolor no sélo por no
pertenecer al sistema social, sino también pordéusion que lo hace victima de
una sucesion de desgracias e injusticias. Singopmas alla del rescate de este
aspecto de la estética grotesca que acentla lesegpacion de la division entre
espacios de pertenencia y espacios de exclusitme, eentro y periferia, también
podemos pensar en la hipotesis sobre el trazadandeéinculo con un pasado
literario al que la autora reconoce y otorga urowvafundante dentro del propio

sistema intelectual y estético.

Si retomamos la conocida expresion de Borges ncimimos con él en que
“cada escritor crea a sus precursores”, no resaftaal que otro de los ensayos sea
“Afnos dificilesde Roberto Cossa o La necesidad del parricidin”p&mer lugar,
Roberto Cossa es un escritor con una jerarquizayautoridad intelectual que lo
convierten en referente de muchos dramaturgos lastgae con ello construyen
una imagen de si mismos y se colocan dentro deatardel sistema desde donde
pretenden ser leid®sEn segundo lugar, una vez adentrados en el té&to

°. VINAS, David: “Prélogo”en Armando Discépolo. Obras Escogidaag. XXV

® _ La trayectoria artistica de Roberto Cossa &géa a los principios que dieron origen al Teatro
del Pueblo. Este teatro comenzé a gestarse adimesviembre de 1930 bajo el impulso y la
direccion de Lednidas Barletta. Se fundo oficialteesi 20 de marzo de 1931. Sobre su escenario



Zangaro, podemos observar que la eleccion de k& ®lba que la autora se va a
referir retoma el aspecto doble de la risa, tadaial humor como a la mascara de
una tragedia que en algun momento saldré a ld'dugoco de extinguida la risa,
una materia de otro orden, amarga si no brutal j@mma a tomar consistencia...”
Este indicio remite nuevamente a toda la tematita@ebtesco que ya antes hemos
tratado y del que Cossa se reconoce heredero (pessenGris de ausencia
donde hace presente la problematica de la inmignagi del desarraigo con la
mirada sostenida de un pasado literario que nosefle a Discépolo). Luego,
Zangaro se detiene en la relacién entre victimactnvario para comprender el
crimen que cambia la tension dramética en el tdrt@Cossa y coloca en primer
plano el tono de una tragedia. Este crimen no aljeier crimen. Es un parricidio.
La consulta a Freud se hace inminente para expljoa “el parricidio es el
crimen principal y primordial tanto de la humanideoimo del individuo”. El
parricidio seria una necesidad vital para dar pEsprincipio de civilizacion.
Habria que “matar al padre para reorganizar ladioiQuien haya leid&or un
reino no puede evitar establecer una correspondencialcasesinato de Tatita
como consecuencia de la rebelion de uno de sus (i@ Pochi) y, mas aun,

cuando Zangaro define, en general, a los persodaj€3ossa como autoritarios,

circularon las obras de autores como DiscépololeRo Arlt, los que junto a Barletta disefiaron
toda una linea estética en la produccién teatraiwada con el compromiso social, el realismo y el
grupo de Boedo. El Teatro del Pueblo funcioné ezalke Corrientes 1530, en Buenos Aires, hasta
que fueron expulsados por las autoridades militdeetsirno en 1943. A partir de esa fecha
funciond en un subsuelo de Diagonal Norte hastauerte de Barletta en 1976, cuando cesaron las
actividades. Hacia 1987 un grupo de teatristase éo$ que se encontraba Cossa, lo recuperan bajo
el nombre de Teatro de la Campana y en 1996 camsigue el Teatro del Pueblo reabra sus
puertas con la ayuda del Instituto Movilizador @md@os Cooperativos y la fundacién Carlos
Somigliana que es responsable por la direcciéstigdihasta la actualidad. A esta fundacion, que
persigue el objetivo de incentivar y mostrar ladorecion teatral de autores argentinos, pertenece
Roberto Cossa. El espiritu que los retine consdevalgin modo, los principios que rigieron aquel
primer Teatro del Pueblo. Por otro lado, Robertesagarticipé del movimiento de Teatro Abierto
gue se inici6 en julio de 1981 en respuesta alectiim censura dictatorial que se vivia en Buenos
Aires. Este movimiento declara, entre sus pringipiue el teatro es un “fenémeno cultural, social
y comunitario”, que se propone la busqueda de rurenas de expresion y que da prioridad al
derecho de la libertad de opinién. Este espacithilit® que se escucharan muchas voces que no
podian ser oidas en otros ambitos y fue tal ebé&pie tuvo que una semana después de inaugurado,
la sala Picadero, donde representaban sus tewtosdendiada por un comando militar. Este
hecho provoc6 una reaccion de los empresariosati® tgue comenzaron a ofrecer otras salas
porque mas que un fenémeno artistico se habiad®afendmeno politico. Reanudaron,
entonces, sus actividades en el teatro Tabaria h886, cuando desaparece.



mezquinos, feroces, pero en contrapartida, tandmoém fragiles, desmemoriados
y anacronicos, “victimas de una maquina que no jaaneictimarios a pesar
suyo”. Recordemos la escena en que Tatita dialogala calavera de Tata y
demuestra su condicion de debilidad frente a lostacimientos que no consigue
dominar y se muestra sujeto y victima de una ley g ha fundado, pero que
heredd de su progenitor para continuar con la @adenopresion y violencia en
pos de un precepto que lo sostiene en el lugaa datbridad. Por eso su muerte es

la apertura a otros tiempos y se hace necesaaagaromodar al grupo.

El lugar de la escritura

Los ensayos “El pasaje de fronteras. Escrituramétiaas de hoy”, “ ¢Un
arte de clausura? Presente y futuro de los procdsosreacion de textos
draméticos y espectaculares”, “Autores, ¢ nacionakestranjeros?” y “Memorias
de Julio César” coinciden en plantear desde quar IBgtricia Zangaro escribe,
cudl es su postura frente al acto de escribir gunscribe, de algin modo, una

poética que la define dentro del sistema literario.

Uno de los temas que articula todo el desarroljuraental y reflexivo en
estos textos es el espacio de frontera al quealefimo el lugar con el que la

autora se identifica, como el territorio al quetpeece y desde donde escribe:

Quiza esa vocacion por los margenes sea el Urdzo #n comudn
en la escritura de una pieza y otra pieza. El oondi frontera, como

topico en mi teatro. Personajes marginados, estétinarginales: el



margen en el centro de la escena. La indagaci@sgacios hostiles a la
realidad del escenario, la preocupacién por labypaléEn los margenes

del teatro. En los méargenes de la literafura.

Antes de concluir en esta toma de posicion realizaecorrido por diversas
definiciones del concepto de frontera para arribados lineas de lectura. La
frontera es una marca que separa, un borde, llleg est4 asociada al confin
como ultimo territorio. Esta cadena de sinGnimasite a un sentido restrictivo, de
reduccion, de cercamiento. La frontera se visualao una divisoria que limita y
excluye a los que han quedado destinados al alwda la linea. Pero, por otro
lado, Zangaro piensa en este espacio como el ldgarconfinamiento, del
destierro, del exilio porque esta expulsado detroeyn como el lugar por donde
circularian otras voces. Estas definiciones detéranque Zangaro elige para
pensar ese espacio se corresponden con los modpgeda autora estructura la
representacion de los lugares por donde los pgesomie sus obras de teatro
circulan. Desde el punto de vista geografico, Zemdgeaza una linea ineludible
gue divide el territorio reconocido como centroal®, considerado marginal.
Ella comparte con sus personajes ese lugar deladespiento porque se define,
también, a través de la idea del margen y, desslessacio, les da voz para que

hablen de lo otro que transita en la periferia.

Los criterios bindmicos que separan los espacidestextos teatrales en el
aqui de los mendigos y el alla de las luces deuldad, en arriba del barranco y
abajo del barranco, en delante de la escena ysdd&da escena, en ciudad y
desierto orientan una perspectiva de lectura. emadcacion de territorios de
pertenencia a traves de los diferentes nivelesegdeesentacion que incluyen las

ubicaciones topologicas, el cuerpo, como volumecomo espacio de marcas

- ZANGARO, Patricia: Des-montajes. Reflexiones sobre dramaturgia y
dramaturgoskd. La Bohemia, Bs. As.,2003, p. 47



individuales y sociales, el dinero, como objetaplele sentido dentro del marco
de la sociedad burguesa, creadora de la perifem® @l lugar de la exclusion, y
la lengua con su variedad de registros que repiesgiMmo y desde donde las
voces piden ser escuchadas revelan el punto dequst sostiene la lectura de la
realidad y la escritura de esta autora. Sin embangodebate, que la propia
escritora propone, queda en puerta: ella se preqatire el sentido de la palabra
“frontera” dentro del contexto de la “aldea globalie, a través de la expansion de
los medios de comunicacion, nos hace testigos deaida de muros, de la
unificacion de monedas, pero paraddjicamente, ma\a exacerbacion de grupos
separatistas “que se cierran para reivindicar stempencia historica o religiosa” ,
los brotes xenofobos se hacen méas constantes yalggmas regiones, la
inmigracion se torna un problema. Entonces, ba g@norama, ¢ seria la frontera
un “limite que coarta” o es un “ margen inquietaterde peligroso, esa otredad
que la sociedad expulsa hacia el confin, el destier Esta pregunta instala la
cuestion del otro como un contradiscurso que emarpgartir de su lugar en la

diferencia, del otro lado de la linea divisoria.

Patricia Zangaro se coloca junto a ese otro, grelderia, para darle voz y
para construir la cifra de su producciéon, como dNelly Richard, “tal
marginalidad -ni tan simplemente padecida, ni ltaroha sido transformada en
una postura enunciativd."El margen es la perspectiva desde donde Zangaro
escribe. En este sentido, podriamos coincidir cseftha Ludmer al sostener que
“el cruce de una frontera implica la despolitizac@e! sujeto en el otro espacio y
la politizacion del escritor como voz representamiée algunos de los sectores
enfrentados” Asi, si volvemos a pensar la organizacién del @spen los textos
de ficcion de Zangaro, centro y periferia se prizsenomo espacios en oposicion.

El centro es un referente al que se remite a trdeésignos que se observan o

& RICHARD, Nelly La estratificacién de los margenésancisco Zegers Editor,
Santiago de Chile, 1989, p. 13

°. LUDMER, Josefina:El género gauchesco. Un tratado sobre la paEih
Sudamericana, Bs. As., 1988, p. 251



recuerdan desde una mirada distanciadora. Eseockate alusion al mundo
urbano como emblema de la sociedad capitalistaedt@asdapariciones del dinero
COmMo nexo que sustenta relaciones de poder refesezalea. El centro es, para el
otro lado del margen, una sombra amenazante ymimlees el territorio de

frustraciones y de injusticias. Zangaro afirma:

La otredad, el otro. Es ese encuentro con el atro |
que nos constituye simbdélicamente como seres sscial
Para que ese encuentro sea posible debe existir un
reconocimiento del otro como diferencia, y una
aceptacion de esa diversidad como complementaritad

lo propio°

Sin embargo, y a pesar de que en algin momeatoefere a la
fragmentacion y a los elementos hibridos como aiodés de la posmodernidad,
la idea del encuentro resulta extrafia en susdege ficcion porque el
cuestionamiento desde los bordes como précticstieatila coloca (y coloca la
representacion de esos desplazados) en el lugaresistencia, reverso del olvido
y de las alianzas que el otro lado promueve: retood, por ejemplo, a Corso y
Lidia, los personajes de El Confin, pensemos en Begrito ante las amenazas de
castigo y los procedimientos de tortura o en EhGlgue se aferra a la lanza para
defender lo que le pertenece. En el ensayo “Aut@neacionales o extranjeros?”,
la autora reflexiona sobre el arte como espacitibéeacion, sobre la periferia
como resistencia frente a una cultura hegemoénié@nte a la opresion de los
centros de poder. Esta toma de posicion deja idlerssia un arte que se une a un
contenido pragmatico y que recoge el emblema deplasicion. Desde esta
perspectiva, la produccidn literaria de Patriciagaao se distancia de lo que Nelly

10 _ ZANGARO P. Des-montajes. Reflexiones sobre dramaturgia y cengas
Ed. La Bohemia, Bs. As.,2003, p. 45.



Richard propone como “estética de la oblicuidadddmdespolarizado de leer las
“representaciones en crist§”y se acerca al tipo de arte comproméfidpe se
fundamenta en el trabajo sobre categorizacionestales. Es decir que las
categorias espaciales en sus textos quedan unidasa gpostura ideologica
claramente marcada por la adhesion a ese lugar aleetidad periférica, mientras
gue los otros temas que se desprenden de la let#lespacio (cuerpo, dinero y
lengua) son los que permiten pensar en las cuestiestéticas que abren otras

posibilidades de sentidos.

Cuando iluminamos los textos @eatro y margerton las ideas tedricas que
explicitan estos ensayos, el espacio de la perifadquiere un sentido mas

1 _ Nelly Richard sostiene: “La alteracion dedasamicas de poder y contrapoder resultantes de
este reconocimientivansadoentre oficialidad y no oficialidad, favorece uresgolitizacion del

juego confrontacional, prestandose, quizas, aguencie a las viejas dicotomias a favor de una
sensibilidad més propicia a las ambigiiedades ydpgs de lo plurivalente y de lo
multidireccional.”(1989: pag. 25) Sin embargo seftle el pluralismo es un término peligroso
porque si, por un lado, puede tener el sentidawdersidad cuestionadora, por otro lado, puede
resultar sospechosamente pacificador. De todasafgreu planteo sobre los gestos culturales se
sustenta sobre la propuesta de nuevas estratefjieascque se fundamenten en la posibilidad de la
interrelacion con la multiplicidad social y pol@ipara no quedar asentados sobre una oposicion
polarizada y limitante. Richard cree que hoy lasstacciones intelectuales y artisticas surgen de
una reflexion tedrica que debate la multirreferalidad de las relaciones entre signos y cddigos. A
esto lo llama “estética de la oblicuidad” y “dejasoletas las categorizaciones frontales de arte y
sociedad que gobernaban el mensaje lineal det@am@rometido” (op. cit., 1989: p. 28).

2. Una nota ilustrativa de como Zangaro asume unpeomiso social y cémo,

desde este lugar elige un modo de representacéstach que ella , junto con
algunos actores y autores jévenes argentinos, rifieroal ciclo de “Teatro x la

identidad”. Este grupo se aboco a la tarea delmsgrirepresentar obras breves
sobre el tema de hijos de desaparecidos y la bdaqie la identidad. La autora
trabajé de cerca con la asociacion HIJOS, grupgodenes que reclaman el
encuentro y la restitucion a sus familias de origerios hijos de desaparecidos.

Trabajan en conjunto con el grupo de las Abuelas.



determinado en el lugar del desplazamiento y kalique la divide del centro de
referencia no es una region de transito o de iatelbo (n- betweeh tal como
propone Homi BhabHasino que subraya la separacién que condena ajietns
gue alli se encuentran. Bajo este contexto comprand mejor el clima de
angustia y desesperanza que envuelve cada uno sddextos porque los
intersticios* que hacen de la frontera un espacio permeablelygan de donde
puede surgir “otra cosa” no se vislumbran. Quizasubrayo esta palabra para
sostener todavia una pregunta abierta en la esgerd)Jitima luna”, el espacio
“entre” la ciudad y el desierto que la pulperiagdu de circulacién de voces
diversas) representa y el encuentro de la Mujeg, lgwye de la tolderia, con la
Nifia, quien escapa de la ciudad, sean el anuncim adambio de lectura sobre la
periferia y conduzca el sentido hacia el conceptotrdnsito mas que a la
instalacion en un territorio. Por el contrario, ks otros textos ddeatro y
margen queda claramente determinado que la ciudad, Sigleorepresenta un
centro ideologico, provoca, con fuerza centrip@t@xpulsion de lo diferente y es
por eso que los personajes usan la palabra “puta‘eigeradas ocasiones para
referirse al espacio urbano. Es una definicion lpanegativo y una calificacion
condenatoria donde lo que se destaca es unaodreldorergente que abre el
camino hacia luchas de poder.

Al pensar las organizaciones urbanas en términogpwsicion, se hace
presente la cuestion de la ciudad letrada y laaciugal ya trabajada por Angel

Ramd®. En Patricia Zangaro, la ciudad real esta unidmwado popular que se

13 _ BHABHA, Homi: El lugar de la culturaEditorial Manantial, Buenos Aires: 2002, de la
versién en castellano.

4 _ Homi Bhabha reflexiona: “Lo privado y lo publicel pasado y el presente, lo psiquico y lo
social, desarrollan una intimidad intersticial. U= intimidad que cuestiona las divisiones binarias
a través de las cuales tales esferas de exper@ii suelen estar opuestas espacialmente. Estas
esferas de la vida estan relacionadas medianteemmoralidad “inter.-media’if-betweeh que
aprecia el significado de estar en casa, mientaupge una imagen del mundo de la historia. Es el
momento de la distancia estética que provee abraladoble filo, que como el sujeto sudafricano
mestizo representa una hibridez, una diferenci@rtira”, un sujeto que habita el borde de una
realidad “inter.-media”. (op. cit., 2002: p. 30)

1>. RAMA, Angelia ciudad letradas/d



hace evidente a través de las representacionesg¢ros orales de la lengua que
crean la ilusion de “voz oida”. Se trabaja condeién de reproducir la palabra del
otro para dar espacio a un ejercicio de la vozadetie la cual esta la posicion
ideoldgica del escritor y se opone a la hipercoddion de la lengua escrita que
responde a normas preestablecidas y al ambitpliiscio de la ley. Los registros
orales erigen todo un sistema de inclusiones yxtugiones que discriminan
niveles de pertenencia correspondientes a la éleabél espacio representado,
siempre lejano de los centros de poder oficialeesde donde los personajes se

manifiestan.

A diferencia de lo que Rama explica sobre los jpios que rigieron las
primeras formaciones citadinas donde el mundodeteaa la representacion de la
ley que debia hacerse cumplir, de los disefios deelo® culturales y de la
jerarquizacion por los saberes, en Patricia Zangarobserva una pluma que se
propone como recurso de denuncia y se acercadedade una intelectualidad
militante que Rama observa en los periodos desalsil929, 1973 y de fines de
los "80 como producto de la “contradiccion soail una Latinoameérica
incorporada a la economia-mundo” pero, a su ven, ‘t® debilidad de su

integracion dependiente”.

El arbol literario

En “¢Un arte de clausura?”, Patricia Zangaro rettanareflexiones sobre
posmodernismo de Frederic Jameson para afirmar got la crisis del
modernismo y del individuo en tanto que unidads ‘ffwoductores de la cultura no

tienen hacia donde volverse, sino al pasado: lgagidn de estilos muertos, el




discurso a través de todas las mascaras y las acegenadas en el museo
imaginario de una cultura que ya es global.” (p. YbZermina este ensayo con la
idea de “la piedrita de Gelsomina” que tomaldestradg pelicula de Fellini. El
sentido que de la piedra la autora rescata sur¢ge elgresion del Loco, personaje
de esta pelicula quien comprende que “en este mimadosirve para algo” y con
ello se salva del absurdo de su existencia. Zartgana esta linea de lectura para
dar valor a la propia existencia y al oficio quereg. Sin embargo, nosotros
podemos intuir que esa piedra quiere decir muche aldadvertir que la
produccién de esta autora revela, en su entrantadiocorporacién de restos del

pasado literario que convergen para dar forma ademidad escritural.

Leer un texto en el que se observan apropiacioeéssidtema literario
supone aceptar un pacto de lectura donde las espaesones deben ser
“desmontadas” para abrir otras posibilidades ddigkemue deben comenzar
preguntandose sobre qué representantes del pasadoid el escritor elige y

como los usa en su produccion para resignificarlos.

En los textos que compondratro y margerse pueden reconocer marcas
gue privilegian determinados aspectos en la reptasién y que descubren una
vision del mundo sostenida por lecturas previatasesbras de teatro dialogan con

textos ajenos para darles un nuevo sentido ercotrexto cultural.

El ensayo sobre “Discépolo y la critica” tiene aelor de una adscripcion
literaria que confirma las sospechas @ascua readespierta. El mundo de los
inmigrantes construye una representacion ancladsserpasado literario que fue
icono de los debates estéticos de los afios 30 mnades en las discusiones de los
grupos de Florida y Boedo y que se articuld sohreuestion de qué es lo que el
arte representa y como. La lucha de los persod@@sascua regoor adaptarse a
la nueva vida en Buenos Aires, la violencia de cindad que los despoja no sélo

de lo material sino de valores culturales ancesdrgiorque la consigna es la



subsistencia, la integracion que es mas un desearguposibilidad, describen una
imagen del espacio urbano que se construye desdedmenes. La diseccion de
los espacios en arriba y abajo del barranco, eidbade Flores como ideal al que se
aspira, la mencién del conventillo como lugar decerde lenguas y de culturas
son signos que hablan de la fragmentacién del murizimo y de la soledad en la
multitud. Patricia Zangaro retoma una problemé&giga remite a una circunstancia
historica argentina y la lee a través de un autdlematico como lo es Discépolo
(y, quizas, de Roberto Arlt también). El grotescel gainete son las estéticas que
dominanPascua reasin embargo cual es el sentido que ese pasau® die el
presente de la escritura es la clave que orierdasglubrimiento del arbol literario

que da cuerpo &extoy margen

En Por un reing el entorno de sombras y bultos que se ocultamiper
entrever un juego que combina zonas de luz cosdarmlad predominante. Esto
nos lleva a pensar en aquello que David Vifias dme respecto al grotesco
(estética que aqui también reaparece): “la ilunidmaoo (es) solo nutricia, sino
moral”. De este modo, la oscuridad que cubre ed@sple la periferia es metafora
de la oscuridad espiritual que coloca en el dedmormas morales que rigen la
vida urbana (erPor un reing promiscuidad, violencia fisica sobre los hijos,
traicion, crimen). Los personajes circulan por esma de penumbra que se
circunscriben en torno al amanecer, el final diatde o la noche y que crean un
clima de patetismo propio de la estética del egmogpdonde “la penumbra del
universo sumergido va condicionando la deformagidnos hombres se parecen

cada vez més a bichos o se asemejan a aninles.”

La idea de deformacién esta vinculada con el espéwpa través de la
presencia de algunos indicios que son signos eaifstatos de esta estética. Las

sombras contribuyen a desdibujar las formas, amdishar los contornos (“ Esta

2. VINAS, David: “Prélogo” en Armando Discépolo. @s Escogidas, p. XXI.



dispuesto a huir cuando descubre el bulto andraose las sombras”; “El Rapiiia
se deja ver en un contoneo espectral”) y a dasasdoes un aspecto de rigidez
plastica que acerca las figuras a la mascaranadhe: “Entre el caos abigarrado
de chatarra y madera se destaca la figura de Tatép giganton de piernas
artrosicas y largos cabellos grises”, “El gigar@éhande en la noche con el gitano
a cuestas”, “En el horizonte aparece, fantasmataafjgura de Tatita...” El
esperpento se construye con elementos que lo amceat caracter de lo
monstruoso (los hijos son llamados “los pequefioastneos”), imagen que se
refuerza desde una construccion plastica que detimarible con lo caricaturesco,
con lo acartonado vy ridiculo. Los personajes parauoefiecos articulados, los
rostros expresan muecas (“Fratacho sigue la mideddatita, con una sonrisa
idiota”; “Se pinta groseramente la boca, adivin&sddos contornos en la
penumbra. Se revuelve la melena grasienta. Se lpgitandrajos, y se acaricia
lasciva su reseca desnude). La expresion de leomages a través de gestos
rigidos, a veces desorbitados, de movimientos note y cercanos a la
mufiequeria deja en evidencia el recurso de la mefdn de la imagen y la
ridiculizacién de la figura humana como modos dBa@r en primer plano la
“desviacién inquietante de las cosas que nos suilidaes.”’ La mirada plastica
sobre los personajes por la concentracion en Ificgrg lo gestual sumado a la
técnica de la deformacion coloca en primer plan® twagicidad vital. Podriamos
pensar en el espejo concavo, deformador de imagenks acciones, de Valle
Inclan que aparece, claramente, como el referéatario al que Patricia Zangaro
mira. Los rasgos antes mencionados pueden obseyviambién, en Corso y
Lidia, personajes d&l Confin quienes en su incoherencia reflejan el estado de

degradacién y enajenacion en que se encuentran.

1. CARDONA, Rodolfo y ZAHAREAS, AnthoWision del esperpento. Teoria y
practica en logesperpentos de Valle Inclakditorial Castalia, Madrid, 1987, p.
49.



LIDIA: jVeintiocho, veintinueve, treinta... ya osege...

treinta y uno, treinta y dos, treinta y tres...!
CORSQO: Treinta y tres no! Esa es mi cuenta...
LIDIA: jCallate! Treinta y tres... treinta y ...
CORSO: jYo maté treinta y tres, carajo...

LIDIA: jQue pierdo la hora! Treinta y cuatro... ittea y

cinco...

CORSO: jMe clavo en treinta y tres y se acabd! n So
ordenes del general!

Estos personajes, al igual que La Pochi, Frataghdatita parecen
arrastrados por los hechos, atrapados en una [i@sgdyesca que se refuerza por
la ambientacion disefiada a través de los clarosaue inundan el espacio. En el
caso de “El Confin”, por ejemplo, la accion transeua lo largo de un dia. Se
sefiala el paso de las tenues luces de la mafigm@gmesivo aumento a medida
gue se avanza hacia el mediodia y las primerass lagala tarde para, luego,
declinar en el atardecer y la noche. En esta dbma,variaciones de la luz
establecen un vinculo con las manifestaciones emalgs de los personajes en
relacién con el espacio en que se encuentran. Menque el dia los condena a un
calor insoportable, a un sopor que acentla lanostale la espera con la mirada
puesta en el horizonte, la noche incrementa el argeld posibilidad de la llegada
de los indios, abre paso a las incoherencias qleramo en primer plano el
abandono y la soledad de los que son victimas.

Otro elemento que debe ser sefialado en relacién laoestética del
esperpento es la amenaza de muerte que sobreviesigersonajes y que tiene su
marco en lo nocturno o en aquellas horas de luretéamanecer o atardecer), en
los espacios cubiertos por las sombras. Esta 8ituas una constante en todos los
textos reunidos emeatro y margenrecordemos la muerte de El Negro a manos de



El Chino, la muerte de Tatita a manos de El Rap#isgnsacion de amenaza y de
peligro mortal que la noche provoca en Corso, faqmiciones y enfrentamientos
en Ultima lung la muerte del hombre herido, la muerte de DorriRe(Auto de
fe... entre bambalindsn las sombras de un calabozo. Los espacio®siaida
instancia de lo funebre, en ambitos de penumbraancel efecto de un patetismo
esperpéntico que acentua la crueldad y el abswrda dida. Hay una angustia,
producto de la percepcion de que “ lo vivo se quedhucido al papel de frio
mecanismo inerte, donde la vida se presiente,nigrr@menazador, detrds de una

inmovil mascara®

El juego de luces y sombras adquiere otras res@saanAuto de fe... entre
bambalinas.Mas alla del sentido que indica el desdoblamiemtive las luces de
“arriba del escenario” o las sombras “detrds deeresCy que connota la
separacion entre espacios publicos y privados caoosecuencia de las
apariencias sostenidas para esquivar la amenalzs dgie ejercen el poder, mas
alld de estas lecturas, hay otra que surge peldaion de intertextualidad con los
textos de Calderon de la Barca. La referendia aida es suefioa traves de las
citas de parlamentos de Segismundo y de Rosawedareo soélo la voluntad de
colocar como tema la fragilidad de los limites geparan a la vida del suefio y
con ello la indefinicion entre realidad y ficci®ino que también nos muestra las
lecturas personales que contribuyeron a dar cuexpAuto de fe... La
intertextualidad con la obra de Calderon vienefarzar el contexto socio-cultural
del virreinato, al que la obra remite, por lo gesulta verosimil que sean sus
textos los que se representen en el teatro prindgbairreinato, pero por otro lado
propone, desde una lectura descontextualizada fledrmarco de la época, como

la literatura, el teatro en este caso, puede expaadtidos mas alla del momento

18. ZAMORA VICENTE, Alonsota realidad esperpéntic&ditorial Gredos,
Madrid, 1969, p. 143.



de escritura. De este modo, la prisiébn de Segismauoe lo coloca en el lugar de
victima del poder que, por temor a verse vencidaepte principe, lo encierray le
niega su derecho a lo que naturalmente le pertededega y se actualiza con los
fragmentos de la proclama de Tupac Amaru y lae$rake Rousseau, el abate
Raynal y Helvetius que Eduardo Galeano recog®emoria del Fuego liy de
los que Zangaro se apropia para colocarlos en Zadeosus personajes. Por lo
tanto, si como ya dijimos, apropiandonos de Borgeas, “cada escritor crea a sus
precursores”, podemos ver que la lectura de Gaildde la Barca, que es lejano
en el tiempo y que remitiria a otras problematidasde la perspectiva con que la
autora lo coloca y dentro del entramado de su tesdmite a una postura
ideoldgica que absorbe de la interrelacion quebémtaentro del mismo espacio
textual, con los fragmentos tomados de Galeanajt@scon un reconocido

compromiso politico.

La literatura, en su doble aspecto de lectura kitasz, se propone como un
proceso de construccion de sentidos y tal comonafiBeatriz Sarlo, busca “las
modalidades mas oblicuas para colocarse en ur@delsignificativa respecto del
presente para dar un sentido a una nueva masgdeescias.*® Es esta mirada
al pasado, desde un presente que lo resignificjeddonde Patricia Zangaro
retoma el tema del desierto que aparece en “Eli@opfen “Ultima luna” y que

pertenece a la tradicion literaria argentina.

Es la propia autora la que reconoce el valor tke espacio como referente
cuando lo califica, en la nota al pie del titulodi4entos”, como “territorio
mitico”. La idea del mito hace referencia al tip® marracion que trasciende los

tiempos y pasa de generacion en generacion porepe un valor fundante para

19 SARLO, Beatriz: “Politica, Ideologia y Figuracidhiteraria” en AA.VV.,
Ficcion y politica. La narrativaargentina durante el proceso miljtaklianza
Editorial, Bs. As.- Madrid, p. 34.



una determinada cultura. El mito, que tradicionaltediene un caracter oral, se
caracteriza por la reelaboracion permanente enslmesivos relatos que le
acrecientan o le restan detalles, pero que no madifsus ndcleos mas
importantes. No es la intencion aqui profundizadsrecel tema del mito porque
excederia los alcances de este trabajo, sino sesbedde qué perspectiva Patricia
Zangaro trabaja con el espacio del desierto y eosipe indagar sobre la lectura
gue exige. Por otro lado, la ambigiedad de la sddrie“No reniego de su
naturaleza literaria”, que adjunta en la misma nota deja en la duda si se refiere
a la dificultad sobre la representacion de est®sepor causa de esa naturaleza
literaria mas que teatral, o si se adelanta aiteca&rpara advertir que asume la

presencia de una tradicién que se concentra aledetitema del desierto.

Pensar en el desierto como espacio literario esgoean la literatura
gauchesca, es hacer presente a Martin Fierro ycan#a, es volver a leer los
textos de Borges como “Historia del guerrero ydativa”, “El fin” o “Biografia
de Tadeo Isidoro Cruz”. Este espacio “mitico”, colm@utora lo llama, atraviesa
la literatura argentina y construye uno de los ocasiien la busqueda de una
identidad que, mas de una vez, se reconoce efglusssde la contradiccion. Por
lo tanto, el desierto como tema es producto de h@na@ncia que se hace presente
en el momento de la escritura y que viene a carntrién “el desarrollo de una

tradicion multiple, incierta y ficcionalizadd®

Hay algunos elementos que unen a “Ultima luna” ‘¢distoria del guerrero
y la cautiva” de Borges. En ambos aparece una abwsabta al acto de narrar
historias y la figura de una cautiva que, en etaede Borges, tiene al desierto

como eleccion. Si bien el desierto de “Historiagletrrero y la cautiva” recoge los

0. PEREIRA, Maria AntonietaRicardo Piglia y sus precursoreEdiciones

Corregidor. Buenos Aires, 2001, p. 179.



signos que la tradicion le adjudica y elabora sagem a través de la narracion que
se construye en el paso de una voz a otra ( lavedsetrelata a la abuela, la abuela
a Borges y éste a nosotros): “los toldos de cueraaballo, las hogueras de
estiércol, los festines de carne chamuscada y sienas crudas, las sigilosas
marchas al alba; el asalto a los corrales, eldaayi el saqueo, la guerra...”, sin
embargo en él, la cautiva se reconoce feliz, arpas que su relato “vislumbraba
una vida feral”. Esa pampa que Borges representa wida a una fuerza
inexplicable que ata al hombre a una tierra quexe®aia a sus origenes, pero que
le da otro sentido a su existencia. Hay un impaterior que el hombre tiene que
obedecer sin cuestionamientos tal como sucede @myrddia de Tadeo Isidoro
Cruz”: “Comprendid que un destino no es mejor que, ero que todo hombre
debe acatar el que lleva adentro”. No es un desikanhura o “tierra adentro”como
lo llama Borges, que se detiene en los signos dadaarie, en la soledad por el
abandono de toda urbanidad, no se define por lendg@ o la amenaza que
representa su extension inconmensurable. Es utotierrque Borges relee de un
pasado que se asienta sobre las bases de laulitegatuchesca del siglo XIX, pero
en el que ve otra cosa. En “El fin”, Borges escdbe “Hay una hora de la tarde
en que la llanura esta por decir algo; nunca le dital vez lo dice infinitamente y
no lo entendemos, o lo entendemos pero es intislducomo una musica”. Es
posible que esa “otra cosa” esté relacionada come@&nocimiento de una
identidad que se construye a través de codigogplares, tal como especula en
“El escritor argentino y la tradicion”. En estetiexas reflexiones en torno al tema
de poesia gauchesca y poesia de los gauchos s@xeausa para concluir que lo
nacional, como tema literario, puede ser tambi@nesentativo de toda la cultura
occidental y donde el color local, a veces, es afeatacion. Quizas es por esta
causa que el desierto sea  presentado como elotierripara hablar,
transversalmente, de otros temas, tan argentino® agniversales, como por

ejemplo la aceptacidn del destino ineludible deacAdmbre.

Asi como Borges esta mirando a la literatura dgb sXIX para repensar

desde otro lugar el tema del desierto, PatriciggZemrecupera aquella literatura y



las lecturas resignificadas de Borges y crea spigescritura parada en los finales
del siglo XX y bajo otro contexto cultural. En ella problematica del desierto es
la excusa para actualizar el tema de la fronterde ylos limites que separan

territorios.

Hemos visto, a lo largo de la tradicion argentipae la frontera delinea la
separacion entre civilizacién y barbarie, espaqios se reacomodan de acuerdo
con las circunstancias politicas. De esta manesdjrhites de estos territorios, en
algunos momentos, estan claramente sefialados pgmyder que determina los
alcances de uno y otro y, en otras condicionesjesomorios que se confunden y
se entrelazan. Esta Ultima idea es la que Zangdogacen boca de la Mujer y de
la Nifia en “Ultima luna”. El desierto, unido a kaéderias, y la ciudad comparten
rasgos de la barbarie y ya ninguna de las doscemaee como perteneciente a
alguno de esos territorios, por eso el destinouigahy de busqueda esta vinculado
con las crisis de fines del siglo XX, mas que al@mnizaciones sociales del siglo

XIX. Homi Bhabha sintetiza este conflicto sobrenteras al sefalar que

El problema no es simplemente la “mismidad” de la
naciébn como opuesta a la alteridad de otras naxidwes
enfrentamos con la nacién escindida dentro de smmi
(itself), articulando la heterogeneidad de su pobia La
Nacion barradaElla/Misma [It/Self] (...) se vuelve un
espacio significante liminar que estdernamentemarcado
por los discursos de minorias, las historias hgtareas de
pueblos rivales, autoridades antagbnicas y tensas

localizaciones de la diferencia cultufal.

2L BHABA, Homi:El lugar de la culturaEdiciones Manantial, Buenos Aires,
2002, de la edicion en castellano, p. 184.



Las historias heterogéneas que Bhabha menciona est@as a los
fragmentos que se convocan para dar forma a ueatiddd, hibrida, que ya no
puede ser vista desde limites rigidos. Esa idaditicen Zangaro, queda
representada por el hijo de la Mujer y por la etatade un camino que se hace
burlando fronteras. La Mujer y la Nifia son ejemgéla idea de frontera como
liminaridad y ambivalencia. Debemos aclarar que éste esiglditexto deTeatro
y margeny puede observarse que hay un cambio sobre lapoidn del espacio
con respecto a las otras obras de teatro. Solcepmizsen el desierto que “El
confin” presenta donde el horizonte “chupa” y neuddve lo que se lleva y donde
la vida, o lo que queda de ella, se reduce a lastiagdel que sabe que del otro
lado no va a aparecer nada ni nadie. Es un ambisokkdad desesperanzada que
se concentra en el recuerdo de un tiempo perdatost miedo por un final que se
adivina cercano e inevitable. Sin embargo, estosopajes no atinan a moverse de
ese espacio, estan anclados en una espera indesiygosible que la lectura de
Zangaro sobre este paisaje esté relacionado qmopéa angustia que revela en el
ensayo “ ¢Un arte de clausura?” y que esté lighedbsairdo de su existencia que
siente ante “el triunfo epocal de la Nada”, consecia de la fragmentacion de las
certezas, del derrumbe de las ideologias y dorgdsdtidos se desestabilizan para

abrirse en multiples caminos.

Patricia Zangaro trabaja en la reelaboracion etaebtdel desierto con restos
de saberes sobre ese espacio, con fragmentos @iv@ar que convergen para
continuar elaborando preguntas sobre esa hereneiasg impone como bagaje
cultural. Las preguntas a ese pasado literario darperte de la construccién de
una identidad que es consecuencia de un procegmtainHay una condicion de
desplazamiento por fronteras estéticas e ideolsgicee, parafraseando a Homi
Bhabha, contribuyen a transformar esa frontenaaas que define lo que esta
“afuera” de los limites, en un concepto mas relaim con un tiempo interior que
propone un nuevo sentido para la idea de tradicion.



Consideraciones finales

En el prologo & eatro y margenMauricio Kartin comienza su texto girando
sobre los sentidos de la palabra “bastardo” pabkahde “aquello que degenera su
propio origen”, de la “cruza de sangres”, la “pdedide la pureza” y el
“escandalo”. Esta cadena de sentido fluye paraidedi teatro del Gltimo siglo con
las caracteristicas del “bastardeo genérico |ist&to, practicado con entusiasmo
militante por los grandes creadores de la escétasta aqui no se refiere al teatro
argentino porque coloca como ejemplos de lo mestiatbrido a Kantor, Barba y
Brook. Sin embargo, todas estas reflexiones damoraruna argumentacion que
en un primer momento hace una critica a “los ctasstonservadores” para luego
sefalar los signos de cambio que se observan encalgectores de la produccién
teatral argentina. Estamos bajo el contexto de adedi de la década del 80 y
comienzos de los afios "90. La clave que Kartingmeara la renovacion del
teatro esta en “recuperar a aquellos cuyo propé@ranismo habia sacado alguna
vez de circulacion” y piensa en los trabajos delllavadas “bellas artes” con el
reciclado de elementos en desuso que adquierengbapntexto de la nueva obra,
otro sentido. Todas estas reflexiones lo conduceonaiderar a Patricia Zangaro
como una representante de las nuevas dramaturgesacepptd el desafio de
experimentar con los materiales viejos del teatn@ presignificar con descarada
audacia géneros y personajes”. Cuando Kartun dergef los viejos, esta
pensando en los géneros populares: circo, vated&o de la calle, cabaret, con
los que trabajaron grupos como por ejemplo Losddes, El Clu del Claun, El
Periférico de los Objetos, La Runfla y en actones sg atrevieron a indagar sobre
ese pasado artistico para dar nuevos aires a Enasentre ellos Totonese,
Urdapilleta, Ricardo Bartis, Batato Barea, Pompaudivert. Todos éstos son la
contracara de lo que Kartun califica como “el teor®arroso y conservador” de la
literatura dramatica. Por eso destaca el valortiveae Patricia Zangaro quien

desde su lugar de dramaturga retoma el sainetgptasco criollo, el esperpento



de Valle Inclan, la gauchesca, el teatro de Cafddmla Barca y se les atreve. A
estos géneros canonizados ya por la tradicioraftitele suma la problematica de la

marginalidad como territorio de la expresion dedessonajes y de la propia.

Si pensamos el teatro de Zangaro como un trabaaaa posicion en el
presente pero mira hacia el pasado, coincidima®mneas, con Anne Ubersfeld
cuando sostiene que “La comunicacion teatral nangsroceso pasivo, es también
indicacion de una practica social. No sOlo puedepipiar el despertar de
fantasmas sino también el despertar de la coneiemtimo dice Brecht® y
concordamos, también, cuando propone que los mgeson los ambientes forman
una red connotativa que en su desplazamiento podiferentes contextos de
lectura y representacion despliegan una multigitidie sentidos. Desde esta
perspectiva, los ensayos de Zangaro que reflexisabre los caminos de
busqueda del arte en “la imitacién de estilos nogerl discurso a traveés de todas
las mascaras y las voces almacenadas en el muagmario de una cultura que
ya es globaf® que intentan rescatar los “fragmentos de una miarperdida” o
donde se propone trabajar con “los residuos déctoaes” frente al quiebre de las
ideologias modernas y a las incertidumbres que @mom de la angustia
posmoderna tienen el valor de una declaracion gea§tie orienta la lectura de sus

textos de ficcion.

Las posibilidades de lectura sobre los textos gmmenTeatro y margemos
hacen pensar en la afirmacion de Beatriz Sarlouge“gna zona importante de la

literatura argentina puede ser leida cagritica del presenténcluso en los casos

2. UBERSFELD, AnnePara ler o teatrdEd. Perspectiva, S&o Paulo, 2005, p. 28.

3. ZANGARO, Patricia: Des-montajes. Reflexiones sobre dramaturgia y
dramaturgoskd. La Bohemia, Bs. As.,2003, p. 52.

24 _ Homi Bhabha dice sobre la angustia que “estirpelacion &ddres$ afectiva de un mundo
[que] se revela como capturado en el espacio erdreos; un marco doble o uno que se ha
escindido” (2002: p.259)



en que su referente primero sea el pasat6ada una de las obras de Zangaro, a
través de la figuracion, cuestionan algun tipo elcién de poder, y resulta
significativo que, en estos textos, trabaje solweflictos que tienen como
referente aspectos que atraviesan las organizaciobanas: retoma el tema de la
afluencia de inmigrantes que gestan cambios eestuscturas culturalesRascua
rea), muestra como desde los primeros tiempos la diusa organiza con el
fortalecimiento en el poder de algunos y con @nsilamiento de otroA(ito de
fe...), incursiona en la cuestion de la miseria, cpreduce a la delincuencia o a la
mendicidad, como el lado opuesto del sistema degbéetaque la ciudad representa
(Por un reing, habla de los que no tienen lugar en ese espatiano y
permanecen confinados a la espera inutil de uratesgie no llegag| Confin o
bien a la instalacion en lo erratico de una busguetrecisa {ltima luna). La
ciudad, que a veces solo se hace presente en tAdmele los personajes, es leida
desde margenes geograficos y, también, desde p@gsogue se reconocen
marginales porque el sentimiento que los identiésael deno pertenenciatal
como la autora se siente ante las contradicciorles fragmentos que el mundo
del presente le ofrecen. Bajo este panorama latlitea, la dramaturgia en este
caso, se propone como un modelo de reflexion estdtie esta atravesado por un
modelo ideoldgico. Es en los cruces entre uno y ctrando surgen nuevos
sentidos para las experiencias. De ahi que Salte ldel “saber del texto” donde

se “construyen constelaciones de sentido a travéstategias de ciframientt”.

Zangaro retoma estéticas del pasado para pensaurelo de hoy, con sus
injusticias, sus incertidumbres, sus abandonostraicsones, su incomunicacion a

pesar de la aparente borradura de fronteras, asgrseia de la expansion de los

5. 1. SARLO, Beatriz: “Politica, Ideologia y Figuracidriteraria” en AA.VV.,
Ficcion y politica. La narrativaargentina durante el proceso miljtaklianza
Editorial, Bs. As.- Madrid, p. 34.

2. Op. cit.



medios tecnoldgicos, y su violencia. El pasadowssve sobre el presente porque
es el lugar de la resistencia. “Reiterar narrafiv@superar residuos de una
tradicion amenazada por olvidos e imaginar utopiaguisticas constituyen
estrategias de resistencfd.Zangaro dice que “lo resistente al modelo es atimj
hacia los bordes, los margenes, la periferia” yalisdonde se refugia “lo mas
resistente a la cultura dominante”. No olvidemo® ela se reconoce en la

frontera, en los bordes distantes del centro, &rgal del despojo.

Discépolo y Arlt, Valle Inclan y el esperpento, orBes y la tradicion
gauchesca, Calderdn de la Barca y Tupac AmaruadduGaleano, algunas ideas
sobre el posmodernismo son intertextos que darpcue las obras d€eatro y
margeny, bajo la condicion de relectura, subrayan ehcar dinamico y vivo de
la literatura. El escritor debe reconocerse lepara poder escribir y en ese gesto
expandir el proceso de produccion de sentidos. ébargo, no podemos
desconocer que la eleccion de los textos que seocan en el entramado del
propio es producto de un sistema jerarquico quabooh en la construccion de la

imagen del escritor para los otros lectores.

%_ PEREIRA, Maria AntonietaRicardo Piglia y sus precursoreEdiciones Corregidor. Buenos
Aires, 2001, p. 23.
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