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“Faltam homens que realizem em siléncio o que nio
tem futuro”

Hans Magnus Enzenberger

“O homem € uma corda, atada entre o animal € o
além-do-homem — uma corda sobre um abismo.
Perigosa travessia, perigoso a-caminho, perigoso
olhar-pra-trés, perigoso arrepiar-se e parar.

O que € grande no homem, € que ele € um passar e
um sucumbir.

Amo Aqueles que ndo sabem viver a ndo ser como
0s que sucumbem, pois sA0 0s que atravessam.

Amo os de grande desprezo, porque sdo os do
grande respeito, e dardos da aspiracdo pela outra
margem.”

Friedrich Nietzsche
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RESUMO

O trabalho estuda a representacdo do sujeito no Catatau, de Paulo Leminski, enquanto
instancia ficcional produzida nas relacdes de producgdo, circulagdo e recepcdo da obra,
considerando suas dimensdes éticas, estéticas e politicas. O livro, que elabora a fabulacdo da
vinda de René Descartes ao Brasil da invasao holandesa no Recife, no século XVII, é
considerado pela maior parte de sua recepg¢do critica como tributdrio do experimentalismo de
vanguarda e do concretismo. Este estudo, entretanto, aborda a relagdo de producdo do sujeito
como transito de tensdes histéricas vividas pela sociedade nos anos 60 e 70 do século XX,
momento definitivo de esgotamento do projeto das vanguardas, do projeto utépico do alto
modernismo e do questionamento da primazia da técnica como fundamento da arte.
Explorando as ambivaléncias, o sujeito no Catatau € representado numa textualidade
fragmentaria, também ambivalente, entre a propensao autdonoma do signo e a referencialidade,
entre uma pratica cartesiana de linguagem e a critica ao cartesianismo, entre o projeto da
vanguarda concretista e a busca de uma literatura nova, em aberto, que superasse a tradicdao
poética da qual era tributario. Entre tradi¢ao e ruina, o sujeito ao mesmo tempo € dissimulado
e afirmado. Dissimula-se na fragmentacdo da linguagem, nas multiplas vozes parodiadas, no
discurso da irracionalidade e na criacdo de interdito, fazendo com que a manutencido sub-
repticia de sua soberania aponte para a dimensao de um texto com énfase na metalinguagem.
Afirma-se soberano - evidenciando a presenca da figura publica do poeta como uma das vozes
do texto -, no exercicio da metalinguagem, na corrosdo parddica e na negatividade com que
canibaliza os discursos sociais, como o discurso filoséfico, os provérbios populares e o
discurso histérico, deixando assim entrever uma referencialidade que se deixa atravessar pelas
tensoes politicas de dois periodos histdricos, o século XVII da invasdo holandesa e no século
XX os anos 60 e 70 da ditadura militar brasileira. Nos dois tempos histdricos, abordados
espacial e simultaneamente, o livro questiona a razdo ocidental imposta aos trépicos, bem
como questiona o mito da tropicalidade como construtor da identidade nacional. Assim, no
Catatau, temos na saturacdo parddica do projeto concretista a exploragdo de um
experimentalismo que se funda nas ambigiiidades e com isso tenta abrir uma perspectiva para
sua posteridade literaria.

Palavras-chave: Poesia brasileira contemporanea. Catatau. Paulo Leminski. Sujeito. Politica.



INTRODUCAO

Este trabalho esta centrado no estudo do sujeito na obra Catatau, do escritor
paranaense Paulo Leminski. Um estudo do sujeito, enquanto instancia ficcional produzida nas
relagdes de producdo, circulagdo e recep¢do da obra, considerando suas dimensdes ética,
estética e politica. E um sujeito como instincia hipotética que se faz no didlogo entre a
personagem central Cartesius, o sujeito empirico Leminski, e as ressonéncias ficcionais que o
ato de leitura estabelece na relacio com elementos subjetivos da realidade histdrica.
Considerada por muitos uma obra absolutamente ‘“formal”, autdonoma ou intransitiva,
Catatau, em suas diversas possibilidades de interpretacio e montagem de seu sentido,
também acolhe em sua trama os fios da histéria do sujeito de seu tempo, que se localiza na
transi¢do das décadas 60 e 70 do século XX. A obra, entretanto, nio € reflexo de sua realidade
histérica, mas potencializa em sua textualidade figuracdes e tensdes relevantes de seu
presente, marcando a crise € a transicdo que val do esgotamento e desaparecimento dos
grandes paradigmas de afirmacdo humana, para uma era das incertezas, em que 0s projetos se
abrem para um futuro onde as fronteiras se interpenetram.

Aprofundando-se em suas ambivaléncias, Catatau dialoga com a crise do sujeito
moderno, e figura sempre de forma fragmentada e sub-repticia, as tensdes e expectativas de
uma ampla comunidade brasileira, que vivia neste periodo, além desta crise do sujeito, um
periodo de exclusdo, violéncia, censura, e conservadorismo moral, capitaneado por uma
ditadura militar, que teve inicio em 1964. Mas a obra, como nenhuma outra, simplesmente
ndo capta somente os grandes temas ou condicionantes inelutaveis de seu tempo, pois tais
condicionantes na verdade nunca definem nem circunscrevem a obra, sendo marcam apenas o
jogo de forcas em que se coloca sua empreitada reprodutiva, construtiva e inventiva. Na
verdade o que lemos no Catatau registra de forma inventiva uma micropolitica do sujeito e de

seu modo de ser, pensar e agir em determinado tempo, mas uma micropolitica entrecortada a
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todo o momento por uma textualidade fragmentéria, fruto da impossibilidade de tratar o real
em sua totalidade, sendo a partir de elementos dispersos e subjetivados em reagdes e respostas
ndo finalizadas. Ali estdo os tracos das expectativas, contradi¢des, lutas, sonhos e praticas de
uma geracdo em sua travessia histdria, evidenciadas pelas multiplas discussdes, motivos e
modos comunicativos entrecortados na fragmentacdo do livro.

Leminski estd, entre os anos de 1966 e 1975, periodo de composicao da obra - sem
que tivesse meios de sair do impasse - entre a pratica literdria vanguardista - com todos os
seus projetos estético-politicos, sua dimensdo utdpica, sua crenga no progresso através da
técnica e da tecnologia — e, de outro lado, a redefinicdo das relacdes entre arte e politica,
imposta pelo esgotamento tanto do projeto das vanguardas artisticas quanto das utopias
politicas revoluciondrias. As vanguardas, que estavam como pano de fundo da sua ligacdo
com o concretismo, se esterilizaram em seu ritual narcisico e autotélico, em sua adequacio a
reprodutibilidade técnica, em seu maquinismo racionalista que impunha em suas obras a
exigéncia da adequacdo ao progresso. As utopias politicas, além das cisdes ideoldgicas,
também se fragmentavam em lutas, buscando a capacidade perdida de compreender o sujeito
em sua nova condi¢do de producdo e conhecimento e finalizando sonhos de uma revolugdo
autoritdria, enquanto ainda se submetiam a uma pesada forca ditatorial que lhe impunha
siléncio, dispersao, exilio e morte.

Estas ambivaléncias fardo parte da constituicdo da obra, colocando no interior de
sua légica e de suas ressondncias a inscricdo de uma linguagem portadora de
problematiza¢Ges importantes para o individuo naquele momento.

No livro estdo os discursos sociais, académicos, filoséficos, a fala das ruas e os
provérbios populares e toda uma ldgica pensante da “Grande Mdquina” da modernidade
sendo corroida por um processo parédico que ndo poupa nem a instancia do texto, nem a sua

constituicdo estética e politica, nem o sujeito ali representado.
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Assim a obra comporta um sujeito tenso entre as grandes utopias da arte e a forca
de individuagdo imposta pela sensacdo de esvaziamento dos projetos coletivos; também figura
um sujeito tenso entre a estética concretista - herdeira das vanguardas — e sua proposta de
investimento na materialidade do signo -, € os movimentos culturais de seu tempo, como o
tropicalismo, a literatura marginal e a contracultura, que traziam uma linguagem
comunicativa, préxima da oralidade e da poesia da cancdo, da fala da juventude daquele
tempo e as girias, motivos, referenciais culturais e politicos em debate pela geracdo 68, como
0 zen, 0 movimento hippie, a questdo das drogas e o espirito iconoclasta dos movimentos
libertarios. Destas misturas, somadas ao grau de experimentalismo do projeto, teriamos um
livro que ndo participa exatamente de nenhuma proposta estética anterior, € que tomava tais
ambigiiidades como possibilidade de intensificar sua textualidade e apontar para seu futuro.
No plano formal a escrita paronomdstica do concretismo seria levada a exaustdo, no ponto em
que a saturacdo de certos procedimentos, aliada ao experimentalismo e conduzida pela
parddia, serviria como grau de abertura para o voo de uma escrita flutuante.

Destas tensdes podemos encontrar um sujeito textual que ora se afirma em sua
soberania e posicionamento, ora se retrai ou se dissimula, ficando, por assim dizer, submerso
no texto, mas que, sobretudo, luta para transitar sua subjetividade de uma crenca na razao
cartesiana para a aceitacdo do delirio, da abertura e da quebra das unidades de sentido. E um
sujeito ansioso pelo que lhe vai acontecer, na expectativa iminente de uma violéncia, que fala
silenciando-se, sorrateiramente, dissimulando sua presenca e desmarcando seu lugar, sua voz
e sua identidade, considerando para tanto uma correlacdo com os espagos sociais. Também &
um sujeito que se faz no didlogo com a figura publica de Leminski, que ali estd presente com
suas posigoes criticas no ambito do discurso da metalinguagem do livro.

O capitulo 1, portanto, serd dedicado a recep¢do critica da obra, ressaltando

primeiramente as abordagens formais e, posteriormente, as abordagens conceituais, culturais,
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histéricas e politicas, que existem em nimero muito reduzido na critica do livro. O Catatau é
obra que neste sentido teve uma abordagem inicialmente muito marcada pelas interpretacdes
do préprio Leminski e de seu grupo de amigos poetas, que conduziram a interpretagdo para o
campo formalista de andlise. Desta forma, num primeiro momento, estudaremos as
concepgdes poéticas e tedricas do autor, tanto nos textos criticos, quanto na dimensdo
metalingiiistica da obra, que contém uma “teoria poética” com valores e posicoes estéticas
muito proximas das posicoes criticas ou pessoais do autor. Entre estes textos, com especial
atencdo, destacamos os artigos Descordenadas artesianas € Quinze pontos nos iis, escritos
pelo autor e que vieram a tona como anexos da edicao de 1989, algo bastante significativo, ja
que sdo textos auto-explicativos que conduzem a leitura da obra segundo a visdo de Leminski.
O estudo da fortuna critica serd relacionado as posi¢des do poeta “dentro” e “fora” do livro,
de modo que fiquem ressaltadas as aproximacgdes tedricas entre estes trés discursos: a do
critico-poeta — presente em seus textos “tedricos” -, a do poeta-critico — presente na dimensao
metalingiiistica do Catatau -, e o discurso da critica propriamente dita, considerando, entre
eles, os diversos textos publicados por outros autores que também acompanham as posi¢des
do autor na edicdo de 1989, bem como na edicdo de 2004. Na tltima parte do capitulo,
focalizaremos as abordagens conceituais e politicas da obra, que distanciam o livro do projeto
concretista, sugerindo o contato da linguagem do Catatau com a oralidade popular, o
tropicalismo e a contracultura, enquanto ressaltam as tensdes histdricas presentes no texto,
ainda que sejam referenciais ndo explicitados pelo discurso critico do autor.

O capitulo 2 serd dedicado aos modos retérico-discursivos que provocam a
retracdo e a dissimulacdo do sujeito na obra. Dentre os procedimentos possiveis a ser
estudados escolhemos quatro. Primeiramente, a fragmentacdo da linguagem, por ser um
procedimento que desmonta e multiplica a voz do sujeito, o que faz com que uma possivel

leitura semantica aconteca considerando a espacialidade do texto, numa légica correlacional e
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nao deterministica, que deverd ser somada a alta potencialidade sonora e plastica dos signos.
Neste sentido, serdo estudados procedimentos estilisticos que constroem a fragmentariedade,
como a colagem e a montagem, além do estudo de como esta fragmentariedade se relaciona
com a producdo ficcional do periodo, levando em conta a crise do sujeito e de sua
representaciao, num tempo em que a imagem fixa do individuo e de sua totalidade histdrica se
desvanecem, as divisdes entre nacional e estrangeiro se perdem e a realidade objetiva violenta
exige mais que uma representacao ficcional linear dos fatos.

O segundo momento estudado em que a imagem do sujeito se retrai estd no estudo
do processo parddico do livro, que tem na obra a potencialidade de assumir uma dupla
funcdo: posicionamento e dissimulagdo do sujeito. A parddia no capitulo 2 serd abordada
enquanto um processo que desmonta a unidade do sujeito, abrindo sua identidade em muitas
vozes, isto €, abrindo a voz de Cartesius a penetracdo de diversos discursos sociais, populares,
académicos, culturais, numa algaravia de ‘“eus” que se espalham pelo texto. Na seqiiéncia,
junto com este procedimento retdrico de dissimulacdo do “eu” de Cartesius e de intervengao
em sua voz pelos discursos agenciados, abordaremos o discurso da irracionalidade presente
no livro, como contraposicdo a razdo cartesiana. No livro, as razdes para o desvario de
Cartesius sao o calor e a inadaptacdo da “razdo ocidental” ao clima tropical, a erva
alucinégena que a personagem fuma e carrega em seu cachimbo e as vozes intermitentes que
invadem seus pensamentos, fazendo com que o narrado seja um misto entre o que a
personagem ‘“‘vive”, e o que pensar “viver”, ja que tudo o que se passa pode ser fruto de uma
artificialidade inaugurada pelas palavras e pela loucura tropical. Na cultura, este
irracionalismo estd relacionado a uma forma de critica da razdo técnica e instrumental da
sociedade, e serd relacionado ao universo da contracultura, donde Leminski trds informagdes
que irdo realizar a critica do individuo em seu cotidiano pueril, bem como dos grandes valores

éticos, estéticos, politicos e morais que fornecem base para este sujeito entregue a razao
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ocidental. Junto com a reflexdo do uso da erva alucinégena, como elemento da contracultura
presente no livro, o estudo de como as temdticas do ilicito interferem no discurso desde a
composicdo até a circulagdo, intensificando o processo de retracdo e dissimulacdo do sujeito,
considerando o atrito desde tipo de discurso com a moralidade social e a politica conservadora
do regime ditatorial.

No capitulo 3, as ambivaléncias do sujeito indicardo um movimento contrdrio ao
da retracdo, isto €, indicardo aspectos da linguagem que mantém de forma sub-repticia a
soberania do sujeito, em dois grandes momentos: a) quando, no exercicio da metalinguagem,
o discurso da persona publica Leminski coincide com o discurso do sujeito textual Cartesius,
€ aqui, como conseqiiéncia, o processo parddico tende a se atenuar em prol da valorizagdo da
autoridade do discurso concretista presente no livro. O “discurso concretista”, neste sentido,
considerando um plano de andlise da ordem do discurso, ao contrdrio dos outros ambitos
discursivos € de certa forma preservado pela corrosdo parédica. Noutro momento, a soberania
do sujeito serd abordada no processo de negatividade com que agencia os discursos sociais.
Esta negatividade, enquanto critica filos6fica, moral, cultural e dos provérbios populares, ird,
num movimento paradoxal, marcar e evidenciar a posi¢ao do sujeito textual, fazendo com que
aconteca um jogo entre as opinides da figura publica do poeta e o sujeito textual. Assim,
dentre os aspectos possiveis, consideramos trés discursos agenciados quanto a negatividade.
Abordaremos, primeiramente, a relacdo de sobreposi¢do e confronto entre a filosofia e a
literatura, marcadamente nas relacdes em que a personagem Cartesius atravessa a filosofia de
Descartes com seu pensamento parddico. Em seguida, focalizaremos, levando em conta um
duplo movimento provocado pela parddia, ndo a possibilidade de dispersdao da voz, abordada
no capitulo 2, mas a visada corrosiva, critica, que delimita a reunido da voz dispersa do
sujeito numa posi¢do de contraposi¢cdo aos discursos agenciados, fazendo com que esta acao

mantenha correlagcdes com certa unidade critica do discurso geral do texto, possibilitando o
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movimento tensivo do sujeito entre sua soberania e sua dissimulacdo. Entre dissimulacdo e
soberania, depreendemos uma légica da ambivaléncia (contrdria a razao cartesiana), em que
os movimentos aparentemente contraditérios convivem dando movimento ao texto, e que s
existe soberania a medida que o sujeito nega sua prdpria constituicdo e enquanto incorpora
sua ambivaléncia.

Na dltima parte do capitulo a acdo negativa incide sobre o discurso da historia,
recompondo-o rumo a uma “totalidade fragmentada”. Neste momento serd possivel
considerar a relacdo de Catatau com as caracteristicas do que Antonio Esteves (1998) chama
de “novo romance histérico” brasileiro e latino-americano, ji que o autor compreende o
Catatau como um dos pioneiros no Brasil neste tipo de romance, que trata a histéria brasileira
e elementos da identidade nacional a partir da radical fragmentagdo, sintonizando o livro com
uma prética literdria latino-americana.

No capitulo 4, que tem a configuragdao de aprofundamento de andlise e sintese,
serdo abordadas as tensdes do sujeito com atencdo especial a trés aspectos da obra, que
intensificam seu cardter aparentemente contraditério, mas que na verdade convivem no
interior da légica ambivalente do Catatau e de seu momento estético e politico.

Primeiramente nos deteremos no choque entre o discurso e o exercicio da
autonomia do signo literdrio e a referencialidade (fragmentada) a temas politicos, sociais e
histéricos, que compde a obra quanto puxamos os fios tematicos dispostos na espacialidade da
leitura. O segundo aspecto das tensdes se refere ao choque entre o elogio da loucura, do
desvario e o discurso contra a ‘“razdo ocidental”, que tem na figura de Descartes seu
representante no livro, convivendo com o cartesismo/racionalismo estético da linguagem, que
tem na figura da mdquina uma articulacdo de sentido, isto €, num platd a verticalidade

concretista dos signos, a redundancia, os aspectos de racionalizacdo da linguagem do
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concretismo, noutro, a disponibilidade horizontal da linguagem, a verborragia, o uso do
registro oral e elementos tropicalistas e contraculturais.

O terceiro aspecto das tensdes abordadas reside no confronto entre o cardter
fragmentdrio e dispersivo da obra, que simula a degradacdo de um mundo e da linguagem, e
a concepgdo formalista/oriental do literdrio, que leva a defesa da unidade signica e
essencialista do poético. Um poético, neste caso, imposto ao Catatau — um “romance-idéia” -
como critério de valor e instauracao de andlise.

Destas tensdes e ambivaléncias, portanto, o trabalho parte para a andlise das
dimensdes ética, estética e politica do Catatau, atentos a relacdo de producdo subjetiva da
obra, bem como da consciéncia histérica presente no contexto do livro, que tem como
horizonte os impasses do modernismo e a exaustdo do projeto das vanguardas, a problematica
que a técnica e as novas tecnologias impuseram as transformacdes da arte e 0os aspectos
politicos implicados na esfera repressiva que contextualiza o livro. Também como pano de
fundo das ambivaléncias a crise do sujeito moderno e de suas verdades seguras nos anos 60 e
70, a necessidade de resposta para a exaustdo de projetos literdrios - ainda que na auséncia de
projetos coletivos -, a critica do esgotamento de uma razio instrumental e cartesiana presente
nos modos de produgdo e subjetivacdo majoritarios. O estudo, entdo, parte para a andlise da
producdo subjetiva criada no livro, em contraponto a producdo subjetiva social, de forma a
compreender na relagdo as gestualizagdes politicas da escrita do livro.

Finalizando, o destaque de tracos da obra - realizada por uma leitura correlativa e
espacial do texto - de onde se pode extrair da fragmentariedade os fios discursivos em torno
de um agenciamento semantico, destacando os elementos diretamente referenciais ao
momento politico repressivo da ditadura militar iniciada em 1964, como exemplo de que além

da autonomia do signo - evidentemente uma forte caracteristica da producdo textual da obra —



17

ha no livro o apanhar dos fluxos nervosos que constituem as contradi¢des inerentes ao seu
tempo de producdo.

A pesquisa, portanto, pretende evidenciar na andlise estético-politica do Catatau
uma outra face da obra, retirando-a da linha narcisica que a circunscreve na metalinguagem e
na experiéncia esgotada do concretismo e a entendendo como um texto em que ha o transito
de questdes importantes para o sujeito de seu tempo. Com efeito, esta abordagem da obra fora
dos limites da concepcao formalista, pretende entender que o Catatau nao é uma obra isolada
no contexto da producdo literdria de Leminski, como se houvesse uma primeira parte
concretista do autor — o Catatau — e, posteriormente, uma poética livre. Pelo contririo, o
estudo salienta que ali j4 estdo em gestacdo as linhas reflexivas bdsicas que o poeta iria
desenvolver posteriormente em sua poética, como a poesia de pensamento, o trocadilho de
idéias, as ‘“‘sacadas” poético-existenciais, o jogo com a oralidade, com as girias de sua
geracdo, elementos culturais e lingiiisticos da contracultura e, notadamente, a exploracao das
aporias, paradoxos e ambivaléncias constantes do sujeito e da poesia do autor de Caprichos e
Relaxos. Aporias em movimento que ja se anunciavam no Catatau nas tensoes de Cartesius,

que se textualiza e inaugura na linguagem um mundo entre a luneta e o cachimbo.
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CAPITULO 1

FORTUNA CBiTICA: )
DA LEITURA FORMALISTA A ABERTURA POLITICA

Em 1975, na livraria Guignome, Curitiba, foi lancado Catatau. Paulo Leminski
escrevera o livro durante os nove anos anteriores. Em seu lancamento, boa parte da
intelectualidade curitibana estava presente, além de alguns poetas-chave da geracao. Leminski
estava “anos 70”. Cabelo e barbas cumpridos, grandes Oculos intelectuais, cercado da
juventude que o via agitar culturalmente a cidade. Vestia-se para o frio costumeiro da capital
paranaense, cidade que viu seu livro, em fragmentos cada vez mais volumosos, ser carregado
por suas ruas, bares e bairros, sempre no fio de exaltadas conversas sobre a arte, a poesia, a
politica dos anos de chumbo e o mundo na virada dos anos 60.

Antes do langamento, alguns elementos do livro organizados em forma de conto
Ja haviam sido publicados no Rio de Janeiro, na edi¢do de novembro de 1969 do Jornal do
Escritor, com o nome de Descartes com lentes'. Ali havia sido lancada a idéia-matriz do livro.
Procedimentos e temas do conto se desdobrariam no Catatau, agenciando elementos
estilisticos muito proximos da vanguarda concretista, ainda que a grande novidade do texto
estivesse em seu hibridismo estético, que fazia a ora transitar por variados caminhos e
questionamentos da poesia no periodo.

O livro é composto de um texto dado pela oscilagdo entre seu projeto, que
construiria um discurso da recepcdo da obra, e uma realidade textual que tanto mais se abre
quanto atravessa os modelos de interpretacdo histéricos. Hoje, marcadas as linhas mestras que

se desataram apds a vanguarda modernista, podemos pensar de que forma Leminski

! LEMINSKI, Paulo. Descartes com lentes. Curitiba: Fundagdo Cultural de Curitiba, 1993.
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mobilizou a tradi¢do modernista em favor de seu projeto poético, marcado por extensos
embates criticos em torno a fun¢do da literatura, além da latente preocupac¢ao comunicativa.

Atrés do discurso febril do poeta, eivado de elogios a materialidade do signo, ha
muito mais. Apesar do discurso em defesa da forma, podemos notar em sua obra a presenca
das tensdes poéticas e politicas de seu presente, ora em procedimentos que dialogavam com a
crise do verso, ora a partir da introducao de temadticas caras a poesia da época, como o vinculo
entre literatura e realidade social, a comunicacao entre poeta e publico e o esteticismo. Como
pano de fundo do projeto de Leminski o desafio da literatura perante as invencoes
tecnoldgicas, postas em curso pela modernizagdo conservadora global e capitaneadas no
Brasil pela ditadura militar, bem como um projeto que o escritor pretendia resolver, em seu
voo singular, sobre a questdo participativa, através da elaboracdo de uma “nova literatura”,
advinda da progressiva auto-reflexao do fazer poético.

Lida hoje, perguntariamos qual a real dimensdo da obra, avaliadas as ressonancias
de sua leitura pela historiografia literdria, bem como a prdpria manifestacdo textual do
Catatau, considerando a retrospectiva das experiéncias de vanguarda. Para muitos
observadores a experiéncia textual do Catatau é acentuadamente datada, esgotada e ndo
trouxe em seu tempo nada de novo para a reflexdo poética no Brasil. Para outros, o grau de
experimentalismo do livro, ainda que limitado por um movimento circular em seus
procedimentos estilisticos, ao deixar em aberto uma estética definida, também teria aberto
para a literatura posterior uma gama de préaticas textuais e leituras que contribuiriam para a
renovagdo da prosa e do pensamento poético no Brasil nos tltimos trinta anos. Seria preciso
ponderar sobre os excessos das duas posi¢des, pois nem consideramos o texto esgotado,
resolvido pela critica e pelos poetas, tampouco sua revolugao lingiiistica pode ser considerada
original ou genial, embora extremamente criativa, inteligente e contributiva. O que se passa,

entretanto, € que estas potencialidades da obra sd3o marcadas por uma irregularidade quanto ao
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comportamento da linguagem, que ora realiza um projeto experimental realmente instigante,
ora progride através de solucdes faceis e repetitivas. Nao devemos deixar que a irregularidade
amorteca os efeitos criativos do texto, tampouco deixar a criatividade da obra esconder o uso
de longos exercicios literdrios ja na época cansados ou desnecessarios.

O que se pode apreender, entretanto, apés um longo exercicio de pesquisa e
leitura sobre o livro, é que, a despeito da aparente repeticdo da linguagem e do cansago da
leitura, o Catatau dificilmente admite uma leitura superficial, pois seus cédigos internos de
leitura dificilmente sdo estabelecidos sem uma relacdo intensa e duradoura com sua
linguagem, ficando na dependéncia da memoria do leitor, das associacdes de sentido que
movimentam a obra, do reconhecimento dos referencias impostos pelas ambigiiidades e de
releituras que vao apanhando no caos da linguagem os motivos que se tornam freqiientes, e se
transformam no conjunto como articuladores da producao de sentido.

Em todo caso podemos notar o esforco do escritor em retirar da tradicdo um
projeto inovador que respondesse aos impasses politico-estéticos de seu tempo. Sabemos que
Leminski, no uso muitos elementos, prolonga os procedimentos da vanguarda concretista;
noutro pélo também notamos que o texto faz conviver esta tradicdo com outros registros e
niveis discursivos, dialogando inclusive com outras propostas estéticas (como o tropicalismo
e a literatura marginal). Temos ai um convivio de registros que elaboram um texto hibrido,
instavel e projetado para construir uma arquitetura toda emaranhada de fios discursivos que se
interpde. Deste convivio o escritor tentaria tirar um plus, projetando no experimentalismo
uma possivel saida para a superacio de questdes éticas, estéticas e politicas colocadas por seu
horizonte de discussdo poética.

Da forma como foi publicada a obra, poderiamos pensar que os codigos
relativamente fechados a uma comunicagdo mais ampla indicam que o leitor ideal da obra

teria sido o préprio Leminski, mas devemos ponderar sobre esta situacdo. Leminski escreve o
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livro para si, como escritor ¢ como individuo, tendo como horizonte a superacdo de sua
atualidade; também escreve o livro para inscrevé-lo na historiografia literdria como um marco
progressivo na pesquisa estética da experiéncia literdria brasileira; escreve para os concretistas
e, sobretudo, cria o Catatau para que o carater experimental do texto e a abertura da obra dada
pelo tempo possam trazer outras leituras que remontem o cardter fragmentério do livro em
novas possibilidades, assim contribuindo para o debate da producdo poética. Se Leminski teve
sucesso ou ndo, isto é tema de um amplo debate ainda atual sobre a real contribui¢do da obra
do escritor de Caprichos e Relaxos a literatura brasileira. Nao pretendemos esgotar esta
discussdo, muito menos encontrar a “verdadeira” chave do texto, que traria uma eventual
leitura correta da obra, ji que isto seria uma restricdo ao préprio cardter da pesquisa. Mas
consideramos relevante compreender que destas outras leituras possiveis — leituras que antes
re-fragmentarizam o texto que procuram nele uma unidade - surge uma obra como um fluxo
de questdes estéticas, histdricas e politicas importantes, considerando o momento vivido pela
literatura brasileira nos anos sessenta e setenta; bem como um fluxo que tentou apontar saidas
para a literatura em seu tempo, sendo transito para o surgimento de uma posteridade literdria,
que hoje denominamos contemporaneidade.

Na atualidade, o Catatau circula pela internet em fragmentosz, ¢ usado e
“abusado” em suas expressoes, como maximas, epigrafes, pseudo-ditados, recortado segundo
as comparacdes mais diversas e tratado como um texto “infinito” de recursos e pesquisas.
Comunidades no Orkut® sobre o livro proliferam o texto e talvez, neste sentido, uma grande
leitura aconteca no livro, ndo considerado em sua unidade material — o livro — mas pelo viés

de uma ampla textualidade que tanto mais se amplia quanto mais se recorta a leitura e se

> E possivel encontrar sites que publicam diariamente paginas do Catatau submetidas aos mais diversos
comentdrios, avaliacdes e que sdo reutilizadas livremente por internautas em seus textos pessoais. Cf.
http://inforum.insite.com.br/pauloleminski/766737.html (Acesso em 15 de maio 2007), como exemplo.

? A comunidade virtual sobre o livro assim tras o objetivo de sua a¢do: “Uma comunidade disposta a se debrugar
sobre esse "objeto estranho”, essa incognita que é o Catatau. Querendo descobrir possiveis novas leituras e
analisar a abrangéncia da obra”. Cf. http://www.orkut.com/Community.aspx?cmm=977239. Acesso em 15 de
maio de 2007.
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alteram seus suportes. O livro, composto em 1975, pressupunha uma aposta na tecnologia
como renovadora da arte, enquanto constatava o enlace nada feliz da técnica com a coer¢do
regressiva dos modos de subjetivacdo, mais ainda assim lancava o texto numa aventura
histérica dos olhares e das multiplas leituras, e ao compor um texto com desenho rizomatico,
talvez anunciasse seu uso nos rizomas virtuais da rede mundial de computadores.

Considerando o hibridismo do texto, podemos perguntar se estariamos diante de
um projeto de prosa ou poesia. Sem centralizar a pesquisa nesta questdo, primeiramente
dirfamos que ndo é necessdrio enquadrar o texto num género literdrio especifico, ja que
qualquer género é consolidado por uma pratica discursiva e convengdes valorativas, mas
também possuem existéncia marcadamente histérica e transitéria. Seria mais interessante
compreender como Leminski mobiliza elementos discursivos dos géneros literdrios
consolidados pela tradi¢do, de modo a colocé-los a servico de uma dindmica experimental. O
livro tem o desenho de um romance, mas com linguagem e recursos “poéticos”, e se constroi
entre “novidades reiteradas”, como fossem diferengas tornadas repeticdes; do romance o texto
retira elementos de coesdo, mas da poeticidade dos procedimentos desmonta os elementos da
prosa em ilhas lingiifsticas, que transferem os multiplos momentos da narrativa para o grande
espaco do instante textual.

Esta experiéncia textual pode ser entendida a luz dos romances experimentais de
vanguarda, com a observacao que seu acontecimento histérico € singular — um lance de dados
— fator que somado ao seu inacabamento funcional faz a obra apresentar-se como negacdo da
idéia de pertencimento a um género especifico, descrito pela historiografia literaria. Leminski
chamou o texto de “romance-idéia”, nome que de certa forma abarca alguns elementos
constitutivos da obra, pois a fabulagc@o presente na obra indica um projeto de prosa, enquanto
a espacialidade desta fabulacdo, sobrepde a sucessdo temporal num “grande” instante que

comporta os fatos em simultaneidade, como no poema. Na comparacdo com a prosa
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tradicional notamos que ndo hd um uso ficcional da voz, mas sim o fato de o sujeito textual
assumir posicoes, ainda que para desfazer-se nelas.

Uma “idéia” (de ‘“romance-idéia”) que se constitui como sentido entre a
referencialidade, como apeténcia mimética, e a pura materialidade da linguagem. De uma
narrativa de fundo histérico e filoséfico o texto volta-se para si mesmo, chegando a dissolver
qualquer pretensdao semantica, para logo em seguida realizar um movimento contrario, e assim
sucessivamente, em que referéncia e autonomia se alternam no que poderiamos chamar de
“atemporalidade histérica”, ou seja, uma narrativa sem tempo interno, mas que aponta para
personagens e situacOes histéricas certamente descritas sem a regularidade sucessiva dos
fatos. Cartesius parece ter uma sugestao para a relagdo prosa/poesia: “na horizontal, penso um
pensamento vertical” (2004, p.214).

O livro parte de uma hipdtese histérica, vinda ao poeta em 1966 enquanto
ministrava aula de histéria num cursinho pré-vestibular em Curitiba; uma livre associagcdo
ficcional que Leminski utilizaria como ponto cruzamento de variadas questdes estéticas e
politicas. A hipédtese é a de que o filésofo René Descartes teria vindo ao Brasil junto com
Mauricio de Nassau (1604 — 1679) no periodo da invasao holandesa em Recife e Olinda.
Trata-se de uma fabulacdo evidentemente for¢osa, mas que, no entanto, pareceu ao poeta
historicamente possivel, j& que Descartes, aparentemente, estava servindo a Nassau na
Holanda no séc. XVII. Contudo, sabemos que a associacdo livre teria partido de um equivoco
histérico do poeta, pois Descartes servira ao exército de outro Mauricio de Nassau (1567 —
1625), e ndo o que veio ao Brasil. O ponto de partida estava dado e a alegoria literdria
histérico-filoséfica entreaberta suas possibilidades.

O texto, apesar da relacdo histérica com o Séc. XVII e da metaforizacdo deste
tempo histdrico para o tempo de escrita do livro (anos 60 e 70, Séc. XX), é uma narrativa de

ndo-a¢do. Nao ha indicacdes de duracdo, sucessdo ou dire¢cdo que impliquem uma mudanca
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estrutural da narrativa, pois ndo ha fatos ou peripécias que marquem a temporalidade da obra.
Antes poderiamos falar de uma espacialidade textual, em que os discursos aparecem
parodiados pela voz de Cartesius, entremeados pela voz de Occam, e que sdo marcados por
um soliléquio que jorra efusdes subjetivas eivadas de um eruditismo macarrdnico,
construindo através de um atipico discurso indireto-livre e de estratégias discursivas tipicas da
poética. Neste sentido, podemos falar que em relacdo ao tempo, Catatau estaria mais
proximo da poesia, que cria sua propria temporalidade no processo de leitura, ja que o plano
verbal e o ato de narrar no livro se confundem no texto. Por outro lado, € a0 mesmo tempo, a
espacialidade dos ““fatos” narrados faz aparecer personagens, lugares, indicagdes historicas,
ocorréncias subjetivas derivadas de estimulos externos aos personagens, o que divide em
categorias o texto ao ponto de ndo se poder mais falar em um projeto estritamente poético, no
sentido compreendido pela tradi¢do literdria.

Poderiamos dizer a partir dai que o Catatau em alguns niveis acompanha o
desenvolvimento de certas obras da prosa experimental contempordnea, enfatizando a
instancia da enunciacdo, que passa a concorrer nestas narrativas com os acontecimentos ou
fatos temporais sucessivos. No Catatau os temas, episddios, ou algo que possa delinear a
singularidade de um evento se desvanecem em centros semanticos moveis que se
interpenetram.

Quase a totalidade do texto é encaminhada pela narra¢do de Cartesius, personagem
que carrega uma luneta numa das maos e na outra um cachimbo. A luneta figura a razdo, a
clareza do pensador cartesiano e sua determina¢do metodoldgica e mecanicista em dar um
sentido sistematico ao Universo; noutra mdo um cachimbo com uma erva alucinégena, que no
livro aparece como “tabaqueagdo dos toupinambaoults™ e que figura toda uma degradagdo da
razdo européia, cartesiana e civilizatéria nos tropicos. Cartesius passa todo o texto nos jardins

de Nassau, maravilhado, estupefato, ansioso e quase alucinado com os bichos, plantas, a
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lingua e a linguagem local, o calor tropical e a erva que fuma, a espera de uma resposta de sua
condic¢do inebriada e aguardando Artyschewsky, personagem que lhe daria a resposta final de
suas ddvidas. A personagem, como o Quixote, tem sua voz contaminada pelas linguas mais
diversas, fazendo com que seu pensamento excessivo o leve ao delirio. Talvez sofra do mal da
“bibliopatologia” (2004, p.169), como sugere.

Artyschewsky é baseado na figura histérica do coronel holandés Kristovf
d’Artischau Arciszewski, mercendrio pago pelos holandeses durante o conflito no Brasil.
Artyschewsky, entretanto, o respondedor tdo esperado dos enigmas no texto, acaba chegando
na dltima linha do livro, e chega bébado, nada respondendo, dando a impressao de que o texto
€ um processo sem resposta, um campo aberto de possibilidades sem trégua de sentido. Trata-
se de uma analogia com o trabalho e a expectativa frustrada do leitor, a espera de uma
semantica e de indices de plausibilidade, estes retoricamente negados, ainda que, como
veremos, presentes.

Cartesius, como personagem, ao invés de atos, tem sua ‘“a¢do” modalizada por
uma potencialidade ndo realizada, uma espera tensa por um acontecimento que retira a
personagem e a narrativa da progressao por assim dizer diegética. O intenso soliléquio coloca
a personagem num plano discursivo em que os episddios sao os pensamentos, isto €, idéias da
personagem se combinam com textos da cultura, de modo que a “trama” se constrdi entre
apontamentos referenciais e o plano metalingiiistico.

Outra “personagem” € Occam (Leminski explora a sonoridade em Ogum, Oxum,
Egum, Ogan), que o poeta chama de verdadeiro protagonista do texto, ja que se trata ndo de
uma personagem que dialoga no sentido tradicional da narrativa, mas de um “mostro
semidtico”, ou seja, uma presenca textual que acarreta procedimentos de linguagem que
intensificam as transformacgdes sintdticas, semanticas e lexicais no texto. Occam também

possui seu correspondente histérico. Trata-se de Guilherme de Ockham, pensador e padre
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inglés do séc. XIII, que se insurgiu contra o pensamento da Igreja por ndo aceitar a idéia das
esséncias ou dos universais, o que dd bem a medida da associacdo histérica, j4 que é
justamente a pressao destes essenciais o que parece incomodar Cartesius em todo o texto.

O livro ainda trds apari¢des de outros personagens, todos eles espécies de
caricaturas de alguma figura histérica, como Ovidio, Virgilio, Homero, Sao Mateus e, com
acentuada importancia para a figuragdo na obra as apari¢cdes de Zenao de Eléia.

Na Histéria, Zenao € filésofo pré-socratico considerado o criador da dialética,
discipulo de Parménides, e que defendeu o ser uno, continuo e indivisivel, contra o ser
divisivel, descontinuo e multiplo dos pitagdricos. Sdo famosos seus paradoxos, como o do
movimento, encenado pelas figuras de Aquiles e a tartaruga. O argumento do filésofo € de
que Aquiles nunca alcanca a tartaruga, pois entre eles hda um intervalo, que poderia ser
subdividido infinitamente, e cada divisdo, por sua vez, ser infinitamente desmedida em novas
subdivisdes. Assim, percorrendo os intervalos infinitos Aquiles nunca chegaria a alcancar a
tartaruga. Nao haveria, pois, movimento, e sim repouso. Esta relacdo é utilizada por
Leminski para abordar a constituicdo do Catatau, que em seu cariter metalingiiistico
“repousaria” sobre si mesma enquanto obra autdnoma e destacada da realidade, pois sua
intransitividade seria infinita, porém “imével”, ou redundante, na expressao do poeta.

Nos trépicos, portanto, Renatus Cartesius - o duplo de Descartes - e seu
cartesianismo entrariam em colapso em meio a selva de mil linguas. H4 uma alusio de que,
desta forma, o cartesianismo seria insuficiente para abarcar a novidade do novo mundo,
justificando, portanto, a ineficiéncia da empreitada holandesa no Brasil, bem como a
insuficiéncia da razdao ocidental calcada na 16gica sintdtica do cotidiano pueril em que se
encontraria a linguagem em seu estado “ndo poético”.

O projeto de Leminski no Catatau teria sido o de criar no livro uma linguagem -

ela mesma - que superasse as operacdes cartesianas de linguagem em que estd embasada
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nossa razao cotidiana, o que justificaria a dificuldade de leitura do livro, ja que € a partir de tal
16gica pueril que nos, leitores, estariamos dispostos na leitura do livro.

O fato é que estamos tratando de um texto em que achados poéticos instigantes,
distraidamente vibrantes na “floresta de signos” do livro, ainda permanecem praticamente
distante do debate sobre a poesia brasileira. Talvez sua recep¢do tenha alcangado o préprio
projeto do livro, que era causar impacto ainda que se retirando do foco das atengdes, isto &,
causar impacto pela auséncia, pela forca negativa de uma necessidade ainda ausente, o que
revela a complexa relagdo entre as forcas politicas e estéticas presentes na obra de Leminski.

O que o trabalho primeiramente propde € investigar a situacdo e o projeto de
Leminski, identificando, para tanto, o discurso do préprio poeta como construtor de uma
recep¢do do livro. Quem era Leminski, escritor de Catatau? Qual o horizonte de suas
expectativas tedricas e o que restou destas realmente na obra quando hoje ultrapassamos seu

projeto de fundagdo? E o que veremos adiante.

1.1. As concepcoes poéticas e teoricas de Leminski

Leminski escreveu o Catatau entre seus 24 e 31 anos, na consonancia com sua
formacdo intelectual, que desde cedo levou o jovem ao interesse pelas questdes do
pensamento, da cultura e da histéria universal. De estudante no Mosteiro de Sdo Bento, aos 12
anos na cidade de Sdo Paulo, a pensador autodidata da cultura e da arte, o poeta participa
ativamente da experiéncia social de sua comunidade.

Primeiramente, separar projeto e fato € a nossa primeira tarefa, bem como
metodologicamente ndo diluir um contexto genérico de forcas histdricas na singularidade da

producdo do livro. Para compreender primeiramente a construcao de Catatau, portanto, o que

aqui se pretende € investigar a “mundaneidade do seu mundo”, como propde Jodo Adolfo
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Hansen (2005) para o estudo histérico da producao poética, que ainda propde na investigacao
do objeto literdrio entender ‘““a estrutura temporal constitutiva da sua existéncia histérica como
homem e como poeta, ou seja, a presenca do seu presente” (HANSEN, 2005, p.159), o que
pensamos ser uma posi¢do tedrica que preserva o objeto de sua generalidade histérica e
conceitual. E um passo inicial de andlise, pois este estudo ird comparar tal mundaneidade com
as defesas tedricas de Leminski, realcando a diferenca entre uma concepgdo tedrica e a
travessia ndo programada do mundo na experiéncia subjetiva e material da escrita do poeta.

Um dos aspectos mais instigantes da obra do poeta, alids, é sua formagao, mista
entre a erudi¢do e a cultura jovem das ruas. De formagdo cldssica aos movimentos culturais
libertdrios que agitaram os anos 60/70, Leminski inicialmente se detém na simpatia atenta das
manifestacoes tedricas do movimento concretista, que ja desde o final dos anos 50 marcavam
presenca na capital paulista.

Em 1963, crucial para sua formacgao, foi a participacdo na Semana Nacional de
Poesia de Vanguarda, realizada em Belo Horizonte. Ali estavam figuras fundamentais da
critica e da poesia da época, entre eles Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari. Ali se iniciava um didlogo pessoal e poético muito fértil entre Leminski e os poetas
paulistas. Junto com os amigos poetas, Leminski ganhava também uma heranca: a linhagem
de autores considerados fundadores de uma “tradicdo sincronica” de exceléncia na literatura.
Poetas e escritores que, segundo a concepcao concretista, perfaziam as verdadeiras revolucoes
estéticas da arte em cada momento histdrico.

Certo nimero de andlises tem tratado Leminski como emblema de uma geracao,
ou como herdeiro legitimo dos concretistas ou como o verdadeiro poeta marginal presente nos
textos e nas ruas e como um homem que viveu seu poema e colocou o corpo na revolucdo; ou,
ainda, ressaltado seus paradoxos, designando-o como um erudito descontraido ou, na feliz

expressdo de Leila Perrone-Moisés: “Leminski era transcultural: polonés, caboclo e
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"japonés", malandro e samurai, provinciano e internacional. Jogava na varzea e falava latim”
(PERRONE-MOISES, 1999, pp.99-100). No Catatau, interessante notar, estas tensdes seriam
notadas na mescla entre registros lingiiisticos eruditos e a0 mesmo tempo da fala popular, das
girias, dos provérbios e das falas de “baixo caldo” das ruas.

De fato seu universo de referéncias era eclético, e sua atuacdo social o levou a se
tornar um agitador cultural, polemista poético, conferencista, publicitario, lutador de judo,
tendo sido chamado por Haroldo de Campos de “polilingue paroquiano c6smico” ou caboclo
polaco-paranaense”. Isto ndo quer dizer que sua figura e sua producdo possam ser
consideradas como representativas de uma “geracdo” ou ainda de uma vertente estética
acabada. Tampouco podemos dizer que sua poesia seja resultado direto das pressdes diretas
exercidas pela forca da materialidade histérica. Antes, e com sensibilidade rara, o poeta soube
se desvencilhar de propostas estéticas acabadas, mantendo uma relacdo de didlogo critico com
movimentos como o do concretismo, a poesia marginal, o tropicalismo ou ainda o puro
construtivismo formal.

Na década de 60, quando comeca a escrever e pensar a literatura, a influéncia
direta de Leminski eram os concretos. No entanto, o cruzamento com a vida literaria de seu
tempo também lhe rendeu contato os mais variados, que o fez pouco a pouco ir se
distanciando criticamente, assim como os préprios concretos, da radicalidade do discurso-
base no momento de formacao-afirmacdo do movimento. Dai seu concretismo combativo e
formalista, indicador fundamental de suas concepcdes tedricas gerais, somado ao ambiente
estético-cultural dos anos 60/70, ter dado passagem ao coloquialismo jovial da fala, as girias
sonoras e aos trocadilhos que deixaram o popular invadir a erudi¢do de sua obra. Assim, teve
uma formacgdo “apaixonadamente cldssica”, embora auto-ditada, mas que, todavia, vivenciou
intelectualmente toda a atmosfera jovial de seu tempo, como o rock’n’roll que chegava como

estética de atitude libertaria. Sua expressdo artistica e pessoal esteve sempre marcada por
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ambivaléncias, emblematizadas pelo concorrido Caprichos e Relaxos (LEMINSKI, 1987),
uma espécie de marca estético-existencial que o escritor alimentaria desde o Catatau,
figurando Cartesius entre os “opostos” luneta e cachimbo. Assim, era considerado e se
considerava um hippie, um condi¢do cultural e existencial, como sabemos, ligada a liberdade
comportamental e sexual, a contestacio dos valores e do modo de vida do capitalismo
ocidental, a fuga dos vinculos tecnolégicos e materiais da vida urbana e a tentativa de uma
experiéncia mais natural e objetiva com a vida. Entretanto seu hippismo atipico para os
padrdes do movimento admitia pessoalmente a consolidagdo de um relacionamento duradouro
com Alice Ruiz, o elogio da tecnologia e da midia como componentes de uma atitude
revoluciondria, a vivéncia urbana ligada aos meandros intelectualizados de sua comunidade e
a convivéncia cada vez maior com o desregramento corporal.

Seu universo de forcas ainda contava com a leitura atenta dos modernistas de 22,
do relacionamento diverso que ia desde a musica de Cartola a literatura de Samuel Beckett; de
James Joyce as preocupacdes com o videotexto. O problema estético para o poeta nao se
colocou de modo diferente, considerando a relacdo entre literatura e sociedade, ou seja,
cultuou a mais interna materialidade do signo, mas também lia e admirava as obras dos
pensadores politicos da esquerda, como Karl Marx e Leon Trétsky, de quem foi biégrafo. No
datiloscrito da obra, como registra a pesquisa da edicdo de 2004 do Catatau, algumas
referéncias encontradas indicam o que integrava o universo imagético do autor:

[...] Gargantua, de Rabelais; La tentation de Saint Antoine, de
Flaubert, En attendant Godot, de Beckett; Also Sprache Zaratustra,
de Nietzsche; Blow up, de Antonioni; Rear window, de Hitchcock;
Robison Crusoe, de Daniel Defoe; Sallambo, de Flaubert; Finnegans
Wake, de Joyce; Memdrias postumas de Brds Cubas, de Machado de

Assis; Galdxias, de Haroldo de Campos; Viagem em volta de meu
quarto, de Xavier de Maistre (LEMINSKI, 2004, p.315)
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Voltando a ateng@o para a influéncia concretista, rememoremos os fatos. O
movimento em torno de uma poesia material, que ressaltava as qualidades fisicas (visuais,
sonoras, espaciais, etc.) da poesia concreta, comeca a se consolidar em 1952, com o
surgimento do grupo Noigrandes, tendo como seus membros principais Haroldo e Augusto de
Campos, além de Décio Pignatari. Em 1958, publicam o Plano piloto para a poesia concreta,
entre 1962-1964, a Revista de arte de Vanguarda e, em 1965, Teoria da poesia concreta -
Textos criticos e manifestos, onde sistematizam suas propostas. De 1962 em diante, come¢am
a ser publicados os poemas do grupo, além da producdo critica sobre autores considerados
relevantes segundo os critérios de vanguarda por eles estabelecidos. Vejamos algumas

propostas:

[...] a poesia concreta comeca por assumir uma responsabilidade total
perante a linguagem: aceitando o pressuposto do idioma histérico
como nucleo indispensdvel de comunicagdo, recusa-se a absorver as
palavras com meros veiculos indiferentes, sem vida sem personalidade
sem histéria - timulos-tabu com que a convencao insiste em sepultar
a idéia [...] o poeta concreto vé a palavra em si mesma - campo
magnético de possibilidades - como um objeto dindmico, uma célula
viva, um organismo completo, com propriedades
psicofisicoquimicas  tacto antenas  circulagdo coragdo: viva
(CAMPOS, A. de; CAMPOS, H. de; PIGNATARI, D., 1958)

A materialidade do signo, entdo, neste momento inicial do movimento era
considerada o fundamento tultimo da arte, na acep¢ao do verbicovisual, algo como o “poético
em si”’, que deveria tender a um jogo sensivel entre o conceito e a abstrac¢do, sobretudo na
pesquisa interna das estruturas bésicas da lingua. O grande mito de vanguarda comecaria a ser
criado pelo grupo na perspectiva de que a verdadeira revolucdo partiria sempre da forma, o

que em algumas producdes mais contundentes levaria a tentativa de apagamento por completo

do significado e do referencial.
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Seria preciso observar que as questdes concretistas eram animadas pelo ambiente
construtivista da arte, mas que, sobretudo, no horizonte das inovacdes técnicas e
comunicativas da sociedade, buscavam uma solucdo mais eficiente para o divércio entre

poesia e publico. Segundo Paulo Franchetti, a pretensao inicial do grupo era:

[...] fazer coincidir a necessidade da evolug¢do “culturmofolégica”
com as necessidades do mundo moderno, marcado pela técnica e
dominado pelos meios de comunicacdo de massa. Isto €, fazer com
que uma poesia elaborada a partir do pélo maior da negatividade, da
recusa do leitor, como a poesia de Mallarmé, e articulada a partir do
exemplo do artesanato joyciano, seja também um caminho para a
positiva integracdo do poema no mundo industrial. Ou ainda: fazer
com que a poesia que se reclama a origem mais erudita seja
simultaneamente a poesia mais adequada a comunicacdo imediata
com o leitor leigo e despreparado culturalmente. (FRANCHETTI,
2007)

As 1déias eram complexas e a forca produtiva do grupo alinhava uma vasta
observacdo da cultura mundial, esforco critico poucas vezes observado em grupos atuantes na
pesquisa estética no Brasil. As fontes, neste sentido, eram vastas e determinavam um canone,
uma linhagem elaborada por uma leitura sincrOnica entre escritores, pintores, arquitetos,
poetas, pensadores das mais variadas €pocas e lugares. Vejamos uma observacao de Haroldo

de Campos que bem traduz a 16gica do processo:

O Construtivismo brasileiro tem suas raizes na década de 1950. De
fato, em 1949 se situam as primeiras atividades de artistas com
Waldemar Cordeiro (pesquisas com linhas horizontais e verticais;
criacdo do Art Club de Sdao Paulo, dedicado ao experimentalismo),
bem como os experimentos iniciais de Abraham Palatnick com a luz e
a cor; de Mary Vieira com volumes; de Geraldo de Barros com
"fotoformas". Como precursoras dessa tendéncia se poderiam citar,
nos anos 20, as estruturas neocubistas de Tarcila do Amaral (1886-
1973), animadas por um "colorismo" voluntariamente ingénuo,
"caipira" [...] Quanto ao neoconcretismo em poesia, foi tendéncia de
curta duragdo, que deixou magro saldo. Gullar, convertendo-se a uma
linha populista de impostac¢ao neojdanovista, partiu ja em 1962 para o
malogro equivocado do Violdo de Rua, tornando-se porta-voz das
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teses dogmaticas do CPC (Centro Popular de Cultura). Na ocasido os
poetas concretos de Sao Paulo, alinhados ideologicamente a esquerda,
porém anti-stalinistas, anti- "realismo socialista", reclamavam-se, por
sua vez, de Maiakdévski ("sem forma revolucionaria, ndo ha arte
revoluciondria", "a novidade, novidade do material e do procedimento,
€ indispensavel a toda obra poética") (CAMPOS, 2006)

Afora as consideracdes menos efusivas e mais panoramicas, como a que lemos
num Haroldo relatando serenamente os manifestos do passado, o discurso de fundacdo do
grupo era bem mais “virulento”, sendo enfatico e desafiador, com o tom bélico préprio dos
manifestos de fundacdo estéticos. Para o mesmo Haroldo de Campos, a poesia concreta
naquele tempo procedia a revisdo de nosso passado literdrio, estabelecia contato com as
revolucdes de 22 — amortecidas pelos floreios de uma “contra-reforma convencionalizante” —,
enfrentava a questdo participativa, pensava o nacional em dimensdo critica, estando ainda
ligada ao que de melhor se produzia em tecnologia de linguagem. Era um projeto que
verdadeiramente alimentava o desejo de redimir o mundo e passar a vida a limpo.

Leminski, como atento observador do grupo, inicialmente assume de modo
integral as propostas concretistas, € mesmo muito depois, nos anos 80, quando sua literatura,
em termos efetivos, distanciava-se cada vez mais do projeto concretista, ainda professava em
seus artigos boa parte do horizonte tedrico concretista em seus textos criticos sobre arte. E de
se ressaltar, nesse sentido, a proximidade e a audi¢io do grupo. Numa carta a Régis
Bonvicino, datada de 1975, Leminski rememora as origens de sua formacao:

[...] mostrei meus poemas discursivos verbais a ele
e o décio

com certeiro dedo

apontou o provincianismo em que eu estava caindo
aproveitei a oportunidade para ter uma crise

bebi horrores

entrei em panico

mandei gente a merda em publico

dei vexame na conferéncia do décio

mas corrigi a trajetoria
e voltei disposto a produzir o mais radical que eu pudesse [...]
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(BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.33) *

O documento apenas indica o que viria a acontecer no discurso critico do poeta.
Antes, durante e depois da publicacdo de Catatau, Leminski viria em muitos momentos a
confirmar em seu discurso critico, € bom frisar, as propostas dos concretistas, adotando o
discurso da forma como limite inicial de sua produgdo.

O que notamos efetivamente € que a propensdo comunicativa da trajetoria de
Leminski percorre alguns momentos diferentes. O desejo de participagdo politica de Leminski
sempre este ligado a preocupacdo com a forma, enquanto instncia a ser trabalhada para
viabilizar a comunicacdo. Primeiramente no Catatau esta comunicagdo € estrategicamente
rompida, embora os elementos referenciais estejam dissimulados. Na obra os pontos mais
proximos de uma ampla leitura sdo os elementos da oralidade, a prosddia popular, os
provérbios, as girias, etc. Posteriormente a obra, o poeta investiria na visualidade e na
linguagem publicitaria, que € somada aos procedimentos poéticos. Apos esta transi¢do temos
uma poesia de pensamento, nao raro tomando dic¢des das falas jovens, das ruas, para elaborar
“sacadas” poético-existencias, metalingiiisticas, € com um humor auto-corrosivo.

Mas a critica da discursividade no Catatau ainda seria associada a abolicdo do
tema, e como conseqiiéncia fornecia toda uma justificativa tedrica para a recusa tematica,
considerada “populista”. Neste sentido, Leminski, como os concretos na década de 60,
pensando a questdo participativa assumiria em seus projetos a maxima de Maiakdvsky: “sem
forma revolucionaria ndo h4 arte revoluciondria”.

O que se percebe, saindo do eixo polémico ja hoje datado, € que hd uma distancia
entre um discurso-manifesto, bélico por natureza fundante, e uma préatica textual muita mais

produtiva que seu enlace conceitual. Luis Costa Lima (2004) propde uma reflexdo sobre o

4 Foi respeitada a disposicdo grafica da carta, jao que a publicacdo traz o texto em formato fac-simile,

ressaltando a dimensdo espacial que se dispunha na correspondéncia entre Leminski e Régis Bonvicino,
aproximada a maneira poética da comunicagao.
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fato. Na verdade, para o autor, a pressdo exercida pelo golpe de 64 em seus anos mais
repressivos teria influenciado o discurso concretista em dois momentos: no carater estridente
da instauragdo critica e no “recuo” do movimento/discurso em relacdo a uma participacdo
politica. No primeiro caso, o manifesto compulsivo impedia a dispersdo das propostas no
interior do jogo das forcgas repressivas; no segundo caso, Costa Lima admite mesmo que tais
forcas repressivas realizaram de fato um processo de fragmentacdo no movimento, impedindo
a discussdo sobre a questdo participante:
Sem que atinassem em que medida o golpe afetaria sua capacidade de
articulacdo ou mesmo de sobrevivéncia, parecia prudente reunir o
material disperso e apresentd-lo de modo uno para os interessados. [...]
Pergunto-me mesmo se ndo foi decisivo para o recuo do movimento.
Cada vez mais, seus membros desenvolverdao suas carreiras literarias
em separado; cada vez menos, falar-se-4 em movimento [...] Havemos
de concordar que, posta nestes termos, a questdo era demasiado
prematura e que o contexto politico dificultava sua compreensio e
circulacdo. (LIMA, 2004, p.99)

Antes de ser um modo definitivo que conclui procedimentos poéticos restritos, o
discurso critico do poeta — marcadamente negativo quanto a uma atitude mais diretamente
engajada —, serd marcado pela pressdo de dois fatores fundamentais: a) a proximidade pessoal
e tedrica com os poetas concretos e o concretismo, observando sua adesiao nos textos criticos,
no uso de porcoes da estratégia de linguagem concreta € no ambito metalingiiistico de sua
obra; b) a execucdo de uma estratégia retérica que dissimulava o projeto justamente pelo
didlogo desigual com a politica repressiva da censura, plasmada ndo sé na experiéncia
individual do poeta, mas também em grande parte da producdo material e subjetiva
caracteristica da época.

Na medida em que o grupo concretista era considerado por Leminski a vanguarda

nacional das vanguardas artisticas mundiais, a proximidade com o grupo nio sé trouxe ao

poeta procedimentos literdrios, mas agendou uma pauta de questdes a serem resolvidas (e que



36

Leminski tentaria resolver no Catatau), entre elas, a superacdo da separagdo entre autor e
publico, a questao formal da superacdo progressiva da prética poética e um desenlace para a
questdo participante, de modo mais efetivo do que fora para os concretistas.

Neste sentido, sabemos que os concretistas tentariam resolver nos anos 60 a
problemadtica do vinculo entre literatura e a realidade nacional pelo “salto participante”, ou o
“pulo da onca”, como chegaram a definir, embora tal salto tenha ficado restrito ao campo
tedrico e aos momentos de maior solicitacdo da sociedade (Cf. FRANCHETTI, 1992, pp 75-
85). Os concretos pretendiam criar um universo estético correspondente ao funcionamento da
realidade industrial, assim transformando a idéia da miquina num potencial modelo para o
poema; a questdo formal era colocada no centro da reflexdo social, visto que as pesquisas até
entdo mais recentes em ciéncia e tecnologia eram aplicadas as técnicas verbicovisuais, como
forma de alcancar uma socializacdo comunicativa mais ampla, através da utilizacdo de
elementos culturais amplamente conhecidos pelos escritores e o publico. Os resultados ndo
foram tao satisfatérios. Segundo Tumna Simon, apenas:

[...] houve mobilizacio dos recursos panfletdrios da cartazistica, com
seu arsenal tipografico, variacdes de cores e disposi¢do de frases e
slogans geralmente pr6-Cuba. O primor esteticista da fatura
desmancha a sombra da instrumentalizacdo, a qual os poetas
voluntariamente de dispuseram a sacrificar seus dotes mais intimos
(SIMON, 1990, p.130)

Seria preciso entender, entretanto, o discurso e o projeto de Leminski também a
luz de um grande contexto da literatura brasileira. Segundo ainda Iumna Maria Simon (1990)
0s anos sessenta sdo marcados pela crenga de que a confianga cega no progresso € a pesquisa
estética seriam imprescindiveis para a formulacdo de uma nova poesia brasileira, que
propunha uma intervenc¢do na realidade politico-social brasileira. A autora descreve:

[...] um percurso vanguardista em que as declaracdes de autonomia da
forma estdo quase sempre acompanhadas de propostas de inser¢ao —
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mais e menos funcional, mais e menos engajada — na vida do
cotidiano de uma sociedade moderna. Até meados dos anos 60, no
Brasil a vanguarda se empenhara na atualizacdo da pesquisa formal,
envolvendo-se com o debate literario e rompendo lagos com a
literatura e o beletrismo anteriores — sua fantasia tecnicista
alimentava a ilusdo de estar na dianteira de um processo histdrico-
social, visto que a sociedade brasileira hesitava adentrar de uma vez
por todas na modernidade e se consumia em crises politicas, conflitos
sociais e ideoldgicos [...] (SIMON, 1990, p.134)

O esforco de superagdo pelas condi¢cdes de atraso, praticado pelos modernistas e
pela vanguarda concretista, assim, ainda contaminava o projeto de Leminski, bem como
talvez fosse o unico recurso possivel do escritor em traduzir sua obra. Contudo, a propria obra
se destacaria de sua prévia e posterior traducao em sua aventura experimental.

No Catatau, neste sentido, terfamos um contexto um pouco diferente. O otimismo
do “engajamento formal”, a partir de 1964, com a instauracdo da ditadura militar, cede espago
a uma retracdo ou dissimulacdo da referencialidade. A forca autoritdria do regime e das
instituicdes poe em xeque o sonho poético-industrial, que tomava o desenvolvimento técnico-
cientifico como parte do esforco de superagdo do atraso, o que desencadearia no Catatau nao
a exposicdo referencial através do uso de icones culturais, mas o contrario, a manifestacdao
transitiva “submersa”. A sistematica repressiva, entretanto, ndo executou sua ordem somente
pela censura dos livros publicados, mas principalmente pela criacio de uma atmosfera de
violéncia e a0 mesmo tempo ordenacdo, € que se misturava com a propaganda atenuante e
megalomaniaca do regime. Esta “atmosfera”, como expectativa repressiva, possuia um teor
formado por diversos fluxos de informagdo, as vezes contraditorios, nem todos autoritarios,
mas que, sobretudo, indicava possibilidades e limites materiais e subjetivos para um contexto
de escrita. Tais forcas ja agiam sobre as obras antes da escrita e se tornam um dos elementos
estéticos impressos a escrita do livro.

Enquanto escreve o Catatau, de 1966 até 1975, temos um escritor ainda com o

discurso fortemente marcado pelas idéias concretistas; a partir de 1975, Leminski vai se
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distanciando progressivamente em relagdo ao grupo. Posteriomente ao Catatau, todavia, ainda
que as referéncias criticas do poeta confiram autoridade ao discurso da vanguarda concretista,
o poeta elabora uma poesia epigramatica, mais discursiva, cheia de frases de efeito e jogos de
linguagem entre sonoridade e a construcdo de pensamentos inusitados, ndo raros com toque

de humor e auto-ironia.

1.1.2. O critico-poeta

E o préprio poeta quem dé o ponto de partida para a discussdo do Catatau, ¢ a
critica se nutriu fartamente das posi¢des estéticas do autor para descrever os procedimentos e
o valor da obra. A primeira auto-interpretacdo marcante foi dada em 1989, com a edicdo do
Catatau que trazia junto com o texto os comentdrios critico-poéticos do autor, além de uma
selecdo de abordagens de pessoas proximas (tedrica e pessoalmente) do escritor. Mas a
concepcao usual sobre o livro também passa pela leitura da critica literdria geral de Leminski,
a moda dos concretistas, € que aproximava obras muitos distantes, esteticamente ou
temporalmente, em linhagens produtivas sincronicas, o que contribuiu para a compreensao do
Catatau como herdeiro de um grande projeto histérico abarcado pela vanguarda.

Para este estudo, portanto, cremos ser essencial alguns momentos da leitura
autocritica de Leminski: os textos Descordenadas artesianas e Quinze pontos nos iis,
publicados como apéndices ao Catatau, nas edi¢des de 1989 e 2004; bem como um
“Minifesto”, publicado na revista gorpo, editada em Sao Paulo, sob a direcdo de Julio Plaza e
Régis Bonvicino, em 1982, e o livro Anseios Cripticos, de 1986, organizado em dois volumes,
mas que reunia trabalhos escritos anos antes. Outro momento importante € o balango
realizado em Poesia: a paixdo da linguagem (LEMINSKI, 1990a), somado a uma série de

concisos artigos publicados em diversas revistas e jornais. Também o poeta escreveu as
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biografias de Jesus Cristo, Cruz e Souza, Matsué Bashd e Trotsky (LEMINSKI, 1990b), as
quais deixavam transparecer suas posicoes tedricas. Nas traducdes de Walt Whitman, John
Fante, Petronio, Mishima, John Lennon e Samuel Becktt, realiza prefacios e comentarios
criticos que se entrelacam a sua posicao tedrica.

Nesses textos, estdo inscritos cerca de 20 anos de reflexdao sobre arte; em sua
maioria trazem um poeta preocupado, como os concretistas, com a revolucao formal e social,
como a comunicagdo e a circulacdo da poesia. As solugdes encontradas pelo poeta seriam
diferentes dos concretos, mas, sobretudo, refletem a heranca de contato, ainda que na angustia
da separagdo, com as maximas concretistas, a que ironicamente denominava o ‘“‘concretismo
classico” dos “patriarcas”.

E patente, no entanto, o volume de textos do autor dedicados ao tema da fungao
da literatura ou da inutilidade da poesia, como Inutensilio (2007b), Forma é poder (2007g) e
Arte in-util, arte livre? (2007a), indicando a preocupacdo estética implicada numa
comunicacdo mais ampla com o publico.

Em Quinze pontos nos iis, assim, texto “auto-andlise” do Catatau, o poeta associa
a linguagem do livro aos principios da Cibernética e da Teoria da Comunica¢do. Segundo o
autor, o principio da narrativa-idéia seria o novo, o sempre novo ao ponto em que tal novo,
perpetuado, se tornaria redundante. A informacao absoluta/médxima estaria numa coincidéncia
com a redundancia absoluta, ja que tudo se tornaria esperado, pois que sempre novo. Vejamos
a opinido do poeta:

Se disserem que a expectativa permanente no Catatau acaba por se
tornar um estado “mondtono” (cadgeno), digo que pretendi realizar
um dos postulados basicos da cibernética: a informagdo absoluta
coincide com a redundancia absoluta (LEMINSKI, 2004, p.273)
Refere-se, ainda, a um texto “centripeto” (intransitivo), que ndo tem assunto, mas

direcdes, sonoridades, enfim, impulsos que tdo mais transgressivos seriam a medida que



40

fossem novos, ja que experimentalmente fotografam o maquindrio da lingua e da linguagem,
enquanto o evento semantico seria fruto da danca do pensamento na linguagem: “O ritmo nao
o metro. O Catatau registra dire¢oes, nao assunto.” (LEMINSKI, 2004, p.274). Mas logo apds
admite um movimento centrifugo, o que chama “extroverso”, que segundo o poeta “se dirige
para uma realidade extratextual precisa (referente), com toda a paraferndlia de marca¢do duma
ambiéncia fisica, geogréfica, histdrica e, portanto, épica [...]” (LEMINSKI, 2004, p.275)

Em Inutensilio, nome e concep¢do consagrada pela critica posterior do poeta, o
autor identifica a funcionalidade da arte a existéncia da cultura capitalista do lucro, ja que
distanciaria a poesia de sua verdadeira dimensao: o deleite e o prazer. Comparando o carater
“inatil” do poema com a liberdade, assim intensifica:

A funcdo da poesia é a funcio do prazer na vida humana. Quem quer
que a poesia sirva para alguma coisa ndo ama a poesia. Ama outra
coisa. Afinal, a arte s6 tem alcance pratico em suas manifestacoes
inferiores, na diluicdo da informagdo original. Os que exigem
conteidos querem que a poesia produza um [ucro ideoldgico.
(LEMINSKI, 2007b)

Ja em Forma é poder a associacdo se fortalece. O poeta curitibano associa a
énfase no “contetdo” a concep¢do de “naturalidade” (e ndo artificialidade construtiva) da
expressdo, uma naturalidade, afinal, segundo o autor, somente fruto de uma automatizacdo
capitalista e preguicosa. Dai aproxima conteudismo e academicismo com o discurso do poder.
E curioso pensar nestes termos hoje, j4 que o “académico” estd relacionado justamente 2
preocupacdo formal, mas compreende-se a posi¢do na medida em que consideramos que
grande parte da resisténcia politica ao regime ditatorial estava justamente localizada nas
Universidades como movimento de esquerda, o que levaria Leminski a identificar o reclame
do engajamento com textos referenciais ou ideoldgicos defendidos pela academia.

Assim, o poeta prossegue a argumentacdo aproximando a énfase no conteido com

0 que chama de “naturalismo”, que seria um discurso apaziguado pelo poder de uma aparente
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estabilidade da linguagem em suas formas usuais, “naturais”’, poetizadas ou nao. Termina

defendendo posi¢des e termos muito proximos do formalismo:

Uma prética do texto criativo, coletivamente engajada, tem a fungdo
de desautomatizar. De produzir estranhamento. Distanciamento. E
desmitificacdo da objetividade inscrita no discurso naturalista”
(LEMINSKI, 2007g) (o grifo é do autor)

Em Arte In-itil, arte livre? o poeta associa o aspecto conteudistico com a
dimensdo funcional da literatura, num salto ndo tdo claro da argumentacdo; ainda relaciona
funcionalidade mais uma vez com certa relacdo com o poder, no caso com a origem religiosa
de uma norma moral imposta as producdes culturais. No texto, defende a metalinguagem
como um ‘“‘arte pela arte” tardio, que seria um indice de autonomia do literdrio frente as
pressdes da sociedade, como uma forma de resisténcia a um mundo regido pelo mercado,
desferindo: “A melhor arte do século XX é um gesto contra o mundo que a rodeia. Uma
negatividade” (LEMINSKI, 2007a). Termina o artigo argumentando com Adorno que a arte
deve assumir a forma de uma recusa a sociedade da mercadoria, uma manifestacio de
negatividade. Ainda diz: “Para Adorno, critico agudissimo das contradi¢cdes do capitalismo,
arte s6 tem uma razao de ser enquanto negacdo do mundo reificado da mercadoria. Vale dizer,
enquanto inutensilio.” (2007a), o que deixa entrever mais uma vez uma concep¢ao de que a
recusa dos valores sociais, na promocdo de propostas de ruptura, se dd essencialmente pela
recusa estética das formas de linguagem ji consolidadas por préticas sociais. E o que
costumou chamar de “esquerdismo iconico”, uma tentativa de conciliar duas dimensdes de
suas preocupacdes: o socialismo participativo e a arte de vanguarda. Como diz o poeta, neste

sentido: “O mundo burgués é anti-artistico. A arte ndo precisa mais dele. J4 pode nascer a

“arte pela arte” (2007a).
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Este discurso permaneceria relativamente constante no decorrer de sua produgao.
No artigo Poesia: a paixdo da linguagem (LEMINSKI, 1990a), por exemplo, Leminski ainda
retoma os principios basicos que orientaram seu discurso sobre o poético. Fala de um olhar
para as palavras e do cardter substantivo da poesia. Segundo Leminski: “A atividade poética é
uma coisa voltada para a palavra enquanto materialidade, a palavra enquanto uma coisa no
mundo” (1990a, p.285). Afirma, ainda, que “O social na arte € a forma. O contetido € por
conta de cada um” (1990a, p.287); ou ainda: “pra mim a poesia € a arte feita com palavras”
(1990a, p.287), ou ainda: “Um poema nao é como um conto, ndo ¢ como um romance. Um
conto, um romance sdo transparentes, deixam o olhar passar até o sentido. Na poesia, ndo. O
olhar ndo passa, o olhar para nas palavras” (LEMINSKI, 1987, p.285)".

Assim, o poético deveria explorar os limites da razdo na linguagem, conduzindo a
poesia a uma atuacdo limitrofe entre o conceito e a materialidade sensorial do signo. Num
debate realizado apds a apresentacdo publica do texto, o poeta compara a poesia a gratuidade
do amor, defendendo, através da exploracdo dos limites da elaboracdo de linguagem, um
indice de indetermina¢do da mensagem e de um destinatdrio: “os sentidos terdo que vir depois
de uma materialidade, digamos, musical, ou pléstica, icOnica, como se queira da palavra.”
(1990a, p.294). Mas, ainda no artigo, admite que tais concepc¢des sdo oriundas da proximidade
com as posi¢des de Décio Pignatari, de quem compartilhou admiracgdo tedrica por muitos anos
mas que, naquele momento (ano de 1990), fazia mais uma poesia de pensamento, nao
preocupado com o imperativo formal como forma absoluta de arte, mas sim realizando o
poético numa jogada inusitada de pensamento, momento em que o nivel de ambigiiidade

geraria uma abertura do signo numa “loucura l6gica”, nas palavras do poeta.

3 Aqui se torna interessante a questdo da relacdo prosa/poesia do Catatau. E que parte da fortuna critica

do livro foi influenciada pela interpretacao do escritor. Com efeito, Leminski aborda criticamente o livro através
de principios dados pela discussdo da poética, isto €, trata o livro como tratariamos de um poema. Como o poeta
concebe a poesia como um texto em que o olhar “para nas palavras”, diferente do romance, que é transparente ao
sentido, pode-se compreender que sendo Catatau um “romance-idéia”, um texto com caracteristicas da prosa e
da poesia, fatalmente a obra, contrariamente o que diz o poeta, teria uma dimensdo de sentido além da prépria
manifesta¢do do cédigo.
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Ainda em seus comentarios criticos da literatura, Leminski revelava mais de sua
concep¢do do que exatamente o universo da obra comentada. Isto porque suas impressdes
estdo crivadas de valores e modos de interpretacdes de sua formacdo intelectual. Assim como
os concretos, constréi uma linhagem literdria submetida a principios estéticos previamente
privilegiados. Ao comentar a obra de Joyce, por exemplo, introduz a maxima: “Joyce é o
maior prosador do Século XX (grifo do autor); e justifica:

Primeiro, claro, pelo insuperdvel dominio dos poderes de som e
sentido da lingua em que escreve: a maquina material com que se
expressa a alma de James Joyce sé tem paralelo nos poderes
sinfobnicos de um Beethoven, de um Wagner, Stravinski (e esse
dominio sobre a arte € um dominio sobre a vida) [...] Depois, pela
coeréncia arquitetdnica Unica que conseguiu imprimir ao conjunto de
sua obra o autor [...] (LEMINSKI, 2001, p.20)

No primeiro argumento, temos a totalidade da justificativa associada, a partir de
sua interpretacdo, ao pensamento de Paul Valéry; no segundo, apenas a confirmacdo do
critério primeiro em escala ampliada, sendo total. As palavras utilizadas sdo: arquitetura,
maquina material e poderes sinfonicos, entre outras, e a intenc¢ao € de se desvencilhar do valor
literario dado pela primazia tematica ou ideoldgica, como expde momentos antes no texto:
“No terreno ideoldgico, as objecdes se multiplicam pela infinita imbecilidade que caracteriza
o pensamento ideoldgico” (2001, p.19). Podemos notar também a idéia tipica do modernismo
de combate de que o “dominio” (a palavra ndo € ingénua) sobre a arte ¢ um dominio sobre a
vida. Herdando das vanguardas a dimensdo da arte como redentora da realidade, somado as
cisdes estéticas e politicas do presente do poeta, poderiamos notar que a partir dai o
formalismo de Leminski possuiria um teor de preocupacdo politica constante.

Desta forma, consideramos que grande parte da compreensdo que se tem

atualmente da poesia de Leminski - e do Catatau - vem da influéncia de sua atuacao publica,

de seus artigos e de sua presenca marcante na midia. Neste sentido lembramos a opinido de
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Paulo Franchetti, que retoma uma fala de Jodo Cabral no artigo Poesia e composi¢cdo (NETO,

1998) e que segundo o autor seria perfeitamente aplicdvel a poesia dos “poetas marginais”,

“mas que parece especialmente talhada para definir a de Paulo Leminski” (FRANCHETTI,

2007):

[...] 0 autor é tudo. E o autor que ele [o poeta inspirado] comunica por
baixo de um texto. Quer o leitor sirva-se do texto para recompor a
experiéncia, como um animal pré-histérico é recomposto a partir de
um pequeno o0sso. A poesia deles é quase sempre indireta [...] O
poema desses poetas € o residuo de sua experiéncia e exige do leitor
que, a partir daquele residuo, se esforce para colocar-se dentro da
experiéncia original (NETO apud FRANCHETTI, 2007)

Observando a marcante presenga do autor na constru¢do de sua recepcao critica,

ainda seria interessante observar a opinido de Franchetti, que ressalta o cariter performatico

da figura publica Leminski, sobre a construcio e leitura de sua poesia:

Lida hoje, a poesia de Leminski se ressente da auséncia de seu
criador. A consideragdo objetiva dos seus gestos verbais nem de
longe permite ter uma idéia da energia que os animava, € que
provinha daquilo que ndo era texto: a construcdo de uma figura
publica de alto poder de sedugdo, gracas ao brilho da inteligéncia, ao
ecletismo de principios e procedimentos e a eficdcia da carreira de
poeta pop, capaz de transitar a vontade entre os mass media e os
redutos da cultura erudita. Sua poesia tinha assim um carater
essencialmente performdtico, que tornava ja efetivo aquilo que
apresentava como ideal futuro [...] (FRANCHETTI, 2007)

Algumas leituras realizadas por Leminski também deixam transparecer suas

posicdes criticas, que seriam marcantes nas obras do poeta. Muito se falou, neste sentido, do

parentesco entre Catatau e Ulisses. A obra de Joyce certamente contempla as exigéncias

formais da vanguarda, pelo que possui de rigor do livro enquanto unidade de projeto. Ulisses,

para Leminski, é a poesia que se desfaz em mdaquina metrificada de som e profusdo de

linguagem, o livro que reuniu Mallarmé e Rimbaud e pensou a equacdo entre a dissolugdo da
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consciéncia mediante a unidade material e conceitual da obra, sendio um jogo entre a
universalidade simbdélica do literdrio frente a poténcia de afirmacdo do instivel e do
fragmento.

Outra referéncia importante para a producdo de Leminski € a escrita € mesmo a
existéncia politica e cultural de John Lennon, ndo sé pela obra em si, mas pelo que carrega de
representacdo da historia recente de uma geracdo. Lennon, assim como o rock’n’roll e toda
atmosfera em torno, em seu momento combativo de inicio, representa para o escritor um
modo e um estilo de vida, com um campo ideoldgico em que esteticismo e politica se unem.
Lennon e sua escrita, o mundo da contracultura européia e americana, os movimentos jovens
e de protesto dos anos 60, para a interpretacdo do poeta curitibano também faz parte de uma
linhagem, ou ainda uma ramificacdo fértil da poética de vanguarda. Labor estético, revolucdo
e ludicidade se tornam a tdnica artistico-existencial que trazem na seleta tradi¢do a poesia
beat, junto com Bob Dylan, Caetano e Gil, Jim Morrison e Frank Zappa. Estes, segundo o
poeta estao “ligados ao sentido das transformagdes [...] bons de som, de poesia e de conceito.”
(2001, p.38). O poeta ressalta, ainda, a ligacdo destes poetas e artistas com certa linhagem

produtiva da arte:

[...] os dois livros do beatle ocupam lugar especial no quadro da
criacdo textual da segunda metade do século XX. Pela linguagem,
seus textos remetem a James Joyce, o mais radical dos prosadores do
século, o Joyce das inovagdes de Ulisses e das montagens de palavras
do Finnegans Wake. (LEMISNKI, 2001, p.38)
O valor literario € atribuido através do critério da filiagdo textual. Mostra que para
o autor ha um centro do literdrio, uma esséncia do género que se instaura no ambito da
linguagem. E ainda com Lewis Carrol, autor de Alice no Pais das Maravilhas, a relagio de

criacdo que permeia o Catatau. O que lhe interessa em Lennon, tanto quanto em Joyce ou

Carrol, é a raiz de procedimento lingiiistico, 0 que no caso se caracteriza pelo uso das
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portmanteau words, ou palavra-porta-palavra, ou ainda palavra-valise ou palavra-double-face,
que consiste na polissemia existente nos significantes, artefato que explora o nivel de abertura
e ambigiiidade dos textos, atingindo o nivel sinestésico entre uma razao gramatical, instaurada
pelos elementos plausiveis da comunicagdo coletiva, € o non sense furioso do som e da
imagem, que resgata laivos de conceitos estremecidos pela organizacao inusitada dos cédigos.

Atitude, esta palavra e este gesto, para Lennon e boa parte do rock’n’roll, passa a
valer e se manifestar na obra. E o que acontece, segundo Leminski, na obra de Caetano
Veloso e Gilberto Gil, figuras artisticas que serviram como fardis para o poeta curitibano.
Mesmo diante da elasticidade comunicativa de seu envolvimento com a arte pop, que ao
defrontar-se com o apelo jornalistico da imagem se abre para a reproducdo — nunca
absolutamente ingénua, diga-se — de cddigos consensuais, mesmo diante deste apelo
mididtico, no fundo ainda sdo os critérios de rigor formal que norteiam a predilecdo do poeta,
isto porque Lennon, Caetano e Gil conseguem a concrecdo do dificil desdobrado na
simplicidade critica da linguagem, ou seja, elaboram um nivel de comunicacdo ampla ainda
que pela via das singularidades. Tais singularidades eram herangas de préticas artisticas da
tradicdo, bem como da arte pop e do minimalismo, que desdobravam esta caudalosa tradi¢ao
em elementos compositivos em concregdo, veiculados pelo mass media.

Mas ainda assim € justamente este valor do comunicativo na contracultura uma
das vias de deslocamento de Leminski do concretismo. H4, no fundo, uma relagdo entre
linguagem inovadora, representada pela idéia de vanguarda dos concretos, e a rebeldia e o
desprendimento da atitude individual. Vejamos o comentario de Leminski sobre Lennon:

Existe alguma coisa de propositalmente desajeitado, awkward,
chumsy, gauche, na linguagem de Lennon. Como se, como Oswald de
Andrade, ele temesse escrever “certo demais”. S6 isso bastaria para
fazer dele um escritor de relevo, num mundo, como a literatura, onde
ainda e sempre acabam imperando a frase certa, a gramatica correta, a

ortografia ortodoxa e os efeitos garantidos, o terno e gravata.
(LEMINSKI, 2001, p.51)
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O trecho mostra a contraposi¢do entre “terno e gravata”, uma postura cultural
associada a norma (da linguagem) e o escrever “certo demais”. Parece mesmo a necessidade
da unido de todos os erros, um golpe falho que acerta. Unindo formalismo e contracultura, o
rompimento da norma para a fala do poeta significa transitar entre a decomposi¢ao construida
da linguagem e a auséncia de referencial, garantida pelo investimento lidico na materialidade
do poema. Vida e linguagem, afinal, para o poeta, trazem uma relacdo profunda com as
transformagdes culturais desenvolvidas mais acirradamente nos anos 40, considerando o uso
multifacetado dos suportes fisicos a partir de reflexdes trazidas de outros campos dos saberes,
como a filosofia, a antropologia e a psicologia. Tudo unido ao campo urbano de aplicacdo;
técnica e reflexdo aliam-se a ideologia e aos movimentos histéricos de luta e repressao,
decorrendo uma mudanga nas relacdes do corpo com a linguagem, tendo como dimensao de
passagem a relacdo entre a arte e a experi€éncia. No Catatau esta relagdo € temdtica, ja que o
personagem Renatus Cartesius colapsa a razdo através do entorpecimento corporal. Vale a
observacdo do seguinte comentdrio, de Ligia Canongia, ao comentar o legado cultural dos
anos 60 e 70:

O que o pintor expressionista abstrato Jackson Pollock legaria, no
entanto, seria maior do que esse diferencial. O uso corporal do artista
sobre suas longas superficies estiradas ao chdo deu margem a se
conceber uma ac@o no espaco real, a partir de uma acdo de pintura.
Assim, desde o final dos anos 40, ja se podiam antever praticas que
desembocariam nas performances, € mesmo nos happenings, com e
através de experiéncias advindas originarialmente, do mundo
pictdrico. Para muitos, Pollock € o “pai” da performance, aquele que,
numa atividade corporal libertdria, introduziu definitiva e
corretamente o sujeito da acdo, o sujeito-artista, na estrutura da obra,
tornando-se, ele mesmo, matéria da obra. (CANONGIA, 2005, pp.13-
4)

E o0 que se passaria no Brasil com Hélio Oiticica e Ligia Clark, j4 que propuseram

uma arte voltada a recepcao e a co-autoria corporal da obra.
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Para Leminski, entretanto, todo este movimento histérico da cultura e da arte
aliada a corporeidade - que na poesia marginal avancaria para o relaxamento formal e
conceitual -, na sua poética combativa dos primeiros anos, particularmente no Catatau, foi
transformado na difusdo da sugestdo conceitual no interior aparentemente cadtico da
linguagem, mas transformada, sobretudo, no investimento em uma revolugao ético-estética da
materialidade do signo, que apostava na leitura sensivel, e ndo absolutamente racional do
texto, considerando para tanto os aspectos sugestivos e sensoriais da leitura.

O dado da experiéncia no livro, metaforizado pelo experimentalismo da
linguagem, também funciona como uma dimensdo participante, politica, presente de forma
sub-repticia no interior da acelerada profusdo de cddigos que provocam o esquecimento
continuo das voltas de sentido do texto. Embora a concessdo ao conteido se dé por um
astucioso malabarismo formal, j& podemos ver o poeta multimidia em atuacdo, ainda que a
experiéncia e a performance — que traz um posicionamento do sujeito frente ao seu presente -
acontecam no nivel interno de uma pratica que, em sua superficialidade, aparenta negar o
sentido a leitura. Sendo mais direto, diria que no Catatau o experimentalismo da linguagem, e
ndo o mero investimento na revolugdo formal, € o0 modo contracultural de seu posicionamento
politico. Para Leminski, que teve uma postura individual muito mais performaética, e que nos
anos seguintes a escrita do Catatau desenvolveria sua dimensao ideolégica mais claramente, a
experiéncia da linguagem € revestida com a experiéncia do coletivo e do social, que estd, por
sua vez, na linguagem. O corpo e sua dimensdo participante, que para uma geraciao teve o
valor de elevacdo a arte e a revolucdo, para o poeta, na particularidade de sua traducdo,
tiveram seu valor transferido a linguagem. Estes elementos aparecem no Catatau na relagao
sensorial que Cartesius mantém com o universo que o rodeia, fazendo com que o
cartesianismo racionalista se transforme num sensorialismo tropical, em que a personagem

pense pelo que vé, pelo que ouve e pelo que fuma, com a observacdo que esta articulagdo
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material se dd no entrelacamento irreversivel com a producao de pensamento, uma produgao,

portanto, conceitual.

1.1.3. O poeta-critico:

As concepgoes literdrias do critico Leminski encontram ressonancia no discurso
metalingiiistico presente no Catatau. Ali, um poeta-critico fala através de Cartesius, e se
confirmam as regras descritivas que nortearam o discurso do autor e de boa parte da critica do
livro.

Diriamos que a interpretacdo dada a obra pelo préprio escritor - marcadamente
depois da publicacdo do livro e no decorrer de sua atuacdo como escritor — “pegou”, ou seja,
estabeleceu um centro de atracdo para a fortuna critica, exatamente porque € uma
interpretacdo formada por conceitos que encontram ressonancia na instancia metalingiiistica
do Catatau.

Em muitos momentos do livro, assim, dispersos entre as variadas dire¢des do
texto, aparecem referéncias a propria escrita e ao livro, permeadas por indicacdes de
gratuidade, que caracterizariam os livres jogos de linguagem. Seria uma negacdo do
referencial criada pelo grau de abstracdo da linguagem, uma abstracdo que investe na
radicalidade continua da desmontagem. Parece-nos, entretanto, que o discurso em defesa da
autonomia da arte é mais um recurso retérico de sua critica do que algo que o poeta realmente
pOs em pratica.

Seria preciso entender a constituicdo deste discurso do poeta a partir de seu
relacionamento com praticas e teorias poéticas e filoséficas, presente em sua experiéncia de
escrita. Na sua experiéncia com o hai-kai, por exemplo, e na sua proximidade critica com a

poesia de Bashd, o poeta chega a conceber o significado poético como uma unidade perdida
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da linguagem, lugar do mistério e da unidade abstrata, gerada pela sensacdo de apagamento
do sentido mediante o lapso racional das palavras. Se na concepc¢do oriental o conceito €
rebaixado em funcdo de uma sensagdo, uma imagem ou de uma “vivéncia”, na prética da
metalinguagem o sentido se volta para seus codigos e passa a ser a estratégia de criacdo do
poético. Este ato que une certa tradicao oriental da filosofia € relacionado por Leminski ao
ponto central de sua visdo de vanguarda, ou seja, o apagamento do conceito por intermédio da
centralizacdo do sentido na prépria linguagem.

A auto-referéncia no Catatau se da através do soliléquio de Cartesius, em variados
momentos em que a personagem alude a sua condicdo confusa e a0 mesmo tempo enredada
pela linguagem tropical, como se dos jardins de Nassau uma porta se abrisse para a realidade
do texto, um verdadeiro “labirinto de enganos deleitdveis (2004, p.14). Os procedimentos do
texto, neste sentido, sdo comparados a dindmica febril das falas tropicais: “conforme as
incertezas da fala destas plagas onde podres as palavras perdem sons, caindo em pedagos
pelas bocas dos bugres, fala que fermenta” (2004, p.17). O sentido do texto € suspenso, ainda
que pareca evidente, e tratado como um fluxo, uma permanente pergunta: “‘cumpra-se o
6bvio. O evidente previdente escondeu-se do vidente, a musica, por um acinte do acaso, por
um acidente esquisito ocasionou esta sinopse. Originou esta delonga, refletiu este fluxo,
repercurtiu na pergunta” (2004, p.25). Cartesius sugere ao leitor o processo de composicao da
obra, na indicagdo de que as caracteristicas do texto passam pelo provisorio, a incompletude e
o experimental, como no trecho: “importa o desempenho, desespero também é bom, mas
dentro do desempenho.” (2004, p.65). Em alguns momentos, ainda, o discurso da personagem
passa a abordar mais explicitamente o texto e sua constru¢cdo, dando a impressao ao leitor de
que Cartesius fala um discurso deslocado, até mesmo inverossimil, se imaginarmos o que

estaria fazendo uma teoria poética na voz de Cartesius, perdido nos jardins de Nassau no séc.
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XVII: “Sé para quem nao sabe, arte representa; para quem sabe a arte € distracdo, lei livre,
aleata [...] (2004, p.79).

Assim diz o poeta em Quinze pontos nos iis: “O Catatau é, a0 mesmo tempo, o
texto mais informativo e, por isso mesmo, o texto de maior redundancia. 0 = 0. Tese de base
da Teoria da Informagdo. A informacdo médxima coincide com a redundancia maxima”
(LEMINSKI, 2004, p. 274); comparativamente, “dentro” do Catatau é desta forma que o
sujeito textual se manifesta: “Meu pensamento-de-choque bate nessa pedra — o eco é equacao,
mesmice e repeteco” (2004, p.46); ou ainda: “Desenvolve-se contradi¢do nos seio do
equilibrio, o invaridvel torna-se vidvel: didlogo” (2004, p.56).

A critica poética e a poesia critica em certos momentos se confundem, dando a
impressdo de uma continuidade do discurso do escritor dentro e fora da obra. Assim temos em
Quinze pontos nos iis: “Dentro do Catatau, o leitor perde a mania de procurar coisas claras.
Entdo, aquelas que sdo claras por si mesmas tornam-se escuras no seu entendimento” (2004,
p- 273); idéia muito préxima da que traz o texto do livro: “Quero ser claro com eclipse e
tudo!” (2004, p.73).

Noutros tantos momentos poeta e personagem dizem que o texto ndo diz “nada”,
que o desempenho lingiiistico envolto em si mesmo tem como referencial apenas sua propria
realidade, como se no texto tudo entrasse em suspensdao por um lapso, um intervalo de

sentido:

Como estd patente, ndo se pode mais confiar nem neste subproduto
das auséncias (2004, p.46)

Nenhum nem outro sdo aqueles acold, - parecendo acold, - parecendo
iguais: € vosso engano, lapsus linguae, colapsus lineae (2004, p.67)

Nada d4 na mesma. (2004, p.70)

Tenho o condao mesmo quando ndo hd nada para dizer (2004, p. 75)
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A partir do exposto, temos entdo a confluéncia entre o discurso critico do poeta e
o campo metalingiiistico do livro. Aliada aos metapoemas, publicados posteriormente a obra,
esta confluéncia seria transformada no discurso tomado como referéncia critica a obra de
Leminski e ao Catatau.

Sem propor resolver por completo o sentido do texto, entretanto, j4 que este
possui um indice de indeterminag@o proprio de sua composi¢do, notamos que este “nada” de
que o poeta e o sujeito textual falam, ndo significa uma falta de conteido, em sim um nada
representativo da idéia de que nio ha necessariamente um ponto de chegada para o poético,
isto €, nao ha um programa poético pré-definido a ser cumprido, e de que a poesia estd aberta
no processo continuo de indagagcdo que tem sua meta - a “resposta das perguntas” — no
proprio ato de composicdo, e ndo num resultado final. Neste sentido, lendo a parte das
indicacdes do poeta ndo exploradas, no mesmo Quinze pontos no iis o poeta indica que “a
legibilidade no Catatau estd distribuida de maneira irregular” (2004, p. 276), ou seja, ha
constituicdo de uma semantica plausivel, ainda que fragmentada.

Apesar da caracteristica combativa € em muitos momentos incisiva e quase
intolerante da atuacdo critica de Leminski, podemos ver nos registros epistolares um poeta
bem mais fragil ou titubeante em seus conceitos. O livro Envie meu Diciondrio — Cartas e
alguma critica (BONVICINO; LEMINSKI, 1999) registra a correspondéncia entre Paulo
Leminski e o poeta paulista Régis Bonvicino — talvez o interlocutor mais préximo de
Leminski para as discussdes criticas —, € contém um valioso material para andlise das tensdes
conceituais vividas pelo poeta nos anos de escrita do Catatau e nos anos subseqiientes. O
livro registra um didlogo efetuado apds a composic¢ao de Catatau, mas que retoma dilemas da
experiéncia poética do tempo da composi¢do do livro. Nele podemos ler uma seqiiéncia de

reflexdes que vao da preocupacdo com a heranca concretista, passando pelas diferencas
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estéticas em relacdo ao grupo paulista, até reflexdes constantes sobre a comunicagdo, a
insercdo social do poema e o regime autoritdrio pds-64 vivido durante a composicao do livro.

Podemos encontrar ali um poeta menos “formalista”, que se diz hippie, socialista,
pOs-concreto, ou ‘“‘zenmarxistaconcretista”’, na expressio do autor (BONVICINO;
LEMINSKI, 1999, p.97). Nas cartas, encontramos um poeta dividido entre a defesa das
posicdes concretistas e o apelo a uma literatura de veiculagdo mais ficil, proxima a
publicidade, expondo insistentemente a maneira como o poeta deve encarar a questdo
participante, tdo premente nos anos de chumbo brasileiros.

De um gesto arrojado e independente, em relagdo as preocupacdes politicas com o
leitor, o povo, a sociedade, etc., o poeta, somando as suas posicdes criticas em defesa da
autonomia do literdrio se mostra preocupado com a situagdo politica do pais, com o
engajamento do artista e com a necessidade de transformacdo social. Pouco a pouco o
discurso concretista vai dando lugar a um discurso de preocupacao social, que tinha na poesia
a implicacdo da comunicacdo mais ampla.

Ao contrdrio das posigdes tedricas, comumente firmes e combativas na defesa das
idéias concretistas, as cartas de Leminski a Bonvicino revelam as oscilacdes privadas de um
poeta participante, preocupado principalmente com dois temas: a poesia € o mundo, ou ainda,
utilizando outros termos, a verdadeira arte poética e a questio participante, frente ao regime
de exclusdo dos anos 60/70 brasileiros. Torna-se, para nosso trabalho, interessante a
observacgao do poeta Regis Bonvicino, registrado na introdu¢ao da primeira edi¢do das cartas,
que revela uma dimensao sendo esquecida, pouco prestigiada da obra de Leminski, indicando
uma oscilacdo tedrica do poeta quanto a questdo formal e a questdo participante. Vejamos o

segmento, antes do comentario:

Outros temas que ocupam o espaco das cartas: o desejo de fazer uma
poesia que falasse a linguagem do maior nimero (possivel) de pessoas
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— a necessidade de comunicagdo; a vanguarda (poesia concreta dos
anos 60) como “fonte de inspiracdo”, como ponto de referéncia e ndo
como uma escola, um modelo a ser seguido sem discussdo; a
preocupacao constante com a sociedade de seu tempo: Brasil, politica,
pobreza, justica em contraposi¢cdo a uma suposta “inutilidade” (ele
proprio desconfiava dela) da literatura ou, melhor dizendo, da
literatura que se fazia [...] (BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.23)

Tal desconfiangca do préprio discurso, a principio inusitada — afinal, o poeta em
seus textos tedricos absolutamente nao faz concessdes —, nds podemos notar nao s nas cartas,
o que seria s6 um indicio biografico, mas particularmente, € € 0 que nos interessa, na obra e
no procedimento de linguagem do autor. A formacgdo cultural e pessoal de Leminski, aliada
aos dilemas presentes sobre a tecnologia e a comunicagdo, vividos junto com sua geragao,
sempre aproxima a experiéncia estética da idéia de revolug¢do subjetiva. Esta, por sua vez,
instaurada na coletividade por meio da imagem e da atitude pessoal do autor, tanto quanto por
meio de uma obra contundente e combativa em sua recepcdo, seria um caminho para a
revolucgdo social. Dai o caminho seguido por Leminski em pensar o social enquanto forma, ou
ainda, em defender uma revolucdo social pela estratégia estética, j& que, assim como o
pensamento oriental de que Leminski tem noticia, o mundo se transforma primeiramente pelo
individuo.

Nessas cartas, o poeta revé suas posi¢cdoes no didlogo com o poeta Régis
Bonvicino, mas o fato ndo quer dizer que s6 a partir dai seus textos sejam transformados, isto
porque as reflexdes advém de praticas ja realizadas, e em nossa perspectiva ja realizadas no
Catatau. Assim, como exemplo, nas cartas escritas entre 1976 e 1981, Leminski se mostra no
decorrer dos anos questionador dos principios concretistas, num projeto que denomina de
“desrepressao’:
passei muitos anos de olhos voltados para S. Paulo

para o grupo Noigrandes
para Augusto, principalmente
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escrevendo para eles
preocupado em saber O QUE ELES IAM ACHAR

nesta época eu era “concretista”

mas eu era uma por¢ao de outras coisas também
e quando eu deixei que elas agissem mais forte
fiz o Catatau [...] (BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.44)

[...] a miragem da informacdo nova € um equivoco ... 90% daqueles
jogos palavrapuxapalavra hoje ndo tem nada q ver [..] .. a
monomania da forma nova é um rumo errado .. como
insistir/continuar com quem persiste em colocar O papo nesses termos
viciados? € a poesia que estd dentro da vida, ndo o contrério [...]
(BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.113)

Ou ainda, muito diferente de sua posi¢do da arte como algo positivamente inutil,

pois que estabelecendo uma fungao para arte:

Ou ainda:

Uma coisa € certa: a poesia (como tudo o mais) ndo tem solugdo
dentro do capitalismo. Quanto mais capitalismo, menos poesia, € € s
ver o q acontece no brasil de hoje, das multinacionais, “milagres”
monetaristas, consumo feroz de bobagens num quadro onde os
problemas fundamentais, alfabetizag¢do, alimentagdo, escolarizacao,
uma politica cultural voltada para nossos interesses nacionais e
populares, democracia, enfim) [...] quer dizer: a gente fica naquela de
intelectual pequeno-burgués querendo resolver as coisas dentro da
nossa cabecga [...] s6 uma poesia q estenda a mao e o coragdo para um
contexto mais justo vai ser nova porque dialoga com um futuro geral,
uma coisa maior do q essa Jangal implosiva e q vivemos [...]
(BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.115)

A REVOLUCAO E SEMPRE NO PLANO PRAGMATICO DA
MENSAGEM]

O que interessa/ o que a gente quer, no fundo, ¢ MUDAR A VIDA]

alterar as relacdes de propriedade a distribuicao das riquezas os

equilibrios de poder entre classe e classe e nacdao

este é o grande Poema: nosso poemas sio indices dele meramente]
(BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.48)
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Passado, portanto, o periodo de composicao do Catatau o poeta vai revelando sua
propria formacdo, suas questdes mais caras, suas preocupacdes mais relevantes. Preocupacoes
contidas e ndo admitidas pelo escritor no tocante ao Catatau. Portanto, a revelacdo das cartas
mostra de que maneira um discurso sofre uma desrepressio em duplo sentido: uma
desrepressdao quanto as exigéncias dos “patriarcas” concretistas; uma desrepressao,
considerando a necessidade menos violenta em negar dimensdes politicas em sua producao.

Desta forma une, ja no Catatau, politica e estética pelo cardter de resisténcia, o
que quer dizer que de maneira alguma a atencdo ao universo do trabalho formal impossibilita
a observacdo de uma semantica referencial . Vejamos a postura do poeta (até certo ponto

ignorada pela critica formalista) presente em seu “minifesto’:

Afinal, se a poesia tem algum papel nesta vida é o de ndo deixar a
linguagem estagnar, deitada em berco espléndido sobre formas ja
conquistadas. Sobre clichés. Sobre automatismos. Papel de renovar ou
revolucionar o como do dizer. E, com isso, ampliar o repertorio geral
do o que dizer. Formas novas, qualquer malandro percebe, geram
contetdos novos. (BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.179)

Postura que pode ser observada de forma aberta numa carta de 1978:

[ ...] é a poesia q esta dentro da vida, ndo o contrdrio ... viver da e para
a poesia € 0 mesmo ( viver para a caga a raposa, o cultivo das
orquideas, o xadrez, etc. ... a coisa nova vai pintar ... vai. Mas desta
vez vai vir da histéria, das mudancas estruturais, das condicoes
materiais das coisas, do contexto ... vamos deixar de nos
preocupar/malassombrar com:

- inventores e diluidores

- rigor

- radicalidade “poética”

- linhas evolutivas poético-artistico-literdrias
- histéria das formas

- nOvVo

- paideumas

- experimentos puros

- originalidade

- ... obra curta x obra caudalosa, etc [...]
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Produzo muito (meu projeto € a desrepressao), desovo, quero atingir
algo, ergo, erro muito [...] (BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.114)

Como vemos, ¢ uma negacdo dos preceitos maximos do concretismo, uma
negac¢do, ¢ bom frisar, que aparece publicamente em artigo critico num momento de alivio dos
anos de chumbo, mas que ja estd — esta “desrepressdo” —, no Catatau enquanto projeto de
linguagem, visto que durante a composicdo do livro tais criticas ja existiam, como
apontamentos referenciais, embora dissimuladas pela fragmentariedade da obra.

A tonalidade fundamental das cartas daria o tom de seu enlace e recusa do
concretismo, tornando-se um ambiente interpretativo para as tensdes no Catatau, isto porque
a tonalidade do texto se constr6i entre uma necessidade imperativa de se afastar do
concretismo e impossibilidade de sua consciéncia artistica de se desvencilhar por completa de
sua formacdo e de sua tradi¢do. A ruptura se daria de forma velada na prépria obra, numa
arquitetura textual que mantivesse uma presenca silenciosa do pensamento entre a furia de

sons, palavras e quase-sentidos.

1.2. A fortuna critica

Seguindo a senda indicada por Leminski e também sugerida por Cartesius, uma
série de artigos, ensaios, dissertacdes, quando ndo tratam de aspectos teméticos indicados pelo
proprio autor, aborda Catatau pelo que possui de herdeiro, direto ou indireto, de autores como
James Joyce, Pound (em sua concepg¢do tedrica do signo) e o préprio Haroldo de Campos,
com seu Galdxias.

Seria necessdrio observar a traducao/tradicao critica do livro, com atencdo para
as filiagcdes criticas dos argumentos. Os textos mais influentes s@o os pertencentes ao circulo

de amizades do poeta e, decisivo, temos o texto de Haroldo de Campos (1992). Na edicdo de
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1989 - segunda edicdo - ha um forte apelo interpretativo que viria a marcar a concepgao
critica da obra. O texto ficcional vem acompanhado de dois ensaios livres do préprio poeta
(os ja citados Quinze pontos nos iis € Descordenadas artesianas), somado aos ensaios de Leo
Gibson Ribeiro (1989), José Antdnio Risério (1989), Régis Bonvicino (1989), Ivan da Costa
(1989) e Fausto Cunha (1989). Seria uma reconsideracdo em relacdo a primeira edicdo do
poeta, que dizia, quanto a compreensdo do sentido do texto: “virem-se”. Portanto, é de se
notar que a concessao a explicacdo na edicdo de 1989 possui caracteristicas singulares, pois
todos os criticos, além de concordarem com a visdo do poeta, percorrem sendas tedricas
sugeridas por Leminski. Esta avaliacdo do livro, publicada junto com o texto propriamente
dito, numa edicdo coordenada pelo autor, ndo € tdo usual, sendo indica uma forca de
persuasao sobre o leitor, que o faz aceitar a interpretacdo ali dada, o que legitima a posi¢cdo do
poeta em sua manifestacdo publica na obra, fazendo texto poético e critico se cruzarem.

Em Um Catatau, felizmente (RIBEIRO, 1989), Leo Gilson Ribeiro vincula o texto
ao labor da linguagem, afirmando, no mesmo tom combativo de Leminski, a contraposi¢ao da
literatura experimental do Catatau em relagdo aos livros ‘“nhemnhemnhem”, publicados
naqueles anos. O autor afirma: “Catatau estd aparentado também com as mais abissais
renovacoes no terreno da lingiiistica que textos literdrios de Pound, de Joyce, de Beckett, de
Guimaraes Rosa, de Hilda Hilst” (RIBEIRO, 1989, p.215). Como podemos notar, o canone, 0
paideuma concretista estd presente. Ai estdo os mestres da alta literatura que seriam os filtros
estéticos da fortuna critica da obra. No mesmo texto, levantando junto com Leminski uma
discussdao semelhante, Leo Gibson ataca uma esquerda supostamente critica do esteticismo e
do apelo lingiiistico da obra, indicando a desnecessidade de “contetdos” politicos,
referenciais, exatamente como defendia Leminski ao evitar a transparéncia temadtica: “no
sentido original do termo, a vanguarda, antes de ser estética, ja é politica” (RIBEIRO, 1989,

p. 215).
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Em Catatau Cartesanato (1989), Antonio Risério prolonga a discussdo sobre o
anti-racionalismo da personagem, comparando-a a Borges, mas em seguida vincula o livro ao
Galdxias, de Haroldo de Campos, e ao “estilo de Joyce: luxuriante profusdo da linguagem”.
Frisa o uso da palavra-montagem, como o escritor irland€s, ainda citando comparagdes quanto
ao Ulisses e o Finnegans Wake, como vemos: “Enfim, riqueza sonora e semantica, invencdes
léxicas, mintdcia artesanal num texto de textura paronomdstica” (RISERIO, 1989, p.222). E
ainda: “[...] adiante, o verbal admite o concurso de elementos sonoro-visuais, em outro
momento a semiotizacdo do texto [...] H4 outros momentos em que a fala de Cartesius desliza
na pura sonoridade das palavras, musica verbal, melopéia [...]” (RISERIO, 1989, p.222).

J&a em Com quantos paus se faz um Catatau, de Régis Bonvicino, mais uma vez
temos a retomada, a partir do ponto referencial, de conceitos de Leminski, para dar
continuidade ou inicio da discussdo. Assim, o analista escreve:

O préprio autor revelou, a meu ver no sentido necessdrio de
divulgacdo e ndo no de pompa, que, para confec¢do do livro, havia
partido, entre outras fontes, da macarronica do Padre Folengo, do
Finnigans Wake de James Joyce, das Galdxias do cosmopolita
Haroldo de Campos (BONVICINO, 1989, p.224).

O texto destaca o cardter proverbial de Catatau, mas ainda assim argumenta a
partir de referenciais caros ao poeta curitibano. Assim define o cardter proverbial da obra:
“Para o lingiiista Romam Jakobson, é, uma unidade fraseoldgica referencial e uma obra
poética” (BONVICINO, 1989, p.225). Jakobson vem a baila para explicar que: “Leminski
destréi e reconstréi os ditados populares a fim de produzir um EFEITO ICONICO com as
alucinacdes de Renatus [...]” (BONVICINO, 1989, p.225) (o grifo é do autor).

A literatura destronada, de Ivan da Costa, traz de inicio a interpretacdo pontuada:
“E a retomada da linha evolutiva da poesia concreta. E vanguarda.” (COSTA, 1989, p.226).

Fala, portanto, em “linha evolutiva”, expressdo comum no jargdo da poesia concreta, para
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filiar, mais uma vez, Leminski a escrita inventiva de Joyce: “Esse livro é um “panorama de
todas as flores da fala — panorama of all flowers of speech — como escreveu James Joyce no
Finnigans Wake.” (COSTA, 1989, p.226). Retoma a categoria, exatamente como Leminski,
da Teoria da Informacdo: “Catatau € alta informacao” (COSTA, 1989, p. 226). No corpo do
artigo, defende a literatura de vanguarda, contra os detratores do estilo, argumentando mais
uma vez com o auxilio de uma linha evolutiva: “Nao tenho dividas de que Paulo retoma a
linha evolutiva da literatura brasileira em matéria de texto grande, depois de Guimaraes Rosa
e Haroldo de Campos (com seu Galdxias), e, por que ndo, Oswald de Andrade.” (COSTA,
1989, p.226). Termina por enfatizar, junto com o poeta, a necessidade de uma poesia
experimental, contra a discursividade: “A fun¢do maxima do escritor ndo € contar boas
histérias discursivas ou entdo buscar nuangas simbodlicas no jogo poético das palavras. O
experimento com a linguagem — quando autenticamente feito — amplia a visdo real que o
leitor tem do mundo.” (COSTA, 1989, p. 227). Temos corroboradas portanto, mais uma vez, a
noc¢ao de Maiakdvisky de que a revolucao primeiramente € formal.

Em continuidade teérica com os pontos de vista das andlises trazidas na edi¢ao de
1989, também outros ensaios, publicados posteriormente, legitimam a posi¢ao do autor.

No extenso ensaio Qualigrafeira (MELO, 2007c), Tarso M. de Melo também
segue a “dica” do poeta: “Leminski deu a dica para aqueles que insistissem em classificar a
obra, colocando sob o titulo, a adverténcia um romance-idéia”, mas ja aponta uma via aberta

por Leminski quanto a oralidade, explicitando:

Para tanto, favoreci-me imensamente de Descordenadas artesianas €
Quinze pontos nos iis, textos do proprio autor, que acompanham a
segunda edicdo, onde trata do histérico e da estrutura do livro. A
certos textos, alguns deles acolhidos também pela secdo Alguma
fortuna critica, da segunda edicao, esta minha andlise sempre devera
muito, bem como a outros posteriores que, acredito, Leminski ndo
hesitaria em acolher (MELO, 2007c¢)
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Frisa a possivel concordancia do poeta com o texto, parecendo se preocupar com
o julgamento do autor sobre sua critica. Continua com a esperada filiacdo, somada a
consideracdo de que o concretismo em Catatau alia-se a arte de massa, em sentido critico:
No caso do Catatau, insistem sempre nas mesmas (e inegdveis)
teclas. Tudo bem: James Joyce, Guimardes Rosa e Haroldo de
Campos, mas o valor do livro de Leminski ndo estd em alcancgar a
genialidade destes. O mais interessante é quando ele atrita, forca a
barra, questiona toda essa inventividade anterior, usando a “oralidade”
humoristica do Mad e do Pasquim . (MELO, 2007c¢)

Adiante, como prometido, repete a no¢do de Leminski de que o importante sdo as

informacdes novas, enfim, o novo, aderindo a vanguarda pela mesma argumentacao do poeta:

Entdo, o que Leminski consegue é: a historia de uma espera, onde toda
informacdo € absoluta, independente e nova, e frustra todas as
expectativas de 16gica, através do rompimento do nexo narrativo, este
que, por sua vez, impede que seja contada qualquer histéria de uma
espera etc., etc., etc. Percebam o ciclo: a estrutura impossibilita a si
mesmo, sacrifica-se, a cobra morde o proprio rabo, para possibilitar a
reproducdo textual de um grande nimero de coisas emaranhadas, que
chamamos, em varios casos, "selva" (MELO, 2007¢)

Os argumentos, ainda que teoricamente distantes, acabam sendo consensuais num
ponto: o destaque da heranga em comum e o sentido de filiagdo a uma linhagem, que se
agruparia pela existéncia textual de uma constituicdo e concep¢do material em torno a
determinados procedimentos formais.

No texto ultimo citado, temos a repeticdo e defesa de um discurso intransitivo,
esta “espera” de que fala tematicamente o Catatau. Uma espera, o texto, que se transformam

nas abordagens em finalidade per se, pois o texto ndo encaminharia nenhum sentido adiante,

mas o “resultado” final da leitura estaria no encaminhamento continuo do texto.
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Na tese de Syrley José Mendes da Silva (1998), a autora reconstréi toda a
trajetdria literdria do poeta. Entretanto, ao analisar o Catatau confirma as opinides do autor,

aproximando-se teoricamente em seu prefacio, como podemos notar:

Catatau representa uma tentativa de trilhar os caminhos da prosa de
inven¢do de um James Joyce ou de um Guimardes Rosa [...] compds
uma obra que propde outro jeito de entendimento; em vez do l6gico-
sequencial-discursivo, o analégico simultaneo, que procura instaurar o
maximo de informacdo — nas palavras do Autor, a informacgdo
absoluta coincidindo com a redundancia absoluta, de acordo com um
dos postulados da cibernética [...] Leminski trabalha a linguagem de
um modo a concretizar um texto em que o “des-entendimento” fica
sendo o unico entendimento possivel. Este € — pelo menos assim nos
parece — o sentido do livro. (SILVA, 1998, pp.23-4) (os grifos sdo
Nnossos)

Percebe-se como a reflexdo alia-se as palavras do autor, confirmando sem
mediacdes reflexivas o cardter retdrico e situacional do discurso critico de Leminski.

Mas € no texto de Haroldo de Campos, Uma Leminskiada barrocodélica (1992)
que encontramos, além de uma fina andlise sobre a filiacdo do texto ao canone concretista, a
surpreendente comparacao do Catatau com Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro,
isto porque, para Haroldo “Nao por acaso, nos dois livros, a antropofagia € tematizada como
processo simbdlico. Na irreverente devoragdo canibal, a Historia Brasilica (num caso), sendo
o proprio logos do ocidente para aqui transplantado (no outro), sdo objeto de trituracao”
(CAMPOS, 1992, p.219).

Ja pelo titulo a moldura é feita: “leminskiada” alude a Illiada, texto de Homero
retomado estruturalmente por Joyce em Ulisses. Em “barrocodélico” estd a soma de barroco
com psicodélico. Para o primeiro termo, implicito nos tratados poéticos de Haroldo, estd a
nog¢ao de neobarroco, que seria na verdade a retomada criativa de uma tradi¢do que reuniria os

procedimentos poéticos mais complexos unificados sincronicamente. Tal idéia parte de uma

concepcdo sincrOnica da literatura, em que obras se agrupariam mediante suas filiacOes
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textuais, e ndo por periodos histéricos, portanto diacronicos. E a transformacio do barroco, de
categoria histérica para categoria estética, o que faz com que exista uma linha produtiva
transtemporal que garante a idéia de paideuma. O “barroco”, entdo, aproximado ao texto de
Catatau, é relacionado ao psicodélico, aludindo tanto ao uso narcético de Renatus Cartesius
quanto a ligacdo de Leminski com a contracultura de seu tempo, nos dois casos o que estd em
foco € a razdo. Tanto a comparacdo com o barroco quanto com a Iliada faz sentido a partir de
relagdes textuais, jd que a visdo de Haroldo e do concretismo remetem ao passado de seus
principios estéticos: “Melhor dizendo, barrocodélico, pois de um cometimento neobarroco, de
um ensaio de liquefacdo do método e de proliferacdo das formas em enormidades de palavra,
€ que se trata” (CAMPOS, 1992, p.214). No artigo, neste sentido, o poeta de Galdxias
desataca a linhagem produtiva:
As influéncias nessa "Leminskiada", como eu aqui a batizo, sdo
muitas. Algumas ébvias. Como Joyce. Mais que o do "Ulisses", o do
"Finnegans Wake", ou "Finicius Revém", ja fragmentariamente
abrasileirado por Augusto de Campos e por mim na antologia
"Panaroma" (CAMPOS, 1992, p.16)

Vale ressaltar, entretanto, que, no final do artigo, Haroldo (como outros criticos,
que veremos a seguir) alude a existéncia de um processo referencial importante, mas que nao
merecia uma abordagem naquele momento pelo fato do texto destacar-se fundamentalmente
como trabalho formal.

Mas se estamos abordando as concordincias entre critica e autor, notadamente
quanto as questdes formais implicadas no livro, também devemos ressaltar certas
concordancias temdticas, que interpretam o Catatau pelo viés da critica da razdo cartesiana.
Vejamos o contexto:

O poeta indaga como se comportaria o pensador racionalista, Decartes, nos

tropicos brasileiros, onde tudo seria profuso, desrazoado, febril e embalado por uma erva
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narcética que os indios fumavam. Seria uma vinda de uma espécie de um representante da
razdo ocidental moderna em contato com o estidgio selvagem de uma nova terra a ser
explorada, terra que causa na personagem as sensacdes de atracdo e repulsa, intercalada e
concomitantemente. Neste sentido, hd num primeiro plano uma aproximacao figurativa entre
Europa/racional vs. Trépicos/loucura. Na primeira instdncia, o empreendimento europeu &
comparado com uma linguagem normativa, ordeira e legalista; para o segundo elemento, a
aproximacao é com uma linguagem criativa, de rompimento, fruto de uma aplicagcdo avangada
das herancas da vanguarda. E o que diz o autor em Descordenadas artesianas, no posfacio,

que na edi¢do de 1989 € publicado como apéndice do texto:

O Catatau € o fracasso da légica cartesiana branca no calor, o fracasso
de leitor em entendé-lo, emblema do fracasso do projeto batavo,
branco, no trépico (LEMINSKI, 1989, p.208)

Nas abordagens tematicas ressaltamos dois ensaios, Descoordenadas Cartesianas
(CAPISTRANO, 2001), de Pablo Capistrano e O Catatau de Paulo Leminski, (des)
coordenadas cartesianas (CARVALHO, 2000), uma dissertacdo de Tida Carvalho. No
primeiro ensaio, o autor compara a profusdo ramificada de signos do Catatau com o
improviso mutante do Jazz, afirmando que a voz do personagem Cartesius esta assentada num
“vazio cadgeno” tropicalista e kafkiano e que: “A grande vertente tropicalista do Catatau
aparece aqui, nessa subordinacdo do sujeito moderno ao primitivo vendaval de uma natureza
selvagem” (CAPISTRANO, 2001, p.48). Na dissertacdo de Tida Carvalho, o conselho de
Leminski € seguido quando a autora afirma que a busca de sentido na leitura do livro deva
também ser ndo cartesiana e que a relacdo de Catatau com a razdo cartesiana ndo pode ser

explicada racionalmente:
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O Catatau é a degluticao antropofdgica da cultura européia em um
novo produto made in Brasil. Uma babel de cd6digos, numa nova
linguagem e numa nova ldégica resultante desse atrito entre realidades
diferentes. (CARVALHO, 2000, p.67)

Como podemos notar, as argumentacdes seguem a senda sugerida pelo poeta, sem
questionar se esta linguagem de Leminski ndo seguiria de alguma forma o pensamento
cartesiano, ja que atravessada por procedimentos poéticos formais do projeto das vanguardas.
Para este momento critico, que da énfase nas concordancias entre critica e autor no tocante ao
cartesianismo, apenas indicamos, por hora, junto com Eduardo Subirats (1987), que o projeto
das vanguardas, em seu afd civilizador e maquinal, técnico e em sua versdo tardia auto-
ritualistica e estéril, na verdade é herdeiro do cartesianismo, j4 que propde a apologia do
racionalismo artistico como um aspecto positivo e transcendente no papel civilizador. Subirats
afirma, ainda, que o dominio da mdquina sobre a natureza, desde Descartes, se tornou a
aspiracdo mdaxima da expressdo humana e que € exatamente este projeto maquinal do
artificialismo técnico o principio fundamental da vanguarda que, como sabemos até aqui, €
assumidamente o ponto de partida do poeta curitibano.

O que estas duas abordagens abrem, quando realizam a critica ao cartesianismo,
por outro lado, € uma dimensdo ndo concretista do texto, uma dimensdo tropicalista,
contracultural da critica ao cartesianismo, que vé€ o texto cadgeno do livro a partir do contato
com os elementos da cultura, os movimentos sociais e a relagdes politicas implicadas entre
escritor e técnica, sujeito e tempo histdrico, razdo instrumental e poética, relacionando temas

como o da liberdade, da novidade e da superacdo das formas e da atualidade deste sujeito.

1.3. Abordagens conceituais e politicas do Catatau
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Consideramos até agora em grande medida a parte da critica que aborda o Catatau
em sua imanéncia material; mas também devemos ressaltar, junto com a dire¢do apontada em
nosso trabalho, as indicagdes tedricas de que o texto do livro possui uma relevante dimensdo
politica, como modo de didlogo representacional e singularmente mimético com as tensdes de
seu tempo. Sdo artigos ou ensaios que consideram ou sugerem os temas do Catatau e as
nuangas metaforicas presentes na fragmentariedade da obra como elementos fundamentais e
norteadores do projeto estético, conseguindo articular os procedimentos icOnicos e materiais
internos com os temas que fazem referéncia objetiva a realidade histérica ou conceitual. Da
exploracdo deste viés, cremos, ressalta um livro em suas dimensdes politicas, pois entrevemos
no experimentalismo literdrio e na discussdo sobre a racionalidade uma obra que coloca em
movimento o projeto “politico” das vanguardas, instaurando-se no interior da problemadtica da
técnica, esta tomada como elemento fundamental da pesquisa estética.

Em Catatau: um gabinete de raridades Mauricio Mendonga (2007) ressalta, na
direcdo de nossa hipdtese, que “o poeta forneceu algumas informagdes que "pegaram” e ainda
hoje permanecem como as unicas pistas de leitura e interpretacdo do romance-idéia; isto
porque sua leitura coloca em questdo a dimensdo histérico-filoséfica do texto, pois seria
preciso “levar em conta o Catatau "obradobra": uma intrincada tessitura de sentidos que
entrelaca Histdria, Filosofia, Ciéncia e Literatura, discutindo as imagens do pensamento dos
séculos XIV, XV, e XVII de modo elegante e sofisticado” (2007). O que ainda se pode
compreender € que em direcdo ao real hd um processo de alegorizagdo que aproxima o tempo
histérico da narrativa, o Séc. XVII, do tempo histérico vivido durante a escrita do livro, os
anos 60/70 do Séc. XX., bem como hd uma comparacdo da dura razdo cartesiana - no
pensamento de Cartesius -, com a razdo ocidental repressiva do regime de exclusdo. Notamos
essa aproximacdo, por exemplo, no uso da palavra de origem latina que se refere ao Brasil,

que € Brasilia, j4 que para o passado histérico da lingua latina Brasil € Brasilia, mas para o
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tempo histérico da composi¢ao Brasilia é a capital do Brasil, uma ambigiiidade explorada
politicamente a partir do 1éxico.

Em Descartes maconheiro?, Carlao Kaspchak comenta a conferéncia proferida por
José Miguel Wisnik durante um evento em homenagem a Leminski, o Perhappiness'99. No
artigo, os autores concordam que Catatau é um tipo de ficcdo que se refere ao real de forma
estilizada e contundente, abordando a realidade politica brasileira nio s6é no periodo da
composi¢do do livro, mas sim realiza toda uma interpretacdo da histéria do pais a partir de

uma novidade estética:

Catatau traz questdes fundamentais e antecipa, de forma original, uma
interpretacdo da realidade brasileira a partir do mote central do texto:
a hipdtese de Descartes (filosofo francés René Descartes) ter vindo ao
Brasil com Mauricio de Nassau (militar holandés que ocupou o
Nordeste no século XVII). Esta intuicdio do Leminski tem
conseqiiéncias filoséfico-literarias que o colocam entre os  grandes
intérpretes do Brasil, como Machado de Assis, Mdrio e Oswald e
Andrade e Guimaraes Rosa (KASPCHAK, 2007)

Ainda afirma que:

Nao me interessa o folclore. O que eu fiz foi uma andlise do texto e
me ficou uma impressao muito forte de que se trata de uma obra que
coloca questdes importantes e que, por isso, deve ser lida com
atencao", explica. Para ele, Leminski faz um jogo com Catatau e, ao
deslocar Descartes (nomeado Renatus Cartesius no texto) para fora do
eixo e colocd-lo no Brasil, ele interpreta o Brasil a luz desse
deslocamento. (KASPCHAK, 2007)

Este deslocamento, portanto, seria do discurso em relacdo a historia, ou ainda um
deslocamento da histdria a partir da fragmentacao do discurso.
Uma outra sugestdo de andlise politica estd em Catatau: o estandarte da

insubordinagdo. Trata-se de um artigo no qual Paulo de Toledo (2007b), a partir do conceito

de carnavaliza¢do de Bakhtin fala de uma atualidade ideoldgica do livro, pois 1€ uma satira
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histérica presente nos planos temporais do Brasil holandés do Recife, no Séc. XVII, e o Brasil
da ditadura militar do presente histérico do escritor. Fala ainda de um “posicionamento
critico” carregado de “humor carnavalesco” sobre a histdrica a partir de um procedimento

cOmico-sério da escrita. Assim, defende o autor:

Voltando ao plano temporal relativo ao presente do escritor,
acreditamos que o contexto histdrico, ou seja, o Brasil da ditadura
militar, estd retratado com uma originalidade jamais alcancada por
nenhum outro escritor brasileiro. Esta originalidade deve-se a forma
“comico-séria”, carnavalizada, com que Leminski aborda a questao do
dominio militar. Diferentemente da maioria dos romances politicos
que tiveram como tema o Brasil da ditadura, mas tratavam esse tema
dogmaticamente, apresentando apenas uma visdo politizada e
ideologicamente sectdria do fendmeno, o Catatau, através do riso
destronador (provindo da forga criativa das ruas), realiza, em nossa
opinido, o0 mesmo feito de Rabelais, ou seja, registra o que héd de
caduco, de vetusto na hierarquia vigente. Estas palavras de Bakhtin a
respeito de Rabelais podem ilustrar bem nossa idéia sobre como a

obra leminskiana retrata o periodo da repressao militar. (TOLEDO,
2007b)

Para o autor, Catatau € um “instrumento pedagdgico com fungdes libertadoras”. A
partir dessa afirmacdo, indaga a critica sobre a auséncia da leitura politica do livro, sugerindo

ainda alguns motivos para o desvio das analises:

[...] por que essa obra leminskiana ainda é tdo mal aceita nos meios
literarios oficiais e, principalmente, por que os estudiosos do chamado
“romance politico” brasileiro deixam essa obra a margem, quando ela,
mais do que qualquer outra, mostra-se como a mais subversiva prosa
que ja teve como tema a ditadura militar iniciada em 19647
Provavelmente, a resposta a udltima pergunta seja: no Catatau, os
temas (e o tema da “Ditadura”, no Catatau, é apenas um entre muitos)
sdo escamoteados por grossas camadas de linguagem inventiva, o que
acaba exigindo um esforco de escafandrista ou de mineiro para que
sejam alcancados os tesouros ocultos, as preciosas pérolas irregulares
lapidadas pelo génio leminskiano. (TOLEDO, 2007b)
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E o que entreabre, inusitadamente, por exemplo, a leitura que Haroldo de Campos
faz da obra, no mesmo artigo ja citado anteriormente, que filia o poeta a uma linhagem
formal. Trata-se de uma leitura sugerida nas entrelinhas, tanto por Leminski quanto pela
critica, indo de encontro as visdes que compreendem o Catatau somente como uma obra de
filiacdo concretista. Mesmo reconhecendo, com justica, a dimensdo formal dos procedimentos
da obra e as ligacOes estruturais e histéricas com outros textos literarios, Haroldo de Campos

1€ uma possibilidade de geracdo fabuladora e referencial do texto:

[...] trata-se, fundamentalmente, de um projeto de prosa. Um projeto
ambicioso, levado minuciosamente a consecu¢do, no qual a poesia
(para falar como W. Benjamim) € apenas o método (ndo-cartesiano)
da prosa. Uma prosa que pende mais para o significante do que para o
significado, mas que regurgita de vontade fabuladora, de apeténcia
épica, de estratagemas retdricos de dilacdo narrativa. A poesia, ao
contrdrio, ainda quando se sirva da prosa como “excipiente”, parece
dar-se melhor com a imagem, com a visdo, com o epifanico. E uma
distingdo tendencial, ressalve-se, ndo categérica. As fronteiras sao
moveis, podendo tornar-se mais e mais rarefeitas. (CAMPOS, 1992,
p-218)
Nota-se a cautela do autor sobre €nfase na leitura formal (justamente Haroldo de
Campos, o “concretista’”), admitindo e matizando as linhas entre um interno autocitativo € um
externo fabulador e épico do texto, exatamente, esta ultima alternativa de andlise o que ora
nos interessa, o que nao quer dizer que a filiacao textual ndo passe por autores marcadamente
atentos a elaboracdo metalingiiistica, mas, pelo contririo, ndo se esgota num universo de
referéncias que abstraem a realidade historica no Catatau.
Portanto, a leitura politica da obra, bem como o reconhecimento de suas
indicacdes referenciais, nos projeta um campo em que a linguagem de vanguarda concebe o

texto como um instrumento autdbnomo, porém também nos possibilita reconhecer as marcas

historicas dissimuladas pelo projeto estético dentro de sua especificidade textual.
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Evidentemente as influéncias dos textos tidos como icones do formalismo sdo
notdrias, os procedimentos de linguagem contidos num Ulisses ou em Finnegans Wake de
Joyce certamente sdo referéncias obrigatdrias para o poeta. A licdo de Pound de que “os
artistas s@o antenas da raca” (POUND, 1976, p.77) e a criagdo do poeta e critico literdrio
norte-americano de uma hierarquia entre os escritores (entre inventores, mestres, diluidores,
bons escritores sem qualidades salientes, beletristas e lancadores de moda) certamente fez
parte da formacdo intelectual do poeta, e se desdobram em suas opg¢des estéticas e
programaticas. Além disso, a divisdo que Pound propds da escrita poética, em melopéia,
fanopéia e logopéia, pode ser notada na €nfase que Leminski d4 a danga do intelecto entre a
materialidade do signo, que nascia ali no Catatau e que iria percorrer toda a obra do poeta. O
contato pessoal e a coincidéncia de principios analiticos entre os irmaos Campos e Décio
Pignatari muito provavelmente induziram as andlises do livro a ressaltar o grau de parentesco
entre a obra de Leminski e o concretismo. Mas as andlises ndo param por ai. O deslocamento
da interpretacdo do livro de seu espaco critico-formalista, somadas as sugestdes de parte da
critica de que o Catatau teria um relacionamento estreito com as tensoes estético-politicas de
seu presente — como veremos adiante — nos deixa observar que o livro ndo pode ser
circunscrito num movimento poético definido.

Podemos notar que hd, assim, em grande escala, pela associacdo realizada entre
Catatau e obras de cunho formal latente, uma leitura prévia que submete o texto a um roteiro
prévio de leitura. A etiqueta que classifica a obra, portanto, vem de uma reducido que de
antemao, para ser composta, necessita da eliminacdo justamente da singularidade presente na
obra e que a distancia da pertenca a uma estética, movimento literdrio ou cultural nicos.

Particularmente interessante, neste aspecto de deslocamento de obras
consideradas “formais” para outros campos de andlise, é a abordagem que Dirce Waltrick do

Amarante realiza da prosa de Joyce, que afirma que nas udltimas décadas um nimero
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significativo de estudos propds-se a fazer uma leitura politica de sua obra, apresentando

alguns elementos interessantes para andlise:
[...] Primeiro, a recusa de Joyce em se mostrar até mesmo
minimamente envolvido nas grandes questdes européias dos anos
1930 foi determinante para provar a teoria de que os textos joycianos,
assim como o autor deles, eram apoliticos. A segunda maior razao
para essa omissdao pode ser atribuida a acusagdo, levantada pela
esquerda nos anos 1930, e que recaia igualmente sobre Franz Kafka,
de que sua arte era decadente [...] A posicdo politica de Joyce é,
todavia, visivel tanto na sua ficcdo quanto nos ensaios criticos que
escreveu [...] Na opinido do estudioso inglés Seamus Deane, alids, “na
Irlanda, ser um escritor era, num sentido muito especifico, um
problema lingiiistico. Mas era também um problema politico”. Levar
em conta, portanto, uma questao regional, a “questdo irlandesa”, que é
essencialmente politica, parece hoje muito relevante para se
“entender” esse “novo” Joyce, um Joyce, digamos, pds-colonialista,
por oposicdo ao Joyce formalista, construida pela critica do passado.
(AMARANTE, 2005, ndo paginado)

O que se passa no Catatau, com efeito, € que os elementos metaforicos, alegéricos
e politicos, marcadamente instaurados por tensdes antitéticas, figurando constantemente
conflitos, sdo postos em acdo de forma fragmentéria e por intermédio de um hibridismo de
registros e niveis de fala, dificultando a compreensio semantica e de certa forma impedindo
uma leitura mais politica e menos lingiiistica da obra. Os matizes deste percurso, neste
sentido, formam parte da pesquisa e se dirigem a ressaltar a dimensdo politica (e nao
engajada), se assim poderiamos dizer, da constituicao do sujeito no livro.

Esta auséncia da leitura politica talvez se justifique por uma gama muita ampla de
motivos. Impossibilitado de esgoté-los, apenas indicamos dois: primeiro, pelo que foi dito até
agora, pela influéncia de uma tradicdo de leitura que circunscreve a obra num espago pré-
definido de andlise que inclui as posi¢Oes criticas do préprio Leminski, posi¢Oes estas que
tiveram conseqiiéncias fundamentais para a constru¢do da recepcdo de Catatau no Brasil.

Segundo, pela propria linguagem do livro, fragmentada, e que num primeiro contato do leitor

com a obra costuma desencadear uma aproximag¢do muito forte com textos como Ulisses ou
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Galéxias e suas respectivas recepgdes criticas. Sabemos, entretanto, que a pressao repressiva,
certamente marcante quanto as escolhas da escrita de Leminski, fez proliferar ora textos
ideologicamente explicitos e panfletidrios (embora em muitos momentos clandestinos ou
sorrateiros), absolutamente sem dificuldade comunicativa para o grande publico, ora textos
que apostavam numa comunicag¢ao mais restrita, na codificacio e decodificacdo de expressoes
ambiguas, e que faziam, a0 mesmo tempo, auto-referéncias e referéncias ao real.

Tanto no programa do concretismo quanto no programa da esquerda da época,
Leminski terd uma relagdo intima de aproximacdo e discérdia, que se verifica nos tragos de
linguagem de Catatau.

A exploragdo da ambigiiidade do texto e a compreensdo do relacionamento da obra
com outros projetos além do concretismo ndo s6 favorecem a leitura de uma semantica
submersa, como também possibilita ler a obra em seu relacionamento com outros projetos
culturais e literdrios existentes nos anos sessenta e setenta, como a contracultura e o
tropicalismo.

Neste sentido, notamos que o livro, passando pela temdtica da critica da razao
ocidental, dialoga com as reivindicacdes da contracultura, pois, como o movimento cultural,
ha um sentido de liberacdo das repressdes, como também presente uma critica aos valores
morais e culturais. Através de seu soliléquio, Cartesius enfrenta o autoritarismo a partir do
discurso de sua intimidade, com arroubos existenciais e reivindicacdes libertdrias que
colocam a experiéncia subjetiva em tensdao com a ordem a sua volta.

Se na escrita observamos presente o concretismo, no uso de procedimentos
retdricos e em suas defesas acaloradas do valor do formalismo, também notamos que ocorre a
nega¢do deste mesmo concretismo quando aposta nao s6 na corrosdo do erudito, mas também
nos registros populares, nos arroubos histérico-contraculturais da subjetividade e na

verborragia que nido economiza digressdes conceituais sem compromisso com a unidade
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poética do objeto. Atento criticamente aos projetos revelados nas cartas de Leminski (a
Bonvicino) e a real produgdo textual do poeta e analisando o distanciamento de Leminski do

projeto concretista, ja desde o Catatau, Marcelo Sandmann defende que:

[...] o Catatau é um divisor de dguas dentro da sua producdo. Antes
dele, o poeta estava em plena sintonia com o movimento, aceitava
sem restricdo o rétulo de “concretista”. Depois dele (e com ele) [O
Catatau], novos ingredientes e preocupacdes vao surgir de modo mais
evidente, deslocados ja em relagdo as posi¢cdes mais ortodoxas do
movimento [...] (SANDMANN, 1999, p.127)

Para Sandmann, o principal fator de distanciamento de Leminski em relagdo ao
concretismo seria sua ligacdo com a contracultura; embora possamos considerar que da forma
como ocorreram, simultinea e fragmentariamente, contracultura e tropicalismo se
informavam sem que as contradi¢des aparentes entre estes dois eventos pudessem considerar
cada um deles em separado nas influéncias do poeta. O rigor objetivista do concretismo cede
espaco ao subjetivismo expressivo da contracultura, que o poeta denomina “desregramento
cultural”, e que aqui sublinhamos quanto ao valor implicito do desregramento, que € a quebra
das regras, algo muito préximo do espirito libertario da juventude dos anos sessenta e setenta.
Em certo momento pela voz de Cartesius, podemos ouvir que: “a cabeca se perde em
lemniscatas instantaneas” (2004, p.78), isto €, em cascatas de palavras que sdo textualidades
compostas nao a partir do rigor e das regras concretistas, mas no jorro de seu desregramento
textual. Assim, Sandmann afirma que:

Leminski vai agregar a sua experiéncia concretista um outro tipo de
experiéncia com a linguagem, oriunda certamente de outras fontes de
referéncia e de uma outra relagdo pessoal com o mundo [...] O poeta
curitibano, em sintonia com outros jovens autores, estd reagindo
contra o controle racional excessivo, o0 construtivismo, O anti-
subjetivismo, o decoro intelectual e erudito, entrevisto como

elementos capitais da atitude concretista [...] A contracultura é
certamente um dos elementos que mais fortemente vai distinguir sua
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trajetéria da dos poetas experimentalistas da geracdo anterior [...]
(SANDMANN, 1999, pp.127-8)

Ja a porcdo tropicalista da obra aparece quando o livro discute, como um dos
elementos centrais da narrativa, a propria questdo da tropicalidade, da brasilidade e do
relacionamento entre o nacional e o estrangeiro (razdo ocidental x desvario tropical); Em certo
sentido, neste aspecto, no Catatau temos uma figuracdo (devoracdo) do eruditismo livresco
convivendo com os provérbios populares; mas toda a maquinacdo do texto, seu resultado
final, seu relacionamento dificil com a prética usual de leitura, ndo pode ser considerado de
alta comunicacdo social (como no uso da poesia da canc¢do® e de elementos pop pelos
tropicalistas Gil, Caetano ou Tom Z¢), o que se passava, por outro lado, com as cancdes
tropicalistas, que a despeito de se construirem como experiéncias estéticas inovadoras
alcangavam forte proje¢do nas rddios e TVs. Mais préximo do Catatau, considerando os
primeiros expoentes do movimento, estaria os Mutantes’ que ora apostavam no
experimentalismo hermético e repleto de virtuoses instrumentais, ora faziam releituras

parddicas que ndo so realizavam a critica, mas prolongavam a ac¢do do texto parodiado.

6 Essa aproximag@o com a poesia da cang@o seria justamente um dos pressupostos da obra de Leminski

posterior ao Catatau; nela o poeta vai aliar ao rigor e o plano do poema a uma coloquialidade “descolada”,
embora pensada em seus pormenores como projeto estético. Na trajetdria do poeta, representa uma guinada
comunicativa € uma aproximagdo com os meios de comunica¢do de massa, sem deixar de lado, entretanto, a
estruturacdo do poema considerando seus aspectos plasticos e materiais.

! Na capa do disco Tropicdlia, de Caetano Veloso, vemos os Mutantes integrando a proposta de um
tropicalismo canibal que misturava samba com guitarra elétrica, submetendo o rock americano e europeu as
parddias e pastiches psicodélicos.
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CAPITULO 2
DISSIMULACOES DO SUJEITO
“jogo a pedra e escondo a mao”
(Catatau, 2004, p.78)

Diferentemente do que reivindica o autor, a €énfase na materialidade do signo ndo
esconde a persona publica, o sujeito Leminski. Esta figura publica, por sua vez, estd implicada
na constitui¢do discursiva do sujeito que se manifesta pela atuagdo de Cartesius, ja que
compode uma de suas muitas vozes. Como Cartesius € personagem multidiscursivo, pois que
parodiando outras vozes da cultura, temos ai a idéia de que o sujeito foi destituido de sua
unidade identitdria e esmagado pela fragmentacdo da linguagem. Antes de estar esmagado,
porém, dirfamos que o sujeito estd dissimulado.

N3ao se trata de mostrar ao modo romantico a aproximacao da matéria romanceada
com a chamada “experiéncia de vida” do poeta, embora existam alusdes biograficas na obra,
exploradas ricamente num universo metamorfoseado da representacgao.

Trata-se, entretanto, de mostrar como o sujeito utiliza um discurso fragmentdrio
para dissimular sua presenc¢a, bem como investigar de que forma a voz deste sujeito empirico
compoe esta instancia subjetiva estabelecida entre o narrador Cartesius e a leitura do livro.
Estudaremos esta dissimulacdo por meio de procedimentos que encenam o desaparecimento
deste sujeito no Catatau, nos seguintes momentos: na fragmentacdo, na metalinguagem, no
processo parddico e na ordem do discurso sobre o irracional e a loucura.

As dissimulagdes do sujeito estdo ligadas ao projeto especifico de Leminski,
considerando suas dimensdes politico-estéticas, mas ndo deixam de estar relacionadas a crise
do sujeito e da representacdo vividos pela arte e pela sociedade na transicdo das vanguardas
dos anos 50 do séc. XX até nossos dias. Ressalta-se que no conceito de “crise” ndo podemos

pensar num periodo histdrico especifico, em que uma suposta estabilidade das relacdes e
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forcas socio-culturais e econdmicas tenha sido rompida; pelo contrério, a histéria € feita de
transformacgdes e sucessivas “crises”, isto €, assim como as estruturais sociais sao historicas,
as producdes material e subjetiva estio em permanente mudanga, portanto finalizando e
erigindo constantemente novos modelos histéricos. Cada “crise” histérica, portanto, possui
sua especificidade. Sabemos que as implicagdes de uma grande crise da modernidade, para a
arte, envolvem a questdo da civilizacdo burguesa tal como esta se manifesta nas sociedades
p6s-industriais do Ocidente, de modo que, entre outros fatores, o declinio das elites
tradicionais e suas institui¢des culturais, o desenvolvimento tecnoldgico e a mudanca dai
decorrente nas for¢as comunicativas (circulacdo de mercadorias, novas tecnologias, bens e
saberes) impdem a arte novas problematiza¢des e modos de articulacao.

Ja a partir da década de 50 tais transformagdes materiais e culturais, intensificadas
paulatinamente pelo processo de mundializacdo da economia e dos bens culturais, tem, como
uma de suas conseqiiéncias, a constitui¢do de um novo tipo de individualidade, na medida em
que os modos de vida estdo irreversivelmente implicados no que chamamos de capitalismo
avangado (ou tardio), com a novidade representada pelas formas mais dgeis de comunicacdo e
a constatacdo definitiva de que a manutencdo da vida social estdi comprometida com a
tecnologia. Neste sentido, o embate entre as artes e a industria cultural coloca em primeiro
plano a questdes da comunica¢do da poesia, notadamente nas relacdes de aproximacgdo e
distanciamento entre o escritor e o publico.

Marcadamente forte nesta relacdo, entre producdo e circulacdo da obra, mesmo
considerando as pressdes que o processo tecnocritico mundial impde as reflexdes do objeto
artistico, € a violéncia politica no Brasil dos “anos de chumbo”, justamente o periodo de
composi¢do da obra.

No decorrer do séc. XX ha um recrudescimento da chamada “era da técnica”, a

humanidade passa por duas grandes guerras, consolidam-se blocos de paises ricos e pobres,
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ha a guerra fria, a ameaca nuclear e a consolidacio da hegemonia econdmica e cultural
americana. As vanguardas e o alto modernismo sdo perpassados pelas grandes paixdes
revoluciondrias, que entrariam em declinio, posteriormente, na transi¢ao da década de 1960
para 1970. No Brasil, um pouco diferente, este declinio socialmente € assimilado na cultura
somente apds a década de 70, ja que para a grande massa populacional viviamos certa euforia
megalomaniaca do “milagre econdomico”. Considerando, neste sentido, setores da esquerda
brasileira, ou ainda para certa por¢cdo organizada e mais critica da sociedade, nota-se que era
um tempo de luta, resisténcia, paixdo de mudanga, que se daria para uns na construcdo de vias
democrdticas no ambiente autoritdrio; para outros era tempo de “pegar em armas’, de
estabelecer uma relacdo de embate explicito com o regime autoritdrio. Evidentemente, os
movimentos sociais se intercambiaram em suas propostas e tarefas, assimilando diversas
forcas, em que a euforia nascida dos beneficios gerados ou prometidos pelo desenvolvimento
tecnoldgico e a euforia da esquerda ativada pela paixdo revoluciondria vao se matizando em
tonalidades mais brandas, descrentes ou entrincheiradas, desencadeando na arte a
impossibilidade de representacdo da subjetividade nos padrdes do alto modernismo, ja que a
partir dai, seguindo caminhos que penetrariam na década de oitenta e noventa, cada vez mais,
surgiriam figuragdes literdrias de sujeitos impotentes, enclausurados na cidade, no interior de
espacos fechados, cada vez menos integrados e mais contemplativos em relacdo ao
movimento exterior.

Se por um lado no Brasil dos anos 70 ainda viviamos a utopia humanista e
socialista com mais fervor, por outro lado, a censura, o regime autoritdrio, as cassagdes, 0S
exilios de politicos, professores, poetas e artistas provocaram, numa parte das producoes,
representacdes subjetivas submersas, ainda que identificdveis com o teor da revolta e da senda
negativa quanto a hegemonia dos poderes sociais. Sao subjetividades ladinas, sorrateiras, que

se utilizam de pseuddnimos e espacos marginais de publicacdo, bem como de estratégias
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discursivas que permitam a constru¢do e a atuacdo de um sujeito que fala como quem sabe
que “o espido estd a mesa”’. Poderiamos dizer que ocorre uma paulatina desagregacdo de
movimentos poético-literdrios, decorrendo a partir dai a énfase em projetos individuais que
buscavam na pesquisa estética saidas para os impasses solicitados.

Nossa hipdtese € a de que a violéncia politica - local e universal - se torna, em
algumas obras, fator determinante para a retragdo do sujeito na ordem do discurso, o que
provocou, além desta crise do sujeito na representacdo literdria, uma necessidade singular de
respostas estéticas ndo s consideradas a partir da censura politica de um Estado localizado,
no caso o Estado militar brasileiro, bem como pela pressao exercida pelos meios tecnolégicos
na produc¢do material e cultural da sociedade.

Neste capitulo, estudaremos estas dissimulagdes do sujeito presentes no projeto
estético do poeta tanto no nivel retdrico, através dos variados procedimentos emprestados dos
concretos e enriquecidos no Catatau, quanto na fragmentagdo existente na ordem do discurso,
com a critica ao cartesianismo e o elogio do irracional. O enredo fragmentdrio, se assim
podemos dizer dos poucos tracos romanescos presentes no livro, confirma a fragmentariedade
do modo retdrico, o que nos d4 a impressao de um texto em que o sujeito vai se apagando até
o surgimento de uma pretensa autonomia; entretanto, como veremos no capitulo 3, o exercicio
da metalinguagem também deixa mostrar a presenca de uma autoridade condutora do sujeito
publico/empirico/autoral que ndo abre mao de suas idéias e de sua situacdo no mundo. Esta
relac@o entre presencga e auséncia do sujeito seria mimetizada no texto pela trama e pelo olhar
de Cartesius a procura de um sentido no interior dos jardins de Nassau.

Antes, porém, de considerar esta situacdo em que a fragmentacdo da narrativa
moderna dialoga com a crueza do seu tempo (sem refleti-lo, porém ndo havendo como nega-

lo), marcando na identidade do sujeito textual um discurso, vamos dedicar as proximas
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paginas a estudar as particularidades do Catatau, analisando seus modos de composi¢ao, seus
procedimentos estilisticos traduzidos pela fragmentacao.

Escolhemos primeiramente mostrar os recursos estilisticos, pois a natureza do que
serd exposto posteriormente, ou seja, uma reflexdo sobre a fragmentacdo no romance
moderno, serd justamente relacionada a particularidade da obra e ndo a uma ‘“generalidade do
género” ou a um reflexo determinante de uma época.

No texto, a primeira impressao de leitura ¢ de um emaranhado de palavras e signos
que induz a uma primeira sensacao de perda do sentido. Alguns motivos parecem surgir para
logo se perderem nos cortes semanticos e nas associagdes aparentemente livres entre cacos
lexicais, sufixos imprevisiveis, juncdes inusitadas num palavrério ininterrupto e sem
pardgrafos que leva a maioria dos leitores a perda de folego na leitura. A obra realmente ndo
caminha numa direcdo Unica, mas aponta para o desligamento de possiveis estabilidades tdo
logo inicia uma pretensa linearidade. Tudo parece um jogo aleatério, numa gratuidade sem
fim. Seguindo a leitura, percebem-se sinais de familiaridade com certas expressdes e temas,
que sdo logo desmontados na abolicdao entre causa e efeito e que leva o reconhecimento a
ruina. Notamos, entdo, “constantes de ruptura”, nome que se poderia dar aos procedimentos,
solucdes e efeitos inusitados, que sdo novos mas que se repetem; o que nao é de se estranhar,
visto que € exatamente esta radicalizacdo restritiva dos procedimentos concretistas - que na
critica de Leminski ele chama de redundancia - uma grande forca de exaustdo e transformacao
do movimento.

Mas logo as relagdes possiveis comecam a aparecer € os retornos dos temas,
palavras, modos de expressdes, sempre modificados, embora ainda reconheciveis em minimos
tracos, indicam certas constancias do narrado, gerando possibilidades de pistas. Nota-se,

assim, que o texto comporta uma série de associacdes entre modos retdricos e 0s tragcos
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narrados, assim como entre movimentos lingiiisticos do texto e perfis de constru¢do de
personagens.

Cartesius se encontra nos jardins do paldcio de Nassau, alimentado por um
cachimbo de erva narcética sem muito entender o que se passa € o que vé, ainda a espera de
Artyczewski que lhe traria a explicacdo sintese do que ali se passava. Na ordem do narrado
ha, portanto, uma expectativa de compreensao de sentido por entre os meandros infinitos dos
jardins. A figuracdo relaciona a incompreensdo da personagem com a incompreensdo da
leitura, aproximando o olhar de Cartesius a experiéncia do leitor, na sugestdo de que é o
préprio leitor quem vive o esvaziamento de sentido na linguagem. A fragmentacdo da
experiéncia narrativa tem um forte suporte nos elogios feitos ao irracional, o que no projeto
do livro marca certa insurgéncia do sujeito contra a razio cartesiana, ainda que neste mesmo
processo a heranca do labor/rigor formal estabeleca - como veremos - uma aproximacao em
relacio a pratica cartesiana desta mesma razdo ocidental. Neste capitulo, portanto,
estudaremos estas dissimulagdes do sujeito no nivel retérico (na fragmentagdo e na parddia) e

na ordem do discurso (pela defesa do irracional)

2.1. A fragmentacio da linguagem

Sabemos que no Catatau o poeta opta pela construtividade e pelo esforco hercileo
da pesquisa com a linguagem, porém organiza a matéria de forma fragmentéria, ji que
proposta por meio de uma leitura inquietantemente circular em seus efeitos de redundancia.
Num primeiro momento, notamos a disposi¢do tnica do texto, sem pardgrafos ou espacos na
pagina, o que em principio causa uma impressdo de embaralhamento, mas a0 mesmo tempo

de “unidade cadtica”. Numa andlise mais pormenorizada, verificamos ecos textuais num tom
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jocoso, que sdo dinamizados pelos neologismos e juncdes inesperadas tanto do ponto de vista

sintatico quanto semantico. Como bem nota a andlise contida na dltima edi¢@o do livro:

[...] destacar uma palavra do seu contexto resulta no desdobramento
do sentido, que é construido pela relagdo intravocabular. Assim, €
possivel observar que as palavras inexistem isoladamente, de vez que
o eco de seus sentidos pode ser percebido nas demais palavras
vizinhas, que, elas também, s encontram razdo semantica na
proximidade com o termo em vias de ser destacado (LEMINSKI,

2004, p.338) ®
O processo de criacdo de tais ecos ou repeticdes diferenciadas de expressdes vai
apresentando sentidos, muitas vezes articulados com pensamentos mais definidos. Porém
estes sentidos de forma quase aleatéria sdo negados e renegados num momento seguinte,
fazendo o dito em desdito, o que confunde a constitui¢do da leitura que apreende a identidade
da voz pelas predilecdes no interior de campos seméinticos. Estas inversdes funcionam
movidas pela forca material da lingua, induzidas pelas aliteracdes associativas, pelas
ludicidades dos encontros de partes que formam um todo inusitado. Como no exemplo: “Eu
sou o processo. Controlo um encontro. Demonstro um contraste. Corrijo um esconderijo”.
(2004, p.118); ou ainda: “Mestre atrapalha. Sem mestre ndo di. Mestre nao trabalha, trapacga e
passeando se nos atravessa na garganta como um gogoé ou qualquer outro trogo adamico”
(2004, p.88). No primeiro caso, o “demonstrar o contraste” € exemplificado no préprio
movimento da forma, nas repetices de “c” e “0”, nas permutagdes de “1” por “t” e na
gratuidade associativa entre “corrijo” e “esconderijo”. No segundo caso, as idéias sdo
contornadas pela insisténcia de uso de “tr” e suas associagdes vocalicas que transitam entre o

(Il

e” e o “a”, ficando aTRApalha, mesTRE, TRApaca, aTRAvessa. Aparentemente nao ha nada

8 Na ultima edic@o do livro, ano 2005, ha um criterioso Processo de Estabelecimento da edicdo critica,

realizado por um grupo de pesquisadores da PUCPR, que aborda, entre outros elementos, a producdo dos
neologismos no Catatau.
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em comum entre as palavras, que pertencem a campos semanticos até distantes, mas a
aproximacao se da justamente pela gratuidade ou ainda pela for¢a da aproximacgao sonora.
Assim, forcando uma aproximacdo pela induc¢do sonora o poeta também aglutina
sentidos antes esparsos na malha textual. Como as frases, periodos e expressdes terminam
abruptamente, dando lugar a novos comecgos, os assuntos tdo logo se iniciam ja se
interrompem dando lugar a novas associacdes nem sempre continuas em relacdo as
informacdes anteriores. No decorrer da leitura, porém, tais digressdes associativas, ora
gratuitas, ora tenuamente alusivas, sdo entrecortadas por um retorno a “temdtica central” — se
€ que podemos falar de centro aqui, ou seja, de um retorno a marca da persona de Cartesius,
que se refere tanto a sua presenga alotrépica nos jardins de Nassau, quanto as variadas,
embora insistentes, temdticas que percorrem o livro. Vejamos um exemplo mais extenso,
necessdrio para se ter uma idéia das trocas sintéticas, permutacdes sonoras, saltos de sentido e

quebra da linearidade narrativa:

[...] a ilha que estd no fim do erisipélago indedica o territério de
patavina, mais na pindaiba que vassoura piacaba em plano bissextante,
o lugar feito por uma frase comum, s6 mudando de sala para maleque,
majoris indigens inquisitiones, se destrincheira sem o partérrimo de
édipos enigmatdrios!Uma fogueira com os calcavos do oficio e os
acho-nao-acha do santissimo oficio: pataca de meia psczchécula sobre
na minha quota para cair na indiferenca universal, - wina muste,
papafina! Cesta a folha corrida? S6 quando bate na roseta
fundamental. Babau: vive no chao feito bariga de jibdia, né feito até
aqui! A viracdo deu pano pra manga, aqui é que mula manca ndo troca
o cabo pelo raio que os esparta: rotinicio! O colécegas de rodas sé faz
furor, farol, guerra civil, fogo de palha, rir: no fundo, todo naufrigio é
novo em folha. Filho de peixe, sete folegos felinos! Ordem do dia: a
verdade, s6 a verdade, nada mais que a verdade, deus que me
desrecifre? Morreu ndo; perdeu os sentidos. O fendmeno tirou patente
de generalidade e exibe por ai suas divisas: a experiéncia da coisa
atingida pela coisa a atingir? Conceito: instrume para cultivar o real.
Molhado como um pinto pede pinico, e 14 fora chovendo no banhado?
Chapt! Pschaft! Nao tem nada que pormocione um presentimento de
vérsias, e vive a titulo de procuracdo? Hein? Hein? Heinrich! Gndstico
de um figado! Levanta a febre no melhor da moléstia — a pior viagem,
e deita a lucidez a tresmalhar a ferro frigio? Lagrimas de réptil nas
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barbas sardonicas do risoto, a borra chorando, pinga, pia, plic! De
navio patavino a pavio platinalvo, estd por um fio paliativo de
esplanada? Vai amolar a pedra; quantas unhas tem um gato folego
para cada? Quando levanta o dedo, o dente aparece? Saz a tisfa, e
torca os folguedos? Caldéia que se considera escusa candeia. Também
sou filho de um deus: o vagalume na curva da prosperidade prenstra
por uma oitiva e sai pela tangente ... Arrepios: a mesma serra, um
pico, dois, outro pisco, cada copia [...] (LEMINSKI, 2004, p.185)
No trecho podemos notar diversas fugas semanticas que colocam na voz de
Cartesius um volume discursivo verborrdgico, transitando em variadas dire¢des, ora
retornando as veias principais da argumentacgdo, ora simplesmente desaparecendo da narrativa
sem mais vestigios. Alguns sinais, entretanto, parecem trazer o leitor para um fio textual
quase enigmatico, pois tais sinais se fazem pelo retorno a temas, expressoes, palavras ou até
mesmo modos de expressao do narrador. Considerando o exemplo, notamos a presenca de
duas expressoes alusivas ao fio narrativo: “deus que me desrecifre” e “De navio patavino a
pavio platinalvo, estd por um fio paliativo de esplanada?”’. Com o primeiro termo, temos o
retorno a problemdtica de Cartesius nos jardins de Nassau, clamando pelo fim do desvario
enquanto mescla a palavra Recife com decifrar. Desta forma alude a prépria condi¢do da
narrativa, metaforizada pela condi¢c@o de si mesmo e do leitor. No segundo caso, a permuta de
“p” por “b” nos faz lembrar em vez de “patavino”, “batavino”, ou seja, batavo, evidentemente
uma alusdo a problemaética holandesa em Recife. E sugerindo indiretamente, portanto, o modo
como a escrita faz aparecer o tema dos holandeses.
O fato € que podemos notar que Leminski capta os procedimentos concretos em
funcdo desta fragmentacdo e é por meio desta manifestacio retdrica, na relacdo entre escrita e
leitura, que se realiza o processo de constru¢do de uma subjetividade, ja que os procedimentos
indicam a constru¢do de didlogos entrecortados que cindem o discurso.

Na vasta exploracdo do significante Leminski também investird todo o aparato de

desmonte em relacdo a narrativa tradicional, isto porque, como sabemos, 0s principios
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concretistas denotam uma recusa da alegoria metaférica, fazendo da linguagem um objeto em

si mesmo; neste sentido, notamos a utilizacdo de elementos do concretismo, que na

exploragdo do significante alinhava a sonoridade, o espaco gréfico, as lacunas de sentido ao

campo semantico, fazendo do texto um objeto e tomando os componentes materiais do signo

como principios estruturais da mensagem. Vejamos o exemplo:

Chacoalham, cintila a 4gua gota a gota, efémeros chocam enxames.
Cocos fecham-se em copas, mamas ampliam: MAMOES. O vapor
umedece o bolor, abafa o mofo, asfixia e fermenta fragmentos de
fragrancias. Cheiro um palmo a frente do nariz, mim, imenso e
imerso, bom. Bestas, feras entre flores festas circulam em jaula tripla
as piores, dupla as maiores; em gaiolas, as menores, a ventura — as
melhores. Animais anormais engendram o equindcio, desleixo no eixo
da terra, desvio das linhas de fato (LEMINSKI, 2004, p.14)

Nota-se a exploracdo das aliteracdes, dos signos icOnicos visuais em “MAMOES”,

que sdo grafados em caixa alta e propdem a associagdo do aumentativo de mamao com o

“aumentativo” da letra. Também notamos as progressdes semanticas oriundas das associacoes

sonoras, como em ‘“‘animais anormais” ou ainda “feras entre flores festas”. Um outro exemplo

- muito pertinente em relacdo a constru¢do dissimulada da subjetividade de Cartesius -

podemos ler a seguir:

[...] Num dia solar de Atenas, envolveu-se na magnifica ilusdo de que
a matéria — o mundo da vida, da morte e do nascimento — ndo é toda a
realidade. Interessa salvar a existéncia humana das esséncias que lhe
querem atribuir? E IMPOSSIVEL QUE NAO ESTEJAM ME
VENDO AQUI. Nisso, o mostro — qui verba torquet — nada
behemothoween! (LEMINSKI, 2004, pp.128-9)

Cartesius, “embebido” de Occam, discursa contra a esséncia. Na verdade nao sabe

que a realidade existe, se tudo € fruto de seu pensamento ou se ele mesmo ndo passa de um

acontecimento textual. Pensa, porém, estar nas trés condi¢des. Perde-se em si e o leitor o

perde. Levando isso em conta, notamos que o livro s6 tem um pardgrafo, a mancha escrita na
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pagina € densa, as palavras se embaralham junto com as idéias. Dai que o efeito fisico das
letras, num movimento sensorial da leitura, torna possivel a exploracdo da “caixa alta” da
letra servir para chamar a atencdo do leitor. Entdo aparece: “E IMPOSSIVEL QUE NAO
ESTEJAM ME VENDO AQUI”, parecendo avisar ao leitor, que do emaranhado de letras
avista com destaque a mensagem, que sua presenca se faz pelas palavras.

Noutro momento, temos em escala minimizada umas das operacdes realizadas em
todo o texto: Note-se a frase: “coisas pecado € fazer prestando atengdo”, composta por sujeito,
predicado e complementos em ordem invertida, pois poderiamos ler, ordenando a frase: “é
pecado fazer coisas prestando atenc¢do”. Por sua vez o trecho sé pode ser assim compreendido
se o leitor “presta atencdo”, isto €, comete o pecado da ordenacdo e da leitura atenta. Em
escala maior, ampliando a observacdo da frase para o proprio texto do livro com um todo,
notamos que as inversoes dos fios de sentido acontecem em todo o texto, exigindo da leitura o
ato desautorizado pelo texto de ordenar o sentido.

Sdo procedimentos em que as palavras ilhadas do texto tentam superar a divisdo
entre conteido e forma. Estas estruturas servem muito bem aos elementos narrativos do texto,
pois, assemelhada a confusdo entrecortada da linguagem do livro, temos a prépria figura de
Renatus Cartesius, perdido nos jardins de Nassau 2 procura de um sentido. E uma linguagem
que, a despeito da recusa figurativa, acaba por metaforizar a condi¢do da personagem, pois
sua visdo anormal € atribuida a louca natureza nos trépicos, a erva narcética que fuma e ao
efeito das fezes de uma preguica que defeca em sua cabeca, somada a aparicio do monstro
semidtico Occam, uma espécie de personagem abstrato, que na verdade tem seu espectro
reivindicado como fundamento as incursdes de ruptura lingiiistica. Este mesmo Occam, por
sinal, € assimilado ao malin génie de Descartes, ou seja, uma entidade que confirma a

consciéncia a proximidade consigo mesma, aquele elemento, divino ou ndo, por meio do qual
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a razao sofre as conseqiiéncias da perda do sistema, da visdao do todo, do prejuizo que se tem
no entendimento maquinal do mundo.

Os recortes no material lingiiistico registrados no livro sdo muito bem captados
nos ‘“Procedimentos neoldgicos”, texto presente na edicdo de 2004 do livro, resultado do
estudo da equipe responsavel pela publicagdo da obra. Assim, registram os procedimentos
responsaveis pela formacdo das palavras no Catatau, indicando as formacgdes de palavras por:
composicdo (que se divide em justaposicao e aglutinacdo), onomatopéias, efeitos poéticos e
palavras-valise. A abordagem também ressalta o uso de estrangeirismos (tupi, latim, japonés,
italiano, holandés, francés, grego, espanhol, ingl€s, alemiao). Tomemos alguns pequenos

exemplos:

[...] o traducadilho de um escorregadouro no tombadilho
(2004, p.178)
Temos “traducdo” + “trocadilho” numa composi¢do por aglutinagdo em que a
provavel formacao se deu pela juncao das duas palavras. Ainda:
[...] Viro mal, completo insatisfalatério! Nao vou alim. (2004,
p-180)
Aqui o poeta realiza a jun¢do de “insatisfacdo” e “falatério”, ndo s6 unindo os
termos materiais numa s palavra, mas, na juncdo, conduzindo o teor da mensagem segundo a
inusitada novidade do termo. Entretanto, ainda que semanticamente a propensdo da leitura
seja associar “insatisfalatério” com a insatisfacdo provocada pelo falatério, o contexto em que
o termo se insere mais uma vez coloca em questdo o verdadeiro sentido das palavras, pois a
descontinuidade — ou mesmo o distanciamento entre as partes — da narrativa gera um novo
deslocamento da linearidade de sentido. Para se ter uma idéia da questdao, tomemos o0 mesmo

trecho agora em seu contexto. Trata-se, mais uma vez, do soliléquio embevecido de Cartesius,
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reconhecendo a mata e sua histéria (a do Brasil), enquanto fala das origens e formacdes
culturais daquelas matas tropicais a partir da reivindicagdo civilizatéria da cria¢do do certo, do
util e das esséncias, o que contradiz justamente a figura parodiada de Occam, Guilherme de
Ockham, que erige sua obra exatamente no ponto em que defende a ndo existéncia de
qualquer esséncia. Escolhemos este trecho porque aqui ndo s6 o poeta demonstra o embate
entre razdo e ruptura pela fragmentacdo material da linguagem, como também insere na
ordem do discurso a temdtica deste embate, emblematizada pela oposicao entre as figuras de

Descartes e Guilherme de Ockham, ou seja, Cartesius e Occam:

Nasceu 14, € o cao, a serra de Parandgawa! A luz — sair, a todo lume
abrir a clareira, albar em Saturno: resplanso em raio, fulmino no chefe
da festa no campo! Viro mal, completo insatisfalatério! Nao vou alim.
Lembrando e fundando cidades, criamos as esséncias. Isso me prure, a
ninguém liz, a quem dez? O certo. O ttil. O inverso. Como ndo pensei
nisso antes, como pensava em ficar ainda, fiquei sem ter o que pensar
um bom tempo. Quase virei estante, 0 que ndo me talenta; filho de
cinza como fénix, pisei com pio pé o abismo invisivel. Em tempos
incertos, iam por vdrios rumos ... Que se melem e melequem-se!
(2004, p.180)

Os assuntos mudam e “progridem na divergéncia” e desta forma o significado de
“insatisfalatério”, por exemplo, amplia-se para os variados elementos do contexto que o
sucede e o precede. “Insatisfalatério”, assim, também fica associado a outros elementos ao
redor, como no exemplo: “Em tempos incertos, iam por vérios rumos ... Que se melem e
melequem-se!”, expressdo alusiva a realidade histdrica do contexto ditatorial, no tocante ao
tema da condenacdo ao exilio. Tempos incertos, de insatisfacdo, em que a realidade ¢é
escamoteada por um ‘“falatério”, isto €, uma construcdo discursiva que esconde a insatisfacdo.
O sentido do neologismo € localizado. No entanto, hd um plus, um quantum de significado

potencialmente ativo em suas analogias. Destas derivacdes, o poeta amplia as disjun¢des da

ilha lexical para a frase e o periodo. Sao figuracdes que estabelecem associacdo, gratuita ou
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nao, com elementos de palavras ao redor, como um eco que reflete um som, um fonema, uma
letra, um “s”, ou consoantes explosivas, ou repeticao de prefixos, sufixos e verossimilhancas
semanticas.

Seria imprescindivel lembrar que as préprias ferramentas fornecidas pelo
concretismo — se considerarmos, por hora, esta potencialidade do movimento —, dao base, em
principio, para um apagamento do sujeito, porque sdo técnicas de operacdao do material da
linguagem, a partir da idéia de que a subjetividade - enquanto instancia estética - € um
produto da confeccdo do objeto poético como artefato, oficio da techné (e ndo, portanto, uma
subjetividade geradora de conceitos emitidos com base numa psicologia individual, afetiva).
Assim, haveria, teoricamente, um distanciamento acentuado entre a constru¢cdo do sujeito da
narrativa e a persona publica do poeta. E curioso notar, entretanto, que a construgio textual se
deixa invadir pela subjetividade do sujeito empirico, no ponto em que a concepcao formal os
une.

Como parte da fragmentacdo do Catatau, temos o fato de que os fios tematicos
estdo distribuidos irregularmente nas péginas, isto €, os assuntos se desenrolam
descontinuamente, ja que aparecem a leitura entrecortados por numerosos campos semanticos
distantes.

As abordagens de Zendo, por exemplo, estdo espalhadas de forma descontinua no
texto. A figura de Zendo, ainda, retorna com sentidos diversos (¢ em muitos momentos
divergentes) a cada momento do texto. O fio narrativo vai compondo variagdes em torno de
centros moveis de sentido, de modo a associar um elemento constante — no caso ‘“Zenio” —
com outros temas eqiiidistantes que dao um novo valor a totalidade — sempre provisdria - de

sentido formado pela nova associacao. Abaixo temos alguns trechos, que serdo comentados:

(1) [...] Zendo, Zendo, sem z€nite se cacoa do nadir? (2004, p. 61)
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(2) O empreguica se debruca na minha cabe¢a de nada, ja ndo tolero o
escandalo didatico da césmica lorota, Artyxewsky spectorante! Esteve
pela boa Pérsia? Ja passou. Perca as asperezas. Flecha: zenao!, - dois
gumes depois, vaso e vazio — vistos os dois, um como nenhum (...)
Mudei muito. D4 pra ver por ai? Cuidado com o que ndo muda. (2004,
p-84)

(3) Que flecha € aquela no calcanhar daquilo? (2004, p. 65)

(4) O primeiro gole de vinho melhora o tiro, os segundo gole — s6
Zendao! Assim como o primeiro tiro aprimemora o segundo tiro, a
segunda flecha corrige a receita. (2004, p.66)

(5) Dois arqueiros estdo face a face. Ao lado de cada um, um alvo. O
arqueiro pode disparar no alvo ou no outro arqueiro. Se atirar no alvo e
acertar na mosca, ganha mas morre porque o outro arqueiro atirard em
voceé. Se flechar o arqueiro, mata-o, - mas perde!, porque errou o alvo.

[...] (2004, p.89)

(6) Nao contém zendes. O grande vaso vai ao forno, e dai a0 mar € a
certeza do passo. (2004, p.206)

(7) Apostei em Tréia. Em Aquiles. Ganhou a tartaruga. Chega. A
doenca da nossa época se chama progéria. Esta é uma rotumdifélia
rangirrostra, ndo muitas como ela neste hemisfério. (2004, p.252)

(8) Assim o ponto multiplicando cissiparidade com as estadias da
flecha zendnica assina a reta que ja vem rodando, assinala o volume: a

linha fraca toca aqui no ponto forte, € naufraga soprando aos dezesseis
ventos escombros pela Extensdo peldsgica. (2004, p.201)

O pano de fundo da figuracdo € a relacdo entre Zendo e o “repouso”. Numa
metéafora entre filosofia e linguagem, a flecha (que supde um alvo) fica associada ao cardter
de continuo processo do labor poético e a0 mesmo tempo a autonomia do objeto artistico
quanto a sua referencialidade e funcdo. Este repouso nada mais seria que pensar o texto nele
mesmo, a partir de suas constru¢des. Como se pode notar Zendo € evocado na discussio para
confirmar as posi¢Oes da vanguarda formalista.

No exemplo (1) Zendo é associado a “z€nite” pela exploracdo sonora, grafica e
vocabular. No exemplo (2) a flecha (“Flecha: Zendo!”) - objeto dos paradoxos de Zendo -,

aparece anunciando a frase, logo depois: “Mudei muito. Da pra ver por ai? Cuidado com o
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que ndao muda”, que retoma a defesa filoséfica do repouso, por parte de Zenao, como também
a mudanca (movimento) da personagem Cartesius. Noutra acepcao a personagem se dirige ao
leitor (“Da pra ver por ai?”’) indagando sobre a percep¢do de sua presengca na narrativa,
conferindo a leitura o desafio de ver a personagem em meio as suas sucessivas mudancas de
vozes e a proliferacdo compulsiva de discursos diversos. Instaurada a temdtica e o campo
semantico (Zendo, tartaruga, Aquiles, flecha) o escritor explora uma gama de procedimentos
que se associam uns aos outros sem hierarquizac¢do. Dai a possibilidade de no exemplo (3) a
exploragdo da construcdo de sentido através do mero trocadilho (“Que flecha é aquela no
calcanhar daquilo?”). O trecho que teria o valor restrito a um simples jogo de palavras ganha
sentido pelas associagdes que a leitura realiza entre cada trecho em que aparece a figura de
Zendo (e as relagdes simbodlicas em sua figura implicadas) e as muitas presencas deste campo
semantico no texto. Pensando o trecho isoladamente, o valor metalingiiistico de “Zendo” no
exemplo (4) seria muito mais vago, ndo fosse a relacdo entre este exemplo e as demais
aparicdes deste fio narrativo no corpo do texto, o que indica a compreensdo de que, no caso,
flecha = projeto estético; assim, em “‘a segunda flecha corrige a receita”, teriamos a discussdo
metalingiiistica entre projetos estéticos e suas sucessivas superacdes. Desta forma, no
exemplo (5) ja sabemos que “alvo” estd para funcdo da arte, bem como “arqueiro” estd para
oponente, que tem sua significacdo aberta, podendo aludir a batalha entre dois projetos
estéticos (os dois arqueiros). De todo modo, a associacdo € imprecisa, ficando sugerida apenas
como possibilidade. Destas “aberturas” na producao do sentido, portanto, no exemplo (6) j4 se
sabe que algo estd sendo dito em funcdo dos campos semanticos anteriormente apresentados.
Assim, em “O grande vaso vai ao forno, e dai ao mar € a certeza do passo”, frase que indica
movimento (“vai ao forno”, “ao mar € a certeza do passo”) (o grifo € nosso), em oposi¢ao a
Zendo = repouso. Entendemos, portanto, a analogia entre “Zenao” e “sendo”, significando os

“sendes” de seu projeto. No exemplo (7), portanto, apesar da palavra “Zendo” ndo estar
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presente, j4 sabemos, por associacdes sugestivas, o que se passa ali, pois constatamos a
presenca das figuras de “Aquiles” e da “tartaruga, que por sua vez estdo relacionadas com a
tematica na cultura filos6fica bem como de que maneira esta temdtica foi apresentada no
livro. No trecho (8), que isoladamente, frisamos, careceria de sentido, complementa-se o
sentido alusivo a prépria composicdo por fragmentacdo. Portanto, em “Assim o ponto
multiplicando cissiparidade com as estadias da flecha zendnica assina a reta que ja vem
rodando, assinala o volume”, temos o ponto (“Zendo”) “multiplicando cissiparidades”, isto &,
numa leitura metalingiiistica sendo relacionado a outros fragmentos teméticos, por intermédio
de uma concep¢do de escrita, segundo a posi¢do do autor, voltada para o repouso em si
mesmo (“‘estadias da flecha zenonica”). Os trechos, como podemos notar, sdo apresentados
em paginas distantes, mas formam um didlogo com leis de sentido coerentes entre si.

Em seu projeto de fragmentacdo Leminski se utiliza de alguns procedimentos
propostos pelo concretismo, embora neles imponha uma mescla de estilos que coloca a obra
para além deste movimento. Dentre os procedimentos concretos citados por Alfredo Bosi
(1994, p.477) lembramos alguns para o particular interesse de nosso estudo:

1. no campo semdntico: ideogramas [...] polissemia, trocadilho,
nonsense ...;

2. no campo sintdtico: ilhamento ou atomizacdo das partes do
discurso; justaposi¢do; redistribuicao dos elementos; ruptura com
a sintaxe da proposicao;

3. no campo léxico: substantivos concretos, neologismos,
tecnicismos, estrangeirismos, siglas, termos plurilingiies;

4. no campo morfologico: desintegracdo do sintagma nos seus
morfemas; separacdo dos prefixos, dos radicais, dos sufixos; uso
intensivo de certos morfemas;

5. no campo fonético: figuras de repeticio sonora (aliteragdo,
assonancias, rimas internas, momoteleutons); preferéncias dada as
consoantes € aos grupos consonantais; jogos SOnoros;

6. no campo topogrdfico: abolicdo do verso, ndo linearidade; uso

construtivo dos espacos em branco; auséncia dos sinais de
pontuacdo; constelacdes; sintaxe grafica. (BOSI, 1994, p. 477)
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Sao técnicas empregadas, inicialmente, a0 poema, ao texto visual, mas que no
Catatau, que também € uma narrativa fabuladora, acabam por se concretizar em novos
resultados a partir de novas conexdes. Diferentemente de uma narrativa linear, Catatau ensaia
uma verticalidade. Como um poema, seu tempo é um s6 e nenhum.

Mas a proximidade ndo pdra por ai. Ha um transito que perpassa a linha d’agua
que supostamente divide a ordem do narrado e seus aspectos mais relevantemente formais,
ou, variando os termos, que divide a referencialidade semantica da pura materialidade do
signo, ou ainda, para falar nos velhos termos, forma e contetido. E uma separacio a principio
didética, mas que se torna limitada na medida em que as tensdes histéricas ndo aparecem so
como “conteddos”, mas sim marcam a organizacdo formal do livro.

Este movimento entre a referéncia e a autonomia no texto € mais um procedimento
de fragmentacdo da leitura, ora perdida entre uma possivel associacdo entre signos, ora
reconhecendo explicitamente o termo citado, ora realizando relacdes suplementares num
privilégio massivo da interpretacdo. Se o poema, notadamente na contemporaneidade, tem se
constituido entre o rigor e a ruina, e ainda assim em seu vortice de leitura ensaia, ainda que
ironicamente, uma unidade, no Catatau esta unidade estaria marcada pelo paradoxo inelutdvel
que separa o projeto estético entre a construtividade das vanguardas, que ainda mantinha por
entre a narrativa a unidade do sujeito em sua firme posicao (estética, politica, moral, etc.), e a
abertura ao experimentalismo, que em seu fundamento ndo é nem um nem outro, nem isso
nem aquilo, mas justamente transita pelos intervalos deixados pelo passado das ruinas.

Sobre a fragmentagdo e a totalidade no Catatau, seria interessante observarmos a
andlise que Romulo Valle Salvino realiza:

Num texto de elaboragdo mais ortodoxa, poder-se-ia acusar de
errdneos certos recortes fisicos que resultam em determinados recortes
interpretativos; mas a estrutura-mobile do livro de Leminski, toda ela

baseada em planos abruptos, permite a busca quase aleatdria de signos
que em conjunto erigem as isotopias do romance, a0 mesmo tempo em
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que se sustentam nelas, para serem validas, t€ém de se apoiar em
aspectos fisicamente presentes no texto, sem entrar em contradicdo
com seus proprios elementos. [...] Essa légica correlacional, ndo
hierarquizada e ndo deterministica que estd por trds do Catatau tem
implicacdes diretas na percepcdo dos signos que compde o texto, que
buscam atingir dimensdes altamente pldsticas, numa potencializa¢do
de suas virtualidades fisicas e sensoriais. E como se uma insercio em
um sistema subordinativo, tipico da sintaxe e da ldgica ocidentais,
permitisse um relevo maior da individualidade de cada signo, sem que
se perdesse, a0 mesmo tempo, a visdo do todo [...] (SALVINO, 2000,
pp-105-6)

Neste sentido, podemos ainda observar que, entre outros procedimentos, a
fragmentacdo se da retoricamente pela acdo (na sintaxe, na semantica, no léxico, nos signos
fisicos do texto, etc.) da montagem e da colagem. Para verificar estas associagdes, neste
sentido, entendemos que o Catatau possa ser lido na associacdo entre aspectos sensoriais,

plasticos, sonoros e semanticos. Bastante pertinente, neste aspecto, € a andlise feita do

Catatau por Romulo Valle Salvino:

Essa logica correlacional, ndo hierarquizada e ndo deterministica que
estd por trds do Catatau tem implicagdes diretas na percepcdo dos
signos que compde o texto, que buscam atingir dimensdes altamente
plasticas, numa potencializacio de suas virtualidades fisicas e
sensoriais. E como se a nio inser¢do em um sistema subordinativo,
tipico da sintaxe e da légica ocidentais, permitisse um relevo maior
da individualidade de cada signo, sem que se perdesse, a0 mesmo
tempo, a visdo do todo. O aspecto sensorial procura, assim, estar
colocado no mesmo plano da dimensdo semantica. (SALVINO, 2000,
p.106)

Como na fragmentacdo a voz do sujeito no Catatau - notadamente nos trechos em
que Occam “atinge” a linguagem do livro -, vai se perdendo em muitos momentos no caos das
conexoes e desmontes lingiiisticos, até chegar a implosdes lexicais e fonémicas, supomos que

o sentido ali produzido esteja esmagado, € como conseqiiéncia, que na leitura a subjetividade

ali representada esteja submersa, ainda que presente, ja que diferentemente do apagamento do
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sujeito, pelo contrario, no Catatau € justamente desta forma que tal sujeito se manifesta.
Assim ainda ressalta Salvino:
E importante a constatacio de que essa evidéncia do lado pléstico-
sensorial do texto, no caso do livro objeto deste estudo, nao implica o
abandono de sua fungdo de sentidos. Nem poderia ser diferente numa
obra que se autodenomina “romance-idéia” [...] E como se a “queda”
numa corporalidade das palavras sdo conseguisse impedir a sua
missdo significante, mas, pelo contririo, a reforcasse. (SALVINO,
2000, p.106)
Enquanto a montagem ‘“regurgita de vontade fabuladora” (CAMPQOS, 1992, p.
217) numa “producdo dialdgica de sentidos” (SALVINO, 2000, p.106), na colagem a
destruicdo semantica € bastante avancada, sobrando a relevancia material ante ao desmonte
figurativo do signo. Alids, seria este requisito da colagem e da montagem no livro, por outro
lado, uma das entradas para a compreensao de que, por entre o volume de signos, hd um dizer,
semantico, que pode ser organizado e reorganizado indefinidamente, como os procedimentos
utilizados pelas vanguardas de composi¢do e decomposicao de objetos e perspectivas.
Estas experiéncias estéticas, atribuidas ao génio maligno occaniano introjetado em
Cartesius, na verdade, predispde um possivel reconhecer do pensamento do sujeito da voz em
movimento, pois ao afirmar e negar idéias nos trocadilhos intensos, o “narrador” desmarca
sua persona, sumindo por assim dizer enquanto o cendrio fica delimitado pela atuacdo da
linguagem. Este procedimento era, afinal, na transi¢dao da década de 60 para a de 70, uma
marca de que a vanguarda chegava a sua exaustdo, na tentativa de transferir o foco da
discussao do objeto artistico para o sujeito produtor e representacional.
Afinal, ndo se pode esquecer que esta estratégia de “retirar” o narrador de cena é
um artificio retérico de apagamento do sujeito que, infiltrado na linguagem, causa na recep¢ao

uma aparéncia de neutralidade, de amoralidade ou descompromisso com uma fun¢do causal,

mas que pelo contrdrio tem o efeito de desarmar o receptor ante a presenca do sujeito,
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deixando penetrar com muito mais facilidade uma voz inaudita e ndo testemunhada, que se vé
livremente apta a circular pela narrativa, distribuindo sonoridades lddicas, experiéncias de
risco com a linguagem, semanticas ordenadas e argumentos poéticos e politicos
frequentemente iconoclastas. Estamos diante de uma subjetividade construida ao passo do
incompreensivel, flertando com o abstrato e com as figuras arruinadas da linguagem:;
deformada pela incompletude semantica e alimentada pela forca das imagens se desfazendo.
Além de emitir opinides mais facilmente, o narrador submerso se esquiva em definir sua
identidade, ainda que constantemente profira determinacdes e ensinamentos a um possivel
interlocutor.

E preciso, contudo, contextualizar esses elementos formais no interior do grande
debate estético-politico dos anos 60/70. Apds o golpe de 64, ocorreram significativas
mudancas na producdo, circulagio e recepcao das obras. Leminski estd aqui interessado em se
contrapor a grande tendéncia do que considera narrativas lineares, de cunho representativo e
com ideologias politicas condutoras da obra. Sdo obras que retiram a tensdo experimental do
signo para assumir mais proximidade com as formas comunicativas mais atualizadas, como o
jornal, a poesia encenada ou a narrativa ficcional como alegoria das relagdes historicas de
producdo, como por exemplo no Quarup, de Antonio Callado, ou ainda num livro como
Pessach: a travessia, de Carlos Heitor Cony, ambos marcadamente inseridos no processo de

resisténcia politica e cultural. Sobre o assunto temos a abordagem de Renato Franco:

[...] poderemos notar que ji logo apds o golpe de 64 a prosa literdria —
particularmente o romance — comegava a apresentar evidentes sinais
de resisténcia tanto ao processo politico quanto a modernizacdao
autoritdria Esses dois romances parecem manter estreita afinidade com
a atmosfera cultural e politica do periodo e, dessa maneira, com obras
nao literarias, como o filme Terra em Transe, de Glauber Rocha,
também de 1967. Em comum, além da questdo do engajamento e da
narracdo da origem da luta armada, um certo modo de conceber a vida
cultural como nao mais provavel diante tanto da modernizacdo da

propria producdo cultural quanto das imposi¢des repressivas adotadas
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pelos militares. O engajamento, nesses casos, apresenta alguma dose
de ambigiiidade: por um lado, expressa o nascimento, no campo da
arte e da cultura, de viril sentimento de oposi¢cdo a ditadura e, desse
modo, a esperanca de ajudar a dizimé-la; por outro, expressa a
desconfianga dos produtores culturais em relacdo a modernizacdo de
suas atividades e, portanto, da viabilidade delas no futuro, o que os
levou a trocar a cultura pela atividade politica. (FRANCO, 2007)

Nestas obras a linearidade diegética, aliada a um uso de linguagem que resgatava
as origens brasileiras, portanto, supostamente, uma linguagem mais coloquial, nestas obras as
articulacdes de enredo, os protagonistas, as tramas de causa e efeitos possuem tragos
facilmente reconheciveis, relacionados a sinais de resisténcia politica frente ao processo de
modernizacao autoritaria.

Ja na obra do poeta curitibano ha: “O desejo de propor solucdes para a expressao
da arte inserida no mundo da industrializacdo e de acompanhar a modernidade” (PELEGRINI,
2007) (o grifo é nosso). Seriam solug¢des, portanto, diferentes da tradicdo segundo o

acompanhamento das novas condi¢des sdcio-materiais impostas. Segundo ainda a autora:

Em que pesem as variantes conceituais desses termos, percebe-se que
duas tendéncias se destacaram nos embates acerca do papel histérico
das atividades artistico-culturais no processo de modernizagdo: a
chamada formalista e a defensora do nacional-popular. Enquanto os
primeiros empunhavam a bandeira do moderno sem restrigcoes,
considerando que o desenvolvimento  tecnolégico  fosse
intrinsecamente bom (independentemente de seu carater de classe), os
adeptos da segunda corrente voltavam-se para a busca das raizes da
cultura brasileira e da liberta¢ao nacional (PELEGRINI, 2007)

Leminski € tanto este que busca as solugdes pela visita ao passado como o
defensor do desenvolvimento pela técnica, assim como tanto desenvolve uma literatura
centrada no objeto em si mesmo, como realiza de forma sub-repticia uma alegoria metaférica.

Se, por um lado, os modernistas pensam em desenvolvimento, considerado a partir da idéia da

constru¢do da nacionalidade (da regionalidade ante um universal), Leminski pensa o
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desenvolvimento em termos cosmopolitas, ou seja, herda do projeto modernista a pratica
alegoérica do rigor construtivo, porém rejeita a constitui¢ao da identidade que circunscreveria
o projeto. Assim, a busca das raizes, no Catatau, ultrapassa o retrocesso histérico que aponta
para a formacdo histérica da cultura brasileira, respondendo ao apelo cosmopolita de uma
linhagem literdria produtiva multiespacial (oriental e ocidental) e trans-historica, querendo
retroceder/ir a diante (tradicdo e ruptura) pela linguagem até a ancestralidade por onde
deambulam livremente os c6digos.

H4 um debate entre o nacional e o universal no Catatau, figurado pela degluticao
da razdo cartesiana nos trépicos, pela figura ansiosa de Cartesius frente a pausada arquitetura
do pensamento de Descartes, pela transformacdo da seriedade da lingua, das verdades
universais de todos os niveis, em pastiche macarronico, embebido de algaravia desenfreada e
narcotizada pelos tropicais elementos languidos de nossa diversidade. O trabalho do livro
evita, pois, assumir completamente as posi¢des estéticas mais aclamadas em seu momento. Os
concretistas clamavam pela autonomia do objeto, a objetivacdo e a construtividade; a
tropicdlia aceitava os elementos culturais estrangeiros (numa critica a certo esquerdismo
cultural presente no debate nacional), mas eliminando a fronteira entre o popular e o erudito
também eliminava a fronteira entre o universo particular da arte e a cultura de massa.
Leminski ndo assume integralmente a objetivacdo, tampouco entende o nacional como a clave
para os impasses estéticos. Responde, sim, com a presenca de um sujeito sinuoso dentro de
uma estética fragmentdria, que propde a autonomia assumindo a referencialidade e nega o
universal sem positivar o local. Vejamos a este respeito o que diz Silviano Santiago:

Como decorréncia desse trabalho de desconstru¢do dos conceitos de
nacional e de universal, o modo atual, tanto do texto da literatura
quanto da pratica politica, de representar o real é a fragmentacgdo.
Processos estéticos e politicos descontinuos e multiplos, plurais,
coexistem por todo o planeta, trazendo certo desconforto filoséfico

para os leitores que buscavam uma visdo analitica e evolutiva de
politica, vale dizer, da histéria universal. E se contentavam com ela.
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Essa fragmentacao (no presente caso, da literatura) transparece em um
discurso ficcional que perdeu duas certezas que tranqiiilizavam o
leitor tradicional. A primeira certeza que o discurso ficcional perdeu é
a de poder, ainda hoje, representar o nacional como identidade (0
que, no otimismo reinante na década de 20, foi genialmente feito pelos
grandes escritores modernistas, haja vista, por exemplo, as grandes
alegorias do Brasil moderno que sdao o romance Macunaima, de Méario
de Andrade e a coletinea de poemas Pau-brasil, de Oswald de
Andrade). A segunda certeza que ele perde € a de poder narrar uma
estoria com principio, meio e fim, cronologicamente. (SANTIAGO,
2007)

E aqui podemos pensar em que ponto o Catatau se situa diante desta crise da
representacao, que no fundo para o poeta no Catatau é metaforizada pela critica do sujeito
cartesiano. A expressao subjetiva do narrador € marcada por uma subjetividade atormentada
ante os mistérios do real e do préprio texto. Por todo o livro Cartesius fica a espera de uma
explicacdo de Artyczewski, uma espera que se frustra. E uma metéfora dos limites da razdo,
mas também metidfora da interdicdo do sujeito, de seu desaparelhamento ante os oficios
maquinais da industrializacao massiva e inexoravel, que no Brasil acontece sob a insignia de
um capitalismo periférico e militarmente controlado. Figura um sujeito retraido que se faz em
fragmentos de sentidos, e que na juncdo fragmentdria compde pensamentos que Sao

arruinados pelos movimentos textuais seguintes. Segundo Maria Ferraz:

Em primeiro lugar, € preciso ressaltar que a crise da representacgao,
crise do sujeito cartesiano, aquele balizado num tipo de racionalidade
que lhe permitia o controle do conhecimento, tornando-o, assim,
s6lido e fixo, é também uma realidade conseqiiente a perda dos
fundamentos e paradigmas (Deus, direito, pétria e familia tradicionais)
que alicercavam, até os anos sessenta, a razdo cldssica. Na segunda
metade do século, sobretudo a partir dos anos setenta, o
desmoronamento dos valores e o capitalismo tardio jogaram o planeta
numa crise de sentido sem precedentes. Perdidos os paradigmas e
diante de novas e estranhas relacdes globais, o homem ¢é presa da
incerteza e de um conseqiiente sentimento de desestabilizacio, que o
deixaram, agora individuo global, a deriva, passivo e indiferente, em
meio aos volumosos fluxos de informagdo. E a era do vazio, da perda
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do sentido e da extrema caréncia e fragilidade do individuo de quem
foi retirada a base de sustentacdo de sua identidade. (FERRAZ, 2007)

Occam seria o divisor do sujeito no livro, talvez um demoOnio nos paraisos
tropicais. Enquanto na representagdo crista a divindade é marcada pelos atributos da unidade,
nesta mesma representacdo o demodnio € marcado pela divisdo, o conflito. Deus é uno. O
demonio diz: “eu sou muitos”. O lugar do sujeito-narrador é o desterritorio, ou seja, um lugar
desmarcado ante a expectativa de leitura, e que permite o transito € a movimentagdo deste
sujeito. Esta grande crise de que fala Ferraz, como pano de fundo, deve ser matizada quando
consideramos o Catatau, pois ela se faz presente, porém em suas singularidades.

Como critica a industrializacio, a representacdo do sujeito também impds em sua
voz uma forca maior ainda de posicionamento critico-social, porém, noutra instincia esta
representacao sofreu uma retracdo, simbolicamente se referindo a perda de espago de uma
razdo centralizadora e capaz de conduzir e desenvolver linearmente agdes elaboradas. Dai sua
fragmentacdo, ja que incapaz de definir, entre producdo e circulacdo das obras, seu espaco,
sua condi¢do, pois o0 espaco de sua presenca estd fora dos territérios marcados para a atuacao
da arte. A fragmentacdo, considerada a partir da unidade de cada elemento, ndo faz do sujeito
um elemento atemporal, tampouco a conexao entre as partes do livro, mesmo que estabeleca
uma unidade, € puramente referente a uma datacdo histdrica.

A tentativa de inovacao € feita pela negacdo das identidades estéticas anteriores, ao
mesmo tempo que tal negacdo age no interior da pratica negada, ou seja, o poeta se relaciona
perigosamente com a tradicdo para dela saltar rumo a um espacgo nao definido para o leitor,
muito menos controladas pelo sujeito ali inscrito. Assim € a relacdo com o concretismo no
livro, assim é sua relacdo com a literatura participante. Um exemplo claro é a presenca,
constante no livro, da discuss@o entre arte participante/arte autbnoma, em que o narrador vai

tomando partido da autonomia, embora se coloque no interior da polémica de forma
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intermitente. As relagdes histéricas, que dariam certa unidade ao relato, por outro lado, sdo
bem mais que laivos imprecisos no texto, pois quando agrupadas formam um extenso
discurso, gerando presencas que se constituem no relacionamento intimo entre os elementos
da obra (personagens, temas, estruturas) e as metaforas fragmentadas pela dissimulacdo do
sujeito e de sua voz.

A independéncia em relagdo aos movimentos estéticos, esta subjetividade mével
construida no Catatau, deve ser compreendida como a prépria forca de seu projeto, pois em
meio a dissolucdo cultural dos paradigmas politico-existenciais-ideoldgicos, nem sempre o
didlogo dos centros vitais da materialidade com a literatura produziu obras a partir da
fragmentacdo, ensaiando uma relacdo entre a dissolu¢do do mundo e a fragmentacdo estética.
Obras mais referenciais e engajadas marcaram sua presenca com um forte apelo ao lugar do
sujeito no interior no campo das oposicdes politicas, num prolongamento agdnico dos ideais
modernistas.

Por outro lado, a fragmentacdao do objeto estético, como “resultado” da crise do
sujeito, denotaria a marca de que este desmonte, além de figurar o caos e a auséncia de visao
da totalidade, representa uma critica contundente as formas do presente. Em todo caso, a
fragmentacdo no Catatau ndo aponta para um descrédito na realidade, muito pelo contrario, o
poeta ird cada vez mais intensificar o teor participativo da sua obra. Conforme vai terminando
o livro, no periodo de 1970 a 1975, Leminski ndo estaria descrendo na realidade futura, mas,
pelo contrdrio, cada vez mais achava necessdria uma intervengdo poética na realidade’, o que
nos leva a crer que a fragmentacao do livro ndo € figuracdo do caos ou falta de saidas para o
poema e para o mundo (e para o poema no mundo), ma sim um desterritério estético que nao
aponta saidas exatas, sendo que se abre as experimentagdes inaugurando um sujeito

desconhecido pela perda de seu espaco.

’ De maneira bem humorada o poeta traduz sua relacdo com o tema: “atravesso uma crise de otimismo/

zencristianomarxista”. (Cf LEMINSKI, P. BONVICINO, 1999, p.87).
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Entre a missao civilizatéria de Cartesius, comprometida pela perdicao tropical que

. . 1 .. .
o faz delirar, e a perda da imagem do mundo' o sujeito textual responde a si mesmo entre a
loucura e o saber: “Poucos mestres jid. Acabou o tempo dos mestres, come¢a o tempo do

mundo” (LEMINSKI, 2004, p.72)

2.2. Processo parédico: algaravia de ““eus”

Como traco da fragmentacdo da linguagem e do sujeito, encontramos no Catatau o
uso da parddia, como espécie de dentincia literdria do carater ficcional da unidade do sujeito.
A fragmentacdo do sujeito em vozes e discursos, assim, ird contribuir para que a presenca da
instancia do sujeito seja dissimulada. Como procedimento literdrio presente no livro, assim
como outros aspectos tensivos da obra, a parddia exercerd a dupla articulagcdo (uma dupla
voz), pois, concomitantemente, servird para afirmar a presenca deste sujeito (como serd visto
no capitulo trés, no tocante ao uso dos provérbios populares), bem como dissimular a figura
deste mesmo sujeito, que se utiliza do procedimento parddico para desmarcar sua presenca e
posicdo ante aos temas arrolados. Nao hd eliminagcdo das duas dimensdes, mas o convivio
entre elas.

Sabemos que um dos tracos fundamentais do modernismo € a parddia. O
procedimento tem o valor de uma reestruturacdo de sentido pela mudanca de contexto. A
parddia, ainda que muito antiga, tem no modernismo € no chamado pds-modernismo uma
amplitude que lhe assegura um lugar de destaque, isto porque a prética da citacdo, da
intertextualidade, alia-se a formacdo progressiva do escritor como poeta e critico do préprio

trabalho.

10 A idéia da perda da imagem do mundo € de Octavio Paz, e indica a perda da unidade e da humanidade

em funcdo da técnica: “Ndo € a técnica que nega a imagem do mundo; é o desaparecimento da imagem que torna
possivel a técnica”. (PAZ, 1976, p.103)
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Seria preciso matizar este processo parddico, recorrendo, primeiramente, a uma
possibilidade de sentido aberta ja na conceituacdo geral do termo parddia, que em linhas
gerais significa ‘“canto paralelo”. Segundo Hutcheon (1985) ndo hd uma definicdo
transhistdrica para a parddia, visto que na pratica os procedimentos diversos de sobreposicoes,
citagcdes, referéncias, enfim, o relacionamento entre textos ndo podem ser agrupado em torno
de resultados comuns. Seria imprecisa e até certo ponto limitada, igualmente, a delimitacdo
excludente entre parddia, ironia, escarnio, ridiculo, sdtira, pastiche, burlesco, etc. Isso
complica o problema de varios modos, uma vez que os procedimentos, numa obra como
Catatau, chegam a se intercambiar de modo dinamico, furtando-se as estratégias tradicionais
de enunciacao.

Sabemos que a parddia estd na base dos textos modernos e pds-modernos, a
medida que os autores recompdem as representacdes, criando novidades estéticas por
intermédio da referéncia a repertérios comuns ou, de certa forma, conhecidos. Assim,
teriamos esse fendmeno em Don Quijote, de Cervantes, em relacdo as historias de cavalaria;
ou em Joyce, com o Ulisses, em relacdo a Homero, realizando diferentes praticas da parddia,
embora num primeiro momento as tonalidades diferenciais da abordagem nao sejam
facilmente reconhecidas. Em todo caso, os variados acessos que temos a realiza¢do parddica
indicam nao uma semelhanca entre procedimentos transhistéricos, mas um relacionamento
tenso entre presente e passado, marcado ndo sé pela atualizagdo transgressiva de temas, mas
também pelo intercambio criativo de procedimentos estéticos. Assim, pela diferenca, é
possivel apreender a especificidade que a leitura de Leminski faz da tradicdo, observando
nesta diferenca o ponto de partida de onde suas intervengdes lingiiisticas se iniciam. Como
defende Hucheon (1985, p.19): “ndo se trata de uma questdo de imitacdo nostdlgica de

modelos passados: € uma confrontagdo estilistica, uma recodificagdo moderna que estabelece
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a diferenca no coracdo da semelhanca”. Neste sentido, seria importante recorrer, num

primeiro momento e evitando a generalidade, a raiz etimoldgica do termo:

A maioria dos tedricos da parddia remontam a raiz etimoldgica do
termo ao substantivo grego parodia, que quer dizer “contra-canto”, e
ficam-se por ai. Se olharmos mais atentamente para essa raiz
obteremos, no entanto, mais informagdo. A natureza textual ou
discursiva da parddia (por oposi¢cdo 4 satira) € evidente no elemento
odos da palavra, que significa canto. O prefixo para tem dois
significados, sendo geralmente mencionado apenas um deles — o de
“contra” ou “oposi¢do” ... No entanto, para em grego também pode
significar “ao longo de” e, portanto, existe uma sugestdo de um
acordo ou intimidade, em vez de um contraste. E este segundo
sentido esquecido do prefixo que alarga o escopo pragmatico da
parddia de modo util para as discussOes das formas de arte modernas
[...] (HUTCHEON, 1985, pp.47-8)
Cabe aqui uma observacgdo. Para estabelecer uma diferenca entre parddia moderna
e pos-moderna seria preciso discutir aqui também a diferenca conceitual entre moderno e p0s-
moderno, evidentemente um tema amplo e exaustivo, que foge as pretensdoes do presente
trabalho. Algumas diferencas genéricas podem ser apontadas, quanto a uma época pOs-
moderna, marcada pelo que Lyotard chamou de era pds-industrial, como a existéncia de uma
crise de valores, da idéia de centro e de verdade, gerando um relativismo, apolitismo, a quebra
de fronteiras estéticas e comunicativas, a atomiza¢ao do individuo que faz surgir um sujeito
contemplativo e integrado, cuja producdo de vida se d4 em grande escala na virtualidade, o
que denunciaria uma ruptura epistemoldgica, que levaria a uma obsolescéncia progressiva dos
projetos e praticas modernos. De outro lado, teriamos as vanguardas modernistas, utdpicas,
que teriam suas propostas artisticas nascidas a partir de uma abordagem politica do cotidiano,
com o objetivo de organizar, e ndo “decorar”’, a vida.
O esquematismo destas classificacOes, entretanto, apenas dificultaria a andlise da

particularidade de uma obra — o Catatau — que mobiliza elementos de variadas estéticas de

seu tempo sem se colocar no interior de nenhuma delas. Se a parddia € histdrica e opera em
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cada “época” a sua maneira, restaria questionar, a partir do conceito de “época”, os momentos
em que a transicao “finaliza” e “comecga” segmentos histdricos.

E certo que as “caracteristicas” gerais do pés-modernismo fazem sentido quando
observamos a producdo da subjetividade contemporanea, bem como em certos meios a
superacdo da metafisica pelo pragmatismo, a crise das paixdes utdpicas, € a vida virtual;
entretanto, nada nos permite dizer que as obras produzidas “no interior” de uma época devam
ser analisadas absolutamente a partir de tais caracteristicas. Diferentemente, seria interessante
analisar como a obra estd no transito histérico destes elementos, fazendo-os agir e deixando-
se agir por eles. Assim, vamos considerar neste trabalho uma diferenca pontual entre moderno
e pés-moderno, pois se a producgdo subjetiva se transforma radicalmente na pds-modernidade,
por outro lado o modo de producdo material da atualidade ndo evidencia sua completa
transformacdo a ponto de entendermos da época moderna algum “pés”.

Linda Hutcheon em Uma teoria da parddia (1985) fala de uma parédia moderna
como inversdo irodnica, rebaixamento ridicularizador, que buscava um “alvo” através da critica
de situacdes e contextos externos; diferentemente uma literatura e uma pardédia pés-moderna
teriam uma inflex@o autoparddica, isto €, tornando-se obras que comportam a reflexdo sobre a
prépria condi¢do ficcional, sendo “histdria de representacdes”, que colocam acento no ato de
escrita como metafic¢des historiograficas ou intertextualidades parddicas. Isto porque a
“auséncia” ou crise de valores externos pressionaria as obras a comportar a propria critica.

No modernismo, desta forma, teriamos a pardédia como critica da ordem
estabelecida, em que a substituicdo de elementos textuais acontece de modo que o resultado
textual esteja numa dimensdo inversa em relacdo ao texto parodiado; ji a parddia pos-
moderna estaria mais préxima do pastiche, isto €, da incorpora¢do de um discurso sem um
teor critico, numa opg¢do relativista em que ndo hd valores a quebrar, mas a €nfase estaria no

jogo possivel formado pelas associagdes intertextuais aleatdrias. Outro traco da parddia pos-
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moderna estaria no fato de que a concepcao de verdade migra definitivamente dos fendmenos
em si para os sujeitos da interpretacdo, desta forma enfatizando na recep¢do das obras boa
parte da producgdo de sentido.

Apesar das definicdes, Hutcheon estuda as parddias do Séc. XX matizando as
diferencas: “Nao obstante, servi-me-ei constantemente de exemplos de outros periodos para
mostrar que existem denominadores comuns a todas as defini¢des a todas as defini¢des de
parddia de todas as épocas” (HUTCHEON, 1985, p.21).

Sabemos, portanto, que o cardter metatextual ndo € privilégio de uma “época pos-
moderna”, tampouco obras consideradas pds-modernas possuem o cardter auto-reflexivo
intrinseco. Se considerarmos especificamente nesta relacdo o Catatau, poderemos notar que a
obra comporta procedimentos ditos modernos e pds-modernos, ji que transita entre a
autonomia e a referencialidade, tanto se dirige a si quanto toma posi¢cdo e aborda criticamente
os discursos parodiados da cultura. Na mesma direcdo, é possivel dizer que, quanto ao carater
critico (modernismo) e relativista (pds-modernista), o traco pds-moderno estaria na
superficialidade fragmentaria do texto, deixando certa “unidade” (mdvel) de sentido a ser lida
por entre os fragmentos; como traco moderno, em sua dimensdo de abordagem politica e
critica da sociedade. Outro dado da tensdo entre moderno e pds-moderno na obra estaria na
relacdo com o cartesianismo, pois a0 mesmo tempo a obra prolonga e critica a razdo
cartesiana, como veremos no capitulo trés, na relacdo entre literatura e filosofia.

Mais uma vez, portanto, entrevemos os aspectos tensivos dos procedimentos do
texto explorando as ambivaléncias de sentido em sua légica funcional, mas desta vez o
escritor se nutre de paradoxos fornecidos pela propria caracteristica decorrente da parddia,
que € apresentar esta “dupla voz”, isto €, o fato de referir-se a si mesmo e ao que estd sendo
designado. Dai o uso da parddia na obra exercer, ao mesmo tempo, a idéia da fluidez do

sujeito por entre os espagos do texto, de forma que a €nfase na relacdo do texto consigo
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mesmo dissimule a presenca deste sujeito (uma parddia mais préxima da denominacdo “pds-
moderna”); bem como o mesmo processo parddico, considerado a partir de sua dimensdo
critico-referencial, ird reforcar a presenca do sujeito, “reunido” através de seus
posicionamentos (parddia “moderna”). Como diz Cartesius: “Quem fala? Muitas vozes falam
dentro da minha cabe¢a mas a voz, s6 minha” (2004, p.98), ou ainda: “Como se diz em Babel,
se eu ndo falar mal dos outros, de quem vou reclamar? O eu abolido. A bicho assassinado.”
(2004, p.110)

Logo de inicio, percebemos no projeto de Catatau um processo de sobreposi¢ao
de vozes, quando o poeta traz para o interior de seu texto discursos diversos conhecidos pelo
leitor, ora pela familiaridade com o universo intelectual, ora pela familiaridade com
expressoes de uso comum na cultura. A prépria figura de Cartesius, anomalo de Descartes, ja
indica a realizacdo parddica que, evidentemente, tem uma implicacdo maior, ja que o livro ird
retomar a critica da razdo ocidental, enfatizando o elogio da loucura das palavras.

Dentro da voz de Cartesius cabem os pensamentos filosoficos, as blagues
modernistas, a fala popular, os arcaismos e as girias. Para tanto, no livro, a figura de Occam ¢é
também a do misturador de vozes. Nao ha sé parddia de textos, mas parddia de idéias, modos
de escrita, do tom filoséfico, de aspectos sintéticos, escolhas tematicas, etc.

Devemos nos perguntar, entdo: quem “narra” e como é constituida esta voz?
Podemos dizer que a voz do sujeito textual é predominantemente marcada por um ‘“‘eu”,
similar ao “eu” dos discursos de Descartes, isto porque o livro se constitui em relagdo ao
filésofo, por meio da dessemelhanca caricatural da expressdo discursiva (os soliléquios
reflexivos, caracteristicos da escrita de Descartes) e mesmo do pensamento do filésofo.

Mas a narracdo de Cartesius vai assumindo outras vozes na parddia, isto €, outros
discursos vao assumindo a voz de Cartesius enquanto a personagem “pensa textualmente”

para o leitor. Cartesius, em conflito com a razdo cartesiana, delira, nio sem motivo: “Nestes
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climas onde o bicho come os livros e o ar de mamao caruncha os pensamentos, estas arvores
ainda pingam 4guas do dildvio” (LEMINSKI, 2004, p. 21). E que, movido pelas for¢as das
vozes que lhe atrapalham as idéias, diz: “O pensamento ldbil passa por uma ponte pénsil de
pesadelos: penso mas ndo compensa, disperso tudo aquilo que disponho.[...]” (LEMINSKI,
2004, p.50). O que se diz estd na ordem do discurso, mas denuncia o procedimento retorico,
pois este processo de citagdo e de falar pela voz do outro é o que ocorre na produgdo parddica
do livro, tendo implicac@o na consciéncia do sujeito atormentado por Occam no livro.

De um texto colado (citagdo) e invertido (parddia), partimos a outro, € assim
sucessivamente, até que perdemos a no¢do de origem da primeira colagem, da primeira voz.
Neste ponto, entdo, podemos dizer que o poeta parodia ja a si mesmo, pois as repeti¢cdes de
elementos externos, em suas sucessivas mutagdes, operaram um distanciamento criativo, que
torna o texto base da parddia quase irreconhecivel, e isto se passa em grande por¢do do texto.
Como, em principio, o sujeito textual é Renatus Cartesius, nas frases introdutérias (em que €
possivel reconhecer no texto parodiado ainda a presenca “natural” de um narrador) o leitor
ainda tem na mira aquele que seria o dono da voz - evidentemente uma voz comprometida
com o enlace com outras vozes -.

Para evidenciar este processo iremos reunir em seqiiéncia alguns fragmentos do
discurso de Cartesius em varios momentos, em vdrias vozes, que vao “entrando” em seus
pensamentos sem aparente controle. Mas ressaltamos que as parddias mais diretamente
reconhecidas se referem aos provérbios populares e as médximas filosoficas, que serdo
exploradas no capitulo 3.

Entremeado aos trechos parodiados o préprio Cartesius em seu discurso iré refletir
sobre o processo de sobreposicdo das vozes em sua voz. Vejamos alguns exemplos de

retomadas de vozes:
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(1) Sou a ordem interna, a circulacio dos humores e a perfeicao
geométrica. (2004, p.118)

(2) [...] aboli este mundo num dia de pensamento (2004, p.119)

(3) [...] € muito no cu dum s6: vai tomar café nos cafundé de jundiai!
L4 onde o céu € pregado com quantas tabuinhas se faz necessério para
uma canoa, 14 onde o vento faz o chico vir de baixo, a curva (2004,
p-129)

(4) Occam, Occam, Occam, por que me abandonam (2004, p.150)

(5) Anarquiso Narciso (2004, p.160)

(6) Fabrico o impossivel no interior disto, dou fundamentos ao
inscrivel, ilumino o subentendido, elimino o0s matriménios
indissoldveis entre som e senso.(2004, p.76)

(7) Morre o ser, fica o signo (2004, p.106)

(8) De vez em quandando, vou desenquadrando a voz de um bando,
deixando pistas e quejandos (2004, p.116)

(9) [...] eu sou René Descartes, com a graga de Deus. (2004, p.34)
(10) Cara que brisa de Brasilia baforou, nem me enfarofou (2004,
p.131)
No primeiro exemplo a voz € de Cartesius, num momento em que defende a 16gica
cartesiana. No exemplo 2 Cartesius assumi a fala de Cristo, mas de forma invertida e
somando elementos. Deus teria criado o mundo em sete dias, mas no texto, abolido em um so.
No exemplo 3 Cartesius € “acometido” por um provérbio decaido, a fala popular entra em sua
voz filos6fica com palavras de “baixo caldao”. No exemplo 4 Cartesius assume um trecho do
evangelho de Sao Matheus. Em “Anarquizo narciso” Cartesius assume o platd
metalingiiistico, referindo-se a textualidade do livro e, a0 mesmo tempo, ao processo parddico
que dissolve sua voz narcisica em muitas vozes. No exemplo 6, no mesmo tom
metalingiiistico, Cartesius assume “maximas’ da critica literaria, como no caso o pensamento

de Paul Valery, que diz ser a poesia uma hesitacdo prolongada entre o som e o sentido. No

mesmo tom no exemplo 7, a parddia recolhe uma maxima ja consolidada na historia da arte,
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“morre o homem, fica a obra”. O exemplo 8 indica um dos indmeros trechos onde a
personagem recua de um plano ficcional mais direto para abordar metalinguisticamente o
proprio texto, pois no processo parddico o texto vai “desenquadrando a voz de um bando” na
voz de Cartesius. No exemplo 9 o “narrador” confunde as instancias entre Cartesius e
Descartes, fazendo com que haja uma mescla entre parédia e parodiado. No trecho 10 temos,
como em muitos outros momentos, as girias tipicas dos anos 70 no tocante ao uso de
alucinégenos, que invadem a consciéncia da personagem, assim como invadem sua voz
textual, com outros registros lingiiisticos distantes do eruditismo macarronico de Cartesius,
presente na maior parte do texto.

Estes sdo momentos em que ainda podemos reconhecer a origem dos textos
parodiados, mas o grande exercicio parddico do livro serd parodiar os textos ja parodiados, e
assim sucessivamente, até que os tracos originais vao se perdendo na textualidade do livro
como um todo, que utiliza nas associagdes, para tanto, recursos sonoros, palavras soltas,
expressoes recortadas, etc., dos discursos “originais’.

Neste sentido, Linda Hutcheon comenta:

Repetir, mesmo com diferenca critica, € fazer parte desse desafio pds-
estruturalista contemporaneo a no¢@o do sujeito como fonte individual
de sentido [...] subverter essa ideologia do ego e do estilo pessoal,
frequentemente associado ao capitalismo [...] se a arte deseja levar-nos
a questionar aquilo a que tenho vindo a chamar o “mundo”, deve

questionar-se a expor-se a si mesma em nome da accdo publica.
(HUTCHEON, 1985, p.137)

Michel Foucault, pensador que radicalizou o processo de retragdo do autor para
sua “morte”’, num de seus comentarios sobre as estruturas narrativas afirma:
O autor deve apagar-se ou ser apagado em proveito das formas

proprias do discurso. Entendido isto, a questdo que me coloquei foi
esta: o que € que esta regra do desaparecimento do escritor ou do autor
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permite descobrir? Permite descobrir o jogo da funcdo autor.
(FOUCAULT, sem data, p.80)

Sem entrar na extensa discussdo sobre o conceito “fun¢do autor”, seria interessante
sublinhar que a assertiva de Foucault estd relacionada a idéia de que por trds deste
“desaparecimento” ndo estaria o questionamento da formagdo e do funcionamento histérico
do conceito de autor. A fungdo-autor no Catatau, pensada a partir do processo parddico e
auto-parddico, assumi o valor de expor a producgdo textual como sujeito destituido de sua
presenca. Se no Catatau o sujeito ora estd presente, ora se retrai no processo parddico,
devemos saber que este processo € utilizado como ironia critica e esta ironia € viabilizada pela

propria discursividade, tensa entre a escrita e a leitura, assumindo o papel de sujeito. Na fala

de Cartesius:

Manter as ultimas conseqiiéncias dentro dos justos limites! Imparddias
em falsete: o limite aonde tende o hiato deixado pelas elipses cuja
razdo de ser sua funcdo ji cumpriu a contentamento. (LEMINSKI,
2004, p.124)

E é o que podemos salientar retoricamente, pois, conforme acontecem oS
desdobramentos das falas, que vao se aglutinando em cortes, justaposicdes e associagdes
esdrixulas, temos a sensacdo de que o lugar do sujeito textual se identifica ao do préprio
texto, migrando o foco narrativo de um sujeito para a propria materialidade do texto em suas
multiplicadas produgdes de cdodigos. Este refligio do sujeito no interior do texto poderia ser
chamado de “exilio textual”, jd& os motivos para tal procedimento ndo sdo simplesmente
estéticos, mas como estamos ressaltando, também politicos.

Desta forma, o apagamento progressivo de uma origem provoca a sensacao de

uma “voz espalhada”, com tonalidade difusa ainda que unida por certa diccdo que oscila

constantemente entre erudicdo e banalidade. Assim, dentro do debate da época, Leminski
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procurava encontrar a saida do impasse entre circunscricdo formal e arte participante ou
engajada, pois seu sujeito textual desfocado ndo dita o mundo a partir de sentimentos, mas de
impressoes que s6 funcionam através de uma linguagem especial. De frases e discursos
parodiados o texto caminha para sucessivas e alternadas dissolu¢des semanticas, conduzindo
o reconhecimento dos tracos parddicos a um grau de apagamento que vai do sentido ao som,
da razdo lingiiistica ordenada e referencial ao caos sonoro ou a énfase fechada no cédigo,

Ccomo nos exemplos:

Enfim, o mundo interior de cada um € apenas idéntico a si, e portanto
incapaz do fendmeno [...] Ignorancia? Isso é crime? Absolvo. Tomada
de posicao pelos homens do monstro, o 2 da Cavalaria Desmontada.
Gistro o mexistofalante e regislo o ventoinvelho, arcoisercarca

espadaptada. Conseculéncia confenorme. Constréiturma,
semprexemplo. Interravales inteligentalha desvendez. Pérsiagunta
almapriasma, farofidio estertora escolaldpis. Baptismos

exurbebritamontontes [...] Devagaparece. Menhumenenhundo -
acasulcar, acabaminhotauro. Prontopressa [...] (2004, pp. 248-9)

O mundo de Axstychsky, o mundi de Ihstychsky. De Xostakowitsch,
de Xoxitlistich. O mundo de Xxstychsky. O mundo de Xxxxxxx. O
mundo de Xxxxxxx. O mundo de Xxxxxxx. Xxxxxxx. Xxxxxxx. O
mundo, Xxxxxxx. O terror, antro de perdi¢do, partido sem cadidato.
XXXXXXX, eu correndo o perigoso: s6 um Xix, € ndo tenho mais um sé
bis coincidindo. Fé, um gracejo: queda a pedra tem mas € para frente.
Uma ova: espelunca. Capela sob a invocagcdo de Clio. Xxxxxxx’s
orbs, nobiscum: DLXXX perorapronobilibus. (2004, pp. 257-8)

No primeiro exemplo o texto segue por trés péaginas em procedimentos de
formacdo de palavras por composicdo, aglutinacdo, justaposicdo, palavras-valise e efeitos
poéticos, como a onomatopéia. A plausibilidade do signo vai diminuindo entre as associacoes
inusitadas. No segundo exemplo, o poeta declina o nome do polonés “Axstychsky” numa

linguagem onomatopaica (um pedido de siléncio: XXxxxxx), € 0 caos sintdtico vai apagando

as impressoes semanticas usuais para dar lugar aos c6digos sonoros.
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Como solugdo estética, o procedimento parddico se torna instrumento das saidas
encontradas pelo poeta, inclinado a dialogar com os dilemas de sua geracdo. Entre a heranca
do neo-parnasianismo de 45 e a presenca tropicalista da mistura e da anti-institucionalidade,
Leminski reacende a parddia arrematando os dois ambitos. Pois, da tradi¢do, retira o rigor das
citacdes e principalmente os procedimentos e, da transgressdo, desmonta esta tradicdo em
elementos que dispde na obra segundo uma légica fragmentada, ja que descontinua. Por outro
lado, inverte todo processo ideoldgico e estético porque a tradi¢do é que dirige uma critica
sobre sua insipidez, enquanto a transgressio responde nao com o relaxamento marginal, mas
sim com o volumoso aparato da linguagem do Catatau, tendo como horizonte o topo da
erudicdo lingiiistica canonizada pelos concretistas.

A observacgdo nos serve para entender as tensdes compositivas do Catatau, pois 0
livro todo parece se dirigir criticamente aos ambitos intra e extra-textuais, uma vez que se
insurge contra a pretensa racionalidade técnica de sua atualidade, marcada pela consolidacdo
da légica cartesiana na constitui¢cdo da ordem social e lingiiistica. Entretanto, é a partir deste
mesmo cartesianismo (ou racionalismo lingiiistico) que se explica a natureza de sua
linguagem complexa, vinculada, ainda que criticamente, as propostas concretistas de
racionalizacdo e controle do processo artistico. A parddia, pois, neste sentido, € um processo
de reconstituicdo interna que possui uma dimensao voltada para o que se poderia chamar de
relacdo intramural, ou seja, uma relagio do texto com ele mesmo, o que nio se confunde com
a definicdo da satira, pois esta se dirige a critica social, moral, de costumes, invariavelmente
rebaixando o objeto satirizado. Assim, o procedimento parddico serve perfeitamente a 16gica
da ambivaléncia do livro, pois ird viabilizar, numa instancia em que as vozes se confundem, a
dissimulagcdo do sujeito, bem como noutra instancia reforcar a presenga e o posicionamento

deste sujeito em seu teor critico e corrosivo.
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2.3. O irracional e o sujeito

O tema do irracionalismo estd presente na obra como elemento que projeta no
sujeito textual a incapacidade de assumir um discurso coerente € mesmo plausivel. Aliado a
pratica metalingiiistica, a fragmentacdo do discurso, a dissolucdo parddica da unidade da voz,
o irracional se contrapde tematicamente ao tema do cartesianismo, fazendo eco com uma
cultura anti-repressiva e os desejos de liberacdo cultural, espiritual, material e artistico
presentes nos anos sessenta e setenta. Como sabemos, o recrudescimento da técnica, a
industrializacdo massiva e o autoritarismo institucional, que marcariam na obra a existéncia
ou didlogo com um contexto, tornam-se elementos propulsores dos motivos retéricos do texto,
pois a tensdo entre o fervor deslumbrado da técnica, apontada por certa poesia, como
responsével pelo apuro formal e o desenvolvimento comunicativo, é matizado na obra pela
critica da ordem, da matemdtica, da exatiddo, deixando entrever que a relacdo com técnica
fomenta na obra contradi¢des ndo controladas pelo sujeito, a partir de uma vontade de
liberacao das repressoes.

O texto estd centrado em alguns grandes temas. O pensamento, a razdo e a
linguagem sdo alguns deles, que aludem ao delirio de Cartesius nas veredas tropicais e
artificiais. Entre o “racional” e o “irracional”, luneta e cachimbo, a personagem transita entre
laivos de razao e o uso de uma erva narcética, a marijuana. A alegoria, assim, estd formada na
tensdo de seu projeto: Descartes nos trépicos; Cartesius e suas “altas filosofias” no colapso
tupiniquim. A razao delira. O que era procedimento retérico aqui € tematizado. Em todo caso,
¢ a representacdo do sujeito que vai se compondo a cada procedimento, alusdo ou alegoria.
Cartesius sofre da ruina de seu pensar. Em toda narrativa, circularmente, a personagem busca

a solucdo para o que lhe atormenta, mescla esta patologia as digressdes sobre o pensamento, €
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pensa estar acometido por um excesso, por uma velocidade inexordvel que o deixa saturado
de linguagem.
J4 de inicio Cartesius diz:
Um papagaio pegou meu pensamento [...] comer estes animais hd de
perturbar singularmente as coisas do pensar. (2004, p.16)
Nos jardins de Nassau a personagem vive uma espécie de “paraiso artificial”, pois
nao estd verdadeiramente na selva, mas num jardim (n2o na natureza, mas na cultura, ndo no

real, mas no texto), produto da a¢do humana, mas que simula perfeitamente as condicdes

tropicais. Neste meio o pensador gedmetra vai se degradando, junto com sua razao:

Calor e mosquitos me ruminam o pensamento [...] Meu pensar
apodrece entre mamdes, caixas de acucar e flores de ipé, mudancas
rapidissimas, absurdos instantaneous, lapsos relapses, trepidacdes
relampago monstro [...] (2004, p.41)

Somada as condicdes tropicais € ao emaranhado de vozes em seu pensamento, a
personagem vai fumando a marijuana dos toupinaumbaoults, que lhe faz perder mais ainda a
razdo: “[...] esta erva sempre doi, insetos insetivoros se cocam, ovo de cobra ndo gora [...]”
(2004, p.26).

E a figura ébria de Cartesius, que mescla falas de um pastiche cartesiano,
evidentemente de teor parddico, com falas em que se mostra cindido e sem possibilidades de
manter a razdo. Defende um irracionalismo pela impossibilidade mesmo de pensar, ja que
sustenta sua “queda” — a queda da razdo — pela sua condi¢do inexordvel, por uma sensacao
persecutdria e pelo enigma irresoluto que alimenta cada interrogagao.

O tema do irracionalismo, assim, mais uma vez divide o sujeito em multiplas

faces, pois, através dele, ou da alegada loucura, a personagem se permite dizer paradoxos,

inconclusdes, posi¢des contrdrias e € através deste “dlibi textual” que podemos relacionar seu
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irracionalismo com a dissolu¢cdo semantica no grosso caldo sonoro e fragmentado da
linguagem.

As primeiras palavras do texto sdo: “ergo sum, alids, Ego sum Renatus Cartesuis,
cé perdido, aqui presente, neste labirinto de enganos deleitaveis [...] (2004, p. 14). Perdi¢do,
labirinto e deleite j4 abrem o livro, a figura de Cartesius aparece como oposta a medida, a
razdo e o equilibrio.

O texto simula uma organizacdo muito diferente da clareza cartesiana, o que
incomoda Cartesius; ainda assim, durante todo o livro, temos um transito entre as vozes de
um Cartesius que, em momentos breves de autodominio, profere suas ordenacdes
racionalistas, e um Cartesius que se perde atormentado pelo malin génie que o faz
hiperbdlico, derramado, verborrdgio e febril. Sua irracionalidade é advinda do logos e do
patos, pois € tanto um efeito das idéias que o contamina quanto uma conseqiiéncia da erva
que fuma. Em alguns trechos temos o entranhamento mutuo de discursos entre os textos de
Descartes, ora por meio de aproveitamentos textuais, ora por meio de alusdes a idéias do

pensador francés. Vejamos um exemplo:

O cuidado estd bem avindo com a distracao. Estamos bem mas nao é
muito. Estamos conversados, mas qual o assunto? Hipdtese me
sufraga as suspeitas, o pescador vai dando alcance ao outro extremo
seu! Vinde a mim os especulas da mitda a quem ensino reconhecer
uma equacdo pela maneira de distinguir-se das demais. (2004, p.55)

Distinguir uma equagdo, miudamente, especulando e separando o conhecido do
desconhecido € exatamente o método de Descartes, exatamente como a proposta da

“mecanica do pensamento” estd para o fervor auto-referencial.
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E o elogio da viagem, do passeio errético pelo universo da chance - e ndo do alvo
de chegada -, é 0 TAO (caminho) do Cata-TAO'', como indica a personagem: “Errar, vagar
por ai, is e vir: trans-mito, TAO” (2004, p.262).

Marcando esta conotacdo estd a idéia de que o permanente caminho sem alvo €
uma espécie de permanente repouso em si mesmo, que talvez represente a passagem
histérico-filoséfica realizada por Descartes, que rejeita uma filosofia a servico de uma
utilidade (religiosa), caracteristico da filosofia medieval, e parte para uma filosofia que estéd
inaugurando o mundo moderno, uma filosofia atenta a propria mecanica de apreensdo do
conhecimento e que estd pensando a superacdo por meio da prépria critica aos instrumentais;
podemos estabelecer um paralelo, no projeto de Leminski, que a seu tempo também
reivindicava, como Descartes, até de forma virulenta, uma tdbua rasa de valores estéticos
tendo como horizonte uma revolugdo formal, uma “mecanica do pensamento” desvinculada
de fins. Na verdade, tanto o poeta quanto o filésofo beberiam enormemente na tradi¢do
enquanto negavam radicalmente o passado.

Mas o Descartes de Meditacoes Metafisicas elabora tal discurso centrado em sua
voz, num soliléquio pausado que vai distinguindo sua voz filoséfica das vozes do passado, o
que parece exatamente o contrdrio de Cartesius, que tem seu pensamento acometido de uma
disseminac¢do de outros discursos. Assim, vemos figurada a faléncia do pensamento ocidental,
momento em que o sujeito, o individuo e mesmo a noc¢do de individualidade vao se apagando
no amdlgama de vozes, representado ndo sé pela sobreposicdo dos planos discursivos,
advindos dos mais variados campos subjetivos, bem como pela inversdo de verdades que ndo
se sustentam ante a variedade do suporte/linguagem e na ordem do narrado pela tematizacao

constante da categoria do pensamento, tomado em corrosdo e contaminagio sensorial.

" Uma tradug@o possivel para Tao, segundo o Tao Te Ching, de Lao Tse, seria “caminho”.
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Em muitos momentos, de forma circular, a temdtica do pensamento em queda, a
razdo em delirio e o elogio do irracional vao atravessando o texto e dando o tom de enigma da
narrativa, ja que a personagem ndo sabe muito bem o que se passa com seu sistema. O sujeito

que ai vemos grita, balbucia, em fluxos de pensamentos descontinuos:

Quanto mais me repalpito, mais me aproxemismo aos limititeres da
minha nulidade, a substancia zerocaindo, tornando mais e sempre
necessdria a afirmacdo de mim, uma vez que minha auséncia se
absurda através de uma definicdo, participo como mero apodicto,
nisso emérito. (2004, p.232)

Por arquitetura, Cartesius entende o pensamento como metafora da obra em

relacdo a linguagem do livro, e a desrazdo de uma se espelha na outra, em sua consciéncia:

A cobra perscruta a calota das lupas. Para que fui pensar nisso? Logo
essa arquitetura que ndo se justifica! A penumbra da preguica pesa
penedos nos pratos da balanga do meu entendimentol...] (2004, p.45)

As idéias sao desvalorizadas em sua utilidade, no discurso de Cartesius, como
emblema do “inutensilio literdrio” composto pela prépria obra. Na ordem do discurso, o texto
d4 a impressdo, para o leitor, de abrir mio do valor-verdade, marca de uma literatura tomada a

sério em suas méaximas filoséficas, e ai ocorre um elogio ou constatagdo do desvario:

[...] Enfim que digo sendo hipdteses desprovidas de qualquer
credibilidade? Alguém estd pensando no meu entendimento ou ja
criei bicho na memoria? (2004, p.48)

Que é que estou pensando? A ambigiiidade estd entre quem fala e
quem pensa em tudo, a divergéncia produz um siléncio. S61 mais uma
pergunta: quem ndo sabe o que estd falando, s6 porque ninguém
entendeu? Obvio que nem tudo é ambiguo. Eu é que perdi os
sentidos. Os cinco vém diversos, num mesmo universo: nuliverso —
contrasenso. Perdi os duplos sentidos, diem perdidi, idem
pertiti.(2004, p.57)
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Faco uma proposta, frase feita por via de uma ddvida: alguém pensou
aqui, e ndo fui eu. (2004, p.76)

Comparo o que ignoro com o que esqueci, € o que sei é que melhor
do que digo, escarro na dgua e bebo. Canto o que posso, o resto é por
conta corrente dos meus concorrentes. Duvidas me deliram esse
desanimo. Trapézio, quatro pegas, topazio.(2004, p.86)

[...] a ambiguidade do 6bvio obsta o pleno desenvolvimento de

qualquer certeza. (2004, p.94)

Tamborém, tambanho, waiwén amplodera-se, 6 pudera. Pensadédalo
desababaca, cogumiolo, coagulo melhor! Amemém. Nio se
arrepensa, corresponde. (2004, p.126)

Basta a palavra errada para a insania, um rapto de desatenc¢do provoca
[...] (2004, p.127)

Depois de um susto, tudo fica em sustenido (2004, p.133)
Quem me busca entre as cinzas de mim? Soletra que te soterro.
Brasilia, enlouqueceste Cartésio? Sou louco logo sou. (2004, p.255)
Como artificio narrativo para a dispersdo subjetiva, representando o génio maligno
cartesiano, uma entidade do pensamento que faz a razdo errar, sucumbir aos sentidos, as
impressoes alheias, aos discursos anteriores e as mdaximas proverbiais temos a figura de
Occam. O “mostro semidtico”, para Cartesius, € um misto de ruina e iluminagdo, pois € um
desvio, que lhe pde confuso e sem “objetivo”, mas € também um indice criativo, que faz
brotar a dinamicidade das palavras, as ambigiiidades geradoras de sentidos e a trama material
de reverberagdes sonoras. Em Descartes, o malin génie pde o cogito em questdo, pois é um
deus enganador, mas também € o que garante a propria existéncia do cogito, j4 que € na
davida que o eu toma consciéncia da propria existéncia. De maneira esquemadtica, o
pensamento se resumiria assim: se duvido, penso, logo existo. Nao hd como duvidar de que
duvido, o que é uma primeira certeza, logo se parto de uma certeza absoluta tenho condi¢des

de usar uma extensao progressiva que me permita encadear uma verdade maior.
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Dos apontamentos explicitos da figura de Occam, o livro retoricamente constréi
uma linguagem simulando efeitos que se traduzem em criagdes mais radicais e apostas mais
contundentes na fragmentacio critica da linguagem. E a desrazdo iconizada, figurada para o
leitor na leitura entrecortada e descontinua, procurando e efeito de aproximacgdo entre a
consciéncia construida na leitura e a consciéncia de Cartesius. A fragmentacdo, proxima da
loucura do sujeito, faz o que as verdades do discurso sofram descontinuidades até se
inverterem, o que também fragmenta a unidade conceitual do sujeito-narrador, na medida em
que sua irracionalidade ndo nos permite situar sua identidade. Se Ockham critica o absoluto, o

em si, a esséncia separada da sua manifestacdo na consciéncia, Occam € o indicador de que a

N

unidade do sujeito se desfaz par dar lugar ao verbo, ao transito de cddigos, a realidade

-

singular do nunca exposto. E o “engenhoenigma”, construindo o texto, ainda que por
intermédio da dissolu¢do. Tomemos um exemplo da manifestacdo retérica de Occam, e que

indica a desrazdo da personagem:

A alma com fundo falso faz fundo branco da vida, castigatacumba! L4
no olho. Dancarino mascarado, tranqiiilidade em movimento de um
engenhoenigma, botacardada, imagenigma: cara é mapa de qué? De
que mesmo? Stakunta, satatunca: engenhuca. Nganglaring, o
mondrongo. Fundo: Occam! Finjovingo. Tigristis, lhuntse, nhunche.
Brigabraba, Braganca, maré ndo estd para mand, caramajoreng!
Frodobom, lomongo lonkundo, jucundo golmo. Kwanghwah! Akab
bombax! Wutung, tingritingsin, gulo gambd. Kisukileninkidogo,
wisuvileniwidogo. Triptico, triaga, tripitaka. Em grinalda de espantos,
susto acordando feras lindas, arco-iris girando os sete céus em cada
olho, a luz dos nimeros marcando o lugar de cada chaga, os doze
numeros babildnicos na testa. Transfiguracdo! Joga xadrez com um
arlequim, o rei dos persas [...] (LEMINSKI, 2004, p.94-5)

Noutro exemplo: “[...] e o fumo me envolve ... Mundo fica ouro, precipita-se o
metal dos incas no verde dessas plantas, s6 que esse ouro mata um soc6 de um soco de sol”

(2004, p. 49). No trecho a transformacao tropical € comparada positivamente ao ouro, embora



120

em seguida a comparacdo marque negativamente o objeto, pois o excesso dos elementos do
paraiso levariam a ruina infernal, ja que de “ouro” até “soco de sol” existe um caminho que
nos permite compreender que a atribuicdo da luz ao ouro (ouro = amarelo) se torna a causa da
morte do “socd”.

A validacdo ampla de elementos pertencentes aos diversos programas estéticos
acaba por compor a ordem do objeto artistico a partir de sua desestruturacdo, enquanto
unidade de sentido, pois as diversas logicas ali presentes irdo determinar a abertura de
conceitos que fundamentavam as “verdades estéticas”, cada uma delas com suas dimensdes
de andlises politicas. Desta forma, esta constituicdo textual produz a idéia de um sujeito
destituido de sua verdade, o que provoca o desencadeamento de dois processos antagdnicos: a
fluidez subjetiva no irracional e a entrega aleatéria que leva a ordem ao caos; ou a tentativa
agdnica de manter uma soberania que religue o sujeito em queda a sua estruturacdo de
sentido. O que se passa com Cartesius ndo € diferente. Em certos momentos a personagem
chega a elogiar o delirio tropical, embora a visdo do paraiso, como no romantismo brasileiro,
nunca apareca desacompanhada de sensacdes do inferno. Leminski joga no texto com esta
visdo européia, alimentada por parte dos colonizadores, de que o Brasil seria éden.

A obra, entretanto, ndo possui um mote irracionalista simplesmente pelas suas
solucdes estéticas em separado, pois era temdtica recorrente da contracultura, num periodo em
que diversas forgas sociais se colocam contra uma grande razdo instrumental. Neste sentido,
pensemos que na década de 70 eram comprovados os primeiros grandes impactos, de forma
irreversivel, da mdquina tecnocritica mundial; era a época da guerra do Vietna, da crise dos
misseis em Cuba, da guerra fria, das evolucdes cientificas na informadtica e na comunicacao;
periodo em que as tensdes no planeta, dividido entre o bloco socialista e o capitalista, também
produziram suas reacdes/produgdes culturais e politicas, como a contracultura, a cultura beat

norte-americana e o movimento hippie. Na ciéncia, a noticia da pilula modifica as rela¢des
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sociais e a formacgdo da familia, no sentido de uma distensdo da moral arraigada na formacao
judaico-crista. H4 uma busca de “desrepressao” politica, estética, sexual, material e racional,
como critica a uma sociedade marcada pela ordem branca-européia-civilizada-adulta-racional-
crista-capitalista. No Brasil, esse fenomeno toma corpo em meio a ditadura militar, com base
de apoio politico norte-americano, o que fazia com que houvesse, numa parcela significativa
da esquerda, um forte contraponto aos produtos culturais estrangeiros, como o rock, as
temdticas universalistas ou fenomenoldgicas e as evolugdes cientificas, elementos estes
tratados como “‘yankees”, conservadores e autoritdrios. Como contraponto a esta corrente, o
tropicalismo, criticado pela esquerda e pela direita, propunha algo diferente'”, e imagina que
seria justamente na apropriacdo dos bens culturais de massa, estrangeiros ou ndo, € que estaria
a chave para as grandes novidades estéticas, o que levou o movimento a valorizar a mistura, o
ecletismo, o convivio feliz entre o novo e o velho, o rebaixamento das representacdes
tradicionais, etc.

Seria este ponto, alids, um dos pontos de partida (ndo de chegada) do Catatau, pois
¢ na relacdo de devoracdo parddica do pensamento europeu-ocidental, mais precisamente da
heranga politica deixada pelo pensamento racionalista de Descartes, que Leminski ird
construir seu texto, que figura uma grande discussdo presente até hoje, sobre a validade e a
finalidade da razdo, a crise da razdo e consequentemente do sujeito que pensa esta razao e esta
inserido pragmaticamente em sua logica.

Entre 1965 e 1975, periodo da composi¢do da obra, o mundo viveu dois grandes
movimentos que se chocaram ante a inevitdvel continuidade do processo material: um
movimento de resisténcia ainda utdpico em relacdo as transformacdes necessdrias e um

movimento de desesperanca, descrédito, alheamento (alienacdo, nos termos da época), que

12 Algo que estd em jogo no tropicalismo € a incorporagio dos elementos estrangeiros as formas locais da

producdo; a diferenca em relagdo a um pendor antropofagico/modernista é que os modernistas querem construir
uma identidade nacional, e os tropicalistas inserir esta identidade num processo dindmico de integracio e
superacgao.
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John Lennon ja havia anunciado em ““ The dream is Over” e que Haroldo de Campos mais
tarde consagraria na expressao ‘“pds-utépico”. Na poesia brasileira a cisao desencadeia uma
poética das formas e da visualidade, adequada aos novos meios tecnoldgicos, uma poética
engajada, explicitamente negativa quanto a ordem vigente, € uma poética que transfere o
drama coletivo para a dimensao existencial, ou seja, que se psicologiza, ndo raro em imagens
de confinamento e impoténcia.

Outrossim, das estéticas vigentes em seu tempo seria interessante notar que este
aspecto da psicologizacdo da lirica nos anos 70 estd no Catatau em agdo nos soliléquios de
Cartesius. E neste ponto, talvez inusitadamente, entrevemos o transito do livro por alguns
aspectos da poesia marginal e da contracultura, que realiza nos anos setenta uma critica aos
valores culturais pela negacao da racionalidade técnica que passa a gerir a vida burocratizada
das cidades. Desta maneira se utilizam de um discurso irracionalista como forma de
desrepressao e subversdao de uma ordem social e, por conseqiiéncia, artistica.

Se o livro se apresenta a leitura muito distante da coloquialidade da poesia
marginal, e se o rigor da constru¢do a principio desmente a aproximacdo com uma poesia
descompromissada com o labor formal, também notamos que a fragmentagdo de estilos
aponta o fato de que a coloquialidade estd presente no texto nos tracos dos provérbios
populares, no uso de frases e expressdes que remontam a fala das ruas e do cotidiano pueril da
vida doméstica da classe média, além das girias da poesia e da juventude dos anos setenta,

Ccomo nos exemplos:

[...] curtindo o maior barato debaixo da barba dos trouxas! (2004,
p.69)

[...] quem tem filhos estd sujeito a acordar quando ndo quer. (2004,
p.70)

Como diz o outro, os outros é que o digam! (2004, p.79)
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Quem canta curte o que a fala tem de melhor (2004, p. 85)

Quanto ao tema do rigor, destaca-se o aspecto da prépria condugdo do texto, que é
irregular, inconstante, nem sempre tao rigoroso quanto se supde, nem sempre controlado pela
técnica de linguagem; pelo contrario, hd certo espontaneismo de procedimentos, associacoes e
relaxamentos formais permitidos pela extensdo talvez excessiva do texto, que em fragmentos
traz uma linguagem absolutamente linear, sintaticamente plana, como nos dois casos a seguir:

Faco tudo de que sei que ndo vou a arrepender, mas € que nao me
arrependo nunca do que fiz com essa determinacdo (2004, p.124)

Podemos entender o texto como uma trip existencial, € em muitos momentos
como uma bad trip, como se diria na época. H4, como nos poetas marginais, no pendor critico
da obra a tematizac@o do desprezo pela cultura, que é retomada de forma rebaixada, ainda que
para tanto o poeta se utilize de uma erudicdo lingiiistica. Se observarmos a cultural marginal
também poderemos notar que um dos tracos da dispersdao sdcio-politica da poesia anos
setenta, em seu momento anti-repressivo, teria como conseqiiéncia o aparecimento nos textos
e na vida dos poetas e artistas uma intensa auto-flagelagdo, como nos casos de Ana Cristina
César, Torquato Neto e Leminski. Isto aparece em Cartesius, enquanto usa o confessado uso
dos narcéticos e do dlcool, como nas poesias anos setenta, para caracterizar o sofrimento

vivido pela personagem: “Vao medir minha dor pelo meu grito?” (2004, p.240); ou ainda:

Vicio, forma mais violenta de estar vivo: bom senso e boa sensagdo, -
incompativeis A miquina do mundo sofre mudangas, o corpo seca.
Sou um para quem o exterior tenta existir 2 maneira do melhor dos
mundos possiveis [...] (2004, p.74);
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Outras relacdes podem ser apontadas entre Catatau e a poesia marginal quanto a
importancia dada ao corpo na constru¢do do conhecimento e no sentido experimental da vida,
que deveria estar muito perto da arte, ou mesmo ser transformada em “arte”. Assim,
Cartesius, contrapondo-se a Descartes, vai colapsando seu pensamento, animalizando-se,
“pensa” através de sensacdes, unindo intensa atividade mental com as informag¢des do corpo e
das percepg¢des, e ndao da razdo ou do raciocinio pausado: “Com que s6 entdo nos acontece
perceber que todas as coisas desta esfera sublunar tendem a repousar no centro de seu peso.
(2004, p.31); ou ainda: “Submeto-me a isso. A percepcao” (2004, p.75), “Sou o bicho que
chorando festeja e sorrindo pensa. Prefere cheirar ou pensar? Quem é que deseja distinguir
entre ouvir e pensar? Pensar, um exagero. (2004, p.98). J4 na entrada do texto Cartesius
denuncia o acometimento dos sentidos como causa de sua faléncia racional, como no caso da
visdo: “O vapor umedece o bolor, abafa o mofo, asfixia e fermenta fragmentos de fragancias.
Cheiro um palmo a frente do nariz, mim, imenso, imerso e bom”. (2004, p.14). Pablo
Capistrano, em seu Descoordenadas cartesianas (2001), ressalta a verve tropicalista do
Catatau. Para o fil6sofo a obra estaria esteticamente mais proxima de Kafka, do Jazz, e das

desmontagens estruturais dos objetos artisticos modernos. Segundo o autor:

Cartesius é derrotado pelo calor, pela absoluta inviabilidade de se
trancar num quarto [...] a grande vertente tropicalista aparece aqui,
nesta subordina¢do do sujeito moderno ao primitivo vendaval de uma
natureza selvagem que o decompde e o recoloca em seu devido lugar
[...] Nem Occam, mostro que vez ou outra ameagca desmontar a
ameaca de Cartesius, consegue barrar a onda desconstrutora que varre
o sujeito do mapa nacional e pde acento numa multiplica¢do infinita
de sentidos. (CAPISTRANO, 2001)

Refletindo sobre a relacdo entre o aspecto selvagem do espaco ficcional de
Cartesius e a condi¢do do sujeito, Pablo Capistrano indica que o caminho depreendido pela

personagem vai da cultura a natureza, da razdo ao instinto, dos pensamentos concatenados ao



125

conhecimento advindo das sensacdes e do corpo. O irracionalismo na obra, desta forma, parte
da oposi¢do a “meditacdo primeira”, das Meditacoes, de Descartes, que argumenta que o
pensamento claro deve livra-se do corpo e dos sentidos, principalmente da iluséria visdo, esta
alterada em Cartesius pelo uso do cachimbo, como no segmento: “Tem que ver como tem que
ser, intervalos de ilusdo de ética para as evidéncias certas, - esta erva sempre d6i” (2004,

p.26). Mério Camara, em seu estudo sobre o olhar no Catatau, afirma que:

[...] la marijuana sustituye a la optica y se presenta como lo mds
adecuadopara llevar a cabo uma interpretacion, o mejor deberiamos
hablar de uma propuesta que frente a lo indescifrable (el trépico) se
presenta como sensitiva en lugar de interpretativa. Se pretende no
explicar el rasgo diferencial del tropico sino simplesmente
experimentarlo em su inexplicabilidad y obtener a partir de alli uma
l6gica diferente, uma l6gica dos sentidos. (CAMARA, 2006, p.37)

Ainda o critico observa que:

No debemos despreciar las modificaciones que introduce la
marihuana em la retina: dilatacion de lds pupilas. Este sentido
sumado a la modificacion sensorial perseguida como elemento que
permite uma fusion ya nos hablan de um cambio frente a los
objetivos vusuales que se habian propuesto los poetas concretos

(CAMARA, 2006, p.39)

Mas se estamos falando de uma frase rigorosamente construida criticamente, e de
outra distendida segundo os impetos e arroubos do momento de vida, a0 mesmo tempo
deveremos ter o cuidado de ndo dividir estas duas instincias em podlos excludentes. Neste
ponto ainda podemos questionar a suposta divisdo entre um texto construtivo, desenvolvido
pelos concretistas, € um texto expressivo, mais caracteristico da espontaneidade e da
aleatoriedade da poesia marginal. Divisdo esta responsavel pelo apagamento do comentério

sobre expressividade do texto do Catatau, que, como vimos, € lido pelas suas dimensdes de
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linguagem pela maior parte de sua fortuna critica. Em seu estudo sobre a poesia marginal,

André Monteiro chega a questionar esta divisao:

Mas ndo seria a suposta expressao da poesia marginal uma
constru¢ao? Uma construcdo regulada e legitimada por determinada
comunidade de escritores, criticos e leitores? Uma construcao
paradoxalmente movida pelo desejo de desconstruir a propria
constru¢dao? Por outro lado, ndo seria também possivel pensar que o
distanciamento proposto pela poesia concreta €, a revelia do desejo
controlador dos préprios concretistas, constituido por uma forca
expressiva? Nao seria possivel pensar que determinado leitor
estabelece uma relagcdo de paixdo com o universo da poesia concreta?
As vérias polémicas j4 ocorridas em torno do suposto racionalismo da
poesia concreta ndo poderiam ser vistas como atitudes movidas pela
paixao? Até que ponto poderiamos estabelecer os limites claros entre
construcdo e expressao? Em dltima instdncia, até que ponto
poderiamos estabelecer limites seguros entre o universo da razdo e o
universo da paixdo? Seria por demais implausivel admitir que o
bindmio expressao/construcdo possa existir em e por si mesmo. Ele
pode ser entendido apenas como um efeito, € ndo como uma esséncia,
porque nenhum leitor — seja ele um “critico”, ou ndo — tem acesso
suficiente a “verdade” empirica do “eu que escreve” para saber se
determinado escritor estd sendo mais expressivo - mais “ligado a
vida” — do que algum outro supostamente mais construtivo. As
nog¢oes de expressdo e constru¢cdo ndo sdo capazes de representar uma
realidade estética e totalizadora de determinado processo de escrita,
pois constituem pactos flutuantes sujeitos a variagdes historico-
interpretativas. Sendo encaradas como pactos e ndo como esséncias,
tais categorias sdo passiveis de rasuras, ou seja, estdo sujeitas a
constantes  questionamentos, negociacdes €  renegociacgoes.
(MONTEIRO, 2007)

E este desejo de elaborar: “Uma construcdo paradoxalmente movida pelo desejo
ui L. 1cio] u ) ) ) ) )
de desconstruir a propria construcao?” o que se passa entre o racionalismo e o irracionalismo
ius, que vai erigi u uca uina, a ueda,
de Cartesius, que vai erigindo seu pensamento entre a construcio e ruina, ascensao e queda, e

que se faz notar no texto pelo extremo rigor das construcdes verbais e a expressividade solta

das frases coloquiais.

2.4. O sujeito ilicito
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Temos, por um lado, a razdo desconstruida provoca certa interdicdo do texto,
considerando a leitura, por outro, o c6digo cultural do cachimbo de maconha, colocado numa
sociedade repressiva e sob o controle publico de legitimidade, aponta para a propria interdi¢ao
da circulacdo do livro. A cena em que o sujeito empirico e textual se posiciona, pois, passa a
ganhar sentido quando a textualidade se depara com os momentos de interdi¢do. A partir do
interdito a retracdo do sujeito ganha caréter paradoxal entre o apagamento e posicionamento.

A imagem da personagem, neste sentido, da presenca da luneta e do ato de fumar
uma erva narcdética, aparece dezenas de vezes no livro, indicando uma relacao negativa com o
espaco institucional do Estado e da lei, embora também estejam associadas ao pensamento
sobre a elaboracao poética. O ato de fumar aparece ainda em relagdo com a desorientagcdo dos
elementos da cultura, representando uma linguagem poética transgressiva, que se desdobra
em metalinguagem. As citacdes do ato ilicito, entretanto, aparecem sob a forma variada de
registros, frequentemente associadas a girias ou ‘“‘sacadas”, restritas ao universo social dos
usudrios de maconha, como em: “Os Toupinambauoults de tanto farejar marofa virou farofa.
(2004, p.24); ou ainda: “Marofa que te enfarofe! Rabisco de pensar.” (2004, p.117).

Quando usa o cachimbo, Cartesius tem seu olhar alterado, o que altera sua razdo.
Seria uma contraposi¢do da personagem a filosofia de Descartes, que propde
matematicamente a associacao entre perspectiva, cogito e Optica, em seu tratado de Optica
Dioptrique: “Tem que ver como tem que ser, intervalos de ilusdo de Otica para as evidéncias
certas, - esta erva sempre doi (2004, p.21); Na verdade, no texto as aparicdes de Occam sdo
atribuidas ao uso da “erva” - “[...] no fundo, curtindo o bardtro de uma dizima periddica,
pantano de mercurio onde o C se desperdista como bratrdquio que €, queimando etapas e
pestanas, coaxando: Occam, Occam, Occam [...]”(2004, p.150) -. Uma erva fumada por
Cartesius nos jardins de Nassau enquanto espera Artyscewski: “Artyscewski cansa e fumar

isto dd uma fome. As cristalinas esferas celestes articulam as pitagéricas harmonias e os
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platonicos siléncios, me modelando esta luneta (2004, p.33)”. Assim, vai se embebendo do
olhar tupiniquim, degradando sua razdo pela visdo do gentio local: “Consumiram-se tabas
inteiras de capoim toupinambaoult, consumindo e pensando fumacga sarmata (2004, p.70); A
metafora da devorag@o acontece também neste elemento, pois a “industria” racional européia,
que tanto pode significar as fébricas produtivas quanto a indudstria (o engenho) da razdo
mercantil ou tecnocrata sofrem a “degradacdo” do 6cio, provocado pela erva fumada pela
personagem: “Fuma até tudo ficar vermelho. Quero febre: Brasilia ndo vai a Cartesio, vai
Cartesio até Brasilia. Industria se degrada em 6cio. Zona assidua: prima em sustentar-se.
Viver: oficio severo.” (2004, p.77). Em outros tantos momentos, assim, o texto trds
referéncias ao dado ilicito. Nota-se que pela fragmentacdo do discurso os trechos, presentes
em momentos variados do texto, quase ndo sdao notados, mas quando reunidos podem formar
um discurso consistente em torno a temdtica do uso do cachimbo.

Em alguns momentos, quando Cartesius fuma chega Occam, o génio maligno que
acelera sua loucura. Sabemos disso pelo teor da linguagem, nas manifestacdes complexas e
entrecortadas que o texto vai assumindo no decorrer do livro. Estas manifestagcdes complexas,
todavia, sdo verificadas pelas cenas narradas em que Cartesius vai perdendo a consciéncia do
que vive, ou melhor, vai perdendo a possibilidade de saber se o que vé é o mundo ou criacdo
de seus pensamentos. Tudo vai se misturando entre olhar e pensamento, sensacdo e razao,
pois “precipita-se o metal dos incas no verde destas plantas”. Mas também esta precipitacao
vai acometendo a propria linguagem, que passa a funcionar pelos sons, impressoes, alusdes e
sugestividades associativas entre som € senso.

A seguir, para efeito ilustrativo, antes da continuacdo do comentdrio, listaremos

alguns trechos em que podem ser notadas alusdes ao uso da maconha:

[...] fumando a fruta das plantas (2004, p. 69)

[...] Dois baratos, trés bodes (2004, p. 69)
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[...] arfo com um barrufo de pdles o fumo louco (2004, p.78)

Dé um tapa no topazio, um trago no copazio, um trapo no trapézio, vai
agua nesses buzios! (2004, p.114)

Toda a taba pensa como se fosse uma aldeia persa, pitando. Fumo
macaio, marofa, marofaime! Forma feita de vagar, a tartaruga guarda

de memoria o segredo da velocidade. (2004, p.128)

Cara que brisa de Brasilia baforou, nem quem me enfarofou.”(2004,
p-131)

[...] o branco do meu olho nunca esteve tao vermelho (2004, 168)
A inana comecou inane, catervas nihilistas inermes; levando daqui a
erva: se traga o degas. Com isso servindo de guia, o desarticulo!

(2004, p. 170)

Lido, leso e louco, o fretigio. Fumar pelo nesfasto prazer de ficar
defumando (2004, p.250)

O ponto espirra torto! Queplicérnio! Tussis canabica, febris brasilica,

prolaborenobiscum! (2004, p. 268)

Acompanhar a preguica dos bichos, apanhar sereno esperando

Artyscewski cansa e fumar isto dd uma fome! (2004, p.33)
Na verdade esta relacdo, aparentemente inusitada entre Descartes € a maconha
ndo seria tdo surpreendente. Apesar de Descartes ter sido tomado como icone da razdo e a
maconha no livro como metéfora do irracional, no livro de Frédéric Pages, Descartes e a
maconha (PAGES, 1999) a associagdo historicamente faz sentido. E que segundo o filésofo
Descartes teria saido de uma Franca provinciana, onde nio era possivel ter sossego politico e
religioso, e se dirigido a Holanda em busca de tranqiiillidade e mais liberdade para
desenvolver seu método. Em certo momento de sua bem humorada narrativa filosé6fica, Pages
arrisca em dizer que Descartes, que viveu quase a totalidade de sua vida adulta nos paises

baixos, era a principio um “narcoturista’:
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- Sabe por que ele [Descartes] também nao quis viver na Franga? Por
que ele preferiu os holandeses aos franceses? [...] € evidente.
Descartes fez como os franceses hoje em Amsterdda: veio fumar
maconha! (PAGES, 1999, pp. 11-2)

E evidente, ressaltamos, o cardter lddico e arriscado da aposta de Frédéric Pages,
por outro lado ndo seria nada surpreendente a veracidade da investigacdo, ja que na Holanda
daquele tempo ndo havia nenhuma restricdao legal, politica ou religiosa, semelhante ao que
temos hoje nos paises ocidentais em relacao a droga, que naquele tempo ndo era um problema
moral, econdmico, social ou de seguranca de Estado.

Pages realiza um estudo sobre os caminhos do fildsofo na Holanda, chegando até
a atribuir aos trés famosos sonhos cartesianos - em que surge a figura do génio maligno -,
como conseqiiéncia do uso da maconha, entdo na Holanda uma préitica muito difundida e
liberalizada.

Mas o que interessa, neste caso, ndo é a comprovacao desta possibilidade sugerida

por Pages, e sim a exploracdo ficcional realizada por Leminski, criando um elemento que

funciona como articulador de sentido no livro. Segundo SALVINO (2000):

As alucinacdes, se provocadas pela erva [...] S3o, na verdade,
espécies de sonhos acordados, frutos do torpor dos sentidos, que
levam a um tempo e a um espago imagindrios. E melhor ficar com a
possibilidade de uma consciéncia alterada do que ndo ter nenhuma
consciéncia [...] Nesse embate vertiginoso situado em algum lugar
entre o sonho, a loucura e a poesia, torna-se absolutamente
imprescindivel a distincdo entre o que é real ou ilusdo, o que
estabelece no livro um espaco e um tempo em que a imaginacao,
tanto quanto os sentidos, reina absoluta sobre o entendimento [...]
(SALVINO, 2000, p.142)

E o que explora o artigo de Carldo Kaspchak, Descartes maconheiro (2007) que
se refere a conferéncia Catatau: cartesius cannabis, proferida por José Miguel Wisnik em

1999 no Memorial de Curitiba.
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Deve-se atentar para o fato de que a representacdo de situagdes ilicitas, como as
drogas, interfere na producdo e na circulagdo da obra: na produgdo, quando o escritor se vé
obrigado a abordar o tema desde que fique entremeado ao texto, em situacdo de dificil
reconhecimento; na circulacdo da obra, quando o elemento ilicito opera como agente de
didlogo com a questao da autoridade, dificultando a circulagdo do préprio discurso no espago
publico. Isto porque a existéncia de um elemento notadamente ilicito no texto, como
articulador metaférico de um dos temas principais da obra — o irracional, o anti-cartesianismo,
a figura de Cartesius com o cachimbo — problematiza ainda mais a circulagdo da obra,
agravada em tempos de censura durante o regime militar brasileiro, notadamente um regime
que compreendia os produtos culturais como submetidos a um conservadorismo politico e
moral. Se a fragmentacgdo “esconde” de certa forma os dados ilicitos do texto, por outro lado a
caracterizacdo da cena central do livro — Cartesius passeando com o cachimbo em suas maos
—reforga a imagem antes dissimulada.

Seria muito dificil, no entanto, imaginar a censura compreendendo e interferindo
na circulacdo de uma obra como o Catatau; entretanto a atmosfera repressiva e a expectativa
de censura é que agem no momento da escrita e suas escolhas retéricas e temadticas.
Exatamente a mesma expectativa experimentada por Cartesius em seus périplos no jardim de
Nassau. O contraponto € que a fragmentacdo do discurso coloca a discussao fora de foco, pois
0 poeta parece apostar - assim como a poesia marginal - que a pequena circulagdo de seus
“gritos silenciosos” sdo vélidos, na medida em que sdo gritos, na medida em que sdo
silenciosos e na medida em que s@o contundentes.

Quanto mais socialmente ilicitos os articuladores de sentido, mais o poema tem
que reagir ji, desde a sua composi¢do, a limitacdo social de seu discurso. Mais uma vez,
portanto, o sujeito que ressalta da obra permanece submerso, ndo porque a obra poderia ser

censurada, ou valorada pelo que contém de opg¢des estético-existéncias e politicas, mas pelo



132

que pressupde de censura agindo a priori, e que faz a obra elaborar um texto em que o sujeito

ali se desfaz. Vejamos um exemplo da operacao, antes do comentario:

Depois da catdstrofe, a apoteose. Constatacdo do ébvio, constelagdo
dos ovos: ndo me cortem o sonho. O sonho acelerado. Dei um tapa e
levei um coice, troca de golpes, justica comutativa. A paz vem no
sangue, soprada pelas brisas da respiracdo, um arco-iris girando!
Cuiatapuia, capitania batida num coco! Cheire e embale! O indio
sonha com fudo tudo é muito bom. Muito tudo é muito bem bom. Bom,
tudo bom, tudo bem! D& um tapa no topézio, um trago no copdzio, um
trapo no trapézio, vai d4gua nesses buzios! [...] (2004, p.114) (os grifos
S40 NOSS0S)

A escrita, para introduzir o tema da maconha, é extremamente cuidadosa em sua
dissimulagdo, trazendo no texto palavras soltas que indicam o uso e, mais notadamente,
expressoes restritas ao universo de girias dos “usudrios” de maconha. E importante ressaltar,
neste sentido, que o universo de leitores que compreendem os codigos do Catatau, nesta caso,
€ ainda mais reduzido, pois além da linguagem singular do livro, que propde também uma
leitura singular, a compreensdo de certos momentos depende de certo conhecimento de
linguagem de grupos muito restritos da sociedade. Na expressdo “dei um tapa”, temos a
palavra “tapa” como giria indicativa de trago curto ou rdpido. Em seguida o texto sugere um
“coice”, referindo-se ao efeito forte do alucindgeno. Como efeitos do uso temos as expressoes
“um arco-iris girando” e “tudo tudo € muito bom. Muito tudo € muito bem bom. Bom, tudo
bom, tudo bem!”, que indicam os prazeres do efeito. Todo o processo de entorpecimento
corporal € descrito em “A paz vem no sangue, soprada pelas brisas da respiracdo”, que indica
que o fumo € tragado, passa pela respiracdo e posteriormente entra no sangue, 0 que provoca
o efeito de “paz”. No meio do texto, pelas indicacdes ao redor, temos a expressdao “Cheire e
embale”, frase que poderia indicar muitos sentidos, mas que retorna das ambigiiidades na

leitura do contexto inserido, significando o uso da cocaina. Todo um malabarismo lingiiistico

€ realizado para envolver o significado de incompreensibilidade, como se o trabalho de leitura



133

exigisse uma a¢ao de escafandrista montando o quebra cabecas de um mapa, para encontrar o
sujeito ali submerso.

Obscurecendo seu rosto, Catatau apresenta uma voz imprecisa aos meios de
controle juridicos. Para o poeta, o ato de escrever busca o préprio centro, mas a fuga radical
do referente e a distancia provocada e provocativa da possibilidade de leitura acabam por
gerar, pelo contrdrio, a dentincia de que se escreve para certo espectador, mesmo negando-o.

O cardter escorregadio e dificil do Catatau, desta maneira, tem acentuado a
dificuldade de leitura do livro, mas também facilitado uma leitura consensual, que ja indica o
tipo de abordagem ao livro. As dificuldades, entretanto, sio provocadas ndo sé pela
complexidade do livro, mas também pelas limita¢des e interdi¢des tedricas caracteristicas do
ambiente critico no qual o livro surgiu (e que progressivamente foi se dissipando), pela
delimitacdo de territérios discursivos ndo legais ou ndo autorizados pelos valores de uma
comunidade, criando em sua recepcdo segmentos de interdicdo, efetuada pela via dos
elementos negativos ndo legitimados pela lei, esta, por sua vez, construida através da base
moral histérica de uma sociedade.

Se, por um lado, o livro possui uma linguagem que retira o sujeito de cena, por
outro, instaura uma existéncia a margem que, posteriormente, faz o sujeito circular o siléncio
publicamente, no intento de que “todos” saibam o que ndo deve ser falado. Trata-se, portanto,
de uma outra forma de presenca do sujeito, uma estratégia de posicionamento; nunca uma
auséncia. A negatividade do ato faz restringir a ligacdo com o passado e o poema almeja seu
desligamento com as instancias que o excluem ou autorizam. A legitimidade do discurso,
entdo, passa a ser dada pela radicalidade da experiéncia, ja que a desautorizacdo dos discursos
da religido, da moral, da politica, da filosofia, da razdo, da cultura, da sabedoria popular dos

provérbios, da critica de arte, enfim, de variados ambitos da natureza e da cultura, desliga o
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poeta do outro, restando para si mesmo o encontro com fundamentos possiveis que superem
os elementos negados.

O tema e o ato do siléncio na arte moderna, segundo pensadores como Foucault
(2001), Susan Sontag (1987) foram estudados em diferentes perspectivas, na consideracao de
que, de alguma forma, o siléncio estd relacionado ao sentimento de queda e de morte
representado pelo derradeiro desligamento do homem com qualquer possibilidade de consolo
metafisico, como deus, a lei, a retdrica cientifica, a histdria, a filosofia, etc. O trabalho por
intermédio do siléncio passa pela desautorizacdo dos discursos institucionais, enquanto a
experiéncia de si mesmo ocupa as finalidades da arte. Vale acompanhar, neste sentido, o

pensamento de Roberto Machado:

[...] com a morte dos deuses na modernidade, ndo podendo mais se
fundar na palavra do infinito e repeti-la, a linguagem s6 depende de si
propria, de seu proprio curso, para manter a morte afastada. Entdo,
para recuar indefinidamente a morte, ela se volta sobre si mesma, se
torna um espago de repeti¢do, de reduplicagdo do que ja foi dito. A
obra de linguagem existia em funcdo de uma linguagem absoluta,
infinita que a fundava e a limitava, e que ela devia repetir, no sentido
de representar. A literatura. Considerada como fendmeno moderno,
comeca quando a linguagem infinita se cala e a experiéncia literdria, o
ato de escrever considerado como ato literdrio, ndo tendo mais que
representar a palavra do infinito, se volta para a propria literatura,
repetindo o que foi dito, para recuséd-lo, apagd-lo, profana-lo,
transgredi-lo, dele se distanciar e, deste modo, aproximi-lo ao
maximo da esséncia da literatura. (2000, pp.69-70)

A busca do essencial da literatura, efetuada pelo formalismo, como pode ser
compreendido, no caso de Leminski € fruto da mesma negatividade que o isola. A autonomia
da literatura, maxima formalista, pretende provocar o enfraquecimento do referencial e
apresentar o moderno como alternativa baseada em uma experiéncia essencialista.

Paradoxalmente, como a cena da obra de Leminski comporta, com hospitalidade, a

complexidade dos contrdrios, o gesto de negacdo, nos momentos em que expde a
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metalinguagem como artificio ainda questiondvel, se deixa dirigir, escapando da possibilidade
metafisica para o objeto: o proprio sujeito em negacgdo. Toda teoria, inclusive a da prépria
voz, passa por um processo de rebaixamento enquanto a parédia mimica executa a dissolu¢do
retorica dos discursos. A contradicdo, pois, aparece para negar o que se afirma - a esséncia -

adiando indefinidamente a defini¢do. Ressaltamos, assim, com Roberto Machado:

[...] essa caracteristica constitutiva da historicidade da literatura:
assassinar, matar, recusar, negar, silenciar, transgredir, conjurar,
profanar o que € tido como esséncia da literatura, e, a0 mesmo tempo,
voltar-se, apontar, fazer sinal para algo que € literatura, mas que nunca
serd dado, que introduz sempre ruptura, que € um espago vazio [...]
(MACHADO, 2000, p.71)

No ensaio A estética do siléncio, Susan Sontag reflete sobre o projeto de
apagamento do significado e do expressivo na arte moderna. Para a autora, o mito mais novo
da arte moderna seria a auto-alienagdo espiritual, numa tentativa de alcancar uma totalidade
s6 antes defendida pelo discurso religioso. A arte se tornaria ndo uma consciéncia que
expressa, mas que afirma a si propria. A eliminacdo do tema, neste sentido, indica que a
intencdo seria uma busca do artista por uma purificacdo, ji que a seriedade da arte, neste
aspecto, estaria na ruptura com publico. O siléncio, pois, seria o fundamento que levaria ao
novo, uma vez que a rentincia a sociedade seria um gesto social. Este seria o projeto da arte
preconizada, por exemplo, por Samuel Beckett, que sonhava com uma arte resignada com sua
insuperdvel indigéncia orgulhosa para a farsa de dar e receber (Cf SONTAG, 1987, p.19-20).
Assim, o poder da arte estaria em seu poder de negar, pois o siléncio convida ao esquecimento
e “elimina” o sujeito que o contempla.

O méximo, no entanto, que o artista faz € modificar os termos da situagdo entre

obra e publico, pois na negacdo pelo siléncio haveria uma positividade do ato e da

experiéncia, um vazio enriquecedor e um “siléncio eloqiiente”. O discurso da eliminac¢do do
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significado advém da busca de um discurso sensorial e purificado da materialidade da
linguagem; e interpreta o discurso e a retdrica do siléncio como consciéncia da heranca
artistica aliada ao desejo do novo. Para compensar o alinhamento histérico, o artista exalta
uma arte a-histérica. Porém o que ai se visaria € a liberagdo do artista de si préoprio, da “Arte”
em relacdo a obra de arte particular e em relacdo a histéria. O valor do inefdvel na arte ndo faz
parte, assim, de sua natureza — mesmo porque na arte nada € natural -, mas de sua condig¢do,

de um ato de defesa histérica de sua manifestacao.
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CAPITULO 3

A SOBERANIA DO SUJEITO

As fontes histéricas e sociais do Catatau, a relagdo que manteve com a tradi¢do
literdria, os intertextos presentes no livro, a variedade de procedimentos e registros, o didlogo
critico que manteve com escolas e movimentos poéticos, nos fazem pensar que as tensoes
existentes no livro, metaforicamente exploradas inclusive pelo autor — quando conduz o texto
através de polos antitéticos — sdo tensdes também produzidas pela aceitacio e a0 mesmo
tempo recusa de variados principios norteadores da literatura em seu tempo. Considerando o
fato, as manifestacdes do sujeito que ressaltam da obra sdo revestidas de ambigiiidades, que
em principio tomadas como contra-senso, acabam por serem entendidas como parte do
programa e o modo de operacdo do livro. Isto porque, ndo sé o hibridismo de procedimentos
arregimenta influéncias variadas, mas porque as estruturas, figuracdes, temdticas, etc., do
livro ja exploram tais contradicdes em sua propria textualidade, como podemos notar desde o
principio, na figura de Cartesius entre o “cachimbo” e a “luneta”.

Mais uma vez, neste sentido, as figuragdes “internas” acompanham
metaforicamente o processo produtivo do texto, pois se o sujeito que ressalta da obra, a
semelhancga de Cartesius, caminha tenso entre a luneta e o cachimbo, notamos que sua espera
por Artyschewsky é infrutifera (Artyschewsky chega bébado, nada responde'), ou pelo

menos ndo alcanca o resultado esperado, deixando tudo em aberto. Como metifora da

constru¢do do texto, portanto, esta inconclusdo ou resposta em aberto deixam entrever o grau

13 Na tltima linha do livro temos a seguinte descricdo: “Artyschewsky bébado... BEbado como polaco que

¢é. Bébado, quem me compreenderd?” (LEMINSKI, 2005, p.269). Esta abertura deixada no final do livro (ou
frustracdo da expectativa) chega a possuir uma relacdo biografica entre Cartesius e Leminski, que se
autodenominava polaco e gostava de brincar com o tema do vicio (das drogas e do dlcool), aparecendo
constantemente em fotografias portando copos e garrafas em pleno uso. Nao ha uma relagdo direta entre vida e
obra, mas certos elementos condutores e instauradores de tensdes poéticas, tendo implicagdes na construcio
discursiva do sujeito ficcional, podem ser relacionados a presenga constante de questdes relacionadas ao sujeito
empirico. Neste sentido a pergunta: “quem me compreenderd?” nos sugere a questdo imposta a compreensio do
sujeito textual, que se constrdi entre outras instdncias na voz de Cartesius e que, por sua vez, € relacionada a
compreensdo do projeto do préprio texto como um todo.
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de instabilidade programaticamente mantida no texto, que em seu momento literdrio
negativamente rejeita os programas estéticos prontos, mas ndao apontando para uma
estabilidade estética do texto marca a obra como ponto de convergéncia e transicao entre uma
tradicdo literdria parcialmente aceita — ou recusada — e um devir que aponta dire¢des possiveis
sem delimitar de forma estanque a identidade da obra e a subjetividade que dela emana. Neste
sentido, € emblemadtica a digressdo de Cartesius:
A arte estd sempre certa, por isso os mestres sao teimosos. Tudo feito,
nada dito; estamos feitos. Me sou um que arrota e toma nota, peida e
respeita, tosse e se coca fungando os sons de mim: muita voz diz os
sons do além. Declamo mas nao declaro, ndo esclareco nem reclamo,
proclamo as aclamacdes! A cabeca muda de clima € ja comecga a
mudar de figura, caca a prémios. (2004, p.71)
Como a personagem ndo esclarece nada, sua cabeca “muda de clima” no
emaranhado de vozes, assim diz em certo momento: “Uma hipdtese me afasta de todas as

respostas” (LEMINSKI, 2004, p.236). E marcando a flutuacdo de sua acdo de sujeito,

podemos registrar a propria indicacdo da personagem, que se dirige a instancia da autoria:

Deixa todo mundo pensando haverem dois autores, atuando aqui mas
ali atuando. Um tanto ou quando muito? O cartesista. O occamista.
Fica fula e gaba: chia e, depois, se micha. Matracalhadores! A essas
alturas, o Outro estd podre. Dulia? Hiperdulia? Aletria? Sindico e
conddominos — unanimes. (2004, p.265)

No trecho o poeta explora os pares antitéticos entre “fica fula” e “gaba”, “chia” e
“se micha”, associando a um par freqiiente em todo o livro, que € a relagdo entre “guerra” e
“festa’, o que significa para Cartesius a aceitacdo da louca algaravia em que se encontra,
momento em que d4 continuidade a polissemia do mundo, textualizando mentalmente tudo

que lhe invade; e noutro pélo, a “guerra” ,significando seu tormento e sua retracao ao siléncio.

Na dimensao efusiva o poeta “chia”, na retracao se dissimula, se “micha”.
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Como obra tipica de um momento de travessia, o Catatau torna permanentemente
tensa a posicao do sujeito. A figuracdo no texto mostra uma subjetividade afoita, em muitos
momentos assustada e no fluxo irremedidvel da loucura. Porém, “nada acontece”, os
pensamentos irrompem da loucura e, afinal, nenhuma violéncia efetiva se d4, além da prépria
expectativa. Essa encenacdo que atinge o sujeito € feita ora de forma obliqua, ora por meio de
afirmativas explicitas. Se falamos, no capitulo anterior, de uma dissimulac¢do da presenca do
sujeito, em nome de uma potencial autonomia e objetividade textual, agora teremos que
ressaltar os modos como este sujeito indiretamente se afirma, se mostra, delimita sua posic¢ao,
sendo com uma identidade plena, pelo menos como parte das tensdes em que se reconhece.

Na fala de Cartesius, neste sentido, podemos entrever uma série de aproximacoes
com o préprio processo construtivo do texto, bem como uma figuracdo aproximada da
representacdo do sujeito textual. Na intensificacdo dos contrdrios vemos a exploracdo da
potencialidade em aberto da obra.

Se numa dimensdo, portanto, o sujeito se retrai, ficando ‘“submerso”, noutra
dimensdo percebemos que uma forca soberana dirige este sujeito, fazendo com que se
compreenda seu jogo, sua direcdes, seus enlaces conceituais. As tensdes, com efeito, podem
ser notadas na prépria fala de Cartesius que constantemente diz e desdiz, explorando os
paradoxos da razdo e da linguagem como forma de atrito com o real. Em certo momento
Cartesius, aludindo ao texto e ao seu processo construtivo, mas paralelamente aludindo a sua
propria condicdo de pensamento, dd a dica: “observara lei que rege os equilibrios: a
estagnacdo” (2004, p.192). Assim, a personagem fala: “Quem reza, fala palavras que
desconhece para um parceiro que nunca viu a fim de resolver um problema mal-equacionado.
Entdo, para que rezar? Oremos irmaos.” (2004, p.96). Seria preciso rezar ou ndo? Quem fala o
qué? Perdido nos jardins de Nassau, vendo seu sistema corroer e ainda assim, como Nassau,

buscando “a necessidade de converter ermo em urbe”, se espanta no jogo de contrdrios: “Ao
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sentir necessidade de converter ermo em urbe, eximio no jogo de contrarios, sambento
chamo-a regula monachorum” (2004, p.73). Nao sabe mais quem €, ja que sua consciéncia é
atacada pelo génio maligno e se distancia de si mesma, entdo esboca gestos contraditorios:
“Costanto o que ndo ha, mento o que ndo tem, esboco o que ndo poder ser e sou 0 que nunca
serei. Sou o bicho que chorando festeja e sorrindo pensa” (2004, p.98), ja que “O débvio
eclipsa um enigma. Passo o paradoxo como mera hipétese. (2004, p.110). Entdo profere
mensagens confusas, paradoxais, pois “Nao € obrigado a perder tempo dizendo exatamente o
contrario?” (2004, p.97), o que confunde a construcdo do sentido a medida que explora a
perda do senso: “Melhor parar por aqui que continuar sem ir.” (2004, p.188), “[...]
comprovando por absurdo porque o contrdrio seria tanto absurdo ainda” (2004, p.198),
confundindo o leitor que experimenta na leitura a exploracdo viva dos paradoxos da lingua:
“Vesgo de tanto virar adverso e fazer as vezes de invés.” (2004, p.206).

E como constantemente a personagem parece sinalizar a existéncia de um mundo
“adverso”, paradoxal, que o enlouquece, como comparacdo metalingiiistica com o préprio
texto do livro e sua leitura, avisa: “Quem repetir comigo, ame sua ordem como ao seu
diverso, leva de lambuja trés anos de indulgéncia que estou tirando neste pedaco que ndo
titubearia em calificar de sofrivel. (2004, p.200).

Atento, pois, aos diversos paradoxos do livro, em variados niveis de sua
constru¢do, defenderemos a idéia de que o estudo do sujeito (e de sua soberania) se esclarece
pelos diferentes modos que a construcdo do texto se organiza, mas também na relacdo de
aproximacao com a chamada “exterioridade textual”, inclusive as idéias de Leminski sobre
poesia, levando em conta, portanto, os discursos criticos do autor, bem como as idéias
genericamente chamadas “formalistas” que ocupam o campo dito metalingiiistico no Catatau.

Sdo aspectos que mantém de forma subrepticia a soberania do sujeito.
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Neste sentido, delimitaremos o movimento de afirmacdo do sujeito em duas
situagdes: a) quando fazem coincidir o discurso do sujeito textual e o da persona publica
Leminski; b) quando os discursos agenciados, considerados em separado, encaminhados por
uma negatividade, evidenciando a presenca o posicionamento do sujeito. Outro aspecto
envolvido na manuteng¢do sub-repticia de sua soberania, presente no discurso do sujeito
textual se d4 pela confirmagdo das posi¢des estéticas, operado pelo discurso critico sobre a
poesia na metalinguagem do livro, isto porque neste nivel de discurso observamos a auséncia
do processo parddico na voz do sujeito textual; num momento final do capitulo, a construgdo
dessa soberania serd estudada na apropriacdo poética que o livro empreende de diversos
discursos publicos, ja que, dessas apropriacdes discursivas, emerge um sujeito que manipula

as posic¢oes estéticas em favor das opinides publicas do autor.

3.1. O exercicio da metalinguagem

No capitulo 1 estudamos a aproximagdo entre as propostas poéticas que emanam
da voz de Cartesius e as posi¢des tedricas presentes na critica de Leminski, com o objetivo de
ressaltar como tais posi¢des em grande medida foram confirmadas pela critica literdria. Neste
momento seria necessario aprofundar estas aproximagdes para verificar de que forma elas
fortalecem a presenca do sujeito empirico na constitui¢do da soberania do sujeito textual. No
Catatau frequentemente o discurso de Cartesius ¢ mantido pela associagdo com uma teoria
poética professada por Leminski, tudo, no entanto, escrito na linha ténue da mistura de vozes,
que se aproveitam de estilos, modos retdricos, passagens, metdforas que ora aludem a voz do
poeta, ora sdo deslocadas para a captura de resquicios de diversos discursos e do discurso
cartesiano, e que ocupam a voz de Cartesius:

Vejamos algumas comparacdes entre o Catatau e alguns textos tedricos:
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Um dia, longe da espada, a mdo se contorce no seu entender e pega a
primeira ponta do fio, a Logica. Vosmece ja € de casa, acesso a quarta
morada. A conversagdo com estilete € sem reservas. O proprio desta
morada é o minguado pensar: uma geometria. O minimo de discurso.
(2004, pp. 37-8)

A idéia de geometria estd composta com o “minguado pensar”’, tudo no interior
“desta morada”, referindo-se ao préprio texto. Geometria traz a no¢do de plano, de
matemadtica, de organizacdo perfeita, e tais nocdes sdo opostas ao “discurso”’, a
horizontalidade semantica, ao texto linear e de extenso pensar. Entdo, teriamos uma defesa de
uma geometria abstrata, realizada ao mesmo tempo pela organizagdo e pelo caos, uma espécie
de caos artificial ou projetado que elabora o “minimo de discurso”, isto é, uma retracdo
discursiva em prol da ‘“geometria” do texto. Sdo idéias que coincidem com a proposta
concretista de desubjetivacdo da poesia, uma radicalizacdo estética que causou a cisdo do
grupo concretista, originando o neoconcretismo, capitaneado por Ferreira Gullar nos final dos
anos 50",

Em Quinze pontos no iis o poeta fala de uma espera e de uma expectativa
frustrada, aludindo notadamente ao cardter metalingiiistico do livro que, por trazer sempre
novidades, redunda em informacdes novas. Em certa altura do ensaio, o poeta diz: “O ritmo
nio o metro. O Catatau registra direcdes, nao assunto” (LEMINSKI, 2004, p.274); ndao sem
antes recorrer a Teoria da Informacdo: “O Catatau é, a0 mesmo tempo, o texto mais
informativo e, por isso mesmo, o texto de maior redundancia. 0 = 0. Tese de base da Teoria da
Informacdo. A informacdo méxima coincide com a redundancia méxima.” (2004, p.274). H4,

por parte do poeta, uma identificacdo entre o cardter metalingiiistico da obra e o “nada dizer”

de uma inutil poesia, ou poesia como inutensilio, como iria defender mais tarde (LEMINSKI,

14 A polémica, até hoje visitada por Augusto de Campos, dividiu o grupo concretista entre aqueles que

supunham o controle da arte por um projeto reflexivo que comportasse as “mais avancadas” tecnologias de
linguagem até entdo desenvolvidas e, do outro lado, os neoconcretistas, que entendiam essa reinvidicagio
racionalista da arte como um modo de submeté-la a critérios cientificos e ndo existenciais e fenomenolégicos, o
que segundo o neoconcretismo seria mais adequado.
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2007a). Como figuracdo deste carater, no Catatau, o poeta retoma a figura da sefa que em si
torna-se o alvo e o objetivo. A tarefa da arte seria o investimento metalingiiistico nesta
viagem da escrita. Retomava, portanto, as indica¢des do texto de Galdxias, de Haroldo de
Campos, quando assim inicia o livro: “escrever sobre escrever é o futuro do escrever”
(CAMPOS, 2004; sem pagina¢do). Neste ponto, aquele sujeito que desapareceria no exercicio

da metalinguagem, na verdade marca o discurso do sujeito textual com seus posicionamentos

criticos. Tomemos, antes do comentdrio, mais alguns exemplos do Caratau:

[...] neste labirinto de enganos deleitaveis (2004, p.14)

[...] Nenhum nem outro sdo aqueles acold, - parecendo acold, -

parecendo iguais: € vosso engano, lapsus linguae, colapsus lineae
(2004, p.67)

Quero ser claro com eclipse e tudo! (2004, p.73)

Se “Labirinto” aparece como metdfora do préprio livro; “enganos” induz ao
despropdsito de sentido na leitura; e “deleitdvel”, a idéia tdo difundida pelo escritor
publicamente da “inutil poesia”, ou a arte como inutensilio. A idéia dada é a de permanente
deslocamento, como se o centro do sentido fosse um espaco intervalar, um “lapso” marcado
pela quebra da ordem semantica e narrativa. Na verdade, a sugestdo ao leitor da propria
técnica de composicdo € parte da textualidade, e mesmo uma espécie de amarra “ficcional”
que encadeia os fatos narrados, pois quem fala, Cartesius, também anda em busca de sentido,
de uma explicacdo para seu ndo entendimento e para aquilo que lhe aparece como mistério. A
explicacdo “tedrica” dos procedimentos narrados torna-se, entdo, na fala de Cartesius, a
defini¢do do estado de sua consciéncia e da narrativa. Quando temos “quero ser claro com
eclipse em tudo”, na fala de Cartesius, podemos admitir que a personagem incorpora
metaforicamente as indicacdes de procedimento da narrativa que, num nivel ambiguo, se

referem a perdicdo da personagem no espaco ficcional, mas também se referem ao préprio
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movimento do texto. Nesta dltima passagem, porém, ja entrevemos o cardter sinuoso da
presenca do sujeito textual metaforizando o sujeito empirico. Isto porque “ser claro” seria
possuir uma semantica; e a expressao ‘“‘com eclipse em tudo” alude a existéncia de uma
mensagem submersa, um cédigo a ser decifrado por entre as malhas do texto. Outro momento

de proximidade entre sujeito textual e empirico:

[...] como entrou este cancer em minha méaquina (2004, p.33)
[...] o demo com tais artes (2004, p.34)
[...] A madquina do entendimento levava uma pancada na mola (2004,

p-28)

A énfase, neste caso, € na quebra da “ordem” da mdquina politica e estética, bem
como uma ordem de pensamento que a personagem ja ndo consegue administrar. No caso ha
uma associagdo entre a escrita do livro com a idéia “mdquina” (esta relacdo serd comentada
no capitulo 4), que tanto pode ser esta escrita quanto a maquina de pensar, ou seja, a
consciéncia da personagem que se vé abalado por um ‘“cancer”, algo que vai degradando
pouco a pouco o texto e fazendo surgir outra linguagem. Como metdfora da quebra da
linearidade progressiva, da ordenacdo semantica e suas relacdes causais, ha na obra a figura
de Occam, este “cancer” ou este “demo” referido no exemplo acima. Occam seria a0 mesmo
tempo o responsdvel ficcional pelo desvio lingiiistico que elocubra Cartesius e que figura sua

posicdao. Comparativamente, vejamos o que diz o poeta em Quinze pontos nos iis:

[...] chamado também “Occam”, um principio de perturbacio da ordem,
um gente subversivo, € uma estitica: o monstro € a personificacdo
(prosopopéia) do conceito cibernético de ruido (2004, p.212)
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Notemos que, em “estdtica”, o valor implicito é de intransitividade comunicativa,
momento ou espago em que o “ruido” interrompe a via de sentido; também € uma indicacdo
de que, no ruido, nos volteios lingiiisticos, na viagem da linguagem é que se concentra
qualquer possivel busca. Portanto, o foco € a perturbacido e o centro é o provisério; dai o
cardter experimental da obra. Outro exemplo:

Como esté patente, ndo se pode mais confiar nem neste subproduto
das auséncias (2004, p.46)

Aqui, o valor em jogo € confianca no cddigo, como critica da prerrogativa da
literatura em ter um valor-verdade, atribuido na visdo do poeta aos textos que se destacam
pela énfase tematica. Ja o critico Leminski, paralelamente, coloca desta forma a situacao: “O

Catatau registra diregdes, ndo assunto” (Leminski, 2004, p.274). O que esta de acordo com o

sujeito textual, que vemos a seguir:

[...] importa o desempenho, desespero também € bom, mas dentro do
desempenho. (2004, p.65)

Tenho o conddo mesmo quando ndo hé nada para dizer (2004, p.75)

Mais uma vez, o poeta critica uma semantica, no caso, orientada pelos
“sentimentos” ou inteng¢des do poeta (ou mesmo finalidades); contrariamente, o valor dado € o
do trabalho, do labor lingiiistico (do “desempenho”), na pesquisa do c6digo em sua abertura
para o novo. Por esta concepg¢do, o fato de “ndo ter nada a dizer” se remete a “‘conddo”, que
tem a conotacdo de que € no trabalho com a linguagem onde reside a “literatura”, o “poético”.
E o que o poeta defende quando avalia a prépria obra: “O Catatau procura captar, a0 vivo, 0
processo da lingua portuguesa operando.” (2004, p. 274). Este “nada” de que fala o poeta
representa algo mais retérico que um fato. O “nada” no caso seria uma fuga do sentido, uma

arte voltada para si, uma possivel gratuidade progressiva de conteidos sem aparente teor
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politico ou ideoldgico, instaurando, conseqiientemente, uma aparéncia de auséncia de
subjetividade.

Assim como a escrita literaria de Leminski € critica, seus textos criticos também
possuem no estilo a marca de sua criatividade poética. Isto faz com que os espacos se
confundam, marcando uma indefini¢ao dos géneros. Quando aborda determinados temas, as
escritas se cruzam. Vejamos uma argumentagdo tirada do texto critico para, na seqiiéncia,

comparar com um trecho do Catatau:

[O Catatau] Oftalmografa a passagem das distincias nas células das
afinidades eletivas; regula a articulacdo das particulas até estas se
descontrolarem, gerando leis de crescente complexidade, que ja
emergem precipitanto nova catastrofe de signos. Por isso, atencdo
flutuante nas ex-abruptas passagens do sentido para o nonsense, do
suspense para o pressentimento. [...] O significado (semantica) do
Catatau € a temperatura resultante da abrasdo entre esses 2 impulsos: a
eterna inadequacdo dos instrumentos consagrados, face a irrupcao de
realidades inéditas.” (2004, p.275)

Agora vejamos um trecho do livro:

Quanto Iés num anel, um anel, digo, como este ... de um Artyx, por
exemplo. Tudo? Ou s6 o que estd escrito? Tem desses que, no
escrevinhando, s6 1€éem o que foi escrito, hd que ler, no escrépito, o
que estd sendo tresdicto, escritamente falando, tudo? Digamos, o
equilibrio da tensdo no bloqueio, a simetria no ritmo das proporcoes,
as rupturas nas vibracdes das variacdes, o impacto da integracdo das
gamas, a disposicdo em salamaleques dos distirbios: pavao, as
engrenagens dos esbocos no floreio, 0 né dos mosaicos com o0s
arabescos, a justaposicdo dos brilhos com as saliéncias, o contrateste
entre rolo e quadra, o desenvolvimento do ouro em prata azul através
do verde, tudo isso esse anel, e isto: o real, torcicolo de uma alegérdia.
(2004, p.92)

Os estilos se confundem, e hd uma fus@o na escrita entre argumentacoes tedricas e
poéticas, explorando a ambigiiidade entre a referéncia aos assuntos internos do texto e sua

propria operacdo de linguagem. Assim, entre outras comparagdes, entendemos “o equilibrio
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da tensdo no bloqueio” como referéncia ao texto, pois “tensdo” estd ligada ao processo da
escrita, enquanto “bloqueio” aponta para um texto autotélico. “Ruptura nas vibragdes das
variacdes” indica um texto em que a redundancia age como principio que ocasiona ruptura
entre variacoes. A indicagdo, entretanto, € somada a sugestividade anterior do “bloqueio”.
Nesta abordagem do fazer poético, hd, ainda, uma aproximacao em tripla acep¢ao
no imagindrio de Leminski, em se tratando do tema do mestre. Primeiramente, “mestres” sdo
tomados pelos concretistas: Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari. Dos mestres sai
uma relacdo de aceitacdo e recusa intermitente. Em segundo lugar, mestre, significando um
poeta-referéncia a outros poetas, ¢ uma categoria muito semelhante as categorias criadas por
Ezra Pound, que tomava o poeta como ‘“antena da raga”, isto €, aquele que de posse de um
conhecimento reunido leva adiante a tarefa de continuar a tradi¢c@o, revolucionando-a. O que a
primeira e a segunda concepcao de mestre trazem em comum € a idéia da relagdo produtiva
com o passado. Em terceiro lugar, para Leminski hd o mestre zen. Aquele que age pela
inacdo. O samurai que encontrou o equilibrio perfeito entre corpo e espirito, ou nas metaforas

de Leminski: forma revolucionaria e contetido revolucionario. Assim, temos:

[...] o discipulo descobre o pulo, o centro sai por um furo nessa
periferia de truques (2004, p.116)

Mestres suguei escolados na arte. Meu pensamento labora laminas dia
e noite, posturas e maneios desgarrandoa selva de estoques, florete
colhendo as flores do ar. (2004, p.37)
Nem todo mestre € prospero. Alguns cultivam artes sutilissimas. Esses
as vezes, nao tém apostolos. S@o os ultimos pioneiros. Livro ndo
adianta. (2004, p.66)
Em alguns momentos apenas um nivel figurativo separa discurso critico e
narragdo, o que nem sempre ¢ feito com um cuidado de verossimilhanca, considerando a

posicao ocupada por Cartesius, o dono da voz, no “enredo”; o que faz em alguns momentos

certas falas parecam deslocadas, ambiguas ou demasiadamente artificiais, j4 que muito
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proximas das consideragdes criticas da arte. Para remediar isso, o poeta introduz o mote
textual de que sua fala € composta de outras falas, sua mente se confunde com a fala de
outros.

Afora os ja apresentados posicionamentos do discurso formalista, podemos
registrar, dando énfase a complexidade, momentos ambiguos no Catatau, em que a
textualidade do livro deixa escapar um sujeito debatedor de temas caros ao seu tempo, como a
questdo da arte e seus fins ou a qualidade estética da producdo literdria. Paralelamente,
portanto, teriamos a constitui¢do de uma autoridade do sujeito conduzindo todo este processo
formal de apagamento do sentido, o que ndo deixa de ser paradoxal: propondo a necessidade
de afirmacdo de uma autoridade - soberana em suas escolhas estéticas e na condugdao
planejada dos procedimentos de linguagem -, mas ao mesmo tempo fazendo com que a
autoridade deste sujeito esteja dissimulada no discurso e na retérica do texto (ou seja,
respectivamente, no discurso que estamos chamando de formalista, proferido por Cartesius
em seus laivos diddticos, e na trama da prépria linguagem, nas solucdes lingiiisticas, na
extensdo do corpo do texto, em sua disposi¢do e disponibilidade frente a leitura, nos seus
cortes e fragmentagdes).

Sdo momentos em que o poeta indica um objetivo para a poesia, indiciando um
desejo de referencialidade. Tais momentos indicam por vezes uma luta (figurada pela
esgrima) pelas palavras, mas também uma luta com as palavras, revelando que ha em seu
projeto um viés de intervencdo publica nos ambitos dos discursos sociais € humanos.

Neste sentido, contrariamente a pregacdo da “arte pela arte” ou ao “nada” do
dizer, aparecem situacdes discursivas em que a poesia ndo sO veicula temas, conflitos e
assuntos, mas ja tem sua forma e estrutura alteradas desde o principio pelo posicionamento do
poeta enquanto sujeito social. Aqui, aquele sujeito estético que procura apagar-se no lidico

absoluto de uma escrita trai o proprio projeto, pois seu posicionamento escapa ao puro jogo
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lingiifstico para atingir claramente algumas referéncias que conduzem os dados ao controle.
Analisando a opinido do autor, portanto, entrevemos o modo como habitam as contradi¢cdes

entre o projeto e realidade do livro.

3.2. A negatividade frente aos discursos sociais

Como foi exposto, o processo parddico acontece no interior do agenciamento dos
discursos; noutro momento observamos que hd uma aproximacao entre os discursos do sujeito
textual e o do sujeito empirico, no tocante a exploracdo das funcdes e constitui¢cdes da arte.
Mas existe na obra um campo discursivo, dito externo, e constituido anteriormente a partir de
sua légica propria, que no plano discursivo também sofre a acdo do processo parddico e tem
seu cerne tedrico preservado pela corrosdo critica. Trata-se do discurso da vanguarda
concretista, que € tratado no Catatau com certa autoridade que o legitima, em sua
generalidade. O procedimento na leitura € atenuado pelo fato do discurso de vanguarda

permanecer “preservado” em sua esséncia argumentativa, embora esteja presente no texto

embaralhado entre outros discursos.

A mesmo tempo, num movimento de forgcas a escrita paronomdstica do livro
reafirma o projeto concretista como base estrutural de sua composicdo; Implicado nestas
forcas a retoricidade concretista corroida pelo processo parddico gera um eruditismo
macarrdonico, simulacro de estilo, embora com o tom as avessas. Nenhum movimento pode ser
excluido da compreensao, pois € nesta travessia estética que o sujeito elabora sua po-ética. Se
na ordem do discurso as teorias concretistas sdo preservadas — ao ponto de confundir sujeito
textual e o critico Leminski — do ponto de vista da estruturacdo da escrita este respeito se
apresenta no limite entre um discurso sério € um jocoso, isto €, apresenta-se no liame

indecidivel entre a reproducdo mimética do “estilo” concretista e a sobreposi¢do parddica que
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esvai as qualidades do estilo mimetizado pelo excesso e saturacdo de sua forma,
procedimentos e decorréncias. Nesta saturacdo do projeto concretista podemos visualizar o
signo do aprofundamento das contradi¢des gerais da obra como parte da busca de uma nova

literatura.

Na agdo, ha um recuo da negatividade supostamente radical do autor, e o livro
aponta e pressupde um referencial externo, mesmo sob a negacdo insistente do referente, o
que nos permite notar que para além do projeto concretista, o Catatau deixa transparecer que
a funcdo metalingiiistica ja estd, desde o inicio, “contaminada” com as mais diversas vozes do

discurso, ndo havendo possibilidade de separacdo entre as funcdes da linguagem.

A teoria formalista, pois, radicalizada pelo poeta quando fala do zero absoluto, da
esséncia da linguagem poética, da forma enquanto origem, etc., passa a figurar como contexto
teérico de uma linhagem de produgcdo, e ndo como procedimento estrutural a ser
compreendido efetivamente no interior da obra. O que é curioso observar é que, justamente
neste nivel discursivo da metalinguagem, momento em que a linguagem seria mais autdnoma
e auto-referencial, é justamente neste nivel onde acontece o maior “realismo” de que é capaz
o sujeito. Poderiamos dizer um realismo critico, ja que € na metalinguagem que o sujeito
textual traz o discurso publico do critico-Leminski para o interior da obra, sem a corrosdo da

mediacdo parddica que se passa com outros discursos.

Isto faz com que sua interpretacdo do discurso concretista, inusitadamente, se
torne uma das unicas referéncias “externas” intactas a transformacdo. Ha certo tom solene, de
anunciacdo profética e a0 mesmo tempo dogmatica nas receitas da arte. As mdximas
vanguardistas (como a insisténcia na categoria do novo, o didlogo entre as artes e suportes
materiais e a €nfase material — ou verbicovisual — do signo) sdo reproduzidas com respeito e,

em muitos momentos, literalmente do modo como aparecem nos manifestos concretistas.
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Na forma como estd preservado o discurso da vanguarda concretista, podemos
observar a contradicdo do préprio projeto do escritor. Se, por um lado, a defesa de sua arte
propde uma despersonalizagdo objetivista da literatura, por outro lado, o ato de controle e
afirmacdo de determinados preceitos invaridveis do fazer poético marca justamente um modo
muito especial de garantir — de controlar e delimitar — a identidade e a presenca do sujeito que

manipula as formas da arte.

A medida que, na leitura, os temas e discursos retornam, podemos observar que
na voz do sujeito textual hd certas obsessdes representativas, que valem como convergéncias
internas de discussdes importantes para o desenvolvimento e tomada de posi¢do poética.
Desta forma, Leminski “puxa” os temas de sua geracdo e de suas preocupagdes politico-
estéticas e os dilui em seu texto; diluidos, fragmentados, mas ndo inexistentes ou ausentes. Do
sujeito textual, entdo, vemos se formar o contorno do sujeito social, enquanto se delineia um
pensamento (e um posicionamento) sobre as questdes da linguagem, da arte e do estado da
arte em seu tempo, bem como da formacao histérica e cultural do Brasil. Mais ainda, devemos
considerar que a escolha dos discursos parodiados tem como critério exatamente o valor que

este discurso possui para sociedade que o produz e que o recebe.

A escolha do alvo torna a critica pretensiosa, mas nada surpreendente se
considerarmos as tarefas auto-impostas pelas vanguardas artisticas do século XX e as
discussdes que reacenderam na época da contracultura: para Leminski, com Cartesius, o alvo
€ nada mais nada menos do que a civilizacdo ocidental, juntamente com sua organizagdo
politica e sua formacao histérica greco-romana e judaico-cristd. Tudo isso visto sob o ponto
de vista da ordem politica local (o autoritarismo politico dos anos 60 e 70 do Brasil), que dava
voz a estes valores. Delimitando os representantes da “razdo ocidental” a quem dirige sua

critica, Leminski escolhe a ldégica aristotélica (contra atacando com Her4clito e Zendo), o
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pensamento cartesiano, o espirito judaico-cristdo da formagdo brasileira e o Estado militar
brasileiro e suas suspensdes democréticas; também luta contra uma racionalidade técnica que
estd em sua propria constituicdo. Todos os temas, entretanto, sdo associados ao tema da
linguagem, na medida em que, na concep¢do do sujeito textual, as decorréncias da ordem
politica estabelecem relacdo direta com a ordem lingiiistica. Para o poeta, portanto, a
liberdade social passa pela liberdade da linguagem, liberdade esta encenada pelo poeta no
Catatau. Podemos refletir, assim, de que forma o livro pensa, a partir do didlogo intenso entre
campos discursivos os mais diversos, questdes que passam pela mente de Cartesius, como o
pensamento cartesiano, a questdo da unidade e da metafisica essencialista, da identidade, do
evento como pensamento, da diferenca, do conhecimento, do texto, da razdo, da experiéncia,
do sujeito, do jogo, do conceito, do apagamento do sentido, enfim, de que forma o poético
materializado em textualidade dialoga com questdes que ndo se restringem aos campos

discursivos especificos.

Seguindo adiante, dirfamos que as questdes do conhecimento humano no Catatau
— que fazem com que a constituicdo do sujeito seja realizada por intermédio de determinados
temas no Catatau — sdo pensadas através de um ato negativo, no momento em que o critico se
encontra com o poeta, fazendo com que se confundam o chamado externo e o interno da
literatura, assim trazendo o nivel metalingiiistico - e seu discurso -, para variados campos da
critica e da cultura, articulando, portanto, teoria poética com literatura, metalinguagem com
filosofia, histdria, politica, etc, e indicando, desta forma, que os discursos se imbricam na
malha textual que j4 ndo tem mais nome nem categoria, embora deixe entrever tracos e
elementos de uma tradi¢do. O pensamento produzido neste quiasma discursivo ultrapassa as
fronteiras de género até entdo definidos, mesmo porque a literatura, como diria Deleuze “esta
antes do lado do informe” (DELEUZE, 1997, p.11) e ndo da informacdo. Escrever, retomando

Deleuze, “é um caso de devir” (DELEUZE, 1997, p.11).
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O cruzamento de discursos acontece de tal forma que cada um deles se dissolve
num emaranhado de vozes que dardo a falsa impressao de falta de sentido, mas que numa
leitura associativa estard coerentemente articulado - e dirigido em bloco - a negatividade
critica. A metalinguagem, que na concepg¢do formal fica confinada ao “interno” do literdrio, ja
ela mesma fica “corrompida” de elementos referenciais e sociais. A linguagem do livro, desta
forma, entrecruza os temas da cultura com uma critica metalingiiistica fazendo coincidir

critica estética com critica da cultura e dos assuntos gerais da comunidade.

Se num ambito superficial o sujeito se dissolve nos discursos agenciados, o
controle destes discursos aparece no ambito associativo. Como um bloco de imagens e
pensamentos que indicam fugas - mas que nunca se deixam escapar - temos no livro a
producdo de um pensamento que reconstitui a soberania do sujeito quando, pela intensa
transformacgdo de linguagem, retoma e desloca cada tema e campo do discurso para constituir
um posicionamento mais unitdrio, construido na relacdo com uma negatividade critica que

delimita o posicionamento politico deste sujeito.

O discurso da negatividade, bem como sua pritica, com efeito, pode ser
observado também em vdrios momentos na fala de Cartesius, apontando a relagdo com o
processo produtivo do texto, como no trecho: “O movimento da Negatividade vai encontrar a
Testemunha chave, desencadeando os sete olhos do cadeado, efeito causifero!” (LEMINSKI,
2004, p.206), ou ainda: “isto estd sendo dito, muito j4 foi dito, muito estd para ser negado”
(2004, p.108), como também nos seguintes casos: “Somos assim: nemo id negat” (2004,
p.111), “Nenhuma lingua o convence: o negador destaca-se por seu negécio” (2004, p.115).

Se ndo podemos falar, no entanto, em uma completa “unidade negativa” no

.. . ., 15 . ..
posicionamento do sujeito ~ frente aos discursos sociais no Catatau, devemos notar que, afora

1 . . . . .. A s ]
> Seria preciso matizar o valor da unidade do sujeito em torno de uma coeréncia ideoldgica entre os

discursos, entendendo por isso a forca impressa pelo pensamento — estético e politico - do sujeito empirico em
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a parte preservada do discurso da vanguarda concretista, todos os discursos sociais agenciados
sdo atravessados pelo processo retdrico de corrosdo conceitual e formal. A estratégia € trazer a
tona um discurso, de forma que se reconheca em sua manifestacdo a identidade de origem,
para imediatamente deslocar o tom pela mistura com outros niveis de fala, pelas associacoes e
cortes de raciocinio envolvendo palavras inventadas (ou ndo), até o texto ficar
semanticamente rarefeito. Poderiamos falar em rebaixamento, ndo fosse a constatacdo de que
o poeta ndo estd querendo nem consegue de forma absoluta dominar por completo cada

discurso agenciado.

Rebaixado ou ndo, o discurso € preterido em nome de uma outra estrutura verbal
que o enuncia no entrelacamento com outros campos discursivos. E de se notar que nio s6 a
estrutura que enuncia o discurso é modificada, mas, tematicamente, uma negatividade incide
em pontos fundamentais do pensamento parodiado, o que ndo é gratuito, tampouco aleatério
ou auto-referente. Na topologia dessas interferéncias, o sujeito se delimita bem mais
precisamente do que a dispersdo discursiva e a fragmentacdo formal permitem observar.
Depreendemos, por conseguinte, uma subjetividade sempre pronta para a critica dos
costumes, da linguagem, das receitas sociais e culturais e tudo o que, para o sujeito, ajuda a
situar sua posi¢do diante das representacdes da razdo ocidental. Face aos impasses de seu
tempo, € possivel identificar dentro da obra de Leminski, ja desde o Catatau, este movimento
negativo, como sublinha Marcos Siscar:
Contra a positividade da visao de poesia formalista, Leminski introduz

freqiientemente uma negatividade, cuja figura central € a da
“degradacao” (esvaziamento, dilui¢do, apagamento, destrui¢io) [...]

Eu arriscaria afirmar que essa degradacdo € uma boa figura nado
somente da poesia de Leminski, mas também dos valores que a

tornaram possivel, no momento em que a poesia brasileira tenta a

cada campo discursivo agenciado, de modo que cada um deles mostre que o sujeito, mesmo ambivalente, é capaz
de assumir posi¢des ainda que na provisoriedade, freqiientando certos territérios da enunciagdo em detrimento de
outros.
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passagem através dos problemas que sdo os seus e todavia nio sdao
mais suficientes para defini-la. (SISCAR, 2005)

A degradagdo dos discursos, neste caso, sugere o declinio dos principios da poesia
formalista e sua autonomia positiva, de forma que a corrosdo aconteca a0 mesmo tempo nos
fendmenos designados e nos proprios procedimentos e escolhas estéticas. Parece-nos, assim,
que esta teleologia cadtica e negativa, que procura promover uma diluicdo em tudo a sua volta
- inclusive de si mesmo, de sua condi¢do de sujeito e de sua atuacdo social — procede desta
maneira porque busca uma alternativa poética e politica de sua condicdo, ainda que tal busca
seja marcada por um tom afoito e as solu¢des néo aparecam. E neste mesmo impulso, sem que
uma dimensao elimine outra, mas admitindo a ambivaléncia em sua légica, que a constitui¢ao
do sujeito no Catatau segue explorando seus paradoxos e, assim, enquanto dissolve sua
condi¢@o nos discursos, a0 mesmo tempo se reine em torno de um projeto, indicando que s6
existe soberania a medida que o sujeito nega sua constitui¢do e incorpora sua ambivaléncia. O
resultado da trama discursiva ndo € uma proposi¢do livre de seu proprio movimento de
construgdo e desconstrucao, mas o reconhecimento da cisdo em que se encontra o sujeito e os
valores de seu tempo.

Considerando os discursos agenciados, portanto, a seguir verificaremos de que
forma o texto poético do Catatau age sobre os discursos da filosofia, da religido, dos
provérbios populares e da histéria, ja que sdo discursos articuladores da negatividade presente

no livro.

3.2.1. Filosofia e literatura: Descartes e 0 monstro

As aproximacdes entre poesia e filosofia tornaram-se bastante férteis nos ultimos

anos; mas o didlogo entre estes dois discursos ou formas de ativacdo do saber e da linguagem
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se estabeleceu antes mesmo da era cristd. Sem pertencer a gé€neros especificos, quando
considerada a ampla textualidade dos estilos de escrita, diferentes quanto ao seu estatuto
histérico e em suas constituicdes epistemoldgicas, poesia e filosofia compartilham estratégias
retéricas que invadem as fronteiras de cada género, embora se constituam como discursos
distintos. Mais do que o enfrentamento de certos temas comuns a filosofia académica ou

histdrica, a filosofia estd em jogo no Catatau como modelo a ser negado.

Desta forma, “filosofia”, da forma como € tratada no Catatau, € concebida na
aproximacao com a razao ordenada, institucionalizada, que assim pressupde uma retidao e
uma hierarquia na constru¢do do sentido, entre causas e efeitos, experimentacdes e resultados.
A filosofia para Leminski no Catatau € o cartesianismo, que € colocado em foco como
representante da razdo ocidental, com todas as exclusdes que isto possa operar. O filoséfico
“entra” no texto como espelho invertido e um paradigma a ser evitado; é um elemento
ausente, que se manifesta freqiientemente quando notamos que € a partir da observagdo de sua
constituicdo e procedimento que o texto literdrio se constrdi, negando-o. Nao h4, portanto, no
Catatau, uma proposta filoséfica, nem uma realizacao filoséfica da literatura, mas o uso do
discurso filos6fico como referente invertido, aproveitado parodicamente, diluido
circularmente no texto. O sentido negativo da apropriacdo filoséfica marca, desta feita, a
identidade do sujeito textual, ensaiado ficcionalmente pela cena subjetiva que estd inserido:
entre fragmentos e vozes, narcotizado e confuso. Arma-se um duelo entre um texto racional
cartesiano e um Catatau de encadeamento “aleatério” e cadtico; mediando os dois pélos, a
mesma narracdo reflexiva em primeira pessoa, comum aos textos de Descartes e aos
soliloquios de Cartesius.

Passeando pelos jardins de Nassau, Cartesius parece misturar em sua voz ecos da

fala de Descartes, aproveitando excertos de algumas idéias centrais do pensador para

introduzi-la na “légica tropical”. Assim, vemos a personagem ir pouco a pouco
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enlouquecendo, na tentativa de impor seu método em toda a variedade da fauna e da flora que
entra em contato. Em muitos trechos do texto a ddvida cartesiana é explorada, de forma a

garantir a aplicacdo do método mesmo quando este parece entrar em colapso:

Vulnerdvel a ddvida, ao dente e ao olhar, meu corposé podia ter o
tamanho que tem, susceptivel a laminas, flechas, arcabuzes — e a
cabeca pensando a clava de Carapeba esmaga. Nao ha duplica. Oi
como doi essa constatelagdo da tlcera metodicamente ter¢a da duvida!
Método duvidoso desses bichos: nem-te-vi! Matar para garantir o
método aquele olhar te olhando € pensamento e isso arde. (2004, p.51)

Devemos lembrar que Descartes, neste sentido, constrdi seu método na tentativa
de eliminar os dados sensiveis, corporais, intuitivos e sensoriais de seu pensamento; ja
Cartesius esta acometido irremediavelmente pelas sensagdes corporais, denunciando a ruina
do intelecto. Descartes considera os pensamentos advindos da relacio com o mundo pelo
olhar — pelas sensacdes - como passiveis de erro, por isso seus estudos sobre a dtica procuram
geometrizar o olhar, reduzindo o sensério as organizacdes geométricas, j4 que tomava a
exatidio matemdtica como um via correta para a certeza, assim querendo, como diria
paralelamente Cartesius: “Provar geometricamente que os outros existem.” (2004, p.191). Ja
Cartesius, fumando a erva que o entorpece, tem seu olhar alterado, fazendo confundir o
mundo com seus pensamentos, agonicamente tentando impor sua geometria as matas
tropicais, sem muito sucesso. Assim, em certo momento do texto, assumindo a proximidade
com Descartes e sem saber se aquele é o “si mesmo” ou se o “eu” de seu discurso ja ndo é
outro, profere, ja enlouquecendo:

[...] eu sou René Descartes, com a graca de Deus. Ao inteirar-me
disso, estarei inteiro. Fui eu que fiz este mato: saiam dele, pontes,
fontes e melhoramentos, périplos bugres e povoados batavos. Eu
expendo Pensamentos e eu extendo a Extensdo! [...] Vinde a mim,

geometrias, figuras perfeitas, - Platdo, abri o curral de arquétipos e
protétipos; Formas geométricas, investi com vossas arestas unicas,
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angulos impossiveis, fios invisiveis a olho nu, contra a besteira destas
bestas, seus queixos barbados, corpos retorcidos, bicos embaracosos
de explicar, chifres atrapalhados por mutacdes, olhos e rodela de
cebola! Vinde circulos contra tamanduds, quadrados por tucanos,
losango verso tatus, benvindos! Meu engenho contra esses engenhos!
(2004, p.34)

Na leitura que Leminski faz podemos também notar a inspiracdo antropofégica
presente na relacdo poesia/filosofia, procedimento que dialoga com o debate entre o nacional,
que poderia ser representado pela poeticidade da linguagem de Cartesius, e 0 estrangeiro,
marcado pela filosofia cartesiana advinda da Europa, como os colonizadores. Mais que uma
antropofagia, no sentido dado pelos modernistas brasileiros e pela historiografia literdria, seria
melhor falar, nos termos do livro, em canibalizacdo, muito proxima do que estaria sendo
realizado na época pelo movimento tropicalista, que se caracterizava justamente pelo uso de
equipamentos, nuangas, fragmentos, colagens, parédias e movimentos estéticos marcados pela
aglutinacdo, pela mistura e pelo ecletismo no tocante ao tema da nacionalidade. Lembremos
que para certas culturas indigenas o ato de comer o outro significava adquirir a for¢a do
adversdrio, dai a busca das tribos antropofagicas em comer os guerreiros, lideres e figuras
mais fortes ou proeminentes dos inimigos. Leminski usa a idéia para tratar da nacionalidade a
partir da reorganizagdo de segmentos da histéria do Brasil, sobrepondo a filosofia a
linguagem poética, de forma que uma se crie e se destrua na outra.

No tropicalismo isto significava instaurar a “geléia geral” que assimilava os icones
da cultura erudita e do pop mundial a partir dos limites e condi¢des e projetos nacionais.
Assim, a filosofia cartesiana no Catatau, representante de toda razdo ordeira (social e
lingiiistica), passa a existir nos tropicos como metafora de sua decadéncia e falibilidade, mas
também de uma fertilidade positiva que na mutua dissolu¢do geraria algo sem previsibilidade.

Uma série circular de motivagdes € inserida na relacdo Cartesius/Descartes.

Primeiramente quanto ao texto, especificamente na tonalidade narrativa. Considerando a obra
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de Descartes, lembramos que em Regras para a direcdo do espirito (1999) o filésofo
sistematiza de forma mais exaustiva o método cartesiano, onde procura indicar um processo
correto de pensamento como uma norma a ser seguida para o caminho a verdade. No
Discurso do Método (2000) Descartes expoe as regras de forma mais simplificada e direta; ja
em Meditacoes Metafisicas (1988) surge a figura do génio maligno, que traz a dudvida
transcendental, permitindo que sua filosofia parta de bases metafisicas.

Em Meditagoes, especificamente, hd um tom reflexivo, auto-centrado, de ritornelo
cognitivo, semelhante aos soliléquios de Cartesius.

Em Descartes, a pausa e a resolucdo de problemas apresentados no préprio
discurso sdo essenciais para a continuacao da reflexdo seguinte. Portanto um *“eu” investiga o
mundo, colocando-se a si mesmo em questdo quando seu olhar desconfiado fica atento aos
“desvios” do espirito e do corpo. Ha o risco de tentacio a todo o momento, o que
representaria a dilui¢do e o enfraquecimento do pensar, o desvio dos fundamentos. Logo, o
sujeito que ali se faz, neste discurso universal centrado na observacdo de si, € um sujeito
permanentemente atento a reflexdo seus possiveis desvios. Em oposicdo, Cartesius acumula
todas as questdes ao mesmo tempo, ndo hd progressio medida, sendo justaposi¢do e
fragmentacdo. O tormento da personagem passa justamente por esta falta de capacidade de
discernimento da fronteira dos discursos. Mas, paralelamente, o poeta soma ao filésofo alguns
elementos irdnicos e hiperbdlicos ao transformar a desconfianga positiva do método de
Descartes em parandia e psicose, na loucura de Cartesius. No Catatau, o génio maligno
Occam € uma ameacga, mas também um campo de atracdo, um €xtase de imersdo em que a
personagem depois de possuida acaba por elogiar o desvario e acelerar as justaposi¢des do
mundo por intermédio de operacdes de linguagem. Como o discurso de Descartes € filoséfico
—um icone, dentro da histdria da filosofia e da cultura, pela constitui¢io do que denominamos

racional em nossa cultura —, fica a impressao, no discurso de Cartesius, que estamos diante de
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uma filosofia decaida que, apesar do rigor construtivo de seus enlaces, fala através do delirio,
como uma inteligéncia agénica de um texto marcado pelos saltos associativos de firia e som
e, a0 mesmo tempo, pela paixdo da verdade que faz circular certos discursos para que o
sujeito ali representado se posicione, a partir da crenga de que a ruptura com certa ordenacao
politica/lingiifstica estaria mais apta a abarcar a potencialidade do novo.

Neste sentido, o texto retoma o projeto cartesiano de forma invertida, pois
Descartes inicia seu projeto filoséfico justamente na eliminacdo de tudo o que poderia
significar o passado, ou os pensamentos de outros fildsofos. Diferentemente, Cartesius ’fala”
através da retomada de discursos, como diz a personagem: “Mas calo-me, colocando-me em
posicdo obliqua ... Balbucio o que lembro devagar, lucubro: gaguejo o que cito depressa, -
estou me citando pelo que ouvi dizerem, ¢ glosa e gléria de um endé certo nem direcao
determinada” (LEMINSKI, 2004, p.71). Em outro momento as figuras humanas e animal sao
refletidas a luz de um transito entre realidades e imagens, onde ndo se sabe se a experiéncia

acontece de fato ou ndo passa de ilusdo, projecdo ou elucubragdo, como no exemplo:

O gorila olha o espelho e vé Descartes, Cartesius recua o gorila, e
pensa, desgorilando-se rapidamente. (2004, p.93)

Ha um jogo de espelhamento entre Descartes e o gorila, aquele metaforizando a
razao, este como figura humana similar, porém decaida. A figura do “paraiso tropical”, muito
comum entre os imigrantes europeus e amplamente difundida, sem aspas, mesmo na
atualidade, aqui € destruida no contato de Cartesius com a realidade dos trépicos.

Sobre o bindmio cultura/natureza, € interessante a andlise realizada por Romulo
Salvino (2001), quando coloca como possibilidade o uso por parte de Leminski de um trecho
de uma carta de Descartes, e que estaria como um ‘“eco invertido” em relacdo ao texto

original. Os dois trechos falam das viagens de Descartes-Cartesius, de modo a compreendé-lo
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deslocado de sua origem: Primeiramente, vamos expor o texto do Catatau, que na verdade se
trata do primeiro pardgrafo do livro; em seguida, para efeito de comparagado, o trecho de uma
carta escrita - segundo o estudo realizado por Roberto Romano em A razdo sonhadora (1990)
- por Descartes a Jean-Louis Guez de Balzac em 5 de maio de 1631, momento em que o

filosofo estava vivendo na Holanda:

Ergo sum, alids, Ego sum Renatus Cartesius, cd perdido, aqui
presente, neste labirinto de enganos deleitaveis, - vejo o mar, vejo a
baia e vejo as naus. Vejo mais. J4 14 vao anos Il me destaquei de
Europa e a gente civil, 14 morituro. Isso de “barbarus — non intellegor
ulli” — dos exercicios de Ovidio é comigo. Do parque do principe, as
lentes da luneta, CONTEMPLO A CONSIDERAR O CAIS, O MAR,
AS NUVENS, 0S ENIGMAS E OS PRODIGIOS DE BRASILIA.
(LEMINSKI, 2004, p.14)

Agora podemos observar trecho da escrita de Descartes:

Toda minha vida SEM SER VISTO POR NINGUEM. Vou passear
todos os dias entre a confus@do de um grande povo, com tanta
liberdade e repouso quanto vés terfeis em vossas aléias, e NAO
CONSIDERO DE OUTRO MODO OS HOMENS QUE VEJO
AQUI, DO QUE ARVORES QUE SE ENCONTRAM EM VOSSAS
FLORESTAS, ou animais que ali passam, O préprio barulho que eles
fazem, nio INTERROMPEM MEUS DEVANEIOS (réveries), tanto
quanto nao o faria um riacho [...] (apud ROMANO, 1990, p.129) (o
texto em caixa-alta estd no original)

Na carta, Descartes estd na civilizacio e compara o barulho dos homens ao
movimento dos animais, e afirma, imperturbdvel, manter perfeito controle sobre sua
consciéncia e atividade mental e intelectual. Ja Cartesius estd sob o julgo da natureza tropical
e € acometido por animais que o enlouquecem. Também nio consegue manter sua sanidade e
seu método.

A ambivaléncia entre Cartesius e Descartes, tanto quanto as comunhdes entre 0s

dois, parecem conduzir os discursos a se interpenetrarem buscando passagens que permitam
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dar mobilidade a cada constitui¢do discursiva em separado. E uma trama entre tradicdo e
ruptura, que pode ser comparada ao envolvimento de Leminski com a poesia concreta, bem
como sobre o cardter da presenca da tradicdo concretista no livro, quer seja, como uma
tradicdo degradada e aberta. O proprio Cartesius faz questdo de con-fundir as consciéncias
misturando sua condi¢do com a de Cartesius. No trecho apresentado a seguir podemos reparar
a inversdo de “que falar comigo” em “quer falar consigo”, ainda deixando a deduzir que uma
figura estd com o chapéu do outro, isto é, metaforicamente, com o pensamento, projeto e

consciéncia do outro:

Senhor que estd fazendo cartesices com o chapéu alheio? Um ai na
porta quer falar consigo. Estd bem. A hora quer parar com seu
ensimesmamento, mande-o falar comigo. Quanto ao chapéu, achado
nao € roubado. (2004, p.149)

7z

A relagdo parddica € evidente na caricatura, € em muitos trechos hd uma
verdadeira inversdo/transcodificacdo da filosofia de Descartes. Vejamos, portanto, algumas
oposicdes e prolongamentos entre Renatus Cartesius e René Descartes, como jogo entre o
racional e o irracional.

Descartes, uma figura vista no Catatau como um conservador e um icone de tudo
que deve ser rompido, em seu tempo pode ser considerado um revoluciondrio, pois seu
trabalho incide drasticamente nos conceitos escoldsticos e na filosofia medieval. Seu
pensamento opera no interior do que denomina “divida radical”, questionando assim todo o
alicerce das humanidades de seu tempo, uma vez que todas as crencas deveriam ser refutadas
em nome de uma nova filosofia a surgir. Para o fil6sofo, todo o conhecimento deveria partir
de fundamentos claros e sélidos, partindo de pressupostos e de um “preceito de evidéncia”,
que deveria ser precedido por etapas rigorosamente vencidas do raciocinio. Segundo José

Américo Motta Pessanha, a metodologia de Descartes pressupde:
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O preceito da andlise (dividir cada umas das dificuldades que se
apresentam em tantas parcelas quantas sejam necessdrias para serem
resolvidas), o da sintese (conduzir com ordem o0s pensamentos,
comecam do dos objetos mais simples e mais ficeis de serem
conhecidos , para depois tentar gradativamente o conhecimento dos
mais complexos) e o da enumeragdo (realizar enumeragdes de modo a

verificar que nada foi omitido). (PESSANHA, 2000, p.20)

Esta duvida sistemaética chega a ser hiperbdlica, pois, ampliada ao maximo, nada
se torna evidente e ha uma desconfianca total nos sentidos. Descartes radicalmente separa
mente e corpo, entendendo que a realidade externa e a nossa mente, ou a consciéncia, sao
independentes. Levando esta desconfianga das crencas ao limite, o fildsofo langa a hipétese de
um génio maligno — o malin génie -, que faz com que o homem erre toda vez em que pense
estar acertando. No fundo, Descartes, segundo Pessanha (2000), estd questionando o valor
objetivo dos conhecimentos, em que a ci€ncia aparece como representacdo no interior da
consciéncia sem uma correspondéncia comprovada no campo material. Promove um projeto
baseado na intuicdo (uma apreensdo clara e distinta das coisas) e na dedu¢do (uma inferéncia
de coisas que sdo conhecidas com certeza). Os enunciados, entdo, deveriam ser certos e
indubitdveis, e deveriam partir de uma primeira certeza: a relacdo entre pensar e existir.
Descartes conclui que pensar, duvidar e ser enganado, sdo manifestacdes da mente, ou

pensamentos:

Descartes conclui que, se ele estd pensando, num dado momento,
entdo sua existéncia é, naquele momento, absolutamente certa e
indubitavel. “Cogito, ergo sun”. Ele ndo pode estar errado, portanto,
acerca do fato de que o enunciado “Penso, logo existo” &
necessariamente verdadeiro todas as vezes que ele o concebe ou
declara. (CHAVES, 2007)

Um ser existe toda vez que pensa e que € enganado: “sem duvida, se duvido,

penso” (PESSANHA, 2000, p.17). Por isso, a unica certeza desta conclusdo € a existéncia
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medida pela atividade mental, sendo uma primeira certeza que desencadearia naturalmente
uma ordem racional que iluminaria as coisas desconhecidas. Isto porque o pensador, ainda
muito préximo do platonismo de Santo Agostinho, admite: “o fundamento do ser e do
conhecer ¢ um Bem” (PESSANHA, 2000, p.22). Cria, desta feita, um deus da ciéncia e dos
filésofos, uma divindade perfeita e boa como fundamento primeiro, que seria um bom Dieu,
contrdrio ao mdlin génie, enganador. Descartes conclui que, se Deus € perfeito e bom, ndo
poderia permitir sistematicamente o erro na consciéncia humana. Assim, seu Deus, um deus
cartesiano, seria a garantia da objetividade do conhecimento cientifico, que em demonstracdes
sucessivas e exaustivas, provam que o mundo exterior € possivel, provdvel e certo. A deducao
seria uma s6, e nao em variagdes, declarando que € irracional tudo o que foge a razdo unica.

A matriz fundamental deste pensamento, entretanto, seria a fisica e a matematica,
j4 que estas disciplinas trariam as certezas indubitdveis que tanto ansiava, possuindo
afirmacdes absolutas que impedem a possibilidade de contestacdo. A matematica seria, por
longo tempo, a medida indubitdvel para a ciéncia e para o pensamento filoséfico. O objetivo
fundamental de partir destas certezas era “unificar, com o auxilio do instrumental matematico,
todo o vasto campo dos conhecimentos, até entdo dispersos em débeis construgdes isoladas
(PESSANHA, 2000, p.17).

Rompendo com os métodos antigos da filosofia, tornando a atividade mental
autdbnoma, a razdo cartesiana se desprende da sabedoria moral, para dar lugar a uma
“mecénica do pensamento”, “A razdo passa a ser abstrata. E a ciéncia que manipula as coisas
e se recusa a habitd-las, como definiu Merleau-Ponty.” (NOVAES, 1996, p.16).

Com sua influéncia, considerando ainda o funcionamento técnico e pragmatico da
producido da vida no planeta, somado aos autoritarismos, a inevitabilidade da industrializag3o,
a fragmentagdo das ciéncias e do conhecimento, Descartes anuncia uma era de razao

monoldgica, com uma imagem precisa e unitdria da existéncia e do mundo cultural e politico,
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mas é neste mesmo Descartes que encontramos a origem da transformagdo que mais tarde
levaria também a situacdo de crise do proprio pensamento, pois as questdes da liberdade
politica e individual, tdo prementes no séc. XX, eram incompativeis filoséfica e politicamente
com sua idéia de “moral proviséria”, “espécie de arte de ser feliz que, apesar ainda das
duvidas “[...] essa moral recomenda o conformismo social, a obediéncia as leis e aos costumes
do pais.”. (PESSANHA, 2000, p.27)

Para Descartes, o edificio da verdade € composto da natureza simples de
elementos encadeados, algo solicitado por Cartesius, que, no entanto, se vé primeiramente
atormentado -“[...] o pensamento 14bil passa por uma ponte pénsil de pesadelos: penso mas
nio compensa, disperso tudo aquilo que disponho. Penso: peno, peso, penso.” (2004, p.50) - e
depois possuido justamente pela complexidade, pelo que escapa a unidade do conceito.
Occam, como ja mencionado, é uma figura que alude a Guilherme de Ockham, padre
frasciscano e pensador nascido por volta de 1300. Suas posi¢des eram consideradas heréticas,

e seu pensamento filoséfico se desvinculava dos principios religiosos. A base de seu

pensamento € que:

Se quisermos uma proposi¢do que nos garanta a0 mesmo tempo sua
verdade e a realidade que ela afirma, precisaremos de uma evidéncia
imediata, ndo mais uma abstrata, mas intuitiva.[...] Dai resulta que o
conhecimento sensivel é o unico certo quando se trata de alcancar
existéncias [...] O conhecimento intuitivo, tal como o definimos, é,
pois, o ponto de partida do conhecimento experimental. (GILSON,
1995, p.797)

Somada a primazia da intui¢cdo e do empirico, temos uma posi¢do diferente da

escoldstica quanto ao conhecimento:

O universal existe na alma do sujeito cognoscitivo, € somente nela.
Teremos de nos perguntar em que medida pode-se atribuir-lhe uma
existéncia no pensamento, mas deve-se colocar, de fato, que ndo ha
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nenhuma espécie de existéncia fora do pensamento. (GILSON, 1995,
p-799)

Assim, Ockham coloca sob suspeita as provas cldssicas da existéncia de deus,
sobretudo porque apostando na experiéncia e transferindo a verdade para o sujeito do
conhecimento, o filésofo pde em questdo a nocdo de esséncia e de absoluto, para
desestabilizar um sistema de regras estabelecido até entdo pela filosofia escoldstica. A relagcdo
entre experiéncia e realidade subjetiva também aparece na reflexdo do Catatau, ji que
Cartesius descreve as cenas vividas entre o que vé € 0 que pensa que V€, e a propria
linguagem do livro, experimental, alude ao texto como processo e construgdo, realidade
experimentada por uma objetividade material. Enquanto Descartes reine o todo num
argumento metafisico, Occam espalha o singular em cada por¢ao do sentido. Vejamos

algumas aparicdes do “monstro semidtico”, na bela expressao do poeta, segundo Cartesius:

Algomostro estd attrds do ato nulo. O fato? Occam. O mapa € este.
Nao quero me precipitar, creio num abismo ai. Elel disse, ele se calou
que s6 vendo, veio falando e foi desapercebendo [...] (2004, p.23)

Occam vultus, Occam, o bruxo. Occam torceu a sinalizacdo. Occam
disfarcou as peripécias. Aonde vai com tanta pressa? Vou a toda
Pérsia, vai depressa. Occam vé o 6bvio. Deixa o ébvio ali. Pensa uma
oracdo e o Obvio desaparece. Occam ndo pensa nada, se nadifica e

fala. A analise comeca em casa, palavra. Para limpar lagrimas uma
lapide. (2004, p.24)

Interessante € a relac@o no livro entre as posicoes de Ockham, o filosofo, figurada
por Occam no livro, em oposi¢do a Descartes. Ockham defendeu a separacdo entre filosofia e
teologia, dissociando razdo e fé. A marca de seu pensamento é uma visdo de que o
conhecimento ou uma proposicao, para ser verdadeira, necessita de uma “evidéncia imediata”,
0 que sO poderia ser alcancado pela intuicdo como ponto de partida do conhecimento

experimental. Desta forma, o universal s6 existiria no sujeito cognoscitivo, € nao nas coisas €
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nos fatos em si. E clara, neste sentido, a diferenca filoséfica entre Ockham e Descartes, ja que
este dltimo iria tratar a intuicao, o sensivel e o sujeito como pontos a serem postos, sobretudo,
em desconfianca. Guardadas as diferengas histéricas e conceituais, hd um ponto de contato
entre o projeto de Leminski e o de Ockham. Onde os dois identificam o positivo, representado
por Occam ou o génio maligno, Descartes vé o negativo, o erro, o0 demoniaco, a tentacdo dos
sentidos que se faz verdade na falsa intui¢do. Assim, na visdo do poeta o erro é bom para a
poesia, bem como o acerto e o absoluto atributos autoritdrios da filosofia. Segundo Cartesius:
“Errando € que se vai enredando!” (LEMINSKI, 2004, p.149).

Dezenas de trechos, neste sentido, podem ser registrados como relacdes
“canibalizadas” entre o poético e o filoséfico, na medida em que Leminski retoma elementos
da cultura filoséfica no discurso de Cartesius e vai trabalhando poeticamente os excertos.
Vejamos alguns exemplos:

Verifique a esséncia, a santissima exceléncia da realidade. O
movimento de geracdo e corrupcdo das substancias ndao dd sinal de
vida, aproveitar! Cai no intelecto através do seu modo de atualidade
absoluta, gastardo guspo contra. (2004, p.113)

Guilherme de Ockham ndo acreditava nos universais, da mesma forma que Occam
vai rompendo a unidade do texto. Dai a abordagem recorrente da temadtica da “esséncia” e da
“substancia”. Outra relacdo “degradada” entre Occam e Ockham estaria na questdo da
nomeagdo ou do nominalismo. O filésofo inglés era considerado o “principe dos
nominalistas”, isto porque para o franciscano o plano do saber racional e o plano da doutrina
teoldgica sdo assimétricos. Seu pensamento o leva a concluir que ndo hé universais porque a
realidade é essencialmente individual, pois hd um primado do individuo que levaria ao
primado da experiéncia. Para ele a realidade € essencialmente individual, sendo os universais
apenas nomes. Nao seria veridico, pois, admitir nada fora do individuo, e propunha libertar o

pensamento humano da facil confusdo entre entidades lingiiisticas e entidades reais. Os sinais
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comunicativos, portanto, seriam apenas indicativos de funcdes e realidades diversas da
linguagem (Cf REALE, G.; ANTISERI, D., 1990, pp. 620-622).

Sendo assim, notamos que Cartesius vive uma confusio entre nomes € coisas, nao
distinguindo entidades reais e lingiiisticas. No entanto, seu tormento € tentar se libertar da
confusdo e, assim, nos momentos em que perde a razdo cartesiana desfere ataques contra as
figuras européias — membros da equipe holandesa e representantes da “razdo cartesiana” - que
ali queriam civilizar os trépicos. Sdo eles, no livro: Marcgravf, Spix, Grauswinkel, Japikse,
Rovlox (Cf LEMINSKI, 2004, pp.43-4), entre outros, que na verdade sdo naturalistas,
estudiosos, cientistas que vieram junto com Mauricio de Nassau em sua empreitada militar no
Brasil. Cartesius, entdo, se revolta contra os “essencialistas” civilizatérios, tomando partido

de Ockham:

Por eles, as arvores ja nasciam com o nome em latim na casca, 0s
animais com o nome na testa dentro da moda que a besta do
apocalipse lancou com uma dizima periédica por diadema, cada
homem ja nascia escrito em peito o epitafio, os frutos brotariam com
o receitudrio de suas propriedades, virtudes e contraindicagdes. Esse é
emético, esse € diurético, esse € anti-séptico, laxante, dispéptico,
adstringente, isso € letal ... [...] (2004, p.44)
Portanto temos um discurso ficcional que identifica o desvario/a loucura com a
poesia, tanto quanto aproxima razao de ordem e tradicao filoséfica. Como observamos:
Este mundo € o lugar do desvario, a justa razao aqui delira
(LEMINSKI, 2004, p.20)
Por “mundo” entendemos o texto, e a razdo que delira uma metifora de sua
constituicdo. O delirio alcancga a transformagao racional, representada pela 6tica, ou ainda pela

luneta. O harmonico-retilineo se opde ao irracional-criativo; coloca-se como um

conhecimento externo, ou seja, praticado na comunidade, que passa a ter outro valor. A
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ambigiiidade do estatuto do conhecimento dai produzido, como resultado do texto, faz
deslocar permanentemente os sentidos, deixando instdveis as assertivas, uma vez que a
linearidade de qualquer possivel argumentacao fica aberta e distribuida num grande campo de
exposi¢ao simultdnea ou mesmo circular.

Desta feita, em oposi¢c@o ao cartesianismo, Leminski conduz o leitor ao horizonte
de suas marcas individuais, que também sdo marcas dos referenciais artisticos de seu tempo.
Contra Descartes, icone da trajetdria utilitdria-aristotélica para o autor, Leminski apresenta o
método “ideogramadtico” concretista (ou “protométodo” ou método ‘‘heuristico-semidtico”
(como defenderia Pignatari mais tarde), juntamente com uma visao poético-filoséfica oriental,
que incide sobre conceitos como tempo, estrutura, esséncia, presenca, totalidade, etc. Trata-se
de uma vis@o Zen: ndo o Zen do antigo oriente, em sua imaginada completude histérica, mas
o zen da forma como é compreendido por Leminski, ou seja, que se alia ao espirito beat e a
psicodelia da estética contracultural. A jun¢do da visdo totalizante Zen com as concepcoes
herdeiras do formalismo critico produzirdo em Leminski, notadamente no discurso do sujeito
ficcional, uma concepcao essencialista da literatura e da arte, isto €, a tentativa de alcancar um
absoluto do signo literdrio e do fazer da arte, numa espécie de redencdo, ainda que baseada na
destruicao experimentalista. Digo absoluto porque a concepcdo de vanguarda poética de
Leminski passa pela definicdo de um poético em si, ou seja, a apreensdo da forma verdadeira
e atemporal da poesia; absoluto, também, porque, para Leminski, o signo poético, assim como
no pensamento Zen, teria o poder de tocar a totalidade no momento em que a materialidade do
signo assume o controle do sentido e o torna aberto, como nas experi€éncias Zen de
“eliminagdo” do pensamento através da sonoridade dos mantras ou de exercicios mentais. E
evidente que tal concep¢do zen Leminski retira ndo s6 da filosofia oriental, mas da prépria
observacdo da poesia oriental, notadamente dos haikais. Neste sentido, segundo Pablo

Capistrano:
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H4 muita metafisica por trds de uma estrutura pléstica fincada em Piet
Modrian e Teo Van Doesburg. O poema concreto se pretende
autoevidente, auto revelador. A cor pela cor, a estrutura do poema
pela estrutura do poema. Esse tipo de equivoco acerca do
funcionamento da linguagem vem de uma idéia, ji4 presente em
Leibniz, que atenta para a viabilidade da constru¢io de uma
linguagem ideal, distante da contaminagdo da gramdtica e do estilo, e
que pudesse tornar evidente a forma légica da linguagem, arcabouco
de todo o significado e de toda a construcdo lingiiistica. E como se
por trds do estilo, por trds da gramatica, por trds da voz, existisse algo
que funcionasse como o esqueleto do poema. A esséncia, 0
fundamental, sua base dssea, sua estrutura. Fincados nessa ilusdo, os
concretos calcaram toda uma notagdo semioldgica a fim de justificar
uma opcdo poético-geométrica que corroeria a linguagem de sua
impurezas ficcional-estilisticas. (CAPISTRANO, 2001, pp 29-30)

Coincidindo com o projeto do Catatau, certos elementos da cultura filoséfica Zen
estabelecem proximidade com o projeto poético de Leminski. Vale observar que tal projeto
poético, no Zen e em Leminski, também € um modo de gestualizacdo politica, uma forma de
presenca na correlagdo de forcas sociais diferente evidentemente das acgdes politicas
ocidentais, mas notadamente marcante em sua presenca cultural na histéria. Como proposta
de instauracdo de uma nova pratica humana, questionadora do modo de vida material da
modernidade - particularmente o american way of life -, o Zen da contracultura alia-se em
primeira mao aos movimentos culturais jovens, principalmente o hippismo, sendo uma forma
de recusa e contestacio do consumo, da postura, da moral e, enfim, da prépria légica
pensante, presente na maquina capitalista.

Em Obra Aberta, Umberto Eco (1998) aborda a entrada do Zen na cultura
ocidental, estudando suas variacdes e apropriacdes em relacdo a movimentos poéticos,
principalmente o movimento literario-contracultural que efervescia desde os anos 50, em Sdo
Francisco, nos Estados Unidos, os chamados hypsters. Nomes como Jack Kerouac e Allen

Ginsberg (fontes literdrias de Leminski), imbuidos de muita leitura e uma disposi¢dao

contracultural, apimentaram a beat generation com uma pregacdo do imediato, do
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desprendimento da ordem e da organizagdo social. Eco aborda criticamente de que forma uma
potencialidade material e psicoldgica, presente na sociedade, faz com que a chegada do Zen

tenha desencadeado tantos efeitos. Desse modo, aproxima a beat generation do Zen:

Beat Zen e, pelo contririo, o Zen adotado como bandeira pelos
hypsters do grupo de Sdo Francisco, os Jack Kerouac, os Felinghetti,
os Ginsberg, encontrando nos preceitos e na légica (alids na “ilégica”)
Zen as indicagdes para um certo tipo de poesia, além de moddulos
qualificados para uma recusa do american way of life; a beat
generation revolta-se contra a ordem existente sem procurar muda-la,
mas colocando-se a sua margem e “procurando o significado da vida
numa experiéncia subjetiva mais que num resultado objetivo” os
beatnicks se aproveitam do Zen como qualificacdo para seu
individialismo andrquico: e como ressaltou Harold E. MacCarthy num
estudo sobre o “natural” e o “inatural” no pensamento de Suzuki,
aceitarem sem muitas discriminagOes certas afirmacdes do mestre
japonés, segundo as quais os principios € os modos de organizacdo
social sdo artificiais. (ECO, 1988, p. 207)

Este talvez fosse o quadro geral do movimento, mas em Leminski a singularidade
da obra e sua visada de apropriacdo nos levam a considerar que no Catatau (‘“catar o TAO™) a
busca da esséncia, da totalidade, do absoluto, enfim, dos atributos da iluminacdo profana
pregada pelos beatnicks, aparece matizada por um processo irdnico-corrosivo que estd no
centro da figuracdo do texto, pois em todo o livro a personagem Cartesius estd a procura de
um sentido, da explica¢do geral de sua presenca no mundo, da conclusdo imediata de sua
funcdo e utilidade na narrativa que, afinal, acaba ndo encontrando. Esta mistura entre o zen é
o beat pode ser emblematizada nesta expressdo: “Barato € satori, biritamonogatari”
(LEMINSKI, 2004, p.90).

Contraditoriamente, isto dd uma outra dimensdo a questdo, que é a da
incompletude, do vir-a-ser, da permanente busca, alegorizada no texto — principios
fundamentais do zen e mesmo do TAO (caminho), o que estd bastante de acordo com a

proposta estético-politica de Leminski, presente notadamente no Catatau. Vale ressaltar mais
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uma observacdo de Umberto Eco, pois esta toca na proposta do livro quanto ao seu projeto de
descontinuidade e fragmentacio do mundo e da poesia, reconhecendo um impeto de
desrealizacdo das formas como reconstrucio estética da sociedade. As observacdes de Eco
ainda estabelecem pontes com a pretensdo metalingiiistica do poeta, j4 que Leminski entende

a poesia desfuncionalizada, como um ritornelo em si mesmo:

H4 no Zen uma atitude fundamentalmente antiintelectualista, de
elementar e decidida aceitacdo da vida em sua imediacdo, sem tentar
justapor-lhe explicacdes que a tornariam rigida e a matariam,
impedindo-nos de colhé-la em seu livre fluir, em sua positiva
descontinuidade. E talvez tenhamos dito a palavra exata. A
descontinuidade €, tanto nas ci€ncias quanto nas relacdes comuns, a
categoria de nosso tempo: a cultura ocidental moderna destruiu
definitivamente os conceitos classicos de continuidade, de lei universal,
de relacdo causal, de previsibilidade dos fendmenos: em suma,
renunciou a elaboracdo de férmulas gerais que pretendem definir o
conjunto do mundo em termos simples e definitivos. Novas categorias
ingressam na linguagem contemporanea: ambigiiidade, inseguranca,
possibilidade, probabilidade. E extremamente perigoso misturar as
coisas e assimilar, como estamos fazendo, idéias provenientes dos mais
diversos setores da cultura contemporanea com suas acepgdes precisas e
distintas, mas o proprio fato de um discurso como este ser vagamente
possivel e de alguém poder indulgentemente aceitd-lo como correto,
significa que todos estes elementos da cultura contemporinea estdo
unificados por um estado de espirito fundamental: a consciéncia de que
o universo ordenado e imutavel de outrora, no mundo contemporaneo,
representa, quando muito, uma nostalgia: mas ja ndo € o nosso [...]
Repentinamente, alguém encontrou o Zen; avalizada por sua veneravel
idade, essa doutrina vinha ensinar-nos que o universo, o todo, é
mutdvel, indefinivel, fugaz, paradoxal; que a ordem dos eventos € uma
ilusdo de nossa inteligéncia esclerosante, que toda tentativa para defini-
la e fix4-la em leis estd condenada ao fracasso [...] (ECO, 1988, p.206)

Eco atenta para a existéncia de uma potencialidade assimiladora do Zen em
determinada época, particularmente sublinhando a descontinuidade como categoria relevante
na modernidade. E clara a distin¢do entre as posi¢des de Umberto Eco e Leminski quanto ao

zen. O primeiro desconfia de um idedrio genericamente absorvido e associado com a

dimensdo desidealizada da sociedade. J4 Leminski se apropria do Zen para associd-lo a um
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edificio mais cuidadoso de relagdes, em que certa linhagem poética ganha linearidade e
unidade, justificadas teoricamente. Notamos que a “mistura” de que fala Eco interessa como
ponto de partida (ndo de chegada) para um universo poético de reflexdes estético-politicas; €
assim que o semidlogo italiano associa 0 Zen a outras manifestacdes de vanguarda, mais
proximas do projeto de Catatau.

Desta forma, sabemos que o Zen como filosofia e como posi¢cdo no mundo abarca
certo modo de responder ao mundo que atinge desde as manifestacdes artisticas até a esgrima,
o teatro kabuki, os arranjos florais, a arte do chd, a arquitetura, a pintura, a luta e, enfim, a
expressdo cultural que recusa a simetria e o espirito conclusivo do mundo de forma alegre e
fluente. Como sublinha Eco, o Zen, no ocidente, se associou as vanguardas artisticas, a
psicandlise de Jung, a filosofia de Wittgenstein e Heidegger, mas o semidlogo parece ser
bastante critico nestas associagdes culturais, que t€ém como decorréncia problematicas éticas.
Entretanto, no mesmo ensaio, a partir das préprias consideracdes, Eco valida e valoriza as
“estratégias estilisticas” estabelecidas entre o zen e a arte moderna, observando com atengdo a
visada formal empregada por artistas modernos quando estes se utilizam de “principios Zen”.
Assim, aproxima Zen e arte moderna quanto a recusa da simetria (como abalos da ordem e do
célculo): “Zen tende a deixar crescer os seres € os eventos sem preordenar os resultados”
(ECO, 1988, p.210). Fala de um principio Zen sugerindo imprevisibilidade e espontaneidade
frente a uma ordem hierdrquica prevista no teatro Kabuki, bem como da valorizagdo do
espaco “como entidade positiva em si” (ECO, 1988, p.210) e do apagamento da linha na
pintura japonesa. Lembra ainda que a “abertura” da obra de arte moderna j4 estava marcada
na arte Zen quando “h4 uma clara tendéncia a abertura, uma exigéncia de nao concluir o fato
plastico numa estrutura definida, de ndo determinar o espectador a aceitar a comunicacao de
uma dada configuracdo” (ECO, 1988, p.211). Compara, ainda, o Zen a producdo de Pollock,

em que ndo € apresentado um universo figurativo acabado:
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[...] o ambiguo, o viscoso, o assimétrico intervém nele justamente para
permitir que o impulso plastico-coloristico prolifere continuamente
numa incoatividade de formas possiveis. Nesse oferecimento de
possibilidades, nesse pedido de liberdade fruitiva, estd uma aceitacao
do indeterminado e uma recusa da casualidade univoca. Nio
poderiamos imaginar um seguidor da action paiting procurando na
filosofia de Aristotélica uma justificativa para sua arte. (ECO, 1988,
p.211)

Eco ainda lembra o musico de vanguarda John Cage, que se apresentava com um
discurso Zen, citando o Tao e proferindo koans aos seus interlocutores, mas que, sobretudo,
realizou uma miusica com uma circularidade aporética, cheia de espagos vazios e abruptos
sons pontuais que atingiam a légica do imponderdvel. Eco aproxima Cage de certo tipo de
dadaismo desautomatizador que pressupunha uma composi¢do surgida de um lance de
controle e predisposicdo estética, mas que se firmasse como obra a partir de sua abertura e
indeterminacdo, tomando o acaso como um dos seus elementos condutores do sentido, sempre
abertos a participacdo do interlocutor. A relacdo feita por Eco nos interessa particularmente
porque, a seu modo, a arte do poeta curitibano também serd atravessada por procedimentos
oriundos do universo de composi¢do oriental, mas desta vez mediada pela leitura dos
ideogramas ao modo concretista que, por sua vez, seguiam a senda sugerida por Pound em
seus estudos sobre Fenollosa. No Catatau, Leminski também iria recusar a simetria, deixando
espacos abertos de interpretacdo e a tarefa de uma intensa atividade de leitura que devera
reorganizar o texto em busca de seus possiveis e miltiplos sentidos.

No livro temos uma circularidade de leitura em que as argumenta¢des retornam ao
estado de pergunta até se tornarem aparentemente absurdas. H4 uma atmosfera de zombaria
no trato de assuntos sérios, como nos mestres Zen, que abordam por meio de respostas casuais

(mondos) as perguntas dos discipulos a espera da iluminagdo. O apelo a materialidade sonora

no Catatau, desenvolvida pelo acimulo desenfreado de expressdes ndo usuais, também
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confere particularidade a um discurso que busca apagar-se no siléncio do todo, como se as
palavras se diluissem no pano de fundo dos sons que emanam da pédgina escrita, tal como um
mantra, o volume desenfreado e continuo de palavras se transformam em sons e estes num
siléncio mental que conduziria a verborragia ao apagamento.

Em contraposicao a uma verdade filoséfica “externa” a manifestagdo do texto, que
fizesse do texto literdrio somente um veiculo de mensagens alheias, Leminski tenta inaugurar
no préprio texto sua “verdade” poética, que tem a marca de sua postura individual enquanto
tedrico do poema, por meio da qual estabelece um posicionamento frente as relacdes sociais.
Na relacdo entre o poético e o filoséfico, neste sentido, a questdo da verdade se impde, ja que
a filosofia (a parte da filosofia criticada por Leminski) tem como um de seus pontos fulcrais o
discernimento do erro e a busca da verdade seja ela localizada nas coisas ou nos seres. A
questdo, portanto, € saber se nesta canibalizacio da filosofia pela poesia, Leminski abre mao
da busca de uma verdade, seja ela conceitual ou textual. Pensamos que ndo, que o poeta
mesmo negando um universo de conceitos, que aparecem fragmentariamente, ndo esta
disposto a abandonar certos principios norteadores de seu pensamento, que sdo evidenciados
no que poderiamos chamar de verdade textual. Pensamentos que passam por temas diversos,
mas que estdo amarrados ao seu pensamento estético, subordinados ao seu pensamento como

critico de poesia e pensador da cultura.

3.2.2. A parddia como afirmacao do sujeito

Se no plano geral do texto, na algaravia de vozes que forma a textualidade do
Catatau, encontramos um sujeito estilhacado pela falta de unidade e sem uma voz que lhe seja
prépria, noutro plano de observacdo, quando tentamos reunir cada campo discursivo na

apreensdo de seu teor critico, no tocante ao tratamento dado ao texto parodiado, notamos que
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o processo parddico, em sua dupla possibilidade, funciona como estratégia de critica de
valores, da histéria, da l6gica cartesiana, enfim, como critica dos valores agenciados. Neste
sentido, ndo poderiamos falar em contradigcdo, pois os pdlos convivem concomitantemente,
embora sempre tensos, porém nao excludentes; talvez fosse melhor falar em contradic¢do, um
neologismo aqui sugerido para marcar a diferenca de tom na apropriacdo dos discursos, que
tém seus efeitos negados através de seus prolongamentos excessivos. Do ponto de vista
estético e politico encontramos aqui uma ambivaléncia que marca a obra no seio da transicao
entre uma parddia moderna, mais critica, € uma parddia pds-moderna, mais préxima do

pastiche e dos ritornelos inter e intratextuais. Como ressalta Hutcheon:

Imitando abertamente a arte mais que a vida, a parédia chama-nos a
atencdo autoconscientemente € autocriticamente para a sua propria
natureza. Mas, muito embora seja verdade que a parddia convida a
uma leitura mais literal e literdria de um texto, nao esta, de modo
nenhum, desligada do que Edward Said designa por o “mundo”,
porque todo o acto de énonciation se encontra envolvido na ativagao
da parddia. O status ideoldgico da parddia € subtil: as naturezas
textual e pragmdtica da parédia implicam, ao mesmo tempo,
autoridade e transgressdo e ambas devem ser tomadas em
consideracdo. Para nos servirmos das categorias da légica filosdfica, a
linguagem dos textos parddicos subverte a tradicional distingdao/
mencao/utilizacdo: isto €, refere-se a si mesma, quer aquilo que
designa ou parodia. (HUTCHEON, 1985, p.89)

Esta dupla articulagdo da parddia, que faz o sujeito se perder em seus multiplos
“eus” e nos outros; e que ora retne tal sujeito num posicionamento critico, exercerd na obra a
intensificacdo das situacdes tensivas, deslocando a posicdo do sujeito constantemente, isto
porque, perdendo-se no texto como um todo e se afirmando na contradic¢do de cada discurso
o sujeito encena uma desapari¢ao, que seria sua forma mais intensa de presenca. Focalizando
neste espaco a acdo parddica, em especial sobre os provérbios, ndo se quer afirmar aqui que a

parddia € exercida positivamente pelo sujeito somente neste ambito do discurso, mas € apenas
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uma focaliza¢do que ird pontuar a critica dirigida as instancias discursivas da oralidade e da
fala popular, j4 que no momento anterior tinhamos uma critica dirigida aos discursos
intelectualizados ou eruditos. Marca também a prépria manifestacdo dibia oferecida pelo
processo parddico, assimilado na obra a sintonia com outros procedimentos e textualidades.

O provérbio, como mdaxima popular, nascido da juncdo fértil de falas que
transcorrem em culturas e se firmam no terreno criativo da producdo inventa-linguas do
cotidiano, também € a consolidacdo conceitual ou moral de valores firmados por uma
sociedade. A aparente gratuidade de ditados, locucdes corriqueiras, estruturas de linguagem
prontas a atuarem em situagdes especificas, na verdade, revela os costumes, a estrutura social,
produtiva e cultural de uma sociedade. No Catatau, os provérbios freqiientam fartamente o
texto, representativos do que seria uma ‘“filosofia popular”, ou ainda icones que fazem
manifestar todo um campo de fala na concrecdo abrupta e sintética de um movimento
expressivo. Agindo, como noutras instancias dos discursos, negativamente, Leminski retoma
os provérbios para parodid-los, mostrando que ndo se trata da critica a cientificidade
cartesiana em sua versao académica ou intelectual, mas uma critica ao que se poderia chamar
de valor cartesiano, ja plasmado no cotidiano mais pueril da modernidade técnica, que enlaca
tudo em seu sistema produtivo. Isto porque o uso corrosivo dos provérbios tem a funcio de
rebaixar ou desmistificar as verdades assentadas pelos lugares-comuns da sociedade.

Régis Bonvicino, em Com quantos paus se faz um Catatau (2007), j4 havia
chamado a aten¢do para o fato de que o Catatau parte da articulacdo do concretismo com a
linguagem popular. Para o poeta o uso dos provérbios no Catatau funciona como um ready
made duchampiano, isto porque explora o desgaste do lugar-comum através de uma concisao
poética que tem a capacidade de conduzir as maximas a novos sentidos. Assim, chega a

afirmar que a partir do aparecimento dos provérbios ocorre a confusdo de Cartesius, ativado

pelo poder de Occam:
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Renatus Cartesius, estrela do texto, filosofo das idéias claras e das
verdades absolutas tenta enquadrar a realidade tropical nova,
exuberante e emergente em seus velhos esquemas europeus [...] Af os
provérbios entram na 'estéria’ e comeg¢am a fundir a cuca do pensador
gedmetra [...] A nova realidade indomada e indomdvel, via veneno
poético dos provérbios reinventados, desfoca e subverte a rigidez 6tica
de seu sistema de pensamento. (Bonvicino, 1989, p. 225)

E preciso ressaltar que, neste aspecto, o livio novamente estd situado numa zona
de tensdo, desta vez entre a erudicdo as vezes propositalmente empolada do livro e as
manifestagdes coloquiais de maximas criadas e recriadas pelo acaso das ruas (a aleatoridade
produtiva na qual pensava o poeta talvez fosse um dos elementos de renovacido da poesia
naquele momento).

Neste aspecto, particularmente, concordamos com a opinido do poeta, que €
elucidativa, pois Leminski imagima este espaco de tensdo como uma ‘“pororoca”, ou seja, a
juncdo da poesia concreta paulista e a tropicélia baiana. Ainda se referindo aos dois elementos
da “pororoca”, Leminski diz: “A poesia concreta € cartesiana. A Tropicdlia é brasileira. O
atrito entre essas duas realidades revelou-se riquissimo. O encontro do mar com o rio,
Amazonas versus Atlantico. Catatau é pororoca [...]”

Este encontro, no Catatau, iria colocar em confronto dialégico polos como a
tradi¢do (o discurso longo da alta filosofia) e a renovacio poética. E o que diz Bonvicino, nos
seguintes termos: “De um lado, ALTAS FILOSOFIAS, o mocinho sério e celebral, e, de
outro, PROVERBIO, o bandido fuleiro e intuitivo” (BONVICINO, 1989, p.225). Seria mais
uma exploracdo no livro dos “opostos”, que na verdade ndo se opde verdadeiramente, mas
intensificam-se no didlogo.

De toda forma, a negatividade com que reune os provérbios em alguns momentos

€ bastante contundente, tendo como linha de ataque as inversdes de sentido que esses

provérbios, desmontados e associados, propiciam. Podemos notar no Catatau, neste ponto,
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como a parddia de provérbios quer deixar instdvel o solo de verdades sociais que tanto
perseguem Cartesius: “O segredo era lugar comum, quase proverbial, lugarejo comuneiro, tao
repetido e pensado que era verdade que a verdade era ele, ou era a mentira duvidando da
certeza!” (2004, p.70).

Noutros momentos, ndo € o provérbio que € trazido da fala coloquial, mas
locugdes corriqueiras, expressoes de farto uso que passam pelo mesmo processo corrosivo dos
provérbios. O sujeito aqui ndo se furta a critica, em muitos momentos feroz, pelo contrério,

acentua a marca de sua presenca na for¢ca negativa de seus argumentos, como nos exemplos:

(1) Para bem entender, meia palavra ndao é bosta nenhuma, bom
entendedor faz o que bem entender: te projete de framboeza quando
fraqueja, de brotoeja quando troveja, deus te proteja!

(2004, pp.132-3)

(2) Nassau assobia, hdbito que contraiu enquanto chupava cana
(2004, p.149)

(3) Cada um como cada qual vé qualquer como bem quer: por essas e
outras, fico com umas e outras (2004, p.107)

(4) Ora tenha a santa ignorancia (2004, p.85)

(5) Ainda que mal pergunte: caiu em si € ndo voltou para o convivio
alheio (2004, p.87)

(6) [...] que tal vir ver se eu estou aqui, que eu vou ali na esquina e ja
volto, viu? (2004, p.143)

Nas inversdoes de sentido os provérbios ganham frequentemente um sentido
negativo dado pelo humor, como no udltimo exemplo, ou pelo uso de “palavroes” (“meia
palavra ndo é bosta nenhuma), ou os provérbios populares, com suas frases soltas da
oralidade, entram na 16gica do texto, sendo associados as palavras e estruturas reincidentes e
multiplicados, que vao mudando o sentido nas associagdes, como no exemplo 3, que na fala

popular se remete ao seguinte provérbio: cada um com seu cada qual, isto €, marcando um
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modo de separacdo realizada entre os individuos quanto as preferéncias pessoais. No Catatau
o provérbio se esvazia no sentido central, pois a aceitacdo de um e outro, a ndo existéncia de
separacao (“fico com umas e outras”), faz com que a fungdo proverbial nao tenha funcao.

Nao deixa de ser curioso, entretanto, sendo util para a observagdo da heranga que
o poeta mantém com a tradi¢do, a constatacdo de que a estrutura proverbial tem uma
dimensdo poética nos procedimentos de sua construcdo, sendo uma sentenga sintética, como
uma palavra de ordculo, em que junto com a semantica estdo em jogo sugestdes advindas de
jogos lingiiisticos, como alitera¢des, paronomadsias, trocadilhos e certo torneado conclusivo
que define, por reducdo sintética, a totalidade a que se refere. Desta forma, o ataque ao teor
proverbial das verdades populares vem através da imitagdo parédica do mesmo procedimento,
deixando notar que € a partir da re-leitura de elementos da tradicdo que o poeta parte.

Na parddia de provérbios também € possivel compreender que o jogo entre o
erudito e o popular € lancado no livro tendo como pano de fundo a relacdo entre uma estética
concretista, voltada para a erudi¢do e para a propria textualidade, e, como contraponto, a
relacdo com as propostas da poesia marginal e a atmosfera da contracultura, que se dirigiam a
sociedade através da critica da classe média e sua linguagem, com o forte uso de uma
linguagem oral, horizontalizada e fazendo uso de girias, expressdes coloquiais e criagdes
soltas da linguagem. Em certo momento do texto ndo sé temos o registro de provérbios, como
também a referéncia a prépria construcdo textual, fazendo os planos de linguagem se

intercalarem entre os procedimentos e as auto-abordagens:

Amor com amor se paga, que sai mais barato. Vao os anéis e fiquem
os dedos, fucando o nariz, cutucando a mesma tecla, unha na ferida.
Deus s6 dd nozes para quem nogueira! A ralé em geral com sua
proverbial aptitude de fazer provérbios, de dizer bobagem, de
acreditar em deuses, de ver errado em linhas certas, de cair na danca
sem saber latim — o povo, digo, esse sim. Duma nau em avante, - terra
cega, quem tem ouvidos afinados na oitiva, cale-se! A cavalo ndo se
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olha o dente do donatério, que déi! Em fechada nunca entrou boca [...]
(2004, p.59)

Para cada bicho de sete cabecas, tem sete sem nenhuma, assim como
lamentavelmente nenhuma a procura de um bicho. (2004, p. 149)

Os registros de falas coloquiais, a prosddia popular, sdo retomados dentro de
contextos pseudo-filosoficos, frequentemente de forma irdnica ou rebaixada, em que
Cartesius parece corroer o discurso erudito pelo popular, e vice-versa, metaforizando a
relagdo de luta entre os modelos de pensamento europeu e tropical. Aqui, Leminski, através
de um eruditismo ja parodiado, estd parodiando o senso comum, desta forma ironizando a
“alta” cultura e a cultura popular. No primeiro caso o tom do sujeito textual € 4cido, pois os
provérbios sdo atribuidos pejorativamente a “ralé”, que costumeiramente diz: “vao os anéis,
fiquem os dedos”, somada a adi¢cao do complemento ir6nico: “fucando o nariz”. O teor critico
procede a inversdo do valor da frase, utilizando-se da critica como base da relacao parddica.
No segundo caso, apesar das possiveis relacdes metafdricas entre “bicho de sete cabegas” com
a davida cartesiana, a relacdo € ténue, ocorrendo a retomada da expressdo coloquial para
estabelecer associagdes livres de sentido e jogos de idéias, ndo necessariamente envolvidas
nos fios de sentido que perpassam o todo da obra.

Em outros momentos, a linguagem e as idé€ias eruditas sdo levadas ao campo da
oralidade, momento que as frases possuem estruturas mescladas em seus niveis sintaticos.
Filosofias sofrem uma “queda” a linguagem cotidiana, e expressoes e idéias filosoficas se

interpenetram com a fala popular, como nos exemplos:

(1) Desconhece-te a ti mesmo (2004, p.119)

(2) [...] o ser ja foi enteado, apesar de ndo ter parentesco com nenhum
dos manifestantes. (2004, p.133)
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No primeiro exemplo o “alvo” da pardédia € reconhecidamente o pensamento
socratico (“Conhece-te a ti mesmo”), e a inversdo operada estd conectada com o sentido geral
da obra, como critica ao cartesianismo, uma espécie de pensamento que herda da tradicdo
socratica seu teor racionalista. No segundo exemplo, ndo temos uma parddia de textos
especificos, mas de contextos e idéias da filosofia. A operacdo consiste em selecionar
expressoes, palavras e idéias de contextos lingiifstico-culturais e administra-las na correlagao
com acréscimos e inversdes que dardo um novo tom e valor na expressdo. Assim, o uso de
“ser” e “ente”, temas tipicos da erudi¢do filoséfica, contrasta com a coloquialidade sintdtica e
vocabular da frase e com a flexdo de “ente” em “enteado”, fazendo jogo entre o erudito e o
popular.

Como constru¢do da figura do sujeito no Catatau, implicado na construgcdo
subjetiva da obra, estd a relacdo entre o sujeito empirico e a personagem Cartesius. O
processo parddico evidencia esta relacdo, porque o projeto de escrita de Leminski tem como
base o questionamento das instancias tradicionais da narrativa, inclusive a do autor e o
conceito de autoria. O uso das vozes alheias tem a pretensao de mudar o foco do sujeito para a
cultura. As transformacdes na linguagem decorrentes do processo parddico, por sua vez,
retiram o foco da cultura e o transferem para o texto. Textualizando estes discursos,
Cartesius, assim como o sujeito empirico, também fala por entre vozes, o que se torna
verossimil no texto considerando o delirio da personagem.

A seguir, destacaremos para efeito ilustrativo alguns momentos em que as
expressoes de uso cotidiano aparecem no livro, ora integralmente, ora sob a forma de parddia
de provérbios. Os trechos evidenciam um distanciamento de Leminski em relacdo ao
concretismo, aquele concretismo radical presente em sua critica e que tem como caracteristica

a concrecdo do sentido na dessemantizacdo, na plasticidade e na redundancia dos signos. Por
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outro lado aproxima o livro dos procedimentos presentes no Galdxias (2004), de Haroldo de

Campos, no tocante ao uso, em muitos momentos, da prosddia popular:

e o cu com as causas? (2004, p.226)

Na bunada ndo vai dinha? (2004, p.237)

Salvo pelo gongo (2004, p.237)

Est4 com a faca no cu, jacu? (2004, pp. 109-110)

[...] falhou e ficou tentada a: a cicatriz estd para a chaga, assim como
a brasa estd para. (2004, p.256)

[...] quebrou, pagou! Vivemos procurando solu¢des apocalipticas para
questdes da alcada do bom senso. (2004, p.240)

Lei da Ordem das Coisas, arrisca timtimportimtimido um infinito que
jé tinha dito, ora, rapaz, comporte-se, toma um copo de jeito, vé 14,
heim! (2004, p.222)

Separa 0 1010 do trigo (2004, p.221)

Contratrato: ama a teu semelhante. Teu proximo ama teu sosia como
séqiiito a reencarnagdo de Zosimo. (2004, p.217)

Aceita esta receita como sua legitima resposta? (2004, p.217)
A medida que conforme passa, quem mais se destaca passando,
apesar de levar tanto tempo para ser percebido, quendo se percebe,
faca-me o favor! [...] (2004, p.212)
Nao quero ter que ver com a vida dos outros, ja tem gente demais na
minha, e nio estdo la fazendo nada! O fininho saiu de findrio.
Fazurka! Nao me vem com essa, que eu vou com outra nossa! (2004,
p.129)
No Catatau, as referéncias da exterioridade ndo agem como pistas certeiras, mas
como desvios tangenciais do sentido quando consideradas no jogo textual. Algumas vezes sdao
oriundas de particularidades da cultura e da erudicdo livresca, alguns momentos sdo meros

pastiches ja transcodificados pelo desmonte material e semantico da frase. Temos, entdo,

embora haja uma atitude incisiva e critica sobre o mundo, a impressdo de uma linguagem
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descolada da realidade empirica, pois o embaralhamento € o volume abusivo de mensagens,
somado ao espirito burlesco das vozes, tornam improvdvel uma verticalizacdo exata de
sentido. Assim, mais uma vez, o sujeito atira do esconderijo, ocultando sua pena pela negacao
da identidade, proferindo por atrds da barba seus despautérios. Se, por um lado, em sua
geracdo, Leminski rompe com a poesia marginal pelos limites restritivos de uma composicao
sem rigor, por outro, deles herda e dissemina uma atitude ladina, silenciosa e sorrateira, tipica

da tatica de guerrilha politico-cultural dos poetas marginais.

3.2.3. Textualizando a historia

No Catatau, como sabemos, algumas personagens histdricas estdo presentes, como
também situagdes e eventos da historia brasileira e mundial. Alguns segmentos da cultura,
alusdes a fatos, citacOes, pedagcos de fala, de discursos historicos freqiientam o texto.
Considerando o ambiente ficcional sabemos de uma localizagdo historia: Brasil, Recife, Séc.
XVIIL., ou ainda, mais genericamente, o tempo dos colonizadores e da formacao cultural do
Brasil, como vemos no trecho: “Agite a cueca para o navio merdeiro que leva o lixo da
europa para ca” (2004, p.165).

O empreendimento holandés em Pernambuco faz o pano de fundo do texto, com a
observacgdo de que os trechos vém entrecortados por associagdes as mais diversas, fazendo os
temas prosseguirem entre o caos semantico e a estabilizacdo provisdria de alguns sentidos
que vio se associando e retornando, sempre diferentes a cada aparicio. E possivel ler o texto
nesta caoticidade e parar por ai: jogos sonoros que desfazem qualquer constituicdo de
sentido. Mas a pesquisa, sem buscar uma unica leitura possivel, tampouco uma leitura
“prevista” pelo projeto de Leminski, na verdade procura desmontar € montar — e vice-versa —
o texto em seus caminhos possiveis abertos pela sua propria construcdo. Do ponto de vista

histérico Catatau oferece uma variada galeria de personagens € eventos, que aparecem
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destituidos do lugar ocupado pela histéria oficial brasileira e estrangeira, bem como
temporalmente deslocados de suas situagdes histdricas originais. O espirito parddico e
irdnico intensificam este deslocamento, destituindo também as personagens citadas de suas
qualidades ou indicac¢des na histéria para relaciond-las a outras referéncias.

Num primeiro momento este deslocamento estd dado pela figura central, Cartesius,
como um fragmento transformado de Descartes, que estd no Brasil, inusitadamente. Outras
personagens histdricas estdo ali figuradas: Mauricio de Nassau (1604 — 1679), soldado
holandés e comandante da invasdo holandesa no Brasil. Alguns estudiosos e artistas
estrangeiros que aportaram junto com Nassau em Recife, como Albert Eckhout, Marcgravf e
o mais conhecido, Franz Post. Kristovf d’Artischau Arciszewski, que aparece no livro em
mais de uma dezena de grafias, € o nome de um mercendrio pago pelos holandeses durante a
invasdo flamenga. Era um severo militar que foi chamado ao Brasil por trés vezes para
restaurar a condi¢do precdria em que se encontrava em certo momento a empreitada
holandesa. Acaba se desentendendo com Nassau, que acusa de ma administracdo, retornando
para a Europa. No Catatau ele tem uma funcdo semelhante, ou seja, Cartesius o espera para
restaurar a ordem e trazer o sentido do mundo e do texto de volta. H4 referéncias extensas a
presenca dos indios tupinambds, que Leminski trds como “tupinambaoults”, embora se saiba
que nas dreas ocupadas pelos holandeses habitavam em maior nimero Potiguaras e Caetés.
Na verdade os tupinambds habitavam uma boa parte do litoral, bem como os territérios
invadidos pelos franceses no Rio de Janeiro na operacdo conhecida como “Franca Antartica”,
evento que aparece no Catatau mesclado com a invasdo holandesa, além da jun¢do com
outros momentos e lugares histéricos completamente anacronicos, como os persas € Aquiles.

Referente a operacdo francesa também aparecem Esticio de S4 e Mem de S4,
opositores portugueses a invasao francesa. Estidcio de S4, personagem que morreu com uma

flechada no rosto, aparece no texto em alguns momentos fornecendo motivos para as mais
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diferentes associacdes. Nota-se a operagdo do Catatau: depois de introduzido um motivo (a
flechada no rosto, que tem uma correspondéncia histérica) hd uma série de associacdes que
fazem aparecer este motivo em outros contextos ou signos de articulacao de sentidos (como
os persas, a festa, Aquiles e a invasdo francesa). Tais contextos, por sua vez, sdo mesclados a

outros elementos enquanto o texto prossegue:

[...] L4 onde as botas de sete léguas pisam nas bostas de judas: aqui.
Gustavo Oitavo Otdvio caiu no campo de honra, por exemplo, tinha
morto, uma ferida de lanca no peritonio, sinais de flecha no rosto
(p-100)

A flecha de Aquiles decerto mas na madscara, o que € outro caso.
(p-50)

O que € que eu vou fazer na festa com flecha persa no olho? (p.56)

O projeto francés de estabelecimento no Brasil chamou-se Franca
Antértica, sob as variantes de Inflandescinorbe, aqui, misto de Franca
Antéartica com Constantinopla (p.53)

O nome restringe e o calor espicha, voz eliminatéria. Passo a fazer

parte da retina de um velho. Imagiraginem. MenteMoloch! Ipanemai-
0, lannis Panimdil! Terra de Mén e de Tomé, mim de s6 (p.194)

Outras figuras histéricas e mitoldgicas, nacionais e universais, aparecem no texto,
como Janus, o deus de dois rostos, e que possuia a habilidade de possuir o passado e o futuro
sempre presente em seus olhos. Aparece como metédfora do processo estilistico da escrita do
Catatau, que no espirito parédico quer expor, simultaneamente, a tradi¢do e a inovacdo - um
olhar para frente e outro para o passado -, e de como que se desdobram transformadas no
texto. Temos ainda Parménides e Zendo, mestre e discipulo, que versavam sobre uma
realidade imutdvel; ainda Vénus, Tales, Gordias, Baltasar - que foi regente da babilonia -,

Conftsio, Hermes Trimegisto, entre outros.
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As volumosas citagdes das figuras mais dispares da histéria, de forma que a
tradicdo seja reunida por uma légica da aleatoridade construtiva ou planejada, parece estar de
acordo com sensa¢Oes multiculturalistas vividas pela geracdo de 68, que tinha como
necessidade a busca em acessar informagdes cosmopolitas, anacrdnicas ou nao, em prol de
sua critica cultural. As citacdes incessantes no Catatau, mostrando certo controle da
linguagem e um vistuosismo da escrita, seriam acentuadamente pedantes nao fosse o fato de,
em boa parte do livro, terem sido salvas pelo humor das expressdes. Para um discurso que em
seus procedimentos quer desautorizar o outro, todavia, as citagdes eruditas e as referéncias ao
pensamento académico e cientifico também contribuem para que o discurso parédico ganhe
em autoridade, ja que a mobilizacdo das estruturas e motivos da tradi¢do e da cultura nao sdo
simplesmente aludidos, mas sdo comentado “por dentro”, ou seja, sdo discursos assumidos
em sua logica de funcionamento da escrita, momento em que as proliferacdo de sentidos e
varia¢des formais vao implodindo o signo até que o discurso ganhe outro estatuto.

As personagens diversas estdo presentes nas sobreposi¢des de planos temporais
que compde a consciéncia de Cartesius, enquanto vai caminhando pelos jardins de Nassau.
Desta forma, o livro ficcionaliza o registro textual desta atividade da consciéncia, que
experimenta a con-fusdo entre as percepcdes e o delirio mental que trds imagens, palavras,
vozes, expressOes advindas de personalidades da histdria, escritores, deuses, reis e provérbios
populares. Tudo se transforma, assim, em elementos da paisagem, pois esta paisagem nao se
sabe interna ou externa, memoria ou presente, razdo ou sentidos. Como parte da paisagem a
cultura universal se desdobra sobre a histéria do Brasil, construindo um texto que dialoga com
a linearidade e a genealogia do discurso da histéria e, com efeito, trazendo ao leitor a
sensacdo de que algo ali estd sendo negado em nome de uma légica desconhecida. Da forma
como estdo expostos, os referencias histéricos presentes no livro poderiam ser montados

infinitamente como mobiles, tomando os signos-personagens-motivos (Occam, Cartesius, A
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flecha, Tropicos, Invasdo Holandesa, Zenao) como pontos errantes para onde confluem outros
temas, estes ja ‘“‘contaminados” de multiplas juncdes e associagdes. Como parddia de
discursos, notamos que o texto do livro carrega um falso tom erudito, que simula os tratados
naturalistas dos sdbios holandeses, as cronicas dos viajantes, certa tonalidade do discurso
cientifico em seu segmento taxondmico, maximas filoséficos, o discurso centrado na primeira
pessoa caracteristico dos textos de Descartes e, para o que interessa neste momento, O
discurso da histéria como género textual em separado. O préprio texto do livro, como ja foi
comentado no capitulo primeiro, ndo completamente prosa nem poesia, ja adianta este
questionamento dos géneros do discurso, notadamente o discurso da histdria, responsavel,
segundo o que o texto evidencia, pelo fracasso em descrever o Brasil segundo uma 16gica da

“ordem” e do “progresso”. Segundo Antdnio Esteves, no Catatau:

A temdtica € clara: discutir o Brasil, discutir a (im)possibilidade de se
ponder pensar o Brasil sob a 6tica eurocéntrica. O préprio livro € de
dificil catalogacdo: “ndo é romance nem ensaio. Texto conceitual e

poético, além ou aquém dos géneros [...] (ESTEVES, 1998, p.141)
No Catatau, neste sentido, a ordem textual € subvertida constantemente - esta é
sua lei -, bem como ndo ha progresso ou progressdo e sim espiralidade, espacialidade, e
simultaneidade. O discurso da histéria aparece como um cacoete de sinais e sons, entremeado
a marcagdes histdricas recorrentes e seus respectivos campos semanticos, como, por exemplo,
a invasdo holandesa (batdvia, patavina), problemas da atualidade politica do Brasil dos anos
sessenta e setenta, como no exemplo: “a panela, a boca torta, a crianca, o olho chorando: a
fome assola o povo, morrem muitos de barriga vazia” (2004, p.180). Vejamos um exemplo da

operacdo, que deverd na citacdo expor as relagcdes de leitura anteriores e posteriores dos sinais

histéricos (temporais e espaciais ) do texto:
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[...] Alagarismos romanos passando pela expressdo exercem seus
fatalismo atdvicos e desdguam no mar morto do fatalismo: portos —
terrenos baldios e ermas aguadas; depdsitos — até a boca; e
autoridade, tema das farsas locais. A tristemunha culindria tranca as
pernas no centro e estragalha o contemplastificio a fanfarrar por ai
seu bom garranchar, entre alabanca e vitupério, com graves expensas
da verdade, oscilica! Nos navios da carreira de triplo périplo, veio de
Batavia a estas partes, entre ovelhas e perdizes, um pato destinado
aos apetitélogos dum potentado aquisiticio, um majorengo qualquer
da Batavia, um pato, insisto, que suscitou celeuma indeslindavel na
alfandega de Vrijburg. Constatou-se a convivéncia de trazé-los, aos
palmipedes, para ca. Invocaram-se leis suntudrias, anteriores a
assinatura da Companhia. Citou-se o arcaico provérbio infra
aequinotialem nullus cygnus, dos desmandados que se seguiram a
importacdo de aves tdo importunas na voz, desceram até as virtudes
nutritivas da carne, sangue e miudezas de galindide. Marcgravf,
convocado as pressas para intercalar entre as desisnteligéncias dos
altercantes sua opinido abalizadora. O sdbio chegou, noites a dentro
do qual do mal dormidas a mostra, as pernas descascando as
palpebras de cebola das ceroulas, dizendo hein, hd, hum, num dialeto
inascessivel a vigilia porque sé em sonhos exercitado ... Tudo inutil:
levantou-se um imposto sobre a farinha de trigo encomendada por
papistas a confec¢do de suas hdstias. O dinheiro arrecadado serviu
para financiar o patife, mais claro que se viesse o hipopdtamo, ou
qualquer campedo de mostruosidades da Africa. Assim foi que se
pagou o pato. Moles e debildides, débeis e moldides. Deu um toque,
mas assim algo como um consulapso ... Cada pedradaco, desdentuca.
[...] (2004, p.198)

O trecho marca a chegada de um “pato” batavo a Vrijburg, ou Recife.

Aparentemente tudo estd invertido, pois era do Brasil que saiam exemplares de animais e

plantas, que seriam estudados e catalogados na Europa. O trecho possui um fio narrativo,

seqliencial: o pato, o problema, a chegada de alguém que vai solucionar o problema e a

frustracdo pela falta de solucdo e de sentido. Algo como uma metéfora do livro como um

todo. Triste + testemunha ndo € juncdo gratuita, pois estd disforicamente sintonizada com o

teor da linguagem a sua volta. Em [...]*a fanfarrar por ai seu bom garranchar” aparece a

critica da escrita do outro. A critica ao “bom garranchar” (provavelmente uma escrita tomada

por “correta”), assumindo este “garranchar” também se faz burocratica, no uso de expressoes

incomuns, como “vitupério” ou “altercante”, que estdo dispostas num texto de sintaxe formal,
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em muitos momentos: “Constatou-se a convivéncia de trazé-los, aos palmipedes, para cd”. A
figura de Marcgravf situa para o leitor a marcagdo histérica e textual. No momento da
resposta a confusdo, para a personagem e para o leitor, pois ela vem em forma de ‘“dialeto
inacessivel” e onirico: “as pernas descascando as pélpebras de cebola das ceroulas”. E o
momento que o texto se abre novamente e a situacao que iria fazer sentido se desmancha. Na
vacuidade o que sobra na leitura sdo as possiveis associagdes as expressdes ao redor, como:
“portos — terrenos baldios e ermas aguadas; depdsitos — até a boca; e autoridade, tema das
farsas locais”, frase a qual ndo se sabe ao certo a relagdo, mas que emana um aspecto negativo
para as seqiiéncias de frases posteriores em “farsas locais”, e anteriores em ‘“Moles e
debildides, débeis e moldides. Deu um toque, mas assim algo como um consulapso ... Cada
pedradaco, desdentuca”, que se junta a alta do preco do trigo, relatado anteriormente, o que
enfatiza a contraposi¢do as figuras agenciadas no texto. O tom geral é de relato histérico,
descricdo de fatos, mas os desvios insistentemente interferem em qualquer tentativa de situar

o texto numa exatidao do relato.

Outros registros podem ser apontados, como nos exemplos:

[...] S6 se derrama sangue por causa de sangue, ndo ouro nem prata
(2004, p.93)

[...] Agite a cueca para o navio merdeiro que leva o lixo da Europa
para ca! (2004, p.165)

A reta da Europa curva-se ante o Brasil. Passar para a América:
cachimbos da Jamaica, ouro do Peru, alpaca de paramaribo, quetzal
de mandgua, lixo de catdnia, adminsitracdo castelunha, varinhas do
reino de conddo, pontos de vista sirio, preocupagdo tipica,
desmentidos a Euclides, as mais recentes mutacdes obtusas através de
externos gringos nos gonzos crioulos (2004, p.180)

Sdo trechos que passam pelo mesmo processo de associacdo e corrosao,

designando fatos histéricos a partir da critica explicita ou da critica em forma de
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deslocamento do discurso, o que faz o que os textos agenciados tenham seu valor modificado
em sua presenca textual marcada pelos desvios.

As relagdes do Catatau com a histéria, sendo o livro composto em fragmentos,
evidentemente estdo espalhadas em motivos isolados, situagdes dispares, palavras alusivas,
expressoes de personalidades, etc. As personagens histdricas com a¢des modalizadas também
indicam determinados discursos sendo encadeados por sugestdes com certa margem de
liberdade de interpretagcdo. Alguns trechos do livro, entretanto, se concentram mais do que em
outros em prolongar certa unidade ou fio “narrativo”, ainda que este fio seja composto a todo
momento por intermitentes linhas de fuga. A seguir vamos registrar um exemplo destes
trechos, que retoma a discursividade histérica no tocante a empreitada holandesa. A ordem do
discurso € mais direta, as frases em maior grau se encadeiam sem os cortes abruptos. Ainda
que pontuadas por neologismos e expressdes com énfase sonora, o fio discursivo tem
continuidade, isto porque aqui a parddia passa pela mimetizacdo da linearidade argumentativa
do discurso histérico. O livro mimetiza digressdes que simulam uma soma de informacgdes
sobre o projeto holandés, que sdo entrecortadas pelo relato de sensacdes vividas pela
personagem que “narra”’. Vamos registrar aqui um trecho relativamente extenso, (que ocupa
pouco mais de duas paginas do livro) com alguns cortes, para que se tenha a idéia do
procedimento. A narragcdo, contudo, continua nas paginas seguintes e em alguns motivos
retornam o livro todo, “continuando”, por assim dizer, o que havia sido dito anteriormente.
Vamos ao trecho:

[...] Aqui a substincia humana nada pensante, pesando sei 14 o que de
pénsil! L4 na torre Marcgravf, Goethuisen, Usselincx, Barleus, Post,
Grauswinkel, Japikse, Rovlox, Eckhout colecionam e correlacionam as
vitrines de vidro dos bichos e flores do mundo. Mas nao advertem que
deviam por o Brasil inteiro num alfinete sobre o vidro? Posso me
enganar, o que ninguém pode é se enganar por mim. Reune-se o
Conselho Secreto de Mauritius: conspiram negros, avangam

quilombolas, atacam gés, investem brasilicos, cai o preco do aciicar,
ou o qué? O gé? O xis? Nao. Discutem espécies e espécimes da flora e
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fauna, jeitos avanhdem de dizer, posicoes de astros. Dois pesos entram
por um olho: zero absoluto e imaculada conceicdo, - duas medidas
saem pelo outro: moto continuo e destino. A base para as medidas
serd, no que respeita as ponderagoes, a cinza que resulta da queima de
trés galhos principais da drvores bungue, - encontrada no Ceildo uma
vez na vida e outra na morte, - colhidos no dia do trigésimo aniversario
da precipitacdo de sua semente. Quanto ao critério principal, esperemo-
lo definir-se nos imperscrutdveis designios de uma assembléia de
sédbios em permanete iminéncia de fazé-lo. No que se refere a extensao,
tomem por unidade a distancia que separa os envolvidos na santissima
trindade. O tempo serd dividido pelas pausas entre o baque no coragao
e o ataque de um arqueiro persa de vinteoito anos, veterano de todas as
batalhas ainda por vir, apanhando de surpresa por uma mao em massa
que nunca faltou ao encontro por seu improviso, caindo em peso no seu
pélo, invariavelmente dotada da velocidade que tem para ir, da segunda
janela do paldcio de Mauricio até a corola da tulipa de trés luas, a
primeira pena que cai da cauda da ave qualcatua, que alguns no entanto
sustentam ndo passar de uma lenda impiedosa das ilhas Macdrias,
motivo de zombaria em todos os arquipélagos circunvizinhos. Uma
parassanga sdo trés mil palmos, cada palmo — vinte dedos, cada dedo —
seis unhas, cada uma — cilio em pé perante o empecilho, cada cilio —
dois pélos de cicilio, cada siléncio — um ustensédlio: uma paranga.
Maiores detalhes na portaria. Discute e argumenta Bizancio, inimigo as
portas! Quantos anjos na ponta da agulha? Quem pos a luz no cu do
vagalume? Quantos insetos numa cacarola? Quantas flechas no teu
corpo? Estdo comentando nos circumpélagos, flactua em todo curso do
fluxo. O recurso € voltar correndo, a conversa volta e se atrasa, minhas
condescedéncias a titulo de condoléncias! A velocidade da logica
ultrapassa o limite da linguagem, atras da linguagem, na frente de qué?
Tem tudo que ser igual a eco ... sO falta equar! Posso ser util se me
vendo claro mas entendo e entendendo me fazendo de meu entendedor
de meias colcheias e colmeias cheias. Quem dd o que falar, ndo da pra
fazer o mesmo? Num primeiro afrouxo, algebra-se de cima abaixo.
Seguidamente sucede desconforme. Arvores aquéticas, viveiros
ensolarados, uma minima aura, coisas fluxas e de pouco momento,
numero e lei dos dias. Jaz perigando o destino do cla. Como eu sou,
assim ficando, em pedra estd. Do tal que o fez, alhures adiante
audiendos. Sucede conforme o adrede. Insista sempre. Preserva-se do
real numa turris eburnea: o real vem ai, o real estd para chegar, eis o
advento! Vrijburg defende-se, se defendam, vrijburgueses, o cerco
aperta, acerta perto, alerta, alarde, atalaia! Todo tiro é susto, todo fumo
— espanto, todo cuidado — pouco caso. Vem nos negros dos quilombos,
nas naus dos carcamanos, na cara desses bichos: basilicos brasilicos
queimam a cana, entre as chamas passando penddes. Cairds, torre de
Vrijburg, de grande ruina. Passeio entre cobras e escorpides meu
calcanhar de Aquino, caminhar de Aquiles. Essa torre de Babel do
orgulho de Marcgravf e Spix, pedra sobre pedra ndo ficard, o mato vira
sobre a pedra e a pedra e a pedra a espera da treva fica podre e vira
hera a pedra que era ... A confusio das linguas ndo deixa margem para
o rio das davidas banhar o ouro e verde as esperancas dos planosmde
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todos nés: as tdbuas de eclipses de Marcgravf ndao entram de acordo
com as de Grauswinkel; Japikse pensa que é macaco o ai que Rovlox
dis fruto dos coitos danados de toupinambaoults e tamanduds;
Grauswinkel, perito nas manhas dos corpos celestes, nas manchas do
sol e outras raridades uranicas, € um lundtico; Spix, cabeca de selva,
onde uma aiurupara estd pousada em cada embuayembo, uma
aiurucucara, um aiurucurau, uma aiurucatinga, um tuim, uma tuipara,
uma tuitirica, uma arara, uma araracd, uma araracd, um araracanga,
uma araratiina, em cada galho do catdlogo de caapominga, caetimay,
taioia, ibabiraba, ibiraobi! Viveiro? Isso estd tudo morto! Por eles, as
arvores ja nasciam com o nome em latim na casca, 0s animais com o
nome na testa dentro da moda que a besta do apocalipse langou com
uma dizima periddica por diadema, cada homem ja nascia escrito em
peito o epitdfio, os frutos brotariam com o receitudrio de suas
propriedades, virtudes e contraindicacdes. Esse é emético, esse €
diurético, esse € anti-séptico, laxante, dispéptico, adstringente, iSso
letal ... Abaris cantou a viagem de Apolo ao pais dos hiperbéreos, o
deus lhe contemplando com o tirocinio do vaticinio e flecha na qual
voava. O relogio do sol aqui é cera derretendo, rejeitando a honra de
marcar as horas, o esterco da preguica nos soterra na areia movedica ...
Até aqui, Marcgravf; sed ego contra: Grauswinkel, Rovlox, Spix, vosso
reino ndo € deste mundo, vossa patria ndo é Germania nem Bavaria>
teu reino é o reino animal, rei, - o ledo; teu reino é o reino vegetal,
rainha, - a rosa; teu reino € o reino mineral, rei, - o ouro! Despenca a
torre com sua coroa de sextantes e astroldbios até o tultimo burgo de
casas [...] Quando formos embora, o cdincer de Brasilia engolird tudo
ou o niicleo da ordem da geometria dessas jaulas prevalecerd aqui?
Troia caird, caiu Vrijburg. O real cheio de cdries vem ai. [...] (2004,

pp-43-5)

(€N

O relato, como se pode notar € sobre os sabios e artistas que vieram ao Brasil com
Mauricio de Nassau. A cena se passa na torre do observatério de Marcgravf (George
Markgraf), um astronomo saxdo que realizou a primeira descricdo de um eclipse solar no
Brasil, em 1640. Como se sabe, Nassau, durante a invasdo holandesa, estava decidido a
transformar Recife numa capital moderna. Interessado pelas artes e pelas ciéncias, Nassau
decidiu criar no local a “cidade mauricia”, ou Mauritsstad, onde construi canais, diques,
pontes, os palacios de Friburgo e Boa Vista, um museu natural, um observatdrio astrononico
e os jardins botanico e zooldgico, além de servigos essenciais, como por exemplo a coleta de

lixo. Em suma, era um “civilizador”.
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No trecho fragmentado, os elementos histdricos estdo dispersos: ‘“Conselho
Secreto de Mauritius”, torre, as personagens historicas citadas, Bizancio, Vrijburg, Babel,
Aquiles, os negros quilombolas, etc.

E neste zoolégico, onde foram capturados e colecionados espécies e espécimes da
fauna e da flora, que se passa a narrativa do Catatau. No trecho citado, Leminski da énfase
aos infortinios e insucessos da empreitada, que ocorre pelos mesmos motivos da decadéncia
de Cartesius: a logica européia e o projeto civilizador falham. Mas se notarmos bem na
citacdo, a ironia ao projeto holandés parte da critica ao cientificismo exacerbado do grupo,
que dd mais atencdo a catalogacdo cientifica do que as reais necessidades materiais da
situacdo: “Reune-se o Conselho Secreto de Mauritius: conspiram negros, avancam
quilombolas, atacam gés, investem brasilicos, cai o pre¢o do agicar, ou o qué? O gé? O xis?
Nao. Discutem espécies e espécimes da flora e fauna, jeitos avanhdem de dizer, posi¢des de
astros”. A catalogacdo cientifica dos sibios passa a ser esdrixula, desproposital: “A base para
as medidas serd, no que respeita as ponderacdes, a cinza que resulta da queima de trés galhos
principais das arvores bungue, - encontrada no Ceildo uma vez na vida e outra na morte, -
colhidos no dia do trigésimo aniversario da precipitacdo de sua semente [...]”, e as didvidas
cientificas sdo ridicularizadas: “Quem pds a luz no cu do vagalume”, prosseguindo, assim,os
disparates por longo periodo na descrigao.

Entrecortando o texto, alusdes a queda da racionalidade: “A velocidade da légica
ultrapassa os limites da linguagem”, o que interrompe a narrativa, que torna a voltar ao
soliléquio de Cartesius. A catalogacdo cintifica falida, pois, € aproximada a queda da
geometria, isto €, da organizacdo e da ordem, ja que “Num primeiro afrouxo, algebra-se de
cima abaixo”. O futuro decadente, assim, € anunciado: “Cairds, torre de Vrijburg”. A
catalogacdo dos sdbios, afinal, é canibalizada pelos atrativos locais, como no exemplo:

Japikse pensa que € macaco o ai que Rovlox dis fruto dos coitos danados dos
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toupinambaoults”, e os aparelhos cientificos, emblemas da capacidade técnica dos holandeses,
assim, entram em colapso: “O reldgio do sol aqui é cera derretendo”.

E uma seqiiéncia quase linear de acontecimentos (ndo fosse as interrupcdes dos
soliléquios), onde podemos compreender uma légica textual que harmoniza o resultado: a
faléncia da razdo européia. Mostrando consciéncia do processo narrativo, Leminski introduz
alguns dados — dicas — que permeiam o texto com sugestdes para a leitura, pois na pagina 43
podemos ler “o real vem ai, o real estd para chegar, eis o advento!”, em seguida, na pdgina 45,
ap6s longos assuntos desenvolvidos, temos: “O real cheio de cdries vem ai”’; frases que em
meio a algaravia quase se perdem em suas conexdes, mas que, sobretudo, indicam as alusdes
do relacionamento da ficgdo com o real. No final da citacdo (mas ndo do desenvolvimento do
tema, que continua no livro) os sabios, junto com Cartesius, parecendo ja conformados com a
derrota na empreitada, dizem: “Quando formos embora, o cancer de Brasilia engolird tudo ou
o nucleo da ordem da geometria dessas jaulas prevalecerd aqui?”. E € neste ponto que a
narrativa se torna interessante, pois se a exploracdo ambigua de “Brasilia” (a forma latinizada
de Brasil, utilizada no século XVII, mas também nos anos 70 a capital do Brasil) é vilida,
terfamos toda a digressao histérica aproximada ao tempo histdrico da escrita do livro, os anos
60 e 70. Se toda a légica “geométrica” entra em colapso no século XVII, também esta ldgica
estaria em colapso na atualidade do livro. Entendendo, portanto, a metéafora histdrica,
podemos compreender a frase de outra maneira: o “cincer” de Brasilia torna-se, entdo, a
politica dos anos de chumbo, que fechou o Congresso em 68, e o “nicleo da ordem da
geometria dessas jaulas” poderd ser comparado as prisdes (jaulas) existentes no periodo
militar. Uma légica geométrica (militar), portanto, € comparada a légica cartesiana de um
“real cheio de cdries”. Na seqii€éncia da frase temos a seguinte expressdo: “Tréia caird, caiu
Vrijburg”, que mostra no anacronismo histdrico a espacialidade das associag¢Oes histdrias. A

queda de Tréia estd no futuro, a queda de Recife (Vrijburg) estd no passado, apontando para
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as inversdes temporais e, a0 mesmo tempo, sugerindo a facilidade com que o texto coloca
lado a lado tempos histéricos distantes, o que autoriza as comparagdes metaféricas entre o
tempo da invasdo holandesa e o tempo da escrita do livro. Desta forma, contra a geometria
(militar) e a razdo (luneta) de seu presente, Leminski figura em Cartesius um anunciador do
poder dos trépicos, isto é, da tropicalidade brasileira, que tem seu representante afirmado pelo
cachimbo (a loucura, desrazdo), portanto algo muito préximo de sua cultura, a contracultura.

A critica ao discurso religioso, na mesma perspectiva, também marca a
transformagdo subjetiva, que mostra o caminho da ordem a liberdade, de uma verdade perene
das palavras a um jogo discursivo.

Assim como outros discursos sociais agenciados, muito préoximo da histéria estd o
discurso religioso e suas maximas, que sdo aproximadas da subjetividade atormentada de
Cartesius. Acompanhamos, inclusive, a identifica¢do entre discurso religioso e o problema da
origem e da identidade nacional, pois o poeta retoma o conflito holandés em Recife (um
projeto civilizador europeu X catolicismo do Estado portugués) como ponte para aproximar
os fundamentos da religido dos fundamentos da dura razao instrumental que estd na origem da
identidade brasileira.

E significativo que, entre 1968 e 1975, periodo em que temos, a0 mesmo tempo,
um colapso politico e uma “crise” poética (como se o que se denomina crise ja ndo fizesse
parte do poema na modernidade), € significativo que os elementos culturais, politicos e
estéticos que compdem a formacdo da identidade brasileira sofram um processo de
degradacdo. A religido ocupa, entdo, negativamente, um lugar paralelo a filosofia, assim
como em paralelo estaria 0 modo religioso com que o Estado brasileiro se fundou desde a
época colonial, além do autoritarismo de origem e dos valores religiosos do Estado militar

brasileiro das décadas de 60 e 70. O discurso da histéria, entdo, € negado junto com os

valores que fornecem base para suas origens morais. Da formacao autoritdria, assim, passa-se
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para a instauracdo da lei, tratada no Catatau como a ordenag¢do do empreendimento politico a
ser negado nos variados tempos histéricos a que se refere. No trecho abaixo, por exemplo,
temos a relacdo da figura de Jesus com o Estado colonial, representado pela alusdo a

Companhia das Indias Ocidentais portuguesa:

Jesus das Indias Ocidentais! Simbolo vazio, palavra vaga, um nome
cheio de graca, engracadissimo: um despreparo civil, uma inctria
metropolitana, um descaso vao. (2004, p.122)

Frequentemente, portanto, as figuras de deus, dos sacerdotes, de dogmas ou
fundamentos religiosos sdo identificados com a perda da variacdo, da diversidade, da
complexidade, que sdo categorias buscadas e ao mesmo temidas pelo atormentado e
perseguido Cartesius. Associada a razdo cartesiana estaria também a moral cristd; a ruptura
realizada nos tropicos abalaria ndo s6 a razdo, mas o projeto europeu e seus valores, como o
mercantilismo (o capitalismo da metdfora histérica) e o cristianismo dos europeus
colonizadores. Leminski estd aqui atento ndo a “moral cristd holandesa”, ja que a Holanda
ndo era pais propriamente cristdo (tampouco o projeto holandés no Brasil teve esta marca
religiosa) mas estd atento a base cristd da filosofia cartesiana, esta sim devedora tanto do
ponto de vista filos6fico, tanto do ponto de vista pragmético, da moral cristd, apesar de toda a
revolugdo de Descartes. Neste sentido, Cartesius define: “Antes adorava um deus maior que
eu; agora, adoro uma brincadeira” (2004, p.195).

A religido também estéd associada as cenas de violéncia que se utiliza o cristianismo

como modo de presenca:

Estava que € sO sangue, coroa de espinhos — sangue, chicote
queimado — sangue, pau na cara,sangue, derramando sangue carrega a
cruz suja de sangue escorregando em sangue o calvdrio, vulcdo de
sangue. (2004, p.93)
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Constantemente a personagem profere blasfémias contra deus e a religido, como
nos exemplos:

[...] deus sO sabe o que €; mas eu sei o que nao é, o que € mais.
Constanto o que ndo hd, mento o que ndo tem, esbo¢o o que pode nao
ser e sou o0 que nunca serei [...] (2004, p.98)
[...] quem reza, fala palavras que desconhece para um parceiro que
nunca viu a fim de resolver um problema mal equacionado. Entdo,
para que rezar? Oremos, irmaos. Alma estd? Na esquina, para ver se

jé saiu algum deus. O cavalo pode, o cavaleiro sabe, e fazem muito
bem. (2004, p.96)

Em outros momentos, a metafisica religiosa € atribuida, como outras informacdes
que chegam a Cartesius, a loucura imaginativa ou a criacdo perceptiva (alucina¢io) do
sujeito, desvalorizando, assim, os dogmas em sua positividade histérica: “Teu ver transfigura
o cristo a andar sobre a dgua, o arco-iris grinalda a perda da gravidade, crucifixo no 16tus,
entre quatro pregos meditando” (2004, p.70). Noutros momentos, a religido ou mais
precisamente a instituicao religiosa presente no colonialismo brasileiro € identificada com os
interesses de Estado, fazendo da Igreja uma legitimadora de um autoritarismo politico e

racional: “Compracomprende, que para baixo, todo santo ajuda os pobres em bens com dons

de jdrios e perjdrios! Estou para ser.” (2004, p.92). Ou ainda:

Persantiagem! Estava que € s6 sangue, coroa de espinhos — sangue,
chicote queimando — sangue, pau na cara, sangue, derramando sangue
carrega a cruz suja de sangue escorregando em sangue o cavalgério,
vulcdo de sangue. O gorila olha o espelho e vé Descartes, Cartesius
recua o gorila, e pensa, desgorilando-se rapidamente. Anel, espelho.
Espelho, cristal de bola. Bolha de vidro, Dédalo. Depois de sete
dédalos, um palmo para Jerusalém celeste. [...] (2004, p.93)

Outros trechos trazem a zombaria como marca negativa da degradacdo do
discurso, com indicagdes marcadamente heréticas e provocadoras (o que nos faz lembrar

Leminski, o sujeito que comega sua formagdo no mosteiro de Sao Bento em Sdo Paulo para
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logo depois ser expulso por porte de revistas libidinosas e, mais tarde, escrevendo uma
biografia singular de Jesus, em que este aparece como revoluciondrio politico e um esteta do
futuro).

Flertando com este sujeito estd a representacdo subjetiva do livro, pressionada pela
heranga ocidental racionalista, que lhe impde, todavia, uma moral (a moral judaico-cristd),
pela possibilidade encantadora e enlouquecedora oferecida nas terras tropicais. Cartesius,
entdo, se torna um oponente de deus, enquanto “demiurgo” de um universo pldstico sensorial,
que vive nos jardins de Nassau: “Aboli este mundo num dia de pensamento [...]” (2004,
p.-119)

Interessante observar que Leminski realiza sua abordagem negativa a partir da
relacdo de principios que a religido mantém com a filosofia, mais precisamente com a figura
de Descartes como “conseqiiéncia” de um racionalismo instrumental aristotélico, presente no
pensamento dos filésofos escoldsticos. Cartesius apresenta-se como sujeito atormentado em
embate de seducdo e repulsa em relagcdo a filosofia cartesiana, como que figurando a prépria
manifestacdo estética do texto de Leminski em relagdo ao debate poético de seu momento:
“Mapeio Cartésio, martyr desiderio; meu santo antdnimo, restitutor rerum perditarum.” (2004,
p.166).

Em todo caso, o discurso agenciado e parodiado estd relacionado a idéia da ordem
social como ordenamento lingiiistico autoritdrio, uma ordem higiénica dos costumes, saberes
e formas; a “esclerose das metamorfoses” implicaria, com efeito, na sujeicdo subjetiva a
ordem politica que também seria uma ordenagdo hierarquica religiosa:

A custddia dos santos lugares postula a eliminacdo dos ineptos, a

disponibilidade de espirito, a esclerose das metamorfoses, a higiene de
olhares profanaticos, vagar e saco. (2004, p.199-200)
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Na idéia central do livro hd a esperanca pela chegada de um “salvador” (do
sentido, da loucura, da razdo) que € exatamente Krzystof Artyschewsky, personagem que
aparece no livro através de um nimero variado de grafias, o que permite explorar a partir de
varios registros o mesmo som. Assim, “Krzystof” pode ser lido como krysto, ou ainda, mais
precisamente: cristo. Como sabemos o “messias” nada responde, estd bébado. A salvacdo nao
acontece e tudo volta ao “principio”, como num circulo infernal sem saida.

Como pano de fundo do texto estd o fato de que na transicao entre as idades média
e moderna, momento das navegacdes e descobertas das Américas, certa mentalidade européia
tinha a visdo de que o novo mundo seria o paraiso terreno onde poderia ser encontrado o
Jardim do Eden. Apés o contato, porém, os colonizadores logo perceberam que o “parafso
tropical” é extremamente indspito, indomavel, e que a empreitada civilizatéria haveria de ser
demasiadamente ardua. Logo, de “paraiso”, as terras passam a significar o “inferno” e o
tormento, exatamente os pdlos vivenciados pela personagem Cartesius no Catatau. Desta
forma, a idéia de tropicalidade sofre uma critica no ponto histérico que vai se formando na
mentalidade dos europeus colonizadores. Como os discursos histéricos ou religiosos
aparecem no livro conectados a um grande nimero de motivos que se entrecruzam, € possivel
verificar a conexdo e aproximacdo entre tempos histéricos muito distantes, evidenciando a
espacialidade com que os assuntos sdo expostos no texto. Assim, notamos que a idéia de
paraiso tropical ndo € apontada somente em relacdo a visdo dos colonizadores, mas € dirigida
ao fato de que tal visdo do paraiso estd presente no momento histérico vivido por Leminski na
composi¢do do Catatau. Tempo de um regime militar autoritario, de um Governo ufanista e
megalomaniaco, que apresentava controladamente a sociedade mensagens otimistas que
camuflavam a realidade social e econdmica, em lemas como “este € um pais que vai pra

frente” ou “plante que o Jodo garante” (no Governo do ditador Jodo Figueiredo). A idéia de

fertilidade infinita, terras incomensuraveis, de celeiro do mundo e de uma emergéncia ao rol
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das poténcias mundiais se aliavam a uma visdao dourada das terras tupiniquins. Neste
momento, 0 movimento tropicalista manipulava de forma ambigua, ora com fina ironia, ora
com ingenuidade, estes icones culturais da brasilidade e da tropicalidade, como Carmem
Miranda (e suas bananas tropicais americanizadas).

Leminski no Catatau mobiliza o tema da tropicalidade para abordar niao s6 a
formacdo historica da nossa mentalidade como também a confirmacdo autoritdria desta falsa
visdo de paraiso alardeada em seu tempo histdrico, os anos de chumbo. Neste periodo a idéia
do nacionalismo se reveste de incontestdveis icones nacionais (personalidades politicas,
canones literdrios, martires) que construiam junto com o valor destes icones a histéria de um
Brasil herdico, guerreiro e retumbante, que haveria de continuar construindo, como no
passado, uma ordem através da progressiva conquista da natureza pela forca do
desenvolvimento material.

Questionando o estatuto dos géneros do discurso, uma obra como o Catatau nao
s6 quer deslocar de valor os icones nacionais, que construiram o discurso da histéria, mas
também quer questionar a narrativa historica e o fazer histérico, que se faz num discurso que
supde um progressivo desenvolvimento temporal, que vai da colonizagdo civilizatéria até o
suposto estado de melhorias de um presente. Como textualiza Cartesius: “Era sé haver uma
vez e 14 vinha de novo a mesma histéria. Era uma vez aquela histéria. S6 uma vez. Esta
histéria perde-se. Vamos dizer outra vez, em melhor ocasido. Isso € outra histéria” (2004,
p.54). Comparativamente ao projeto de Descartes, o projeto do Catatau executa um
deslocamento dos discursos de modo que o passado seja demolido, enfatizando, a partir dai, o
proprio texto, que se torna transito para as multiplas possibilidades de reconstrucdo da histéria
na leitura. Centrado num ‘“eu” radical, e ainda assim multiplo e esparramado nas incertezas,
egoicamente a personagem Cartesius indica a possibilidade de reinventar a histdria no texto.

Seria um crédito dado a operagdo subjetiva como fonte possivel e inelutdvel do conhecimento.
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Segundo Antonio Esteves: “[...] a histéria e a literatura t€ém algo em comum: ambas sio
constituidas de material discursivo, permeado pela organizacdo subjetiva da realidade feita
por cada falante, o que produz uma infinita proliferacdo de discursos” (ESTEVES, 1998,
p-125). O que nos leva a crer que a realidade apresentada no texto ndo € aquela realidade
objetiva, da ‘“verdade dos fatos”, mas uma realidade possivel que se apresenta como
alternativa ao presente, como didlogo critico das verdades textuais apresentadas anteriormente
a sociedade. Na verdade, esta quebra de fronteiras entre os discursos ndo ird igualar os
discursos em suas tarefas ou constituicdes internas, fazendo com que, por exemplo, a
literatura assuma o papel da histéria, mas sim movimentar o estatuto de todos os campos
discursivos envolvidos:
Ou a histéria, como a fic¢do, com seu discurso subjetivo também ¢é
uma invencdo. Ou, entdo, também é possivel se chegar a verdade
histérica através da literatura. Neste caso, ndo se trata de substituir a
histéria pela ficcao, mas de possibilitar uma aproximagio poética em
que todos os pontos de vista, contraditérios mas convergentes [...]
(ESTEVES, 1998, p.125)

Logo, a literatura ndo ird “refletir” a realidade, mas engendri-la em seu universo,
fazé-la comparecer em seu processo continuo de dissoluc¢do e constru¢do. O Catatau, como
um texto experimental que mira a novidade agenciando o passado nos discursos, ird até
mesmo necessitar deste material da realidade histdria para subverter os dados conhecidos do
real em vacuidade, apagamento e incerteza. Seria preciso, no entanto, diferenciar o projeto do
Catatau do projeto realista ou naturalista, pois os romances realistas almejam transmitir a
realidade externa através da obra ficcional, o que supde a crenca em uma realidade, a
capacidade de conhecer com exatidio o passado historico, a capacidade mimética de
transmitir estes dados fielmente ao texto e a capacidade de a leitura estabelecer um ponto de

contato absolutamente sintonizado com a ‘“realidade” ali representada. Diferentemente,

identificamos no Catatau procedimentos de um romance contemporaneo, com todas as
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precariedades e avangos que poderiam significar um objeto artistico contemporaneo,
agonicamente buscando uma diferenca em relacdo a si mesmo; € o que notamos no

comentério de Esteves, muito apropriado a condi¢ao do Catatau:

A auto-referencialidade do romance contemporaneo, ao colocar em
xeque a possibilidade de conhecimento de um objeto exterior ao
texto, apresenta o autor como criador de mundos, dentro dos quais ele
estabelece as normas que os regem e as relagdes que existem entre as
diversas partes que os compdem. [...] O autor contemporaneo nio se
sente, de nenhum modo, obrigado a copiar ou refletir o mundo
externo e cria seu proprio mundo sem sujeitar-se nem as pacto da
veracidade que impde o discurso historico, nem ao pacto de
verossimilhan¢a que mantinha, de certa forma, o discurso ficcional.
(ESTEVES, 1998, p.132)
Sem pensar, em primeira instancia, em classificacdo do Catatau em géneros ou
mesmo em pertencimento da obra em tendéncias contemporaneas da literatura, mas atento a
relacdo mantida entre a particularidade de seus procedimentos e certa tradicio de seu
presente, pensamos ser interessante observar as caracteristicas do que chama de ‘“novo
romance histdrico latino-americano”, apresentada por Antonio Esteves. Nao nos interessa no
momento a classificacdo “novo romance histérico”, mas sim a andlise da forma como estdao
presentes estes elementos no Catatau, evidenciando, assim, a for¢a de acdo de uma escritura,
reunindo em torno de um projeto de apagamento do sentido uma gama enorme de
procedimentos literdrios, que s6 poderiam estar ali presentes por um alto grau de projecdo e
controle reflexivo do objeto artistico.
O estudo de Esteves parte da andlise que realiza das propostas do uruguaio
Fernando Ainsa, em La nueva novela latinoamericana, artigo publicado em 1991 e de
Seymour Menton, em La nueva novela historica de la América Latina. A anélise focaliza as

transformagdes pelas quais atravessaram as narrativas contemporaneas, com especial ateng¢ao

para a relacdo da ficcdo com a histéria. S0 dez a caracteristicas sugeridas e, como veremos
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nos comentdrios, sdo procedimentos perfeitamente integrados no Catatau, guardadas as

singularidades da obra no ambito das comparacdes:

1- O novo romance histdrico caracteriza-se por fazer uma releitura
critica da historia;

2- A releitura proposta por este romance impugna a legitimacao
instauradora pelas versdes oficiais da historia. Nesse sentido a
literatura visa suprir as deficiéncias da historiografia tradicional,
conservadora e preconceituosa, dando voz a tudo o que foi
negado, silenciado ou perseguido pela historia;

3- A multiplicidade de perspectivas possiveis faz com que ndo haja
uma sé verdade do fato historico. A ficcdo confronta diferentes
versdes, que podem ser até mesmo contraditorias;

4- O novo romance historico aboliu o que Bakhtin chama de
“distancia épica” do romance tradicional, eliminando a alteridade
do acontecimento inerente a histéria como disciplina. O romance,
por sua prépria natureza aberta, livre e integradora, permite uma
aproximacao ao passado numa atitude verdadeiramente dialogante
e niveladora;

5- Ao mesmo tempo em que se aproxima do acontecimento real, o
novo romance histérico se distancia de forma deliberada e
consciente da historiografia oficial, cujos mitos fundacionais
estdo degradados ;

6- Ha, neste tipo de romance histérico, uma superposicao de tempos
histéricos diferentes. Sobre o tempo romanesco, presente
historico da narracdo, incidem os demais;

7- A historicidade do discurso ficcional pode ser textual e seus
referentes documentar-se minuciosamente, ou, pelo contrdrio, a
textualidade pode revestir-se das modalidades expressivas do
historicismo a partir da invencdo miméticas de textos
historiograficos como cronicas e relagdes;

8- As modalidades expressivas dessas obras sdo muito diversas. Em
algumas, as falsas cronicas disfarcam de historicismo sua
textualidade. Em outras, se valem da glosa de textos auténticos
inseridos em textos onde predominam a hipérbole e o grotesco;

9- A releitura distanciada, carnavalizada ou anacronica da historia,

que caracteriza esta narrativa, reflete-se numa escritura parddica.

No intersticio deliberado da segunda escritura da parddia surge

um sentido novo, um comentario critico de uma textualidade

assumida;

A utilizacdo deliberada de arcaismos, pastiches ou parddias,

associados a um agudo sentido de humor, pressupde uma maior

preocupacdo com a linguagem, que se transforma na ferramenta

fundamental desse novo tipo de romance, levando a

dessacralizadora releitura do passado a que se propde.

(AINSA apud ESTEVES, 1998, pp.133-4)

10
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As caracteristicas sdo genéricas e indicam vertentes da produgdo literdria que
devem ser matizadas para o estudo de cada obra. Entretanto no caso do Catatau se tornam
esclarecedoras. Sendo vejamos: o livro realiza uma leitura critica da histdria, quando retoma
negativamente segmentos histdricos da histdria brasileira e os reorganiza de forma cadtica no
texto, tornando evidente o irracional, a comunicag¢do poética, a liberdade discursiva como
elementos recalcados da razdo ocidental. Por outro lado, o livro ndo ira instaurar uma verdade,
pois todas as suas instdncias de sentido permanecem abertas e tensas, exigindo do ato
receptivo um trabalho circular de retomada constante do texto em suas variadas possibilidades
de leitura. A metdfora central desta incompletude € a frustracdo ante a chegada de
Artyschewsky, mas pode ser verificada na dissolucdo semantica, na quebra da sintaxe, na
abertura a ambigiiidade das palavras e suas associacdes, na descontinuidade do fio narrativo e
na fragmentagdo do texto numa estrutura moével. Intensificando radicalmente a critica aos
discursos agenciados, o texto acaba por desautorizar a légica destes discursos e de suas
origens, nivelando-se como uma alternativa dentro de um universo de sentido. A discussdao
central, neste sentido, é sobre a logica cartesiana e esta impossibilidade de pensar o Brasil de
forma eurocéntrica, Se observarmos a caracteristica de superposi¢do de tempos histdricos,
notamos que no Catatau convivem no mesmo plano o Séc. XVII, os anos sessenta e setenta
do Séc. XX, a Grécia antiga, a Idade Média, entre outros. O texto realiza uma “invencdo
mimética” em que a textualidade simula “modalidades expressivas do historicismo”,
parodiando a tonalidade retérica destes discursos, como o da histéria e o da filosofia. Assim,
lemos o eruditismo macarrénico e bem humorado tomar conta das digressdes textuais.

Nesta acdo, no Catatau temos o recolhimento de textos diversos que sdo
submetidos ao hiperbdlico, como, por exemplo, na transformag¢do da personagem histérica
Guilherme de Ockham - notadamente uma figura transgressora em seu tempo -, em Occam,

personagem que representa no texto uma transgressdo extremada, ja que € vista como
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“mostro”, desestabilizador, infernal. O viés parddico, por sua vez, como ja comentado até
aqui, apresenta um alto teor critico em relagdo aos textos agenciados. E, € claro, como fica
patente no ultimo apontamento de Esteves, no Catatau ha um uso deliberado de arcaismos
parodiados, associados a0 humor e a ironia, que buscam dessacralizar o presente.

Na verdade, esta categorizacdo em “romance histérico”, aplicada ao Catatau, sé
teria sentido critico se avaliarmos que a obra estaria inaugurando no Brasil uma modalidade
narrativa que teve sua genealogia histérica, mas que em sua radicalidade se distanciava de
outros projetos porque a énfase nas transformacgdes lingiiisticas, da maneira como foi lida no
Brasil, impuseram a obra um isolamento receptivo no campo das obras “formais”.

Mas considerando a produgio de romances ‘“histéricos” na América Latina, o livro
estaria afinado com obras como, por exemplo, El reino de este mundo, de Alejo Carpentier ou
Yo el supremo, de Augusto Roa Bastos, obras que realizaram revisdes histéricas com atengao
especial a linguagem, cada uma a sua maneira. Neste sentido, além de ressaltar estas

aproximacdes, Esteves ird desenvolver a seguinte conclusao:

[...] poderiamos apresentar Catatau, “romance-idéia”, publicado pelo
poeta paranaense Paulo Leminski em 1975, como o pioneiro da
modalidade do Novo Romance Histérico Latino-americano editado
no Brasil [...] Ao negar a existéncia de uma sé verdade, mormente
aquela cartesiana-eurocéntrica, Leminski coloca em ddvida, também,
as tradicionais convengdes do género. Numa visdo de histéria em
crise também entra em crise a linearidade do romance. Rompem-se as
fronteiras, misturam-se o0s géneros, surge a pluralidade e o
reconhecimento da diferenca. Estilha-se o ser, ndo na busca de uma
identidade possivel, mas na opc¢do de optar-se por uma identidade
entre as muitas existentes. [...] Leminski tenta mostrar a perplexidade
do homem contemporaneo diante da impossibilidade de conhecer (de
forma cartesiana) a realidade e, portanto, de ser capaz de representd-
la através da linguagem. Desta forma Catatau € um marco na
producdo do romance histérico brasileiro, abrindo espaco para novas
rupturas, como aquelas levadas a cabo por Marcio Souza. Jodo
Antdnio, Jodo Ubaldo Ribeiro, entre outros [...] (ESTEVES, 1998 ,
pp-140-141)
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E importante notar que toda a caoticidade da linguagem fica isoladamente em
primeiro plano, quando se procura no livro um paralelismo de leitura entre sua textualidade e
a textualidade do romance tradicional. Mas seria preciso compreender que a textualidade do
Catatau parte de um desmonte da narrativa tradicional, realizado por uma reflexao critica que
manipula as formas da tradicdo em seus jogos em aberto. Desta forma, verifica-se a forca
estética em reunir todo um material histérico agenciado e imprimir uma subversao de valores,
tomando o espirito parédico como critica politica e cultural.

Sabemos, deste modo, que a voz de Cartesius também € composta pela voz de
Leminski, entre outras, e que este sujeito textual encena, por sua vez, uma discussdo estética
que busca compreender o mundo em sua volta, um sentido para a vida e o sentido da
modernidade e a arte.

Temos entdo a formagdo de um sujeito que mostra sua soberania, pois vemos sua
forca em realizar a critica dos discursos agenciados, assumindo-os parcialmente em seus
procedimentos retérico-estilisticos e, desta forma, tendo a capacidade (ndo integral, todavia)
além de refletir criticamente sobre sua acdo de linguagem, também de propor uma alternativa
textual para o objeto criticado. Se o presente € legitimado por uma realidade que se nega, a
volta ao passado das formas e a busca da recomposi¢do de elementos da histéria acontecem
porque nao hd respostas para os impasses do presente, considerando-o isoladamente. Mas
textualizando o passado nas transformagdes do presente o escritor modifica o olhar sobre a
histéria, deslocando o discurso histérico da prépria historicidade que garante seu estatuto. No
Catatau, abordando a historicidade do discurso, a escrita textualiza a histéria, dirigindo os
fatos e montando realidades segundo uma trip egdica da negacdo generalizada. Rejeitando
tudo, tudo o que sobra € a histéria vista pelo individuo isolado da comunidade. Por isso sua
lingua € “incompreensivel”, por isso o que escuta lhe parece sem sentido. Metaforizando estas

relagdes, Cartesius se entorpece com as linguas locais, mas também pensa/fala uma lingua
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estranha, que para o leitor aparece de forma textualizada. Embora ndo consiga, como
Leminski, achar as respostas para os problemas que (se) coloca, Cartesius parece ter
consciéncia critica da sua constitui¢do e condicdo de personagem, podendo assim manter o
leitor informado de seu processo em aberto: “Conquista do espaco através da mensagem: o
vazio como veiculo. Egomancia. Cartésiomancia. O outro € o m’eu ausente. Ser, sim, mais
eis: EU, s6 que sendo.” (2004, p.265).

No reino do “EU”, soberanamente, esta trip individual de Cartesius quer na
verdade contar ao leitor - além da possibilidade de tratar a realidade através de varios angulos
- a sua prépria versdo dos fatos; quer contar a propria trip individual que mergulha em sua
genealogia, tentando encontrar, naquilo que povoa sua consciéncia simultaneista e
espacializante, uma superagdo das divisdes entre presente, passado e futuro, de forma que esta

abolicdo de fronteiras permita ultrapassar a sua atualidade em crise.
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CAPITULO 4
O SUJEITO ATRAVES: ABERTURA ESTETICA E POLITICA

“A impossibilidade de falar d4 muito o que fazer”
(Catatau, 2004, p.81)

4.1. Tensoes do sujeito: a travessia

Sugerimos até agora que a construcio da subjetividade no Catatau tem profundas
implicacdes estéticas e politicas, quando considerada no interior do jogo de representacdes
histéricas que nos informam sobre a produgdo cultural e material da sociedade no século XX.
Os impasses histéricos abarcam questdes que podem ser refletidas a partir das especificidades
locais, ou a partir dos desdobramentos conflitantes impostos pelo modo de vida
ocidentalizado a que viriamos chamar de globalizacdo. Problematizar o lugar do sujeito na
representacao ficcional, num livro como o Catatau (que sobrepde ao poético varios tipos de
questdes: sobre o mundo, o pensamento, a linguagem e os seres) permite, portanto,
compreender como os embates estéticos e as forcas politicas atuantes sobre a producdo da
obra se relacionam e se desdobram a partir dela. Como defende Susan Sontag:

Na era moderna, uma das mais ativas metaforas para o projeto
espiritual é a Arte. As atividades do pintor, do misico, do poeta, do
bailarino, uma vez reunidas sob essa designacdo genérica (um gosto
relativamente recente), mostraram-se um lugar particularmente
propicio a representacdo dos dramas formais que assediam a
consciéncia. A arte, ela propria uma forma de mistifica¢do, sofre uma
sucessao de crises de desmitificacdo [...] (SONTAG, 1987, p.11)

Nos anos 60 e 70 do século XX até nossos dias, sabemos que uma aguda

consciéncia de crise politica e existencial tem abalado o ideal construtivista e esperancoso das

vanguardas modernistas, deixando entrever na representacdo de sujeitos diversos uma
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atmosfera de fim das utopias, de enclausuramento, de uma melancolia marcadamente passiva,
quando ndo uma revelacdo de entrega, abandono ou indiferenga ante a forca do presente e a
possivel inevitabilidade de certo futuro. Se, por um lado, o abandono da utopia modernista
confirmava este enclausuramento na histdria, por outro, a necessidade de renovagdo das
formas de embate que Leminski impds a sua obra solicitavam as respostas que nio deveriam
ser sO estéticas, mas amplificadamente politicas.

Desta forma, a figura que se destaca no Catatau, Cartesius, passa a representar o
cruzamento de tensdes irresolutas, que também permeariam todo um debate estético-politico
até nossos dias. Vimos como ora o sujeito se retrai na ordem do discurso, ora se impde,
mesmo que implicitamente, € que mesmo na retragdo o Catatau nao abandona a energia de
dentncia, sendo propde uma solugdo até certo ponto ndo usual (para os padrdes literdrios
brasileiros) de como a intervengdo estética € realizada. Se, dos anos 70 em diante, a auséncia
de utopia vai tomando conta da atmosfera coletiva, ndo podemos dizer isto exatamente da
representacao subjetiva do Catatau. Se mesmo na ordem do discurso do sujeito textual hd a
negacdo de que ali a realidade histérica de alguma forma pode ser visualizada em suas
tensdes, ndo € o caso de concluir que estamos tratando de uma obra esvaziada de suas tensdes
ideoldgicas, pois como vimos esta informacdo do sujeito € mais uma estratégia retérica que
desloca a posicdo do sujeito para fora da observacdo critica. Marcelo Sandmann (1999)
destaca esta diferenca, afirmando que um dos motivos do afastamento de Leminski do
concretismo era a falta de politizacio do movimento. A polémica se instaura, entre outras

- . - . . 1 - . .
questdes, na discussdo do paideuma concretista'®, que ndo levaria em conta as diferencas

e Sandmann relembra a polémica entre Leminski e os concretistas, disparada pela figura de Ezra Pound,

que era simpatizante do regime de Mussolini. Assim, Sandmann comenta a posicdo do poeta: “Maiakovski,
alinhado com as posicdes libertdrias da primeira hora da Revolucdo Russa, se situaria em franco antagonismo
politico em relacdo a Pound. Uma aproximagao entre os dois, como a que se verifica no paideuma concreto, s
seria possivel a partir de uma obliteracdo dos “pressupostos politicos, de classe, de luta” que, de alguma forma,
estariam por detrds de suas obras, como que a condicionar os seus proprios significados. Desentranhar as obras
do contexto em que forma geradas, avalia-las segundo critérios restritamente formais e fixa-las num “museu
imagindrio” seria uma “ilusdo intelectual burguesa”, seria apostar numa “neutralidade (politica e social)
inexistente nas obras. (SANDMANN, 1999, p.130) Diferentemente entre arte e politica Leminski v& um
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ideoldgicas dos autores que compunham a linhagem concretista. Dentre as causas, segundo

Sandmann, entre outras, estaria a questdo politica, mas de uma forma que a contestacdo do

poeta estivesse muito mais ligada a contracultura:
Essa pretendida ampliacao dos horizontes tem como pressuposto um
tipo de engajamento social que nao obedece a uma vinculacio
politica de todo explicita. Nao se trata propriamente de um
questionamento como aquele a que a esquerda tradicionalmente
submeteu as vanguardas ao longo das décadas de 60 e 70, como se
Leminski simplesmente tivesse mudado de partido apds sua
passagem pelo experimentalismo. O que transparece aqui, em grande
medida, é novamente a dialética entre arte e vida, devida muito mais
aos vinculos do poeta com a contracultura do que com a esquerda
ortodoxa. (SANDMANN, 1999, p.132)

Desta forma podemos pensar que, diferentemente da poética que se anunciaria
posteriormente aos anos 70 - mais cética -, no Catatau nao estariamos nem diante de um
abandono ideolégico e do fim por completo do humanismo utdépico modernista, nem diante do
discurso engajado que tomava a primazia do conteudo como elemento fundamental de uma
literatura de resisténcia. Mas a ligacdo do poeta com outros movimentos culturais e literarios
de seu tempo garantiu certa via de atualizacio e critica, ja que para Leminski o concretismo
parecia entrar em exaustdo. E a partir deste ecletismo de propostas e procedimentos que o
poeta vai, pouco a pouco, encontrando formas de saida do circulo formalista de suas préticas.

A contracultura, no caso, como movimento de contestacdo nio sO estética, mas

principalmente de valores sociais e prdticas humanas, entra como um elemento que

continuum, e Sandmann retira sua reflex@o, entre outros meios, de uma carta escrita por Leminski a Régis
Bonvicino, em 1978, donde ha a utilizacdo destes termos: “colocar pound como vanguarda ao lado de
maiakovski é uma gracinha esteticista, como se existisse um museu imagindrio onde as grandes obras do espirito
ficariam esperando por toda eternidade que a Espécie humana delas precisasse... pouco importando os
pressupostos politicos, de classe, de luta, de que a obra fosse portadora... essa neutralidade ndo existe”
(BONVICINO; LEMINSKI, 1999, p.110)
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desestabiliza a pretensio puramente metalingiiistica. Neste sentido seria interessante a

observacgdo de Viviana Bosi sobre a movimentagdo politica da poesia pds-60:

Ao contrario de seus antecessores dos anos de 1950 e 1960, as novas
geracdes atenuaram seus projetos para o futuro, revendo a crenga na
possibilidade de transformacdo redentora da realidade presente, e
conseqiientemente, seu lugar como sujeito na historia e sua
linguagem como expressdo de uma voz coletiva. [...] A partir dos
anos de 1970 e mesmo de 1980, observamos dois movimentos que
parecem opostos: de um lado, uma paralisacdo ou repeti¢ao de certos
paradigmas durante anos a fio (muitas vezes até hoje) e, de outro, a
interrup¢do abrupta de experiéncias artisticas levadas ao limite. Sao
dois extremos entre os quais hd algo em comum: tanto um quanto
outro ajudam-nos a compreender porque, como conseqiiéncia da
frustracio, alguns sofreram a suspensdo da propria vida e obra, e
outros continuaram a reiterar 0 mesmo, como se a historia tivesse
parado. H4, porém, um terceiro tipo de desdobramento: poetas que,
sem significativas alteracdes de fundo, conseguiram adensar e
enraizar sua visada reflexiva. (BOSI, 2006, pp.44-5)

Paulatinamente, “sem significativas alteracdes de fundo”, o poeta ird “adensar e
enraizar sua visada reflexiva” ja na composicao do Catatau, ou seja, realizando uma obra que
mantém uma forte relacio com o passado (modernismo, concretismo, linhagens produtivas
formais), mas que se aprofunda procurando evitar a circunscri¢do de sua poética em grandes
movimentos produtivos e suas leis internas rigidas ao ponto de perderem o passo da historia.
A fragmentacdo formal em algumas obras € significativa em relacdo a fragmentacdo da
consciéncia, do ponto de vista ficcional e do ponto de vista da figuracdo de um sujeito social,
num tempo de angustias e impasses. Insistentemente, Cartesius se pergunta sobre seu lugar e
o lugar da literatura, questionando assim o lugar deste sujeito no mundo. E significativo o
embate realizado com seu alter-ego, Descartes, “pai do racionalismo” (na redugdo figurativa),
pois é exatamente este sujeito cartesiano, de raiz européia, criado como imagem de um
homem iluminista, teleologicamente inscrito no processo civilizatorio, que estard em crise a

partir dos anos 60: ndo uma época em que pela primeira vez aparecia o desencanto, mas uma
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época em que a consolidagdo opressiva da producdo capitalista comecava a se tornar
irreversivel, aliada a modernizacio conservadora que localmente se impunha com a subtracdo

dos direitos individuais e da manifestacdo livre da subjetividade. Como sugere Maria Ferraz:

[...] é preciso ressaltar que a crise da representacdo, crise do sujeito
cartesiano, aquele balizado num tipo de racionalidade que lhe permitia
o controle do conhecimento, tornando-o, assim, soélido e fixo, €
também uma realidade conseqiiente a perda dos fundamentos e
paradigmas (Deus, direito, patria e familia tradicionais) que
alicercavam, até os anos sessenta, a razao cldssica. Na segunda metade
do século, sobretudo a partir dos anos setenta, o desmoronamento dos
valores e o capitalismo tardio jogaram o planeta numa crise de sentido
sem precedentes (FERRAZ, 2006)

A contracultura iria tomar este aprofundamento da crise como “ponto de
mutacio”, isto é, como uma etapa em que os paradigmas da vida cotidiana deveriam se alterar
radicalmente. Mais do que uma critica fundamentada teoricamente, a contracultura se
apresenta como uma contestacao estética, de modo que a corporeidade, a presenca do sujeito
em sua comunidade, os abandonos programdticos em relacdo a vida pragmdtica e
burocratizada é que fazem o embate entre o sujeito ¢ o mundo. E neste sentido que poetas e
artistas se tornam ora iconoclastas, em permanente embate discursivo com os valores da
cultura, ora se retiram do convivio e da participacdo cultural como um gesto de recusa a
situacdo dada (No Catatau temos concomitantemente o espirito iconoclasta e o “retiro do
convivio” no auto-silenciamento da produgdo e recep¢ao).

Esta crise de paradigmas, no entanto, nao € simplesmente negativa, mas é tomada
pela contracultura para veicular e fazer surgir uma atitude afirmativa em relacdo ao mundo,
gerada por valores potencialmente ativos e apaziguados pela cultura e que “explodem” no
amago da crise de valores. Isto pode ser notado nas manifestacdes jovens do periodo, ja que

as atitudes contraculturais passam pelo desbunde, pela composicdo de miusicas alegres e
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contestatdrias, pela formacao de comunidades alternativas que com o tempo se tornariam cada
vez mais organizadas. H4 tanta ingenuidade no movimento contracultural quanto nas
propostas estéticas de um manifesto de fundacdo das vanguardas, certamente porque sao
propostas que se baseiam em idealidades superadas (ou atropeladas) pelo proprio movimento
da histéria. Outro dado é que, assim como todas as outras contestagdes culturais ou propostas
estéticas, foi um movimento cooptado pelo mercado como mais um elemento de composi¢cao
da metafisica da mercadoria.

Mas a excessiva desvalorizacdo do movimento da contracultura ndo considera a
prépria amplitude histérica do movimento (tampouco as ressonancias ainda vivas no presente
do séc. XXI, evidentemente tardias ou em mutacdo), pois talvez tenha sido o ultimo
movimento cultural em que se realmente acreditava que “um outro mundo € possivel”, o que
garantiu certa unidade ao sujeito em meio a dissolucdo e descrenga generalizada provocada
pela crise dos paradigmas do mundo ocidentalizado. Se a marca de nossa atualidade é uma
individualizacdo progressiva, que torna todos iguais e ao mesmo tempo todos diferentes, e
que (a)funda o individuo em sua separacdo irrevogdvel em relacdo a comunidade, a
contracultura talvez tenha sido o tltimo movimento contestatério em que o individuo ndo se
sentia isolado, pois um universo de valores, codigos, gestualizacdes, misticas e ritualiza¢des
alternativas, etc., davam a sensacdo de pertenca e integracdo, sentimentos que, desde aquele
presente até o nosso, ndo existem a partir de movimentos alternativos a “grande maquina”,
sendo se fazem apenas pelo reconhecimento e relacionamento com elementos da cultura de
massa e pelas priticas de consumo em comum'. Mas se a contracultura permitia em seus

ambitos a existéncia de um sentimento gregirio, a0 mesmo tempo, diante da separacdo do

7 Alguns poderiam dizer que, na atualidade, os movimentos alternativos a “Grande Mdaquina” sio

representados pelas chamadas minorias organizadas (movimento negro, das mulheres, dos gays, dos excluidos,
etc.). Entretanto, vemos estes movimentos nao como alternativos a producao capitalista, mas, pelo contrario, sdo
movimentos que em sua generalidade se acham excluidos do processo e reivindicam a integragdo
(institucionalizagdo) ou a inclusdo dos grupos na légica do todo. As excegdes ficariam por conta das por¢des
mais politizadas destes movimentos e, no Brasil, do MST, que notadamente ndo propdem sua inclusdo no
interior da institucionalidade nem da 16gica capitalista, mas sim a mudancga desta 16gica.
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individuo em relacdo a comunidade e a pregacdo de liberdade irrestrita, permitia o
relacionamento singular deste individuo com tal comunidade, sem que, para tanto, tivesse que
aderir de anteméo aos valores vigentes. E o que se passa com Leminski, que iria tomar valores
dispersos da cultura e da contracultura como pontos de articulacio de sua escrita no risco da
experiéncia e a0 mesmo tempo devedor de uma tradicao.

Este sujeito textual fraturado, cindido, no didlogo com um sujeito coletivo, ndo
ocupa um territério definido onde se revela ao mundo pelas suas marcas corriqueiras, mas tem
personalidade ndmade, instdvel, ora se afirmando, ora partindo do fluxo da histéria, num
espaco polifénico em que o sujeito aprofunda a consciéncia histérica manifestando na sintaxe
fragmentaria os impasses de seu tempo, marcadamente pela negatividade com que faz atuar os
elementos do texto.

Poderiamos dizer que € neste tempo sem espago, neste intervalo histérico de
estéticas, ou ainda no espago da travessia € que se encontra o sujeito figurado e mesmo a obra
de Leminski. Nao é gratuito, portanto, o proprio Cartesius ser representado sempre “a
caminho”, no “indo”, no encontro impossivel com a resposta final, j4 que para as questdes
apresentadas no livro (politicas e estéticas) até mesmo o sujeito empirico Paulo Leminski ndo
obtinha resposta. Na obra e nos comentérios sobre ela, Leminski parece ter consciéncia das
precariedades de seu projeto, mas ndo tem como sair destes impasses. Nao € de se estranhar,
portanto, que as ambivaléncias da obra sejam, relevantemente, o ponto central em que as
articulacdoes de sentido tornam-se possiveis, pois que seu processo permite entender as
transformagdes que se fazem plasmadas nestas tensdes da obra, e manifestam uma
consciéncia das tensdes poéticas e politicas de seu presente.

Destacariamos, assim, ndo esgotando as dimensdes em choque no texto, trés

~ . . . . 1 .
tensOes centrais da obra que flguram 0 sujeito em seu desterritorio 8, para posteriormente

1 J e . . ~
s Utilizamos a palavras desterritério nos seguintes termos: quando certa textualidade ndo pode ser

compreendida a luz de apenas um movimento estético e cultural; quando o sujeito que emana da obra e de sua
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estudar o entrelugar que este sujeito ocupa frente as questdes culturais de seu tempo. Ha
tensdo, sobretudo, entre um nivel retérico e o da ordem do discurso, fazendo com que a
totalidade possivel, sintese de contrastes irreconcilidveis, seja adiada para um futuro em que o
presente se esforca por definir, e que, no entanto, o incorpora.

As ambivaléncias poder ser analisadas: a) na tensdo existente entre um discurso
metalingiiistico (que propde uma retragdo do sujeito na ordem do discurso), freqiientemente
proferido por Cartesius quando adere as maximas concretistas, €, concomitantemente, numa
referencialidade semantica que dd destaque a temas caros da época (denunciando um sujeito
soberano, que controla absolutamente seu lugar no mundo); b) na tensdo existente entre uma
prdtica de linguagem racionalista, herdeira do maquinismo cartesiano, tipico das vanguardas
concretistas (sua crenca no controle técnico da obra, por parte do sujeito) e,
contraditoriamente, a presenca de um sujeito textual que, na ordem do discurso, se apresenta
como louco, irracional, fragmentdrio; ¢) na tensdo existente entre uma materialidade retdrica
fragmentaria, que opera o texto por cortes e associacdes abruptas, por saltos, indicando, como
vimos, uma crise do sujeito e de seu futuro e, concomitantemente, uma visdo una e
essencialista do signo literdrio, que herda da utopia modernista e da mistica oriental do signo
uma confianca de que o absoluto literdrio (a forma revoluciondria) de alguma maneira é
redentora de uma sociedade.

Neste dltimo caso, o didlogo entre a arte e a sociedade haveria de promover
transformacgdes nos ideais em ambas, com o firme projeto de reinventar a vida, assim como o
quiseram, por exemplo, os surrealistas. Se a abordagem tiver €xito, poderemos ver como,

nestas trés tensoes, é possivel notar um sujeito que tomava sua prépria crise como desafio

leitura desmarca sua presenga, ndo podendo ser localizado precisamente na correlacdo com 0s espagos sociais;
quando tal sujeito, como na concepg¢do de Félix Guattari (1992), em sua representagdo inventiva € composto de
uma polifonia de modos de subjetivacio, cristalizando agenciamentos existenciais singularizados e propondo,
assim, outros tipos de territdrios existenciais coletivos; quando o sujeito empirico, autor da obra, é capaz de
estabelecer discursos, dentro e fora do livro, de modo que tanto sua presenga seja desmarcada
(desterritorializada) na obra, quanto seja desmarcada, a partir dai, sua presenca politica no mundo empirico.
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poético, ou seja, temos a criacdo de um sujeito através de uma pratica experimentalista que
aprofunda as ambigiiidades e intensidades estéticas e politicas e com isso abre uma
perspectiva para sua posteridade poética. Um sujeito que nao cede nem a tentagdo da recusa
humanista nem se funda completamente no embrenhamento gratuito no jogo formal.

Embora fale de um grande quadro da modernidade, pensamos que uma observagao
de Luiz Costa Lima seja pertinente para a caracterizacdo de Catatau quanto a sua relacdo com
seu tempo. Costa Lima mostra também que, neste grande quadro geral, a figuracdo da
subjetividade mostra um sujeito impotente porque incapaz de tomar a arte como legisladora
de seus impasses, o que se agrava no Catatau, na medida em que o livro vai insistindo nestes

temas:

No mundo contemporaneo, a arte (ndo sé a literatura) apenas contém
um potencial de negatividade: a de revelar os limites dos projetos e
dos sistemas, a de ironizar as boas inten¢des (e, no entanto,
necessdrias), a de parodiar os construtores do futuro, ainda quando
aceite que algum futuro outro precisa ser construido. Tudo isso porque
J4 ndo reconhecemos uma solugdo que seja em bloco positiva. Porque,
ademais, a prépria arte aprendeu a reconhecer seus limites. Nao € ela
legisladora de coisa alguma, como pretendia o romantismo inglés; é
apenas aquilo que, de seu comércio com o concreto, propde dividas e
questoes, o que permite o prazer da duvida (LIMA, 1986, p.71)

O comentdrio tem o valor de lancar a reflexdo sobre a questdao do sujeito figurado
por Leminski: ainda que estabelecido sob um diferencial subjetivo fragmentario, ndo seria ele
um sujeito coletivo, que reativa os elementos do real na dindmica textual, pondo em contato
arte e sociedade de forma estranhamente reveladora, pois que construtiva?

A reflexdo remete ao fato de que tais sujeitos mostram-se cindidos e impotentes,
questionando a propria arte e o lugar do poeta e do poema. Desta forma, a cisdo do sujeito e a

complexidade com que iria atuar a partir dai também representaria a dispersdao progressiva em
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que as muitas vozes poéticas se dividiriam nos anos posteriores. A impoténcia figurada do
sujeito, freqiientemente em didlogo com a impoténcia do sujeito empirico em responder
questdes cruciais de seu processo poético, muitas vezes, serviu para um retrocesso as formas
ja consolidadas de representacdo ficcional, mas em outros casos agiu ricamente para mostrar
como uma situagdo limitrofe teria o poder de ativar a renovacgdo dos discursos. Como observa
Viviana Bosi: “Essa afirmacao da impoténcia lirica € uma das contribui¢des mais sintométicas
(e por isso, interessantes) para compreender os desdobramentos da atual situag@o brasileira em
sua contraditéria configuracao” (BOSI, 2006, p.48).

Embora seja também uma figuracdo do sujeito coletivo, a estratégia de Leminski
seria deslocar este sujeito — que enfrenta uma crise (de identidade e representacdo), assim
como 0s sujeitos empiricos que correspondem a realidade de seu tempo —, para um espaco
ndmade, um desterritério, onde ndo seria possivel localizar e avaliar com precisdo tal
subjetividade.

Na verdade, este movimento poético, enquanto situa o sujeito textual nas tensdes
do sujeito da época, vai agregando valores dispersos, com a particularidade de caracterizar sua
negatividade a partir inclusive do inverso das forcas que a retine, agrupando valores numa
estética fragmentdria que tem como resultado retirar o sujeito de cena, talvez para que sua
impoténcia seja historicamente suspensa enquanto ndo se vislumbra a saida dos impasses.

Como amostra deste outro mundo possivel, s o que pode o poeta é desconfiar do
mundo mediante a desconfianca primeira de si e de seu lugar como sujeito, tanto quanto
também desconfiar daquilo que constitui a expressdo deste sujeito: a linguagem. O
questionamento do sujeito haveria de ser, para esta geracdo de poetas, o questionamento do
“para qué fazer poesia”, bem como o questionamento da possibilidade do diferencial
desencadeado pela pratica poética ter a pretensdo de romper a banalidade crescente de um

cotidiano preso e medido desde sempre pelo processo de producao subjetiva e material.
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Este espaco em aberto em que haveria de estar o sujeito seria provocado
juntamente com o sentimento de um mundo exaurido, junto com a constatacdo de que a utopia
concretista — do controle cartesiano sobre as formas artisticas, da racionalidade métrica em
que o poeta deveria organizar entre a critica e a arte seu poema —, também chegava ao seu
colapso, sua exaustdo, exatamente como entrara em exaustdo o projeto de modernizagcdo
construtivista que vinha se formando no Brasil desde os anos 50, e que teve como icone a
planificacdo “cartesiana” da cidade de Brasilia, nos anos JK, efetuada pelo arquiteto Lucio
Costa e seu “plano-piloto”.

Num outro pdélo de forcas, a cisdo do sujeito se agravava porque, apesar do
sentimento de exaustdo da realidade, somada a repressdo politica, o poeta mantinha certa
coesdo critica, mirando bem o objeto de seus ataques, embora desmarcasse esteticamente seu
espaco de atuacdo social. Segundo Paulo Rogério Ferraz (2004) a abertura em relacdo aos
impasses entre a informalidade e o formalismo, na transicao entre os anos 60, 70 e 80, teria
sido dada pela superacdo da idéia de controle dos instrumentos e procedimentos poéticos,
segundo programas poéticos pré-estabelecidos.

Esta idéia do controle no projeto de Leminski ja aparece no Catatau, colocada em
questdo, dando margem para que o poeta se aprofunde cada vez mais na raiz das
ambivaléncias, como forma de buscar uma saida. Se hd uma idéia de crise deveremos pensar
que a abertura dada por Leminski se d4 & medida que instaura uma nova configuragdo poética
e politica no aprofundamento das tensdes; ou seja, ndo hd saida para a crise a menos que o
poeta tome este conceito como produtivo, ja que prefere se adequar as perdas na relacio com
o passado em nome de um porvir que maneja as falhas como forca de impulso. Para esta
reflex@o sobre o aprofundamento da crise € mesmo a imersdo no fluxo de contradi¢des, como

forma de superacdo na modernidade, Eduardo Subirats comenta:
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[...] aceitar a crise da modernidade significa afrontar a radicalidade de
uma situacdo limite que o homem moderno vive a0 mesmo tempo
como condig¢do existencial e histérica. Nao existe outro caminho que o
desta confrontagdo para retomar precisamente através disto o impulso
critico e renovador que caracterizou de maneira essencial as
vanguardas, e assim superar o dogmatismo irreflexivo que sempre
definiu seus epigonos. (SUBIRATS, 1984, p.20)

Entendemos que a necessidade de aprofundamento da crise e a imersdo nos
proprios procedimentos e tradi¢des criticadas - fazendo com que a critica € a superacio se
déem ao assumir o outro (o concretismo e a ideologia revoluciondria) até a exaustdo -; € um
aprofundamento que permitiu ao poeta ultrapassar uma fase de impasses que dariam
seqiiéncia a origem do que ha de fértil na poesia contemporanea brasileira, como bem ressalta
Paulo Ferraz (2004) ao observar, por exemplo, as poéticas de Régis Bonvicino e Carlito
Azevedo. Quando observamos o projeto de Leminski podemos notar que o poeta toma as
contradi¢des a seu favor. Dirfamos que o poeta, esteticamente, aceita “isso” e “aquilo”.
Diferentemente € o sujeito textual, que trata as contradicdbes como parte de seu tormento,
procurando definir-se entre “isso” ou “aquilo”. Neste capitulo, primeiramente, abordaremos as

tensOes do sujeito, para, posteriormente, analisar as dimensdes politicas que dai decorrem,

como a criacao de uma subjetividade desterritorializada.

4.1.1. Autonomia e referencialidade: a flecha e o alvo

Partimos de um ponto que, primeiramente, considera que o que estd em jogo na
defesa formalista da metalinguagem, na ordem do discurso, e mais relevantemente na retdrica
discursiva do texto de Leminski, é a mitologia inscrita no cardter absoluto do trabalho do
artista e do poeta, tendo como uma de suas decorréncia a idéia do sujeito soberano sobre suas
técnicas e atuacOes poéticas (também a mitologia de que a literatura (poesia) € “fungdo

poética”). Na outra ponta da tensao, a paixao transitiva, revoluciondria, que coloca o artista na
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condi¢ao de intérprete, funcionalizando o ato literdrio. Da perda da autoridade do sujeito, ou
abalo, segundo as tensdes envolvidas, decorreria uma renovagao das técnicas poéticas, pois €
a medida que Leminski vai abandonando os dogmas concretistas para flertar com o
tropicalismo e a prosddia popular — deixando falas, vozes, girias, estruturas expressivas
coloquiais penetrarem no trato poético — que o poeta iria desenvolver sua poesia posterior.
Dai a importancia do uso dos provérbios no Catatau como reconfiguracio do mundo na
linguagem, entre a erudicdo e a poetizacdo da lingua recolhida em sua dindmica social.

Outra dinamica da autoridade do sujeito, entre a retdrica formalista e a abertura
para o “depois”, estd na discussdo do cardter absoluto ndo s6 do trabalho do poeta, mas da
propria poesia. Foi preciso que Leminski abandonasse a idéia de poesia “pura”,
cristalinamente aplainada em suas arestas, ao ponto de quedarem no interior das linhagens
produtivas mestras, para construir um texto, o Catatau, cheio de impurezas e contradicoes
enriquecedoras. Um texto que ao contrdrio da reducdo concretista as formas absolutas, é
extenso, verborrdgico, expondo-se ao risco (que efetivamente ocorre) do transbordamento
redundante e da horizontalidade fécil.

Sabemos, neste sentido, que a via concretista abandonada por Leminski — aquela
via inicial abandonada até pelos fundadores - haveria de entrar em exaustdo, ficando para a
histéria, além do legado inegavelmente influente, apenas com certo nimero de poemas que se
repetem incessantemente em coletaneas historiograficas. E uma poesia que, ao contrdrio do
Catatau, tende a apagar a manifestacio da escrita, dando privilégio, como sabemos, a
visualidade e ao sentido ndo-verbal, semioticamente construido no enlace com outras artes e
suportes materiais (como a pintura) e imateriais (como a musica). Inegavelmente no Catatau,
como vimos, tais procedimentos visuais, nao-verbais, graficos, pldsticos e musicais sdo
colocados em jogo, mas evidentemente o projeto de prosa do livro € absolutamente verbal,

verborragico, que implica na leitura uma horizontalidade e uma espacialidade, mas que se
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constitui em sua maior parte em digressdes verbais que desatomizam a palavras em funcao
dos sintagmas que se associam num todo semantico, embora fragmentado. De todo modo, a
posicdo do sujeito € sibilina, mesmo nos posicionamentos. Sua veia contracultural, assim
como a prépria manifestacdo da contracultura no Brasil, € somada a condi¢ao repressiva da
sociedade, o que impde mesmo dentro da verborragia do livio um teor de siléncio e
isolamento, considerando o aspecto comunicativo da obra. Todo o desbunde possivel do livro
¢ matizado por um todo que ser quer impenetravel, para iniciados. Recusando a realidade,
retraido em manifestar-se, o sujeito se recolhe, mas ndo se cala. Poderiamos dizer que sua
textualidade é um resmungo, combativo e a margem, mas um resmungo que ndo perde no
rumor da lingua o humor da linguagem. Susan Sontag, em A estética do siléncio, aborda o

tema:

O mito mais recente, derivado de uma concepg¢ao pds-psicoldgica de
consciéncia, instala no seio da atividade artistica muitos dos
paradoxos envolvidos na aquisi¢io de um estado de ser absoluto,
descrito pelos grandes misticos religiosos. Assim como a atividade do
mistico deve culminar em uma via negativa, em uma teologia da
auséncia de Deus, em uma ansia da névoa de desconhecimento além
do conhecimento, e do siléncio além do discurso, a arte deve tender a
antiarte, a eliminacdo do “tema” (do ‘“objeto”, da imagem), a
substituicdo da inten¢do pelo acaso e a busca do siléncio. (SONTAG,
1987, p.12)

Desta feita, podemos considerar a abertura dada pela obra, bem como as
dificuldades de circulacdo impostas pelo artista ao seu proprio trabalho, como caracteristica
de embate de um modernismo radical e acentuado pelo cariter autotélico do texto; € um jogo
de siléncios do artista perante o puiblico, bem como certa “indiferenca estratégica” em relacdo
ao mercado, a¢cdes dignas de nota. A obra é submetida a uma exclusdo indicando que este

silenciar do poeta (ndo exatamente uma gratuidade num periodo de excecdo dos direitos

individuais) é um ato que nega a sociedade e, a0 mesmo tempo, é efetuado por um acréscimo
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de controle sobre os meios de sua arte, em que sua autoridade como condutora de todo o

processo de fragmentacdo é colocada em pratica. De acordo com Susan Sontag:

N

[...] ndo se pode deixar de perceber nessa rendncia a “sociedade” um
gesto altamente social. As pistas para a libertacao final do artista, diante
da necessidade de praticar sua vocagdo, provém da observacdo de seus
companheiros artistas e da comparacao de si préprios com eles. Uma
decisdo exemplar dessa espécie s6 pode ser efetuada apds o artista ter
demonstrado que possui génio e té-lo exercido com autoridade [...] O
mais usual € que continue a falar, mas de uma maneira que seu publico
nao pode ouvir. (SONTAG, 1987, pp. 14-5)

As reflexdes gerais sobre a arte, a técnica, a violenta modernizac¢io proposta pelas
vanguardas, necessariamente presentes na problemdtica suscitada pelo Catatau, devem ser
matizadas em sua especificidade. Estamos falando da figuracdo de um sujeito atormentado,
perseguido, que se acha louco e que, entre autoridade e retracdo, por diferentes caminhos, no
interior da obra e em sua relacdo comparativa com a sociedade, apresenta seu siléncio como
forma de embate, ainda que a eloqiiéncia, fragmentada, diga o contrdrio. Em certo momento
do texto Cartesius pronuncia: “vao medir a dor pelo meu grito?” (2004, p.238), indicando que
siléncio e grito ndo sdo exatamente parametros para a compreensao do que se passa, pois é
possivel dizer o mesmo e o contrério no siléncio e na eloqgiiéncia.

Nao podemos deixar de considerar esta defesa do signo poético em si e da poesia
pura como um gesto metafisico, quando ndo cartesiano. Lembremos a proximidade
(guardadas as diferencas) entre um absoluto cartesiano da arte e a defesa efetuada pelo sujeito
textual em certo momento do nirvana poético da poesia oriental. O apelo a poesia pura, com
efeito, antes de se realizar numa historiografia artistica ampla, levaria inegavelmente a arte
contra si mesma, num ataque contra sua materialidade impura e seus erros “carnais’; a escrita,

desta forma compreendida, busca, sem nunca terminar, o processo de superacao de si mesma

e de sua condi¢do “impura”, rumando ao apagamento e ao apelo a sua propria abolicdo.
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Diferentemente (e concomitantemente), se a arte no Catatau perde seu absoluto, se
se estd cheia de impurezas da escrita e de riscos experimentais, a autoridade do sujeito se
retrai para dar lugar a um porvir que ainda sua subjetividade ndo abarca, mas que deixa fluir o
poema para seu futuro. Surge, entdo, a referencialidade, que neste ambito retira o poeta do
siléncio e do seu apagamento no interior do signo poético. Uma referencialidade que traz para
o texto questdes fundamentais de seu discurso, de sua constituicdo, colocando em jogo bem
mais que relacdes formais, mas um transito coletivo que se desdobra sobre a individualidade
do texto. O modo como sua obra regula as contradi¢des textuais, neste sentido, também deixa
entrever o modo como se avolumam as contradicdes do mundo sobre as configuracdes
poéticas. Os discursos parodiados, que denunciam o grau participativo do livro na realidade
histérica, ndo sdo gratuitamente agenciados, e sim estreitamente relacionados as questdes
fundamentais que giram ao redor de sua literatura.

E desta forma que, mesmo sem o total dominio teérico dos discursos agenciados,
Leminski estd no livro questionando a filosofia, em sua adesdo ao pragmético e repressivo,
em sua instrumentalizacdo pela producdo capitalista e em sua apropriacdo pelos dogmas de
esquerda (daf sua revolta contra a poesia “Util” e contra a arte engajada). Da psicologia, critica
a idéia de um sujeito universal, hierarquizado a partir de uma suposta condi¢do natural que
separa o “louco” dos demais, os anormais em sintomaticos seres a espreita de um retorno a
patética condicao de sujeito universal (dai, a figuracdo de Cartesius como um sujeito na
algaravia, no contato com os mais diversos niveis e registros de fala); como também critica a
Historia oficial, os conceitos relacionados a constru¢do da nacionalidade e do valor das
origens em nossa constituicdo (dai o pano de fundo de todas as agdes do enredo ser a

“Histéria do Brasil”).

4.1.2. A maquina e o cancer
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No caso da segunda tensdo a que fizemos alusdo, vamos tomar a retdrica
racionalista do livro e seus procedimentos fortemente influenciados pelo dominio concretista
da técnica. Tomaremos este elemento “cartesiano” do texto em contraste com a critica
cartesiana na ordem do discurso — que tem como ponto alto de sua figuracdo o elogio do
irracional na subjetividade de Cartesius —, para depreender de que forma o sujeito transita e
regula as ambivaléncias inerentes ao seu projeto e condi¢cdo, fazendo com que mais uma vez o
poeta tenha que penetrar mais fundo no que se opde para ultrapassar esta fase de conflitos e
gerar o “depois”, desta vez tomando a questdo da razdo e da racionalidade técnica, € mesmo a
questdo da tecnologia, como mote de articulagdo e transito do sujeito. De um lado, portanto,
terfamos um sujeito ainda cartesiano em suas escolhas estéticas, de outro a margem de
abertura do controle para o aprofundamento na crise que levaria sua poética adiante.

Este impulso cartesiano das vanguardas estd na raiz do Catatau, e é tendo esta
consciéncia que Leminski (em livro publicado com a imagem de Descartes na capa e que traz
o proprio Leminski em foto na posicdo do filésofo) coloca no centro da representacdo a
questdo do racional na arte e no ocidente. Descartes, um revoluciondrio em seu tempo, para o
poeta, trazia questdes que o interessavam como intelectual e poeta. Vejamos o que diz

Eduardo Subirats sobre as vanguardas cartesianas:

[...] a categoria “estética cartesiana” permite agrupar, sobre um fundo
polémico, elementos efetivamente dispares e heterogéneos,
conferindo-lhes a0 mesmo tempo uma dimensao histérica e cultural
esclarecedora. Duas questoes fundamentais devem ser referidas a esse
respeito. E préprio da filosofia cartesiana a dualidade entre uma
duvida absoluta e uma ruptura absoluta com a tradicao e o passado em
geral, e, por outro lado, a vontade positiva de construir um sélido
edificio de conceitos e valores universais. Essa tensdo entre o negativo
e o positivo, entre a tarefa destrutiva da critica cética e a tarefa
construtiva da auto-reflexdo racionalista, j4 ndo parece estranha depois
da andlise precedente dos componentes fundamentais da consciéncia
cultural e historia dos pioneiros da vanguarda européia. O conceito de
estética cartesiana langa, neste primeiro sentido, uma visdo
particularmente nitida, embora também problemaética, sobre este
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aspecto central da modernidade que sublinhei em seus expoentes
artisticos: a ruptura com o passado, o questionamento de si mesmo, a
exigéncia sempre reformulada de voltar as origens, de partir, uma vez
mais, do zero. (SUBIRATS, 1984, p.60)

Neste sentido, comparando os projetos, sabemos que a ‘“didvida absoluta” no
método poético de Leminski estd representada pela negatividade radical com que trata os
discursos e procedimentos agenciados, e que a “vontade de construir um sélido edificio”
depois da destrui¢do (ou degradacdo) efetuada estava representada pelo seu préprio projeto
poético, nao menos ambicioso que os desafios que o futuro indicavam.

Segundo ainda Eduardo Subirats, teriamos assim a origem da ‘“estética

cartesiana’:

Trata-se daqueles aspectos fundamentais da teoria cartesiana do
conhecimento, como a recusa da imaginagdo e da fantasia, a negacao da
memoria histérica e da tradicdo, a negacdo da memoria biogréfica
individual, a recusa absoluta da natureza interior do homem ou o
questionamento dos elementos sensiveis da experiéncia, nos quais
repousa sua moderna concep¢do de critica filosofica. Todos esses
elementos manifestam-se ao longo dos expoentes mais notdveis das
vanguardas historicas, € de maneira particular no cubismo, no
neoplasticismo, purismo € suprematismo. Assim, no teor
despersonalizador ou desinvidualizador dos retratos de Picasso ou
Braque estd presente a recusa dos aspectos particulares da figura
humana, aqueles tragos ‘“miméticos”, que, entretanto, exibem a
singularidade irredutivel da pessoa. O purismo ou o neoplasticismo, de
seu lado, colocam uma exigéncia purificadora dos meios plasticos,
tendente a liberar os aspectos sensiveis, naturais, miméticos,
imaginativos ou individuais da expressdo pictorica de um universo de
valores absolutos e ndo corrompidos. [...] Por outro lado, a filosofia
cartesiana privilegia aquelas formas do conhecimento, com a geometria
e as matemadticas, assentadas sobre o uma base logica, cuja validez é
autbnoma e absoluta. Tal oposi¢do intelectualista caracteriza de
maneira andloga as mais influentes teses tedricas e programéticas do
periodo herdico das vanguardas artisticas. (SUBIRATS, 1984, pp. 60-1)

Se no periodo “herdico” das vanguardas a racionalizac¢io atingia seu extremo, ndo

é o caso do Catatau. No livro este embate entre o racionalismo e o irracional teria no
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cartesianismo artistico uma oportunidade de colocar em xeque a questdo da composi¢cdo
literdria e dos projetos estéticos de seu tempo. E neste sentido que compreendemos no livro a
possibilidade de extracdo de uma metéfora articuladora da tensdo: a maquina.

A idéia da maquina na poesia e na prosa brasileira ndo era nova, tampouco era
nova para as vanguardas internacionais e ja estava nas comparagdes que a poesia concreta
fazia em relacdo a prépria atividade. No esfor¢co de atualizagdo das formas poéticas, os poetas
concretistas imaginam uma assimilacdo da tecnologia da sociedade industrial, da era da
automacdo e das mdquinas, tomando a técnica como elemento fundamental para se pensar a
superacdo das formas poéticas e para efetivar uma comunicacdo mais ampla com o publico,
através de pesquisas estéticas. Segundo Paulo Franchetti, pretendendo levar as ultimas
conseqiiéncias a concep¢ao da arte como techné, o concretismo (que Haroldo de Campos
chegou a comparar com a industria automobilistica) nos anos 50 mirava o desenvolvimento
tecnoldgico da inddstria como um parametro que colocaria a poesia brasileira num nivel
internacional:

Como fica implicito na comparagdo entre a “importacdo” poética e a
importacdo da tecnologia, Haroldo acredita que um dado
procedimento poético — por exemplo, a distribuicdo das palavras no
espaco de uma pdgina, como em Mallarmé — indicie um estdgio
evolutivo da, por assim dizer, “tecnologia” poética internacional que
aos brasileiros s6 cumpriria incorporar, reelaborar e aplicar na
producdo de poemas que s6 através dessa incorporacdo poderiam ter
um lugar na literatura internacional. (FRANCHETTI, 1992, p.82)

O dado interessante € que Leminski problematiza no Catatau a metifora da
maquina (maquina da escrita, do ser, do mundo) tendo em mira nao s a pauta introduzida
com énfase pelos concretistas, mas também porque € um elemento importante para a
discussdo do cartesianismo no livro. A méquina, na visdo mecanicista de Descartes, € um

modelo matemdtico exemplar para os seres. No Discurso do Método o filésofo faz uma

descricdo fisioldgica do funcionamento do corpo humano como uma mdquina feita por deus.
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Segundo Descartes a alma se liga ao corpo por uma glandulo celebral, que realiza
a ligacdo entre espirito e matéria. Assim, o corpo deveria entregar o controle de suas agdes
para a alma, j& que o modelo de perfeicio da alma agiria sobre a mdaquina corporal
conduzindo-a, também, a exatidio'”. Um outro dado da metafora da mdaquina no livro é
relativo a Histéria, na aproximacao com a idéia de “mdquina mercante”, expressao usada para
se referir ao empreendimento mercantil europeu na época da colonizagdao da América.

A idéia maquinal do concretismo, entretanto, também ndo se origina a partir das
pesquisas e propostas apenas dos concretistas, pois estd equacionada com as propostas das
vanguardas artisticas internacionais, na relacdo que estas mant€ém com o desenvolvimento
técnico-industrial. No ensaio A ambigua utopia do maquinismo Eduardo Subirats (1984) ird
abordar a temdtica cartesiana da arte, entendendo-a historicamente na relacdo que mantém

com 0s meios produtivos. Segundo Subirats:

Desde Descartes a maquina foi concebida na histéria da cultura
ocidental como médxima expressdo e o mais decisivo meio do poder
humano sobre a natureza e, consequentemente, como instrumento
emancipador. O cardter cultural liberador da maquina provém, na
sociedade moderna, tanto de seu potencial técnico como meio de
ampliar o dominio humano, quanto da racionalidade que lhe ¢é
intrinseca. Esta racionalidade, um principio econdmico e funcional
ligado ao conhecimento cientifico, teve uma dimensdo técnica
especificamente ligada a produgdo, mas transcendeu rapidamente o
modelo organizativo para a sociedade em seu conjunto. Desde
Descartes até as técnicas de organizacdo social do século XIX, o
modelo da mdquina estende-se da concep¢do do corpo humano a
organizagcdo inteira do processo vital, individual e socialmente
considerado. Entretanto, somente com a aparicdo das vanguardas
artisticas do século XX, somente com modernidade estética
representada pelos movimentos artisticos europeus, este principio da
mdquina atinge um valor cultural universal. (SUBIRATS, 1984, p.23)

1 = . o .
? Para a compreensdo do pensamento de Descartes sobre a mdquina humana seria interessante a leitura

da quinta parte de o Discurso do Método, que pode ser acessado em: Descartes. Discurso do Método. In: Os
pensadores -. Descartes. Sao Paulo: Nova Cultural, 2000, pp.69-84.
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Este modelo de producdo, portando, estabelece a ldgica do modo de produgdo
material e cultural, colocando questdes para uma arte que busca estar a frente das inovagdes
técnicas. O teor das concepgdes sobre a maquina, entretanto, ndo visava a apropriacdo da arte
pela producdo, necessariamente. Pelo contrdrio, em muitos momentos das discussdes
estéticas, a idéia de que a tecnologia iria emancipar o ser humano e sua vida € reivindicada
para justificar as concepg¢des racionalistas da arte. No fundo, o desejo seria o de apropriacao
da maquina pela arte, de modo que sua légica estivesse nivelada com o que poderia haver de
mais “moderno”, ou seja, a vanguarda concebia a mdquina no interior de sua utopia
civilizatdria, caracterizada pelo desenvolvimento técnico, cientifico e moral, o que estabelecia
um ponto de contato em relagdo a concepcao iluminista de progresso.

Apropriando-se das nog¢des de aproximacdo entre a mdquina e a escrita, 0s
concretistas, segundo lumna Simom, na verdade estavam concebendo o texto e o poema como

idéias inabaldveis de pureza estética. A autora, neste sentido, afirma que:

O poema cria, ao projetar um mundo de formas, um “mundo paralelo
a0 mundo de coisas”, em cuja aparéncia entram em JOgo
correspondéncias com a sociedade urbano-industrial, a partir de
fendmenos proprios a produgdo maquinica, tais como a
fragmentacdo, serializacdo, homogeneizagdo, reiteragdo. A
pertinéncia contemporanea do poema se efetiva através destes tracos
genéricos, os mais visiveis e superficiais da sociedade (moderna),
numa espécie de mimetismo estrutural materializado em solugdes
poéticas [...] (SIMON, 1990, p.127)

No Catatau, entretanto, a idéia da mdquina humana corporal, da mdiquina da
escrita e da linguagem, da méquina da razdo e da maquina concretista iria entrar em colapso.
No livro, as ambivaléncias vao criar metaforas que servem como articuladoras de motivos e
tensoes. Em contraposicdo a “guerra”, portanto — signo recorrente na obra - teriamos a “festa”,

assim como o contrario da maquina € sua corrosdo, seu “apodrecimento”. Como a méquina €

comparada ao corpo, a corrosdo do corpo € seu “cancer’, e € este o signo colocado por
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Leminski no livro em oposi¢cdo a maquina, como temos, entre outros momentos, no exemplo:
“Como entrou este cancer em minha maquina? (2004, p33), ou ainda nos seguinte momento:
“Quando formos embora, o cancer de Brasilia engolird tudo ou o nicleo de ordem da
geometria dessas jaulas prevalecerd aqui? (2004, p.45).

Nas primeiras paginas do livro encontramos Cartesius estupefato com a selva a
que estd exposto, e que fala de um passado légico e racional, ali decaido pelo fumo, as
linguas, a selva, e assim clama por sua razao:

Vinde a mim, geometrias, figuras perfeitas, - Platdo, abri o curral de
arquétipos e protdtipos; formas geométricas, investi com vossas
arestas unicas, angulos impossiveis, fios invisiveis a olho nu, contra a
besteira destas bestas, seu queixos barbados, corpos retorcidos, bicos
embaragosos de explicar, chifres atrapalhados por mutacdes, olhos
em rodela de cebola. Vinde circulos contra tamanduds, quadrados por
tucanos, losangos verso tatus, benvindos! Meu engenho contra esses
engenhos! (2004, pp.34-5) [o grifo € nosso]

Como o pensamento cartesiano, Cartesius quer empreender através da maquina o
controle da natureza, no caso a natureza tropical que se encontra. Isto porque, desde
Descartes: “A mdaquina surgiu para a consciéncia artistica de comecos do século sob a dupla
dimensdo de meio de poder técnico sobre a natureza e fator ordenador em um sentido
simultaneamente social e simbdlico” (SUBIRATS, 1984, p.26). Cartesius usa o seu
“engenho” (sua maquina) contra as maquinas do mundo, que, na verdade, a personagem nao

sabe se s30 maquinas em si ou maquinas criadas pelo seu engenho, ou seus pensamentos, pois

assim a personagem constata o mundo:

Ali canta a méquina-passaro, ali pasta a mdquina-anta: ali caga a
maquina-bicho. Ndo sou mdquina, ndo sou bicho, eu sou René
Descartes, com a graca de Deus. Ao inteirar-me disso, estarei inteiro.
Fui eu que fiz esse mato: saiam dele. (2004, p.34)
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Metalinguisticamente a personagem revela ao leitor a artificialidade do relato, ao
. . . . 2 . .

dizer “fui eu que fiz esse mato: saiam dele”*’. Compara assim o texto ao “mato”, e convida o

leitor a sair dele. Mas tudo em sua volta fica confuso, pois 0 maquinismo de seu pensamento €

transferido como atributo do que vé, do que vive. Na verdade, vive seu maquinismo

incessante, tomando o mundo pelos seus pensamentos. Dai inverte todas as afirmacdes, pois

na verdade se acha bicho e miquina, bicho-mdquina; mas logo depois d4 a dica: “Ai inteirar-

me disso, estarei inteiro”. Se estard inteiro, é porque no momento estd fragmentado, e ainda

ndo se inteirou de que € René Descarte e possui unidade subjetiva, pois se sabe cindido como

Cartesius. Seu corpo como mdaquina pensante, entdo, vai sofrendo os abalos da razdo, o que

faz seu pensamento ir “apodrecendo”, entrando em delirio. Numa seqiiéncia de pouco mais de

duas péginas temos o relato da “faléncia da méaquina”, que desencadeia a faléncia de seu

pensamento racional. O relato € entrecortado por outros assuntos, o que ndo impossibilita de
juntar os fragmentos num fio narrativo:

Miquina considerado este corpo, Leonardo aquele engenho tdo agudo

quanto artifice sutilissimo ndo compOs um autdmato semovente a

maneira de humano? Dia vird em que se ponham altares a um deus-

maquina, - Deus, a miquina de uma s6 pecga. Estas bestas qualquer

coisa das mdquinas de que falo: qual a finalidade destas arquiteturas

tortas? Provocar-me pasmo, maravilha ou riso? [...] Mau sinal quando

a cabeca pensa o que o dono ndo quer! [...] Lugar nenhum contém o

peso de tudo, fisico, mecanico, porque nenhuma variedade se poderia

introduzir ali: continuo desgaste até o colapso que desemprobocaria

o orbe sabe 14 onde. [...] Calor e mosquitos ruminam meu pensamento

[...] Meu pensar apodrece entre mamoes, caixas de acucar e flores de

ip€ [...] a cabeca dorme num teorema comendo acabaxi, acordo a

boca cheia de formigas [...] o pensamento se extravia na Orbita dessa
canicula cancelada por um cancer. (2004, pp.39-41)

Em outros momentos assim se refere o texto a miquina:

2 , e . L, . . - . - .. .
0 Na epigrafe que inicia o livro ha a indicacdo para o leitor de que o poeta ndo ministra “clareiras”

(abertura de um espago “vazio” no meio da floresta) para o entendimento: “Me nego a ministrar clareiras para a
inteligéncia deste catatau, que por oito anos, agora, passou muito bem sem mapas. Virem-se. (2005, p.11)
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Dias passam, nada acontece: a histéria nao € palpavel, se move por
meio de maquinas [...] (2004, p.241)

Vicio, forma mais violenta de estar vivo: bom senso e boa sensacao, -

incompativeis! A mdaquina do mundo sofre mudas, o corpo seca.
(2004, p.74)

No primeiro trecho a alus@o novamente € ao texto, onde “nada acontece”, segundo
o discurso freqiiente de Cartesius; “Nada acontece” porque ali s6 haveria escrita, onde a
histéria se move por meio de mdquinas, isto €, a maquina da escrita. Mas estas mesmas
maquinas da escrita entram em bancarrota pela erva que a personagem fuma, ou seu “vicio”.
Aqui, o elemento cultural (ou contracultural) introduzido € articulador do sentido da
passagem do estado de mdquina (onde h4 “bom senso”, razdo) para as suas “mudas”, em que
ha uma “boa sensacdo”, isto €, sensacdes corporais. Figurativamente, portanto, se
comparamos a metifora da maquina com o concretismo e as vanguardas modernistas, e se
esta maquina € figurada no livro de forma degradada, corroida, e se hd uma dimensao
metalingiiistica concorrendo com as mensagens do livro, observamos que os fatos indiciam
que a maquina pensante, o concretismo, entra em colapso no “fumo” (a horizontalidade da
escrita, os indices orais, a contracultura, o tropicalismo). O “bom senso” concretista como
arquitetura textual daria lugar a “boa sensacao” discursiva de seu texto.

A metdfora da mdquina como “mdaquina mercante”, bem como a faléncia desta
mdaquina, neste sentido, como motivo concorrente na espacialidade do texto, indica que,
acostumados aos estamentos europeus e suas ordenacdes civilizatérias, o empreendimento
estrangeiro, representado pelo racionalismo cartesiano, também entra em colapso nos
tropicos. Junto com a abordagem, também a critica de que o cartesianismo aplicado a arte ndo

funciona, bem como ndo funciona o “cartesianismo politico” (se assim podemos dizer). Nao
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funciona, pois que engendrado por uma autoritaria visdo de ordem e progresso incompativeis
com a liberdade poética representada pela “loucura” de Cartesius.

Estando e ndo estando livre do cartesianismo e todas as implicacdes politicas de
seu maquinismo, Leminski, como nos leva a crer a indicacdo de Subirats, figura um sujeito
que retoma incessantemente uma negagdo porque ainda estd inscrito no que nega. E um
sujeito intimamente ligado ndo s6 a reflexdo das conseqii€éncias da filosofia cartesiana nos
tropicos tupiniquins, bem como estrategicamente posicionado no interior de uma ampla
discussdo sobre as dimensdes estético-politicas do momento. Leminski, neste sentido, cria
este sujeito de posse de toda uma mdquina pensante — um arsenal de controle sobre seus
meios técnicos, figurado por nada menos que a figura de Descartes/Cartesius —, que transita
no espago tenso entre a posse racionalista dos meios técnicos de sua arte e a decorréncia
contrdria, que se impde violentamente tanto no projeto de moderniza¢do quanto € critico do
discurso das vanguardas. Esta decorréncia do projeto racionalista, imposto com violéncia
pelos meios produtivos, considerando-se os estados sociais degradados, a ritualistica estéril
dos procedimentos de vanguarda, tanto quanto a cooptacdo da arte pelo mercado, nada mais é
do que a constatacao do irracionalismo do préprio processo, que exatamente pela violéncia do

projeto e a ineficiéncia dos resultados se mostra contraditério em sua génese. Segundo

Eduardo Subirats:

A violéncia que a racionalidade artistica e utépica das vanguardas
histéricas e o Movimento Moderno encerram, sob este aspecto da
racionalizacdo, de um reducionismo economicista e tecnocratico, e de
uma integragdo coercitiva dos processos vitais autbnomos as exigéncias
da reprodugdo técnico-cientifica [...] Obviamente o aspecto negativo do
irracional no fendmeno civilizatério e artistico do maquinismo esta
intimamente relacionado com o ponto de vista anterior da racionalidade
e sua intrinseca violéncia cultural. (SUBIRATS, 1984, pp. 40-1)
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Se a idéia da mdquina aplicada ao poema ou ao objeto artistico pressupde a
conotacdo de idealidade, perfeicdo e pureza, sendo uma metafisica da ordem, o “impuro”
nasce no livro na escuta dos novos meios de expressdo, na percep¢ao desta nova
narratividade. Uma nova poética surgia sob o signo da figuracao de um sujeito cindido entre o
controle e a entrega, o capricho e o relaxo, o rigor formal e a contribui¢do da dinamicidade
imprevista da lingua. Dirfamos que estes procedimentos literdrios que se distanciavam da
concepgdo concretista, € que ja nasciam durante a composicao do Catatau, na verdade seriam
opg¢oes estéticas cada vez mais fortes na trajetéria poética de Leminski. O rigor concretista,
desta forma, vai pouco a pouco se somando e dando espaco a contracultura, a misica popular
e a poesia da cancdo e as técnicas de editoracdo da publicidade. Retroagindo no tempo, com
efeito, a critica ao concretismo e o distanciamento do programa deste movimento, aparecendo
textualmente no Catatau, demonstram que a discuss@o sobre o cartesianismo no livro ndo é
gratuita, pois coloca a obra num espago de transi¢do em aberto.

A critica costuma tratar a obra de Leminski separadamente do projeto de Catatau,
como se 0 poeta tivesse escrito numa primeira fase “concretista” o Catatau e, depois, na
relagdo com o discurso oral, com a publicidade, o design, o jornalismo, etc., tivesse mudado
radicalmente seu modo de escrever, fazendo uma poesia de pensamento e de “sacadas”, com
relativa preocupacdo formal e alto poder comunicativo com sua geracdo. Mas aqui
discordamos desta posicao, afirmando que entre o Catatau e o restante de sua obra ha uma
relacdo de origem, de lenta maturacdo e transformacao, que registra em seu texto os indices
literdrios que se fariam mais enfaticos em sua posteridade.

S6 quando Leminski abandona a racionalidade técnica dos concretos, na dimensao
em que a obra escapa a uma definicio e se coloca em aberto quanto ao género ou
pertencimento a linhagem, € que estaria dado, comparativamente, o passo definitivo para que

Cartesius rumasse ao encontro da solucdo de seus enigmas. Literatura em aberto:
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Artychewsky chega bébado, nada fala. O fim é adiado e isto no aspecto geral da negatividade
¢ um dado positivo, se considerarmos o que estaria por vir na poesia brasileira. Carente de
respostas finais a propria experiéncia indicaria o trajeto.

Estes motes antagbnicos e, no entanto associativos, sdo tensdes que se
aprofundaram no decorrer das transformacdes poéticas, indicando a relacdo sempre tensa que
o poeta manteve com a heranca modernista e as vanguardas concretistas, precisamente

problematizadas no Catatau nas figuragdes do cartesianismo.

4.1.3. Fragmentacao e unidade

A terceira tensdo escolhida estd assentada no choque entre uma concepgao
essencialista do signo literdrio, ainda presente em certa por¢ao da obra, e uma estética do
fragmento, marcada pela dispersdo e pelo movimento e pela concepcao de unidade fraturada.
E uma tensdo, mais uma vez, entre a instancia retérica do texto e certos elementos da ordem
do discurso. Como veremos, na arte moderna, a estética da fragmentariedade foi uma maneira
de manifestar uma subjetividade intransitiva. O jogo entre as duas dimensdes, essencialismo e
fragmentariedade, repde a problemadtica da unidade como elemento que reuniria a dispersao
do sujeito. Neste sentido, podemos notar Cartesius confuso entre linguagens, buscando uma
“reunido” conclusiva de conceitos e fins, enquanto passa toda a narrativa clamando pelo
esclarecimento de sua condicdo. Por outro lado, a estética da fragmentariedade impede o
sujeito de perpetuar esta busca, tanto quanto retrai a visualidade do sujeito cindido entre
vozes, pois na ante-sala do absoluto o circulo se abre e deixa vazar o movimento,
intensificado pelos cortes do texto.

Esta concepg¢do absoluta da arte e do trabalho do artista, herdeira do romantismo,

decorre de um processo progressivo de marginalizacdo da arte desde a instalacdo de uma
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sociedade industrializada e urbanizada a partir do século XIX. Como sabemos, o romantismo
possui uma visdo de mundo transcendentalizada e totalizante, o desejo era de rompimento
com a vida corrente de um cotidiano destruido, sendo definitivamente comprometido pelo
utilitarismo produtivo, caracteristico da moral burguesa. Noutro pdlo, a arte buscava sua
sacralizacdo, desdenhando o ttil pela liberdade da forma pura, da fantasia desmedida e do
experimentalismo narcisico. Considerando a vida uma traicdo, este impulso inicial em relacao
ao signo autdonomo colocava na arte o papel utdpico de redencdo pela via da evasdo, quando
ndo uma confianga nos meios expressivos que purificariam a materialidade da arte a medida
que o resultado tivesse mais que um valor de pensamento, mas sim uma sensacio do todo,
transcendental, como um valor religioso (religido: re-ligare) que tornaria a reunir o sujeito
disperso pelo presente degradado. Na passagem para a modernidade, esta visdo religiosa €
substituida pelo ideal vazio, sendo abarcado pela mistica metalingiiistica que imagina como
apice do valor estético o apagamento do conceito na transcendentalidade pura dos signos.
Como resquicio romantico, a vanguarda modernista iria tomar esta peculiaridade do objeto
artistico, sua essencialidade, como parte de uma estratégia de critica da cultura. Leminski, de
inicio, abarca esta via por intermédio dos concretos que, como ja sabemos, “pregavam’” uma

literatura construtivista, cartesiana e essencializada. Segundo Merquior:

Com o advento da critica dita estruturalista, o olvido da dimensao
mimético-referencial tornou-se obrigatério. Depois que R. Jdkobson
definiu a funcdo poética da linguagem (“o visar da mensagem como
tal”, o “acento posto na mensagem por ela propria”), numerosos criticos
na moda se entregaram a uma verdadeira fetichizacdo do acento na
mensagem em si. Assiste-se o triunfo da insinuacdo de que a esséncia
do poético — a literariedade da literatura — ndo é sendo metalinguagem.
(MERQUIOR, 1974, p.118)

Este transcendentalismo da arte, entretanto, teria seu efeito atenuado pela prépria

caracteristica de transicdo da obra, pois a idéia da substancialidade do signo, conduzida pelo
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rigor/labor cartesiano do controle, implicaria numa redu¢do muito acentuada no nimero de
formas e jogos de sentido, o que a proliferacdo errtica de vozes e registros em um texto como

Catatau ndo permite. O mesmo sujeito que essencializa o signo, neste sentido, anuncia:

Eu comento hipéteses. Trabalho com hipéteses. Fabrico hipdteses.
Facamos uma hipoétese, por exemplo, este livro. Eu nio estou ouvindo
musica, € outra coisa que estd acontecendo. Signos evidentes por si
mesmos, por incrivel que cresca e apareca, multiplicai-vos! (2004,
p.74)

Os “signos evidentes por si mesmos” se multiplicam, na alusdo da impossibilidade
naquele tempo de manter o ideal construtivista dos anos anteriores. A multiplicacdo dos
signos no Catatau, entre o jogo de controle e acaso, conduz a concepgdo essencialista para
uma hipétese, cada vez mais remota diante da experi€ncia textual.

Este movimento rumo a completude estaria a reunir a dispersao do sujeito, mas
num ambiente inefdvel, estranho, em que uma consciéncia una sé seria possivel na
imaterialidade, como se ela tivesse que deixar de existir para se fazer por inteiro. Se a idéia
essencialista do signo coloca em jogo o estatuto da arte (a Grande Arte) e o trabalho do artista
€ visto como excecao, também compreendemos um outro movimento que anima o texto: a
dispersdo deste sujeito nas impurezas do texto, a partir da propria fragmentacdo. Este sujeito,
disperso, nunca apreendido em sua totalidade, no entanto visualizado através de impressoes
(ou percepgoes) gerais, € um indice de sentido de um texto em que a propria no¢do de sujeito
e de autoria é questionado, colaborando com a estética tangencial em que se posiciona. A
fragmentacdo, neste sentido, questiona a no¢do de totalidade ndo s6 do signo, mas de
acabamento da obra, ja que os elementos da leitura estdo em ruina.

Cabe observar, entretanto, como sugere Merquior, que no desenvolvimento da

historia da arte no século XX, a fragmentacdo desempenhou um papel totalizante. Explica-se:

enquanto fragmento da realidade em muitas obras, o recorte metonimico pretendia representar
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a totalidade, como uma exemplaridade transcendente que fosse mobilidade em sua
profundidade dltima pelo simples toque do que estaria representando Grande Arte”'.

Ja a fragmentariedade do Catatau estd para a inexisténcia de um todo a ser
completado, na medida em que apresenta fragmentos temporal e espacialmente embaralhados
sem a pretensdao de completude. Nao hd uma sintese dialética no jogo lacunar de contrastes e o
mais importante é que, na estética inconclusa e na potencializacdo das tensdes, Leminski
experimenta procedimentos literdrios que se tornariam mais ou menos enfiticos em sua
trajetéria posterior. Como observamos no capitulo anterior, os campos discursivos podem ser
agrupados e destacados pelas semelhangas estilisticas e temadticas. Desta forma, podemos
entrever um continuum na jungdo dos fragmentos, como blocos semanticos de constitui¢des
estéticas e ideoldgicas em continuidade, que justapostas indicam a posicao do sujeito. Porém
este continuum temético ndo significa que as questdes politicas e estéticas presentes em cada
campo semantico estejam resolvidas e ultrapassem os conflitos numa sintese analiticamente
conclusiva, embora demarquem cada um deles em separado uma negatividade radical. Pelo
contrdrio, os campos tematicos que surgem na aproximacao semantica dos fragmentos apenas
delimitam o grau de tensdo e inacabamento da proposta do texto.

Tanto o purismo lingiiistico que aposta na esséncia do literdrio, quanto a
fragmentariedade propdem, entretanto, a existéncia de um sujeito também em aberto, sem a
sintese conclusiva que delimitaria uma personalidade, identidade ou posi¢do marcadamente
estanque diante das questdes éticas, estéticas e politicas. Ao contrario deste fechamento, o
sujeito oscila entre uma subjetividade cartesiana e uma irracional, esteticamente, entre a

tradicdo das vanguardas e um porvir e, politicamente, entre um discurso metalingiiistico

2 Em Formalismo e tradicdo moderna: o problema da arte na crise da cultura (MERQUIOR, 1974) José

Guilherme Merquior explica a fragmentacdo da arte moderna como herdeira de uma razdo metafisica e
romantica, de suporte transcendental, e que na transi¢do para o modernismo se explica pela “supervaloriza¢io da
sensacdo de imediatez”, dada pela fruicdo da estética do fragmento. Seria o fragmento, neste sentido, um
caminho para a relacdo fenomenolégica abarcar o todo, no romantismo como nostalgia “religiosa” e no
modernismo como transcendéncia vazia, refugiada na mistica metalingiiistica da expressdo pura. Em todo caso,
da leitura do fragmento na metafisica modernista pretendia extrair uma totalidade significativa, como sintese das
tensdes colocadas em jogo.
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autotélico e, a0 mesmo tempo, tematicamente indicador do tempo histérico vivido pelo poeta.
Desta forma, ora o sujeito se posiciona, ora silencia. Na especificidade de sua condi¢do
histérica, entre voz e siléncio, o poeta gestualiza uma sociedade calada, atormentada e
perseguida.

Mas € justamente este jogo entre fragmentacdo e unidade, entre a aparicdo e a
“auséncia”, o que nutre e caracteriza o sujeito no Catatau, pois como € feito de linguagem e
apreensdo, seu movimento acompanhard o movimento do texto, entre fragmentariedade e
semantizacdo. No tocante a questdo, vale a pena destacar a andlise da constru¢do do texto do

Catatau realizada por Romulo Salvino:

Nesse cipoal, o leitor deve renunciar a busca de relagdes causais ou
subordinativas entre os signos. E por meio, principalmente, da
intersec¢do e do choque entre os elementos do texto que se pode ir
construindo um “contexto” de leitura ou, por outro lado, o que se
poderia chamar de isotopia semantica, isto é, a possibilidade de uma
leitura uniforme. Convém observar aqui que “leitura uniforme” nao
quer dizer procura de um sentido nico, mas a determina¢cdo de uma
coeréncia semantica entre os fragmentos textuais, de tal modo que
haja uma espécie de ‘“harmonia” entre as associagdes possiveis
despertadas pelo texto. No caso do Catatau, complexo de signos
instaveis e muitas vezes contraditérios (como os monges, que podem
ter vdrios significados dentro da histéria), € possivel construir
abdutivamente uma série de isotopias que, na verdade, lutam o tempo
todo contra um sentido tnico da leitura [...] (SALVINO, 2000, p.105)

O sujeito textual do Catatau se reforca nas isotopias, e se desfaz na fragmentacao.
Enquanto unidade se esssencializa, se “reline” e se posiciona; enquanto fragmento sua voz
perde o sentido, também nada compreende. Se ha possibilidade de ler sua presenga, é somente
porque o texto deve se movimentar na leitura e ganhar configuracdes mais plausiveis, num
esforco de sentido permanentemente em ruina. Se sua presenca ¢ desmarcada, é porque no

plano estdtico da escrita a fragmentacdo ganha o primeiro plano de observacdo. Enquanto

unidade o sujeito € uma fic¢do de si mesmo, na fragmentacdo ndo € sujeito, mas texto, sua
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subjetividade se perde na matéria do mundo. Entre unidade e fragmentagado, o que essencializa

este sujeito é seu movimento e a frui¢do do fluxo.

4.2. Etica, estética e politica no Catatau

Oscilando entre sua soberania e sua retragdo, a construcdo da subjetividade no
Catatau possui, desta forma, profundas implicacdes estético-politicas, considerando o
momento literdrio do livro. Tenso entre movimentos de for¢as antagonicos, adiando a decisdo
por intermédio de um aprofundamento irresoluto nas tensdes, devemos a partir de agora
compreender como estdo relacionadas as dimensdes ética, politica e estética da obra, tendo
como focos, respectivamente, a observacdo do sujeito representado por Leminski e a
subjetividade ali criada, a relacdo intrinseca deste sujeito com a consciéncia histérica do
contexto do livro e a contribuicio dada pela obra ao futuro da poesia brasileira
contemporanea.

Desta forma, pretende-se entender que a interrogacao que Cartesius realiza sobre o
lugar da poesia também € uma interrogacao sobre o destino do modernismo e do projeto de
modernizacao, sobre a racionalidade técnica do processo produtivo e da arte e sobre o futuro
de uma poesia cada vez mais impotente ante o transito comunicativo global. O caréter agdnico
da obra, a atmosfera ao mesmo tempo ir6nica e ansiosa indica um mal-estar vivido ndo s6
pelo sujeito que emana do texto, mas configurando um sujeito social preso entre a tradicao e o
desconhecido. Tradi¢cdo que, no Brasil de Leminski, estava representado pela adesdo ao
sistema e ao regime politico autoritdrio, ou pela busca de saidas imprecisas nem sempre
confortdveis e que traziam o risco - a palavra € exata -, o risco poético e politico do deslize ou
da fatalidade. Ou seja, poeticamente, o risco estaria em continuar a repetir o ritual j4 estéril de

um modernismo agonico; politicamente, a0 ndo seguir a “tradi¢do”, o risco estaria (quanto a
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esfera individual) na censura, na perseguicdo politica, nos desaparecimentos ou exilios, e
(quanto a esfera publica) no retrocesso autoritdrio de uma sociedade inter-calada por uma
seqiliéncia de regimes autoritarios.

Nao se trata, porém, de descobrir o significado da obra nem a identidade do
sujeito, entendendo por este conceito uma unidade cartesiana de sentido. Mas sim devemos
perguntar como a obra funciona, de que forma a nocdo de sujeito é desconstruida, que
conexodes entre signos sociais e imateriais produzem intensidades representativas, quais as
multiplicidades de sentido a obra introduz, qué fluxos literdrios apreende? Pois o que estd em
jogo € a trama de signos que a obra atravessa e € atravessada, os sistemas de escape que
surgem na obra contra um sistema criticado. Assim, buscando na obra, ndo a transcendéncia
de sentido, mas as virtualidades da escrita. Seria importante apreender na obra dados sensiveis
que formam uma politica do possivel, ndo da representacdo, uma politica de um sujeito em
criacdo, ndo um icone de época, mas uma subjetividade textual que produz um pensamento
que procura revelar para o sujeito algumas vias de acesso, orientacao de praticas, experiéncias
e realizacoes.

As tensdes do sujeito, neste sentido, partem do principio de que a produgdo
subjetiva do Catatau nao trabalha com a no¢do de sujeito cartesiano, um sujeito com unidade
ideoldgica, aglutinado em torno de suas intencionalidades valorativas. O tormento vivido por
Cartesius passa necessariamente pela impossibilidade de manter uno este “eu”, além de sua
existéncia ficcional, fora e dentro dos livros. Em todo o texto, a personagem ¢ atravessada por
vozes, pensamentos, frases, sem que consiga parar o fluxo de informacdo. E um estado de
vigilia constante, em que a linguagem do mundo invade sua mente e sua poética, o que faz
com que pensemos que na construcio do sujeito do Catatau estd o outro, as vozes do mundo,
os dados da realidade mediada pela realidade textual. Nao € a representacdo da voz de um

individuo, mas a voz do mundo que lhe atravessa a boca. Como diz Cartesius: “[...] furo na
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cabeca por onde babel entra”. (2004, p.78). E exatamente este sujeito unitério, internamente
consensual, que estd sendo colocado em questdo no livro.

A origem da imagem deste sujeito uno, harmonico, passa pelas fundagdes greco-
romanas e judaico-cristds de nossa cultura. Como sabemos, no cldssico estd o equilibrio, a
unidade de conceito, e € onde prolifera a no¢ao de um individuo centrado em sua progressiva
temperanga em relagdo a si e a sociedade. Para a cultura cristd, o uno € “Deus” e a divisdo
seria marcada pela profanacdo da queda: o homem, como imagem e semelhanca de deus seria,
sacramente, uno, na medida em que se purifica e tem fé. A cisdo, pelo contrdrio, € diabdlica.
Lucifer diz: “eu sou muitos”. No Catatau: “Como ja dizia Lucifer: ndo!” (LEMINSKI, 2004,
p.65).

Esta nocdo atravessa o ocidente e, segundo a histéria da filosofia, é reforcada pela
criacdo do sujeito cartesiano, bem como pela concepcao enciclopédica, racionalista e diretiva
dos iluministas. Refor¢cada pelo advento da psicanélise, cria-se culturalmente uma noc¢ao de
subjetividade una, rumo necessariamente a uma estabilidade, como um paradigma de um
homem eurocéntrico: branco, adulto, civilizado, europeu, racional. Junto com estas nocoes,
como sabemos, todo um modo de produzir a vida material e espiritual, fazendo com que a
identidade deste sujeito histérico estivesse estreitamente relacionada, embora ndo
determinada, por este sistema produtivo.

A producdo subjetiva no Catatau, diferentemente da subjetividade circunscrita no
sistema produtivo da sociedade, toma a consciéncia deste individuo representado através da
observacdo da consciéncia coletiva, e interliga a representacdo do sujeito por uma rede de
fluxos lingiiisticos que detonam internamente a coeréncia deste sujeito, fazendo com que seja
possivel compreender os centros vitais das transformacdes vividas politica e poeticamente por
Leminski. Isto porque este sujeito cartesiano € justamente aquele em crise nas artes, na

medida em que se esgota um projeto de vanguarda racionalista, de extremo controle dos
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instrumentos da linguagem. A constatacdo do agravamento das crises sociais - desencadeando
solucdes ora autoritdrias, ora sorrateiramente persuasivas - também coloca em xeque este
sujeito, ja que seu projeto de controle tecnocrdtico dos meios de produ¢cdo humana, com o
tempo, somente mostrou o cardter predatorio e excludente do sistema.

Enquanto sujeito coletivo, Cartesius nio € o espelho destas tensdes sociais, nem
representa emblematicamente tais conflitos, mas responde criativamente as tensdes
apresentadas; ndo mostra uma localizagcdo exata de sua posi¢cao quanto aos atores sociais, mas
constréi um campo de atuacdo em que podemos encontrar tal sujeito, apanhando o inesperado
de suas acoes.

Uma subjetividade assim pensada a partir da multiplicidade, pde em jogo as
relacdes subjetivas com o mundo antes de definir-se em sintese, pois as palavras e as coisas
impostas as regras subjetivas limitam-se ao jogo interpretativo da subjetividade, ndo sendo
entregues a uma transcendente singularidade. Nao sendo um individuo a representacdo do
sujeito, mas sim o sujeito compreendido a partir de suas relagdes subjetivas, e estando o
enfoque da subjetividade ndo em seu conceito transcendente, mas nas relacdes que a
atravessam, poderiamos pensar que a identidade deste sujeito ndo cartesiano muda a medida
que mudam as relagdes que o compdem. Irredutivel a uma generalidade, tal conceito de
subjetividade, tomado em seu momento de didlogo com as transformacdes histdricas, indica
que Leminski estaria se deslocando em relacdo as posi¢des conhecidas deste sujeito que
desfere constantemente sua negatividade; com efeito, ndo estamos nem diante de um sujeito
de esquerda, com seu discurso engajado e razoavelmente previsivel, tampouco estamos diante
de um sujeito sem alteridade, mediado pelos préprios conflitos, sem relacdo com o mundo.
Seria um sujeito poético que estaria apto, neste sentido, a dialogar com mais proximidade com
os sujeitos representados na literatura que estavam surgindo a partir das transformacdes da

literatura a partir do anos 70 do século XX.
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Félix Guattari, enquanto critico de uma nogdo de sujeito cartesiana, propde uma

nocdo de subjetividade - ndo cartesiana, mas desterritorializada - que consideramos adequada

a traducdo do sujeito no Catatau:

[a subjetividade €] o conjunto das condi¢des que torna possivel que
instancias individuais e/ou coletivas estejam em posi¢do de emergir
como territério existencial auto-referencial, em adjacéncia ou em
relacdo de delimitacio com uma alteridade ela mesma subjetiva
(GUATTARI, 1992, p.19)

E uma subjetividade ndo representativa de um interno psicolégico, mas fabricada

pelo mundo, pelas relagdes que o individuo mantém com a multiplicidade. Deste tipo de

producdo subjetiva Guattari destaca uma poética, que emana das relagdes desterritorializadas

que o sujeito mantém com a coletividade:

Na poesia, a subjetividade criadora, para se destacar, se autonomizar, se
finalizar, apossar-se-4, de preferéncia:

1)
2)
3)
4)
5)

do lado sonoro da palavra, de seu aspecto musical;

de suas significacdes materiais com suas nuangas € variantes;

de seus aspectos de ligacdo verbal,

de seus aspectos entonativos emocionais € volitivos;

do sentimento da atividade verbal do engendramento ativo de um
som significane que comporta elementos motores de articulacio, de
gesto, de mimica, sentimento de um movimento no qual sdo
arrastados o organismo inteiro, a atividade e a alma da palavra em sua
unidade concreta. (GUATTARI, 2000, p.26)

Considerando esta nogdo de produgdo subjetiva e a textualidade do Catatau, e,

assim, tomando o texto como emergéncia criativa de sentidos, ndo como depositario de

Justaposi¢des, vemos Cartesius pelo que, em sua pré-constitui¢do, escapa da identidade para a

diferenca, sendo auto-referencial — Guattari fala em autopoiésis -, mas em contato com outros

discursos, registros e niveis de fala que, em suas instancias, compdem-se, a0 compor uma

subjetividade. Para Cartesius o mundo € feito de apreensdes subjetivas, 0 que se passa com

todos nds. Mas no livro hd a radicalizacdo deste processo, até o ponto que ndo se sabe a
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fronteira entre o real e o narrado. Desta forma, o acesso a realidade, sempre subjetiva ela
mesma, se dd pelo investimento em igual radicalidade na plasticidade da linguagem, como se
a palavra inaugurasse o mundo. Nesta linguagem do Catatau, portanto, de onde emana um
sujeito sem territério fixo, encontramos enunciados que ndo t€ém como fun¢do primeira uma
explicacdo realista, tampouco racional, mas que promovem uma cadeia de associacdes e
significacdes disjuntivas que propdem figuracdes sociais e de identidade, gestualizando tragos
da comunidade a partir de alusdes fragmentdrias entre o sentido e a plasticidade, isto é,
imaginando um sujeito aberto a plasticidade de seu futuro, e ndo enredado pela tradicdao de
sentido que o prende ao passado. Esse novo sujeito, entre as ruinas, vai surgindo sem muito
rosto, posicdo ou ideologia, mas aceitando a cisdo que o constitui e se manifesta como
linguagem.

Esta idéia de subjetividade, que agencia discursos no processo parddico, como
dissemos nos capitulos anteriores, estd proxima da nocao de agenciamento dada por Deleuze,
no tocante a definicdo de sujeito como conseqiiéncia da quebra da nocdo cartesiana ou
metafisica. Nao um sujeito causal, fruto de um condicionamento inelutdvel, mas um sujeito
atravessado pelo mundo, que se torna fluxo de tensdes que constituem sua subjetividade a
partir de grandes marcas de um contexto histérico, mas principalmente em cada minima
por¢do material ou imaterial do mundo. Nao estamos diante, portanto, de um sujeito que se
explica por uma época, mas que comporta esta época junto com os diversos fluxos que o
atravessam, de modo que da totalidade proviséria daquilo que o constitui surja um processo
de singularizacdo em que sua subjetividade vai se destacando dos territérios marcados pela

coletividade:

A unidade real minima ndo € a palavra, a idéia ou o conceito; nem o
significante, mas o agenciamento. E sempre um agenciamento que
produz os enunciados. Os enunciados ndo t€ém por causa um sujeito
que agiria como sujeito da enunciacao, principalmente porque eles nao
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se referem aos sujeitos como sujeitos do enunciado. O enunciado € o
produto de um agenciamento, sempre coletivo, que pde em jogo, em
nés e fora de nds, as populagdes, as multiplicidades, os territérios, os
devires, os afetos, os acontecimentos. O nome préprio ndo designa um
sujeito mas qualquer coisa que se passa, pelo menos entre dois termos
que ndo sdo sujeitos, mas agentes, elementos. Os nomes proprios nao
sdo nomes de pessoas, mas de povos e tribos, de faunas e de floras, de
operagdes militares e tufdes, de coletivos, de sociedades an6nimas e
escritérios de produgdo. O autor € um sujeito da enunciagdo mas nao o
escritor, que ndo € um autor. O escritor inventa os agenciamentos a
partir de agenciamentos que se inventaram, ele faz passar uma
multiplicidade na outra. O agenciamento é o co-funcionamento, € a
"simpatia", a simbiose. (DELEUZE, 1996, p.65)

Por isso o mundo se faz presente no Catatau nao s6 em seus condicionamentos
politicos, nos procedimentos estéticos que denunciam os limites de perspectiva impostos pela
arte e pela técnica do momento do livro, mas se faz presente nos minimos tracos, nos aspectos
entonativos, emocionais, bem como nos diversos ambitos discursivos que se remetem a um
nimero muito variado de situagdes € pensamentos sociais.

Enquanto Cartesius parodia o tom filoséfico de Descartes, também em sua fala um
louco se emancipa e denuncia a faldcia do pensamento racional. Agenciando tudo, dic¢des
poéticas invadem o texto, marcando o didlogo implicito ou explicito com outras vozes
textuais; registros da fala das ruas sdo somados a erudi¢do livresca. A linguagem vai criando
articuladores de sentido que dialogam com questdes importantes da contemporaneidade. Tais
articuladores desempenham um papel importante e geram a constatacio da presenca de fluxos
vitais da contemporaneidade, implicitos na consciéncia do texto. Puxando os fios da historia,
entrevemos nos agenciamentos as cisoes estruturais caracteristicas de obras em que o conflito
ganha o primeiro plano. Desta forma, podemos nos deter, agora, no estudo da relacdo da
producdo subjetiva no Catatau com os aspectos politicos locais e globais da obra.

Seria importante entender, com RANCIERE (1995), que ndo s6 a literatura, mas o

proprio ato de escrita, bem como a forma de sua presenca numa comunidade ja € ato politico.

A estética do siléncio de Leminski, como forma eloqiiente de se distanciar de qualquer
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focalizacao, estabelece uma forma de presenga que pressupde em sua constitui¢ao a aceitacao
dos fluxos informacionais de seu tempo, sendo um pdlo de atracdo de vozes diversas que
ferem a expectativa de unidade discursiva de uma comunidade dvida por coeréncia e coesao.
E escrita que se nega 2 leitura, que se furta a comunicagiio, mas que também acende sua

presenca tornando possivel a existéncia de uma voz que comporta tal comunidade em seus

minimos tragos. Poderiamos concordar com Jacques Ranciere, quando diz que:

[...] o ato de escrever é uma maneira de ocupar o sensivel [...] [a
escrita] € coisa politica porque seu gesto pertence a constitui¢ao
estética da comunidade [...] € politica porque traca, e significa, uma
re-divisdo entre as posi¢des dos corpos, sejam eles quais forem, e o
poder da palavra soberana, porque opera uma re-divisdo entre a ordem

do discurso e a das condi¢des (RANCIERE, 1995, pp.7-8)
A notagdo nos leva a pensar que na divisdao da posi¢do dos corpos o sujeito no
Catatau desmarca seu lugar. As condi¢des de seu discurso o isolam porque diante da
constitui¢do estética da comunidade sua voz € “incompreensivel”, e o que ndo se compreende
no interior de um universo utilitirio, no interior da maquina social irreversivel, o que ndo se
compreende ndo se valida, pois ndo faz parte do movimento projetivo e controlado da
violéncia imposta pela nocdo de progresso. Retirando-se do didlogo, ha o questionamento do
proprio estatuto do discurso enquanto discurso correspondente a comunidade. Se Platdo
expulsa os poetas na Republica politicamente controlada, no Catatau o poeta mesmo se
expulsa. Se o exilio era o destino dos discursos/individuos/sujeitos, cuja comunicagdo direta
com publico e com as forcas autoritdrias estabelecia claros atritos ideoldgicos, no Catatau
temos um sujeito que se auto-exila, que promove o préprio exilio no ato de recusa, isto €, um
exilio em sua prépria textualidade. Desde Platdo, a separacdo entre uma escrita da verdade e a

escrita da arte impds as ficcdes a ocupacdo do espaco social da mentira, da irrealidade,

segundo a comunidade que a observa. Segundo ainda Ranciere:
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O que se opde a mimese, com efeito, ndo €, como gostariam alguns, o
puro jogo ou o puro mistério de uma linguagem que se retorce sobre
si mesma, encantando-se com seus poderes emancipados e
afundando-se em suas trevas interiores, no puro ser de uma palavra
que nao "fala" mais. E o confronto entre, de um lado, o ato singular
de escrever e a palavra livre do jogo mimético com, de outro lado, as
multiplas formas do grande mito da "verdadeira escrita" (RANCERE,
1995, p.14)

Assim, Intensificando o carater ficcional e ativando ao extremo o artificialismo da
arte, o Catatau joga dados com a “verdadeira escrita”, pois assim o grau de descontrole do
texto acende “a palavra livre do jogo mimético”. Mas € justamente este gesto o responsavel
por instaurar entre o texto e sua recep¢do a trama de verdades e simulacdes com muito mais
intensidade, e que se transformam em textualidades amplas, desestabilizando a identidade dos
polos excludentes da verdade e do simulacro. Sendo ficcdo e autorizando-se socialmente
como fic¢do (como pode ser visto no discurso da metalinguagem) a forma de presenca de sua
escrita - fragmentdria, ainda que referencial — instaura a recusa e a ambivaléncia em suas
trevas, enquanto realiza a mimese desviante dos gestos da comunidade.

Mas a leitura de um contexto politico deve ser matizada pela singularidade da
situacdo politica da escrita de Leminski, ou seja, a de uma escrita gestualizada no interior de
um ambiente autoritdrio nacional, que modifica incessantemente, senio de forma permanente,
as relagcdes de producao, circulagdo e recep¢do da obra.

Sendo politica, na especificidade da condicdo de Leminski, notamos que a retracdo
do sujeito na ordem do discurso, bem como o questionamento construtivo desta subjetividade
coletiva, tem como uma de suas origens a violéncia do processo politico local. Seu gesto,
portanto, como gesto estético-politico repde o problema do sujeito e sua representagdo no

ambito do problema da interdi¢do da voz. Nesse sentido, Ranciere defende que: “A poética &,

logo de saida, politica. Ela o € pela conjun¢do entre certo tipo de personagem que se deve ou
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ndo se deve imitar e certa posi¢ao da enunciacdo que convém ou ndo convém aquilo que deve
ser o tom da cidade.” (RANCIERE, 1995, p.107). Isto afeta como o sujeito poeta se relaciona
com o sujeito do poema, considerando como um se entranha no outro. O politico, para
Ranciere, se aloja na modernidade justamente no nao-representativo, associando subjetividade
politica com a gestualizacdo coletiva. Compreende-se, pois, que Leminski no Catatau se
propds a investir no vazio de uma literatura ndo representativa e que nao se deixou prender
por qualquer controle politico ou filoséfico; esta textualidade seria uma experiéncia politica
do sensivel, pois se confronta com uma ordenagdo sensivel do politico da qual deve se
desviar, o que faz retracando a linha da passagem que separa e retne as palavras e as coisas.
Como ndo ha poética pura, o gesto da escrita, sendo um gesto que coloca em tensao o estatuto
do poema com a verdade, também é um gesto em tensdo com as leis que regem o tom e a
gestualizacdo de uma comunidade. O politico, neste sentido compreendido, estaria no
insignificante, no nao-representado, pois ai estd uma subversiao da representacdo comunitéria,
um vaguear entre territorios. A poética, entdo, estaria no desvio das expectativas politicas, na
subtracdo do dever de representacdo e a verdade do poema na dissimulacao interna do sujeito.
Neste sentido, a forma de representacao dificil do Catatau pode ser considerada uma politica
ou poética da recusa, em que o poeta projeta subtrair nas expectativas da leitura aquilo que
funcionaria no texto como reconhecimento para a comunidade. O lugar do sujeito no Catatau,
neste sentido, é o lugar nenhum, o nowhere de que fala Deleuze™, no horizonte em que a
utopia deste sujeito € seu plano imanente de realizacdo, ou seja, no caso do Catatau, a utopia
deste sujeito, sua gestualizacdo politica, é o texto presente como experiéncia de futuro, o
imanente como impulso produtivo.

Nao s6 a presenca da obra em sua dimensdo politica deve ser considerada, como

também os registros textuais que fazem referéncia a comunidade histérica que efetivamente

> Ou ainda, considerando o universo cultural de Leminski, o “Nowhere man” de que falam Os Beatles em
Rubber Soul (1965)
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recebia a obra. A fala é fragmentada, mas os referencias ali estdo: o regime de excecdo de
direitos, as cisdes do seu presente, as questdes cruciais de um tempo de impasses estdo
colocadas e a tensdo e a violéncia de um processo “civilizatério”. Se o tom violento da
“cidade” passa pelos laivos sonoros, pela estrutura do texto, pelas vias de acesso de leitura,
pelas dic¢des sociais em jogo, este tom também se faz na semantizac¢do, porém o trabalho de
leitura exige uma outra textualidade produtiva que reorganiza o texto segundo a formacao de
isotopias ou agenciamentos semanticos que irdo sempre jogar com a propria dissoluciao de
sentido, isto é, estabelecer um jogo de presenca e auséncia, discurso e contra-discurso,
contensdo e estilhacamento.

Em virios momentos, neste sentido, o poeta, sempre explorando a ambigiiidade
histérica e a polissemia do signo, faz alusdo a situagdo politica vigente durante o periodo de
escrita da obra. As indicacdes se referem ao golpe de estado de 1964 e tematizam a liberdade,

Ccomo nos exemplos:

Pais e povo sofrem o golpe rude da prosperidade stbita. A decifracdo
do estrusco. A dissipagdo das davidas [...] (2004, p.135)

[...] Atira e retira o tiro? Atra versa, monge com a mdo na manga!
Desenvalisa os ismos sitios. Essa eu ndo engulo! Gulp! Engole o golpe,
duplo! Englupo!(2004, p.178)

Nestes trechos o poeta, através de Cartesius, mistura duas situacdes politicas
vividas pelo pais. Primeiramente, fala em ‘“golpe rude”, evidentemente aludindo ao golpe
militar; num segundo momento fala em “prosperidade subita”, aludindo ao “milagre
econdmico” vivido pelo pais durante o regime militar. “Milagre”, com todas as aspas, porque
na verdade durante o regime militar a expansdo econdmica e o discurso megalomaniaco dos

militares seria compreendido mais tarde como um falso desenvolvimento, jd que a expansdo

econdmica e material foi baseada em vultuosos empréstimos que endividariam o pais durante
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muitos anos. “Milagre”, também porque a propaganda da expansdo brasileira, acompanhado
de uma elaboracao ufanista e nacionalista por setores conservadores da sociedade, na verdade
mascarava a falta de liberdade, as dificuldades financeiras e politicas do pais, além do
agravamento das crises sociais.

No segundo exemplo aparece o caréter sorrateiro do texto, metaforizado pela acdo
de atirar “com a m@o na manga”, isto é, escondendo a mao, o que quer dizer que o discurso é
tratado como uma acdo clandestina. Ainda, em certo momento do texto pergunta: “Até
quando vai durar o eco deste golpe? Este aparelho o mede?” (2004, p.18).

Noutros trechos do livro o poeta alude ao “regime”, que na voz de Cartesius pode
significar o regime do texto, sua légica de composi¢do, mas que metaforicamente aborda o

regime de repressdo politica:

Vim até aqui atrds de uma idéia, devolvendo o desenvulto de um lapso,
debaixo de um regime de amargar, entre dois intervalos, contra um
Obice, a favor de uma facilidade [...] (2004, p.96)

[...] debaixo de um regime de amargar [...]

Noutros momentos, verificamos a recorréncia do tema da censura e do siléncio,
impostos aos discursos sociais contrarios ao Estado ‘“desconjuntado” vigente, que era
patrocinado pelos “ministros da obediéncia e seus mandatos imperscrustdveis”, um Estado
que “tampava a boca de muita gente boa”. Os “mandatos imperscrustdveis” aludem a situac@o
nao democrética do pais, bem como a incapacidade de acompanhamento da situacdo politica
pela sociedade e pela imprensa, pois neste periodo era um pais em que “tudo é segredo de
estado”. Para Cartesius: “Ainda ha patifes em Brasilia”’(2004, p.157), ficando a impressao,
pelas referéncias a situacdo de época, que Brasilia ndo soé significa a origem latina da palavra
Brasil, como também a capital politico-administrativa de um Estado autoritirio que exigia

“siléncio”. Vejamos os exemplos:
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reduzdmo-lo ao siléncio que se faz mister na atual desconjuncdo:
aprendemos o emprego exato desse som com o povo vizinho que o
utiliza o tempo todo para caracterizar adequadamente outra classe de
fendmenos, a cujos méritos ndo temos assédio(2004, p.147)

[...] tudo em muita puridade que aqui quase tudo € segredo de estado”
(2004, p.156)

Para que serve tanta hipocrisia? Tapar a boca de muita gente boa (2004,
p-148)

[...] Quase que falar a portas fechadas, pensar de boca emparedada
(2004. p.140)

[...] o segredo era lugar comum, quase proverbial, lugarejo comuneiro, ,
tdo repetido e repensado que era verdade que a verdade era ele, ou era a
mentira duvidando da certeza! Acaso por eixo e exemplo por sinal: a
providéncia ministra sustento para os ministros da obediéncia de seus
mandatos imperscrutdveis, vive desobrigado de molestos seres e

pareceres! Primeiro, - os meus na minha, por que é que vou entrar na
tua quando ja estou com tudo o que vai ter?” (2004, p.54)

Em decorréncia do golpe de 64, como se sabe, a tortura se tornou uma pratica
recorrente do aparelho militar. Centenas de pessoas foram torturadas ou desapareceram, a
mando das “instituicdes do desaparecidio”, neologismo que carrega a indicacdo de
desaparecimento e homicidio. Tornou-se comum no Brasil, como referéncia as torturas, a
expressdo “nos pordes da ditadura”, “onde tudo é segredo de estado” e onde “‘um secretédrio
mandou fazer psiu de dentro da moita”. Sdo pordes que o poeta explora em “pelos poros,
procurando um pordo para passar’, expressdo ainda que explore “poros” e “pordo” como
estratégia de aproximacdo semantica entre o torturado e o lugar da tortura. Na “6pera auto-
matdria”, patrocinada pelo “estado-tampdo”, o sujeito parece sO poder responder,

negativamente ou afirmativamente, por “sons e ademanes”:

Réis coaxam na caixa, um punhado, um punhal bem puxado, um murro
acompanhado de gestos de esparsdo, tudo em muita puridade que aqui
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quase tudo € segredo de estado, segredou-se um secretdrio fazendo psiu
de dentro da moita (2004, p.203)

[...] o desinistro leva tempo sastrando, estruturas se desincrustrando,
alteracdes se alternando, relacdes se referindo religiosamente: as
institui¢des do desaparecidio pedem paisagem. (2004, p.52)

Falo como se tivesse uma faca no pescoco (2004, p.108)

A verdade vem saindo mais ampla que convinha. Tudo ja era passado,
ndo sei se me afobo. A todo preoculpado, o seu cuidado: tortura,
torturado (2004, p.111)

Atravessa tramites trig€meos, Opera automatdria. Pelos poros,
procurando um pordo para passar, € pelo muito que lhe perguntam
respondeu que sim afirmativamente, dando a entender por sons e
ademanes que tal ato praticara e por mais nao dizer foi-lhe pergun tado
e quantas vezes ele respondeu também por sons e ademanes que nao
sabia dizer ao certo quantas vezes tal ato praticara pois com palavras e
ademanes respondera que sim afirmativamente e disse sim € ndo negou
negativamente mas declarou ter ato praticado e nio sabia quantas vezes
e respondeu sim positivamente e assim o entendemos todos pelo muito
claro de seus sons e ademanes. Qual o modo mais simples para fazer o
impossivel. Um tempao, um estado-tampao! (2004, p.174)

Tenazes, alicates, torquesas e outros aperechos mecanicos, calham
como luva para arrancar a verdade da alma através da dor do corpo, a
prisao do ventre, o aperto de mao, a chave de braco, o estrangulamento.
Causar espécie ndo faz meu género. Gostoso — agulha no né deste nervo
exposto. Se exagero, corrijam-me 0s corretores € serei tao justo quanto
o corte de seus coletes. Um precipicio vird nos salvar [...] (2004, p.244)

Outras referéncias abordam a temadtica do exilio politico, fato ocorrido com

uma série de personalidades consideradas subversivas, como podemos ver no exemplo:

Em tempos incertos, iam por vdrios rumos ... Que se melem e
melequem-se (2004, p.180)

Considerando a citag@o, notamos que hd um continuum se consideramos a justaposi¢ao
dos fragmentos, formando blocos semanticos de composi¢do com certa aproximacdo (ndo

unidade) estética e ideoldgica. A leitura destes blocos indicaria algumas caracteristicas do
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sujeito, como determinadas propensdes estéticas, criticas, posturas ideol6gicas. Como vimos
no capitulo 3, estes agenciamentos semanticos delimitam o gesto do poeta frente as questoes
de seu presente. Porém neste continuum tematico ndo significa que as questdes politicas e
estéticas, propriamente ditas, estejam solucionadas numa sintese conclusiva ou dialética. Pelo
contrdrio, os agenciamentos semanticos evidenciados na juncdo dos fragmentos apenas
delimitam o grau de tensdo e inacabamento dos pensamentos e propostas do texto.

A fragmentacdo em que se encontram estes trechos, enquanto formam uma
possivel continuidade inteligivel, coloca o sujeito numa relagdo estreita com a coletividade.
Nao estando em lugar nenhum e em todos ao mesmo tempo, consegue ter € nao ter a
comunidade, gestualizando parodicamente suas formas, tradi¢des, estruturas de linguagem,
valores. Estrategicamente, é um sujeito elidido, com uma completude ideoldgica em aberto,
inacabada, porém podendo ser aglutinada numa espacialidade adversa, que se reconfigura
constantemente. Na potencializacdo destas tensdes e no inacabamento das idéias, Leminski
apontaria para o futuro de sua poética.

Parece-nos necessdrio, neste sentido, no ponto em que se encontra a
argumentacao, recorrer a contribuicdo do estudo da fragmentariedade das obras literdrias em
contexto autoritdrio, efetuada por Jaime Ginzburg. A tese € a de que a constituicdo da nossa
sociedade é repressiva, de que somos marcados por uma formagdo subjetiva com expectativas
autoritdrias e pelo impacto de acontecimentos violentos que estdo instaurados como
“traumas” sociais. Tais traumas, interiorizados pelas relacdes humanas e por um modo
especifico de acirramento do cerceamento subjetivo — que ndo consegue abarcar a totalidade
produtiva das relacdes-, provocariam uma crise da representacdo, o que quer dizer que na arte
moderna a fragmentacdo formal estaria ligada a um sintoma da violéncia do processo
histérico. A violéncia real seria tamanha (um excesso) que nao seria mais possivel utilizar a

representacdo tradicional, por isso sua fragmentacdo. Para Ginzburg, o conteiido estd na
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forma e na leitura de toda uma historicidade politico-social. A fragmentacdo da textualidade
literdria brasileira no século XX, para o autor, estd ligada a “impossibilidade de atribuir
sentido totalizado a matéria descrita”. No Catatau estd impossibilidade se faz no confronto
irresoluto de tensdes histdricas impossiveis de serem resolvidas naquele momento, ja que a
visdo da totalidade, bem como a resposta aos impasses estéticos e politicos e culturais dos

anos 60 e 70, estavam em aberto. Vejamos o que diz Ginzburg:

[...] no contexto histdrico brasileiro, a constitui¢do da subjetividade é
atingida pela opressdo sistemdtica da estrutura social, de formagdo
autoritdria. Sendo abalada a no¢do de sujeito, em razdo do impacto
violento dessa opressdo, € abalada também a concep¢do de
representacdo. Esta se fragmenta, exigindo do leitor a perplexidade
diante das dificuldades de constitui¢do de sentido, tanto no campo da
forma estética, como no campo da experiéncia social? Por que € dificil
constituir sentido na experiéncia social ? Para dizer de forma breve,
as representacoes da Histéria, nesses escritores, resistem a
acomodacdo em ldgicas lineares causais, ou a esquemas positivistas,
incorporando contradi¢cdes e indeterminagdes, € se aproximando do
que Benjamim propunha como uma representacdo da Histéria como
sucessao de catdstrofes, como ruina [...] Representar a experiéncia da
catdstrofe em propor¢des tais como as que a Historia nos mostrou no
séc. XX implica, necessariamente, uma renincia aos modos
convencionais de representacdo, pois estes seriam incapazes de
preservar a singularidade da experiéncia e a perplexidade que deve
acompanhd-la. O questionamento dirigido ao estatuto da linguagem,
dos modos de representacdo e das formas artisticas tradicionais esté
ligado a uma busca de renovagdo da expressao (GINZBURG, 2000,
pp.44-7)

Sendo assim, podemos observar, no Catatau, os tragos da degradacdo de uma
l6gica, de um sistema politico e de uma estética, ou seja, a degradacdo (ruina, queda) do
sujeito cartesiano e seu modo produtivo; a ruina do regime politico ditatorial justaposto ao
violento processo de modernizacdo mundial e a ruina do concretismo, da literatura medida,
das leis de identidade poéticas e da moda estruturalista. No Catatau, a fragmentacdo como

recurso legitimo das tensdes aponta, portanto, para o estado traumdtico de uma comunidade,
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instaurando questdes que estariam sempre colocadas de antemao na solicita¢do da escrita e no
preambulo dos projetos estéticos em gestacdo. Do ponto de vista politico, poderiamos dizer
que, no Catatau, os grandes redemoinhos de sentido foram as ruinas repressivas da
modernidade e a demoli¢do paulatina dos dogmas formalistas da vanguarda concretista, bem
como o questionamento da visdo marxista dos escritores engajados, questdes para as quais o
poeta teve que se posicionar para dar margem ao sentido da travessia.

Portanto, entendemos a fragmentacdo como produto das tensdes expostas no
presente do autor (literalmente, no texto), quando um processo continuo de dessacralizacao da
arte e do autor € iniciado.

Sabemos que as respostas dadas a este contexto opressivo em termos textuais
foram bastante diferentes. Se considerarmos a produc¢do subjetiva em Graciliano Ramos, por
exemplo, veremos as tramas sociais organizarem modelos realistas de sujeito marcados
historicamente por uma angustia coletiva. J4 em Jorge Amado, o realismo das condicdes
sociais idealiza um sujeito ideologicamente apto a suplantar as condi¢des vigentes. Seu
sujeito € o da histdria socialista ou o dos sonhos dos miserdveis. Em Gabeira, de O que ¢ isso
Companheiro?, temos uma literatura de testemunho que mescla os géneros ficcionais e
confissionais numa amarracdo dada pela tonalidade que afeta os discursos ideoldgicos-
partidarios pelo humor. Outros romances, como A Festa, de Ivan Angelo, Zero, de Ignéacio
Loyola Brandao, e Reflexos do baile, de Antonio Callado, sdo estrututuralmente
fragmentarios, cada um a sua maneira, mas tendo em comum o didlogo textual com o discurso
jornalistico. Em Antonio Callado, o discurso e a pratica jornalista, somados & maestria dos
processos retdricos ficcionais, acentuam o cardter direto do texto, quanto a referéncia ao
contexto social imediato. O sujeito que depreendemos ali ¢ emblemadtico e estd situado em
posicdes sociais definidas, embora passem pelos conflitos politico-existenciais tipicos do

periodo. De todo modo, aborda diretamente a luta armada no Brasil e o embate entre a
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liberdade e as forcas repressivas. J4 a produgdo subjetiva no Catatau parece nao configurar o
lugar de acdo claramente, na medida em que se utiliza de uma sobreposi¢c@o histéria — a do
Brasil colonia de Nassau e o Brasil da ditadura militar p6s-64 —, a fim de efetuar sua
representacdo, o que dd a margem de ambigiiidade necessdria ao cardter mével do texto. O
sujeito estilhacado entre fragmentos se abre a uma voz coletiva que parece se fazer plasmar no
texto trazendo os conflitos fundamentais dos impasses estético-politicos experienciados. A
referéncia a0 momento politico repressivo torna-se indireta, sibilina ou obliqua, exigindo da
leitura uma conformagdo estratégica ao objeto.

Questiona, assim, o lugar do poema, de sua poética, frente a sociedade (na questdao
do utilitarismo e da poesia como “inutensilio), bem como questiona o lugar de seu poema
frente a tradicdo literdria, como também questiona o cariter de seu texto, o estatuto de seu
trabalho no interior do jogo de forcas dos papéis sociais. Seu gesto, como o de Cartesius, €
retraido, embora complexo. Age por vias de acesso pouco freqiientadas, mas vias em que o
transito de elementos potencialmente abre fissuras de escape possiveis por entre as ruinas da
tradi¢do e da realidade.

Ao introduzir uma “desrepressdo” (o termo € do poeta) em relacdo a tradi¢do
concretista, Leminski estaria apontando para o fim de uma geracdo em que os projetos
coletivos eram consagrados pelos projetos estéticos. Figurando um Brasil decadente da
invasdo holandesa, como metafora de origem da condicdo de seu tempo, também questiona o
cardter modernista em torno das questdes do “nacional” e do humanismo, isto porque ao
abandonar as posi¢Oes tradicionais do engajamento anti-repressdo da esquerda literdria,
abandona, também, o racionalismo humanista que girou em torno da heranga iluminista no

mundo ocidental.
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Questionando o lugar do poema, com efeito, bem como o valor da poesia na
sociedade, o poeta estaria questionando os préprios critérios que recaem sobre o canone
modernista.

Como demonstramos, vemos na ordem do discurso e na retoricidade do texto do
Catatau um caminho entre a retracdo e o posicionamento, dramatizando as tensdes que
atingem até mesmo os pressupostos em que se baseiam esteticamente o proprio texto.

Se ndo estava em condi¢cdes de oferecer respostas as questdes colocadas
esteticamente no texto, o poeta também abria mao de pertencer a uma corrente determinada da
poesia. Assim, enquanto o poeta figurava uma producio subjetiva heterogénea, incapaz de dar
sentido pleno ao presente do sujeito, também assimilava a preocupagcd@o com a inevitavel
travessia a ser enfrentada até um “depois”.

Neste sentido, em carta a Régis Bonvicino, datada de 1977, dois anos apds o
lancamento do livro, o poeta ainda traduziria o momento criativo iniciado com o Catatau:

[...] talvez ndao haja mais tempo

Para grandes e claros GESTOS INAUGURAIS
Como a poesia concreta foi

a antropofagia foi

a tropicélia foi

agora € assim

ninguém sabe

as certezas evaporam

que a estatua da liberdade
e a estdtua do rigor

velem por nés
(BONVICINO;LEMINSKI, 1999, p.50)

Na carta o poeta ainda falaria em liberdade e rigor, exatamente os dois pdlos da
tensdo da escrita do Catatau e que acompanharia o poeta em toda sua producdo (como em

Caprichos e relaxos). Mostra, sobretudo, uma consciéncia de fim de uma etapa, de fim um
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tempo dos gestos inaugurais, como se a morte de si mesmo e de certas verdades (“velem por
n6s”’) ja ndo dessem conta das solicitacdes de seu presente.

Poderiamos dizer que Leminski acentuou com singularidade a micropolitica do
siléncio como indice de liberdade frente ao que verdadeiramente oprime o texto. Foi uma
forma de deslocamento de qualquer territério, uma luta pelo ndo-pertencimento, uma opcao
pelo “naufrdgio”, por assim dizer, reconduzindo aqui uma fala de Cartesius: “no fundo todo
naufragio € novo em folha” (2004, p.185). Lembrando Nietzsche (1990), de Assim Falava
Zaratustra: ‘“‘aquele que quiser ser o primeiro, livre-se bem de ndo ser o ultimo”
(NIETZSCHE, 1988, p.243)

Micropolitica (e ndo politica), porque escapa da facilidade ideoldgica para a tatica
do gesto multipontual; silenciosa, porque recusa a racionalidade dada pela obra, e que se
aglutina em torno do modo de produgdo capitalista, que coopta a arte pelo mercado, ou seja:
estar “fora dos holofotes”, fora do mercado, foi uma maneira de gestualizar uma subjetividade
desreprimida que ainda assim nio definha no niilismo, pois sua a¢do negativa revela a divida
que mantém com seu antagonista. Mas a materializacio da obra, a confianca num processo
produtivo tdo extenso e intenso, a luta por dar rosto ao informe, manteve acesa a possibilidade
dos elementos postos em experiéncia converterem, pela artificialidade ou ndo, os impasses em
solucdes, no minimo, permanentemente provisorias.

Se hoje tomamos a situacdo da poesia contemporanea como marcada pelo impasse
(Cf. SISCAR, 2005) ou pelo escoamento (Cf. CAPELA, 2006), j4 entreviamos este desenlace
p6s-anos 70 no Catatau de Leminski, discretamente (silenciosamente), em suas tensdes, pois
ali uma “cisma” ja deslocava o poeta de um territério nomeado; “escoamento”, porque na

heterogeneidade dos registros, ja estava o esboco da dessacralizacdo da arte e do artista,

3 Numa entrevista de dezembro de 2001 o poeta Carlito Azevedo atestaria esta vereda do siléncio e da

“invisilidade” acentuada no Catatau: “Penso mesmo que diante da sociedade do espetdculo — cuja lei maxima
Debord exprimiu assim: “o que aparece € bom, o que € bom aparece” —, 0o que a consciéncia mais exige dos
poetas é seu siléncio. Mais do que nunca, as “artes da invisibilidade publica” sdo uma condigdo para a livre
realizagd@o de nosso severo oficio ou esforco” (AZEVEDO, 2001, p.6)
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caracteristica acentuada na horizontalidade da cena poética contemporanea. Ali estavam
postas as questdes que superariam a propria obra, embora o poeta, no mais justo sentimento
de impoténcia, figurasse um Cartesius querendo identificar em todo o livro um sentido para
sua presenca (e a do livro), de sua linguagem e de sua for¢a por entre os fluxos sociais
presentes que o regiam. Se as marcas da cisdo na producdo contemporanea estdo centradas no
ecletismo de procedimentos, na heterogeneidade de registros, sendo matizadas por ideologias
flutuantes entre o individualismo e o apelo coletivo, temos o momento histérico desta cisdo
no Catatau (anos 60 e 70) como um campo fértil de estudo para a compreensdo de nosso
presente.

Artyschewsky chegou bébado, nada respondeu ao sujeito ali em panico, frente as
contradi¢des. Como seria possivel encontra resposta a partir de uma figura que tinha sua
grafia transmudada a cada registro no livro: Artyschewsky? Articzwski? Artizvski? Arstixoft?
Artizewski? Artixzvski? Artixzffski? Quem mesmo daria a resposta? Como uma metéafora do
debate poético, a resposta ao sentido da narrativa, do sentido do contemporaneo, da atualidade
poética para Leminski, nunca chega, porque é uma resposta esperada de uma questdo que
deve ser superada, como deveriam ser superados os critérios de avaliacdo da poesia.

Se Leminski se prende ao passado ao imaginar uma Poética-miae, ou ainda
imaginar uma poesia que, de tdo objetiva, representasse a imersao transcendente do signo
como representante da totalidade, por outro lado, deixa em aberto o sentido do texto quando
esboca dentro da obra toda uma forca antagdnica, uma forca que ird combater,
paradoxalmente, o cartesianismo por entre estratégias cartesianas do signo. Dos discursos
sociais diversos, extensamente parodiados, o que fica realmente registrado € uma
textualidade, ela mesa, parodiada, corroida, isto é, a grande parddia do livro incide sobre a
linguagem poética, ironizada efetivamente em seu estatuto. A figura que sobressai desta

disputa, exemplarmente figurada pela posse das figuras da luneta e do cachimbo, é Cartesius:
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perseguido, atormentado, no fluxo das linguas, sem posicao fixa. Um sujeito que, nutrido do
rigor da tradi¢do, sofre o mal-estar do inacabamento, da inaptiddao, que sucumbe porque
atravessa e, assim, vai sendo deglutido pelas préprias ambivaléncias até apontar a

dessacralizacdo daquilo que lhe € mais caro, politica e esteticamente: a literatura.
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