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“(...) O tempo no jornal estd modulado dia a dia, hora a hora. O contingente, esse pacto com a
dama da frivolidade — cheguei a dizer, quase convicto, que no jornal € melhor errar depressa do
que escrever devagar... Boutade? A experiéncia € vapor de nada, escéria dos acontecimentos,
cisco das horas que o tempo varre”

Otto Lara Resende



RESUMO

Este estudo pretende discutir as relagdes entre jornalismo e literatura enquanto discursos que se
cruzam ao longo da histéria e, a0 mesmo tempo, preservam caracteristicas singulares que os
distanciam de uma relacdo mais proxima nos tempos atuais. Do lado do jornalismo, o “bom
portugués” pregado pelos manuais de redacdo néo é suficiente para potencializar a capacidade de
informacdo do discurso, diante de um referencial ora complexo, ora sutil. Nesses casos, a
linguagem da mediacdo social poderia ultrapassar o simples dominio técnico da gramatica e do
jargdo jornalistico por meio da cronica, fusdo bem acabada entre o relato do real e o construto
literario. O presente trabalho busca analisar parte da producdo cronistica de Otto Lara Resende,
por sua versatilidade no tratamento da noticia. Otto confere ao fato jornalistico uma dimenséao
muito mais profunda, sob um prisma muito mais rico do que pretende o relato usual da noticia,
por meio de um discurso construido literariamente. Assim, desmistifica a pretensdo da verdade da
narrativa de jornal e, a0 mesmo tempo, tira da literatura a formalidade que lhe é caracteristica,

trazendo-a ao “rés-do-chdo”.

Palavras-chaves: literatura, jornalismo, cronica, Otto Lara Resende



ABSTRACT

This study intends to analyze the relations between journalism and literature as discourses which
intersect themselves along history and, at the same time, maintain singular characteristics that
distance them from a closer relation at the present time. In journalism, the “good Portuguese™
diffused by writing manuals is not enough to boost the capacity of information discourse, when
facing references whether complex or subtle. In such cases, the language of social mediation
could outpass the simple grammar and journalistic jargon’s technical command by means of the
newspaper column, which is a good fusion of the real report and the literary construct. The paper
aims at analyzing part of the newspaper column production written by Otto Lara Resende for his
versatility on the news usage. Otto provides the journalistic notice with a deeper dimension by
using a literary discourse, from a much richer perspective than the one intended by the usual
narration. Consequently, he demystifies the pretension of the truth in the newspaper narrative
and, at the same time, also removes the typical formality from literature, bringing it close to the
ground.

Keywords: Literature, journalism, newspaper column, Otto Lara Resende
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INTRODUCAO

O réapido avanco tecnologico vivido desde a Ultima década possibilitou uma
troca de informacgdes em quantidade e velocidade jamais ocorridas, especialmente com a
popularizacdo do computador e da internet. Se a instantaneidade obtida na “era da tecnologia”
propiciou ao homem um maior conhecimento da realidade a sua volta e um maior dominio sobre
0s eventos, também veio acompanhada de um mal-estar intelectual apelidado por psicélogos e
socidlogos de “sindrome da informacdo”. Com tamanha quantidade de dados disponivel nas telas
do computador e da televisdo, 0 homem vem paulatinamente perdendo a capacidade de filtragem
e inteleccdo da noticia — as “pilulas” informativas disponibilizadas de segundo a segundo em sites
jornalisticos chegam a provocar na mente do ser humano uma incapacidade de discernimento
entre a informagcdo e a realidade que o cerca, popularmente denominada “sindrome da
informacéo”.

O avango dos meios de transmissdo de informagfes provocou outro efeito
imediato, dessa vez em nivel textual. O discurso jornalistico perdeu os Ultimos resquicios literarios ha
quase 50 anos, quando a produgdo em série dos textos noticiosos passou a requerer uma
uniformizagdo narrativa. Atualmente, enquanto relato, a préaxis jornalistica pode ser definida como a
busca incessante pela objetividade e pela veracidade. De modo que todos 0s signos que a integram
buscam esgotar as possibilidades signicas do referencial, objetivando dar conta da totalidade dos
fatos. S&o as premissas, reunidas nos conhecidos manuais de redacéo, do jornalismo dito “industrial”,
fruto da industrializagdo e da ascensao, no Brasil, da classe burguesa.

Desde o seu surgimento como atividade intelectual no século 18, o jornalismo

atua para saciar um instinto humano bésico: as pessoas possuem uma necessidade intrinseca de



saber 0 que se passa além de sua prdpria existéncia. Durante a sua evolucdo, notadamente na
segunda metade do século 20, a “industrializacdo” do jornalismo passou a se sobrepor inclusive a
toda forma de arte que até entdo se aproximava do jornal (e se mesclava a ele), como,
principalmente, a literatura. A linguagem rigida, horizontal e denotativa comegou entdo a rejeitar
o literario como caracteristica ndo-condizente com a pretensa objetividade do relato jornalistico.
A ficcdo proporcionada pela literatura, nessa visdo, conflitava com a busca da verdade pela
narrativa de jornal, e a ficcdo passa a ser refutada como inimiga da eficiéncia cientifica do
discurso midiatico.

O resultado foi a burocratizacdo do relato em jornal, e o nivelamento por baixo
das formas de narrativa, agora padronizadas em regras rigidas, como o0 uso quase obrigatério do
“lead”, onde o primeiro pardgrafo deve conter as respostas as perguntas “o qué”, “quando”,
“onde”, "por qué” e “como” relativas ao fato narrado, e da “piramide invertida”, em que 0s
argumentos textuais sdo construidos em ordem decrescente, do mais para 0 menos importante.
Essas técnicas levaram a producdo de textos com construgdes argumentativas muito parecidas.
Em paralelo ao excesso de informacdo, a normatizacdo excessiva levou a um esgotamento da
criatividade narrativa do jornalista, cada vez mais “amarrado” com normas industriais, e ao
automatismo de leitura e auséncia de fruicdo do discurso pelo leitor.

Mas a “batalha” do jornalismo na tentativa de expulsar a literatura ndo foi
inteiramente bem-sucedida. Restou, dessa antiga relacdo das duas formas discursivas, um pequeno
espaco nos jornais, geralmente no rodapé, denominado cronica. E a janela (talvez a tnica restante)
em que a realidade é vista sob um novo prisma, ndao pautado por critérios de relevancia do
referencial ou uma pretensa “facilidade” de compreensédo por parte do publico leitor. Nesse espago,
geralmente reduzido, muitas vezes até o fato é secundario, mote para construcdes argumentativas

surpreendentes, inusitadas. E onde entra, novamente, a literatura, como se fosse uma vinganca por



sua expulsdo de outros géneros de relato jornalisticos. H4 uma quebra saudavel do cientificismo
pretendido pela narrativa em jornal, um questionamento da objetividade pretendida pelo relato
jornalistico, dando lugar a novos pontos de vista sobre a realidade — entra em cena 0 espago
poético, a realizagdo da metafora. Caberia, portanto, mostrar os “poros” literarios que se infiltram
na aporia jornalistica (a busca da verdade no discurso) por meio da crénica.

Exemplo claro dessa desmistificacdo da eficiéncia do discurso moderno de
jornal séo as cronicas produzidas por Otto Lara Resende no jornal Folha de S.Paulo no inicio da
década de 90. Em poucas linhas, Otto revelava ao leitor angulos insuspeitados da noticia por
meio do que aqui vai ser denominado de “ficcionalizacdo” do fato, processo pelo qual os fatos
perdem a caracteristica Unica de noticia para se transformar em artefato literario, engrenagem de
argumentos construidos literariamente — a cronica torna mais real o factual da noticia.

E na cronica (além de outros géneros, como 0 conto) que a literatura vai
mergulhar na urbanidade (caracteristica que a acompanha desde 0 Romantismo) e se reencontrar
com a historia ou, melhor dizendo, com a micro-histdria, nem sempre relevante sob um primeiro
olhar, mas reveladora de aspectos essenciais da condicdo humana: o signo atinge o poder da
humanizacéo, e tem-se a “palavra-revelacdo”, conceito-chave no presente trabalho.

Assim, este estudo pretende discutir 0s mecanismos textuais pelos quais a
cronica de Otto transforma a noticia em construto literario, sem se desprender inteiramente do
relato jornalistico — o hibridismo € caracteristica intrinseca no género. Nesse caminho, o autor se
vale da memodria individual e social para perpassar pela historia do Brasil, refletindo os rumos
passados e futuros do pais. Contrariando novamente o discurso jornalistico usual, a crénica de
Otto atinge, pela literatura, “outras verdades” além daquelas almejadas pelo jargdo midiatico.

O capitulo 1 discute como se da a relacdo do jornalismo com a literatura no plano

historico e semioldgico: como o jornal repisa a linguagem do poder barthesiana e 0s modos como pode



dribla-la pelo construto literario. Em seguida, no capitulo 2, analisam-se os aspectos que fazem da
cronica um género onde se mesclam o jornalismo com a literatura, e a sua evolucdo de um género
historiogréafico até o hibridismo atual, sem perder de todo a relacdo com a memoria historica.

Otto Lara Resende entra no capitulo 3, como cronista que conseguiu unir a
noticia a divagacao narrativa tipica do género. O ultimo capitulo analisa textos escritos pelo autor
para a Folha de S.Paulo entre maio de 1991 e dezembro de 1992, sob o angulo da construgéo
literaria a partir do trato com elementos factuais, ndo-ficcionais. Nesse periodo, Otto Lara
Resende escreveu quase 600 cronicas para o jornal, publicadas no rodapé da secdo de Opinido
(pagina 2) — espaco atualmente ocupado pelos escritores Carlos Heitor Cony, sucedaneo direto de
Otto, e Ruy Castro. Em 1993, um ano apds a morte do autor mineiro, o jornalista Matinas Suzuki
Jr. reuniu 86 dessas cronicas no livro Bom dia para nascer. O trabalho selecionou 12 desses
textos sob o prisma de trés temas jornalisticos: violéncia urbana, meio ambiente e politica. O
objetivo € mostrar os caminhos narrativos pelos quais Otto vai transformar um texto curto (cerca
de 30 linhas de lauda diarias) em artefato literario, dando-lhe a perenidade que possibilitou a
publicacdo em livro, suporte que ressalta ainda mais a literariedade do texto.

Se o inicio do século 21 coroou o dominio da informacdo por boa parte da
humanidade, processo pelo qual as formas narrativas da noticia pasteurizaram-se cada vez mais,
paradoxalmente também possibilitou a mistura de géneros aparentemente dispares como o
jornalismo cada vez mais “tecnicista” e a literatura que caminha para a fragmentagdo e para os
experimentalismos. O que h& de comum entre os dois campos do conhecimento e aquilo que
permanece especifico de cada qual podem ser estudados pelo viés da literatura comparada, dentro
do que se convencionou denominar de pos-modernidade. Género com cinco séculos de idade, a

cronica esta mais “moderna” do que nunca.



CAPITULO 1
ALITERATURA COMO HUMANIZADORA

DA ‘PRAXIS’ JORNALISTICA

Enquanto praticas discursivas, o jornalismo e a literatura guardam relacGes de
semelhanca e diferenca que irdo suscitar, ao longo da histéria, aproximac6es e polémicos embates
entre jornalistas e escritores, “operadores” em cada um dos campos discursivos. A literatura foi
marcada profundamente pelo surgimento da imprensa, no século 15: a impressdo tipogréafica
possibilitou a ampliacéo da divulgacdo do material artistico e comunicacional em escala até entdo
inédita. Foi justamente a capacidade tecnoldgica de impressdo das palavras no papel que “deu
materialidade aos processos e produtos de jornalistas e escritores, formatando nesta
materialidade, a rivalidade que (até hoje?) marca as relacfes entre estes profissionais da escrita”
(Lajolo, 2003).

Em um pais onde o livro quase sempre foi artigo de luxo, o jornal serviu para
facilitar a circulagdo das obras literarias e muitas vezes popularizar escritores e atrair leitores para
a literatura, conforme afirma o poeta Olavo Bilac em uma enquete feita pelo jornalista e escritor
Jodo do Rio com literatos publicada originalmente no jornal carioca Gazeta de Noticias e reunida
por Rio na obra Momento literario [1905], talvez a primeira no Brasil a tratar diretamente da
relacdo entre jornalismo e literatura. “O meio de ac&o nos falharia absolutamente se ndo fosse o
jornal — porque o livro ainda néo € coisa que se compre no Brasil como uma necessidade”, afirma
Bilac (apud Rio, p. 10). A visdo do jornal como uma espécie de caixa de ressonancia para a
atividade literaria servira de mote para a polémica cuja persisténcia dura até hoje, como a

discussdo em torno do “jornalismo literario”:



Tanto imprensa quanto literatura constituem diferentes formagGes discursivas, provenientes de
lugares sociais distintos; mas integram ambas 0 mesmo sistema de escrita. Ndo se confundem,
posto sejam intercomunicantes. E o fato de a imprensa, durante um certo tempo e em certos
casos, financiar a literatura talvez constitua a manifestacdo mais visivel desta
intercomunicabilidade. E talvez constitua, igualmente, razdo eventual para os desdobramentos
que entre elas se registra. (Lajolo, 2003)

No Brasil, a imprensa surgiu em 1808 com o Correio Braziliense, mesmo ano
da chegada da corte de D. Jodo ao pais, fugindo das tropas de Napole&o Bonaparte na Europa. E
com o reino portugués que desembarca em territorio brasileiro a primeira tipografia —
sublinhando o atraso no desenvolvimento intelectual do pais em relacdo ao continente europeu
(Chaparro, 1998). O subtitulo do nosso primeiro hebdomadario, “Armazém literario”, nos da a
nocdo de que as linhas a separar o jornalismo da literatura, no nascimento da imprensa no Brasil,
eram mais do que turvas — a informacdo misturava-se a opinido, e a estética literaria embebia
qualquer referencialidade textual. Essa combinacdo ira marcar os primordios do jornalismo
nacional até as primeiras décadas do século 20. Isso porque, conforme Dines (2006), o jornalista
era visto e assumia-se como um intelectual, ligado diretamente a atividade literaria e imbuido de
doutrinar culturalmente as elites, consumidoras privilegiadas dos jornais da época.

Ao longo de todo o século 19, o jornalismo brasileiro possuia feicdes
idiossincraticas: as publicagGes surgiam e desapareciam em poucos anos ou meses, conforme
mudavam 0s pensamentos ou, com mais freqliéncia, os interesses politicos daqueles que os
dirigiam. A alta rotatividade dos titulos de jornais também era motivada pelas dificuldades
operacionais, como o alto custo do papel e das maquinas tipograficas, além da baixa tiragem das
publicacdes.

Decorréncia imediata da figura do escritor nas redacdes (o jornalismo era visto

como uma espécie de segundo emprego, ou “ganha-pao”) é a constante discusséo literéria pelas



paginas dos jornais, por meio da critica, ou pela utilizacdo do veiculo para a publicacdo de
material literario. Surgem os “folhetins”, publicacdo de um enredo em partes seqlienciais no
jornal, de modo que cada edi¢&o contenha um capitulo. E na metade do século 20 que os folhetins
dardo origem a producéo de crénicas, conforme veremos mais adiante.

A medida que, de um lado, a imprensa entra na fase industrial (apés o fim da
Segunda Guerra Mundial, nos anos 40) e, de outro, 0 acesso ao livro torna-se mais facil,
estabelece-se um fosso entre literatura e jornalismo: a primeira preocupada em preservar a “aura”
artistica do contato “promiscuo” com a efemeridade do jornal, e 0 segundo zeloso de sua
credibilidade, para o que deveria afastar-se de qualquer ficcionalidade ou “floreios” de linguagem
propostos pela literatura. As mudancas sdo lentas, mas perceptiveis. A primeira delas é o
desaparecimento do folhetim, substituido pelo “colunismo” (incluindo a crénica) e
posteriormente pela grande reportagem. Em seguida, o artigo politico é substituido pela
entrevista, € o jornal assume-se definitivamente como voz de outra pessoa, um “jogo
metanarrativo entre o narrador e as fontes de informagao” (Gritti, 1972, p. 164). Em resumo, a
informacdo passa a predominar sobre a simples doutrinacdo, conforme Sodré (1977, p. 339):
“Aos homens de letras, a imprensa imp0e, agora, que escrevam menos colaboragdes assinadas
sobre assuntos de interesse restrito do que o esfor¢o para se colocarem em condigdes de redigir
objetivamente reportagens, entrevistas, noticias”.

Um dos sintomas desse processo é a separacdo grafica entre o que se pretende
puramente informativo-referencial (noticia e reportagem) daquilo que se assume opinativo
(crbnica, artigo, editorial). Os ensaios e artigos mais longos passam a ser publicados em cadernos
separados do noticiario: surgem os suplementos literarios. E nessa separacdo fisica que o
jornalismo passa a esconder o seu processo valorativo na construcdo do relato, totalidade

interpretativa entre os muitos atores e elementos da noticia (Chaparro, 1998).



A préxis jornalistica, por sua vez, passa a ser definida ndo mais como uma
atividade eminentemente proselitista, sectaria, mas como a busca incessante pela objetividade e
pela veracidade. Nesse processo, todos 0s signos que a integram passam também a almejar um
esgotamento das possibilidades signicas do referencial, objetivando dar conta da totalidade dos
fatos. S&o as premissas do jornalismo “industrial”, fruto da industrializacdo e da ascensao, no
Brasil, da classe burguesa. Segundo Sodré (1977), a partir do momento em que Se assume como
negdcio, a imprensa passa a ganhar feicbes de um produto feito em escala industrial, tal qual o

“fordismo”:

A histéria da imprensa é a prépria histéria do desenvolvimento da sociedade capitalista. (...)
Tudo conduz a uniformidade, pela universalizacdo de valores éticos e culturais, como pela
padronizacdo do comportamento. As inovagdes técnicas, em busca da mais ampla divulgacéo,
acompanham e influem na tendéncia a uniformidade.” (p. 1-2)

Essa industrializacdo atinge inclusive a palavra jornalistica: para abarcar esse
referencial sob um Unico e definitivo ponto de vista, a linguagem do jornal passa a refutar o
discurso literario. “Fazer literatura”, no jargdo jornalistico, torna-se sinénimo de mau jornalismo
— nas redagdes, uma das primeiras frases que o repérter ne6fito costuma ouvir do seu superior é
que jornalismo é jornalismo, e literatura € literatura, e uma das maiores criticas que um reporter
pode ouvir € a de que estd fazendo literatura (Nepomuceno, 1999). As técnicas literarias sdo
deixadas definitivamente de lado na tentativa incessante da imprensa em procurar 0 modo mais

adequado para expressar em palavras aquilo que foi testemunhado (Ferreira Janior, 2003).
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1.1 A ‘Ditadura’ do Lead

Para tornar bem-sucedida a tarefa de informar com precisdo e objetividade, o
jornalismo criou padrdes para definir e delimitar sua linguagem. De um modo geral, essas normas
enfatizam que o estilo jornalistico deve primar pela clareza e pela objetividade, aproximando-se
do coloquial. Assim, a linguagem jornalistica deve ser essencialmente fundada no referencial,
segundo a conhecida denominacdo de Roman Jakobson (2003). Com o tempo, esses requisitos
foram compilados e agrupados nos conhecidos manuais de redacdo, na intencdo de otimizar a
transmissd@o de informagdes. O primeiro deles surge no inicio dos anos 80, produzido pelo jornal
Folha de S.Paulo, seguido, na década seguinte, por O Estado de S.Paulo e O Globo, entre outras
publicacdes. Entende-se que a palavra no jornal deve chamar a atengdo somente para aquilo a que
se refere, e ndo para si mesma (Lage, 1986). O signo “apaga-se” na tentativa de se criar “efeitos
de objetividade”: “O peso dado ao referente externo cria a ilusdo de sua autonomia, de uma
existéncia independente da linguagem” (Sato, 2002).

O padr&o industrial do jornalismo brasileiro contemporaneo passa a exigir uma
uniformidade de formatos e estilo que ignora ou mesmo condena construcfes textuais mais
elaboradas, sob pena de prejudicar o “apressado leitor”, de um lado, ou atrapalhar a produgéo de
textos em escala industrial, algo que s6 é possivel mediante restricdes aplicadas ao cddigo
linguistico utilizado. As premissas desse novo estilo ficam claras neste trecho do manual de O

Estado de S.Paulo:

Seja claro, preciso, direto, objetivo e conciso. Use frases curtas e evite intercalagdes
excessivas ou ordens inversas desnecessarias. N&o é justo exigir que o leitor faca complicados
exercicios mentais para compreender o texto. (...) Construa periodos com no maximo duas ou
trés linhas de 70 toques. Os paragrafos, para facilitar a leitura, deverdo ter cinco linhas cheias,
em média, e no maximo oito. A cada 20 linhas, convém abrir um intertitulo. (grifos do autor)
(Martins Filho, 1997, p. 15)
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Essa pressuposicdo geral ird desencadear o que os tedricos da comunicagdo irdo
denominar “pirdmide invertida”, técnica surgida nos anos 50 no jornal norte-americano USA
Today que consiste em organizar as informag6es no texto em ordem decrescente, daquilo que se
julga o dado mais relevante da noticia (o0 “lead”) até os detalhes menos importantes (Bond, 1962).
O recurso favorece, de um lado, uma leitura apressada, que se detenha somente nos primeiros
paragrafos do texto e, de outro, facilita possiveis cortes na edicao.

O “lead”, por sua vez, deve abarcar a maior quantidade possivel de informacéo
relevante a respeito do fato noticiado. Para isso, o jornalismo brasileiro importou do norte-
americano a férma para a construgdo do “lead”: o primeiro ou no maximo os dois primeiros
paragrafos do texto devem responder a seis perguntas: o qué, quem, quando, onde, como e por
qué (Martins Filho, 1997).

Eis a aporia do discurso jornalistico: a busca da verdade no relato verbal pela
linguagem calcada no referencial, principio substancial e, ao mesmo tempo, incontornavel,
conforme desejava o processo do discurso industrializavel. Costa Lima (2006), porém, nos alerta
para os riscos da sedimentacdo de conceitos aporisticos: “Se é proprio de uma aporia tomar sua
afirmac&o inicial como indemonstravel — ponto zero em que 0 zero ndo se esclarece —, seu risco
estd em converter sua auséncia de poros — a-poria — em blindagem que impede seu

autoquestionamento” (p. 21).

1.2 O Real Transfigurado em Artefato Literario
Por seu carater relativo e, ao mesmo tempo, abrangente, qualquer tentativa de
definir conceitualmente a esséncia de um texto literario apresenta o risco da incompletude

(Eagleton, 1983). Wellek (1971), no entanto, fornece algumas pistas na busca de uma
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essencialidade do discurso literario, ao afirmar que ele “acentua o grau de consciente realce do
préprio signo, possui um lado expressivo e pragmatico que a linguagem cientifica, inversamente,
procurard minimizar tanto quanto possivel” (p. 29). Em seguida, o autor enumera alguns
elementos que consideram intrinsecos ao texto literario:

a) organizacdo (a estrutura polissémica do texto, sua capacidade de
multissignificacao);

b) expressao pessoal (a subjetividade do escritor);

c) realizacdo e exploracdo do meio de comunicacdo (a literatura esta
permanentemente aberta a criatividade do artista);

d) auséncia de objetivo pratico;

e) ficcionalidade.

A essas cinco caracteristicas, Proenga Filho (1986) acrescentaria a énfase no
significante e a conotatividade. “E o arranjo especial das palavras nessa modalidade de discurso
que emerge o sentido maltiplo que a caracteriza” (p. 40). Wellek tem um ponto de vista estrito ao
considerar um texto como um artefato literario: para o autor, s6 podem ser consideradas literatura
“as obras nas quais é dominante a funcédo estética, embora reconhecamos que existem também
elementos estéticos (...) em obras com um objetivo completamente diferente, ndo estético, como
os tratados cientificos, as dissertagcdes filosoficas” (p. 31). Sob esse argumento, também o
jornalismo poderia ser enquadrado como algo extrinseco a literatura.

Alguns anos depois, porém, Eagleton (1983) ira alertar para a “instabilidade” e
a relatividade do conceito de literatura, conceituada de acordo os “hébitos de percepcdo e
interpretacdo” de cada comunidade, e também conforme o que cada individuo espera que a

literatura seja, aspecto que segue de algum modo as formas de manutencdo e reproducdo do
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poder social. A literatura, assim, esta sempre relacionada a uma dada ideologia, “aos pressupostos
pelos quais certos grupos sociais exercem e mantém o poder sobre outros” (p. 17).

Essa perspectiva conceitual relativista da literatura possibilita enxergar o
artefato literario sob novos pontos de vista, e perceber com maior acuidade como € que o discurso
ficcional muitas vezes tangencia o real ao longo da histéria literaria. Costa Lima (2006) nos alerta
para ndo confundir literatura com ficgdo — a primeira € muito mais abrangente do que a segunda.
Enquanto cedia para o jornalismo a tarefa de relatar os fatos do dia-a-dia, a literatura passou a
desenvolver, a partir da segunda metade do século 19, o realismo do discurso, questionando a
capacidade da linguagem de abarcar a complexidade do real. Para Santaella (1996, p. 52-53), a
literatura passa a revelar novas possibilidades de intelec¢cdo do mundo por meio da denuncia do
“verismo” enquanto relato de falsas aparéncias ou pela exploracdo de novos formatos de
linguagem além daqueles ja repisados, “desmascarando o que o discurso estabelecido cala ou
camufla”.

Ao processo de imbricamento entre realidade e ficcionalidade, Candido (1993)
denominou “reducdo estrutural da narrativa”, no qual a realidade se torna parte integrante de uma
estrutura literaria que, por seu grau de trabalho com a linguagem e ficcionalizacdo, torna-se um
elemento autbnomo do real que a embasa, com suas proprias leis e métodos. “(...) O recado do
escritor se constrdi a partir do mundo, mas gera um mundo novo, cujas leis fazem sentir melhor a
realidade originaria” (p. 10). E por isso que a sensagio do leitor ¢ de estar em contato constante
com a natureza e a sociedade descritas, ainda que os fatos narrados ndo passem, em ultima
insténcia, de ficgéo.

Necessario se torna, conforme Candido, conhecer a funcdo da realidade

historicamente localizada na construcdo estrutural do discurso, inseridas na obra literaria pela
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capacidade de intuicdo, pelo escritor, de “certos principios constitutivos da sociedade — elemento
oculto que age como totalizador dos aspectos parciais” (p. 35).

Essa relacdo tdo proxima entre o real e o discurso sobre o real construido em
outros patamares que ndo o somente referencial-jornalistico serd de suma importancia na analise
da producdo cronistica de Otto, conforme veremos no capitulo 4. Antes, porém, convém refletir
sobre o conceito de “palavra-revelacdo” e o quanto ele é importante para a discussdo das relaces

entre o jornalismo e a literatura em bases que ndo se limitam ao plano puramente histoérico.

1.3 A ‘Palavra-Revelacao’

No confronto entre essa “linguagem literaria” e o “bom portugués” pregado
pelos manuais de redacdo, percebe-se que esse ultimo ndo é suficiente, por si s, para
potencializar a capacidade de informagdo de um discurso, diante de um real muitas vezes
complexo, outras vezes sutil. Barthes (1971) critica a narrativa calcada exclusivamente na fungéo
referencial da linguagem, que poderia ser a do jornalismo: “Nada é mais infiel do que uma
escritura branca; os automatismos elaboram-se no mesmo lugar em que antes se encontrava uma
liberdade; uma rede de formas endurecidas abafa cada vez mais o frescor primeiro do discurso”
(p. 92-93). Se a separacao com relagdo a literatura serviu para “libertar” o jornalismo, dando-lhe
a qualidade de discurso autdnomo, o “fosso” resultante resultou no empobrecimento da narrativa
de jornal devido ao desconhecimento, pelo jornalista, da “textura literdria das palavras”,
conforme Juremir Machado da Silva (2002).

Nesse caso, a linguagem da mediacdo social poderia ultrapassar o simples
dominio técnico da gramatica e do jarg&o jornalistico. E o que Medina (1990) chama de “palavra-

revelacdo”, com o seu potencial artistico e socialmente significativo perseguido tanto pelo
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escritor comprometido com a propria condi¢cdo do ser humano quanto por um jornalismo

preocupado com o humanismo da narrativa calcada no real:

A palavra jornalistica é, em geral, empobrecedora perante o real imediato. A
palavra literaria €, nas obras logradas, reveladora de realidades essenciais. Pode o
jornalista perseguir pelo menos o minimo de carga poética no trato com o0s
acontecimentos presentificados e socialmente significativos? Eticamente a
resposta é clara: se os acontecimentos pautados nascem de um critério social, cujo
significado se torna inquestionavel, como ndo procurar a palavra mais proxima
possivel da essencialidade do acontecimento? (Medina, 1990, p. 28)

Aos jornalistas, cabem aprender com a arte literaria capacidades novas de
simbolizagdo e dominar a “linguagem de interacdo social criadora”. “A percepcéao, observagéo e
lida cotidiana se enriquecem, amplia-se a cosmovisdo, assim como se ampliam as narrativas.
Acima de tudo, a literatura ajuda o jornalismo a que este se torne mais humano” (Medina, 1990,
p. 29).

Ainda que indiretamente, Olinto (1960) também abordou o conceito de
“palavra-revelacdo” no jornalismo como a capacidade de se inserir, na aparente gratuidade do
fato, um sentido (ou uma simbologia) capaz de permanecer, uma mensagem gue atinja a esséncia
humana. Todo fato, para o autor, possui uma “acentuacdo ténica” possivel de ser fixada em
palavras: “O jornal é exatamente uma continua luta pela fixacdo de realidades, uma tentativa de
captar, nos acontecimentos cotidianos, algumas verdades particulares e permanentes da vida do
homem” (p. 21).

Essa problemética da relagdo entre o discurso jornalistico e a realidade narrada
foi ainda abordada por Faerman (1979), para quem a linguagem literéaria “ndo € uma fuga”, mas o
caminho para captar todas as contradi¢des e complexidades da sociedade moderna. Repoérter que

se notabilizou por um estilo textual proprio nos anos 70 e 80, Faerman procura, com um estilo



16

paratatico que Ihe € caracteristico, expor as assimetrias entre a riqueza perceptiva da realidade e a

formatacéo industrial do jornalismo atual:

O reporter em busca da realidade. Com a sua sensibilidade. Com a sua insensibilidade. Em
nome de uma Empresa Jornalistica. Ouvindo histérias das vidas dos outros. Sugando dos
outros a Unica coisa que eles tém, além dos préprios corpos, nus: uma histéria, a sua
perplexidade, as suas ddvidas, as minimas certezas. O repOrter e sua propria pobreza. As
duvidas, as pequenas verdades, o grande medo. E o que lhe disseram ser “jornalismo”. E a
linguagem que Ihe disseram ser “jornalistica”. Como esta linguagem se adequa aos olhos e as
maos daquele homem, a beira do rio? (p. 148)

A realidade, portanto, apresenta sutilezas que o jargao jornalistico é incapaz de
abarcar. O exemplo hipotético criado por Faerman, ao “congelar” o instante em que o reporter

tenta captar e transmitir aquilo que Ihe chega do real, é sintomatico dessa dissonancia signica do
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E na tentativa de unir os dois pontos da significacao (signo/realidade), portanto,
que o discurso jornalistico promove o efeito de realidade, ou a “estratégia da referencialidade”,
na tentativa de fechar um ciclo ja viciado. Bakhtin (1997) aponta para 0 processo a que o discurso
jornalistico recorre a todo o momento, abracando por completo o contexto narrativo e entdo o
dissolvendo. “Nessas condi¢fes, 0 contexto narrativo comega a ser percebido — e mesmo a
reconhecer-se — como subjetivo, como fala de *outra pessoa’.” (p. 151)

Ao abordar o discurso historiografico, Costa Lima (2006) argumenta que a
narrativa da historia também integra o horizonte da mimesis, “selecionando” aspectos parciais da
realidade. “Se a histdria € menos envolvida pela mimesis do que o texto poético é porque, como
teria dito Kant, nela a imaginacdo € mera serva do entendimento” (p. 65). A mimesis, segundo o
autor, nem sempre é ligada a ficcao, ainda que se valha de mecanismos operacionais desta ultima.
No caso do discurso historiografico (jornalistico), a mimesis mantém-se articulada sempre com a

realidade:

Ao passo que a mimesis € a viga que acolhe e seleciona os valores da sociedade e os converte
em vias de orientagdo que circulam em suas obras, a ficcdo diz da caracterizagdo discursiva de
tais textos. A mimesis é concreta, opera a partir da vigéncia social de costumes e valores (...).
A mimesis alimenta-se da matéria-prima da sociedade para explora-la. (p. 210)

Esse entendimento, porém, é poroso, uma vez que sujeito a um julgamento do
seu agente: “(...) a verdade na escrita da histéria ndo reduplica o que ja estivesse no fato, mas o
submete a uma deliberacdo judicativa; a verdade é da mesma familia do que sucede ao fim de um
processo judiciario” (2006, p. 65).

Na “deliberacdo judicativa” é que entra a ideologia do discurso. Barthes, em

uma teoria radical, afirma que a lingua é uma classificacao, e toda classificacdo é opressiva. Dai a
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definicdo da lingua como um “lugar de poder” (pois ela sempre oferece sua estrutura a um
determinado poder): “mais que impedir que se fale algo, ela ‘obriga’ a falar algo, escolhe nossos
meios de expressdo e nos confere apenas algumas ‘liberdades condicionais’” (Bloch, 1999). O
mecanismo de poder se da pela “autoridade da assercdo” (a negacéo e a duvida me séo proibidas)
e 0 “gregarismo da repeticdo” (todo signo, para ser reconhecido, deve se repetir, gerando o
“monstro” do estereotipo).

O autor chega a denominar a linguagem de “fascista”, termo exagerado no
nosso entender (tanto que foi revisto posteriormente pelo préprio autor), uma vez que o adjetivo
remete a um totalitarismo inexpugnével da lingua, em um grau de infalibilidade que nem sempre
ocorre com a intensidade pretendida na anélise barthesiana.

Mesmo assim, os “arroubos ideologicos” de Barthes ndo descredenciam a
afirmacdo de que a lingua € um instrumento de poder, conforme foi corroborado por outros
pensadores do século 20, como Foucault (2000), para quem, mais do que instrumento, o discurso
é objeto de desejo do poder: “O discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou 0s
sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos
apoderar” (p. 10), a fim que de se domine sua perigosa aleatoriedade, sua capacidade de abarcar

toda a realidade:

Tudo se passa como se interdi¢Ges, supress@es, fronteiras e limites tivessem sido dispostos de
modo a dominar, a0 menos em parte, a grande proliferacdo do discurso. De modo a que sua
riqueza fosse aliviada de sua parte mais perigosa e que sua desordem fosse organizada
segundo figuras que esquivassem o mais incontrolavel; tudo se passa como se tivessem
querido apagar até as marcas de sua irrupgao nos jogos do pensamento e da lingua. (p. 50)

Na contraméao da linguagem afeita ao poder, necessaria se torna a literatura, que

“revoluciona” a linguagem, “ouvindo-a” fora do poder que dela emana: ao “saber”, acrescenta-se
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0 “sabor”. “Na ordem do saber, para que as coisas se tornem o que sdo, o que foram, é necessario
esse ingrediente, o sal das palavras. E esse gosto das palavras que faz o saber profundo, fecundo”
(Barthes, 1997, p. 21).

Bakhtin j& havia previsto essa “libertacdo” pela literatura do que ele chama de
“contexto narrativo”, o discurso subjacente a um outro discurso dominante. “O discurso literario
transmite com muito mais sutileza que os outros todas as transformacdes na interiorientacdo
socio-verbal. O discurso retorico, diferentemente do literario, pela prdpria natureza de sua
orientacdo, ndo é tdo livre na sua maneira de tratar as palavras de outrem” (p. 153). Esse “saber
burlesco e heterdclito” produzido pelo escritor, para retomarmos a teoria barthesiana, “mantém
em Xxeque ‘as arrogancias cientificas’ e mantém ao mesmo tempo uma legibilidade aparente:
discurso dialético que poderia ser o do jornalismo se este ndo estivesse achatado sob a ideologia

das comunicacdes de massa” (1988, p. 231).
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Que a palavra e a escritura sejam sempre incofessadamente tiradas de uma leitura, tal é o
roubo originario, o furto mais arcaico que a0 mesmo tempo me esconde e me ‘sutiliza’ 0 meu
poder inaugurante. (...) O que significa reconhecer como sua historicidade a autonomia do
significante que antes de mim diz sozinho mais do que eu julgo querer dizer e em relagdo ao
qual o meu querer dizer, sofrendo em vez de agir, se acha em caréncia, se inscreve, diriamos,
como “passivo’.” (1971, p. 121)

E exatamente o “roubo originario” derridiano o inicio da “ditadura do
referencial” no discurso em jornal, forga signica que impede o afloramento do significante, ainda
gue em um grau menos radical do que, por exemplo, ocorre na poesia.

Claudio Willer (apud Faerman, 1979) aponta que o siléncio e a submissdo a um
jornalismo “certo” e “objetivo”, submisso ao autoritarismo da linguagem e carregado de
estereotipos e normatizacgdes, pode ser substituido por um outro jornalismo que se aproveite da
“palavra-revelacdo”, conceito-chave no trabalho discursivo jornalistico pelo qual, por meio da
linguagem aplicada literariamente, é possivel alcancar patamares mais fundos da condigdo
humana, assim como o faz a literatura ficcional. Conforme Olinto (1960, p. 46), “O suceder tem
sua acentuacdo todnica, seu ponto alto, sua esséncia, que o artista [e também o jornalista]
identifica, seleciona, para fixar, depois, em palavras”. E no processo de relatar o factual em
palavras (atividade primeira do jornalismo) que se deve levar em conta todas as possibilidades do
signo para descrever o fato com o maximo de acuidade possivel, lembrando novamente as
palavras de Faerman ja citadas.

Essa preocupacdo com a palavra que a literatura traz ao jornalismo é muito
bem-vinda em uma sociedade cada vez mais saturada de informacGes, em que as noticias se
atropelam mutuamente, dificultando uma adequada inteleccdo. Nesse contexto, ensina Benjamin
(1986), cabe voltar-se mais aos ensinamentos proporcionados pela literatura e sua capacidade de

impingir novas experiéncias ao homem ou mesmo de intercambiar experiéncias, em detrimento



21

da “moeda mitda do atual” (Benjamin, 1986). Aqui entra a figura do narrador, aquele que
transmite tanto a prépria experiéncia quanto a de terceiros. Para Benjamin, a “difusdo da
informacdo” em moldes cientifico-industriais pela imprensa é a maior responsavel pela morte da

narrativa (ou o que Medina chama “palavra-revelacdo”):

Cada manha recebemos noticias de todo 0 mundo. E, no entanto, somos pobres em histérias
surpreendentes. A razdo € que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicages. Em
outras palavras: quase nada do que acontece esta a servico da narrativa, e quase tudo esta a
servico da informag&o. (Benjamin, 1986, p. 203)

Ao contrario da informacédo, que “sé tem valor no momento em que € nova”, a



CAPITULO 2

A CRONICA, UM CONTRAPONTO AO JORNALISMO ‘OBJETIVO’

H& muito o jornalismo desvencilhou-se de um estilo literério, preferindo modos
automatizados de relatar o fato, conforme vimos no capitulo anterior. Mas dessa relagdo sobrou-
nos um pequeno espacgo nos jornais, em geral nos rodapés dos cadernos culturais ou nas paginas
de opinido: a crénica. Por meio dela se promovem cotidianamente novos e insuspeitos olhares
sobre a realidade, pois o discurso ficcional funciona como um reorganizador dos fatos da histéria
e do jornalismo (Kaimoti, 2003).

Fusdo bem acabada entre o relato do real e a referencialidade lirica
proporcionada pelo construto literério, € notoria a definicdo da cronica moderna como um género
hibrido entre o jornalismo e a literatura, em que ha uma clara presenca das marcas do primeiro
com a presenca suplementar da segunda (Costa Lima, 2006).

Suas origens difusas, porém, remetem a trés fontes distintas, igualmente
distantes no tempo. A primeira é a de carater ensaistico, advinda, de um lado, da tradi¢do judaico-
cristd, especialmente a Biblia, com suas narrativas de fundo moral como os livros de Eclesiastes e
Provérbios, e da tradi¢do greco-latina, de fundo filosofico e reflexivo, como Platdo e Aristoteles.
A segunda € a tradicdo literaria ficcional, sobretudo as formas que comportem alguma relacéo de
coloquialidade, como as fabulas e os apdlogos. Por Gltimo, a mais direta de todas, presente ainda
hoje na etimologia da palavra cronica (do grego khronos, que significa tempo): a tradicdo
historiografica e, mais especificamente, as narrativas de viagem do periodo renascentista. Tanto
que no inicio da era crista o termo designava um relato historico de determinado povo imerso em

elementos ficcionais, ressaltando o maravilhoso e o lendério, escape aquilo que o continente
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europeu ainda ndo conhecia (no periodo anterior as grandes navegacdes) e refligio seguro em
uma época em que a verdade era isenta de comprovagdo ou testemunho oculares e inexistia a
divisdo entre o discurso factual e o ficcional (Kaimoti, 2003).

A mudanca no conceito de cronica vai ocorrer nos primordios do reino
portugués (século 14). Em um contexto de valorizagdo cada vez maior da racionalidade trazida
pelo Renascimento, misturado a influéncia da filosofia escolastica de S&o Tomas de Aquino, 0s
portugueses passaram a injetar pragmatismo e denotacdo nos relatos cronisticos, diferenciando-os
da “metaficizacdo” do género tipica do periodo medieval europeu.

O marco cronoldgico dessa mudancga conceitual € 1434, quando o rei portugués
D. Duarte nomeia Ferndo Lopes como o primeiro cronista oficial de Portugal. Sua tarefa reflete a
nova visdo do que ateé entdo se entendia por cronica: ater-se unica e exclusivamente aos fatos,
sem o auxilio da imaginacao/ficcdo. O cronista ganha ares de profissdo, e 0 género se
desvencilha, na narrativa portuguesa, da tradicdo medieval (Bender & Laurito, 1992). Por meio
de um discurso performatico, que mescla o puramente referencial com o interpretativo, Fernao
Lopes € o primeiro grande intérprete da nascente histdria do reino portugués (Kaimoti, 2003).

A objetividade recém-conferida a cronica tem como exemplo a primeira
narrativa produzida no Brasil: a carta de Pero Vaz de Caminha, escrivao da expedicdo de Pedro
Alvares Cabral, ao rei portugués D. Manuel, quando do reconhecimento do novo territorio. Ao
transformar em narrativa o primeiro contato dos portugueses com os indios nativos, Caminha
firmou o principio basico da cronica que, a despeito das transformagdes de forma e conteudo,
permanece ainda hoje: o registro do circunstancial transmudado em elemento relevante na
narrativa pela figura do “narrador-reporter” (Sa, 1992).

A ascensdo da burguesia nos séculos 18 e 19 provocou uma profunda mudanca

no género cronica, ainda que permanecesse uma intrinseca relacdo com o tempo. De um lado, a
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classe burguesa sera a responsavel pelo surgimento dos jornais, em 1712, na Inglaterra (The
Spectator e The Guardian), que refletem o dia-a-dia da classe média. De outro, essa mesma
burguesia vai insuflar o movimento roméantico na literatura do inicio do seculo 19, pelo qual
exprime seu descontentamento de classe e seu anseio pelo poder. A disseminagdo do
Romantismo é primeira manifestacdo da cultura de massa, quando a literatura comega a se valer
do jornal como veiculo de propagacdo para além da aristocracia. Surge entdo na Franca o
feuilleton, um espaco livre no rodapé do jornal destinado a entreter o leitor por meio dos mais
variados recursos: apreciacdo de obras literdrias ou pecgas de teatro e comentarios sobre o0s
acontecimentos do cotidiano, constituindo um caldeirdo de variétés (Kaimoti, 2003), ou a
publicacdo sequencial de capitulos de romances. Ao primeiro, Bender & Laurito (1992) chamam
de “folhetim-variedades”, e ao segundo denominam “folhetim-romance”.

O “folhetim-romance” é o ancestral das radionovelas e das atuais telenovelas.
Surgiu na Franca em 1836, com Alexandre Dumas e Eugéne Sue, e caracteriza-se pela construcéo
de personagens maniqueistas e pela técnica do “gancho” narrativo, um climax ao final de cada
capitulo para atrair o interesse do leitor ao capitulo seguinte. “Suprema astlcia, a propria
fragmentacdo economicamente motivada [pelos jornais] era reativadora do desejo”, diz Meyer
(1996, p. 315), que qualifica o surgimento do “folhetim-romance” como a “carnavalizacdo da
literatura” — sdo os primordios da insercdo da literatura na cultura de massa e no que
posteriormente sera denominado “media”.

No Brasil esse expediente foi bastante utilizado no século 19. A historia era
publicada pela primeira vez em jornal e depois reunida em livro, uma vez que era dispendioso
imprimir os livros em Paris — no Brasil ainda ndo havia editoras. O primeiro deles foi Memdrias
de um sargento de milicias, de Manuel Antdnio de Almeida, publicado em 1852 e 1853 no jornal

carioca Correio Mercantil, seguido de O guarani, de José de Alencar, O ateneu, de Raul
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Pompéia, e Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, entre outros (Bender & Laurito,
1992).

Ja o “folhetim-variedades” deu origem ao atual conceito de crbénica, um género
de unido da literatura com o jornalismo que muitos estudiosos julgam eminentemente brasileiro.
Aos poucos, com o desenvolvimento da imprensa como negécio, ainda no século 19, a
bricolagem a que se assemelhava esse tipo de folhetim vai ganhando a especificidade de um
discurso voltado a interpretacdo de pequenos acontecimentos do dia-a-dia evocando recursos
estilisticos da literatura. O “folhetim-variedades” surge também na Franca em 1860, no Le Petit
Journal, com o nome de fait-divers, “uma noticia extraordinaria, transmitida em forma
romanceada, num registro melodramatico” (Meyer, 1996, p. 98).

Quem inaugura esse novo tipo de narrativa em jornal é Francisco Otaviano, em
1852 no Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, na secao diaria “A semana”. Espaco destinado ao
entretenimento, cabia tudo no fait-divers: piadas, crimes, monstros, receitas de cozinha, critica
teatral e literaria (Meyer, 1996). Nas décadas seguintes, escritores ilustres do periodo como José
de Alencar, Machado de Assis e Lima Barreto contribuiram para que o “folhetim-variedades”
recuperasse 0 nome cronica e o conceito de historia ai embutido, mesmo que voltado para uma

micro-historia:

Ainda que possivelmente uma espécie de historiador, o folhetinista ndo apresentaria nenhuma
espécie de pretensdo objetiva, ainda que o fato jornalistico em suas mais variadas formas fosse
a principal fonte de temas de seu texto. Nesse sentido, ele é especialmente identificado como
um termOdmetro das transformacdes pelas quais passava a sociedade brasileira da época e,
assim, se tornaria também parte ativa das engrenagens usadas para chamar a atencdo do
publico leitor potencial, no inicio do estabelecimento do jornal como meio de comunicagédo de
massa. (Kaimoti, 2003, p. 18)

Ainda que a literatura estivesse presente na cronica brasileira desde o seu

surgimento na década de 1850, Machado de Assis (1839-1908) e Olavo Bilac (1865-1918) sdo os
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primeiros a conferir literariedade ao género no Brasil. E pela pena de ambos que a cronica atinge
a complexidade narrativa de uma obra literaria. Machado é considerado o primeiro grande
cronista brasileiro — a crénica machadiana é das primeiras no pais a apresentar uma narrativa
elaborada literariamente, que consegue se desprender do puramente factual/efémero. Isso porque
0 autor se vale de jogos metanarrativos e da insercdo de mais de uma voz no discurso para
questionar as convencdes a respeito da realidade, embaralhando os conceitos de factual e
ficcional. H4, portanto, uma fusdo de instancias narrativas: rapidamente o narrador passa do

relato factual para a anélise dos discursos que abordam o fato, e assim instaura o jogo narrativo.

A resultante final desse processo é uma grande tensdo. Em um nivel, o leitor sabe que o que
estd em discussdo sdao assuntos muito proximos a ele e que a critica é pertinente. Em outro,
esses assuntos adquirem uma aura de ficgdo quando sdo discutidos no contexto de elaboragéo
da crénica. Como isso ndo ocorre, o resultado final é que as fronteiras entre realidade e ficcdo
se tornam ténues e instaveis. (Cruz Junior, 2002, p. 229)

Com Bilac, sucessor de Machado como cronista do jornal Gazeta de Noticias, a
partir de 1897, o género adquiriu caracteristicas mais proximas do jornalismo moderno, como a
objetividade e a concisdo, aliadas a fina ironia — suas reivindicagdes eram comumente disfarcadas
em falsa brandura, imiscuida no cotidiano. Assim como Machado, o cronista Bilac auxiliou na
formacdo de uma consciéncia civica e urbana no Brasil. “Seu posto privilegiado permitiu-lhe uma
visdo angular da sociedade, cujas frinchas e reentrancias dificilmente escapavam ao seu olhar

bisbilhoteiro e nem sempre certeiro” (Antonio Dimas apud Bilac, 1996, p. 14).
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2.1 Histdria e Narrativa
Ao problematizarem os acontecimentos cotidianos e esbogarem a construcdo de
uma consciéncia critica nacional, Machado e Bilac trazem a tona a relacdo entre historia e

narrativa. Para Bilac,

(...) A crbnica é a poeira da historia, da grave histdria soberana, cujo testemunho vasto e
seguro se faz com os pequeninos testemunhos isolados: - cada um de nés, cronistas, € como o
humilde magdo que moureja no trabalho das construgdes, arfando com o peso das pedras que
carrega, molhando com o suor o barro que amassa, - e desaparece, desprezado e desconhecido,
quando acabado irradia o edificio, em cuja fachada fica apenas fulgurando o nome do
arquiteto. (apud Dimas, 2006, p. 227)

Hayden White (1995) joga luz sobre as peculiaridades discursivas da atividade
historiografica, vista como um modo subjetivo de arranjar os fatos da histéria em um enredo
cognoscivel e coerente. “A historiografia sdo formalizacGes de intuicGes poéticas que precedem o
fato histérico e sancionam as teorias particulares usadas para dar aos relatos historicos a

aparéncia de uma ‘explicacdo’”, afirma (p. 14). Dessa forma, o autor quebra a noc¢do da histéria
como uma narrativa puramente objetiva, isenta de ideologias. Ao contrario, a escrita da histéria é
baseada em um processo de selecdo dos fatos e dos pontos de vista sobres esses mesmos fatos. O
momento éetico de uma obra historica se reflete no modo de uma implicacédo ideoldgica pelo qual
uma percepcao estética (a elaboracdo do enredo) e uma operacdo cognitiva (0 argumento) podem
combinar-se para deduzir enunciados prescritivos daqueles que parecam ser puramente
descritivos ou analiticos (White, 1995, p. 41).

A cronica “moderna” recupera essa Vvisdo da historia por meio de um discurso
que desmascara qualquer pretensdo cientificista. Mas em vez de retratar a “grande histéria”, o

novo género passa a exaltar “a historia vista de baixo”, interessada na experiéncia de pessoas e

fatos comuns, menores, conforme a citagdo de Bilac acima. E o que Burke (1992) ir4 chamar de
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“micro-historia”, movimento surgido e sistematizado na historiografia nos anos 70 e 80 do século
passado, mas que apresenta manifestacdes esporadicas na Europa desde o fortalecimento da
burguesia apos a Revolugdo Francesa, em 1789. Alterar a perspectiva do discurso para um plano
micro (como t&o bem faz a cronica) fornece novas possibilidades de compreensdo da sociedade,
segundo Giovanni Levi (apud Burke, 1992): “Os fenémenos previamente considerados como
bastante descritos e compreendidos assumem significados completamente novos, quando se altera
a escala de observagao” (p. 141).

Em uma redugdo conceitual um pouco radical, certamente aquém da
complexidade com que € abordada na historiografia, a micro-histdria vista como meio analitico
de se alcancar o universal por meio do particular auxilia a cronica como estratégia para a
abordagem do empirico do dia-a-dia. Para Pesavento (2007), a micro-historia “constroi um saber
sensivel, através de indicios, de sensibilidades, emogdes e valores, por vezes imperceptiveis, que
tém na imaginag&o o seu potencial criador e que fazem parte daquilo que pode ser definido como
a alma do mundo” (p. 189).

Dos cronistas brasileiros, um dos primeiros a se atentar para essa micro-histéria
como matéria-prima da crénica € Jodo do Rio (1881-1921). Com ele, 0 género deixa os gabinetes
e as redacOes para ganhar as ruas, descrevendo de modo vivaz 0os mais variados aspectos da
sociedade carioca nas duas primeiras décadas do século 20, ndo se atendo somente aos costumes
e habitos da elite pseudofrancesa, mas também retratando as classes marginalizadas, em um
discurso critico das desigualdades sociais do Brasil da belle époque. “Suas crbnicas, quaisquer
que sejam os artificios e futilarias, além de conciliar esplendidamente o jornalismo e a literatura,
adaptaram-se com extraordinaria maleabilidade ao ritmo acelerado da vida contemporanea”,

afirma Coutinho (1986, p. 116).
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Essas novas caracteristicas seriam aprofundadas por outro cronista
contemporaneo, Lima Barreto, que liberta 0 género do academicismo e da formalidade que ainda
persistiam entre os cronistas da epoca, substituindo-os pela ironia e, ndo raro, o sarcasmo (Bender
& Laurito, 1992). Barreto, de certo modo, antecipa 0 modernismo na crénica, quando, cada vez
mais irreverente e incisivo no tom e coloquial no discurso, o género torna-se arma na “luta”
contra os conservadores desencadeada pela Semana de Arte Moderna de 1922.

A década de 1930 consolida a crbénica moderna no Brasil, quando surgem
autores que fizeram fama no género, como Méario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade e Rubem Braga. E nesse momento que, conforme Candido (1980), a
cronica redne duas caracteristicas de estilo que se tornariam sua esséncia: a tradigdo classica se
une a vanguarda do modernismo, e 0 género deixa de lado o carater argumentativo ou expositivo
para tornar-se “conversa aparentemente fiada”. “(...) Foi como se a cronica pusesse de lado
qualquer seriedade nos problemas”, diz Candido (1980, p. 9).

Mas é com Rubem Braga que a cronica se “profissionaliza” enquanto literatura.
Braga provoca transformacdes no real por meio de operacgdes poéticas com a linguagem: o autor
ultrapassa a mesmice do dia-a-dia por meio da poesia. Ha uma tensdo permanente entre as
funcgdes referencial e poética da linguagem em um contexto aparentemente ingénuo, ja que Braga
aborda em seus textos para jornal temas aparentemente vazios e sem sentido, como passaros,
rapidas cenas urbanas ou uma fugaz contemplacdo de paisagens. Esse era, afinal, o seu objetivo,
produzir o maximo de significagdes poético-literarias com o minimo de elementos “objetivos”,
por meio da conjuncdo inteligente entre som e sentido das palavras, em um estilo literario de
qualidade inquestionavel (Milanesi, 1995). Na mesma geracdo literaria de Braga estdo Paulo
Mendes Campos, Fernando Sabino e Otto Lara Resende. Essa geracdo vai consolidar a cronica

moderna como discurso despretensioso, “ao rés-do-chdo” (para retomar Candido).
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A crbnica moderna, portanto, se distancia do seu primeiro sentido historico e
também se despe de suas influéncias francesas. Passa a designar um texto cada vez mais ligado
ao jornalismo, assim definido por Coutinho (1986): “(...) um género literario de prosa, ao qual
menos importa o assunto, em geral efémero, do que as qualidades de estilo, a variedade, a finura
e a arglcia na apreciacdo, a graca na analise de fatos milidos e sem importancia, ou na critica de
pessoas” (p. 109). E o que Arrigucci Jr. (1987) denomina “drible” no evento mitdo do cotidiano.
Sem abandonar o tom de conversa fiada, consegue “tirar o dificil do simples, fazendo palavras
banais alcarem voo” (p. 55).

Assim como no Brasil, 0 género toma formas muito semelhantes em outros
paises. José Marques de Melo (2002) afirma que, na cultura hispanica, o termo cronica designa
um tipo especifico de artigo em que o jornalista confere um tom interpretativo, inserindo
impressdes particulares para melhor capacitar o leitor na tarefa de compreendé-lo e julga-lo. Ao
mesmo tempo em que narra, 0 autor opina sobre o narrado. Ja Coutinho (1986) aponta o literary
essay como o termo correlato da cronica “brasileira” na cultura anglo-saxonica. Trata-se, segundo
ele, de um texto “curto, direto, incisivo, individual, interpretativo” que “exprime uma reacdo
franca e humana de uma personalidade ante o impacto da realidade” (p. 106). O “ensaio literario”
recupera a tradicdo biblica e historiografica, assim como a cronica, mas tem suas bases
estabelecidas por Montaigne. “E uma composicdo em prosa (...), breve, que tenta (...) interpretar a
realidade a custa de uma exposicdo das reacGes pessoais do artista em face de um ou varios

assuntos de sua experiéncia”, define Coutinho (p. 106).

2.2 A “Ficcionalizacdo” da Noticia
Por sua ambiglidade irredutivel, situada entre o efémero do fato e a

permanéncia do discurso literario, a cronica sempre se deparou com o desprezo por parte dos
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criticos. Isso porque o género costuma frustrar as expectativas daqueles que sé o analisam sob o
ponto de vista ou do jornalismo ou da literatura, mas raramente a partir de uma perspectiva e de
um método que também deve ser hibrido: sem se limitar ao fato, a cronica permanece sempre
ligada a uma contingéncia externa que limita a universalidade da narrativa perseguida pela
literatura. Tamanha despretensdo e humildade provocaram o epiteto de “literatura ao rés-do-
chéo”, cunhado por Candido (1980).

A base estrutural da cronica consiste no processo pelo qual o acontecimento
real (a noticia) se “ficcionaliza” abrupta ou paulatinamente. O termo “ficcionalizacdo” seré aqui
empregado para designar o processo pelo qual o simples relato do fato (a reportagem no
jornalismo) da lugar a um artefato literario capaz de tornar o factual mais real, ao atribuir a
noticia um sentido, uma verdade, por meio de estratégias discursivas tipicas da ficcionalidade
literaria (sem, com isso, derivar para a pura ficcdo). Essa transformacao ocorre por meio de um
discurso coloquial redutor de outras modalidades “nobres” da literatura: confessional
(depreciacdo do monologo), conversacional (reducdo do didlogo), semipersuasiva (reducdo da
retorica, sem assumir a responsabilidade desta) e opinativa (como uma deprecia¢do do ensaio).

A forma dominante na crénica é a narrativa que tende a estruturacao aditiva,
acumulativa (do tipo e + e), sem climax ou relacdo de causa e efeito, mas também estéo presentes
formatos argumentativos (lembrando um ensaio descompromissado) e liricos (com uma
musicalidade discreta, de que sdo exemplos a produgdo de Rubem Braga e Otto Lara Resende).

Do jornal, a cronica absorve a interlocucao constante com o leitor, além da base
narrativa calcada em acontecimentos reais. Mas, para ser considerada literéria, precisa trazer
ficcionalidade. S6 que ndo a ficcionalidade pura, mas sim uma ficcionalizagdo que parte do que
acabou de acontecer — a noticia. Nesse processo de reconstrucao do fato, a crénica pode manter a

coloquialidade, que costuma exigir provas de veridicgdo, ou pode derivar para a ficgéo.
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O processo de ficcionalizagdo prescinde de regras ou repeticoes de elementos
da narrativa (sistematizacdo) que tornariam a cronica passivel de um estudo “cientifico” pela
critica literdria (dai, talvez, o preconceito com o género). Mas, por outro lado, essa
“ficcionalizacdo” do fato jornalistico cria uma das esséncias do género, que Roncari (1983)
denomina de “espanto enunciativo”: a propria voz do autor. Se o relato do fato é a finalidade
ultima do jornal, para a crbnica é apenas pretexto para criar sua “prosa perambulante” cujo
minimo denominador é a voz discursiva do cronista. Voz que traz consigo o intimo e o subjetivo
negados pelo discurso puramente jornalistico. A cronica coloca em tensdo constante a
objetividade do relato e a subjetividade do cronista. “Espremida entre o rigor informativo e a
liberdade verbal, a cronica condensa a tensdo narrativa exemplar, cuja fidelidade ao historico esta
constantemente ameacada pela liberdade criativa” (Dimas, 1974, p. 46).

A cronica é o momento raro, “janela” no espago do jornal ou revista, em que a
enunciacdo (a voz do autor) predomina sobre o enunciado, estabelecendo um pé firme na
literatura. Mas, ao contrario dos demais géneros literarios, deixa claro o seu desprezo pela
esséncia pretendida pela narrativa. O que a torna tdo atrativa sdo os malabarismos da voz do
discurso, seus devaneios, suas memorias associativas surpreendente