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RESUMO

Este trabalho propde uma anélise do romance Cidade de Deus, livro de
estréia de Paulo Lins, autor carioca, negro, ex-habitante do Conjunto
Habitacional Cidade de Deus. Analisamos, comparativamente, 0
romance e o filme homonimo, dirigido por Fernando Meirelles. O
roteiro do filme foi baseado no livro de Paulo Lins. Detivemos-nos no
conceito de “estética da violéncia” e “mercadorizacdo da violéncia”,
termos oriundos de polémicas travadas por criticos brasileiros diante
do impacto dessa e de outras producgdes literarias e cinematograficas
contemporaneas. Nesse contexto, o estudo intersemidtico entre a
literatura e o cinema no Brasil nos permite contemplar a questédo da
violéncia tanto em nivel tematico, quanto em nivel estrutural.

Para formular um estudo das representagfes violentas no corpus
estudado, usamos como suporte alguns conceitos freudianos como
“trauma”, “retorno do recalcado” e “estranho”, além do esboco de uma
teoria sobre o testemunho no p6s-Shoah.

A estética da malandragem foi trabalhada enquanto aspecto socio-
cultural brasileiro para enfocar o corpus da dissertacdo, a partir da
critica cultural de Jodo César Rocha. Percorremos um caminho que
parte da teoria dialética malandra, proposta por Antonio Candido,
passando pela critica sociologica de Sérgio Buarque de Holanda, até
chegar a Roberto da Matta e, enfim, aos criticos mais contemporaneos.
Também contrapusemos as diferentes vozes narrativas que emergem

do livro e do filme abordados neste trabalho.



ABSTRACT

This work intends to analyze comparatively the romance Cidade de
Deus with its homonym movie which script was directed by Fernando
Meirelles. The romance was the first book written by Paulo Lins, a
black man author from Rio de Janeiro who lived in Conjunto
Habitacional Cidade de Deus. The concepts esthetic of violence and
commodification of violence used in this dissertation come from
polemics established by Brazilian critics about the impact of this and
other contemporary literary and cinematography productions.
According to this context, the intersemiotic study between Literature
and movies in Brazil allows to contemplate violence in a theme and
structural level. For the formulation of this study about violent
representations in the analyzed corpus some concepts created by Freud
were used such as trauma, return of the repressed and strange and also
the draft about the theory of the witnessing in the post Shoah. The
esthetic of double-dealing was considered as a Brazilian sociocultural
aspect to analyze the corpus, starting from the cultural critic by Jodo
César Rocha. It was followed for the dialectic double-dealing theory
proposed by Antonio Candido, for the sociological critic by Sérgio
Buarque de Holanda and, finally for the contemporary critics such as
Roberto da Matta. It was contradict different narrative voices that

come up in the book and in the movie related in this work.



lustracdo 1

A Cidade de Deus em 1970 a margem do Arroio Fundo. VV&-se também na foto o Conjunto
Gabinal, que havia sido inaugurado um ano antes, em 1969 (imagem extraida do site:
<http://www.wsc.jor.br/fotos/Galeria5/index.htm>. Data do Ultimo acesso: 15/05/2007).



lustragéo 2

Planta geral de Cidade de Deus atualmente (imagem extraida do site:
<http://www.consciencia.net/2006/0112-cidade-de-deus.html>. Data do Gltimo acesso:
15/05/2007).



“ANTIGAMENTE A VIDA ERA OUTRA AQUI

NESTE LUGAR”
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Ainda hoje, o céu azula e estrelece 0 mundo, as matas
enverdecem a terra, as nuvens clareiam as vistas e 0
homem inova avermelhando o rio. Aqui agora uma
favela, a neofavela de cimento, armada de becos-
bocas, sinistros-siléncios, com gritos-desesperos no
correr das vielas e na indeciséo das encruzilhadas.

(Paulo Lins, CDD, 17-18)"

1 Doravante, a abreviatura CDD sera usada no presente texto para indicar a primeira edigdo reimpressa do
romance Cidade de Deus (2000), de Paulo Lins.
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Este texto nasce de uma busca por vozes artisticas que possibilitem o
estabelecimento de uma reflexdo acerca do processo da violéncia urbana no Brasil. Para

tanto optamos pela anélise de Cidade de Deus



que vive a margem da sociedade ou da lei, vagabundo, mendigo ou
delinqliente, fora da lei”. Junta-se, entdo, ao significado “estar a
margem de”[...] a carga pejorativa contida em “delingliente” e
“vagabundo” (RAMOS, 1987, 15-16).

A partir do segundo significado da palavra marginal, deve-se, conforme Rocha,
“ressaltar a ambigilidade do termo: o marginal pode ser tanto o excluido quanto o
criminoso, e até os dois simultaneamente” (ROCHA, 2004, 8). Torna-se necessario
estabelecer essas definicdes, pois a palavra marginal, no presente texto, serd usada para
caracterizar grupos de individuos que foram excluidos da sociedade.

Através da pesquisa de textos literarios, musicas e filmes relacionados ao tema da
marginalidade e da violéncia urbana, pudemos constatar uma crescente dualidade nas
formas de se representar o meio urbano de cidades como o Rio de Janeiro. Se, de um lado,
escritores contemporaneos como Rubem Fonseca e Patricia Melo, e mesmo, 0 cinema
brasileiro em geral, tematizam a violéncia urbana, por outro, novos sujeitos produtores
desse género de discurso emergem no mercado cultural, trazendo suas vozes das periferias
e morros. Tais sujeitos sdo provenientes de grupos comunitarios relacionados a
movimentos reivindicatorios e estéticos, ligados a musica (o hip-hop), escritores originados
das favelas (Paulo Lins, Ferréz) e mesmo presidiarios que produzem obras coletivas. Os
movimentos por eles desencadeados funcionam como uma poténcia viva que nao sé afirma
uma “atitude”, um modo de ser, de vestir, de falar, mas também legitima a denuncia social.
Autovalorizagdo ou ndo, podemos pensar na questdo do corpo como um territério capaz de
produzir arte. Esse tipo de artista da atualidade toma para si as funcGes que outrora
pertenceram ao intelectual classico, ou seja, ele pode intervir na sua comunidade, expressar
suas idéias, mudar seu destino, e muitos almejam melhorar a imagem e a formacao de suas

familias.
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E nesse cenario que se insere o romance Cidade de Deus (1997), de Paulo Lins e o
filme de titulo homénimo (2002), dirigido por Fernando Meirelles. Essas obras
estabelecem, cada qual a sua maneira, um dialogo critico com a problemaética da violéncia
urbana, ao apresentar um relato que se constréi a margem da narrativa totalizadora do
nacional, onde a favela desponta como o espaco estruturador da enunciacgao da historia.

O ponto de vista renovado e diferenciado de Paulo Lins merece destaque, pois, ao
associar um determinado contexto social a subjetividade, ele busca dar um sentido
grandioso a seu romance. A perspectiva do autor é a da génese da favela a partir de um
dado contexto urbano, sobretudo do Rio de Janeiro: exposicdo dindmica da expansdo da
criminalidade através de uma narrativa fragmentada e polifénica.

As discussOes acerca desses Novos espagos enunciativos ressaltam o carater
polifonico do saber artistico, perpassam as questdes relativas a idéia de transito cultural e
artistico e a adesdo a territorios geograficos que marcam os discursos em contexto de
producdo periférica.

Este trabalho justifica-se pela necessidade de tentar compreender os pontos de vista
dos chamados “excluidos” a partir da teméatica da violéncia urbana. Nesse sentido, os
argumentos de Rocha (2004) foram empregados como ponto de partida para o
desenvolvimento dessa tematica. Ao falar sobre a dialética da marginalidade, Rocha
ressalta a importancia de escritores como Ferréz e Paulo Lins na evolugdo da dialética da
marginalidade, por eles terem como foco o dilema coletivo. Simbolizam, assim, o esforgo
de interpretacdo das diferencas sociais por aqueles que estdo a margem da sociedade. Para
Rocha, o livro Cidade de Deus inicia uma explicitacdo maior das contradi¢des da dialética
da malandragem e do sistema social brasileiro, inaugurando uma “radiografia da

desigualdade” (ROCHA, 2004, 8).
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I. “Esse é o rap da Cidade de Deus”

O fascinio pelo territério dos suburbios e das favelas ganha crescente visibilidade por
ser recorrente nos filmes, obras literarias e letras de musicas. Em um panorama geral, a
problematica da violéncia vincula-se a esses ambientes por eles abrigarem moradores que
sdo, muitas vezes, vitimas da exclusdo social. Se por um lado h4 uma tendéncia a
romantizacdo da miséria, que marca alguns filmes do Cinema Novo e até mesmo algumas
producdes recentes, por outro lado, vemos a conversao da violéncia cotidiana em forca
simbolica, através do esfor¢o dos “excluidos” em interpretar os mecanismos de excluséo
social. Ambiente causador de muitas polémicas, a favela vem sendo, desse modo,
transformada no territorio dos conflitos sociais, de tensdes e violéncia, mas também de
criacdo de arte e de modas.

Uma interessante analogia para compreender as relagfes que se estabelecem entre
agenciamentos tais quais a favela e as leis do Estado pode ser identificada no pensamento
filoséfico de Deleuze e Guattari. Ambos os filosofos afirmam que, nas sociedades, as
relacdes politicas se dao entre dois grandes blocos de agenciamentos: o “aparelho de
Estado” e a “maquina de guerra”. “Aparelho de Estado” pode ser entendido como todas as
formas de que o Estado se apropria para se tornar como tal: estavel e controlador. Ja a

“maquina de guerra” é instavel, fluida, forga metamorfica; assume a forma de

2 Nas palavras de Deleuze: “a unidade real minima, ndo é a palavra, nem a idéia ou o conceito, nem o
significante, mas o agenciamento” (DELEUZE, GUATTARI, 1977, 65). A teoria do agenciamento permite
pensar em conexdes entre elementos diversos. “Ao invés de separar mundo-linguagem-sujeito, o
agenciamento compreende a multiplicidade de uma expressdo e de um contetddo. Um livro, por exemplo, é
uma multiplicidade de linhas, um composto de matérias, que se interligam por movimentos de
territorializacdo e desterritorializacdo, sempre em relacdo a outros processos, coOmo a maquina que o
imprimiu, a arvore que originou seu papel, a meméria de quem utilizou a lingua escrita para escrevé-lo, a
forma das letras, o sentimento que ele suscita, a época em que € lido. E sempre uma inter-relagio de um
campo real (mundo), um campo de representacdo (linguagem) e um campo de subjetivacdo (sujeito-autor),
mas ndo parte de uma Idéia, de uma transcendéncia, de um sujeito. Um livro faz parte do movimento
rizomatico da Imanéncia, um movimento de superficie, ramificado, gramineo” (POUGY, 2006).
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exterioridade, “o que faz com que exista nas suas proprias metamorfoses” (IDEM, 1995,
24). N&o sendo oposta ao “aparelho de Estado”, ela é diferente, é de outra natureza. Existe
“tanto numa inovacdo industrial como numa invencdo tecnoldgica, num circuito comercial,
numa criacdo religiosa, em todos esses fluxos e correntes que ndo se deixam apropriar
pelos Estados sendo secundariamente” (DELEUZE, GUATTARI, 1995, 24). Apesar de
serem de natureza diferente, essas duas formas ndo sdo opostas, pelo contrario, elas sdo

coextensivas e se pressupdem.

Mal conseguimos imaginar sociedades primitivas que ndo tenham tido
contato com Estados imperiais, na periferia ou em zonas mal
controladas. Porém, [...] ele mesmo (0 Estado) sempre esteve em
relacdo com um fora, e ndo é pensavel independentemente dessa
relacdo. A lei do Estado ndo a do Tudo ou Nada [...], mas a do interior
e a do exterior. O Estado é a sobreania, no entanto, a soberania so
reina sobre aquilo que ela é capaz de interiorizar, de apropriar-se
localmente. [...] O fora aparece simultaneamente em duas direcdes:
grandes maquinas mundiais, ramificadas [...] que gozam de uma
ampla autonomia com relacdo aos Estados (por exemplo, organizacdes
comerciais do tipo *“grandes companhias”, ou entdo complexos
industriais, ou mesmo formacdes religiosas...); mas também
mecanismos locais de bandos, margens, minorias, que continuam a
afirmar os direitos de sociedades segmentarias contra os érgdos de
poder do Estado (IDEM, 1995, 23-24).

Atentos, ainda, aos mecanismos coletivos de inibicdo, Deleuze e Guattari comentam
que os fenémenos de bandos apresentam uma forma de exterioridade que, “irredutivel ao
Estado, [...] se apresenta necessariamente como a de uma maquina de guerra, polimorfa e
difusa” (IDEM, IBIDEM).

Nessa medida, podemos dizer que as favelas sdo como esses territorios “fora” do
Estado, sobre os quais os autores de Mil Platds dissertam. Esse “fora” pode ser

contemplado tanto quanto um territério, ou mesmo, segundo 0s proprios autores, como

“mecanismos locais”. Podemos colocar em questdo se os grupos de trafico de drogas,
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evidenciados pelas narrativas de Cidade de Deus, e hoje tdo disseminados no mundo todo,
podem ser considerados “maquinas de guerra”, ja que gozam de uma relativa autonomia
em relacédo ao Estado, embora dependam de sua existéncia para sua criagdo e manutencao.

Na verdade, a favela e o Estado estabelecem uma estreita relacdo. Isto é: a favela ndo
pode ser compreendida isoladamente, uma vez que, fazendo parte do Estado, interfere em
sua estrutura, tendo também sua estrutura particular modificada por ele. Desse modo, o
Estado, enquanto centro hegemodnico de producdo, modifica a favela que, embora
periférica e descentrada, dispara seus apelos mudos e suas balas em direcdo a essa
estrutura.

Tanto no romance de Paulo Lins quanto no filme de Fernando Meirelles, o espaco
urbano representa os problemas sociais que se foram acentuando ao longo do
desenvolvimento e crescimento do complexo urbano carioca Cidade de Deus. Os diversos
personagens que nele habitam, dentre eles trabalhadores informais, estudantes, grupos
comunitarios, bandidos, homossexuais que se prostituem, traficantes, policiais corruptos,
viciados, sdo sempre destacados em relagdo a seus aspectos individuais, suas vidas sempre
marcadas pelas dificuldades de forma a tornar-se evidentes os tracos comuns dos que se
estabelecem na comunidade.

No livro Cidade de Deus e no filme homonimo estéo delineadas, com muita clareza,
a expansdo da violéncia ao longo de suas trés partes. A primeira parte, intitulada “A
historia de Cabeleira” ou “A histdria do Trio Ternura”, descreve a formagdo do Conjunto
Habitacional de Cidade de Deus, local que servira de amparo para a populacéo desabrigada
pelas enchentes, bem como para imigrantes nordestinos e pessoas pobres de outros
conjuntos. Nessa época, havia poucas bocas de fumo, que vendiam s6 maconha, mas ndo
havia muita demanda. Os bailes eram 0s acontecimentos sociais mais importantes, e seus

frequentadores distinguiam-se entre “bandidos”, “maconheiros”, “vadias” e a “rapaziada
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do conceito”. As vozes que agitavam o local eram as de Jorge Ben, Wilson Simonal e
Lincoln Olivetti. A narrativa de Paulo Lins mostra o ponto de vista dos bandidos, que
preferem viver como “malandros” ao inves de trabalhar. Para eles s6 os “otarios”
aceitavam ser humilhados pelos patrées para ganhar mal no fim do més. No filme de
Meirelles, € a personagem Busca-Pé quem ira tecer as varias histérias dos habitantes do
local. Trata-se de varias narrativas polifénicas que formam uma grande voz, e esta voz
coletiva, no delinear de suas historias, vai impondo-se sobre o Conjunto Habitacional.

Os bandidos vao percebendo, aos poucos, que o trafico de drogas era um modo mais
facil de ganhar dinheiro, ja que a atencdo da policia voltava-se para outros tipos de crime:
“ta todo dia no jornal, sé cego que ndo vé&! Quem t& ganhando dinheiro € dono de bordel,
cantor de rock e traficante, meu cumpéadi!” (CDD, 2000, 101).

A segunda parte, “A histdria de Bené” ou “Anos 70”, marca a entrada da cocaina na
favela nos anos 70. Apo6s a aclimatacdo da maconha, a cocaina passa a ocupar o centro do
trafico, tornando-se um comércio bastante rentavel aos traficantes. Paulo Lins evidencia
que a midia, dado seu poder de difusdo, foi um dos principais meios atraves do qual os
jovens passam a conhecer a droga. Um bom exemplo é a admiracdo que os cantores de
rock famosos dos Estados Unidos despertara na juventude da época. Em contrapartida, o
crescimento do novo “negocio” abarca um esquema violento envolvendo a Policia e o
Poder Publico e gera um clima de constante inseguranca dentro da prépria favela. Outra
questdo retratada € a evolucdo do consumismo que dita suas regras: a TV, 0s jornais, 0
audio-visual influenciam fortemente o imaginario das pessoas. Os crimes ocorridos em
Cidade de Deus saiam nas primeiras paginas dos jornais, tornando o local um dos mais
violentos do Rio. “A importancia dos bandidos aumenta aos olhos dos outros e deles

proprios” (SCHWARZ, 1999, 165). A midia, portanto, confere autoridade e fama aos
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criminosos.® As criangas sentem fascinio pelas armas, dada a sensaco de respeito e temor
que estas exercem sobre as pessoas. Elas almejam tornar-se figuras importantes, néo
importando se vistas pelo lado artistico ou criminoso.

Na terceira parte, “A historia de Zé Pequeno” ou “A historia de Mané Galinha”, toda
a frieza da guerra do narcotrafico vem a tona. O ritmo das historias acelera-se ainda mais e
nos sentimos, segundo a metafora de Schwarz (1999), num filme de acdo. Ao longo da
narrativa, a violéncia ascende de tal forma que qualquer banalidade torna-se motivo para
sua eclosdo. Criancas e adolescentes resolvem entrar para 0 grupo de traficantes opostos
por motivos 0s mais simplorios possiveis: brigas por garotas, pipas, necessidade de se
sentir importantes, medo de ficar sem protecdo etc. A violéncia associada a corrup¢do
policial chega com o inchamento das cidades, a proliferacdo das favelas, o trafico. Tendo
em vista o contexto social, € dificil dissociar da violéncia essas questdes.

O que prevalece nessa histéria de Cidade de Deus € a situacdo de desemprego,
pobreza, trafico, assassinatos. O outro lado, o da “normalidade” da vida, é mostrado apenas
para contrastar com a realidade de uma parcela minima de moradores da favela que vive do
trafico, fato que pode ser muito bem exemplificado na passagem abaixo, que descreve dois
marginais andando de carro pelas ruas do Rio:

Ficaram olhando as cores da noite que se dava ali, talvez aquilo fosse
realmente a normalidade da vida, gente jovem como eles tomada por
uma felicidade que eles havia muito tempo ndo sentiam. Os carros, as
roupas, as luzes... Acharam gque nada no mundo era pior do que a
pobreza, nem mesmo a doenc¢a. Pararam num sinal e um menino negro
ofereceu-lhes um jornal de domingo [...]. Numa esquina, uma patrulha
parada, de repente, a realidade deles estava ali presente, mas dessa vez
de uma outra forma, o objetivo de eles estarem ali tomou corpo

novamente quando viram o 38 na cintura do policial encostado a
viatura. Aceleraram para as proximidades da Cruzada. (CDD: 465)

% Sobre o estudo da relacdo entre midia e violéncia na obra de Paulo Lins, conferir em: FERREIRA, Tailze
Melo. Tessituras da violéncia em “Cidade de Deus™, de Paulo Lins. Dissertacdo (Mestrado). Belo Horizonte:
PUC Minas, 2003.
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O presente trabalho equaciona os ambientes de exclusdo, o trafico de drogas, 0
preconceito de cor, expostos nas narrativas do livro Cidade de Deus e do filme homénimo.
Todavia, ndo temos a intencdo de apontar solucbes para semelhantes problemas. Nosso
compromisso &, antes, identificar, no corpus em questdo, aspectos da cultura brasileira
contemporanea que estdo “na ordem do dia”: a expressdo da violéncia através dos meios

estéticos.

Il. “... a Cidade de Deus fica muito longe do cartdo-postal do Rio de

Janeiro”

Esta dissertacdo foi dividida em quatro partes principais, que estdo resumidas a
seguir, sendo que a ultima é uma conclusédo das demais.

Na primeira parte, cuja intencdo foi promover uma reflexdo sobre as origens dos
espacos suburbanos na cidade do Rio de Janeiro, procuramos tracar um percurso “Do
suburbio a neofavela”. Para desenvolver essa parte, adotamos a conceituacdo de Marilena
Chaui sobre a nacdo e, respectivamente, de Hugo Achugar acerca do mesmo tema.
Buscamos ainda apreender as transformacgfes simbolicas e concretas que o advento da
primeira republica trouxe para 0 nosso pais. Deste modo, procuramos demonstrar que,
através do processo continuo de escamoteamento da populagdo mais pobre, do fim da
monarquia a primeira republica, até os anos em que se desenrolam as narrativas deste
corpus, configurou-se uma grande rede de controle social e de exclusdo. Uma “microfisica

4

do poder”™ que se instala no pais desde os primdrdios da escraviddo e, nos dias atuais,

ascende em suas formas mais violentas.

* O termo “microfisica do poder” é usado por Foucault para indicar uma rede de poderes que se espalha por
todos os dmbitos da sociedade, assumindo formas diversas. Essa mecénica de poder atua desde institui¢des
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Ja, na segunda parte, procuramos expor as principais polémicas derivadas do
langamento do romance Cidade de Deus e também aquelas oriundas da adaptacéo filmica.
O percurso que escolhemos tracar para a interpretacdo do romance e do filme Cidade de
Deus teve como primeiro recorte a promocdo de um pequeno debate da critica
contemporanea em relacdo ao livro de Paulo Lins. Através da andlise dos debates criticos
dessa obra, € possivel concluir que o livro Cidade de Deus promove 0 questionamento da
critica do cénone brasileiro e destaca-se pela tentativa de realgar os locais de producédo
marginal, bem como evidencia preconceitos étnicos.

O langamento do livro trouxe a tona discussdes que se dividiram entre 0 seu estatuto
literario e a reducdo em depoimento documental. Sabe-se que Paulo Lins, ex-morador da
favela Cidade de Deus, participa, entre os anos de 1986 a 1993, de uma equipe de
pesquisas sobre crime e criminalidade no Rio de Janeiro, sob a coordenacdo de Alba
Zaluar. Por sugestdo desta, o autor resolve aliar seu interesse pela literatura (pois ja tinha o
habito de escrever poesias) aos seus conhecimentos e suas experiéncias no Conjunto
Habitacional. O prdprio escritor admite ter gravado conversas e utilizado dados
jornalisticos para a construcdo de seus personagens. Dessa forma, percebe-se que Cidade
de Deus é um romance inovador no cenario contemporaneo e se constitui como escrita
hibrida, combinando etnografia, memaria e ficgéo.

Apresentamos, na sequiéncia, as criticas mais evidentes e polémicas direcionadas ao
filme de Fernando Meirelles, baseado no romance de Lins. Prestigiado em Cannes no ano
de 2002, o filme enfrentou algumas criticas dentre as quais ressaltaremos duas, por

concentrarem uma tenséo polémica maior.

tais como as escolas, os hospitais, as prisdes, bem como “atinge a realidade mais concreta dos individuos — o
Seu corpo — e que se situa ao nivel do préprio corpo social, e ndo acima dele, penetrando na vida cotidiana e
por isso podendo ser caracterizado como micro-poder ou sub-poder” (FOUCAULT, 2004, XIl). Para
aprofundar sobre o assunto, conferir em: FOUCAULT, M. Microfisica do poder. (trad. Roberto Machado).
Rio de Janeiro: Edi¢bes Graal, 2004.
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A primeira critica foi sobre a possivel estigmatizacao social sofrida pelos moradores
de Cidade de Deus, que, apds a explosdo de audiéncia do filme, ficariam malvistos no
imaginario internacional, podendo vir a ser considerados bandidos, estupradores e
traficantes. Além do mais, h& a argumentacdo de que a narrativa traria a tona experiéncias
traumaticas vivenciadas pelos habitantes (como a guerra do tréfico, que perdurou durante
0os anos 70 e 80). Um problema que a exploragdo das imagens violentas poderia

desencadear seria um “retorno do recalcado™

, revelando aquilo que se queria esquecido,
mas que, uma vez provocado, vem a tona. Quando isso acontece, revela-se um processo de
estranhamento, pois 0 acontecimento é experimentado como algo secretamente familiar,
que foi um dia recalcado e, posteriormente, é liberado de forma traumatica. Tal experiéncia
pode ocorrer quando alguém revive seus complexos infantis recalcados ou, em um nivel
coletivo, onde as crencas primitivas ja superadas confirmam-se uma vez mais (FREUD,
1970, 237-44).

Um outro impasse da critica relaciona-se com o que Ribeiro chama de
mercadorizacdo das tematicas abordadas no romance e no filme Cidade de Deus. Tal
caracteristica leva Ribeiro a questionar, de acordo com a ldgica tracada por Bentes (1999),
se 0 cinema brasileiro ndo estaria dando continuidade a uma “estética da violéncia”

iniciada na década de 80 e mudando suas proposicdes para uma “cosmética da fome™.® Isto

é, 0 cinema brasileiro, apds apropriar-se de uma tematica local estaria, a partir de Cidade

® Freud utiliza tal expressdo para indicar um instinto que, outrora negado e reprimido, vird a manifestar-se
futuramente “sob a forma de sintomas — sonhos, esquecimentos e outros atos falhos —, considerados por
Freud como formacGes de compromissos” (apud ROUDINESCO, 1998, 649).

® O termo “cosmética da fome” foi empregado por Bentes (1999) para indicar uma forma estilizada e
esvaziada de consumir as imagens da violéncia e da pobreza em certos filmes brasileiros atuais, como, para
ela, pode ser visto no filme Cidade de Deus. A pesquisadora parodia a expressao “estética da fome” usada
por Glauber Rocha para caracterizar os filmes produzidos pelo Cinema Novo. Para saber mais sobre o artigo
de Ivana Bentes, cf. em: Bentes, lvana. Estéticas da violéncia e cultura nacional; Do nacional ao
transnacional. In: Angela Maria Dias (Org.) A missdo e o grande show. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1999.
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de Deus, passando para uma “estética internacional” (BENTES apud RIBEIRO, 2003,
130).

E importante ressaltar a concomitancia do ano de estréia do filme — 2002 — com 0
lancamento da segunda edicdo do romance Cidade de Deus, modificado e reduzido. A
primeira edicdo contava com 550 péaginas, e a segunda com 401 péaginas; além disso,
alguns nomes de personagens foram modificados. Tal fato despertou uma série de criticas a
respeito da intencdo do autor em facilitar a traducdo da obra para outras linguas. Além
disso, ha o fator mercadoldgico, pois o sucesso de audiéncia do longa-metragem realmente
despertou o interesse pelo livro de Lins, oportunidade que fez de sua narrativa um best
seller reconhecido mundialmente, o que, no mercado editorial, ¢ um grande mérito. Mesmo
com todas as criticas questiona-se, aqui, se a intencdo de vender mais livros tira 0 mérito
da obra Cidade de Deus. N&o estariam essas cobrancgas revestidas de preconceito pelo fato
de o autor ser negro e ex-morador da favela? Serad que o criticariam se viesse a ter sucesso
como um jogador de futebol em algum clube de destaque mundial ou mesmo, se
compositor de escola de samba?

Pensamos que a cisdo de pontos de vista dos criticos brasileiros quanto a boa
recepcao ou ndo dos textos, filmes e musicas produzidas pelos excluidos ilustram bem a
peculiaridade das obras que compdem o corpus desta dissertacdo. Elas permitem a reflexao
sobre cénone e literatura marginal, midia e violéncia, trauma e testemunho, ficcdo e
realidade, levando-nos a repensar sobre os limites destas divisfes binarias.

Ja na terceira parte da dissertacdo, a relacdo entre livro e filme torna-se mais
evidente, pois aprofundamos a analise das relacBes intersemidticas entre ambos. Tentamos
fugir das comparagdes de aspecto valorativo, contrariando muitas andlises classicas de
adaptacdes entre literatura e cinema. Criticos e tedricos voltados para esse campo de estudo

como Ismail Xavier, Tania Pellegrini, César Guimaraes e Thais Flores vém agenciando as
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discussbes propostas entre estes dois sistemas intersemioticos. O eixo comum entre as
obras que compdem este corpus foi o entendimento delas enquanto narrativas, € o ponto de
partida para as reflexfes centrou-se na questdo do ponto de vista e da relagcdo espaco-
tempo.

Procuramos estabelecer uma reflexdo critica comparativa, na qual pudesse trabalhar
com a figura alegorica do malandro e contemplar as mudancas de foco nas representacdes
culturais brasileiras através da representacdo do marginal e das representacfes marginais.
Este tdpico intitulado “Dialética da Marginalidade” teve como ponto de partida o ensaio de
Jodo César Rocha (2004) sobre as representacdes atuais da violéncia. Com base nas
consideracdes de Candido (1978), no ensaio Dialética da Malandragem, e da observacdo
da organizacdo social brasileira, descrita por Roberto da Matta (1997), em Carnavais,
malandros e herois, Rocha afirma que a personagem do malandro, merecedor de destaque
em tantos momentos na literatura do século XIX e XX, sofreria agora uma mudanca. A
partir do processo de urbanizacdo do Brasil, observa-se uma representacdo mais destacada
do malandro; j& num contexto da pos-modernidade, as representaces culturais urbanas
giram mais em torno do tema da e sobre a marginalidade. A idé€ia, portanto, seria a de uma
desestabilizacdo ideoldgica do pais representado pela “Cidade Maravilhosa” e pelo famoso
“jeitinho brasileiro”, traco comum nos temas sobre a malandragem.

Sobre a questdo do ponto de vista no livro Cidade de Deus e no filme homonimo, o
pensamento sobre fronteiras e “local de enunciacdo” desenvolvidos por Bhabha, deram
origem a andlise conclusiva. A partir do trabalho de Ivete Walty sobre os relatos dos
meninos de rua de Belo Horizonte, evidenciam-se as relagdes entre corpo e poder contidos
nos textos deste corpus.

Vemos em Cidade de Deus uma fala fragmentada que nos possibilita enxergar um

panorama macroscépico das produces artisticas no Brasil contemporaneo. Trata-se de um
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tema ndo atual, mas polémico em nosso pais: a violéncia. As vozes plurais de Cidade de
Deus demonstram que as questdes politicas, sociais e econdmicas ndo podem ser deixadas
de lado no trabalho artistico. Neste sentido, as reflexdes propostas neste trabalho
convergem para a crenga de que a funcdo do intelectual académico deve ser também a do
educador. Ou seja, ele deveria transmitir essas problematicas aos alunos e aos colegas de
trabalho. Jovens, educadores e intelectuais devem conscientizar-se de que podem iniciar
um processo rumo a verdadeira dissolugdo de fronteiras: as barreiras étnicas, econdmicas e
culturais. De tal forma que a inclusdo socio-econémica e cultural torne-se uma realidade

em nosso pais.
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1. DO SUBURBIO A NEOFAVELA
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1.1. A nacgéo, o projeto modernizador e a periferia

A idéia de nacdo pode auxiliar na compreensdo do processo que abordamos neste
trabalho. O periodo que compreende a passagem da monarquia para a republica, no Brasil,
foi decisivo no sentido de marcar o inicio das divisdes centro e periferia, culminando, a
partir do inicio do século XX, na formacéo de favelas, tal qual as conhecemos nos dias de
hoje. No Rio de Janeiro, cidade onde se passam as narrativas aqui estudadas, observam-se
as primeiras formacdes de espacos como as favelas, cujos habitantes eram, em sua maioria,
ex-escravos. Essa populacdo se compunha de um numero significativo em meados do
século XIX, ja que a antiga capital do Brasil era uma das maiores metropoles africanas do
hemisfério ocidental (SOARES, 2002).” Esses dados sdo importantes, ja que nessa época,
todo um imaginario estava em processo de criacdo pelas elites hegemdnicas, como
veremos adiante. E importante ressaltar que, em meio a esse processo de transformagdes, a
populacdo afro-descendente brasileira esteve, constantemente, recriando sua identidade

étnica

a partir da correlacdo de forgas dentro da propria comunidade escrava
urbana. Esta densidade de significados étnicos e politicos, dentro de
um espaco geografico relativamente reduzido, criou um quadro de
identidades negras extremamente complexo [..] em meio a um
caldeirdo de linguas, mitos e religiosidades diversas. (SOARES,
2002).

Apesar dessa discussdo ter “endereco” — a cidade do Rio de Janeiro - foram
principalmente o0s pensamentos de Hugo Achugar e seus contemporaneos que

impulsionaram estes escritos.

’ Citacéo referente ao artigo de Eugénio Soares em publicacdo digital, disponivel em: <http://www.puc-
rio.br/nirema/res_incl/resumo. html>. Data do Gltimo acesso: 15/05/2007.
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Acompanhando a periodizacdo proposta por Eric Hobsbawm, em seu livro Na¢oes e
nacionalismo desde 1780, pode-se dizer que a constru¢do da nacdo constituiu-se num
processo que pode ser dividido em trés etapas: na primeira, datado de 1830 a 1880, falava-
se em “principio de nacionalidade”; na segunda, que compreendeu o periodo de 1880 a
1918, o debate circulava em torno da “idéia nacional; e, enfim, a terceira etapa envolveu a
“questdo nacional”, que se iniciou em 1918 e foi até os anos 1950-60 (HOBSBAWN,
1990, 104). A filésofa Marilena Chaui, afinada com essa periodizagcdo proposta por
Hobsbawn, apresenta uma boa elucidacdo sobre o conceito de nagdo. Segundo ela, tal
noc¢do desenvolve-se a partir das revolugdes francesa, norte-americana e holandesa. A pré-
concepcdo dessa idéia tem origem no surgimento do Estado moderno, definido
basicamente por um territorio com limites e fronteiras demarcados; uma politica e
administragdo sem sistemas intermediarios de dominagdo; um consenso de seus cidaddos
para funcionarem politicas fiscais e acdes militares. O Estado, contudo, enfrentava dois
problemas principais: 1) incluir todos os habitantes do territdrio na esfera da administragdo
estatal e 2) obter lealdade deles ao sistema dirigente (CHAUI, 2001, 16-18).

Para Chaui, a possivel explicacdo para essa formacao

encontra-se na natureza do Estado moderno como espaco dos
sentimentos politicos e das praticas politicas em que a consciéncia
politica do cidaddo se forma referida a nacdo e ao civismo, de tal
maneira que a distin¢do entre classe social e nacdo ndo é clara e
freqlientemente esta esfumada ou diluida... (CHAUI, 2001, 20).
A partir de 1880, na Europa, a nacdo, com o advento das lutas sociais e politicas,
passa pelo debate sobre a “idéia nacional”. O Estado precisava mobilizar e influenciar os

cidadaos através de uma “religido civica”, o patriotismo. Ndo bastava definir a nagédo pelo

territorio, pela conquista e pela demografia. “Durante o periodo de 1880-1918, a ‘religido
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civica’ transforma o patriotismo em nacionalismo, isto €, 0 patriotismo se torna estatal,
reforcado com sentimentos e simbolos de uma comunidade imaginéria cuja tradicdo
comecava a ser inventada” (CHAUI, 2001, 18). A “idéia nacional” foi um instrumento para
conferir unidade a sociedade, algo buscado pelos capitalistas num momento em que a
divisdo social e econdmica de classes aparece com toda clareza.

A idéia de nacdo opera no imaginario das comunidades de tal forma que ela adquire

uma existéncia mitica, funcionando como poderos 2936/s numnc Tm(aisdo sa de cla)TTf0.00035 T



(ACHUGAR, 2005).2 Por outro lado, a homogeneizagdo funcionou como uma forma de
nos distinguir das outras nacgfes. Dessa forma a literatura nacional foi responsavel por
definir um marco de diferenciacdo. No Uruguai, por exemplo, Hugo Achugar (2005)
reconhece a importancia destas narrativas na criacdo de uma identidade do povo uruguaio,
sendo, ao fim do século XIX, mais da metade da populacdo composta por estrangeiros.

No Brasil, deve-se considerar que o0 projeto nacional tem origens na politica de Dom
Pedro Il, que, junto ao IHGB (Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro) e seus
intelectuais atuaram como artifices da construcdo de uma memdria nacional. J& no periodo
de transicdo da monarquia para a republica, hd uma pequena parcela da populacao letrada
que compunha a intelectualidade da época. O interesse maior desse pequeno grupo girava

em torno da garantia de uma posicdo de stat fo2ncl, cujivao pa posi¢bao los(ifaHis)Tj12 0 0 1!
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latino-americanos. No Brasil, as diferencas raciais e sociais foram abafadas sob o discurso
hegemdnico vigente de varias geracdes, sejam estas datadas da época monarquica,
republicana ou mesmo do periodo da ditadura. Nesse sentido, o estudo das obras de Lima
Barreto nos ajuda a compreender o periodo sobre o qual estamos falando. O autor tece
varias criticas em relacdo ao carater violento do governo na sua tentativa de impor a ordem
e a moralidade.
A policia, pela sua feicdo propria, é incapaz desse papel de censura de
qualquer manifestacdo de pensamento. Ela é uma emanacdo do
governo; e é da natureza dos governos ndao admitirem critica. Quando
se os critica, ela apela para a ordem e para a moralidade. Dai o perigo
que ha em se entregar a policia, qualquer poder que incida sobre a
liberdade de pensamento. Fazendo-a, ela faz obra dos governos e em
qualquer trecho do escrito, ela encontra atentados a moral. Perguntarei
aos policiais: o que é moral? Eles ndo saberdo dizer; e, se 0 souberem,
dirdo que é a homenagem que o vicio presta a virtude, disfarcando-se
e escondendo-se. (BARRETO, 1956, 32).

Os processos de transformacdo numa nacdo implicam rupturas e tensdes. O que
ocorreu nos paises da América Latina no século XIX pode ser entendido como conflitos
entre a mentalidade colonial e a necessidade de se modernizar conforme os moldes
europeus. O Brasil em fins do século XIX era atravessado por redefini¢bes das fronteiras
nacionais, raciais e de classe. (HARDMAN, 1992, 300). Pode-se afirmar que o advento da
republica trouxe drasticas mudancas sobre o Rio de Janeiro, implicando mudancas que nao
se operaram somente no espago fisico, mas também nas experiéncias cotidianas dos
cidadaos: redefiniu-se o espaco fisico de acordo com um projeto nacional (GOMES, 1994,
105). Fala-se da criacdo de um projeto nacional, e, portanto, € interessante questionar quem
cria tal projeto e de que forma ele se legitima.

Em Formacdo das Almas, José Murilo de Carvalho afirma que a criacdo do

imaginario nacional pode ser fundada tanto através da escrita (literatura, jornais, revistas),
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como pelas imagens. Quem instaura a fundagdo da imagem e do documento é o Estado,
cujo poder centralizador produz, seleciona e organiza o relato da nag¢do. Carvalho consegue
mostrar com muita precisdo os artificios usados pelos positivistas na Republica para
difundir um registro da nacao:
Se a acdo tinha de se basear no convencimento, impunha-se o uso dos
simbolos. Em primeiro lugar, sem divida, a palavra escrita e falada.
[...] Era sua arma principal de convencimento dos setores médios. Mas
empregaram também o simbolismo das imagens e dos rituais,
especialmente tendo em vista dois publicos estratégicos, as mulheres e
os proletérios, menos afetos, ao menos no Brasil, & palavra escrita.
(CARVALHO, 1993, 139-140).

Para Achugar, encarar a tarefa de revisar o passado do Estado-nacgéo, a partir do
presente, pressupde alguns problemas, dentre eles o de acreditar que a nagdo é o sujeito de
nossa historia (ACHUGAR, 2005). Segundo Renan (apud MELLO, 1999), a narrativa
nacional depende de um acordo em comum entre memdrias e esquecimentos. Tal
pensamento leva Achugar a refletir sobre o processo de negociagdo das narrativas, em
relacdo ao qual ele questiona se “negociar a narrativa implica negociar o esquecimento”
(ACHUGAR, 2006, 163). Ou seja, retomando o que ja dissemos, ha toda uma criacdo de
um imaginario em torno da nacdo, cuja natureza é sem precedentes e remete a tempos
longinquos da existéncia humana. Para se fazer uma leitura dos processos do presente, a
busca das origens da nacdo torna-se fundamental e esta relacionada, conforme Achugar,
tanto com a problematica do surgimento do Estado-nac¢do, quanto com a prépria estrutura
fundamental deste (ACHUGAR, 2005).

Gourgouris, afirma que a nagao, que ele concebe em analogia com o sonho, ndo pode
ser reduzida a textos ou praticas discursivas fixas. O trabalho do sonho é paralelo ao da

nacao, pois ambos operam pela construcdo de imagens que sao transcritas por nos sob

forma de palavras e textos. Estes registros, portanto, sdo atualizagdes pontuais do trabalho
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do sonho da nacdo. Construgédo do imaginario social, a histdria da nacédo seria a historia da
atualizagdo dos imaginarios (GOURGOURIS apud ACHUGAR, 2005). Observa-se,
constantemente, a apropriacdo dos simbolos em funcdo dos grupos hegemdnicos. No
Brasil, por exemplo, o futebol na década de 70, e a idéia de “péatria amada” no final da
ditadura foram simbolos de atualiza¢do do imaginario nacional.

Conforme Achugar, a relacdo entre memdria coletiva, passado e histdria tem sido
estudada por aqueles que buscam compreender a natureza das identidades nacionais
através de sua conexdao com 0s processos historicos. Para o critico uruguaio:

A avaliacdo do passado é central na construcdo da memoria coletiva e,
sobretudo, no planejamento das politicas de tal memdria. Assim, ela se
constitui no campo de batalha, onde o presente debate o passado como um
modo de construir o futuro (ACHUGAR, 2006, 222-23).

Para que entendamos o funcionamento dessas articulacdes, é necessario estudarmos
as narrativas fundadoras da identidade nacional. Quando trata sobre a questdo da memoria,
Achugar acredita que ndo ha uma visdo Unica do passado, pois sdo varias as memarias que
convivem e lutam entre si para construir uma memoria coletiva, sendo que algumas
imperam sobre outras (ACHUGAR, 2005).

As reflexdes de Hugo Achugar em torno desses temas promovem uma meditacdo em
relacdo ao passado cujo envolvimento com o presente “é uma relacdo entre passado e
futuro” (ACHUGAR, 2006, 33). Sua idéia de memdria é a de um patrimonio cultural que
ndo se constitui unicamente por edificios, museus, monumentos ou simbolos culturais, mas
também pelos discursos e saberes que organizam as narrativas do passado.

A atual discussdo, a presente batalha dos sujeitos sociais — por longo tempo
silenciados, marginalizados e esquecidos por exercer a memoria coletiva e

construir um espaco publico e privado democratico multicultural — tem reagido
contra o esquecimento imposto por uma comunidade hegeménica, cujos
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horizontes ideoldgicos muitas vezes o impediam de ver ou ler a diferenca do
Outro (ACHUGAR, 2006, 163).

Tendo isso em vista, a identificacdo e os estudos acerca dos discursos minoritarios
tornam-se necessarios para compreendermos nosso passado. As circunstancias locais e as
transformacgdes globais constituem a articulagcdo no debate sobre a memdria. Desse modo,
os fendbmenos contemporaneos modificam as narrativas tradicionais, de forma que nosso
olhar presente esta focalizado na direcdo das minorias e na reivindicacdo por lugares onde
suas falas possam ser ouvidas.

Buscamos um olhar a partir da periferia, ressaltando-se que a discussao em torno do
chamado “ponto de vista interno” nos dias de hoje ndo é tdo recente como se imagina.

Conforme Eduardo Assis Duarte:

A fala dos segmentos subalternizados no processo econémico vem sendo, via
de regra, recalcada em nossas letras. Nossa historia literaria expde com nitidez
a hegemonia social dos segmentos economicamente bem localizados,
masculinos e brancos [...]. Basta, para tanto, verificar o numero de edic¢Ges ou
de estudos sobre Lima Barreto ou Carolina Maria de Jesus. (DUARTE, 2001,
124).

Essa observacdo se afina com a preocupagdo de Achugar em “desmascarar” 0s
discursos hegemdnicos que imperaram por muito tempo na América Latina, discursos a

cristalizar idéias que foram e continuam sendo exportadas para o imaginario internacional.

As contemporaneas revisdes da memoria e dos siléncios historicos, em relagdo
a constituicdo dos relatos nacionais, implicam a incorporacao de novas vozes —
e, conseqiientemente, de diferentes relatos pertencentes a diversidade de
nacionalismos, ou cidadanias, em jogo — que aspiram democratizar e a tornar
plural essa transmissdao (ACHUGAR, 2006, 240).

Achugar ainda afirma que “a na¢do ndo pode ser reduzida a um conjunto de textos ou

de préticas discursivas fixas ou predeterminadas” (ACHUGAR, 2006, 231). A nacdo, nesse
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sentido, estaria sempre se renovando. Observe-se que o autor critica o discurso

nacionalista, pois ele:
tem funcionado para a configuracdo de imagens, disfarces, relatos e processos
que, a0 mesmo tempo em que ocultam uma identidade, constroem outra.
Maéscaras ou maquiagens discursivas, posicdes de enunciacdo a serem
ocupadas por um conjunto de individuos, ou por um sujeito, que, desse modo,
propde-se a ser 0 possuidor de um patriménio, de uma histéria (ACHUGAR,
2006, 161).

E é contra tais mascaras que o autor se coloca, pois elas impdem o esquecimento e
encobrem as diferencas sejam elas étnicas, sociais, econdmicas. Por isso, Achugar acredita
que talvez o “Unico caminho verdadeiramente democratico ndo seja a postulacdo de uma
origem Unica, de uma Unica semente milagrosa [...], mas a postulacdo do rizoma: a
fundacdo rizomatica da nacdo” (ACHUGAR, 2006, 162). Ou seja: as mascaras sociais
estariam sendo eternamente fundadas, negociadas e discutidas por todos, sejam estes
letrados ou iletrados, pobres ou ricos. Porém, a tarefa coletiva pela qual atravessa o
Uruguai, e outros paises latino-americanos, “ndo pode simplesmente consistir no resgate
das vozes silenciadas [...] para depois abandoné-las, libera-las a sua sorte, esquecé-las

novamente” (IDEM, 2006, 166). O desafio do presente implica, portanto, rememorar as

vozes subalternas, porém sem deixa-las cair novamente no esquecimento.

1.2. “... as favelas ndo “estdo” no meio da cidade, elas “séo” parte da

cidade e tentamos ndo aceitar isso”

As formacGes dos espacos denominados “favelas”, tais quais 0os conhecemos hoje,
remetem & abolicdo da escravidao e sua vinculagdo ao processo de urbanizacdo. No Rio de

Janeiro, pode-se surpreender a formagdo dos suburbios através das literaturas do século
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XIX. Podemos fazer um recorte no periodo de transicdo da monarquia para a republica.
Nessa época, houve um projeto para modernizar a nagdo, que foi desenvolvido pelos
positivistas. A proclamacdo da “ordem” e do “progresso” serviu de justificativa para a
realizacdo de significativas (mas nem sempre positivas) mudancas na ex-capital brasileira.
Sabe-se que tal projeto modernizador pretendeu demolir as fei¢cGes coloniais do Rio de
Janeiro, com vista a “erguer uma cosmoépolis que, ao fim, ndo (passou) de uma
subcosmopolis que (gravitava) em torno de Paris” (GOMES, 1994, 65). A tentativa de
apagar os vestigios do passado colonial deu-se através da simbolizacdo e recriacdo da
memoria local em razdo de um cosmopolitismo agressivo. Desde o século XIX, o processo
de formacdo e ocupagdo dos espacos periféricos nas grandes cidades brasileiras vem
reproduzindo, cada vez mais acentuadamente, esses aspectos perversos da modernizagao
do pais. A populacdo pobre foi gradativamente deslocada do centro reconstruido,
constituindo-se & margem dessas reformas®.

Sabe-se que a reforma higienista do governo Pereira Passos (1902-06) procurou
acabar com as habitacfes conhecidas como Corticos. Segundo Valladares, somente apds
ferrenha campanha contra o cortico, as atengfes comecam a se voltar para esse novo
espaco geogréfico e social que vai despontando, gradativamente, como 0 mais recente

territdrio da pobreza.

Em especial, uma favela catalisa as atencGes, mais precisamente 0 morro da
Favella, que entrou para a historia por sua associagdo com a guerra de
Canudos, por abrigar ex-combatentes que ali se instalaram para pressionar o
Ministério da Guerra a lhes pagar os soldos devidos. O morro da Favella [...]
passa a emprestar seu nome aos aglomerados de casebres sem tragado,
arruamento ou acesso aos servicos publicos, construidos em terrenos publicos
ou de terceiros, que comegam a se multiplicar no centro e nas zonas sul e norte
da cidade do Rio de Janeiro” (VALLADARES, 2000, 7).

® Ver a respeito, em CARVALHO, José Murilo. Os Bestializados. O Rio de Janeiro e a RepUblica que néo
foi. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1991.
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Segundo pesquisa realizada por Abreu , apenas na segunda década do seculo XX é
que a imprensa passa a utilizar a palavra favela de forma substantiva e ndo mais em
referéncia exclusiva ao morro da Favella, surgindo assim uma nova categoria para designar
as aglomeracdes pobres, de ocupacéo ilegal e irregular, geralmente localizadas em encostas

(ABREU, 1994, 34-46).

1.3. Da favela a Cidade de Deus

Propomos um avancgo de algumas décadas, para entdo observar as mudangas que se
operaram nesta nova formacédo. Apesar de ndo explicitar datas, o romance de Paulo Lins
representa um recorte de aproximadamente vinte anos da existéncia do Conjunto
Habitacional Cidade de Deus, criado em 1966. Nessa época, j& compunham o cenario da
“Cidade Maravilhosa” vérias favelas, cujos habitantes eram pessoas em busca de
oportunidades e trabalho. Ao longo dos anos setenta e oitenta, acompanhamos o
crescimento populacional da Cidade de Deus e a formacéo da rede do tréfico de drogas que
vai gerar inUmeras disputas e guerras.

Ao suprimir o contexto historico da ditadura, o romance de Paulo Lins inscreve-se
num espaco ndo sO descontextualizado, mas também descentrado, marcado pela
fragmentacdo das varias histdrias pessoais de seus moradores. Pela recriacdo da linguagem
dos malandros, Paulo Lins, com sua acertada traducdo das girias e palavrbes para o
cinema, consegue recriar 0 mundo de excluidos, criminosos e favelados. Na oralidade e na
riqueza dos dialogos, Lins, ex-morador da Cidade de Deus, consegue desenvolver a trama
com maior liberdade imaginativa, e € nesses momentos que podemos acompanhar melhor
as transformacdes linguisticas, geograficas e simbdlicas da marginalidade. Assim, restaura-
se e renova-se a imagem da favela e das identidades multiculturais que nela transitam. A
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situacdo exposta ndo mais corresponde ao imaginario do pais tropical cujo povo foi
estereotipado por ser pacifico, com o “jeitinho brasileiro” e as falsas relagdes de
“cordialidade”. Tais caracteristicas foram expostas por Holanda (1995) como indices do
“homem cordial”, o qual desprezaria os limites entre o publico e o privado, utilizando as
amizades influentes para ser bem-sucedido. Esse pensamento foi em muito responséavel por
negar ndo sO6 a presenca da violéncia fisica, bem como a ndo existéncia de sua
representacdo na idealizacdo social hegeménica brasileira (SCHOLLHAMMER, 2000,
19).

Parece visivel a necessidade de Paulo Lins em tracar uma “microfisica do poder™®
que se coloca de alguma forma entre o corpo e os discursos, as instituicdes, o aparelho de
Estado. O corpo imerso nessa tecnologia politica. O corpo dos excluidos. Os negros,
marcados pelo estigma da escraviddo, a passagem pela ilusdo de liberdade, e a sua
colocagéo no novo sistema.

A adaptacdo do livro de Lins para o filme, dirigido por Meirelles, delineia o espaco
de Cidade de Deus, contornando suas vielas, expondo o imaginario de seus atores e a
dindmica da vida no conjunto. No filme, mesclam-se as brincadeiras infantis e a vivacidade
da juventude dos anos 70 as primeiras experiéncias com armas de fogo e entorpecentes que
culminardo, inevitavelmente, nas disputas por territorio entre os bandos liderados pelos
traficantes de Mané Galinha e Zé Pequeno. H& uma inevitdvel guerra armada, ja
evidenciada no inicio do longa-metragem, antes da grande viagem em flashback rumo as
origens do Conjunto Habitacional. A escolha pela narrativa em flashback revela a duragéo
do presente, espacializando o tempo, temporalizando o espaco representado pelo Conjunto
Habitacional Cidade de Deus. Nesta histéria, que enfoca o “crime organizado”, fica clara a

transgressdo da ordem, pois o envolvimento direto com o trafico da-se através da policia

10 A conceituagdo de “microfisica do poder” foi explanada na nota 4, da pagina 17.
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militar, instancia simbolo da manutencdo da ordem, e também da policia federal,
responsavel pela seguranca dos limites da nacdo contra qualquer tipo de guerra que afronte
seus contornos. Mas afinal, estas instancias também estdo envolvidas numa grande rede de
trafico internacional, o de armas, e aqui pode-se apropriar da mensagem deixada pelo
documentério de Katia Lund, “Noticias de uma guerra particular”, no qual policia e
traficantes encontram-se nas mesmas condicOes, sdo pontos da mesma rede, cuja amplitude
ganha o mundo.

A culminancia da guerra, prenunciada durante toda a narrativa do livro e de sua
encenacgédo no filme, vai tomando conta das vozes dos respectivos narradores e pode ser
entendida como uma representacdo metonimica de fenémeno global: os protagonistas da
guerra revelam uma situacdo que ocorre em escala maior: o enfraquecimento dos aparelhos

de captura do Estado ante a formacgé&o de um outro tipo de ordem. Uma ora ora 0 12 126.43iinalC /P <</M



de fronteira dentro desse espaco; o traficante-chefe de cada bloco determinara que leis
devem funcionar nesses territdrios autbnomos, embora localizados dentro da cidade.
Apesar dessa tentativa de centralizacdo de poder na favela, o fluxo estd sempre
caminhando rumo as novas descentralizacdes e disputas por espacos de poder. Novas
associacdes de trafico formam-se, bem como organizacbes de crime, exemplo das varias
faccdes criminosas dentro das prisdes. No livro de Paulo Lins, h4 a descricdo do
funcionamento do Comando Vermelho, entéo, ainda em fase inicial. A seguinte passagem

ilustra de forma bem didatica as origens dessa fac¢do criminosa.

L& no presidio de ilha Grande estava tudo no esquema. Os sangras, 0S que
matam e 0 angra, 0 que vai a delegacia de Angra dos Reis assinar a autoria dos
crimes, ja tinham sido selecionados e avisados que estavam a postos. Tanto 0s
sangras como 0s angras sdo escolhidos pelos chefes da organizacdo por
motivos diferentes. Ha os que sdo selecionados apenas por terem pena muito
extensa, porque nesses casos um crime a mais nao alteraria a pena. Todos
sabiam que no Brasil ninguém cumpre pena acima de trinta anos. H& aqueles
que matam ou assumem a autoria de assassinatos para se livrarem de morrer
por terem estuprado, terem saido com mulheres aproveitando que seus maridos
estavam presos, assaltado moradores do lugar onde moravam, enfim, sabiam
que, se chegassem a aquele presidio com alguma infracdo ao codigo de ética da
organizacao, so lhes restariam trés opcdes de pena: matar, ser morto ou assumir
a responsabilidade dos crimes.[...] O plano fora bolado em vérios e rapidos
momentos pelos mentores da faccdo que ali se iniciava, tendo como palavra de
ordem “Paz, justica e liberdade” (CDD, 272).

A visdo de Bauman sobre o Holocausto pode nos auxiliar na reflexdo acerca de
formacgdes organizacionais, como a do Comando Vermelho, descrita acima. Para o
sociélogo europeu, o Holocausto deve ser percebido ndo como um fenémeno de excecao,
mas sim um acontecimento que teve seu suporte na prépria modernidade. Porém, “isso nao
quer dizer que a ocorréncia do Holocausto foi determinada pela burocracia moderna ou

pela cultura da racionalidade instrumental que ela resume” (BAUMAN, 1998, 37). O autor

explica que “foi o mundo racional da civilizacdo moderna que tornou viavel o Holocausto”

40



(BAUMAN, 1998, 32). Variaveis da propria sociedade moderna como a burocracia e a
tecnicidade foram cruciais para o “sucesso” de tal evento. E claro que, em contextos
diferenciados, o Holocausto e as organiza¢Bes do trafico de drogas apresentam suas

préprias singularidades, porém se adequam a logica do capital.

Na economia global, a intensificacdo e comercializacao ilegais provocam uma
desmontagem dos antigos aparatos de dominacdo e contencdo: operacdo de
uma nova ldgica de comando, de capital global, dindmico e flexivel. As
diferencas sdo arregimentadas em redes mundiais de poder (PEIXOTO, 2002,
29).

O estudo da literatura brasileira sob a perspectiva dos problematicos espacos de
exclusdo deixa de lado, muitas vezes, a questdo do belo e do poético e visa a apreender as
expressdes, 0s gestos, as formas de uma realidade sendo esquecida, porém, muitas vezes,
explorada em seus aspectos mais negativos. Busca-se mais a perspectiva social, que
permita perceber relacdes, compreender os lacos estabelecidos entre as identidades
multiculturais, aglomeradas em guetos. Relacdes dindmicas que ndo podem ser analisadas
sem se levar em consideracdo a rede de influéncias globais da cultura norte-americana
que,.pela ética do lucro, aumenta o consumismo da violéncia e cria habitus agressivos,

transmitindo ensinamentos sobre taticas de guerra e mecanismos de intolerancia com o

outro.
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2. DEBATES CRITICOS: ENTRE FICCAO E

DOCUMENTO
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nasci num lugar que virou favela

cresci num lugar que j era

mas cresci a vera

fiquei gigante, valente, inteligente

por um triz ndo sou bandido

sempre quis tudo o que desmente esse pais
encardido

descobri cedo que o caminho

ndo era subir num pddio mundial

e virar um rico olimpico e sozinho

mas fomentar aqui o édio racial

a separacdo nitida entre as racas

um olho na biblia, outro na pistola

encher os coragdes e encher as pracgas
com meu guevara e minha coca-cola

ndo quero jogar bola pra esses ratos

ja fui mulato, eu sou uma legido de ex mulatos
quero ser negro 100%, americano,
sul-africano, tudo menos o santo

que a brisa do brasil briga e balanca

e no entanto, durante a danca

depois do fim do medo e da esperanga
depois de arrebanhar o marginal, a puta

0 evangélico e o policial

vi gque 0 meu desenho de mim

é tal e qual

0 personagem pra quem eu cria que sempre
olharia

com desdem total

mas ndo é assim comigo.

é como em plena gldria espiritual

que digo:

eu sou 0 homem cordial

que vim para instaurar a democracia racial
eu sou 0 homem cordial

que vim para afirmar a democracia racial
eu sou o heroi

sO deus e eu sabemos como doi

Heroi, Caetano Veloso, em Cé&, 2006
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2.1. “E que arrisco a prosa mesmo com balas atravessando os fonemas”

Cidade de Deus, livro escrito por Paulo Lins e publicado em 1997, trouxe para o
cenario da critica brasileira muitas polémicas, dentre as quais ressaltam duas, uma negativa
e outra positiva: de um lado, acusa-se o livro de reduzir-se a depoimento documental; de
outro, o livro ganha relevo em vista de sua inovacéo ficticia, caracterizada pelo ponto de
vista “interno”. Os debates ndo se limitaram ao terreno académico, ocupando ainda o
espaco critico de importantes jornais e revistas do Brasil.

Pretendemos expor algumas dessas polémicas para que tenhamos uma visdo mais
abrangente da obra. Parte-se da crenca de que certos textos literarios representam um
desafio para a critica e exigem constantes revisdes e reelaboracdes dos critérios
empregados em sua leitura.

O langamento de Cidade de Deus trouxe, no calor da hora, debates entre diversos
interlocutores e movimentos, dentre os quais o rapper MV Bill, os movimentos hip-hop e
funk, jornalistas e divulgadores culturais, associacdes de moradores, 0 escritor Ferréz, a
comunidade académica e também agéncias estatais e internacionais de protecdo aos
direitos humanos. A diversidade das discussdes tornou o autor de Cidade de Deus uma das
figuras de maior destaque no cenario identificado como a nova safra da literatura marginal,
conforme expde o trecho abaixo:

A construcdo discursiva marginal ndo € uma novidade no Brasil, ja que pode
ser exposta de uma tradicdo que vai de Lima Barreto e Jodo do Rio a Jodo
Antbnio e Agnaldo Silva, atravessando toda a estética do cinema marginal a
Hélio OQiticica. Acredito que a novidade seja a politica do lugar desta nova
literatura marginal, onde a questdo de onde € possivel falar? assume uma
configuracdo absolutamente problematica. A prépria ambiguidade da

conceitualizacdo literatura marginal também destaca a perspectiva fora da lei
a que ela exprime criticamente (RIBEIRO, 2003, 142).

44



O rotulo “literatura marginal” € um pouco problematico, ja que abrange varias
categorias textuais. Contudo, a perspectiva adotada neste trabalho enfoca a literatura
marginal enquanto um género que visa cumprir uma funcéo social, utilizando a dendncia
como instrumento.

Complementando essa discussdo, Dalcastagne sugere que seria preciso, ao lado da
discussdo sobre o “lugar da fala”, incluir o problema do “lugar de onde se ouve”, pois,
segundo ela, “afinal, é dai que a literatura recebe sua valoragio” (DALCASTAGNE, 2002,
67). A autora acredita que, ao surgir no cenario da contemporaneidade com um romance
tdo extenso e com o respaldo de Roberto Schwarz, um dos mais importantes criticos
literarios brasileiros da atualidade, Paulo Lins estaria deixando suas marcas no campo
literario. Dalcastagné afirma que no interior do discurso do escritor de Cidade de Deus,
observa-se a necessidade de legitimacdo de uma voz subalterna através da utilizacdo de
algumas estratégias. Para ela, Lins teria tentado reverter a seu favor o que seriam suas
desvantagens, como o pouco dominio das técnicas da “alta literatura”, a partir da afirmacgéo
de autenticidade do tema sobre o qual narra (ja que ele afirma ter presenciado muitas das
situaces presentes em seu livro).*

Penna (1998) e Mello (2000) evidenciam as tensGes principais das criticas sobre
Cidade de Deus logo ap6s seu lancamento. Conforme a primeira, houve uma urgéncia da
critica em dizer se o livro fora realmente bem escrito, havendo confus@es entre a qualidade
do romance e a pertinéncia de seu tema. O que ocorre, nesse caso, € um tratamento
ambiguo do assunto que se posiciona entre um “ataque desmesurado” e uma “defesa
comedida”. Os que investem numa critica negativa valorizam um Unico elemento

descontextualizado e desconsideram:

1 Cf. em LINS, Paulo. Qualé, cumpadi? Veja. Sdo Paulo, 13 ago.1997. pp. 4-7.
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...0 efeito produzido pela linguagem misturada, pela alternancia entre periodos
da mais aguda poesia e da mais pura giria, pela mescla de termos juridico-
policiais e expressdes da MPB, pela vizinhanca do poético pedo que gira na rua
do mesmo barraco com foto da Sandra Brea, ou pelo enredo oscilante entre a
tensdo e a monotonia proposital (PENNA, 1998, 27-28).

Por outro lado, aqueles que fazem uma andlise mais positiva deixam transparecer o
que Penna chama de “timidez do elogio”, que, segundo ela, transparece na ambiguidade da
critica de Schwarz (1999). Vale aqui sintetizar alguns pontos do ensaio “Cidade de Deus”,

escrito por Roberto Schwarz. Diz ele:

Como o antigo Naturalismo, o romance de Paulo Lins deve parte da
envergadura e da disposicdo ousada a parceria com a enquete social.
Lembrando que a constelacdo historica é outra, talvez se possa dizer que em
Cidade de Deus os resultados de uma pesquisa ampla e muito relevante [...]
foram ficcionalizados do ponto de vista de quem era o objeto do estudo, com a
correspondente ativacdo de um ponto de vista de classe diferente [...].
Significativa em si mesma, essa recombinacdo de valores tem um tom proprio,
que no conjunto funciona vigorosamente, embora destoando da “prosa bem-
feita”. Seja como for, a amplitude e 0 mapeamento da matéria, 0 animo
sistematizador e pioneiro, que conferem ao livro o peso especial, tém a ver com
a vizinhanca do trabalho cientifico, e também do trabalho em equipe...
(SCHAWRZ, 1999, 168).

Penna acredita que Schwarz parece defender bem a “intencdo” da grande empreitada
de Paulo Lins “como uma desculpa aos defeitos da prosa que lhe da corpo, duvidando de
suas qualidades mais miudas. Ou ndo, ja que as aspas poderiam significar justamente o

elogio a originalidade desse “vigor  ” (PENNA, 1998, 28). Penna, portanto, deixa clara sua

postura quando afirma:

O que mais surpreende em Cidade de Deus talvez ndo seja nem o tema, nem
sua ampliddo, mas essa estreita adequacdo entre eles e a prosa [...].
Avizinhando dissonéncias inéditas, a fala delineia os estranhos contornos de
cada variagdo com que a bala toma seu lugar... (PENNA, 1998, 29).
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Mello, por sua vez, posiciona-se de acordo com parametros positivos e negativos de
avaliacdo segundo critérios de estabelecimento do canone. Distingue as criticas de Schwarz
e Nepomuceno que véem a possibilidade de o excluido falar através da literatura,
encaixando seus comentarios de forma ndo dogmatica. Opostamente ha aqueles que se
prendem a férmulas pré-concebidas do que “devesse ser um texto sobre os excluidos
sociais” (MELLO, 2000, 129), atribuindo importancia ao canone e cobrando uma
originalidade do texto. Quando esta ndo é encontrada, opta-se pela depreciacdo do
romance. Nesse contexto estariam as criticas de Wilson Bueno (articulista de O Estado de
Sao Paulo), Germana Souza (professora de Lingua Francesa da UNB) e Jodo Nuto
(professor de Teoria Literaria da UNB). A reflexdo acerca do confronto das criticas dos

autores referidos acima leva Mello a concluir que:

0 cotejo (de criticas por ele cotejadas) permite em sua: 1) identificar um
cenario onde o canone, bem como suas dindmicas contemporaneas de
estabelecimento, passam por uma reavaliagdo e mesmo pela incorporacéo de
novos padrdes avaliativos; 2) questionar a auto-evidéncia da categoria
“literario”.[...] Quando Lins d& voz aqueles que estdo a margem, ativa uma
outra construcdo discursiva do nacional que, hegemonicamente, tem
priorizado, ora a voz, ora o olhar do centro para ficcionalizar o imaginario
coletivo da nacdo. (MELLO, 2000, 130-144).

Pode-se perceber que Penna (1998) e Mello (2000) adotam uma defesa da obra
enquanto voz assumida pelos excluidos, devendo a critica repensar os parametros da
tradicdo dos estudos literarios, uma vez que Cidade de Deus é uma obra que permite o
questionamento da categoria “literario” (MELLO, 2000, 144).

No ensaio Entre sertdo e suburbio: Guimaraes Rosa e Paulo Lins, Duarte afirma que

a maior parte da critica realizada pela imprensa ressaltou muito mais 0s aspectos

biogréficos do livro, levando em conta o fato de o autor ser negro e ex-favelado. As criticas
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também giraram em torno dos momentos brutais da passagem brusca entre o lirismo e 0

grotesco. Pode-se dizer que em alguns trechos do livro ha uma construgédo de poesia bruta.

Os bichos-soltos poderiam fugir para a Gardénia Azul ou seguir pela Gabinal,
pular o muro do sitio e entocar-se no mato. [...] Os buts dos policiais
esmagavam o0s espinhos das rosas malacrescidas, as folhas das onze-horas
despertadas, os despachos apodrecidos para caboclos dispostos entre as
arvores. [...] No sitio, os bandidos foram atacados por dois cdes de guarda.
Tiveram de matar os irracionais (CDD, 125).

A narrativa fragmentada em varios episédios mostra os acontecimentos no dia-a-dia

do Conjunto Habitacional de Cidade de Deus. Nas férias, criancas brincam nas ruas,

adultos fazem preparativos de festas, em contraste e simultaneamente, ha a narracdo das

viaturas de policia transitando pela favela e bandidos trocando tiros pelas vielas.

As criangas tomavam conta das ruas. Tiravam a manha para vender picolé, a
tarde para brincar. Eram sempre assim as férias escolares que chegavam junto
com o calor.

[]

Pela Estrada do Gabinal, passaram dez camburdes e um caminhdo em direcao a
Cidade de Deus. Pela Estrada dos Bandeirantes, vinte camburbes e dois
caminhdes com 0 mesmo destino (CDD, 90-91)

Segundo Duarte, as criticas da imprensa ao livro'® apresentam argumentos que

acabam reduzindo o valor literdrio da obra, como se a literatura fosse um documento fiel

da realidade (DUARTE, 2001, 120). Numa de suas entrevistas, Lins revela plena

consciéncia em relacdo a propria escrita, quando defende que “a realidade ndo cabe na

12 Refiro-me, aqui, as criticas, principalmente, publicadas na Folha de S&o Paulo, apds o langamento do livro
de Paulo Lins. Resumidamente, as criticas concordam que, em Cidade de Deus, hd uma exacerbagdo da

violéncia.
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literatura. Vocé ndo pode pegar a realidade e transformar em literatura, sendo vira
documento, vira reportagem” (LINS, 2003)**.

Criticas consistentes como a de Flora Suissekind a respeito da recorréncia a estética
naturalista nos romances brasileiros, aponta para textos que tentam dar conta dos minimos
detalhes do real. A guisa de exemplo, temos os romances em forma de depoimento
biogréfico, produzidos na época da ditadura. Estes tenderam a privilegiar o contexto em

detrimento do ficcional. Sobre a tal polémica, diz a critica literaria:

Quando um romance tenta ocultar sua prépria ficcionalidade em prol de uma

maior referencialidade, talvez os seus grandes modelos estejam efetivamente

na ciéncia e na informacdo jornalistica, via de regra consideradas paradigmas

da objetividade e da veracidade. [...] Oculta-se todo o trabalho da linguagem,

dissolve-se a ficcionalidade prépria do romanesco e obriga-se o leitor a olhar o

fato ficcional sempre em analogia a um referente extratextual ao qual deve
obrigatoriamente corresponder o mais possivel (SUSSEKIND, 1984, 37-38).

Na escrita de Paulo Lins o que ocorre € uma mescla de fatores cientificos e

ficcionais, alicercando-se em fatos histdricos. Schwarz aproxima o romance de Lins ao

antigo naturalismo que deve parte a sua capacidade e disposicdo ousada a combinacdo com

o social (SCHWARZ, 1999, 168). Situado num outro contexto historico, em Cidade de

Deus os dados cientificos foram ficcionalizados a partir de um ponto de vista diferente do

padrdo, pois se trata de alguém que narra sobre o0s excluidos dos quais faz parte. A isso se

deve em muito o carater memorialistico presente na obra. A riqueza na recuperacao das

memorias no contexto narrado encontra-se representada nas inimeras brincadeiras infantis:

0 pique-esconde e o rouba bandeira, o garrafdo e o barquinho, bola de gude, pipa e carnica;

a musica de uma geracao esta retratada ao som de Wilson Simonal, Tim Maia, Jorge Ben,

3 Conferir a transcricdo dessa entrevista no site: <http://www.cidadania.org.br/conteudo.asp?conteudoid_
=1293>. Paulo Lins: Quando se esta com fome, o resto do mundo é inimigo. Cidadania na internet. 17 jul.
2003a. Data do Gltimo acesso em: 15/05/2007.
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Raul Seixas, os tropicalistas e 0 samba; marcas como ténis Adidas e calcas Lee; ou a
influéncia dos programas de TV tais quais National Kid, Speed Racer bangue-bangues
norte-americanos. Tudo, porém, tratado no ambito da representacdo, conferindo ao vivido
o carater ficcional.

Mesmo o0s personagens secundarios sdo nomeados, e 0 autor concentra, as vezes em
um paragrafo, a trajetéria de vida de cada um que se apresenta numa quase obstinada
explicacdo das causas para justificar aquele tipo de vida. Sobre essas caracteristicas,

comenta Schwarz:

Como uma ideologia entre outras, o repertorio de causas naturalistas e
sociologicas se integra a um tecido discursivo sem ultima palavra, que por sua
vez funciona como elemento de um enigma mais amplo, formado pelo imenso
negocio do crime, de contornos incertos, e pelo rumo da sociedade
contemporanea, de cuja feicdo efetiva aquelas explicacdes ndo ddo noticia
(SCHWARZ, 1999, 169).

Completando esse raciocinio, é interessante ressaltar que a polifonia de vozes e a
ambivaléncia da linguagem traduzem a instabilidade dos pontos de vista. A favela
transforma-se num territério com uma Idgica propria. Parece perfeitamente compreensivel
que a vida de empregada doméstica seja muito humilhante e que travestis fossem a Zona
Sul roubar as madames da feira, ja que ndo conseguiram clientes na noite anterior.

(ndo) tivera todas as coisas que um ser humano precisava para se afirmar na
vida, ndo fora ela quem inventara o racismo, a marginalizacdo e nenhum outro
tipo de injustica social. [...] Queria dinheiro para dar uma vida digna aos filhos,
coisa que trabalhando ndo conseguiria, e por isso a cada final de més, assim
como as demais, fazia de trinta a quarenta investidas nos mercados, sempre
alcancando resultados positivos (CDD, 21).

A relacdo documental na obra Cidade de Deus € inegavel, pois sabe-se que Paulo

Lins participa na década de 80 de uma pesquisa coordenada pela antrop6loga Alba Zaluar.

Pesquisa que se ocupava do conjunto habitacional Cidade de Deus, local onde Paulo Lins
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morou por vinte anos. Considerando os depoimentos do escritor e mesmo analisando sua
obra, encontramos afinidades com o poeta Paulo Leminski, principalmente na primeira
parte do texto que é recheado de rimas trocadilhescas: “Primavera arriscara flor, flor
arriscara cor, cor arriscara dia que o sol riscara nos céus sobre a boiada pra l& e pra ca na
paz de quem ndo sabe da morte” (CDD, 16). Também Graciliano Ramos, Lima Barreto e
José Lins do Rego estdo de alguma forma, presentes na obra. Em entrevista, Paulo Lins
declara que considera indispensavel a leitura de Fogo Morto antes de ler sua propria obra:
“E tripartido, eu fiz tripartido, sdo trés historias, eu copiei esse livro, roubei. S6 que botei
na versdo urbana. Recomendo aqui assim: antes de ler o Cidade de Deus, leia Fogo Morto”
(LINS, 2003a)."

Nessa perspectiva, cabe mencionar a teoria de Wolfgang Iser, segundo a qual a
produtividade autoral seleciona elementos dos contextos de referéncia extratextuais
(normas da sociedade, mas também elementos extraidos da tradicdo literaria e cultural do
passado) e os combina internamente, isto €, na estrutura do texto, compondo, desse modo,
configuragdes originais que ndo encontram correspondente fora do préprio discurso
efetuado (ISER, 1996, 72).

Conforme Duarte, o texto de Paulo Lins parodia a figura do autor, este entendido
“como génio isolado em seu refugio” (DUARTE, 2001, 122). Sobre esse aspecto, 0s
estudos de Bakhtin acerca da caracteristica polifénica do romance postulam que, diferentes
dos romances do tipo monoldgico, cuja unidade dos pontos de vista é conferida por uma
autoridade, as multiplas vozes dos herdis nos romances de Dostoiévski sdo consciéncias
independentes que dialogam com varias perspectivas em uma relacdo de igualdade
(BAKHTIN, 1981, 2-3). Assim, também, Cidade de Deus € um romance que promove a

perda da aura autoral, pois suas historias sdo fragmentadas e ndo ha um protagonista que

3 Citagdo referente & entrevista concedida por Paulo Lins em publicacdo digital, disponivel em:
<http://www.cidadania.org.br>. Data do Gltimo acesso: 15/05/2007.

51



oriente a narrativa do inicio ao fim. As vozes que se ouvem nao séo as dos grandes herdis

da epopéia, mas sim falas da periferia.



ponto de vista do “outro” enquanto algo importante a ser refletido, este outro entendido por
aquele que vive a margem da lei. Ressalte-se que as criticas mais consistentes propdem o
estudo da obra a partir da peculiaridade de sua estrutura frente ao tema trabalhado, aliando,

além disso, os seus aspectos formais ao contexto atual.

2.2. “... estava determinado a revelar este universo para a classe media

brasileira”

Quanto ao filme, as principais discussdes dividem-se entre o elogio a montagem, ao
roteiro e ao processo de “espetacularizagdo” da violéncia. Um dos elementos que
surpreendeu a critica foi a escolha de atores amadores, habitantes de diversas favelas do
Rio de Janeiro, fator que afirmou a verossimilhanca no filme Cidade de Deus. Um grande
repertorio de atores negros foi selecionado para fazer parte do cenario constituido por uma
favela, aspecto muito importante, na medida em que o corpo desses jovens transforma-se
em territorio de representacdo artistica.

Desde a época dos preparativos da producdo cinematografica, houve, quanto ao
lancamento do filme, expectativas que se relacionaram muito com a escolha dos atores e
do espaco de filmagem. Sabe-se que as gravacdes foram realizadas em focos de tensédo
dominados pelos traficantes.'*

O ano de estréia do filme, 2002, coincidiu com o lancamento da segunda edicdo do

romance Cidade de Deus em versdo modificada e reduzida. Na nova edicdo, alguns

14 As filmagens ndo foram completamente realizadas em Cidade de Deus, pois na época da gravacio a
comunidade estava dividida em trés areas, cada uma comandada por um traficante diferente. Este fato
provocou polémicas, pois os realizadores foram acusados de terem estabelecido acordos com os traficantes
da favela. Sobre mais informagdes do conflito conferir em artigo de publicacdo digital, disponivel em:
<http://www.webcine.com.br/notaspro/npcideus.htm>. Data de acesso: 15/05/2007.
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personagens tiveram seus nomes alterados e/ou sofreram alteracbes no percurso da
narrativa.

Uma das criticas direcionadas ao filme relacionou-se ao estigma imposto aos
habitantes de Cidade de Deus, uma vez que a representacao desse cenario poderia trazer a
tona o trauma produzido pela guerra do narcotrafico nos anos oitenta. Fato que talvez
devesse permanecer no esquecimento, ja que abarcou um processo tdo grande de violéncia.
Nesse sentido, Ribeiro fala de uma mercadorizagdo da temética da violéncia, marcada por
uma forte tendéncia a sua banalizacdo tanto na literatura quanto no cinema brasileiro
contemporaneos. A reproducdo cada vez maior de imagens violentas trouxe a tona um
recalque,™ cujo retorno provoca uma sensacio de “inquietante estranheza™.*®

Um outro impasse da critica ap6s o filme, relacionada com a questdo acima exposta,
foi a polémica provocada principalmente por Ivana Bentes sobre a transformagdo das
teméticas abordadas em mercadoria. A autora parodia a expressdo “estética da fome”,
usada por Glauber Rocha, dizendo que Cidade de Deus apontava muito mais “para uma
“cosmetica da fome’, ou seja uma forma esvaziada/estilizada de consumir as imagens da
violéncia e da pobreza” (BENTES, 2007).' Segundo Ribeiro, a “critica a esta
mercadorizacdo visa colocar sob suspeita as manifestagdes de engajamento dos diretores”
que alegaram estar contribuindo para o desarme a violéncia (RIBEIRO, 2003, 130). Tal

caracteristica leva Ribeiro a questionar se o cinema brasileiro ndo estaria dando

continuidade a uma *“estética da violéncia” iniciada na década de 80 e, seguindo o

> Para Freud, o recalque “designa o processo que visa a manter no inconsciente todas as idéias e
representacfes ligadas as pulsbes e cuja realizacdo, produtora de prazer, afetaria o equilibrio do
funcionamento psicoldgico do individuo, transformando-se em fonte de desprazer” (ROUDINESCO, 1998,
647).

1% 0 conceito de “estranho” foi desenvolvido por Freud em seu estudo investigativo sobre as relacdes entre
estranho e inconsciente, a partir do campo da psicanalise e da literatura (FREUD, 1970, 235-269). Isso serd
desdobrado mais adiante, na parte intitulada “A questdo testemunhal em Cidade de Deus”.

7 As referéncias ao texto de Ivana Bentes, com data de 2007, foram extraidas do site:
<http://www.brasildefato.com.br/v01/agencia/entrevistas/a-periferia-como-convem>. Data do Ultimo acesso:
15/05/2007.
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raciocinio de lvana Bentes, mudando suas proposi¢fes para uma “cosmeética da violéncia”.
Isto é, apds apropriar-se de uma tematica local, o cinema brasileiro estaria, a partir de
Cidade de Deus, passando para uma “estética internacional”, em que a aquisicdo das
“altas” tecnologias do cinema teria uma finalidade excessivamente comercial.

Apesar dessas polémicas, Bentes ndo descarta todas as representacdes acerca da
violéncia. Para ela a pele negra, o estilo de vida das favelas, as periferias brasileiras
ganham hoje “visibilidade como uma fonte de significado e identidade” (BENTES, 2007).
Na tentativa de compreender o interesse crescente dos meios midiatico