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Resumo

Esse trabal ho pretende discutir a questéo historica e da representacéo da homossexualidade no
teatro a partir de duas pegas de teatro: Bent do americano Martin Sherman e Amor e Restos
Humanos do canadense Brad Fraser. As pegas encenadas em 1979 e 1989 permitem uma
leitura e interpretacdo do tempo e do espago enquanto representacdo da histéria e das
contradicOes da sociedade contemporanea. O trabalho também pretende discutir a nocéo de
género e suas limitagbes enquanto representacdo de minorias, assim como a representacéo da
homossexualidade estaria ligada a questdes mais amplas que abarcam aspectos socio-
econdmicos, politicos e ideol dgicos.

Palavras-chave: teatro, sexualidade, histéria, género e politica.



Abstract

This work aims to discuss the historical concerned to the representation of homosexuality in
the theater based on the reading of two plays: Bent by American playwright Martin Sherman
and Unidentified Human Remains and The True Nature of Love by Canadian playwright Brad
Fraser. These two plays were performed in 1979 and 1989 and allow us to develop an
interpretation of time and space as historical representation of the contradictions of
contemporary society. This work also aims to discuss the notion of genre and its limitations
towards the representation of minorities as well as the homosexuality would be connected to
wider issues such as social, economic, political and ideological issues.

Key-words: theater, sexuality, history, genre and politics.
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Introducéo

Este trabalho pretende analisar a questdo da representacdo histérica da
homossexualidade no teatro tendo duas pecas como corpus: Bent de Martin Sherman e
Unidentified Human Remains and The True Nature of Love', do dramaturgo e cineasta
canadense Brad Fraser. As duas pegas foram encenadas no Brasil, sendo Bent, mantido com
seu titulo original em inglés e a segunda, traduzida como Amor e Restos Humanos, resultado
da traducéo da verséo cinematografia da peca, dirigida pelo cineasta Denys Arcand em 1993.
Nesse caso, a peca de Brad Fraser sera mencionada como Amor e Restos Humanos, devido
essa traducdo ser mais conhecida, embora o titulo original seja discutido ao longo do trabal ho.

A escolha das pegas € um dos primeiros pontos que procuro ressaltar nessa introducéo,
ja que se trata de um teatro contemporaneo, produzido no final dos anos setenta (Bent) e
oitenta (Amor e Restos Humanos). Martin Sherman € um dramaturgo mais conhecido apenas
por uma pega, Bent, embora ele tenha escrito outras: algumas foram encenadas nos Estados
Unidos; outras permanecem inéditas. Por outro lado, Brad Fraser sobressaiu-se com uma
outra pega, Pobre Super Homem, que chegou a ser montada no Brasil. O dramaturgo
canadense ainda desenvolve atividades como cineasta, apresentador de TV eroteirista.

A guestdo da representacdo € um ponto que pretendo discutir, mas que néo parte da
questdo de uma identidade ou mapeamento da visibilidade gay no teatro como um subgénero
literario. Procuro levantar discusstes e questdes relacionadas a representacdo histérica dos
homossexuais sob duas perspectivas. A primeira diz respeito a perseguicdo durante o regime
nazista, as barbaries e a repressdo num didlogo politico com os movimentos dos gay civil

rights do anos 60 presente em Bent. Em Amor e Restos Humanos, a discussdo abarca o

! Restos Humanos N&o ldentificados e A Verdadeira Natureza do Amor foi encenada em 2000 pela Cia. do
Teatro Sonoro no Rio de Janeiro. Amor e Restos Humanos é uma montagem mineira realizada em 2003 pelo
Grupo Odeon de Belo Horizonte e analisada neste trabal ho.
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surgimento da AIDS e o processo continuo de alienacdo no qual o individuo se mantém
isolado em grandes centros urbanos, tema comum no teatro contemporaneo.

No primeiro capitulo, eu desenvolvo um levantamento tedrico com base nos estudos
do historiador de teatro Peter Szondi no que diz respeito a crise do drama burgués que nos
orienta quanto ao teatro do final do seculo XIX, August Strindberg e Henrik Ibsen, até chegar
no teatro contemporaneo de Martin Sherman e Brad Fraser. Esse percurso € importante para
que o leitor tenha uma compreensdo de como o teatro sofreu modificagdes quanto a sua
estrutura formal, rupturas com o drama dasala de estar, ainsercdo de elementos epicizantes e
o hibridismo como caracteristicas formais e estruturais do teatro contemporaneo. Nesse
mesmo capitulo, procuro descrever questfes relacionadas a forma e ao contelido das pegas,
tendo em vista que o contelido se mostra a partir da forma e esta Ultima se constitui como
reflexo do seu conteddo.

Histéria é a palavra-chave para se compreender os desdobramentos da representacdo
da homossexualidade no teatro, uma vez que Bent procura resgatar esse aspecto quando trata
da perseguicdo aos homossexuais durante ao regime e sua categorizagdo nos campos de
concentracdo, ao passo que Amor e Restos Humanos esté situado num patamar ja considerado
como um subgénero do teatro, o gay drama. Esse subgénero foi criado como uma espécie de
concessao, nicho mercadol6gico num contexto sdcio-econdmico no qual 0s homossexuais
seriam representados, portanto, sob essa perspectiva histérico critica, o primeiro capitulo
busca apontar as primeiras contradicOes desse género a partir da sua génese e proposta de
representacdo hibrida. N&o pretendo aqui endossar esse subgénero, mas expor suas limitaces
e questionar seu aspecto funciona enquanto categoria dentro de representacéo.

A representagdo da homossexualidade esbarra em conceitos como padréo
heteronormativo e patriarcado, citados varias vezes por tedricos como Alan Sinfield, contudo,

€ preciso levantar questdes politicas e ideol6gicas a medida que esse patriarcado precisa ser
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analisado sob o viés da historia e como desdobramento da luta de classes no discurso das
personagens. O primeiro capitulo, dessa forma, justificase como uma introducdo sobre
aspectos estruturais e de contetdo.

No segundo e terceiro capitulos, analiso as pecas estudadas que reproduzem um
simulacro de representacdes e sensagOes, embora esses simulacros constituem duas esferas
distintas. a primeira ingtitucionalizada e histérica (o campo de concentracdo em Bent) e a
outra, esvaziada e alienada pela mercantilizacdo e auséncia de perspectivas (representada
pelos centros urbanos em Amor e Restos Humanos).

No quarto capitulo, analiso a questdo das metéforas representadas pelo serial killer na
sociedade contemporéanea, asssm como a AIDS, esteredtipos e historicidade. Existe também
uma andlise comparativa com outros textos e filmes, utilizada para explicitar a relacdo entre
as pegas escol hidas que dialogam e tratam da representacéo da homossexualidade, associada a
um processo continuo de mercantilizacdo, quando questdes como visibilidade e identidade séo
reduzidas a nichos mercadolégicos. A questdo utdpica do amor € também outro ponto
abordado pelo capitulo, uma vez que Amor e Restos Humanos e Bent tratam da questdo da
idealizacdo de um sentimento que precisa ser visto — uma das hipéteses e questdes discutidas
— como um processo historico e relacionado a umaideol ogia dominante.

Como anexo, procuro analisar as encenagdes das pecas no Brasil, tendo em vista
questBes relacionadas as opcdes cénicas e de concepcdo a partir de registros fotograficos dos
espetécul os e entrevistas concedidas pelos diretores. Esse anexo € de suma importancia para o
meu trabalho, pois foi uma pesquisa importante como registro, assim como a organizacdo de
documentos e empenho dos diretores que, gentilmente, cederam seus acervos e tiveram a

paciéncia e o ensgjo de contribuirem para a minha pesquisa.
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CAPITULO 1

HISTORIA, REPRESENTACAO E SEXUALIDADE: uma introducéio
tedrica no teatro contemporaneo

1. Representacdo e Historia

A representacdo parece ser um termo de dificil compreensdo, quando se trata de
analisa-la sob uma perspectiva conceitual. Estabelecer um significado que traduza o que é
representar advém de uma relagdo entre mimese (representacdo) e realidade que tem sua
natureza estruturada na imitacdo. Como observa Patrice Pavis, a origem da palavra mimese
(do grego mimeistkai) € definida como ato de imitar por meios fisicos e linguisticos no qual a
poética aristotélica estabel ece a producdo artistica como representacdo da acdo/praxis (Pavis,
1999, p. 241).

N&o pretendo aqui discutir o conceito de representacdo, mas estabelecer as
implicacOes formais da representacéo dramatUrgica da historia, tendo em vista questdes socio-
econdmicas, politicas e ideoldgicas no teatro contemporaneo ao tratar da homossexualidade.
As duas pegas escolhidas para esse trabalho descrevem dois pontos que pretendo andlisar: a
representacdo historica e politica em Bent, de Martin Sherman e 0 processo de alienagdo do
individuo em Unidentified Human Remains and the True Nature of Love, de Brad Fraser; ao
fornecer pistas de como os autores fazem a representacdo dramaturgica da histéria e da
sexualidade em seus respectivos trabal hos.

A escolha dos textos estabelece duas oposicdes que sdo discutidas: a questdo da
consciéncia politica e historica e 0 processo de aienacdo do individuo diante de uma
ideologia dominante. Trata-se de um trabalho que procura mapear e sugerir perspectivas de
analise que subvertam a definicéo de género na qual as duas pecas poderiam estar inseridas, 0
gay drama, uma vez que esse subgénero na literatura dramética pode reduzir sua andlise

diante das inlmeras possibilidades de | eitura sugeridas pelos textos.
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A necessidade de subverter o conceito de gay drama, no qual as pecas estudadas
estariam incluidas, deu-se a partir da sua recepcdo pela critica norte-americana,
principamente, Bent, quando foi encenada na Broadway em 1979. Embora pegas com
tematicas gays tenham proliferado a partir da metade do século XX nos Estados Unidos, € a
montagem de Bent que se tornou uma das primeiras pecas com personagens homossexuais
trazidas para um contexto fora dos espacos aternativos. E certo que sua estréia ocorreu em
Londres, lugar onde o dramaturgo Martin Sherman decidiu morar, porém, a montagem na
Broadway foi um marco como apontam criticas positivas e negativas que serdo citadas mais
adiante.

Quanto a Amor e Restos Humanos, o préprio processo de montagem no Canada,
adiado e abandonado diversas vezes durante 0s anos noventa, ocorreu-se em funcdo da
tematica homossexual e pelo fato do autor, Brad Fraser, ser completamente desconhecido no
meio teatral canadense; algo que o proprio autor comenta na introducdo a pega. A montagem
passou por inimeras revisdes até chegar a versdo final, mas o dramaturgo, ao contrario de
Martin Sherman, insiste naidéia de enquadrar a peca como teatro alternativo pelos temas que
aborda (drogas, AIDS, homossexualidade, marginalidade, dentre outros).

Uma das questdes deste trabalho é discutir como rétulos para um determinado tipo de
literatura produzida por uma minoria pode ser uma maneira ideol6gica e reducionista de se
anadlisar uma peca. E possivel rever certos preconceitos que acabam por delimitar a
compreensdo dessas pegas e situélas num contexto mais amplo que abarque outras areas
como a Sociologia, a Economia e aHistéria

A representacdo da homossexualidade no teatro passa por uma dicotomia que nos
aponta para tentativas de interpretacdo ligadas ao estudo de género e identidade, uma vez que
escrever para um determinado publico minoritério estabelece um enquadramento e segmento

da producdo artistica. No caso do teatro, existe o gay drama como defini¢cdo para esse grupo
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minoritario, os homossexuais, dado que a justificativa para a existéncia de uma peca de teatro
gay encontra respaldo na auséncia de visibilidade dessa minoria.

Num primeiro momento, a visibilidade parece ser a judtificativa para a existéncia de
uma producdo cultura que coloque em evidéncia questbes que historicamente foram
suprimidas ao longo do tempo; historicizar essa supressdo aponta para questdes como a
homofobia e a discriminagdo do qual 0s homossexuais sdo vitimas, assim como as mulheres,
0S Nnegros e outras minorias dentro de um sistema denominado patriarcado. Contudo, nem
todas as minorias sdo representadas, j& que a questdo da visibilidade ndo toca nas questdes de
classes: quem sd0 os homossexuais representados nas pecas de dramaturgos como Martin
Sherman, Terrence McNally, Brad Fraser, Martin Crowley e Robert Patrick, dentre tantos
autores que escrevem para essa suposta minoria?

N&o me parece que sgja pertinente dizer que o que respalda a existéncia de uma peca
gay € a auséncia de visibilidade dessa “minorid’; e ssim que, a partir de um certo momento
dentro do capitalismo, o surgimento de consumidores em potencial para esse tipo de trabalho
passa a aimentar a criagdo de produtos culturais dirigidos a eles. Se forem gays e
consumidores, 0 sistema esta pronto para abrir espaco para eles e para alardear argumentos
que falam do direito das minorias, no respeito as diferencas. Esses produtos culturais exercem
um papel que é legitimado dentro do sistema e pelo sistema. Eles podem até surgir revestidos
de visceral e veemente protesto contra 0 amordagamento imposto por esse sistema, mas a
partir do momento em que desencadeiam a possibilidade de aimentarem um fildo de
consumo, 0s mecanismos de legitimacdo e aceitacdo serdo prontamente acionados; e tudo
ficararevestido de conquista libertéria.

Assim a paavra-chave ndo é visibilidade e sim consumo, uma vez que temos
exemplos como as paradas gays, ja devidamente empresariadas e transformadas em atracéo

turistica. Se transformar em consumo, tudo é permitido. E importante ressaltar que a uma
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certa atura da histéria, os homossexuais passaram a congtituir um nicho de mercado
interessante ao sistema a ponto de motivar a criacdo de produtos culturais a eles dirigidos,
sendo a maioria desses produtos voltados para uma classe média com poder aquisitivo, isto é,
nem todos os homossexuais s80 visiveis nesses produtos culturais ou alvo das campanhas de
publicidade dirigidas a classe média consumidora. De fato, livros como Gays, Lesbians and
Consumer Behavior de Daniel L. Wardlow ensinam como a trabalhar a questdo de capitalizar
a partir da idéia de uma minoria representativa formada por homossexuais de classe média,
consumidores potenciais de produtos.

A homofobia é assunto que mobiliza uma gama de entidades voltadas para combaté-la,
assim como os estudos de género, os gays studies, cujos resultados sdo apresentados em
simpdsios ou congressos para defender os direitos dos homossexuais ou sugerir a existéncia
de uma cultura gay. No campo dos estudos literarios, os gays studies concentram-se na andlise
de romances, pecas e poemas que estejam relacionados a premissa de um suposto universo
homossexual, marginal, mesmo que questdes de classe e de ordem socio-econémica sgjam

negligenciadas.

Essa busca por uma identidade gay € usada, na maioria das vezes, como alicerce para
a insercdo dessas obras no mercado ou para que os homossexuais sintam-se melhor
representados, embora a legitimizagdo da sexualidade nem sempre aponte para questdes mais
amplas que tornariam a discussdo em torno da repressdo e da homofobia mais abrangentes
como o fato de que a maioria das pegas dirigidas a homossexuais descreve os centros urbanos
como um reflgio ou espaco das ambic¢des de uma classe média ascendente.

E bom lembrar que Oscar Wilde ndo foi preso e punido quando tornou publica sua
homossexualidade, mas quando transgrediu a barreira de classe em seu relacionamento com

Lord Alfred Douglas, o Bosie, filho de um aristocrata, sendo Wilde, oriundo de uma familia
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de intelectuais, mas com ligagdes restritas com a aristocracia que o dramaturgo tanto satirizou
em suas pegas.

A Companhia de Teatro Os Satyros encenou De Profundis?, inspirados nos eventos
relatados no texto literério em forma de carta escrito por Wilde durante a prisdo no cércere de
Reading. O espetéculo dos Satyros pode ser visto como um retrato da perda, mas, antes de
tudo, trata-se da vontade maxima do artista que, a partir da experiéncia propria, consegue ir
além do que a capacidade humana tem a propor como reflexd@o social sobre os ditames que o
levaram a prisdo sob uma perspectiva poética e filosdfica. O romance entre Oscar Wilde e
Lord Alfred Douglas - embora salpicado aqui e ali como tema da peca - ndo € a referéncia
total do espetaculo, mas sim as condic¢des de rejeicdo ao que é diferente, criadas pelo coletivo
como o rebaixamento do individuo em todas suas instancias na prisao.

O relato da dor e da marginaidade das relacbes homoafetivas € narrado como uma
experiéncia profunda tal como o proéprio titulo da peca dos Satyros sugere, sem que sgja
necessario conhecer 0s pormenores do processo da experiéncia “real” e biogréfica de Oscar
Wilde. A idéia de que “o0 homem mata aquilo que ama” é o mergulho na profundeza da
descoberta: se nada € para sempre, por que 0 Amor haveria de ser uma excecdo? A questdo €
de consciéncia critica e um pensamento pessimista diante da hipocrisia do coletivo que
condena 0 homossexual (aqui marginalizado e destituido da sualiberdade); e esta consciéncia,
Wilde desenvolve no carcere de Reading, quando escreve ensaios como O Caso do Guarda
Martin, A Balada no Cércere de Reading sobre a realidade das penitencidrias inglesas e
reflexdes sobre 0 socialismo; escritos que surpreendem pela experiéncia, antes vivenciada por
questBes particulares, mas que se tornam abrangentes, dado a consciéncia critica do autor que
desenvolve a partir da observagéo do outro lado da sociedade inglesa que ele tanto retratou em

suas pegas ao satirizé-la em suas comédias de costumes.

2 De Profundis é um espetéacul o baseado na obra e vida de Oscar Wilde, sendo o texto escrito por |vam Cabral e
dirigido por Rodolfo Garcia Vasquez, encenado em 2006 no Espaco dos Satyros.
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Oscar Wilde foi alimentado por um sistema que 0 nutriu e 0 desprezou ao cruzar
fronteiras, parte de seu teatro € uma leitura irdnica, critica social e de costumes, mas que no
fundo reverencia involuntariamente aquilo que ele critica, portanto, 0 seu sucesso comercial
como dramaturgo em pecas como The Importance of Being Earnest. Suas reflexdes literérias
pos-Reading constituem um capitulo a parte (desprezado, muitas das vezes) por se tratar de
reflexdes sobre o0 socialismo e histéria que as pecas anteriores em questdo ndo abordavam,
porque aqui se tem um outro Wilde, nd0 menos importante que o primeiro; reflexo das
experiéncias profundas trazidas pelo outro lado da beleza, a dor e o reconhecimento da
condenacdo col etiva pela ousadia de enfrentar os limites de classe impostos.

Diante da representacdo, o que poderiamos considerar como Histéria? O que seria
historicizar? Quanto ao teatro, campo de estudo privilegiado deste trabalho, a introducéo
sobre o conceito de Histéria descreve o quanto € importante escapar da definicdo de Historia
como elemento ligado a um passado nostalgico e distanciado, evolucédo ou progresso. Histéria
aqui deve se aproximar do conceito de retomar o passado, porém, com a perspectiva (e
expectativa) de relaciona-lo ao Presente, entender o mapeamento cognitivo (termo de Fredric
Jameson) como possibilidade de leitura e andlise da produgéo artistica.

Edward Hallet Carr afirma que

guando tentamos responder a pergunta ‘que € histéria? nossa resposta,
consciente ou inconscientemente reflete nossa prépria posicdo no tempo, e faz
parte da nossa resposta a uma pergunta mais ampla: que visdo nos temos da

sociedade em que vivemos? (Carr, 2002, p. 44).

Nesse caso, tentar entender a Historia € localizar-se no tempo e no espaco. Historicizar
€ muito mais que reunir uma gama de fatos de maneira empirica e positivista, mas analisa-los
sob uma perspectiva interpretativa. O que determina um fato como historico é a interpretacéo
gue damos a ele; e a auséncia de interpretacdo, da valorizacdo de uma hermenéutica,
consolida 0 apagamento e 0 esmaecimento de uma consciéncia historica e politica. A Histéria

deve ser encarada como um processo social no qual os individuos precisam ser vistos como
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seres sociais. O gue se V€, em termos de estudos, € aidéa de que o individuo isolado fomenta
0 psicologismo como ferramenta para se analisar os problemas sociais. Portanto, literatura,
cinema e teatro, na maioria das vezes, sd0 vistos por criticos como processos de
individualizac&o e identificac8o, jamais processos ou registros de uma época, tempo e espaco,
refletidos em sua forma e contelido. N&o se trata aqui de exigir do dramaturgo, romancista ou
poeta uma aula de Histéria, mas que tipo de didlogo sua obra desenvolve com seu tempo em
contraposi ¢ao as fragmentagdes pds-modernas.

Esse didogo estd fundamentado numa selecéo de fatos que devem ser estudados a
partir de uma leitura feita a partir do texto, mesmo que exista uma discordancia com a
interpretagdo dada pelo critico literario. Ao historicizar, existe uma agdo mUtua e reciproca
entre 0 passado e 0 presente, pois se trata de um “processo continuo de interacao entre o
historiador e seus fatos, um dialogo interminével entre o presente e o passado” (Carr, op. cit.
p. 65), da mesma forma que a sociedade e 0 artista G0 inseparéveis, necessarios, sendo
impossivel vendo-os como opostos, uma vez que a sociedade age sobre o artista; e este
“responde”’ ao seu tempo e constréi uma forma que abriga no seu contetido uma interpretacéo
do mundo.

A contextualizacdo da obra de arte ultrapassa a questéo de apontar datas, séculos com
0 intuito de estabelecer uma leitura historica, porém, estabelecer o quanto tempo e espaco
podem estar dentro e fora da mesma. Nesse caso, € importante entender a forma e o conteido
de uma peca de teatro como elementos que dialogam e estabelecem uma contextualizacéo
socio-econdmica, politica e ideol égica, modalidade permanente de expressao artistica e suas
inimeras possibilidades de leitura.

A forma e o conteido situam-se como elementos que permitem um didogo constante
e analitico, historicizando-se reciprocamente. Ndo podemos mais falar de forma enquanto

representacdo estrutural, desvinculado do contexto historico e politico, bem como a quest&o
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ideol6gica na qual o autor esta situado, considerando as ambivaléncias do discurso literario e
suas mediagdes. Dessa forma, é interessante observar que a propria construcdo de uma peca
pode falar mais sobre si mesma e sua contextualizacdo histérica do que o autor em entrevistas
ou introdugdes as suas obras pretendia dizer.

A Historia trata de processos coletivos que dizem respeito a toda sociedade e néo a
individuos separadamente, considerando os diferentes segmentos tais como a divisdo de
classes no ambito sdcio-econdmico. Em outras palavras, a discussdo sobre a luta de classes ou
sua estratificacdo é hoje um tanto diluida diante da mobilidade social ou a aienacdo de se
entender “classe social” como um parédmetro de andlise, porém, aqui ele deve ser entendido
como categoria de estudo do discurso literério.

Quanto a mobilidade social, Edward Hallet Carr nos chama atencéo para

uma revolugdo socia que trouxe NOVOS grupos sociais para posicdes de poder.
Ela funcionou, como sempre, através de individuos e pela oferta de
oportunidades ao desenvolvimento individual; e desde que nos estagios iniciais
do capitalismo as unidades de producdo e distribuicdo estavam em grande parte
na mdo de individuos isolados, a ideologia da nova ordem socia enfatizou
fortemente o papel dainiciativaindividual na ordem social (op, cit, p. 70)

Em outras palavras, a partir da iniciativa pessoal, o individuo tem o poder de realizar
qualquer empreendimento, portanto, a idéia do self-made man, aidéa de que se lutarmos, nos
empreendermos, descreve a falsa idéia de uma democracia massificada; que ndo contribui
para uma compreensdo do processo do conflito de classes, diluido diante da possibilidade de
que tudo podemos se seguirmos regras estabelecidas por abstracbes como mercado de
trabalho.

Na coleténea de ensaios e entrevistas Em Defesa da Histdria, Aijaz Ahmad afirma que
“a denominada moderna cultura de massa nao pode ser separada dos processos de producao
em massa, especulacdo com vistas a lucros extraordinarios, sistemas de comunicacdo de

massa, etc” (Ahmad, 1999, p. 107). Toda prética cultural parece estar ligada a um modelo
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econdmico vigente, por mais que se fale de cultura alternativa que acaba por se enquadrar em
nichos mercadol 6gicos restritos.

Esse teatro aternativo, por exemplo, estabelece esse processo de espetacularizagdo do
gue antes se “escondia’ nos teatros da off-off Broadway; ou instalagGes inusitadas como
prédios, hospitais abandonados como se observa em grandes centros urbanos na encenagéo de
companhias brasileiras como o Teatro da Vertigem.

No seu artigo sobre o que seria arte aternativa’, Edélcio Mostago comenta que
Charles Baudelaire ja comentava a no¢do do processo de mercantilizagdo da producéo
artistica em meados do século XX, antes mesmo da no¢do de indUstria cultural. Para o autor,
a perspectiva do mercado € um fato e para “néo se ter ilusdes” quanto a producdo artistica que
pretende ser alternativa. Na verdade, muito do que se chama alternativo seria resultado de
uma “crise de linguagens’ em oposi¢do ao chogue das leis de mercado que dominariam a
producdo artistica, ou sgja, 0 que é tido como alternativo seria uma resposta a essa demanda
daindustria cultural (Mostaco, 1984, p. 04).

Para M ostaco, existe 0 uso frequente de uma

auto-definicdo empregada por certos artistas (ou por seus criticos) de que sdo
independentes, alternativos, marginais, experimentais. Quando ndo tudo ao
mesmo tempo, combinagdes de duas ou mais destas nomeagGes. S&o eles, porém,
conceitos que, ndo qualificam, com maior ou menor rigor, atitudes ou gestos
evidenciados em suas atuagdes (op. cit., p. 4)

A radicalizacéo de certas formas de representacdo no teatro tende a criar uma falsa
idéia de que as rupturas estruturais da narrativa estdo sempre mudando e de que ha inovacéo
no campo do teatro, quando, na verdade, existem apenas reformulacbes de préticas teatrais
antigas, mas recicladas dentro do processo de apagamento historico que constituem a negacao

do que ja foi criado, além do contexto socio-econdmico no qual essas producdes estdo

inseridas.

3 Alternativa: Independéncia Ou Morte, notas sobre o circuito daideologialN: em Arte em Revista N°.8, 1984.
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A forma dramdtica trata justamente do microcosmo das inter-relacdes pessoais e
subjetivas do individuo enquanto tal, dirigindo o seu foco aos conflitos particulares que Ihe
dizem respeito. Por isso, quando algum grau de representacdo de processos histéricos
enquanto tais ocorre dentro do drama, este se apresenta de maneira particularmente tensa e
critica. A histéria ndo “cabe’ na forma dramética, e por isso ela a implode e gera fissuras,
fazendo com que as relagdes de tempo e espaco, as construcdes dialdgicas, a concepcdo das
personagens e a propria concepcdo da narrativa se transfigurem e se afastem das
caracteristicas da forma dramatica pura.

Assim sendo, estudar a representacdo da historicidade numa peca € algo que requer,
antes de mais nada, um levantamento minucioso das “ocorréncias’ formais do texto: até que
ponto €ele flexibiliza a forma do drama para acomodar o tratamento das questdes histéricas?
Até que ponto ele transgride a forma dramética para fazer a histéria caber nos limites de uma
peca dramética?

O conceito de histéria levantado em Em Defesa da Histdria € justamente para discutir
a questdo do relativismo moral e socia que parece ter diluido discussdes sobre producdo e
cultura, uma vez que € pertinente para a ideologia dominante estabelecer a alienacdo do
individuo. Por essa razdo, acredito que a flexibilizagdo de nocdes e definicbes do que é
Histéria e nocdo de classes estabelece até que ponto a tessitura dramatUrgica de certas pecas
de teatro aponta para a obviedade e para formac&o de grupos (ou tribos, palavra mais comum
na linguagem coloquial), quando existe a dispersdo do coletivo que busca se encontrar naquilo
que é representado na obra literéria, sgja para apaziguar seus anseios, suas necessidades
momentaneas de prazer.

DiscussOes sobre a arte como escapismo ou como processo de identificagdo sdo
antigas. Theodor Adorno ja apontava na sua andlise da industria cultural e da sociedade,

quando o trabalhador “deve se orientar pela unidade da producéo”, tarefa esquematizada, seu
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assujeitamento perante a indastria (Adorno, 2002, p. 13). O trabalhador compra um produto
cultural para seu consumo e espera 0 espelhamento que esse produto possa lhe trazer em
termos de prazer e sensacOes,; dessa forma, como o proprio Adorno reitera, “o lamento dos
historiadores de arte e dos defensores da cultura sobre a extin¢cdo da forca geradora de
estilo” (idem, p.19) acaba por descrever a auséncia de critica sobre os mecanismos que
constituem historicamente a base de qualquer producéo de filmes, pegas de teatros e literatura.

Questdes como estilo e estética, portanto, podem ser discussdes infrutiferas, quando
levamos em conta o ato de sugar e aproveitar, regurgitar a nogaéo do que € arte, transformada
em produto, tirado do seu contexto histérico e socio-econdmico. Pode ser que a mobilidade
socia e as oscilagdes de ordem econdmica produzam esse tipo de incerteza no coletivo, o
sentimento de que ndo h& no que se apoiar, no que se sustentar politicamente, quando tudo o
que é politico passa a ser chamado de panfletério, “pobre” em termos de estilo e estética por
uma ideologia dominante, apoiada por grupos conservadores e pelas grandes corporagdes; que
ndo permite a insurgéncia do individuo, dai o conceito de histéria ser importante para uma
compreensdo além da“invencdo” ou de quem seria proprietério desse conceito.

Nesse sentido, Aijaz Ahmad chama atencéo para o discurso do multiculturalismo
presente nos grandes centro universitérios, quando “cada cultura, como etnia separada, teria
uma estrutura prépria de formacao de identidade” (Ahmad, 1999, p. 119) , aidéia de que €
preciso identificar-se, pertencer a um grupo (ndo classe social) como forma de atenuar
discussdes mais profundas acerca dos efeitos do capitalismo na sociedade contemporanea.

Quantas vezes ouvimos a palavra cidadania ou os direitos do individuo sem saber para
guem essas expressoes sao direcionadas? A quem se destina todo filme ou pega de teatro que
vamos assistir? Quais sdo as condiges em que certos produtos culturais sdo concebidos,
embal ados e vendidos? Historicizar essas questfes e estabelecer uma leitura critica parecem

ser o verdadeiro desafio e obstéculo para quem se propfe a buscar — aém da vivéncia do
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cotidiano e de fatos isolados como os tratados pel os noticiarios das grandes redes de televisdo,
blogs, noticias rapidas da internet — umaleitura critica do mundo contemporaneo.

O capitalismo é um sistema totalizante como nenhum outro, ou seja, capaz de penetrar
e de determinar todas as esferas da existéncia material e psiquica do ser humano. Para que se
possa construir algum grau de compreensdo critica eficaz a esse sistema € preciso proceder de
forma igualmente totalizante, ou sgja, capaz de enxergar e de dissecar criticamente 0os macro-
processos envolvidos no sistema e como eles sdo operados por este na producédo de cultura.
Ndo é casua portanto o fato do sistema solapar a perspectiva totalizante e contrapor
fragmentacGes de todos os tipos: identidades, etnias, culturas, nacionalidades, didsporas,
orientacOes sexuais, dentre outros. Abarcar a histéria, nesse caso, passa a ser apresentado
como uma abordagem coerente e apegada aos determinismos econdmicos.

No mundo do consumo, a idéia de estudar 0 mundo como ago exterior a nos e que
resiste a nossa agcdo € substituida pela idéia de estudar o mundo como uma realidade que foi,
na verdade, construida a partir ndo de diferentes possibilidades de leituras, mas o
engendramento de culturas particulares e psicologizantes, etnias e diversidade. Estudar o
mundo sob essa perspectiva significa enxerga-lo como relativo e resultante de interpretactes
desconexas, pois nada € concreto o suficiente sob qualquer perspectiva, uma vez gue tudo
pode ser relativizado e estar em constante mutacdo. Portanto, historicizar e desenvolver um
didogo diaético entre vérias &reas de estudo seria a alternativa mais eficaz para interpretar e
discutir os processos de representacdo artistica, sgja qual for sua modalidade: literatura, teatro,
artes plasticas, musica, cinema, dentre outras.

No que diz respeito a literatura dramética contemporanea, sobretudo a concepcéo de

tragédia moderna, Raymond Williams afirma que

ha um tipo de tragédia que termina com 0 homem nu e desamparado, exposto a
tempestade que ele mesmo desencadeou. Esse por-se a descoberto na luta tem
sido um impasse comum ao humanismo e ao liberalismo. (...) A tragédia, desse
ponto de vista, é inerente. N&o se trata de que o homem é frustrado por outros
homens e pela sociedade nos seus desgjos mais profundos e primérios. A questdo
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€ que esses desgjos incluem, também, destruicdo e autodestruicdo (Williams,
2003, p. 143)

As antigas determinagfes que moviam o sujeito perdem o sentido, quando as relagdes
interpessoais sao insuficientes para explicar a totalidade das acbes que norteilam as
personagens, isto €, o objetivo ou a “motivacdo” dramética das personagens se perdeu diante
das barreiras impostas pela propria personagem na estrutura formal da peca, uma vez que o
didogo tornou-se redundante, repetitivo e insuficiente para tornar a acdo dramética mais
efetiva. O dominio do didogo, antes uma caracteristica inerente a personagem no drama, ndo
consegue impor sentido as suas agdes isoladas no simulacro da sociedade contemporanes,
alienada e dominada pelo mercantilismo e a cultura de massas.

No drama moderno de Ibsen, Tchekhov e Strindberg, percebe-se claramente a valorizacéo
do passado enquanto forca motriz para a acdo das personagens. Esses dramaturgos ndo
seguem o0 modelo de representacdo do presente em cena, pois este parece existir para
presentificar o passado, em detrimento da unidade dramatica aristotélica que exige a fluéncia
da cena

O teatro de Anton Tchekhov parece descrever a agdo que ndo atinge um apice
dramético, j& que as personagens estdo presas em lembrangas do passado numa constante
renlincia a0 presente e seu poder transformador. E comum o tema de uma aristocracia
campestre falida e desiludida em pecas como Trés Irmas e Tio Vania. No caso das pecas de
Tchekov, Szondi afirma que “seu presente é pressionado pelo passado e pelo futuro, € um
entretempo, tempo de estar exposto, no qual o retorno a patria perdida é a Unica meta”
(Szondi, 2003, p. 46); péatria entendida aqui como o0 esmaecimento do Sonho diante das forcas
do Tempo, sendo arecusa ao didlogo e a agéo, a condenacdo das personagens de Tchekhov.

Szondi comenta que “o naturalismo, por mais que tenha se portado de modo
revolucionario e tenha querido sé-lo inclusive no estilo e na ‘visdo de mundo’, tomou na

dramaturgia uma direcdo conservadora” (Szondi, op. cit., p. 54). E interessante reler O



25

romance experimental e o Naturalismo no teatro de Emile Zola, pois o autor de Germinal
define o teatro como espago limitado para as representagdes naturalistas, dado que o palco ndo
as comportaria, além da predominancia de um teatro burgués na sua época. Zola comenta que

0 ““teatro foi sempre a Gltima cidadela da convenc¢do” e completa que

a forma naturalista, dagui em diante completa e fixa no romance, esta muito
longe de assim estar no teatro, e conclui que devera completar-se, que ai tomara
cedo ou tarde seu rigor cientifico; sendo o teatro se banalizara se tornara cada vez
mais inferior (Zola, 1979, p. 121/122)

Zola considera os dramaturgos da época, Emile Augier, Alexandre Dumas Filho e
Victorien Sardou como “operarios que limpam as vias e ndo criadores, génios que fundam
um monumento” (Zola, op. cit.,p. 122). Eles n&o trariam qualquer tipo de contribuicdo formal
para o teatro, pois contribuiriam para a manutencdo de uma representacdo da burguesia
francesa do seculo XVIII.

Em contrapartida, o teatro de Strindberg incumbe-se da tarefa de reescrever a acdo sob

uma perspectiva naturalista ao

representar acontecimentos psiquicos ocultos. Ele a resolve ao se concentrar em
Seu personagem central, sgja se restringindo a ele de modo geral (monodrama),
seja apreendendo os outros a partir de sua perspectiva (dramaturgia do eu), com
0 que, no entanto, deixa de ser drama (Szondi, 2003, p. 58).

Por que deixaria de ser drama ja que estamos falando da valorizacdo do conflito de
uma personagem? Deixa de ser drama por que ndo favorece uma agdo e Sim sua estagnacdo?

O “drama de estacdo” [Stationendrama] de Strindberg € uma outra solugdo para os
impasses criados pela crise do drama burgués, quando o dramaturgo divide suas pegcas em
cenas, episddios para transformar a subjetividade em ago representavel em cena. O
dramaturgo ambiciona criar o “drama subjetivo’, uma tentativa de propor um teatro na
contram@o do teatro psicologizante que reproduziria o pensamento humano na integra como
era pretensdo de um teatro realista defendido pelo préprio autor na introducé@o de Senhorita

Julia.
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No drama moderno, Szondi observa que, em alguns momentos, certas personagens
ndo possuem uma justificativa para a constru¢do de uma agéo dramética, dai 0 esvaziamento
do drama burgués e a falha de reconhecer o herdi trédgico moderno engquanto representacdo do
coletivo. O herdi trédgico moderno parece espelhar a idéia de que “os vicios de que sdo
prisioneiros os privam da relacdo intersubjetiva” (Szondi, op. cit., p. 78), isto é a
correspondéncia e a conversacdo da acdo dramatica desgastaram-se num ato continuo de
alienacdo e isolamento.

Szondi ainda complementa que

a psicologizacdo progressiva do romance no século XX torna o monologue
intérieur cada vez mais essencial; a mudanca estilistica (abstraindo Dujardin) se
efetiva na obra de James Joyce: o soliléquio interna torna-se aqui o proprio
principio formal e explode o estilo épico tradicional (Szondi, op. cit., p. 96).

Se 0 drama burgués ja designa uma classe social, 0 drama moderno com elementos do
pos-moderno (auto-referéncias, supressao de aspectos historicos e politicos) ndo se caracteriza
como tal, mesmo quando temos um teatro alternativo que teima em ficar a margem da
induastria cultural e de outros meios de producéo que estabelecam a mercantilizacdo como sua
base.

Apesar da forma dramética se consolidar no fim do século XVIII, é possivel observar
uma estrutura hibrida, quando tragos dramaticos podem ser detectados juntamente com tracos
épicos, expressionistas, o teatro do Absurdo, o drama policial, dentre outros, ao longo do
seculo XX, quando nos atemos a andlise de pecas como Bent e Amor e Restos Humanos. Esse
hibridismo parece dialogar com as agendas politicas dos anos oitenta e noventa, quando o que
mais importava era a discussdo de uma politica de raca, género e sexualidade, assm como a
defesa da atitude, “ter atitude”, gestual comum no final do século XX, quando se propde a
atitude individual e hedonista como posicionamento na defesa do “eu”, do sucesso e do
surgimento das cel ebridades instantaneas.

Frederic Jameson afirma que
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As representactes utopicas tiveram um extraordinario revival nos anos 60; e se 0
pbés-moderno € o substitutivo para os anos 60, e a compensacdo por seu fracasso
politico, a questéo da Utopia deveria ser o teste crucial do que restou de nossa
capacidade de imaginar qualquer tipo de mudanca (Jameson, 2000, p. 19).

O pos-modernismo prevé a inclusdo e apropriacdo de varios elementos estéticos e
referenciais, sendo o esvaziamento da Utopia da transformacéo social e politica da sociedade,
a consequéncia, assim como a destrui¢do da crenca de que a alteridade pode contribuir para a
construcdo de uma sociedade que beneficie todas as classes sociais. A inevitabilidade, o
sentimento de impoténcia e a auséncia de uma saida ou alternativa parecem ser 0 epicentro
dessa discussao gque defende o neoliberalismo como referencial de politica econémica, quando
o individuo se torna objeto diante do ato de consumir, incapaz de compreender e questionar a
realidade que o cerca; sendo esta Ultima reduzida a mera abstracéo, condicionada pelos meios
de producéo da sociedade capitalista.

O esvaziamento do contetdo tende a contribuir para 0 avango da industria cultural que
transforma qualquer representacéo artistica em mercadoria. Essa producdo artistica, agora
mercadoria, ndo promove discussdes e reflexdes sobre a relacdo entre o individuo e a
coletividade, suas acOes e reactes diante de uma dominante cultural, ja que o valor de troca é
0 gque interessa aindustria cultural.

A producdo em série, a copia da copia e a supremacia da imagem sd0 caracteristicas
dessa indUstria, uma vez que ndo importam as supostas transgressdes da forma e inovacoes:
elas sempre estdo no plano da superficie dos objetos, ja que a industria cultural estd mais
comprometida com a producdo de mercadorias, cada vez mais superficiais, aienantes e
despolitizadas. A propria questéo da estética passa a ser vista como integrada a producdo das
mercadorias, “com um ritmo de turn over” cada vez mais acelerado (Jameson, op. cit., p. 30),
isto é, a reproducdo continua de filmes (remakes, continuacfes), pecas de teatro (em ritmo
acelerado, apoiadas no seu carater mais técnico e performético) e musica (recheado de

samples, pedacos de outras musicas) constituem a esséncia e a l6gica dos meios de producéo.
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N&o se trata mais de experimentar para romper barreiras e desafiar uma I deologia Dominante,
mas de diluir discussdes e desconsruir nogdes como Tempo e Espaco para reafirmar o0 vazio
da p6s-modernidade.

Essa falta de profundidade contribui para um novo tipo de superficialidade, uma vez
gue a obra de arte passa ser vista como fetiche, fantasia e ilusdo consumida como um item
qualquer de supermercado ou usada como aivio imediato para a angustia, a valvula de escape
centrada no consumismo. N&o é de se espantar, por exemplo, 0 avango dos manuais de auto-
gjuda e de uma terapia calcada na valorizagcdo do individuo, com solugdes magicas para 0s
conflitos do cotidiano. Isso contribui para o que Jameson chama de “ esmaecimento do afeto”,
j& que estamos diante de uma cultura fetichista, baseada na idéia do prazer imediato, a
substitui¢&o do sentimento e da emog&o.

Em seu livro Rational Society, Deborah Cook descreve uma “substantiva erosao das
conexdes sociais entre individuos”, umavez que ela “transforma as relagdes interpessoais em
relacBGes centradas em objetos”, pois os individuos se relacionam a partir da troca do que
propriamente uma valorizacdo do sentimento (Cook, 2004, p. 45). A representacdo artistica
calcada na representacdo do individuo e nas relagdes interpessoais busca criticar esse aspecto
da alienacdo e do esmaecimento do afeto, embora, na maioria das vezes, a discussdo sobre
soliddo e perda de referenciais politicos e humanitérios se esgota na mesma medida em que
provoca algum tipo de discussdo ao utilizar a violéncia para falar da propria violéncia. 1sso
ndo quer dizer que os produtos culturais na era do pés-modernismo sdo destituidos de
sentimentos, mas que estes “sdo agora auto-sustentados e impessoais e costumam ser
dominados por um tipo peculiar de euforia” (Jameson, op. cit., p. 43). Essa euforia € uma
constante compulsdo a neurose diante da informacdo e do desejo de consumir parajustificar a
existéncia humana. Se Descartes sugeria a célebre citacdo de que 0 ser humano existe a partir

do pensamento, aqui estamos diante de uma nova proposi¢éo existencial: compro, logo existo.
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A esguizofrenia e a constante transformagado de habitos voltados para a manutencdo do
consumo sdo caracteristicas dessa pds-modernidade. Portanto, qualquer motivacdo politicaem
torno de causas comuns e coletivas torna-se dificil e ineficaz, a medida que ndo conseguimos
mais entender a totalidade, devido o surgimento de inimeros problemas pessoais (neuroses e
manias) que solapam a visdo do individuo e seu posicionamento politico.

A politica econémica neoliberal ndo nos oferece dternativa e afeta a producdo
cultural, quando temos uma série de filmes e pecas de teatro que obedecem a uma légica de
consumo totalmente desvinculada de um movimento artistico coeso ou que aponte para
qualquer possibilidade de transformacdo e surgimento de novas expressdes artisticas,
progressi stas como o teatro politico, engajado em causas mais coletivas.

O estudioso da cultura e da histéria passa a ser reduzido como uma voz solitéria ou

uma maguina mais fechada e aterradora, na mesma medida perde, umavez que a
capacidade critica de seu trabalho fica assim neutralizado, e os impulsos de
revolta e de negagdo, para ndo falar de transformacdo social, sdo percebidos,
cada vez mais, como gestos inGteis e triviais no enfrentamento do elemento
oposto (Jameson, op. cit., 31).

N&o é possivel separar o cardter politico da escritura, por mais que 0s meios de
producdo estabel ecem seu esvaziamento. Portanto, a responsabilidade do escritor e intelectual
€ se posicionar diante do mundo, independente de questfes partidarias e ideol gicas nos quais
ele possa estar inserido, uma vez que ndo faz sentido separar a forma (a tessitura
dramaturgica) do conteldo (temas, subtemas e ideologia) do seu contexto historico e socio-

politico, assim como ainfluéncia da economia na producéo artistica.

2. A poética da “fragmenta¢do” e minimalismo na literatura moderna
Para exemplificar o minimalismo na literatura moderna, Jameson cita Fernando
Pessoa, Pirandello e Conrad como expoentes dessa estética da fragmentagdo. Acredito que,

sobretudo, Fernando Pessoa e Pirandello sdo bons exemplos, ja que os heterénimos de Pessoa
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— afragmentac&o do poeta em varias identidades como forma de compreensdo da realidade —
e 0 metateatro de Pirandello subvertem a questéo dos pontos de vista ao propor diferentes
perspectivas da totalidade e acabam por reiterar 0 conceito de relatividade de Einstein na
literatura. H& ainda que acrescentar dois exemplos que sdo extremamente emblematicos na
prosa moderna, explicitando ainda mais esse conceito de relativismo monédico: as técnicas de
fluxo de consciéncia de Virginia Woolf e James Joyce.

Nesse caso, € possivel utilizar o mapeamento cognitivo do qual Fredric Jameson trata
no seu texto Cognitive Mapping, que descreve a possibilidade de andlise da obra artistica
enquanto representagdo de um periodo histérico socio-econdmico. Jameson descreve o
surgimento de uma literatura no fim do século dezenove que tenta se apoiar a partir de uma
consciéncia fechada, denominada por ele de “relativismo monédico” (Jameson, 1998, p. 279);
cuja expressao artistica tem seu foco na experiénciaindividual e parece negar a representacao
datotalidade social ao valorizar a subjetividade e a abstragdo do eu-interior, da busca por uma
identidade que tenta se organizar num mundo ausente de sentido.

Jameson parece entender que esse tipo de literatura utiliza uma ideologia filosofica
amparada na apropriagéo vulgar da teoria dareatividade de Einstein que acaba por distorcer e
fragmentar o conceito de realidade num movimento ndo linear, centrifugo que ndo se encontra
e ndo permite uma leitura da realidade enquanto totalidade. Jameson néo esta interessado em

realizar julgamentos estéticos e literérios, mas ressalta que

essas formas, cujo contexto é geralmente aquele da vida privada da classe média,
nada mais do que estabelece sintomas e expressies distorcidas da penetracéo da
experiéncia e vivéncia da classe média por essa estranha e nova relatividade
global (Jameson, 1988, p. 279).

Em outras palavras, Jameson parece dizer que essa experiéncia individual acaba por
reiterar o conceito de classe média enquanto Unico meio de representacdo da vida cotidiana.
Basta imaginar os romances de Virginia Woolf que tentam dar conta da experiéncia individual

como Unica forma de apreensdo da realidade, desconsiderando 0 momento histérico no qual o
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individuo esta inserido. Em Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf, por exemplo, a protagonista
procura se afastar dos efeitos imediatos da Primeira Guerra Mundial ao preparar festas,
embora sgja atormentada aqui e ai por uma personagem, Septimus, vitima da guerra. A
alienagdo da personagem é um emblema de como o papel da historia, da politica e da luta de
classes sdo0 esquecidas a servico de uma ideologia burguesa que vé na experiéncia individual

um culto ao isolamento, fruto do século XX.

3. Patriarcado e Modelo Heteronormativo e a Sexualidade

A origem da palavra patriarcado parece ter sua fundamentacdo em pressupostos
religiosos e politicos na Biblia e no Alcordo, quando referenciais como a constituicao familiar
tornaram-se sintese e model 0 a partir da égide do homem que sustenta e estabel ece as relactes
de poder na sociedade. A sustentacdo da unidade familiar pode ter seu reflexo na Biblia, na
idéia da procriagdo, desde que o Cristianismo estabel ece uma unidade no qual 0 homem torna-
se o provedor da familia e simboliza o grau méximo de uma hierarquia conquistada e reiterada
pela superioridade fisicado homem sobre a mulher.

Retomar a condenacdo de Eva no Velho Testamento por destruir o Eden idealizado
pelo criador (entendido aqui como valorizagdo do masculino e supressao do feminino) torna-
se o primeiro indicio de um pressuposto ideol6gico que estabelece a fragueza feminina como
referencial, contribuindo para o ideal da superioridade masculina. Consequentemente,
qualquer elemento que se relacione ao feminino também deve sofrer repressdo pelo
patriarcado; dai a questdo da discriminagdo do feminino estar relacionada a
homossexualidade.

Aqui 0 Eden n&o abarca apenas a questdo do Paraiso Perdido, como o Cristianismo
busca valorizar em qualquer uma das suas variagdes (Protestantismo e Catolicismo), mas o

simbolo de um Estado, tendo como unidade minima a familia composta por um casal (homem
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e mulher) e suas ramificagdes (filhos e filhas); uma hierarquia na qual o masculino deve ser o
componente mais importante. A unidade familiar € modelo heteronormativo por exceléncia,
sendo a quebra do mesmo e sua constituicdo hierérquica, a destruicdo do patriarcado. Esse
patriarcado ja existente no feudalismo acentua-se ainda mais com a ascensdo da burguesia no
século XVIII.

Em introducdo a Teoria do Drama Burgués de Peter Szondi, Sérgio de Carvalho
afirmaque

a base da organizac&o socia burguesa, a pequenafamilia patriarcal oferece assim
matéria farta para o drama burgués do século XVIIl. Em nome dos homens
comuns se constroem os engquadramentos moralizantes da pedagogia dramatica.
(Szondi, op. cit., p. 12)

De acordo com essa pedagogia, 0 homem é visto como racional e conservador,
enquanto a mulher € sentimental e protetora. A ideologia heteronormativa prevé que a
combinacdo e o equilibrio da razéo e o sentimento produzem a formacgédo educacional no
sustento da espécie humana. A ideologia dominante sustenta-se nesse modelo no qual os
homens e as mulheres devem construir seus referenciais ao suplantar as ambivaléncias que
poderiam surgir em qualquer instancia, politica, representativa e artistica.

Michel Foucault nos chama atencdo para a ascensdo da burguesia como fator
preponderante para a moralidade no século XV 111, quando a repressdo sexua dos anos XVII é
substituida pela ideologia da constituicdo da familia. Falar sobre sexualidade e incentivar a
reproducéo eram elementos importantes para a criacdo de um Estado forte e estatisticamente
superior a de outras nacfes. Nesse periodo, o0 cardter repressivo da sexualidade ainda existe,
mas ele é mediado pela educacdo rigida e da orientacdo que se estende desde a escola, aigreja
e politicas publicas de saide que poderiam interferir na formacdo do individuo nessa
sociedade marcada pela progressao continua do nucleo familiar como sustentéculo.

Foucault fala que a repressdo € historicamente “evidente, porque essa repressao esta

profundamente firmada, possui raizes e razdes solidas”, relacionadas a mecanica do poder
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(vide ideologia dominante). Esse regime de poder sustentaria a discussdo da sexualidade
humana no plano discursivo, ndo apenas a repressao propriamente dita, mas deve levar em
consideracdo “o fato de se falar de sexo, de quem fala, os lugares e os pontos de vista de que
se fala, e as instituicdes que incitam a fazé-lo”” (Foucault, 1988, p. 15/16). A discussdo em
relacdo a0 sexo € dominado iniciamente a partir da linguagem; control&lo no plano
discursivo seria silenciar a sexualidade e condenéla a0 mutismo. Por essa razéo, a confissdo
na ldade Média era o sustentéculo primordial, uma vez que confessar era a Unica maneira
encontrada para expor a relacdo do individuo com sua prépria sexualidade e seus conflitos,

mediados novamente por uma instituicdo dominadora, algreja.

Foucault afirma que

uma das grandes novidades das técnicas de poder, no século XVIII, foi o
surgimento da ‘populagdo’, como problema econdmico e politico: populagdo-
riqueza, populacdo méo-de-obra ou capacidade de trabalho, populacdio em
equilibrio entre seu crescimento préprio e as fontes de que dispde. Os governos
percebem que ndo tem que lidar simplesmente com sujeitos, nem mesmo com
um ‘povo’, porém com uma populagdo (Foucault, op. cit. p. 28)

Essa concepcdo de crescimento populacional nos da uma diretriz que estabelece o
surgimento de classes distintas (campesinato, nobreza e burguesia) em constante choque de
idéias e interesses. Nesse contexto apontado por Foucault, surge a preocupacdo de se estudar a
taxa de natalidade, a idade do casamento, os nascimentos legitimos e ilegitimos, a
preocupacao e a freqiéncia das relagbes sexuais (Foucault, op. cit., p. 28). Nesse ponto, € que
teremos 0 surgimento também da fixacdo do preconceito e discriminagdo contra outras
manifestacdes sexuais fora do padréo que iréo afetar os séculos X1X e XX.

No seéculo XIX, o homossexual torna-se “personagem”, destacado como uma forma
singular e perigosa, dono de uma natureza propria. Ele ndo € apenas “pecado”, mas uma
espécie gque se individualiza ao extremo: corporal, gestual e psicologicamente como uma

maneira de inverter a si propria, contrario aos padrées heteronormativos. A “mecanica do

poder” ou ideologia dominante levantada por Foucault estabelece a homossexualidade como



um “corpo” distinto e visivel diante dainvisibilidade dentro da heteronormatividade. Portanto,
ndo se questiona os heterossexuais (institucionalizados pelo padréo da ideologia dominante),
mas 0 corpo estranho e exético que o homossexual se constitui, menos pela prética sexual,
mas pela necessidade de identificé-lo, rotulé-lo e subjugé-lo ideologicamente.

Em Género, patriarcado, violéncia, Heleieth Saffioti aponta uma relacdo entre
dominagdo e exploragdo no patriarcado que “suspeita-se” ser tripartite, ou sga, estga
relacionada a politica, economia e social (Saffioti, 2004, p. 95). A questdo da dominacéo
ideoldgica esta centrada no pressuposto histérico quanto a supressdo do feminino e da
representacdo da homossexualidade ao longo da historia, devido a submissdo e destruicéo de
referenciais das minorias, e por consequéncia, a insurgéncia de uma consciéncia negra ou a
valorizacdo do Pride*, orgulho de ser negro, gay e mulher. Contudo, torna-se importante
salientar que o estudo da representacdo da sexualidade deve abarcar a questdo da totalidade,
uma vez que se torna impossivel excluir qualquer manifestacdo sexual mesmo que
determinada forma de representacéo artistica sgja direcionada a uma minoria que néo teve
visibilidade no campo de producéo literaria.

Ha de se observar um contrato social que estabelece o patriarcado como modelo
heteronormativo e as relagdes patriarcais no qual 0 homem prevalece como epicentro das
relacbes socio-politicas, isto é, essa estrutura de poder propde o homem como sujeito,
enquanto os demais seriam vistos como sustentaculo para essa ideologia dominante.
Entretanto, estabelecer que o patriarcado € responsavel por todos os males da sociedade
contemporanea seria reconhecer as limitages da teoria de género; que aponta a visibilidade
como unica forma de representacdo politica.

De acordo com essa “politica” da visibilidade, o subgénero gay drama constituiria

uma categoria dentro dos géneros literérios, defendido como Unica forma de representacéo e

* Pride é um termo que surge durante as revolugdes da contracultura durante a década de sessenta, no qual
paradas e manifestacdes politicas tomam espacos publicos para protestar contra um suposto grupo majoritério.
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espaco Vvisivel para a homossexualidade, mas que precisaria ser vista sob uma perspectiva
historica, considerando a coletividade e ndo o individual; do contrario, corre o risco de ser
mais um espaco numa estante que nada tem a acrescentar a ndo ser o carater exotico que esses
rétulos sustentam como a descricdo de uma subcultura praticivel apenas em espacos
alternativos, contribuindo para seu processo de guetificaco.

A representacdo da homossexualidade sofre o0 efeito das questdes econdémicas dentro
dos meios de producdo como qualquer outra forma de representacdo, sendo a Economia um
dos aspectos que precisa ser usado como base para andlise do que conhecemos por obra de
arte. O proéprio conceito de obra de arte nos parece vago, umavez que € preciso estabelecer e
mapear 0 que seria arte dentro dos conceitos de arte e suas denominagdes: alta cultura em seu
grau de erudicdo, cultura popular e cultura de massa. A producdo artistica apresenta
caracteristicas determinadas pela estrutura material de existéncia da sociedade onde foi criada.

A homossexualidade comega a ser representada enquanto género a partir da década de
sessenta com o avango da contracultura e movimentos da luta por direitos civis, estabelecendo
uma ligagdo com o movimento feminista e negro. A existéncia de um grupo reformista
militante no final da década de 60 pertence a uma série de fatos histéricos que descrevem a
estrutura de sentimento (termo de Raymond Williams) dialogando com as revoltas estudantis
de maio de 1968 em Paris, assim como a invasdo da Vietnd, a liberagdo das drogas, a
Primavera de Praga na antiga Tcheco - Eslovéaquia e a ascensdo do movimento hippie.

Durante a década de 60, podemos observar 0 avanco da discussdo sobre a sexualidade,
iniciada por Kinsey com a publicag&o do seu livio O Comportamento do Macho Humano em
1948. Contudo, ndo ha fato histérico que alimenta ainda mais a discussdo sobre a
homossexualidade do que os acontecimentos no bairro de Greenwich Village, quando

policiais invadem um bar gay chamado Stonewall Inn e foram contra-atacados por jovens
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gays durante um tumulto que durou dois dias, levando a questdo da repressdo a homossexuais
paraamidia (Spencer, 1996, p. 349).

Em seu Prefacio Politico a edicéo de Eros e Civilizagdo, Herbert Marcuse aponta para
a gquestdo politica dos movimentos contraculturais da década de sessenta como forma de
insurgéncia contra a “ininterrupta producéo e consumo do supérfluo™ (Marcuse, 1999, p. 25)
para que o individuo reivindique a libertacdo de uma ideologia dominante que prega o
conservadorismo e a aienagdo politica. Essa mesma alienacdo que defendia a invasdo do
Vietna por tropas americanas encontra respaldo no conservadorismo da era Bush, quando este
invade o Iraque e se autoproclama como representacéo de umaforcadivina

Eros e Civilizagdo parece ser mais uma tentativa de mapear um momento histérico e
politico do que uma proposta tedrica psicanalitica sobre a sexuaidade. Reler o livro agora
pode nos revelar a surpresa de que muitas das questdes apresentadas por Marcuse ainda séo
pertinentes se considerarmos 0 movimento conservador de segmentos de uma direita
conservadora, manifestada pelo Vaticano e o Protestantismo de grandes empresérios e suas
ramificagdes oligarcas como afamilia Bush.

A ressonancia da Guerra do Vietna nainvasao do Iraque ndo é gratuita, quando temos
a glorificacdo do Herdi (o bombeiro americano, no caso da destruicdo do World Trade
Center), o sacrificio da vida pela cidade e pelo Estado e a nacdo. Esse sacrificio permite que o
coletivo desmorone diante da histeria coletiva e ndo compreenda que a cura dos males deve
ser feitatendo em vista o todo, ou sgja, ndo faz sentido glorificar o individuo (visto aqui como
unidade méxima, o Heroi) se ndo existe a cura da desordem geral. Mesmo com 0s avangos
tecnol 0gi cos e multiplicidade das maneiras dos meios de comunicacdo (internet, por exemplo)
€ preciso compreender que ndo ha liberdade dentro da felicidade mitica prometida por uma
ideol ogia dominante total mente tomada pela mercantilizagdo e pelo desgo de ascensdo social

apartir dos referenciais de uma classe média alienada.
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Se nos anos sessenta, Marcuse aponta para um progresso intensificado que estabelece
a auséncia de liberdade do individuo diante da repressdo, é cabivel relacionar essa retomada
de uma consciéncia politica (ainda que timida) na producdo artistica de filmes como The
Corporation® e Tiros em Columbine do documentarista Michael Moore, que analisam o
impacto das grandes corporacfes na coletividade; assm como os efeitos de uma politica que
valoriza a violéncia e a reiteracdo da defesa da propriedade para a utilizacdo de armas. A
questdo colocada por Marcuse ainda prevalece: ha uma relacdo entre civilizagdo e repressao?
O ser humano para ser civilizado precisa ser reprimido?

O desgjo de liberdade dos movimentos da contracultura parece sugerir que o instinto
tem uma relacdo histérica, pois € mutdvel a0 mesmo tempo em que € latente seu desgjo de
romper com as amarras da sociedade e a ideologia dominante que o reprime. O “pai
primordial”, como arquétipo da dominag&o cristd, parece caracterizar a histéria da civilizagcdo
ocidental como Marcuse defende no seu livro, marco nas discussdes politicas da década de
sessenta. E curioso observar como o autor defende a leitura da metapsicologia freudiana como
uma tentativa de investigar “a terrivel necessidade da vinculacdo intima entre civilizacao e
barbarismo, progresso e sofrimento, liberdade e infelicidade™, conceitos que parecem
fragmentados na sociedade pds-moderna (Marcuse, 1999, p. 38).

E interessante observar que o esmaecimento do afeto (termo ja citado por Fredric
Jameson) ganha respaldo se considerarmos a questdo da memoria perdida, uma vez que a
Histéria perde seu contraponto para o imediatismo e a ansiedade de nossa época, causando um
instinto de morte que € peculiar no atraso que causa ao individuo. Em outras palavras, a
repressdo causada pelo consumo — aqui visto como uma falsa liberdade — tende a reestruturar

0 aprisionamento do individuo diante de forcas que ele ndo consegue mais reconhecer: na

® Documentério dirigido por Mark Achbar, Jennifer Abbot e Joel Bakan sobre a influéncia das grandes
corporacBes no processo de alienacdo de consumidores e a desconstrucdo de conceitos como ética e moral a
favor das vendas e da manipulacdo a partir da publicidade e marketing. O documentério esta disponivel no Brasil
em DVD, com o titulo em inglés mantido pela distribuidora.
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década de sessenta, os inimigos eram visivels, no inicio do século XXI sdo disfarcados pelo
marketing e a publicidade.

Nas pegas estudadas, por exemplo, é possivel observar o gérmen da autodestruicao,
uma vez que o “instinto de morte” das personagens estabelece a destrutividade como alivio
para a tensdo, fuga inconsciente a dor e as caréncias vitais. De fato, o aerta de Marcuse
parece dialogar com a Utopia de transformac&o da sociedade que se perdeu no final dos anos
sessenta, quando a cooptacdo dos movimentos politicos da contracultura passou do aternativo
para mais uma opc¢do de mercado. O que chamamos de civilizacgo (e que da nome ao livro de
Marcuse) e modernidade, na verdade, é outro nome para a cultura de dominacdo que se
estende até 0s nossos dias.

A propria palavra trabalho — defendido como a garantia do bem-estar do individuo na
sociedade — 0 aprisiona no sistema mercantilista de consumo, ja que trabalhamos para
comprar e consumir; e o dinheiro, antes garantia de autonomia e recursos, acaba por ser o
objetivo e ndo o meio de conseguir o objetivo. Nao nos surpreende o fato de que o visua e a
imagem tenham se sobreposto aos principios da autonomia e libertacdo do individuo
defendido por Marcuse, pois estamos na esfera do fetiche e o sujeito transformado num mero
voyeur. Na sociedade pés-moderna, tudo € imediato, portanto, a sexualidade também se
tornou um produto.

Quando desconstr6i 0 modelo heteronormativo do sexo enquanto meio reproducéo
humana, Marcuse estabelece que o prazer pode ser libertario — a chave politica da

contracultura. Para o autor,

a gratificacdo dos instintos parciais e a genitalidade ndo-procriadora sdo, de
acordo com o grau de sua independéncia, consideradas tabus como perversoes,
sublimadas ou transformadas em subsididrias da sexualidade procriadora. Além
disso, a sexualidade procriadora é canalizada, na maioria das civilizagGes, para o
ambito das institui¢des monogamicas (Marcuse, op. cit., p. 55)
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O homossexual € considerado uma forma de perversdo dentro dessa instituicdo
monogamica e heteronormativa, devendo ser “subsidiaria’ e “escondida’” para manter uma
ideologia dominante no qual o patriarcado deve ser o referencial. O que ndo se discute é o
quanto a heterossexualidade apenas € legitimada devido a sua funcdo procriadora e
economicamente sustentavel. A partir do momento em que a homossexualidade passa a ser
um “tema’ rentavel dentro do sistema de producdo das mercadorias, ele pode ser assimilado
por qualquer ideologia contraria.

Isso justifica 0 quanto a contracultura parece ter sido um movimento defasado e
antiquado para tedricos e os movimentos pelos direitos civis dos gays, reacionarios. Trata-se
de defender aidéia de que os homossexuais apenas desejam os privilégios (casamento, adogdo
de filhos, dentre outros) de acordo com um padréo heteronormativo sustentado pelo
patriarcado, pois sO assim sua orientacdo sexual seria legitimada pela sociedade, como
provedor dafamilia e do Estado.

Durante os Gay Civil Rights, a homossexualidade n&o era vista como uma orientagdo
sexual, como € defendida por militantes homossexuais atualmente, mas como uma forma de
expressdo livre de rétulos e preceitos, ja que o ato de ser “diferente” era estabelecer uma
oposicao a valores de uma ideologia dominante tais como o patriarcado, o protestantismo, o
conservadorismo da direita de Richard Nixon que apoiava guerras como a do Vietnd. O uso
das drogas, nesse caso, também era visto como um ato de rebeldia, posicdo de enfrentamento
como as imagens do musical Hair de James Rado e Gerome Ragnini; imagem muito distante
da mercantilizacdo e do consumo em ato escala que movimenta milhdes na clandestinidade
do tréfico de drogas.

De acordo com a leitura de Eros e Civilizagdo, é importante ter em mente que os
instintos sexuais buscam o prazer e alibertacdo. A pergunta a ser feita € se os homossexuais -

diante da homofobia e discriminagdo - ainda assim sdo capazes de unir 0 sexo ao afeto



40

socializado e ingtitucional ao enfrentar politicamente as limitagGes que a sociedade impde no
seu cotidiano. Além disso, € importante compreender que qualquer embate e luta pelos
direitos tenha seu respaldo no posicionamento politico proposta pela andlise de Bent e Amor e

Restos Humanos.
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CAPITULO 2

O DIALOGO POLITICO E HISTORICO: uma leitura analitica de Bent de
Martin Sherman

1. O dialogo historico e politico em Bent de Martin Sherman

Bent, escrita por Martin Sherman em 1979, trata da perseguicdo a homossexuais na
Alemanha durante a ascensdo do nazismo. O conflito agui focaliza o cotidiano de duas
personagens, Max e Horst hum campo de concentracdo, onde judeus, homossexuais e
prisioneiros politicos tentam sobreviver. Nesse campo de concentracdo, 0S prisioneiros séo
divididos em grupos, obrigados a usar roupas marcadas por figuras geométricas que 0s
distinguem: os prisioneiros politicos, contrarios ao partido nacionalista de Hitler, recebem um
triangulo vermelho; criminosos comuns, o tridngulo verde; os judeus, uma estrela amarela;
sendo os homossexuais, a mais baixa categoria, o triangulo rosa.

A peca é dividida em dois atos. a acdo do primeiro ocorre em Berlim, com a descricéo
da fuga das personagens para uma floresta; depois elas sdo levadas para um campo de
concentracdo em Dachau. No segundo ato, a acdo da peca ocorre nesse campo de
concentracdo, quando observamos o cotidiano das personagens Max e Horst natarefaindtil de
mover pedras de um lado para o outro, utilizado como forma de tortura psicol égica.

O espaco da peca € dividido entre o privado e o publico, quando as personagens
deixam seu apartamento e passam a vagar pela Alemanha. No inicio do primeiro ato, a peca
comega com a descricao do apartamento das personagens e a persegui¢ao aos homossexuais é
anunciada, embora Max e Rudy, um casal de namorados, ndo déem crédito aos avisos que
circulam no meio gay de Berlim. O cenério inicia é realista na descricdo do apartamento,
embora essa descricdo seja breve: “A sala de estar de um apartamento. Pequeno. Mobilia
esparsa. Uma mesa com plantas. A porta a direita leva a um corredor para fora. Bem proximo

estd uma saida para a cozinha. A direita, uma saida para o quarto, e perto uma saida para o
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banheiro” (Sherman, 1979, p. 1). Existem outros complementos na fala das personagens quando
elas comentam sobre a pobreza de recursos do apartamento ao definirem como uma
espelunca.

E interessante observar como Martin Sherman é econdmico no uso das rubricas ao
contrério de dramaturgos como Tennessee Williams, Arthur Miller e Eugene O’ Neill que séo
mais detal histas nas notas de producdo, descricdo de cenérios e personagens. A informagéo
sobre as personagens é restrita a idade (Max tem 34 anos) e o que elas praticam enquanto acdo
(movimentag&o no palco), clara demonstragdo gque esse teatro contemporaneo tem a economia
e na agilidade dos didlogos sua premissa como encenacao.

Aqui estamos na Berlim dos anos trinta e a cena inicial se passa num bairro
freglientado por artistas e boémios. A agdo comeca no ano de 1934 e sabe-se que ha uma
efervescéncia cultural gay durante este periodo na Alemanha, com reflexos em pontos
marginalizados dos Estados Unidos como o Harlem e em Paris, descrito por Colin Spencer,
como a politica da Era do Jazz (Spencer, 1996, p. 322/328). Nesse periodo, observa-se que a
velha ordem autocrdtica — entendida como uma harmonia social mantida a partir da
hegemonia de um império como o Britanico com pequenas erupcdes aqui e ai de revolta
socia — ja estava enfraguecida, com o aumento dos conflitos na Europa; que ja haviam levado
o0 continente a Primeira Guerra Mundial. Existe também nesse mesmo periodo uma
efervescéncia cultural na Europa que leva artistas a se rebelarem contra o passado como
atestam 0s movimentos de vanguarda, 0s resguicios e os resultados de movimentos sociais
como a Revolucdo Russa de 1917, o impacto da queda da bolsa de Nova lorque em 1929.

Na Era do Jazz, intelectuais e artistas ainda parecem estar sob a influéncia dos
movimentos de vanguarda modernista e desconhecem as transformagdes politicas que
ocorrem na Alemanha, com a ascenséo gradativa de Adolf Hitler ao poder. Na década de 20, o

novo e o velho estdo em constante conflito, mas ndo ha o reconhecimento das transformactes



de comportamento como atestam o julgamento de Oscar Wilde; e os homossexuais sao
tolerados, desde que néo ultrapassem os limites sociais que Ihe sdo impostos. Nesse caso, a
cena berlinense representa o reflgio para artistas e boémios, assim como Paris que, por muito
tempo, constituiu-se como referencial geogréfico para a proliferacdo do experimentalismo e
das transi¢les entre o velho e o novo. De fato, os escritos de Henry Miller, o apelo erético dos
contos de Anai's Ninn sdo evidéncias dessa efervescéncia que encontram respaldo no campo
da expressdo da sexuaidade que, dificilmente, poderiam ser encontrados numa Ameérica
conservadora ao extremo, sendo evidéncias fartas as restricbes aos lideres socidistas, as
correntes imigratorias diante da das Prohibitian Laws, dentre outros exemplos. Muitas das
vezes, romances com teméticas voltadas aos homossexuais eram impressos particularmente
ou circulavam num grupo restrito de intelectuais.

Dentro da politica da Era do Jazz, existem também movimentos como a Renascenga
do Harlem, quando artistas e intelectuais buscavam movimentos de igualdade para os negros.
As festas particulares — embaladas por jazz - eram manifestacBes que reuniam indmeros
artistas como Cole Porter, Cary Grant e Bessie Smith, onde a sexualidade era vivida como
uma existéncia marginalizada, mas completa em sua harmonia quando negros, feministas e
homossexuais pareciam se identificar no que pode se chamar das primeiras manifestaces do
processo de guetificagcdo das minorias (Spencer, op. cit., p. 326).

Na estrutura da peca, esse referéncia a Era do Jazz é apenas breve, pois Martin
Sherman decidiu levar essa descricdo para 0 cinema, quando adaptou a obra como roteirista e
produtor em 1997. No filme®, existe uma profusdo de imagens que exploram a explosio
sexua e a guetificagdo de uma Berlim, dividida entre o Nazismo e a vida boémia apenas

narrada pelas personagens na pega.

® Bent, direcdo de Sean Mathias, 1997, apenas disponivel em VHS no Brasil.



Maximiliam Berber € o tipico homossexual descendente de classe média que habita o
meio artistico e gay de uma Berlim noturna e marginalizada, quando seu cotidiano se resume
afestas e bebedeiras ao lado de amigos e amantes ocasionais. Alienado e egoista, Max parece
fruto de uma classe média, pequeno-burguesa, aheia as transformagdes politicas pelas quais a
Alemanha esta passando: o fortalecimento do Partido Nacional dos Trabalhadores Socialistas,
o titulo oficial do partido nazista e sua politica de perseguicdo a homossexuais, judeus e
intelectuais contrarios a politica nacionalista de Hitler.

Max divide um apartamento com Rudolf Hennings (Rudy), estudante de balé, com
quem mantém um relacionamento sem compromisso. De fato, Max é o protétipo do
homossexual promiscuo que ndo acredita em relacionamentos e compromissos af etivos, pois é
flagrado com outros homens por Rudy e afirma que 0s homossexuais s80 incapazes de amar.
Essa descricdo inicial, como ja foi dita, aparece no inicio da peca e retoma uma estrutura
formal calcada no drama da sala de estar, contudo, com o desenrolar da agdo, Martin
Sherman estabelece um distanciamento entre a cena doméstica (0 apartamento) e a cena
coletiva (0o campo de concentragdo). Essa ruptura é essencial para quebrar a unidade
dramética que transcorre com uma sucessdo de eventos e intervengfes como assassinatos,
chantagens, violéncia fisica e psicolégica. O que inicialmente parece cdmico para 0
espectador toma propor¢bes maiores ao inserir-se num contexto mais amplo, num tom
crescendo de representacdo dramética.

Os didogos séo curtos para acentuar ainda mais a tradicéo de um teatro agil e a favor
da agdo dramatica, embora Martin Sherman procure descrever um sina de dendncia e
representacao historica, mesmo que a partir do cotidiano das personagens, suas caracteristicas
psicolégicas e oposicdo de papéis como iremos ver no embate entre Max, homossexual
enrustido e despolitizado, e seu contraponto dramético, Horst, homossexua assumido e

engajado. A oposicdo das duas personagens é essencial para uma compreensao da pega como



parte de um teatro ainda estruturada na tradicdo do melodrama e da well-made play (peca
bem-feita), alinhavada para conduzir o publico aum climax.

Quanto a cena gay berlinense, ela ndo parece muito distante do meio gay atual, pois as
préticas sdo as mesmas. Max e Rudy freqlentam bares gays, onde homossexuais buscam
socializacido e sexo casual. E possivel reconhecer alguns elementos do meio GLS
contemporaneo como a travesti Greta, proprietéria do clube onde Max e Rudy se divertem e
trabalham, a marginalizacdo das personagens reduzidas a guetos enquanto Unico espaco de
socializago.

A cenainicial de Bent encena a relagdo das personagens Max e Rudy, que refor¢cam
alguns dos esteredtipos valorizados no meio gay. Trata-se da valorizagao de papéis inspirados
no modelo heteronormativo (macho e fémea): Max é o homossexual masculino e sedutor,
enquanto Rudy € o sensivel e delicado, aproximando-se do modelo efeminado. As rubricas
ndo fornecem descric¢des detalhadas sobre as personagens a ndo ser a idade de Max (trinta e
quatro anos, ja mencionada) e o movimentar de Rudy que cuida de plantas e serve Max de
café, toalhas e outros objetos como uma mae extremosa que cuida do filho.

Por representar Max como 0 esteredtipo do homossexual ativo, dominador e
persuasivo, Sherman tipifica essa personagem para descrever o cardter manipulador do
homem, apoiado no patriarcado. A tipificacdo acaba por estabelecer papéis que especificam
elementos como classe socia e posicionamento ideolégico: Max esta sempre pronto para
fazer acordos e a palavra “deal” (acordo em inglés) descreve a agdo constante da personagem
gue acredita na sua habilidade de tramitar e negociar para escapar das responsabilidades
sociais como 0 pagamento do aluguel, manter uma existéncia despreocupada com dinheiro, a
base de negociatas, vendas de drogas, dentre outros. No campo de concentragéo, essa mesma
atitude € utilizada, quando Max faz acordos, tratos para se passar por judeu, obter

medi camentos para o companheiro de trabal hos.
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Como ja foi dito, o espaco da primeira cena é tipico do drama burgués. um
apartamento com moveis esparsos, sendo o refligio das personagens. A idade de Max e Rudy
é citada nos moldes readlistas nas rubricas, mesmo que a platéia ndo saiba desse detalhe de
antemdo em termos numeéricos. Nas rubricas das pecas de dramaturgos como Tennessee
Williams, por exemplo, h4 uma descri¢do precisa e minuciosa do vestuario, estatura das
personagens, detalhes para a producéo das pegas que sugerem a producdo profissional e o
trabalho de técnicos (figurinistas, iluminadores, cendgrafos, dentre outros); descricdo esta que
se aproxima do romance como se a rubrica representasse aimagem de um “narrador”.

No caso de Bent, Martin Sherman procura descrever o espago aproximando-se de uma
escrita realista, mesmo que n&o téo detalhista como nas pecas de Tennessee Williams. A
mudanca de espaco, apartamento (privado) para as ruas de Berlim, floresta, campo de
concentracdo (coletivo) estabel ece uma independéncia maior em termos de solugéo cénica nos
quais as personagens passam a ser confrontadas com conflitos exteriores (guerra, perseguicéo
politica) que ultrapassam o conflito da sala de estar. E interessante que o ato de viver o
presente, a busca pela sobrevivéncia, estabelece um outro direcionamento da acdo e o
reconhecimento de um conflito maior que a homofobia, agui redimensionada e triplicada,
dado que a perseguicdo aos homossexuais € institucionalizada, referendada por toda uma
coletividade.

No inicio da peca, Max e Rudy parecem passar por dificuldades econémicas. Max
deve dinheiro para o proprieté&rio do apartamento onde moram e discute com Rudy como
poderiam conseguir dinheiro para pagar o aluguel. Apesar das dificuldades, Max e Rudy
parecem indiferentes a esse detalhe e mantém um padréo de vida de classe média, & medida
que freqlentam festas e casas noturnas, sem Se preocupar muito com as cobrancas do

proprietério do imével, Rosen, um judeu ridicularizado pelas personagens que, curiosamente,
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acaba no mesmo campo de concentracdo de Dachau, onde Max vai trabalhar ao passar-se por
judeu.

Essa contradicdo de identidades € um ponto que enfatiza a tentativa de Martin
Sherman, judeu e homossexual, de inserir as variantes de discriminagdo que as personagens
homossexuais podem vivenciar e os graus de distanciamento que existe entre as minorias. O
fato de Rosen ser judeu em contraponto com um legitimo alemd homossexua (Max), na
mais baixa categoria do campo, € um aspecto pouco explorado, ja que a estrutura formal da
peca concentra-se em duas personagens no segundo ato, o cotidiano de Max e Horst no campo
de concentragdo. E importante ressaltar que, mesmo num espaco que se pretende como
registro histérico, o campo de concentracdo, Martin Sherman ainda consegue alinhavar a agéo
da peca para o conflito tradiciona e dramético a despeito das possibilidades de leitura extra-
género que o recorte escolhido poderia sugerir.

O elemento desencadeador da acdo em Bent € Wolfang Granz, soldado da Gestapo, de
quem Max ndo se recorda de ter passado uma noite. Rudy reage aquela presenca com uma
estudada indiferenca, pois, a0 mesmo tempo em que esta magoado com o namorado, tenta
lembrar Max que eles precisam viver uma relagdo mais estavel. Essa discussdo é entrecortada
por uma reflexdo de Rudy sobre plantas, descrevendo um pouco da imaturidade e o vazio no
qual as personagens estdo inseridas. 0 ato de nomear plantas, conversar com elas parece ser
uma fuga de Rudy diante daindiferenca de Max.

Esse preltdio é banal diante dos rumos que a pega se direciona, mas ele serve para que
Martin Sherman descreva as profundas transformacfes que iréo permear a vida de Max no
campo de concentracdo até o desenlace da peca. Embora demonstre algum sentimento por
Rudy, Max ndo consegue desenvolver uma afeicdo genuina que corresponda as aspiracoes

romanticas do bailarino; este se ressente da promiscuidade do namorado, porém, aceita suas



traicOes como um espectador passivo. Entretanto, Rudy afirma que ndo Ihe interessa viver a
dor, porque ela“machuca’ e ndo faz seu “estilo” (op. cit., p. 7).

No caso de Max, 0 desgjo de ascender economicamente estabelece uma recusa a
aceitar 0 coletivo e a valorizagdo do oportunismo no que diz respeito a garantir seus
privilégios (consumir, ser visto no meio gay, vestir-se bem). Para seduzir e impressionar o
Wolfgang Granz, piv6 datragédia que se abate sobre o casal de namorados, Max se faz passar
por um “bardo”, com uma propriedade no campo. Wolf apdia-se nessa imagem para constituir
uma relacdo duradoura, ja que ndo estd acostumado a conhecer pessoas maduras e estaveis,
dando a entender que os relacionamentos interpessoais (namoro, romance) apenas conseguem
alguma legitimidade quando a estabilidade financeira torna-se seu principal alicerce.

O surgimento da Gestapo parece Situar as personagens num contexto que ultrapassa o
drama domeéstico dos relacionamentos, quando os oficiais prendem Wolfgang que buscava
refigio na casa de Max e Rudy. Sherman utiliza um recurso de integrar duas cenas que
ocorrem a0 mesmo tempo para dar agilidade e tempo para que os atores (sobretudo os que
interpretam Rudy e Max) possam escapar, com 0 surgimento da travesti Greta que inicia a
peca com uma cancao.

Antes de serem presos, Max e Rudy buscam guda em Greta; que tenta intermediar
uma fuga para os dois para a Holanda. Ameagada pela Gestapo, Greta acabou delatando
Wolfgang, mas ela procura desfazer sua traicdo ao ajudar na fuga dos namorados. Sherman
descreve a alienagdo de Max e Rudy, quando Greta pergunta aos dois em que mundo eles
vivem, por ndo saberem sobre a atuacdo da Gestapo no pais (Sherman, op. cit, p. 12). Ambos,
Max e Rudy sdo relutantes quanto a deixar Berlim, pois acreditam que é uma situagéo
passageira.

Entreacena l e 2 do primeiro ato, ha a transposi¢cao do espaco privado para o publico,

implicando no dimensionamento do conflito das personagens que passa do micro (o desgjo de
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se estabelecer em Berlim) para o macro (a ascensdo do Nazismo e seu impacto na Alemanha).
A rubrica indica a precisdo historica (Berlim, 1934) que agora se torna tempora mente
demarcada para uma compreensdo dos eventos que iréo se suceder.

A segunda cena do primeiro ato abre com uma cangéo que defronta a imagem de uma
Berlim romantica e propicia a homossexualidade, quando Greta canta uma musica envolvida

pelo cendrio decadente de seu clube:

Ruas de Berlim,

Eu devo te deixar logo,

Ah, vocé ird me esquecer?

Eu passei por aqui?

Me encontre um bar,

Nas ruas de paral €l epipedos,

Onde os rapazes sdo bonitos.

Eu n&o posso amar

Por mais que um dia

Mas um dia é o bastante nessa cidade.
Me encontre um rapaz,

Com dois olhos da cor do oceano,

E mostre a ele nenhuma piedade.
Arrangue seus olhos,

Ele nunca precisa ver

Como eles comem voceé viva nessa cidade.
(...) (Sherman, op. cit., p. 11).

A imagem de Greta remete as drag queens contemporaneas, cuja esséncia parece ser a
valorizacdo da imagem do homossexual ligado a uma identidade exagerada do feminino. Essa
imagem busca se impor, chocar ou satirizar a prépria feminilidade, aqui utilizada como
superacdo da homofobia da qual os homossexuais s30 vitimas. E como se existisse uma
superacdo do conflito a partir da sugestdo do mesmo, como se 0S homossexuais que se
identificam com esse model o de representacéo (efeminado e exagerado das drags) utilizassem
a parodia do feminino para suplantar a homofobia ao reiterar o seu rebaixamento - a ligacéo
com o feminino, visto que homossexuais sdo homens gque gostam de outros homens como as
mulheres — para depois critica-lo a partir do deboche. O deboche, no caso, parece ser a clara
intencdo de transformar o “defeito” (ser homossexual) em qualidade (atitude e afetacdo) na

valorizacdo do glamour e na aparéncia estilizada do feminino, elevado ao extremo. Trata-se,

na verdade, de uma tentativa de insurgéncia contra um modelo de repressdo (rejeicdo ao
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feminino) a partir da sua propria sugestéo, a reiteracdo do feminino com o intuito de enfatiza-
lo para depois criticé-lo.

A drag queen parece nos dizer que depois de toda essa discussdo sobre papéis,
identidades e a libertacdo da sexualidade sob a égide dos anos sessenta e da ascensdo do
feminino na sociedade contemporanea, a repressdo sexua ainda néo foi conjurada, pois ela
continua ainda em algum lugar, mesmo que esse “lugar” tenha se dimensionado em outras
esferas de representacdo como a midia ou seja reduzido a produtos fal samente questionadores
do status quo daindustria cultural.

A revolucdo sexual perpetrada durante 0os anos sessenta parece ter apaziguado as
distingBes entre 0 que € correto, straight, giria para qualificar heterossexuais em inglés e o
errado, subversivo, perverted, expressdo comumente usada antes do advento da palavra gay;
sendo esta Ultima, traducdo para alegre, usada sem essa categorizacdo atual para falar de
comportamentos espontaneos e alegres na lingua inglesa. E comum vermos a expressio gay
em romances de lingua inglesa do século XVIII e XIX, sem a conotagdo atual que procura
rotular e definir uma orientagdo sexual influenciada pela homoafetividade.

Homossexuais como Greta, quando assumem a persona feminina exagerada da drag
queen, procuram ser mais do que objetos de escarnio e piada, mas uma extrapolagdo do
préprio ego reprimido, da brincadeira que se quer fazer com os géneros. Antes marginalizado
e ridicularizado, o homossexual quer, a partir daimagem da drag queen comum no meio gay,
ser sujeito e impor uma identidade que se comporta e quem da as cartas numa sociedade
repressora, mesmo que a contradicdo estegja no seu limitado campo de agdo (boates gays),
quando esse homossexual reina pleno ou reduzido a ser um elemento exdético em programas
de TV, quando se configura como uma imagem reiterada do estranho e curioso para
telespectadores. Em outras palavras, aimagem da drag queen ainda pode ser um revés que, ao

mesmo tempo que brinca com o género (masculino ou feminino), pode reiterar o feminino
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como esteredtipo do homossexual, portanto, imagem distorcida do que é ser feminino, sem
acrescentar qualquer conquista politica para os homossexuais que desgjam superar a
homofobia.

E certo que existe uma defesa de que o trabalho das drag queens e transformistas
representa uma tentativa de se aproximar da performance, de um trabalho artistico que
diadloga com a prética dos atores (comicidade, sobretudo) ou dos cantores (as imitacfes e
dublagens). Nas brincadeiras de palco, por exemplo, observa-se muito a exploragdo de um
humor camp, debochado, que brinca com os géneros (masculino e feminino) e papéis sexuais
(ativo e passivo). Existe também uma fuga do humor politicamente correto, quando drag
queens brasileiras famosas como Silvetty Montila, Nanny People e Natasha Racha usam
homossexuais que habitam a zona leste de S&o Paulo como mote de suas piadas, numa franca
alusdo a diferenca de classes, mesmo que 0 espaco seja aberto ao publico de todas as classes
sociais e a casa hoturna defenda a idéia da integracéo e da diversidade; sem nos esquecermos
das piadas feitas com preferéncias sexuais como ser passivo, aludido agqui como inferior na
comunidade gay.

Ao criticar esses artistas e seu humor, pode ser que exista um apagamento das
questBes e problematicas que suas performances no palco apontam, isto &, discriminacdo
socia e de papéis fixos nas relagcbes homoaf etivas, porém, existe uma ideol ogia dominante da
qual ndo se pode escapar que é a falacia de que hd uma integragdo social e de tolerancia
dentro da prépria diversidade. E fato que, em algumas casas noturnas de S0 Paulo, travestis
ndo sdo permitidos, assim como o ato valor da consumacéo (bebidas e entrada) favorecam
uma discriminagdo social e de género. Outro ponto relevante é a criacdo de zonas de interacéo
entre homossexuais e heterossexuais, criados para apaziguar a tensdo que existe entre essas

categorias, uma vez que existem datas e dias especificos da semana reservados para
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heterossexuais; ou um dado mais inquietante que é a idéia de cobrar mais caro de um
heterossexual para que ele ndo atrapalhe ou afugente o pablico do estabelecimento GLS.

Esse trabalho n&o pretende discutir essas contradi¢des no ambito geral, umavez que as
pecas escolhidas apenas sugerem essa possibilidade de leitura. De fato, Bent, com a imagem
de Greta, apenas reitera a idéia de que existe o conformismo e o conservadorismo no meio
gay, embora sgja dificil mapear esse meio por completo ou sugerir uma transformacéo dessa
realidade baseada numa andlise das pecas. Contudo, é possivel afirmar que essa “realidade da
subcultura” apenas sustenta uma ideologia erguida a partir das contradi¢bes dos proprios
estudos de comportamento que buscam reafirmé&la como Unica possibilidade de
enfrentamento dos homossexuais diante da opressdo. A discussdo em torno desses temas
parece cair numa digressao continua da qual os estudos gays ndo conseguem escapar, quando
tedricos dos estudos culturais como Alan Sinfield j& adiantam que o conflito com a subcultura
€ quase permanente, fruto de um atraso das politicas de libertaco sexua ocorrida nos anos
sessenta.

Se nos atermos a pega, a musica de Martin Sherman, cantada por Greta, € um recurso
utilizado para descrever os anos de repressdo a homossexualidade na Berlim dos anos trinta,
mas que pode ser visto ainda hoje nos guetos gays: o culto ao ambiente noturno e o paradoxo
entre o desejo de permanecer e abandonar o gueto. Ha ainda o mito da promiscuidade, quando
a personagem canta os versos “Eu ndo posso amar/ Por mais que um dia/Mas um dia é o
bastante nessa cidade” que descrevem a efemeridade das relacbes afetivas entre
homossexuais. Num outro momento da cancéo, o ato de devorar o outro parece descrever
elementos de um caos urbano que consome as personagens: “como eles comem vocé viva
nessa cidade™.

Os esteredtipos da cena gay sdo o daja citadadrag queen e o bailarino efeminado com

0 intuito de apontar 0 simulacro que uma casa noturna gay representa para 0s homossexuais,
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uma espécie de véavula de escape. E preciso ressaltar que os esteredtipos sio defendidos pelos
préprios homossexuais da pega como se estes constituissem uma espécie de identidade e
divisor de papéis que, ao longo da peca, Martin Sherman procura desmistificar, mesmo que
€SSe processo possa ser Visto como conservador, a medida que as personagens sao conduzidas
para um aprendizado moral do que é certo ou errado.

Greta esta a par dos acontecimentos que norteiam a Alemanha, quando a personagem
comenta a prisdo de Ernst Rohm. Rudy o descreve como uma “bicha gorda”’ que freqienta o
meio gay, ja que ele chefia a“ Sturmabteilung” (SA), a policia do partido nazista, responsavel
por controlar manifestagdes e politicas contré&rias ao partido de Hitler. Nesse caso, €
interessante observar as contradicdes entre a politica de limpeza étnica, a dos judeus e outras
“racas inferiores’ diante do padr&o ariano, assim como comportamentos considerados como
impuros e abominaveis como a homossexualidade, devido a existéncia de homossexuais no
proprio exército alemao.

Ernst ROhm (1887-1934) atuou durante a Primeira Guerra Mundial com forte
participacdo politica e militar e teve um papel importante na construgcdo do Partido Nazista.
Apdbs um encontro com Adolf Hitler, R6hm tornou-se seu principal aliado na base nazista que
gudou a fundar e defender; ele era notério por sua capacidade administrava, além da sua
homossexualidade declarada. O episddio a que Greta cita refere-se a “traicéo” de Hitler que
ndo hesita em descartar R6hm, dado que sua conduta (inclusive a sexual) comega a prejudicar
aimagem do Partido Nazista: trata-se do evento conhecido como a Noite das Facas Longas.

A Noite das Facas Longas (em aemao Nacht der langen Messer) aconteceu na noite
de 29 para 30 de junho de 1934, quando Hitler procedeu na eliminacéo da Sturmabteilungen
(SA), ou "Secdo de Assalto" em aleméo, organizacdo para-militar nazista, e seu chefe Ernst

Rohm. A expressdo Noite das facas longas origina-se de um verso de uma cangédo das SA — e



também da carnificina do episodio, quando R6hm, acuado, recusou-se a se matar, sendo
assassinado juntamente com outros setenta oficiais.

R6hm acreditava também numa segunda revolucéo socialista na Alemanha; a policia
da SA também tinha problemas politicos e de aceitacdo dentro da classe empresarial alema e
do proprio exército, embora a importancia da SA, com seus rompantes de violéncia, tenham
sido importantes ao espal har o terror e 0 medo na populagéo’.

Ao tratar da violéncia e da cultura da agressividade contemporanea, Jacob Pinheiro
Goldberg traca um paralelo entre a histeria coletiva nazista e a violéncia urbana dos nossos

dias ao falar sobre Hitler

Quando Hitler ordena o incéndio do Reishstag e acende os fornos crematérios de
Buchenwald, aciona, a0 mesmo tempo, o gatilho do terrorismo pessoal, no
homicidio de Erich Rohm. Uma vida de frustragéo afetiva, sexo anormal e sifilis
progressivainvoca a parandia hitlerista— proposta de ordem no caos do mundo —
que é reflexo do seu caos interior (Goldberg, 2004, p. 20)

A parandia hitlerista resulta numa série de manifestacdes e encontra resposta no
fascismo praticado por Mussolini na Itdlia, quando os ideais sd0 substituidos pelo instinto de
destruicdo do coletivo, construindo “impérios da ficcdo sobre a destruicdo” (Goldberg, op.
cit., p. 20).

Greta cita também uma espécie de compld contra Hitler, plangjado por R6hm e outro
oficial, o conde Wolf-Heinrich Von Helldorf (1896-1944), assim como O personagem
ficcional Wolfgang Granz, o rapaz loiro que havia sido preso no apartamento de Max e Rudy.
A juncdo de personagens historicos a personagens ficcionais constitui uma técnica que
Sherman utiliza para fundamentar a consisténcia dramatUrgica da cena com elementos épicos
que lhe déo sustentacdo representativa. Trata de utilizar a histéria como pano de fundo, mas
trazé-la como contextualizacdo de um conflito que atinge toda uma coletividade e presentifica

aidéia de que a violéncia contra homossexuais ainda persiste na sociedade que pode ndo ser

" Informacdes obtidas a partir do site http://www.adolfhitler.ws/lib/nsdap/Rohm.html , acesso em 21/01/2006.
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tdo diferente da Berlim de 1934; quando nos deparamos com discursos de uma direita
conservadora e por segmentos da igreja que insistem em punir homossexuais, assim como a
proliferacéo do neonazismo.

Greta também representa 0 homossexual acuado e delator, quando ele confessa a Max
e Rudy que havia delatado Wolf para a Gestapo. Para Greta, ndo existe contradi¢cdo entre
viver sua homossexualidade e ser casado, pois a personagem acha que pode deixar de ser o
que € de acordo com as conveniéncias, no caso, com a ascensao do nazismo, “ela’ acredita
que pode voltar a sua vida normal e ser “ele”: “Todo mundo sabe que eu ndo sou bicha. Eu
tenho esposa e filhos. Claro, que isso ndo importa muito nos dias de hoje, importa? Mas eu
ainda néo sou viado!” (op. cit., p. 14).

A reacdo de Rudy é contraria quando Greta oferece dinheiro para que eles fujam de
Berlim, por considerar o dinheiro desonesto. Mais adiante, Max tenta negociar com seu tio
Freddie com o dinheiro da delagdo: mais umavez a questdo do “acordo” (portanto, do “deal”)
é reiterado no discurso da personagem.

Tio Freddie € um homem de meia-idade que mora em Colnia, apoiado pela familia
por sustentar um casamento de fachada para acobertar sua orientacdo sexual. Na terceira cena
do primeiro ato, ele comenta a nova le instaurada pelo regime nazista que proibe a
visibilidade dos homossexuais em todos os sentidos: “Nés ndo temos permissao de ser bichas
mais. NOs nem podemos beijar ou abracar. Ou fantasiar. Eles podem te prender por ter
pensamentos assim” (Sherman, 1979, p. 16). Tio Freddie pergunta para Max se ele realmente
val se arriscar por Rudy, uma vez gque ele é efeminado e pode ser facilmente identificado

pelos oficiais da Gestapo:

Max: Eu preciso de duas (passagens).

Freddie: N&o posso conseguir duas.

Max: Claro que pode.

Freddie. (...). Vocé tem que ter cuidado agora. Mas o que h&d? Vocé o ama?
Max: Quem?

Freddie: O bailarino!
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(..)

Max: Nao sgja estipido. O que é Amor? Besteira. Eu sou crescido. Eu s6 me
sinto responsavel por ele.

Freddie: Bichas ndo ddo conta desse tipo de responsabilidade. (Sherman, op.
cit., p. 16/17)

A preocupacdo do tio Freddie esta no fato de Rudy ser efeminado e sua ligagdo com o
sobrinho, pois Rudy e Max sdo conhecidos por todos como um casal, podendo ser
identificados pela comunidade local. Os outros homossexuais ndo querem ser vistos com eles,
uma vez que correm 0 risco de serem presos pela politica da Gestapo. Ser gay ou estar
relacionado a eles também faz parte de uma politica de discriminagdo e homofobia
generalizada pel os proprios homossexuais.

Diante desse quadro, € possivel dizer que a insercdo dos homossexuais na midia
atualmente parece levantar a idéia de que ser gay ndo € sinbnimo de ser efeminado. No
entanto, esse tipo de afirmacéo possui uma conotacao politica, ja que estabel ece uma espécie
de ruptura com o paradigma do homossexual como representacdo de uma “ama feminina’
num corpo masculino. Dessa forma, Max sb pode ser aceito pela sociedade berlinense por néo
representar um esteredtipo gay, uma vez que ele € mais discreto que Rudy. Outro fator € 0
distanciamento de classes e ocupacOes. Rudy € bailarino (profissdo reservada para
homossexuais), enquanto Max vem de uma familiatradicional de classe média.

Tio Freddie comenta que a “familia toma conta” dele, ao passo que Max atira sua
homossexualidade no “rosto de todo mundo” (Sherman, op. cit.,, p. 16). Nesse trecho,
assumir-se perante a sociedade € um ato politico de afirmacéo, sendo a familia a primeira
insténcia social. O conflito de Max parece se localizar entre o carater afetivo de uma relacéo
amorosa (portanto, elemento dramético e micro) e a aceitacdo da sociedade (épico, macro e
politico), sendo a questdo da classe social a qual ele pertence (a média), o agente propulsor de
um sentimento de autopreservacdo constante. Max se recusa a dividir uma tenda com

refugiados que, na sua maioria, séo desempregados e parias, pois ele foi criado para ter uma
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existéncia confortavel. O conforto e as vantagens, conseguidos a partir dos acordos, € uma
politica que Max pratica a todo instante quando se sente ameagado; mesmo no campo de
concentracdo, quando praticamente parece impossivel fazer acordos com a Gestapo, como
bem observa Horst, personagem que Max iré conhecer gradativamente no campo de Dachaul.

A origem pequeno-burguesa de Max estabelece uma consciéncia reacionaria diante
das transformagfes socio-politicas na Alemanha nazista. O libelo individuaista parece se
configurar nesse trecho quando a personagem afirma que “eles me querem. E um bom
negocio. Eu sou filho Unico. Lembra-se daquele casamento que meu pai queria arranjar? O
pai dela tinha uma fabrica de botdes também” (Sherman, op. cit., p. 17). Nessa passagem,
Max argumenta que pode deixar a vida marginalizada de Berlim, uma vez que seu pai tinha
um casamento arranjado com a filha do proprietario de uma fabrica de botbes. Ele acrescenta
“se eu quiser um rapaz, irei pagar um. Assim como vocé. Eu serei uma bicha quieta e....
discreta. N&o € justo? E o que meu pai sempre quis!” (idem, p. 17).

Embora 0 ano sgja 0 de 1934, serd que o momento histérico descrito em Bent esta téo
distante assim de n6s atua mente?

Em Gay and After, Alan Sinfield argumenta que a quantidade de homens casados com
mulheres que se envolvem com outros homens ainda € o fator preponderante para a
manutencdo de um sistema de troca entre o que a sociedade espera de um homem e o que ele
pode conseguir se representar bem o seu papel: “alguns desses maridos gostam da vida
familiar, amam suas esposas, e ndo véem nenhuma contradicdo entre sexo ocasional e
experiéncias gays e um estilo de vida e imagem heterossexual” (Sinfield, 1998, p. 12).
Podemos deduzir que essa imagem heterossexual é defendida por Max como uma defesa
diante da marginalidade que seu relacionamento com Rudy representa, uma vez que a
conveniéncia e as oportunidades de uma relagcdo heterossexual, amparadas pela legalidade e 0

aval da sociedade, sdo fatores que Ihe interessam como a estabilidade socio-econémica.
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Quando a fuga para Holanda é frustrada, Max e Rudy acabam presos pela policia da
Gestapo. Durante o interrogatério, Max nega que € homossexual e ndo reconhece Rudy; que €
espancado pelos oficiais nazistas. Os oficiais testam os sentimentos de Max por Rudy e
pedem para que ele bata no namorado com violéncia, perguntando se Max o reconhece como
amigo. A cena é entrecortada pelo barulho do trem que avanca; Max conta até dez para se
acalmar — habito que realiza toda vez que se sente nervoso — enquanto as rubricas delimitam o
espaco das personagens que se véem na escuridéo com focos de luz no rosto e depois se abre
num circulo (Sherman, 1979, p. 26/27).

O jogo de luz é um elemento dramatico que Sherman utiliza sempre, o blackout, para
construir uma instancia dramatica que cria uma expectativa para a cena seguinte numa
concepcdo episodica da acdo que se desenvolve diante dos olhos do espectador. O suspense
criado pela Gestapo é entrecortado pelo barulho do trem, assim como a tortura psicol égica das
personagens. os 6culos de Rudy (simbolos da fragilidade da personagem) acabam por
conden&lo, quando estes sdo destruidos pelos oficiais da Gestapo. Esse aspecto episodico de
Bent, enquanto estrutura formal, comunica-se na organizagao do contelido, quando a estrutura
basica ou linha narrativa da peca pode avancar dramaticamente para o engedramento do
conflito que agora €é redimensionado para uma esfera mais ampla: a morte e a degradagdo no
campo de concentragao.

A partir desta cena, encerrada por um foco de luz nos prisioneiros, existe um blackout
que nos leva para o cotidiano dos prisioneiros no campo de concentragcdo. La Max reencontra
Horst, um outro homossexual que veste o tridngulo cor-de-rosa e presenciou a cena do
interrogatério e assassinato de Rudy; sendo Max, aconselhado por Horst, a ndo fazer nada,
porque ele poderia morrer ao tentar a gjudar o namorado. Horst ressalta que a morte de Rudy

deve-se ao fato dele usar 6culos ao deixar entrever suafragilidade.
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Ao contrario de Max, que afirma ser judeu para evitar a insignia cor-de-rosa, Horst
assume sua sexualidade e serve de contraponto a Max, pois ele frequentemente questiona sua
mentira como forma de sobreviver a perseguicdo dos nazistas. Dentro do que podemos
chamar de teatro subjetivo, valorizagdo de elementos poéticos e conflitos interiores, Horst € a
personagem que antagoniza, sem constituir-se como vildo, ao atuar como consciéncia critica
que Sherman utiliza para reiterar a mensagem que 0 autor procura “passar” para a platéia, a
idéia de que os homossexuais devem se posicionar politicamente diante da sociedade, ou sgja,
assumindo-se como sdo, sem subterflgios ou mentiras, mesmo que o desenlace da peca
resulte na morte de Horst.

Pode ser que esse aspecto politico do afeto seja amparado numa visdo conservadora de
gue a homoafetividade deve ser defendida como um bem, algo a ser preservado diante do
ambiente indspito que o campo de concentragdo se constitui como microcosmo, levado as
Ultimas consequiéncias como representacdo de um espaco socia sustentado pela repressao.
Contudo, é preciso afirmar que o direito ao afeto estava ainda na pauta das discussdes, como
resguicios das lutas pelos direitos civis dos homossexuais no ano em que a pega foi encenada
nos Estados Unidos. Atualmente, a questéo dos direitos civis dos homossexuais parece estar
direcionada para a necessidade de igualdade que os homossexuais buscam dentro da
militdncia politica como os direitos a pensdo, aposentadoria e adog¢ao de criancas. Percebe-se
que, nessa passagem de tempo, dos anos sessenta para esse inicio de século, que as lutas das
minorias estagnaram-se num patamar mais formal, menos agressivo e mais midiético, como
irei discutir mais adiante ao analisar as paradas gays.

Max é levado a provar sua heterossexualidade de uma maneira mérbida pelos oficiais,

amedida que é forcado a manter relacfes sexuais com o cadaver de umajovem judia:

Max: Eles me levaram... praaguelasaa...

Horst: Onde?

Max: Naguelasala.

Horst: No trem?

Max: No trem. E eles disseram... Prove que vocé é... Entéo eufiz...
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Horst: Provar que vocé é o qué?

Max: Néo.

Horst: Ndo o qué?

Max: Biché®. (....)

Max: (...) Talvez elativesse treze anos... Talvez estivesse morta. (Sherman, op.
cit.,p. 31)

Ainda chocado com a lembranca da garota, Max afirma que os oficiais o chamaram de
bent e duvidaram da sua virilidade e gostaram de presenciar a brutalidade do ato.

De acordo com o Dicionario da Oxford, a palavra bent pode significar pendor ou
interesse por determinada habilidade artistica, além de um termo pejorativo para descrever
homossexuais (Oxford, 1995, pg. 100). E necessario fazer uma relacéio entre a palavra bent,
participio de bend (curvar, entortar), para a imagem construida do homossexual masculino
que Se curva para ser passivo no ato sexual, desviando assim do que € direito e reto (straight),
além do significado de corrupto e desonesto apresentado pelo dicionario.

A partir dessa cena, ocorre o processo do aprendizado de Max, que precisa reavaliar
sua sexualidade e sua responsabilidade por agueles que o amam; sentimento este despertado
por Horst, pois ambos se apaixonam. A peca de Martin Sherman ainda discute a
responsabilidade social de Max que, a partir do momento em que nega ser homossexual, tenta
Ser uma outra pessoa e parece representar a mentira como Unica maneira de sobreviver a
persegui¢ao na sociedade, reduzida ao cotidiano do campo de concentracéo.

No campo de concentragdo, Max novamente tenta se valer dos acordos (“deals”) e
acredita que tem protecdo da Gestapo a partir desse ato continuo de negociar: a transferéncia
de Horst para seu campo de trabalho e os medicamentos para curar 0 companheiro.

Bent pode ser vista como uma tentativa de adentrar na discusséo do contexto histérico
— a perseguicdo aos homossexuais durante a Alemanha Nazista — e os conflitos individuais e
de classe perpretados por duas personagens que representam dois extremos:. Horst € 0

homossexual culto e responsavel que decide se assumir como auto-afirmagdo dentro de uma

8 Na traducéo que fiz, a palavra bent aparece pela primeira vez nessa passagem. No inglés contemporaneo, a
palavraqueer é mais utilizada no sentido pejorativo



61

sociedade que o reprime e assume 0s riscos de tal ato, enquanto Max se esconde no gueto
homossexual e prefere ver 0 mascaramento da sua homossexualidade em detrimento de sua
visibilidade social.

Os guardas instigam a heterossexualidade de Max, mesmo sabendo da sua relagdo com
Rudy anterior ao interrogatério. O horror da cena, a violagdo do cadaver da garota, descreve o
sacrificio que Max tem que fazer para manter sua nova identidade, a judia (portanto, um nivel
acima do de Horst), pagando o prego das mortes e das injusticas praticadas pelos oficiais. E o
preco que Max julga ser capaz de pagar a custo da sua instabilidade mental, testado até o
desenlace da peca.

O campo de concentracdo descreve a mesma proibicdo reservada de um desgjo que
ndo pode se manifestar: Max passa a desgjar Horst, enquanto ambos realizam o trabalho intil
de juntar pedras e mudéa-las de lugar, sem qualquer funcdo e utilidade nas atividades do
campo. Eles ndo podem se tocar, ndo podem trocar palavras, nem sequer olhar um para o
outro, enquanto realizam suatarefainatil de mover pedras de um lado para o outro.

Dramaticamente, € interessante como esse exercicio de Sherman realca a importancia
da palavra e da linguagem na construcdo da tessitura dramatlrgica. Existe um elemento
epicizante que teima em deslocar o que seria dramético (o didogo das personagens) para uma
representacéo do que ndo se sustentaria como tal, uma vez que a idéia de personagens que néo
se observam, ndo se tocam, pode estabelecer uma outra leitura da peca e aponta para uma
possibilidade de integracdo entre o que € o seu aspecto formal (didlogo) e contetido (discurso
das personagens), capturados no momento da encenacdo e pela platéia, ja que ndo é permitido
que as personagens se observem ao longo da peca. Embora ndo exista espaco para o did ogo,
este se insinua pelas brechas dadas pelos oficiais nazistas que observam os prisioneiros a
disténcia. Horst e Max tém que se desdobrar entre a tarefa &rdua de carregar pedras e a

conversagdo entrecortada quando eles passam um pelo outro ao longo da cena: cada
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movimento, numa repeticdo mondtona e constante, estabelece que o didogo € a unica
possi bilidade de manutenc&o da sanidade mental das personagens.

Para fugir a essa tarefa, Max e Horst criam um jogo de representacdo inspirado na
brincadeira Simon says, criando a fantasia de que esto se amando. E curioso observar que o
jogo de simulacdo sexual entre as personagens pode remeter a conversacdo telefonica (o sexo
por telefone) e da projecéo de fantasias (nas salas de bate-papo da internet) em que amantes
virtuais trocam caricias. A diferenca € que a distancia temporal entre o surgimento de formas
de socidlizacdo como a internet parece levantar a hipotese de que as transformacdes
tecnol égicas pouco contribuem para uma visibilidade do Amor que ndo ousa dizer seu nome,
entendido aqui como simulacro puro e simples, ao contrario do jogo de Max e Horst que é
contextualizado numa sociedade repressora. Em particular, nessa cena, existe a tentativa de
rebelido provocada pelo condicionamento e pela repressdo dos instintos, pois a

homossexualidade passa a ser exercida a partir da sugestéo da palavra:

Max: Vocé ndo pode me ver.

Horst:Eu posso sentir vocé.

Max: Queria que a gente pudesse se olhar.

Horst: Eu posso sentir vocé.

Max: Eles odeiam se alguém fica olhando para outra pessoa.
Horst: Eu dei uma olhadinha.

Max: Em qué?

Horst: Em vocé.

(..)

Horst: Todo mundo sente falta disso.

Max: Néo.

Horst: Alguns enlouguecem sentindo falta disso.

Max: Néo.

Horst: Ah, deixa disso! Ninguém vai nos ouvir. Vocé ndo é uma estrela
amarela comigo, lembra,? VVocé sente falta disso.

(op. cit., p. 46/47)

Martin Sherman utiliza a palavra enquanto mecanismo de concretizacdo da
homoafetividade e satisfacdo sexual. No espaco intimo e privado da conversacdo, do didlogo
gue as personagens dividem com a platéia, existe um mecanismo que favorece a verbalizacéo
dos sentimentos, pois é a solucédo cénica que o dramaturgo engendra para que as personagens

possam se tocar, se desgjar e escapar da repressao por alguns instantes. Nesse espago, Max
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ndo precisa fazer acordos, nem precisafingir que é judeu, pois, nessa ultima instancia que |he
resta, a personagem pode concretizar sua verdadeira orientagdo sexual a partir da palavra.

A auséncia de um contexto histérico de repressdo parece restringir o instinto sexual
gue se conforma com os simulacros de socializagdo como a sala de bate-papo nos dias de
hoje. Mas a repressao é necessaria para transformar a homossexualidade em questdo politica e
explicitar a rebelido do oprimido? Como uma peca de teatro pode sugerir discussdes e
questionamentos quando ela centraliza seus conflitos num momento histérico distante?

Em Bent, a repressdo aos homossexuais torna-se pratica institucional que pode ser
vista ainda hoje, quando muitos sdo assassinados em centros urbanos por skinheads ou
cidades do interior, onde vigora o descaso da policia e das autoridades locais para com 0s
direitos dos homossexuais, muitas das vezes, contribuindo com a discriminagdo e perseguicao
agays e léshicas.

O jogo de Simon Says® descreve uma ruptura com a estrutura dramética, pois aqui n&o
temos a representacéo, mas a sugestdo de um ato. Esse aspecto formal reforca a questéo da
multiplicidade representativa que uma agéo pode ter ao reforcar a forma do jogo, da
brincadeira que a simulagdo do sexo sugere, quando nd ha um espago dramético para
representé-la. Esse espagco dramatico seria a constituicao da simulacéo do sexo e da nudez das
personagens que sao forcadas a ndo representé-a, vivenciando-a, porém, a partir da sugestéo
da palavra, que se torna mais forte que a prépria agdo. A simulagdo do sexo implica em
rebelido, luta contra a opressdo e a nao-representagdo torna-se mais efetiva que a agdo
dramética (0 sexo sugerido literalmente).

O dramaturgo parte do conflito particular - o conflito de Max e o ato de assumir sua
sexualidade - para a questdo historica da representacdo, umavez que a perseguicao nazista aos

homossexuais raramente € mencionada por historiadores. De fato, o autor descreve um

° Simon Says é uma brincadeira comum entre criancas americanas, quando um lider diz o que todas as demais
devem fazer.



apéndice histérico que resgata a origem da perseguicdo nazista ao longo da histéria alema,

com detalhes e datas no fim da peca.

2. Bent: expressdes do politico e do coletivo no discurso das personagens

Escrita em 1979 e levado aos palcos da Broadway no inicio dos anos oitenta, com
Richard Gere no papel de Max, a peca foi um sucesso, permitindo que estudos histéricos
incluissem a perseguicdo a homossexuais durante os periodos da Segunda Guerra Mundial. A
recepcdo da pega nos Estados Unidos foi vista com desconfianca pela comunidade judaica, ja
que os judeus se consideravam as “vitimas’ maiores do Holocausto. No Brasil, contudo, a
comunidade judaica organizou debates para discutir a questédo do Holocausto abordada pela
montagem brasileira da peca.

Para Colin Spencer, a homossexualidade tornou-se um ato contra o Estado no século
XX, pois

a conjuncdo carnal entre dois homens tinha o cardter de um ato politico de
insubordinacdo, um flagrante ao ataque Zeigest moral que todos, em principio
deveriam honrar. No entanto, 60 anos se passariam (da Primeira Guerra) até os
homossexuais comegassem a tomar consciéncia da natureza politica de seus atos
(Spencer, 1996, p. 305).

Enguanto crime contra o Estado, a homossexualidade passa a ser vista ndo apenas
como um conflito individual, mas como uma tentativa de politizar a questdo do engajamento
como enfrentamento de uma situacdo coletiva (a Segunda Guerra) e seus desdobramentos
futuros. N&o ha a discussdo em torno da consciéncia do her6i em Bent como um ato coletivo a
julgar pelas limitagBes da estrutura dramética da peca que val oriza uma consciéncia politica e
individual, quando Max deve escolher entre a mentira (engodo para se livrar da morte) e a
verdade (exclusdo e morte simbdlica da vontade) em chogque com suas aspiragdes e conflitos
pessoais. Por vezes, Max nos faz pensar nas personagens de Arthur Miller e seus dilemas

morais, quando o0 nome e a sexuaidade estdo em jogo: em The Crucible, de Arthur Miller,
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John Proctor fica dividido entre sacrificar sua honra em nome da confisséo de que esta
envolvido em bruxaria para salvar sua vida, enquanto em Bent, existe o conflito de Max entre
assumir sua homossexualidade e ter “privilégios’ como judeu num campo de concentracao.

E certo afirmar que essa estrutura formal, do her6i individuaizado, deriva do teatro
ibseniano, cujo exemplo mais claro é a peca O Inimigo do Povo, quando o doutor Thomas
Stockmann representa uma voz dissonante diante do coletivo a0 se posicionar contra 0s
politicos e a coletividade nas suas denuncias de que as &guas termais de sua cidade, fonte de
economia e investimentos da regido, estdo contaminadas. Diante do seu posicionamento
politico, o de ndo se curvar as ameagas perpetradas pelo prefeito local, seu préprio irméo, e
enfrentar a opinido publica contréria as suas idéias de fecharem a estagdo termal, o doutor
Stockmann é a representacdo méxima do herdi isolado que se resume a uma fala emblematica,
quando a personagem afirma que “o homem mais forte no mundo é o que estad mais s6”
(Ibsen, 2000, p. 143). Arthur Miller, por exemplo, nunca escondeu sua influéncia ibseniana, a
medida que o teatro de Henrik Ibsen € um dos pontos chaves nas transformacfes do teatro
norte-americano no inicio do século XX ao influenciar autores como Eugene O’ Neil. Pode ser
gue muitas das vezes |Ibsen sgja conhecido mais como um dramaturgo ainda preocupado com
a valorizacdo do teatro realista - pegas como O Inimigo do Povo, Casa de Bonecas e Hedda
Gabler sd0 sempre mencionadas como pecas redistas — apesar dele enveredar por
experimentacGes em pegas como A Dama do Mar.

O que interessa observar aqui € esse padréo formal do isolamento do herdi que pode
ser visto na representacdo de Horst que luta contra uma unanimidade para se tornar livre,
assim como o Doutor Stockmann que se recusa a viver nas “imundicies’ de um lugar, cujo a
no¢do de coletividade e “povo” € manipulada em funcdo de uma €lite, de acordo com suas
conveniéncias. Trata-se de um recurso dramético convenciona que Martin Sherman utiliza

para descrever o perigo que a coletividade representa a partir do nazismo, embora o autor ndo
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aprofunde guestdes como a representacdo politica desse pensamento; e no segundo ato, a peca
se sustente apenas no embate da questdo da homoafetividade entre Max e Horst.

A opcdo de Sherman por um recorte histérico ndo poderia ser, por outro lado,
interpretada como utilizagcdo do passado como metéfora do presente? A estratégia de abordar
0 passado como recurso critico para remeter ao presente foi 0 mesmo expediente utilizado por
Arthur Miller em The Crucible, quando o que esta realmente em questdo é o conflito ético e
politico do intelectual de esquerda diante do macartismo.

Dessa forma, Sherman parece defender uma estratégia parecida com a de Miller ao
mostrar que os atos de violéncia e discriminagdo contra homossexuais no presente tém um
parentesco direto com o fascismo e 0 nazismo, ou segja, com o sistema de idéias que implantou
e geriu os campos de exterminio. Embora Bent desloque a agdo para o drama das personagens,
€ importante ressaltar que esse drama pessoal se estende para uma representacdo da histéria
que ndo se traveste de reliquia para provar que os homossexuais atuamente vivem dias
melhores. Se levarmos em conta a tragédia das vitimas do campo de concentracéo,
percebemos que a tragédia de Max e Horst € to devastadora quanto o Holocausto, uma vez
que o destino de todos - homossexuais, judeus e prisioneiros politicos - era 0 mesmo: morte
lenta e degradante nos campos de concentragao.

O periodo anterior a Segunda Guerra parece ilustrar a perseguicdo aos homossexuais
que sdo explicitados devido a ligagcdo entre sua guerra particular (conflito intimo das
personagens) e guerramundial (coletiva e abrangente). A transformacéo de Max - que passa a
reconhecer sua sexualidade enquanto enfrentamento politico — € contra a inércia regressiva
que busca o equilibrio numa sociedade preconceituosa e fascista como a Alemanha da época.

Num determinado momento da peca, Max diz que os homossexuais “nao nasceram
para o amor” e reifica a expressao pejorativa queer (bicha ou viado em portugués) inimeras

vezes quando fala dos homossexuais enquanto o Outro, ndo se incluindo nesse grupo
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(Sherman, 1979, p. 49). No mesmo trecho, Horst argumenta que eles devem se savar,
lembrando espécies que vivem num lugar indspito e hostil, pois todos estdo ligados: judeus,
homossexuais e criminosos politicos.

Esse didogo de Max e Horst parece difundir a idéia das politicas de auto-afirmagado
tdo presentes na década de setenta e marcam a necessidade de reconhecer o amor como
legitimizagdo da homossexualidade. 1sso pode ter influenciado a escrita de Martin Sherman
que viveu 0 momento pés-Stonewall, uma vez que 0s anos setenta sdo conhecidos como o
surgimento dos movimentos de |uta pela libertagdo homossexual no mundo (Spencer, 1996, p.
349/352). Horst também comenta 0 quanto € hostilizado pelos demais integrantes do campo
de concentracdo (judeus e prisioneiros politicos, dentre outros), pois estes 0 enxergam como
uma minoria que ndo deve ser respeitada. Seria uma alusdo as questdes politicas que impedem
uma compreensdo das minorias num contexto mais amplo politicamente? Como enquadrar
questdes col etivas que abarguem essa suposta minoria?

O contraponto entre Max e Horst é fundamental para a construcao do conflito da peca
que emerge dos papéis que 0s homossexuais representam a partir dos padrées
heteronormativos do patriarcado: Max se acredita superior aos demais homossexuais por ser 0
ativo na relacdo sexual e utiliza a bebida para materializar o amor, pois quando esta sobrio
incapaz de assumir qualquer sentimento por outro homem. Max afirma que “Eu ndo me
lembro. Eu nunca pude me lembrar. Sempre estava bébado. Havia sempre coca. Nada
parecia importar muito” (op. cit., p. 55). E nesse processo de auto-rejeicao que a personagem
age contra a memoéria afetiva, pois Max ndo admite ser gentil — acredita, inclusive que as
pessoas gostam dele por ser rude, caracteristica machista e oportunista que enfatiza a defesa
dos papéis de submissdo e repressdo — a0 passo que o amor de Horst se manifesta terno e

gentil como o de Rudy.
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Nesse ponto, Horst diz que ndo ha diferenca entre Max e os guardas da Gestapo, pois
ele transforma a dor enquanto Unica representacdo possivel do Amor entre dois homens (idem,
p. 54). A incomunicabilidade afetiva também € fruto da auséncia de uma politica de auto-
aceitacdo que isola e reforga valores de discriminagdo do patriarcado, uma vez que Max
acredita, como pontua no primeiro ato da peca, que pode se beneficiar dos privilégios que um
heterossexual de classe média ao cumprir com as exigéncias da sociedade ao se casar. Esses
privilégios estdo amparados na liberdade de acdo que a personagem pode ter ao transitar entre
uma vida baseada no oportunismo (o casamento) e amarginal (sua orientacéo sexual).

Nesse intermédio, existe a nogéo de subcultura e guetificacdo da homossexualidade,
mesmo gue 0 gueto possa existir tanto em ambientes nobres como a regido dos Jardins, bairro
de classe média de cidades como S&o Paulo, quanto em centros como a rua Vieira de
Carvalho, com seus comércios e casas noturnas dirigidas para um publico de poder aquisitivo
menor. Para muitos homossexuai s que questionam o gueto, a minoria parece estar conduzida a
um espago delimitado, onde existe a discriminagdo e o distanciamento, quando 0 meio
representa 0 aspecto negativo e a degradacdo moral que aparece tanto em Bent, quanto em
Amor e Restos Humanos, pega que iremos discutir no proximo capitulo. Esse aspecto negativo
estaria relacionado a promiscuidade, a marginalizacdo que 0 meio gay representa, quando ele
se torna uma solucdo para os problemas de socializacdo dos homossexuais, mas também
representa o encarceramento e a delimitagcdo espacial das relacbes homoafetivas.

Alan Sinfield discute a questdo da subcultura gay que seria moldada a partir de
padroes de género, raga, classe, idade e educacdo, determinados por uma cultura
heterossexual branca e de classe média. Para ele, a Unica possibilidade de reformular a
questdo da homossexualidade além da subcultura € a tentativa de renegociar as lutas por uma
visibilidade socia que fuja dos papéis de repressdo e submissdo identificados e estabel ecidos

pel os padrdes heteronormativos (Sinfield, 1998, p. 18). A resposta parece estar no fato de que
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existe uma minoria dentro da propria minoria, isto €, uma minoria num campo majoritario (o
de classe média) que ndo consegue integrar uma minoria (negra, hispanica, contexto norte-
americano).

O que temos em Bent é o enfrentamento social a qual Max e Horst sdo submetidos,
uma vez que o campo de concentracdo representa um espaco explicito da luta pela
sobrevivéncia; que ultrapassa papéis e ideologias de classe média, individualistas e alienantes
como vemos hoje no discurso de algumas manifestagbes gays como paradas e eventos
midiaticos como o beijo de celebridades do mesmo sexo em programas de TV; que tentam se
insinuar como imagens de uma rebelido sexual na sociedade do espetaculo.

Para Alan Sinfield, a homofobia — explicitada na peca enquanto embate politico —
contribui para as estruturas de capital e do patriarcado, uma vez gque 0sS homossexuais
representam uma profunda resisténcia aos valores dominantes em vérios segmentos da
sociedade (Sinfield, op. cit.,, p. 25). Quanto aos papéis de macho e fémea, Max tenta
reproduzi-los na sua relagdo com Horst, pois ele ameja se distinguir, com o intuito de ser
savo pelo sistema. Sendo assim, € importante ressaltar a ideologia patriarcal que delimita o
espago dos homossexuais como sendo o do feminino, considerado inferior. Portanto, antes de
libertar 0 homossexual, é preciso repensar a discriminagdo a qual as mulheres sdo submetidas.

Max acredita que negar o feminino é romper com a discriminagcdo que os gays sofrem
e pode assm ser poupado pelos oficiais da Gestapo. Entretanto, Horst se recusa a viver o
papel de vitima e rejeita a protecdo de Max que tenta salvé-lo da perseguicdo dos oficiais da
Gestapo; o que ndo pdde fazer por Rudy. Sendo assim, Horst promulga a variante de papéis e

personas gue um homossexual pode ter, quando afirma que

Existem nazistas gays. Santos gays. Mediocridades gays (...). E por isso que eu
assinel a peticdo de Hirschfeld. E por isso que estou aqui. E por essa razo que
estou usando esse tridngulo. E por isso que vocé (Max) deveria estar usando isso
também. (Sherman, 1979, p. 58)
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Mais uma vez, Sherman cita um personagem histérico, Magnus Hirschfeld (1868-
1935) para ressaltar o carédter politico e de resisténcia que a peca descrever ao fazer um
paradelo entre a alienagdo de Max e o enggamento de Horst. Magnus Hirschfeld foi um
ativista gay que compilou e catalogou mais de 20.000 livros e 35.000 fotografias sobre a
homossexualidade, numa tentativa de educar a populacdo alema sobre a questéo dos direitos
dos homossexuais. Além dessa pesquisa, Hirschfeld fundou grupos de ajudas para
homossexuais e defendeu problemas sociais como o alcoolismo e a prostitui¢cdo. Contudo, seu
trabalho foi totalmente destruido quando Hitler chegou ao poder (Spencer, 1996, p. 307/308).
A peticdo a qual Horst se refere trata da legalizagdo da homossexualidade como prética
comum na Alemanha, um dos primeiros documentos publicos organizados por Hirschfeld que
organizou 0 Comité Humanitério Cientifico em 1897, quando pretendia trazer a discusséo
sobre a homossexualidade a tona no pais.

Horst ndo se confessa homossexual para que possa ser oferecido como mero sacrificio
em nome de uma minoria. Trata-se de uma tentativa politica de auto-afirmacdo que nado
encontra reflexos na hipocrisia de classe média de Max, acomodado com sua posi¢ao social
dentro da estrutura de discriminagdo promovida pelos nazistas. Max acredita que estd mais
seguro, simplesmente, porque finge ser judeu e foge dos esteredtipos de efeminacdo dos quais
Rudy e Horst parecem ser exemplos. A sexuadidade para Max é apenas um momento de
satisfacdo que se consegue na embriaguez € na mentira. Ele ndo reconhece que a
heterossexualidade € legitimada apenas porque existe a fungcdo procriadora e constituicdo da
familia, foraisso, ela € semelhante a homossexualidade na busca pelo prazer através do sexo.

Em Dialogos sobre os prazeres do Sexo — Nietzche, Freud e Marx, Michel Foucault
propde que os gays sdo capazes de expressar seu amor reciproco de modos mais diversos que
0 usual; e sdo capazes de desenvolver novas formas de socializacdo que ainda ndo foram

institucionalizadas pelo patriarcado (Foucault, 2000, p. 41). Portanto, cabe a eles representar
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suas proprias relacdes, algo que Horst julga ser capaz de fazer em detrimento da covardia de
Max que tenta se adaptar ao sistema.

Num didlogo importante da pega, Horst reclama da valorizagdo do sofrimento e da dor
em oposicdo a afetividade, quando ele compara Max aos guardas da Gestapo e reconhece 0

esmaeci mento do afeto num mundo sem saida:

Horst:Vocé é como a Gestapo. Vocé é como os guardas. Eu ja observava isso,
guando estavamos la fora. As pessoas causavam dor umas nas outras e
chamavam isso de amor. Eu ndo quero ser assim mais. Vocé néo faz amor para
machucar as pessoas. (op. cit., p. 57)

Esse olhar de dentro para fora € uma caracteristica essencia da agdo dramatica, pois a
personagem reconhece a cisdo entre dois mundos. o0 seu particular, sua defesa da
homoafetividade e o exterior, conjuncéo de forgas opressoras que ndo se misturam. Essa
desintegrac@o torna-se 0 motor trégico que conduz a personagem a morte, uma vez gque a
solucdo dada por Sherman, quando Horst se revolta e ataca os guardas, € a Unica possivel
dentro da estrutura de repressdo do campo.

Por outro lado, enquanto oposi¢céo, Max pode ser analisado como 0 homem imaturo
que se recusa a amadurecer, t&o comum no meio gay, quando a valorizagdo da juventude €
fator preponderante na organizagdo do pensamento ocidental. A vaorizacdo dos papéis
estabelece uma relagdo de poder e de rebaixamento que remete as hierarquias do patriarcado
observados no exército (major, coronal, cabo), uma vez que temos a relacéo entre opressores
(oficiais da Gestapo) e oprimidos (gays, judeus e criminosos) no campo de concentracao.

A partir das brechas na estrutura de poder, Max consegue se infiltrar no batalh&o
nazista e mantém um caso com um dos oficiais da Gestapo que cuida do campo de
concentracdo. Ele utiliza esse privilégio para gjudar Horst, mas este ainda se recusa a aceitar a
ajuda como forma de isolar Max para que €le repense sua hipocrisia. Enciumado com a
relacdo entre Max e Horst, o oficial obriga o Ultimo a caminhar para uma cerca el etrificada,

sendo executado com um tiro por se recusar a cumprir a ordem. Com a morte de Horst, o
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desenlace da peca é pontuado com atarefa indtil de Max: empilhar pedras para remové-las de
um lado para o outro. A personagem conta até dez para ver se consegue controlar suas
emocOes e ndo resistindo caminha para a cerca, vestindo a jaqueta de Horst com o tridngulo
cor-de-rosa.

No desenlace da peca, a morte de Max parece descrever aruptura com o sistema que o
aimentava, embora essa ruptura o leve a destruicdo e encerre as possibilidades de
representacdo do conflito das personagens para além da perda. Ndo se trata de derrotismo,
mas 0 reconhecimento de um aprendizado e da consciéncia da perda, quando Max abraca
Horst e 0 segura pela primeira vez num gesto que pode significar seu apego ao Unico valor
construido no campo de concentracdo, a consciéncia de um amor libertério representado por
Horst.

As rubricas indicam gque a morte de Max ocorre entre as luzes emitidas pela cerca
el étrica que remetem ao cercado, a curvatura representa pela simbologia do titulo da pega; que
também pode ter essa significacdo: “A cerca se ilumina. Torna-se mais luminosa, mais
luminosa até que a luz consume o palco e cega a audiéncia” (Sherman, 1979, pg. 64). Esse
ato de cegar a audiéncia parece levantar a hipétese da redencdo de Max, vista aqui como a
liberdade oferecida pela morte, renlincia ao sistema que nutriu a personagem durante a prisao
no campo e ressalta sua verdadeira prisdo anterior ao campo de concentracdo.

Martin Sherman utiliza um contexto mais complexo e amplo — como a da perseguicéo
dos judeus — como contraponto para o drama urbano de pegas como as de Terrence McNally e
Brad Fraser; que tratam do conflito de homossexuais nas grandes metrOpoles. Esse
contraponto parece aparar-se no relato histérico com vistas a representacdo da
homossexualidade sob uma perspectiva historica, ao passo que as pecas dos outros autores
situam-se nos dramas particulares de homossexuais mais integrados ao mainstream ou

acomodados com seus papéis dentro das regras da heteronormatividade.
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3. O amor politico em Bent

A primeira cena do segundo ato de Bent € aberta com uma cerca que se estende ao
longo do palco, assim como as pilhas de rocha que Max e Horst devem carregar de um lado
para o outro. O didlogo da primeira cena € marcado por uma tensdo entre as duas personagens
e oficiais nazistas, quando € possivel descrever o cardter onipresente da repressdo. O oficial
do exército diz “Eu vejo tudo”, o que nos remete ao Big Brother de 1984 de George Orwell,
alegoria de regimes totalitarios. O didlogo monocérdio com respostas monossilabicas ocorre
da seguinte forma:

Guarda: Aqui. Vocé vai trabalhar aqui.
Horst. Sim, senhor.

Guarda: Eleiraexplicar.
Horst: Sim, senhor.

Guarda: Eu estou |4 encima.
Horst: Sim, senhor.

Guarda: Eu vejo tudo.

Horst: Sim, senhor.

(...)

Guarda: (aMax) Vocé.

Max: (abaixaarocha) Sim, senhor.
Guarda: Digaae€le o que fazer.
Max: Sim, senhor.

Guarda: Nada de moleza.
Max: Nao, senhor.

Guarda: Eu vejo tudo.

Max: Sim, senhor.

Guarda: (aHorst) Vocé.
Horst: Sim, senhor.

Guarda: A cada duas horas tem um periodo de descanso.
Horst: Sim, senhor.

Guarda: Trés minutos.
Horst: Sim, senhor.

Guarda: Figque atento.

Horst: Sim, senhor.

Guarda: Ndo se mexa.

Horst: Nao, senhor.

Guarda: Descansar.

Horst: Sim, senhor.

Guarda: Trés minutos.
Horst: Sim, senhor.

Guarda: Um sino toca.
Horst: Sim, senhor.

Guarda: (aMax) Vocé.

Max: Sim, senhor.

Guarda: Explique pra€le.
Max: Sim, senhor.

Guarda: Quando o sino tocar.
Max: Sim, senhor.

Guarda: Ndo se mexa.

Max: Nao, senhor.
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Guarda: Trés minutos.
Horst: Sim, senhor.
Guarda: Eleirdexplicar.
Horst: Sim, senhor.
Guarda: (aMax) Vocé.
Max: Sim, senhor.
Guarda: Vocé é responsavel.
Max: Sim, senhor.
Guarda: Estou laencima.
Max: Sim, senhor.
Guarda: (aHorst) Vocé.
Horst: Sim, senhor.
Guarda: Eu vejo tudo.
(Sherman, 1979, p. 33/35)

A falaincisiva e minima é caracteristica de ambientes repressores e serve de base para
0 jogo de Simon Says que Horst e Max usam para fugir da repressdo do campo. A tortura das
pedras no campo € tida como uma tentativa de enlouquecer as personagens diante de um
simulacro (0 ato de mover pedras) aparentemente sem sentido: ato comum em regimes
totalitarios no qual — além da violéncia fisica — existe a psicologica para destruir qualquer
possi bilidade de resgate do oprimido diante do seu opressor.

De fato, Martin Sherman parece reduzir a representagdo do nazismo sob uma
perspectiva que favoreca a acdo dramatica, a medida que as personagens sdo vigiadas e néo
existe mencéo dos oficiais em cena nas rubricas.

O cenario da peca também ndo se altera no segundo ato, pois temos a descricdo do
campo de trabalho (as pedreiras) onde Max e Horst realizam o ato ininterrupto de mover
pedras. Existe uma semelhanca entre esse cendrio de Bent e Esperando Godot de Samuel
Beckett, pois ambos esperam por uma transformacéo no seu cotidiano: batatas para saciar a
fome, as Olimpiadas em Berlim e a mudanca do tempo. Nada parece acontecer para mudar o
cenario e avida das personagens, cujo leitmotiv parece a sobrevivéncia. No caso de Beckett, a
espera parece ser de ordem existencial diante do absurdo da guerra e das imagens do cenério
devastado da peca (a arvore que perde folhas, por exemplo), enquanto o cenario de Bent é um

simulacro de uma experiéncia realista de confinamento.
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Sherman cria o paralelo das Olimpiadas que estariam ocorrendo naguele momento,
assim como estabel ece 0 quanto o didlogo ndo avanca em termos de agcdo. Esta € interrompida
pelo siléncio, quando as personagens parecem ndo ter nenhuma motivagao exterior para agir
diante da brutalidade a qual sdo submetidas no campo de trabalho. E possivel relacionar esse
ato de mover as pedras como o ato inatil de esperar Godot: o0 absurdo da guerra, o ato de
mover pedras, o proprio conceito de absurdo num contexto realista da forma teatral.

Num ato de desespero, Horst rompe com a estagnagéo da acéo, quando, num acesso
delirante, afirma que ama tudo o que cerca e que sonha com pedras num ato continuo de
mové-las que o persegue até quando fecha seus olhos (Sherman, op. cit., p. 47). A prépria
questéo do suicidio é abordada pela personagem como um ato de livre arbitrio, um ato que
contraria as expectativas dos nazistas, ja que seria a libertacdo do individuo diante da
repressao.

Diante dessa forma, qualquer repressdo de afeto torna-se um ato politico como a
representacdo do amor entre iguais diante da adversidade. Nessa cena em particular, Horst

trava o seguinte didlogo com Max:

Horst: Vocé deveria estar aqui conosco. Onde vocé realmente pertence.

Max: N&o. Mas vocé ndo deveria estar aqui.

Horst: Eu quero estar aqui.

Max: Vocé quer ficar aqui? V océ estalouco?

Horst: Claro que eu estou louco. Estou tentando te dizer que eu estou louco. E
eu quero ficar aqui.

Max: Por qué?

Horst: Porque... Porque eu amo pedras. (pausa) Porque eu amo vocé. (siléncio).
Eu amo. Eu amo vocé. Quando ndo estou sonhando com pedras, eu estou
sonhando com vocé. Nas Ultimas seis semanas, eu tenho sonhado contigo. 1sso
me gjuda a levantar. Me gjuda a ter certeza que minha cama estd bem feita pra
gue eu ndo sgja punido. Me gjuda a comer essa comida fedorenta. (...) Sabendo
queirei vé&-lo. Pelo menos no canto dos meus olhos. Ao passar. E umarazéo para
viver. Entdo eu estou feliz de estar. (Sherman, op. cit., p. 49)

Mais adiante, Horst afirma que tem um sinal — 0 ato de mexer a palpebra esquerda
para Max — e expressa seu amor quando descreve a possibilidade de expressar afeto, mesmo
na frente dos guardas. Esse amor ndo expresso fisicamente, restrito a esse pequeno gesto,

acaba por redimensionar o lago afetivo para além das barreiras do campo de concentracao.
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Contudo, Max reconhece o carater destrutivo desse amor que se torna uma afronta politica a
sociedade, quando afirma que n&o pode retribuir o amor de Max, pois bichas ndo foram feitas
para amar.

Max comenta um fato sobre seu passado que descreve seu entendimento do afeto

enquanto uma proibicdo da sociedade:

Max: (...) Eu pensei que amava alguém uma vez. Ele trabalhava na fébrica do
meu pai. Meu pai pagou praele ir embora. E ele foi. Bichas ndo foram feitas para
amar. Eles ndo querem que a gente se ame. Vocé sabe quem me amava? Aquele
garoto. Aquele dancarino. Eu ndo me lembro do nome dele. Mas eu 0 matei. Ndo
vé? Bichas ndo foram feitas para amar. Eu matarei vocé também. Me odeie. E
melhor assim. Me odeie. N&o me ame. (op. cit., p. 50)

Nesse extremo, as personagens travam duas oposi¢cdes: 0 amor libertario e a aceitaco
de uma realidade esmagadora. Dessa forma, Horst reconhece na incapacidade de amar de
Horst o individualismo com a chegada do inverno; sendo essa estagdo o simbolo que
representa a morte ou a necessidade de renascimento de uma consciéncia politica e afetiva,
caracteristica ja levantada do herdi individual e sozinho diante da coletividade. Num primeiro
momento, o individualismo deveria prevalecer para que Max e Horst sobrevivam a realidade
do campo, mas Horst defende que existe uma liberdade muito maior do que o cotidiano de
repressdo no campo de concentracdo, ao passo que Max ja se integrou e aceita as regras
impostas pel os nazistas a partir dos acordos.

A partir dessa idéia, € possivel comparar a situacéo vivida por Max e Horst ao filme
Sunshine'®, dirigido por Istvan Szabo, que descreve trés geracdes de uma familia hiingara e
judia na Alemanha Nazista. Numa das cenas, o tio pergunta ao sobrinho — que havia assistido
a execucao do proprio pai num campo nazista— por que centenas de pessoas ndo fizeram nada
para evitar seu assassinato, ja que o campo de concentracdo era dominado por ndo mais que
cinguenta guardas, que poderiam ser rendidos pelos prisioneiros do campo em quantidade

bastante superior. O sobrinho, aturdido com a pergunta do tio, ndo sabe como explicar, ao que

19 Sunshine (1999), filme dirigido por Istvan Szabo, disponivel em DVD no Brasil.
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a avo intervém para chamar atencéo sobre o medo coletivo que impera sob o individuo. O
clima opressor do campo de concentragdo consegue estabelecer uma relacéo de intimidagéo
do individuo levado ao grau minimo de sua tolerancia fisica e psicol6gica. Trata-se do mesmo
embate entre as personagens de Bent, sendo 0 medo a arma mais poderosa para controlar o
individuo que mesmo acuado num espaco coletivo (o campo de concentracdo) ndo consegue
serebelar.

Na segunda tentativa de fazer sexo, a partir do jogo Simon Says, Max e Horst

fracassam, pois Horst ndo consegue mais acreditar na afei¢céo de Max:

Max: Eu vou te aquecer.

(Pausa)

Horst: Vocé néo pode.

Max: Vocé vai sentir o calor...
Horst: Nao consigo.

Max: Vocé vai sentir isso.
(Pausa)

Horst: Nos meus dedos?

Max: Em toda parte.

Horst: N&o consigo.

Max: Estou beijando seus dedos.
Horst: Eles estéo insensiveis.
Max: Minha boca esta quente.
Horst: Eles estdo frios. (Sherman, op. cit., p. 53)

Horst reclama que o companheiro 0 machuca com Sseus gestos, ao passo que Max
afirma que gosta de ser ferido, pois ele defende aidéia de que as pessoas gostavam quando ele
era rude na relagdo sexual. E interessante observar que o comportamento de Max se apresenta
como uma rejeicdo do amor gentil e terno que ultrapassa a questdo sexual, portanto,
configura-se no verdadeiro desafio dos homossexuais, a valorizagdo do afeto, muito mais do
gue a questdo da legitimizagdo da orientagdo sexual que serve de mote para a maioria das
pecas de temética gay.

De fato, Bent constréi uma importante hipotese na condugdo de uma pega, cujo tema é
a representacdo da homossexualidade, uma vez que ela lida com a impossibilidade do amor
que se desfaz namorte. A peca € construida a partir de inUmeras impossibilidades. Trata-se da

tragédia da impossibilidade do amor, da dor e da auséncia de sentidos na crueldade. Como
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poderiamos entéo representar o gesto minimo de Horst — que mexe com a pal pebra esquerda —
em cena?

Do ponto de vista dramatico, da representacdo do conflito, é interessante observar que
0 siléncio e a auséncia de espaco para a expressdo do amor exteriorizam elementos muito
mais abrangentes do que a orientagdo sexual. A questdo da representatividade em Bent esta
em sua forma: trata-se de uma peca realista, mas com el ementos que exteriorizam os conflitos
das personagens (culpa, medo, responsabilidades, afeicdo) para adém da questdo da
homossexualidade. O contetido é condensado num simulacro e constitui um aprendizado para
as personagens que — além de lutar por sua sobrevivéncia — precisam aprender a lidar com as
diferencas e desenvolver uma consciéncia politicadas suas agdes. O mérito de Sherman €
transpor essas questdes que ultrapassam a questdo do direito de ser homossexual numa
sociedade repressora e homofdbica, mas contribuir para uma leitura do direito avida, o direito

de amar no seu contexto mais amplo, macro e coletivo.
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CAPITULO 3

O MIXMASTER DRAMATICO: o conservadorismo da experimentagido em Amor e
Restos Humanos de Brad Fraser
1. Amor e Restos Humanos: painéis de um mixmaster

A peca Unidentified Human Remains and The True Nature of Love do autor canadense
Brad Fraser procura mapear o cotidiano de habitantes de grandes centros urbanos: a solidéo e
0 isolamento das personagens, assombrados pela AIDS. Amor e Restos Humanos € uma peca
do final dos anos oitenta, que busca representar esse mundo ‘pos-AIDS' a partir do cotidiano
de duas personagens. A acdo se passa num grande centro urbano do Canadéd, Edmunton, na
provincia de Alberta, e descreve o cotidiano de David e Candy, colegas de quarto e ex-
amantes.

David é ator, mas trabalha como gargcom num restaurante, enquanto Candy é critica
literaria num jornal local. Ha ainda quatro personagens que complementam esse mosaico
urbano: Benita (uma paranormal, prostituta e traficante de cocaina), Jerri (Iésbica e
apaixonada por Candy), Kane (colega de David no restaurante), Bernie (velho amigo de
David) e Robert (dono do bar, por quem Candy tenta uma aproximagdo amorosa).

Aparentemente, a peca se concentra nas desventuras amorosas desses dois amigos.
David procura sexo anbnimo com homens, enquanto Candy se divide entre um
relacionamento homossexual com Jerri e encontros com Robert, em busca de uma satisfacéo
sexual e amorosa. Durante a pecga, um serial killer assombra a cidade e corpos de mulheres
sdo encontrados mutilados e abandonados em locais desertos. Esse resumo € a representacao
do cotidiano prosaico, sem herdis e heroinas que povoam um centro urbano, sendo a metéfora
dos restos humanos néo-identificados na maneira como o dramaturgo constréi a agéo

narrativaa partir dafragmentagdo das cenas.
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Fraser utiliza uma estrutura semelhante a0 do coro grego quando da voz as
personagens que se movimentam no palco, narrando fatos como se quisessem dar voz a um
sentimento coletivo de angustia e desespero. Trata-se de um painel formado por vozes que
podem ser ouvidas aqui e ali como pedagos nao-identificados de um corpo ou mesmo dos
pensamentos das personagens. Em alguns momentos, as frases séo compostas por palavras
anicas que devem transmitir sentimentos de angustia, repressdo ou desegjo: sozinho, escuro,
morrendo, dentre outros fragmentos ao longo da peca.

No inicio da peca, antes mesmo que as personagens se apresentem enquanto persona,
caracterizadas e individualizadas, a rubrica sugere pontos de luz sobre os atores que nomeiam
partes do corpo humano como introducdo: pele, sangue, peitos, cabelo, pés, maos (Fraser,
1996, p. 31). Essas partes sustentam a escritura dramatUrgica da peca numa tentativa de
representa-10 como uma estrutura organica pulsante dentro da proposta de um teatro subjetivo
hiperativo com agBes simulténeas e quebras constantes de continuidade dramética como a
edicdo de um filme.

Para compor as personagens da peca, Brad Fraser parece ter utilizado esterettipos
para propor que adificil arte de amar é tdo complicada para gays e heterossexuais: David é 0
homossexual ativo, descrente e narcisista que enxerga no sexo andnimo uma maneira de
afirmar sua independéncia emocional. Numa das suas falas, ele diz que tem um blind date
com o0 destino, reforcando esse aspecto do anonimato nas relagbes homossexuais que
privilegiam o contato rgpido e efémero.

A euforia pode ser vista como um elo que liga as personagens, sem qualquer
motivagdo exterior ou ligacdo com um passado que explique suas agbes. As personagens
simplesmente movem-se pelo palco, dialogam, estabelecem elos que ora se juntam, ora se
partem como um fluxo continuo, que ndo leva a qualquer lugar. Nesse engedramento das

acles, ndo existe espaco para reflexdo das acBes que constituem uma espécie de continua
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repeticdo do cotidiano, um ato constante de circular por espacos minimos (apartamentos,
clubes, academias) até o seu esgotamento.

A estrutura formal da peca € fragmentada e busca diluir a agdo dramética a partir de
peguenas cenas alinhavadas por pequenos acontecimentos, embora a premissa da pega sgja
buscar na representacéo “picotada’ e interrompida uma tentativa de romper com as estruturas
formais do drama como unidade de tempo e espago.

Em Drama in Performance, Raymond Williams afirma que a palavra “drama’ é
utilizada para designar duas acepcdes. o trabalho literario (o texto de uma peca) e descrever a
performance (entendido aqui como encenacgéo), sua producdo (Williams, 2000, p. 170). Para
Williams, é importante ressaltar que o ato de escrever, assim como o de encenar S0 atos
distintos, embora uma peca de teatro, comparado ao romance, segja um trabaho literério
escrito para ser encenado. A tessitura de uma pega de teatro €, antes de mais nada, uma
extensdo da visdo que o dramaturgo busca sugerir na sua escrita, uma vez que toda peca de
teatro tem em vista uma representacdo visual que pode ser convencional ao seguir as unidades
draméticas aristotélicas ou romper com elas, quando insere elementos épicos.

E importante ressaltar que a agdo fragmentada de Brad Fraser também interfere na
maneira como as personagens sd0 apresentadas. Portanto, ndo se trata aqui de discutir
construcdo dos personagens ou partir de uma andlise que estabelece parametros, perfis
psicol ogizantes para uma compreensdo da pega.

De fato, a peca parece ser construida a partir de uma férmula tradicional que é se
concentrar em duas personagens (David e Candy) que, por sua vez, agregam outras
personagens, utilizadas aqui para pontuar as agdes do que chamariamos de “protagonistas’ no
molde tradicional.

Como jafoi dito, David € garcom e ex-ator que abandonou a profissdo, decepcionado

com seu trabaho, uma vez que ele aspirava a trabalhos mais sérios, com um
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comprometimento artistico maior. Ele confirma a mesmice do meio gay quando afirma que
tudo parece ser a mesma coisa: a musica, os rostos dos freguientadores e o prego das bebidas,
descrevendo o cotidiano de homossexuais que sO falam de suas relagbes sexuais e
desencontros amorosos (Fraser, 1996, p. 39/40). O vazio das relacbes do meio gay incomoda
David, porém, € necessario observar que ele ndo consegue se livrar desse meio que acaba
sendo seu Unico espaco de atuacdo, exceto lugares publicos escusos e isolados, onde ele
encontra prazer sexual com estranhos.

Candy € a imagem da mulher solitéria que trabalha como editora de livros e tenta
superar suas frustragdes amorosas, quando conhece uma colega de academia, Jerri, e decide
investir numa relagcéo homossexual pela primeiravez. Num primeiro momento, Candy parece
ser 0 esteredtipo heterossexual do simpatizante gay, uma vez que a personagem se apdia no
amigo homossexual, David, na tentativa de encontrar afeto e superar suas frustragdes com os
homens. Fraser utiliza Candy para reforcar a idéia de que sb heterossexuais marginalizados
podem se aproximar de gays, porém, a toleréncia de Candy é colocada a prova quando ela
tenta se envolver com Jerri, homossexual pura e ingénua que nutre um amor incondicional
pela personagem.

E interessante notar que o dramaturgo descreve essas personagens, aimentadas pela
profusdo de imagens como um subproduto da cultura de massas para a Geragdo MTV,
reduzidas a reinventar um cotidiano que ndo atende as suas expectativas primarias como um
bom parceiro sexual, roupas e bens de consumo. E nesse limiar de alienacgéo - e por que ndo
de autocomiseracdo - que as personagens de Amor e Restos Humanos desfiam sentencas
vazias num cendrio tdo opaco quanto suas vidas. Nesse caso, o serial killer que amedronta a
cidade parece ser 0 Unico momento em que esse cotidiano se torna menos monoétono eirreal.

Nas introducdes das pecas de Brad Fraser, feitas pelo proprio dramaturgo, observa-se

muito o sentimento do artista autocentrado, quando ele comenta as dificuldades de montar
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suas pegas Nnos circuitos teatrais. Ele desabafa que os Unicos que poderiam estar interessados
seriam “the grand-happy” ou “ex-hippies” que — apls verem seus sonhos fracassarem no
movimento da contracultura — enxergariam no teatro de Fraser uma espécie de reflgio para
seus conflitos diante da massificagdo daindustria cultura (Fraser, op. cit., p.1).

Assim como suas personagens, Fraser divide o sonho de encenar suas pegas entre 0s
subempregos como garcom gue ele manteve durante o processo de montagem e de divulgacéo
das suas pecas. A oportunidade de montar Amor e Restos Humanos, por exemplo, ocorreu em
pequenos festivais, descrevendo a Unica possibilidade como espaco para o teatro alternativo.

Fraser parece escrever para um determinado publico (os outsiders), marginalizados
que dificilmente seriam representados num espaco tradicional de classe média no contexto
canadense. No contexto norte-americano, por outro lado, o circuito alternativo da off-off
Broadway de Nova lorque trata prioritariamente dos outsiders e congéneres, cujos teatros sao
freqUientados por espectadores de classe média branca dos bairros Greenwich Village, Soho,
Chelsea e Lower Manhattan, ou segja, existe um circuito de classe média para a representacdo
dos outsiders, marginalizados, deserdados da ideologia dominante do Sonho Americano. No
Brasil, observa-se esse movimento na Pragca Roosevelt, sobretudo, o trabalho do Espaco dos
Satyros que agora reline os Parlapatdes como referencial de teatro aternativo.

Dessa forma, drogados, prostitutas e homossexuais estariam livre dos psicol ogismos
comum ao drama burgués, pois esse universo seria aternativo e refratério como resposta a
uma classe média estavel que procura por encenagdes “tradicionais’, embora essa
caracterizacdo do marginalizados date do Naturalismo, portanto, nenhuma novidade no final
do século XX.

Quando analisa a questdo da escrita dramaturgica, Raymond Williams nos chama
atencdo para a importancia do espago e como o dramaturgo escreve a partir das sugestfes (ou

limitagBes) sugeridas por esse espago arquitetdnico (op. cit., 175). E interessante observar que



em Amor e Restos Humanos, as personagens ndo buscam uma solucéo, nem caminham para
um desfecho tragico e condenat6rio: novamente o movimento circular da agdo dramatica se
faz e se encerra quando, na fala final, Benita simplesmente diz “Eu amo todos vocés!”. A
consciéncia do aprendizado parece se ater a idéia de que existe uma “verdade” (a AIDS) que
reintegra as personagens no desenlace da peca, quando estas sdo obrigadas a encarar o
condicionamento existencial no qual estavam inseridas, quando também a identidade do serial
killer (Bernie) é revelada. Os marginalizados aqui precisam ser compreendidos, aceitos para
gue a nogcdo de Amor, sua verdadeira natureza, se reconstrua a partir dos pedacos, dos restos
humanos n&o-identificados.

Trata-se de uma solucdo convencional para uma pega que, a principio, procura romper
com as estruturas do drama tradicional ao sugerir um coro nos moldes do teatro épico, ao
sugerir o painel de vozes e a disposi¢ao dos atores em varios pontos do palco. Nesse caso, 0
aspecto de performance da peca € mais emblemético que propriamente as rupturas que sua
proposta cénica enquanto texto parece sugerir. A performance é sugerida pela movimentagéo
continua em cena, uma euforia constante e interrupcfes do que seria uma cena numa pega de
teatro convencional. Com efeito, a ruptura da cena esté na tentativa de Brad Fraser de sugerir
a marginalizagdo como ponto de partida para o engedramento da acdo picotada e editada
como um filme.

No teatro burgués do século X1X, a marginalizada Marguerite Gaultier, personagem de
A Dama das Camélias € representada como a cortesd romantica que morre em sacrificio para
elevar e purificar sua natureza corrompida: €la é a prostituta que ama e é capaz de se
regenerar caso encontre o verdadeiro amor. Essa mesma imagem é utilizada por Tennessee
Williams, quando Blanche Dubois se compara com a personagem de Dumas Filho como uma
extensdo da prostituta alegre e apaixonada que Gaultier Ihe parece ser. O romantismo de A

Dama das Camélias desintegra-se diante da tragédia da incompreensdo em Um Bonde
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Chamado Desejo: 0 espaco temporal que separam as duas pecas parece descrever 0 quanto o
ideal roméntico do amor a0 marginal esvaziou-se diante da insurgéncia de outros valores
como a substituicdo do velho pelo novo, da velhice pela juventude. Blanche é, porém, uma
falsa Marguerite, pois nada tem de elevacdo de espirito ou de desprendimento como €ela quer
convencer as demais personagens, pois se trata de uma representacao da representacdo em
cena, quando 0 marginalizado acaba por se contentar como vitima de um sistema ou desgja
sustentar uma idealizagdo romantica criada para enganar e se proteger.

No conjunto das pecas de Brad Fraser, 0 margina tornou-se uma espécie de titere,
marionete que se manipula num espaco de alternancias ao girar em torno de conflitos
cotidianos, assim como esse conjunto descreve o fracasso da ideologia dos hippies, &vidos por
um mundo liberté&rio em sua plena acepgdo, convertidos a imagens congeladas de um sistema
mercadol égico que fazem dos hippies um elemento exético, devidamente integrados em lojas
que vendem roupas e acessorios inspirados na cultura aternativa. Aos ex-hippies, parece
restar esse consolo de ver os desencontros de uma comunidade yuppie, jovens ascendentes de
classe média que proliferaram na década de oitenta se desintegrarem como as personagens de
Amor e Restos Humanos.

Para Brad Fraser, de acordo com o contexto canadense, a expressdo da sexualidade e
da violéncia na sociedade contemporanea foram temas dificeis para representar no palco, de
modo que a producdo de Amor e Restos Humanos passou por inimeras revisdes para que
Fraser criasse uma encenagdo mais dindmica. Na introducdo a edicdo canadense de Amor e
Restos Humanos, Fraser utiliza inlmeras vezes a expressao “edited” como se a revisdo da
peca fosse uma espécie de edicdo de um filme ou roteiro. Mais adiante, 0 autor comenta a
mistura de referéncias que reuniram Children of the Damned **, The Crucible de Arthur

Miller e Quem tem medo de Virginia Woolf? de Edward Albee para a composi¢cdo de suas

1 Children of the Damned (1964), filme de terror sobre criangas idénticas que dominam uma comunidade ao
cometer atos de violéncia contra seus pais.
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pecas, comparadas a um “mixmaster recheado com os coracgdes e outros orgaos vitais” das
pessoas que participaram do processo de criagcdo de Amor e Restos Humanos (Fraser, op. cit.,
p. 13).

A questdo “organica’ levantada pelo dramaturgo nos faz pensar numa dramaturgia que
apenas consegue sobreviver gracas a inimeras referéncias tomadas de empréstimos das mais
inusitadas fontes que abrangem desde cénones da literatura, passando por histérias em
quadrinhos, filmes de teatro e noticidrios de TV num grande liquidificador (entendido agui
como o mixmaster do autor). Existe também uma preocupacdo com a unidade dramética
temporal, quando Fraser comenta sobre os ritmos de uma peca ou do espaco em que ela se
manifesta como encenagéo.

Geralmente negligenciadas pela critica, as notas de producéo de uma pega de teatro
podem fornecer dados interessantes para uma compreensdo do processo de criagéo do teatro,
saber, portanto, quais 0s mecanismos que 0 dramaturgo utilizou como parametro para a
encenacdo de suas pegas. Na maioria das vezes, as notas de producdo estdo “fora’ do texto
dramético, mas apontam para seu aspecto como uma instancia prévia da propria encenacao.

No caso de Amor e Restos Humanos, a nota da pega sugere que

Durante o curso da a¢&o, nenhum dos atores deve deixar 0 palco a menos que
seja absolutamente necessario. A peca é escrita com um plano secundério usado
para criar um pano de fundo para a acdo principal, como indicado nas direcGes
de palco (Fraser, op. cit., p. 30).

A permanéncia continua dos atores no palco parece descrever uma espécie de
elemento épico, mesmo que ndo seja brechtiano, uma vez que a fala das personagens que
estdo nesse plano secundario (ou contracena, segundo o jargéo utilizado no teatro) podem
interferir na acdo principal, quebrando a unidade dramatica; e ao mesmo tempo favorece a
acdo dramética com um elemento dindmico que prenda a atencdo do espectador, quando a
acao principal ndo consegue dar um panorama dos conflitos das personagens. O mosaico

humano é congtituido de vozes como um painel para dar unidade aos restos humanos
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espalhados, sugeridos através dos atores que se afastam da persona (entendido aqui como
personagem que interpretam).

No seu Dicionario de Teatro, Patrice Pavis ndo cita o verbete contracena, mas parece
sugerir um sinbnimo para essa palavra no verbete contraponto quando fala de “duas ou mais
séries de imagens de linhas tematicas ou de intrigas paralelas que se correspondem de
acordo com um principio de contraste” (Pavis, 1999, p. 70). O que nos faz pensar na
possibilidade de um painel criado pelo dramaturgo para compor vérias cenas em pontos
dispersos no palco, interligadas por uma agéo principal, mas que ocorrem paralelamente ao
longo da peca.

Quanto a essa técnica, Pavis comenta que

O uso do contraponto exige do dramaturgo e do espectador a capacidade de
compor ‘espacialmente’ e de agrupar, de acordo com o tema ou o lugar
elementos a priori sem relagdo; exige ainda a capacidade de considerar a
encenacdo como orquestracdo muito precisa de vozes e instrumentos diversos
(Pavis, op. cit., p. 71)

Amor e Restos Humanos utiliza as rubricas como um panorama espacial rico em
detalhes e sugestdes para sua montagem. A dramaturgia de Brad Fraser procura estabel ecer
um retorno a valorizagdo do didlogo como se ele fosse auto-suficiente no que diz respeito as
indicacbes cénicas (as rubricas). Nao ha a utilizagdo de recursos como o registro das intencoes
ou da intensidade das falas de determinada personagem, para que a ator possa desenvolver
determinado tipo de registro vocal e gestua (forte, alto, baixo, submisso, dentre outros). Em
outras palavras, ndo ha um acompanhamento técnico para os didlogos, a ndo ser a sugestéo da
movimentacdo dos atores, cabendo ao ator ou diretor encontrar a intensidade, como se o
proprio didlogo estabel ecesse essa intencdo, sem a necessidade de uma rubrica detal hada.

Assim como em Bent, a descricdo das personagens td80 minuciosa nas pecas dos
dramaturgos norte-americanos citados desaparece, pois ndo temos uma compreensdo da

estatura, peso e vestuario das personagens. Essa descaracterizacdo da rubrica contribui
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também para um apagamento de outras referéncias como subtexto para a construcdo da
personagem, sua classe social e seu passado para entender os desdobramentos da agdo no
presente. Contudo, € importante frisar que existem comentarios esparsos quando David fala
da sua amizade com Bernie ou mesmo tenta fugir do passado, quando nega o trabalho de ator
num seriado de TV.

Embora tome emprestado certos elementos do teatro de Tchekhov, como a sensacéo
de paralisia das personagens ou a idéia de que a acdo nunca “decola’, as personagens de
Fraser estdo concentradas no ato continuo de viver o presente sem estabelecer, no entanto,
qualquer motivacdo anterior para suas agdes. A acdo dramdtica tornou-se uma espécie de
camisa de forca, uma acdo débil que ndo contribui para nenhuma movimentacdo ou
construcdo de conflito no sentido psicolégico da palavra. As personagens de Amor e Restos
Humanos querem agir, mas elas sofrem de uma motivacdo que ndo as alcanga, quando se esta
em jogo entre abrir m&o de um status econdmico e o ideal romantico de viver avida, alienado
de questdes relacionadas ao coletivo como 0 posicionamento politico, nogdes como ética e
responsabilidade.

Na peca, a “dramaturgia do eu” de Strindberg é constante, pois as personagens falam
mais sobre si proprias do que engendram qualquer transformacao do seu cotidiano ou sequer
apresentam perspectivas conciliadoras para os seus conflitos existenciais, entéo néo
estariamos diante de uma outra forma de drama, levando o drama subjetivo de Strindberg ao
extremo? A dramaturgia do eu ndo € um monologo predominante em Amor e Restos
Humanos como em A Mais Forte de Strindberg, mas a constituicdo de didogos (ou, as vezes,
de falsos mondlogos) que se entrecruzam. O cotidiano aqui ganha contornos de uma
existéncia continua numa valorizacdo do carater artificial da existéncia humana reduzida a

sobreviver nos grandes centros urbanos, ao sufocamento das ambicdes pessoais e da recusa a
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qualquer tipo de aprendizado que permite uma insurgéncia de novos valores e de crescimento
profissional e intelectual.

A maioria das personagens ja passou dos trinta anos, mas elas ainda guardam
resguicios de uma adolescéncia mal vivida em termos de aspiracdes, pobre em realizagdes e
perspectivas. David € o ator frustrado que aspirava a grandes papéis no cinema e no teatro,
tendo como Unica experiéncia profissional a participacdo de um seriado televisivo que ndo
correspondia ao seu talento. Ele se apresenta para a platéia no seu primeiro didogo da peca
Querida! Eu sou homossexual!, uma sétira aos seriados de TV quando o marido volta do
trabalho e afirma “Querida, cheguei em casa”. Da mesma forma, David anuncia a relacéo
entre a morte de Dana, uma ex-namorada de Bernie que se matara, e 0s restos humanos do
titulo da peca, aparentemente sem sentido (Fraser, op. cit., p. 33).

As personagens de Amor e Restos Humanos est@o presas em valores da classe média
que compreendem as suas aspiracOes sociais e sua necessidade de visibilidade que ndo se
coadunam. Personagens como David, o ator fracassado, reiteram a ideologia de uma classe
média confusa e perdida que encontra ecos na geracdo dos anos sessenta, agora totalmente
dominada pelo jogo do mercado financeiro e pelaindustria cultural. A tipificacdo dos “restos
humanos’ - enquanto metéfora do desmembramento das instituicdes como a familia e a
religido - ndo consegue esconder que suas personagens desgiam vislumbrar uma visao
romantica do amor. A motivacdo das personagens ndo € nada mais do que o antigo desgjo de
compreensdo que se estabelece ao longo da pega; as personagens parecem filhos da
intolerancia e da violéncia do mundo moderno.

Quanto a forma, Fraser presentifica o que é narrado ao inserir Bernie que fala, assim
como Vérias personagens da peca, a partir de uma secretéria eletrénica. A secretéria eletrénica
€ um recurso formal que o dramaturgo utiliza para construir dramaticamente os desencontros

das personagens que nunca estdo presentes, embora estejam em cena ao longo da peca.
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A secretaria eletronica representa a mecanizagdo dos desencontros entre as
personagens, pois ela parece estabelecer o que ndo é dito e confessado. Trata-se de um
confession&rio pds-moderno como o0s emails que substituem as cartas escritas, nesse caso, as
“mensagens’ podem ser apagadas; e consequentemente, a memoria perde sua funcdo na
sociedade contemporanea.

As personagens operam a partir de “chaves’: ternura, paixdo, odio, sofrimento sdo
abstracfes construidas a partir dessa pintura narrativa. David, por exemplo, € o esteredtipo do
“gay blase”, alguém que esta embotado pelo excesso de estimulos (sensoriais, afetivos,
intelectuais) ou de prazeres, e que se tornou insensivel ou indiferente a eles. Seu tédio é
demonstrado pela afetacdo, espécie de humor camp presente nas suas falas que ressaltam sua
mordacidade e sarcasmo. Ele ndo acredita numa coletividade e seu papel na sociedade. O
hedonismo € uma clara representacéo dessa filosofia do culto a st mesmo, ao prazer ou fuga
de responsabilidades.

Por outro lado, os “homens’ de Candy estdo sempre abaixo das suas expectativas. A
personagem descreve e reforca certo esteredtipo da mulher independente moderna que
estabelece um distanciamento do modelo heteronormativo (constituir familia, dar
continuidade a espécie, tornar-se mae). O orgasmo tornou-se o objetivo: “Eu preciso de
alguém que me leve ao orgasmo” (Fraser, op. cit. , p. 41).

A narragéo de sonhos e experiéncias passadas interfere na constru¢éo de uma unidade
dramética na peca quando esses didlogos sdo entrecortados por outras cenas, interrompidos,
por exemplo, quando Benita canta Lavander Blue Dilly, uma cangdo de ninar do século XVIII
gue surge como fundo musical para pontuar o final de algumas cenas. A utilizagdo dessa
cangdo nos faz pensar numa tentativa de contemporizar com a brutalidade dos assassinatos,
quando a violéncia parece encontrar ecos num pesadelo do qual as personagens nao

conseguem acordar.
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Para manter a estrutura convencional do thriller ou do romance policial, Brad Fraser
“planta’ inlmeros indices para despertar o interesse do espectador sobre a identidade do
serial killer que ataca a cidade: Bernie com as méos sujas de sangue, 0 brinco na casa de
Robert, as saidas misteriosas de David, dentre outros. As narragdes dos assassinatos, feitos
por Benita, também integram essa estratégia de criar suspense, contudo, o que mais chama
atencdo € como a juventude parece ser 0 alvo dos assassinatos, como se o fato de ser jovem
tivesse a ssmbologia da morte da juventude, portanto, da transformacéo daquela sociedade
degradada.

Os assassinatos pontuam a agdo dramatica como pequenos blocos narrativos
aparentemente dispersos. A pergunta seria: qual é a funcdo dessas pegquenas insercdes que
duram cerca de segundos em oposi¢ao a cena principal? No caso, parece sugerir que as acdes
s80 multiplas e fragmentadas como se fossem filtradas por uma maquina fotogréfica. Os
cortes (ou a edicdo) estdo relacionados ao cinema que, por sua vez, bebe da agdo dramética,
base essencial do drama. Pode ser que o cinema moderno tenha contribuido para 0 processo
de aceleracdo no teatro, pois Brad Fraser comenta a influéncia do cinema na sua dramaturgia.

N&o é a primeira vez que cinema e teatro caminham juntos. Piscator realiza esse
trabalho quando insere pequenos fragmentos de cenas, assim como Tennessee Williams em
pecas como The Glass Menagerie. A utilizacdo do aparato cinematogréfico sugere um
panorama ou explicitacdo dos conflitos, quando a agdo dramatica ndo da conta de estabel ecé-
los em cena. Em outra peca de Brad Fraser, Poor Superman, o uso de captions (legendas) para
contrastar 0s sentimentos das personagens em cena, substituindo o a parte da comédia de
Moliere para ilustrar as diferencas entre 0 que as personagens dizem e o que elas realmente
gostariam de expressar.

Esse cardter aparentemente epicizante estd na op¢do de Brad Fraser ao utilizar uma

narradora (Benita) que entrecorta as cenas com suas narrativas sobre assassinatos. E como se
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— a0 mesmo tempo em gue expde a loucura do individuo isolado e suas angustias — 0

dramaturgo pareca reiterar a prépria violéncia agui revestida em forma de espetécul o:

Benita: O caso do namorado sem-cabeca. Essa € uma boa histéria. Uma garota e
0 namorado dela estdo indo para o baile de formatura. Todos bem vestidos, mas
estdo atrasados, certo? Entdo, eles estdo nessa estrada quando de repente a
gasolina acaba. O rapaz pede para a garota esperar no carro. Ele sai para pedir
gjuda. Ela ndo quer ficar sozinha, mas com seus sapatos de salto alto... ela diz
‘vou esperar’. Mas esta assustada.

Jerri: Sozinha.

Benita: Entdo o rapaz diz para ela ficar no banco de tras e se cobrir com um
cobertor e ndo aparecer até que ele bata najanela do carro.

Robert: Escuro.

Benita: Ela se tranca e faz o que ele disse. E €la espera, espera, espera por ele.
Ent&o, depois de muito tempo, ela ouve esse som. Ela acha que é ele. Batendo na
janela por ela. Entdo, elalevanta o cobertor e ndo consegue ver nada. Mas o som
aindaestala... Algo gotegjando.

Kane: Umido.

Benita: Ela ndo consegue ver de onde esse som esté vindo. Entdo ela se esconde
debaixo do cobertor eficalaanoite inteira chorando.

Bernie: Morrendo.

Benita: Finalmente, de manha uma batida na janela. Ela olha para fora. Tem um
policial dizendo “Saia do carro e nos acompanhe, moca” .

Candy: Por qué?

Benita: Ele pede para ela ndo se virar. Ela caminha até o carro da policia mas
nao resiste e olha paratrés.

David: (alto) NAO!

Benita: O namorado dela esta dependurado numa arvore acima do carro. Todo
sem pele, sem cabega. O som que ela ouvia era o sangue caindo no capd do carro
a noite inteira. Eles tiveram que colocala num hospicio até o fim de sua vida
Minha mé&e me contou essa estéria. Ela disse que aconteceu com uma amiga dela
guando elas eram jovens.

(Fraser, 1996, p. 31-32)

Essas narrativas de Benita constituem uma tentativa de descaracterizar o individuo a
partir das lendas urbanas, ou sgja, historias sobre assassinatos que podem ter acontecido ou
ndo ao remeter as narrativas policiais. A Unica justificativa para essa narrativa de Benita
parece residir no fato de que ha um serial killer em Edmunton, mas “0 caso do namorado sem
cabeca’ parece descrever uma paida tentativa de utilizar o grotesco como insercdo da
violéncia pela violéncia comumente presente em certa producdo do teatro alternativo
contemporaneo, uma vez que a violéncia é utilizada como forma de expresséo ou reiteracéo
do seu modus operandi ao girar em torno de Si mesma, sem apontar para um posi cionamento
critico. E como se a banalizagso da violéncia fosse a propria violéncia que se mostra despida

como um gesto débil aos olhos do espectador.
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Amor e Restos Humanos parece sugerir a construcdo de um painel, uma espécie de
pintura narrativa que as personagens constroem quando interferem na agdo com palavras
soltas numa tentativa de dar significado e reforcar o que se passa em cena. Na peca, 0 presente
é favorecido por causa da aceleracdo e esquizofrenia que permeia a unidade dramética: as
personagens parecem em constante ebulicdo, mesmo que esta efervescéncia nada acrescente
para o desenvolvimento da forma e do contelido, descrevendo a problemética da peca que
reside na aliteracéo de ruidos e aidéia constante de autodestrui¢ao das personagens.

A aceleracdo acaba por definir a esfera do vazio e do simulacro dos quais as
personagens tentam escapar, sem compreender exatamente onde estdo e em que contexto
socia e temporal elas habitam. Na peca, a alegoria dos restos humanos é incompleta, pois ela
apenas se materializa em cena na disposicdio em forma de painel das personagens,
representacdo esta fragmentada. Essa alegoria consegue expor uma representacdo do pés-
moderno no qua ela estd incluida como uma consequéncia da sociedade de classe média
alienada e destituida de autocritica

Szondi afirma que “na medida em que o caminho subjetivo toma o lugar da agéo
objetiva, as categorias de unidade de tempo e de lugar também caducam” (Szondi, 2003, p.
63), ou sga, tempo e espaco se mostram conflitantes em Bent, quando o campo de
concentracdo torna-se 0 ssimulacro da repressdo, sendo as personagens, obrigadas a dialogar
num espago com indimeras restricdes. As categorias de unidade de tempo e de lugar
“caducam” em Amor e Restos Humanos, quando a unidade dramatica tradicional € substituida
por intervengbes de um narrador (Benita) e o simulacro do vazio parece absorver as
personagens completamente. Nesse interim, temos dois tipos de simulacro: o da opressdo
(Bent) e o do vazio e alienacdo (Amor e Restos Humanos). O simulacro da opressdo é uma
tentativa de se valer como politico embora utilize a histéria como pano de fundo para as

questdes que procura descrever: Segunda Guerra Mundial e Ascensdo do Nazismo. Em Amor
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e Restos Humanos, o caos dramatico é defendido como alternativa a um model o convencional
de representacdo, mas que acaba por reiteré|o ao girar em torno de si até exaurir-se como um

liquidificador de sensacGes comuns a era do videoclip e da profusdo de imagens.

2. O simulacro em Amor e Restos Humanos

Para Guy Debord, o sistema econémico no isolamento é uma producdo que recria um
simulacro de sensagdes para uma multiddo solitaria: “do automovel a televisdo, todos os bens
selecionados pelo sistema espetacular sdo também suas armas para o reforco constante das
condicdes de isolamento™ (Debord, 2003, p. 22). Esse processo de isolamento ndo é mais do
gue uma valorizagdo da perda da unidade do mundo, uma vez que o individuo torna-se mera
representacdo de uma individualidade abstrata e vazia.

No Diciondrio Houaiss™, a definicio da palavra simulacro ndo é espacia como
discutimos aqui, mas sim uma representacdo abstrata ao utilizar palavras como sombra,
imagem, aparéncia, espectro, retrato. Do latim, simulacrum, existe uma juncdo entre
semelhanca e representacdo que nos faz refletir sobre a longevidade da palavra. Contudo, na
sinonimia da palavra, encontramos também o fingimento em oposi¢cdo a realidade que talvez
seja 0 aspecto mais interessante, quando tratamos da negacéo da realidade (ndo confundir com
Realismo), porém, da totalidade que essa realidade propde em todos os ambitos das rel acbes
interpessoais (social, politica, econdmica, cultural, nocdes de classe, dentre outras). E nessa
dicotomia entre a realidade do sistema capitalista e o simulacro representativo, falso e
espetacul arizado que Guy Debord constitui suas reflexdes sobre a sociedade do espetacul o.

Debord comenta que “a origem do espetaculo é a perda da unidade do mundo, e a
expansao gigantesca do espetaculo moderno revela a totalidade dessa perda” (Debord, op.

cit, p. 23). Dessa forma, podemos atribuir a construcdo de um simulacro, a simulagdo de

12 Dicionério Houaisss, http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=simul acro& stype=k& x=12& y=18, acesso
em 06 de marco, 2006.
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sensacOes que se tornou a sociedade contemporanea a partir da idéia das “multiddes
solitérias” que se encontram em torno do vazio transformado pelos meios de comunicacéo,
mesmo com a pretensdo de unir as pessoas. internet e seus derivados, blogs, grupos de
discussdo, orkut, salas de bate-papo, dentre outros mecanismos utilizados para aproximar as
pessoas.

O autor discute a “separacao generalizada” nas relagdes de trabalho que reproduzem
esse distanciamento entre 0 que se produz, 0 que Se consome e a comunicacdo social direta
que o individuo possa ter com esses bens. A abstracdo generalizada do que ndo se pode
nomear torna qualquer luta, qualquer rebelido impossivel contra a sociedade do espetéculo:
como enfrentar 0 que ndo se explica e ndo se nomeia? O simulacro pode ser entendido aqui
como simulacdo, espaco artificial da agdo, palavra ligada a imagem ou a sombra do que € ou
poderiater sido. A dissimulagdo também parece ser uma derivacao dessa palavra, assim como
aidéade que é umaimagem enganosa.

No caso das pegas estudadas, Amor e Restos Humanos reproduz esse simulacro das
sensacdes e do espetaculo a0 mostrar um painel “orgénico” dos restos humanos como
metafora da fragmentacdo do mundo moderno. A dindmica do voyeurismo ressalta “a
alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado™ (Debord, op. cit., p. 24), pois o
voyeur ndo age; ele apenas observa o que acontece, sem interferir, sem constituir qualquer
tipo de agdo ou transformac&o social.

O olhar do voyeur de Amor e Restos Humanos esta na construgdo de cenas isoladas e
fragmentadas como os restos humanos. O ato isolado das personagens de narrar ou verbalizar
sensagdes como medo, angustia e soliddo encontram sua configuragdo no painel de imagens
que a peca constréi: 0 caos da vida urbana, 0 esmaecimento do afeto e dos sonhos das
personagens, a auséncia de compreensdo, a aienacdo. Quanto mais as personagens

contemplam a agdo, o desenrolar do presente, mais limitado seus movimentos se tornam
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diante das “imagens dominantes” (termo de Debord) que correspondem a ideol ogia dominante
do sistema neoliberal que fragmenta e relativiza qualquer possibilidade de insurgéncia contra
0 mainstream.

A proposta do neoliberalismo, feita por economistas franceses, alemées e norte-
americanos visava fundamentar um Estado regulador e assistencialista, quando a intencdo €
afrouxar suas relagdes com o mercado econdmico. O Estado d& plenos poderes a esse
mercado ao restringir o seu papel e sua intervencdo ao eximir-se das consequéncias de
politicas econdmicas que poderiam afetar a coletividade. O establishment, nesse caso, tende a
pulverizar as relagdes de trabalho e questées como educacdo, movimento sindical e outras
formas de aglomeragdes que defenderiam o interesse de uma maioria.

Em A Histéria do Pensamento Econdémico, E. K. Hunt e Howard J. Sherman afirmam
gue o neoliberalismo tornou-se um assunto de especiaistas, 0os economistas, que de uma
forma extremamente matemética, para que leigos ndo tivessem como questionar 0s nimeros
estatisticos, estabel ecessem determinada economia como sendo aideal para um pais Nao € de
se estranhar, por exemplo, no contexto brasileiro, a dificuldade de ex-ministros como Pedro
Malan e Antonio Palocci de justificar a alta taxa de juros e o sacrificio do coletivo em funcéo
de uma sustentabilidade econdmica baseada em nimeros (risco pais, por exemplo), em
detrimento das necessidades de grande parte da populacéo. Esse aspecto hermético que priva
do assalariado e do leigo em economia 0 acesso a informagdes consegue constituir uma
verdadeira horda de individuos incapazes de questionar 0 que se passa, hdo que sgam
alienados por uma decisdo, uma escolha pessoal, mas incapazes de questionar ditames que
Ihes sGo impostos como numa ditadura qualquer apoiada e sistematizada pela midia e pelos
jornais, assim como as grandes corporagdes que precisam defender seus interesses e lucros.

Os autores afirmam que

A medida que foi se tornando hermético, deixando de ser uma doutrina acessivel
para os leigos como era a principio, o liberalismo cléssico perdeu muito de sua
eficacia enquanto ideologia popular do capitalismo. Véarias organizacdes
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empenham-se, atualmente, em difundir uma versdo simplificada, mais acessivel
da ideologia classica (...) A maioria dos criticos atribui o fracasso da ideologia
liberal-classica antes de tudo a sua incapacidade de explicar a redidade da
imensa concentracdo do poder econdmico em méos de uma parcela bem inferior
a 1% de todas as corporagBes norte-americanas (Hunt e Sherman, 2005, p.
188,189).

No caso de Amor e Restos Humanos, o Estado desapareceu e as referéncias dessa
politica econdmica que advém de 1970, consolidando-se nos anos oitenta e noventa,
estabelece a destruicdo da nocdo de classes e uma mobilidade na qual as personagens
gravitam: ndo ha referéncias de formacéo intelectual e consciéncia, mas ssim um aspecto
flutuante das relagbes econdmicas, quando as personagens parecem transitar entre um
emprego e outro, sem jamais criar vinculos ou qualquer tipo de reflexdo sobre as relagdes de
trabalho. Os empregos de David e Candy sdo temporarios. garcom e critica de umarevista. A
palavra temporario (ou temp job em inglés) reflete incapacidade de insurgéncia e a
insatisfacdo das personagens com suas funcdes no sistema.

Questdes econémicas como as abordadas por E. K. Hunt e Howard J. Sherman
parecem estar a anos luz do cotidiano das personagens de Amor e Restos Humanos; aqui
reduzidas a meros fantoches de um sistema, embora, conscientes de que ha algo errado na
maneira como conduzem suas vidas e suas ambicoes pessoais.

E importante frisar que — em raros momentos — existem manifestagdes de insatisfacio
das personagens ou sequer uma verbalizacdo das questdes apontadas aqui como as condicdes
de trabalho ou problemas econdémicos, uma vez que 0 objetivo das personagens parece
“viver” no sentido mais efémero da palavra.

Por que entdo analisar uma peca que parece sugerir a alienagcdo como forca motriz e o
panorama oco e vazio no qual as personagens estdo inseridas? Nesse caso, Amor e Restos
Humanos seria uma peca “ruim”? A partir de que ponto de vista critico, podemos analisar
uma peca que descreve um universo tao espetacularizado e alienante como o das personagens

David e Candy?



98

O termo “ruim” parece dificil de ser analisado ultimamente, ja que é impossivel
ignorar o avanco dos subprodutos da industria cultural; porém, é possivel historicizar esse
avanco e apontar questdes que os estudos culturais, a Sociologia e a Histéria podem suprir,
em vez de adentrar pelo estudo do signo pelo signo, da metéfora pela metafora e de
arquétipos. A dificuldade de se avaliar e estudar um produto cultural parece residir no fato de
que os padrfes estéticos vigentes atuamente - sobretudo, diante do avanco da industria
cultural - ndo estdo mais voltados a idéia de estabelecer se determinado produto (romance,
filme, peca de teatro ou cd) € “bom” ou “ruim”, mas a legitimizacdo do produto diante de
guem O consome.

Se o produto € vendavel, pode ser que exista espaco para uma “critica’ aguela peca de
teatro em jornais ou revistas que, no maximo, a descreva e aponte seus defeitos ou qualidades
para quem vai assisti-la; pode ser também que um critico de teatro estabeleca um critério de
avaliacdo como a quantidade de estrelas para um espetaculo em cartaz. No Guia da Folha de
S&o Paulo, por exemplo, uma estrela corresponde a “ruim”; duas estrelas, a regular; trés, bom
e por ultimo, quatro estrelas, 6timo. Nesse caso, analisa-se mais o impacto massificante do
produto e sua possibilidade de venda, sem uma leitura aprofundada ou tentativa de
interpretacdo das probleméticas que esse produto aponta engquanto pensamento critico. O
simulacro criado pelas “estrelas’ estabel ece a incapacidade de estabelecer um didlogo entre a
critica, a andlise do produto cultura e o publico, uma vez que as reflexdes sobre cultura e arte
perdem espago para 0S anunciantes, ou mesmo que existe espaco, ele sgja pautado pela
relevancia do produto.

A problematica do simulacro levantado por Debord aponta para a evidente “perda de
qualidade, em todos os niveis, dos objetos que a linguagem espetacular utiliza e das atitudes
que ela ordena apenas traduz o carater fundamental da producédo real que afasta a

realidade” (Debord, 2003, p. 28). O simulacro cria sensagdesirreais, falsas, areproducdo pela
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reproducéo, a sensacdo de deja vu predominante de uma cultural referencial ja apontada nesse
trabalho. O simulacro cria sensagdes irreais que ndo estariam ao alcance de todos, embora ele
“beba na fonte” de todo o cabedal de imagens constituido ao longo dos séculos momentos
histéricos do ocidente e oriente, em diferentes épocas. Trata-se de um lado contraditério uma
vez que ele sugere “sensacles irreais’, mas, reconheciveis, pois essas sensacles ja foram
fartamente vivenciadas anteriormente. O apagamento histérico esta justamente na tentativa de
valorizar a sensagdo irreal do simulacro em detrimento de reconhecer e criticar a repeticéo
continua, do esgotamento da forma ou de romper com a ideologia dominante presente no
discurso daindustria cultural .

Como ja foi dito, Brad Fraser descreve a composicao de Amor e Restos Humanos
como um “mixmaster”, um liquidificador, um caeidoscépio, ja que os fragmentos ficam
girando no vazio e v&o se reagrupando ao formar novas imagens num movimento de eterna
espiral. O liquidificador também pode ser visto como uma tentativa de criar uma massa
homogénea no seu ato de triturar os “restos humanos’ sugeridos pelo titulo da peca. Os
“restos humanos’ também podem estar relacionados a arqueologia, quando tenta se explicar a
origem de povos, de crimes praticados e as tentativas de solucioné&los a partir dos restos
deixados nos sitios arqueol 6gicos.

A predominancia de aspectos auto-referenciais dos produtos da industria cultural no
pos-modernismo quebra qualquer possibilidade de unidade, de compreensdo espacia e social,
como se a pergunta feita por Roberto Schwartz (que horas sdo e onde estamos?) tivesse se
perdido no emaranhado de imagens produzidas, descoladas do seu contexto histérico e scio-
econdmico, mesmo porgque a nocaéo de tempo e “hord’ € construida ficcionalmente e néo
vivenciada historicamente.

Em Amor e Restos Humanos, a alienacédo das personagens ndo é uma bandeira na qual

elas se auto-afirmam para sobreviver, mas a descricdo de um panorama socio-econdémico de
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uma classe meédia fracassada, sobreviventes dos movimentos da contracultura, despolitizados.
Se na fase primitiva do capitalismo, nogdes como proletério e empregador, socialismo ou
capitalismo eram fundamentais para se compreender a totalidade, hoje a no¢éo de consumidor
se sobrepde a qualquer variagdo possivel de relacdo social que possamos apreender em todos
0s pardmetros socio-cultural, politico. O consumidor tornou-se apersona e o produto artistico,
a mercadoria. Nado devem nos surpreender, portanto, definicbes como ator-mercadoria,
cinema pipoca, blockbuster, teatro alternativo, cinema independente que surgem como
tentativas de nomear os produtos culturais da atualidade.

Diante da paralisagéo dos sentidos promovidos pelos produtos da indUstria cultural, as
producdes hollywoodianas com seus efeitos especiais, 0os grandes espetaculos da Broadway,
optamos por uma sobrevivéncia nos centros urbanos, quando o minimo torna-se 0 maximo, ja
que a idéia de consumir a vontade nos permite sobreviver diante das privacdes (stress, caos
urbano, isolamento); que a sociedade do espetédculo nos impBe. Debord usa o termo
“sobrevivéncia ampliada” quando descreve a realidade do ssmulacro como uma “riqueza
iluséria” na qual “o consumidor real torna-se consumidor de ilusfes”, pois “a mercadoria é
essa ilusdo efetivamente real, e o espetaculo é sua manifestacao geral” (Debord, op. cit., p.
33).

A relacdo da imagem parece nos remeter & sinestesia, relagdo espontanea observada
entre o carater da aparéncia ou o cruzamento de sensacles, associacdo de palavras ou
expressoes criada a partir de uma determinada expressdo. Aqui, parece-me gue estamos longe
da questédo da acdo dramatica propriamente dita, ja discutida por Peter Szondi, mas a
congtituicdo de um simulacro imagético durante o espetéculo. Estamos diante da sensacéo
momentanea, repulsa ao grotesco e ao banal representado em cena: personagens que cheiram

cocaina, estupro, agressao fisica, dentre outros.
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Com efeito, Tennessee Williams ja nos falava desse efeito sinestésico naintroducéo de
uma edicdo em espanhol de Gata em Teto de Zinco Quente, quando o autor descreve a iluséo
teatral como um apoio que o espectador utiliza para fugir da reaidade; algo que Tom
Wingfield, de The Glass Menagerie, busca nos cinemas durante a Grande Depressdo Norte-
Americana. Esse cruzamento de sensagdes aponta para um teatro sensorial, distante do teatro
dialético brechtiano, por exemplo, quando a discusséo e a reflexéo da cena desaparecem em
funcdo da vivéncia das personagens.

A guarta parede — muitas vezes definida como marca estilistica do teatro realista —
merece, certamente, uma consideracdo no que diz respeito ao processo de identificacéo téo
discutido por tedricos; porém, descartado num ponto que Williams evoca no seu artigo que é a
idéia de que a identificacdo apenas permanece engquanto o espetaculo acontece, pois quando
as luzes do teatro si0 acesas, toda essa “magia’ desaparece. E de se notar que o processo de
identificacdo é efémero, dado que a platéia presencia um drama gque ndo é seu; € mesmo que
ele fosse, poderia ser utilizado como um ato expurgatério dos seus conflitos, ja que o conflito
pertence ao outro. O thriller, filme ou pega de suspense, provoca essa sensagéo, porque o
espectador pode vivenciar “com seguranca’ 0s riscos e impactos de problemas que n&o séo
Seus e nem vao ser, mas que ele olha com avida curiosidade de voyeur.

Na introducéo de suas pecas, Brad Fraser escreve inlmeras péginas para esbocar um
panorama da encenacdo das suas pegas, ao reiterar a premissa de que a criagdo da peca esta
ligada ao cotidiano de quem as escreve, ou sgja, as dificuldades de ser dramaturgo, encenar
pecas num cenario que lhe é hostil; experiéncia ja apontada por Tennessee Williams em
varios artigos introdutdrios as suas pegas publicadas. Para Brad Fraser, existe uma paralisa
moral em Edmunton, capital da provincia de Alberta no Canada, uma capital como qualquer

outra cidade de porte médio. De fato, 0 que se entende por percurso das personagens ou 0
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caos urbano de Edmonton pode ser encenado e transferido para qualquer centro urbano, dado
a sua banalidade, a sensac&o de paralisa que acomete a sociedade pés-moderna e globalizada.

Nesse simulacro existencial, existe uma chantagem que se traduz na forma mais pobre
(comer, morar), ja que a “sobrevivéncia ampliada” apontada por Debord reduz o ser humano
a mesquinharia, & incapacidade de insurgir contra o sistema dominante, tal é o seu zelo para
com o simples ato de viver o cotidiano; ignorar o coletivo ou contribuir eventualmente com
instituicdes de caridade com um sentimento de mea culpa purificado. Quando David afirma
gue ndo se importa com a destruicdo da camada de 0z6nio em Amor e Restos Humanos, ndo
enxergamos apenas a questdo da alienagdo sobre a questdo ecol 6gica, mas aquele cinismo do
qual Albert Camus j& denunciava em suas pecas como Estado de Sitio: o niilismo de
personagens que ndo conseguem transformar 0 seu habitat ou sdo incapazes de trazer
qualquer tipo de contribuicdo para o coletivo.

Guy Debord publica La Societé du spetacle em 1967 e sua leitura nos afeta até hoje ao
dialogar com outras publicacdes como A Era do Vazio de Gilles Lipovestky. No prélogo a

edicdo de A Era do Vazio, o autor nos chama atengdo para

a desagregacdo da sociedade, dos costumes, do individuo contemporaneo da
época do consumo de massa, a emergéncia de um modo de sociaizacédo e de
individualizagdo inédito, em ruptura com o instituido desde os séculos XVII e
XVIII. (...) Nosso tempo sO logrou evacuar a escatologia revolucionaria levando
a cabo uma revolugdo permanente do cotidiano e do préprio individuo:
privatizacdo alargada, erosdo das identidades sociais, desafeccao ideoldgica e
politica, desestabilizaco acelerada das personalidades, eis-nos vivendo uma
segundarevolucdo individuaista (Lipovetsky, 2002, p. 7)

Lipovetsky nos chama atencdo para a pulverizacdo das regras racionais coletivas,
quando o ideal de subordinacdo individual e darelacdo pessoal suplantou as questdes politicas
e historicas. Esse ideal de subordinacdo estd na pratica da rigidez com que as grandes
corporagdes e a politica neoliberal das privatizacdes privam o individuo de um contato com o
coletivo. Segundo o autor, a ideologia individualista faz parte de uma légica que prega o
direito supremo aliberdade, associado a revolucdo do ato de consumir (Lipovetsky, op. cit., p.

9).
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As personagens de Amor e Restos Humanos sdo amalgamas dessa logica
individualista, que prega uma tendéncia a diversificacdo, da psicologizacdo dos
comportamentos agora estudados sob uma perspectiva microscopica como num laboratorio.
Isso ocorre também com uma série de producdes para o teatro que buscam retratar os centros
urbanos e sua marginalidade.

Os musicais Closer to Heaven'®* de Jonathan Harvey e Rent de Jonathan Larson
também procuram descrever esse espaco urbano, quando os autores trazem a questdo da
marginalizagdo da homossexualidade e os desencontros de artistas, freqientadores de zonas
boemias em Londres e Nova lorque. O primeiro musical € sobre um rapaz ironicamente
chamado Straight Dave (jogo de palavras para heterossexual em inglés) que busca o sucesso
em Londres, quando se descobre homossexual e convive com a marginalidade de um clube
gay local.

Numa das cancdes chamada Something Special, a personagem expressa seu desgjo de
querer ser “alguém especial”, “jogar o jogo de Londres” para sobreviver. Assim como em
Amor e Restos Humanos, a marginalidade € um aspecto explorado pelo musical que fala sobre
drogas, cena gay londrina e da guetificacdo da homossexuaidade. A tradugdo de Closer to
Heaven, Mais Perto do Paraiso, parece descrever essa necessidade hedonista do individuo de
conquistar seu lugar na sociedade de classe média, a esperanca de encontrar seu espaco, ser
“alguém” dentro da multidéo solitéria dos grandes centros urbanos.

Jonathan Harvey tornou-se especialista em retratar o cenario londrino gay. Sua peca
mais famosa € Beautiful Thing: un urban fairytale (adaptada para o cinema e traduzida como
Delicada Atragdo) ainda ndo encenada no Brasil, mas que se tornou um sucesso de publico
quando adaptado para o cinema. Nessa peca em particular, dois jovens do sublrbio de

Londres descobrem a homossexualidade, embal ados pela trilha sonora do grupo The Mammas

3 Escrito em parceira com o grupo de misica pop Pet Shop Boys, formado por Neil Tennant e Chris Lowe,
artistas gays conhecidos do cenério londrino.
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and The Pappas; sobretudo, a musica de Cassy Elliot, integrante do grupo, conhecida por seu
excesso de peso e sua morte precoce.

O desgjo dos jovens é de enfrentar a homofobia do qual sdo vitimas, mas também sair
do subudrbio e conhecer os prazeres do West End, parte rica e de classe média londrina. A
auto-afirmacdo e a auto-aceitacdo — construida a partir da negagcdo da classe social a qual
pertencem — parecem conduzir as personagens para esse processo de conhecimento de si
proprios, quando os homossexuais acreditam na mobilidade e ascensdo social como forma de
se protegerem da homofobia.

Quanto a Rent, trata-se uma releitura da 6pera La Boheme de Puccini adaptada para o
centro de Nova lorque, quando artistas tentam montar um espetaculo e séo assombrados pelo
espectro da pobreza e a falta de recursos. O titulo da pega remete ao fato de ndo terem
dinheiro sequer para pagar o aluguel. O panorama da peca € 0 mesmo de Amor e Restos
Humanos e Closer to Heaven: artistas marginalizados, sem-teto, drogados e soropositivos.
Esses musicais de forte apelo para o publico homossexual constituem uma vertente que
corroboram com a idéia da espetacul arizacdo da marginalidade que ganha espagco na midia e
reforca o esterebtipo do artista marginalizado e tragado pelo sistema econdmico.

E interessante observar que o autor de Rent, Jonathan Larson, inspirou-se em sua
propria situacdo econdmica como Brad Fraser ao escrever a peca-musical. Ironicamente, ele
faleceu antes de ver o reconhecimento da pega que recebeu inimeros prémios e continua em
cartaz na Broadway desde 1995.

Em todo caso, todas essas pegas parecem dialogar e estabelecer umaleiturado final do
seculo XX como a catarse do hedonismo e a sobreposi¢éo do individuo sobre o coletivo, a
busca da individualidade em detrimento da universalidade, a valorizagdo extrema do star

system, 0s quinze minutos de fama de Andy Warhol e sua pop art. A politica passa pelo crivo
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da mercadoria, baseada no marketing pessoal: 0 sucesso e a ascensdo social, o culto a
celebridade, o narcisismo, dentre outros.

A desercdo politica e critica parece descrever esse fin-de-siécle, quando a geracdo dos
anos oitenta e noventa sdo rendidos pelas imagens e pela canonizagdo das celebridades
instantaneas. Portanto, ndo nos surpreende as angustias das personagens de Amor e Restos
Humanos que espelham uma espécie de Narciso ainda mais oco e vazio de sentimentos. O
Narciso agui, para além do mito, espelha-se no que Lipovetsky chama de narcisismo que
didloga ndo com um capitalismo autorité&rio, mas um capitalismo hedonista e permissivo
(Lipovetsky, op. cit., p. 48). A seducdo agora € a partir daimagem, ndo somente a procura por
privilégios garantidos pelo bem estar socio-econdémico, isto &, a garantia dos privilégios e dos
bens materiais, mas do valor imagético e fetichizado desses mesmos privilégios. estar
“antenado” com os ditames da moda, frequentar lugares, estar em evidéncia, dentre outros
privilégios.

Mais adiante, Lipovetsky fala da despolitizacdo e do processo gradativo da
dessindicalizacdo, da descrenca no Estado e no poder publico como reflexos dessa nova
espécie de capitalismo permissivo, cujo enfoque € valorizar o ambiente corporativo. Para o
autor, “a contestacao estudantil” desapareceu, “a contracultura” esgotou-se como parametro
politico. Dessa forma, questfes filosdficas, econdmicas, politicas e militares tornam-se t&o
interessantes quanto a banalizacdo da intimidade alheia num reality show (Lipovetsky, op.
cit., p. 48).

As personagens de Amor e Restos Humanos tentam “dar as costas” para esse processo
de alienagdo e caminham para uma desintegracéo emocional. Para elas, viver no presente, sem
qualquer relacdo com o passado e premissa para o futuro, significa perder o sentido da
continuidade histérica, dos efeitos do mundo exterior no ambiente gay, no gueto e no

mindsculo apartamento que habitam. Esse presente é continuo e reciclado, pois qualquer
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ameaca ao conforto domestico da classe média, da liberdade de consumir é encarado como o
conflito essencial daindividualidade.

O ato continuo de Candy de ir a academia de ginastica pode ser 0 avanco da cultura ao
corpo ou a idealizacdo de um corpo que apenas Se encontra nas revistas e na propaganda,
estabelecida, sobretudo, no inicio dos anos oitenta pelos videos de ginastico de Jane Fonda.
Por suavez, David tem nos seus encontros sexuas com estranhos, uma vavula de escape para
uma autonomia temporaria do Eu. Contudo, quanto mais a busca pelo prazer, mais aincerteza
e a interrogacdo acumulam o individuo de uma overdose de hedonismo que terminam por
destrui-lo, pois a experiéncia individua tende a neutraliz&lo com o excesso de informagdes e
possi bilidades que o cercam.

As obsessfes da sociedade pds-moderna parecem encontrar seu esgotamento no inicio
do século XXI, quando questdes coletivas como o terrorismo, a guerra do Iraque, a fata de
dgua no planeta, os escandalos econdmicos das grandes corporagles, apontam para a
insurgéncia de uma retomada politica e histérica, mesmo que essa retomada possa ser

solapada pela massificagdo e ainterferéncia damidia.

3. A metafora do serial killer

O subtema do serial killer em Amor e Restos Humanos € outro aspecto que precisa ser
observado além das teorias psicol 6gicas que tentam explicar ou psicologizar um assassino em
série. Aqui estamos no campo da ficcdo, da representacdo teatral, mas o serial Killer &
meté&fora por exceléncia da violéncia urbana que persegue as personagens da pega. Ele pode
ser visto como uma representacdo demoniaca de uma vinganga individua contra o coletivo, a
valorizacdo do ‘anti-herdi’ do capitalismo tardio que transforma a morte como experiéncia
Unica, filtrada pelas lentes da cdmera no cinema. Vale ressaltar que os filmes sobre serial

killers sdo explorados para intensificar esse fascinio pela cultura do terror e da vinganca do
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homem comum: o vizinho inofensivo e insignificante ao lado pode ser um assassino em série,
inalcancével no seu isolamento.

E como se 0 homem comum se cansasse da mediocridade a qual € condenado por ndo
se enquadrar nos padrdes vigentes de beleza e sucesso. Ele busca uma tentativa de significado
na morte dolorosa e lenta das suas vitimas, compartilhando com a platéia, atraida pela
repugnancia da violéncia impossivel de ser concebida fora das telas, mas aceita como

representacdo de um desgjo irrefredvel pelo sofrimento aheio.

E certo que a imagem mais famosa do serial killer no cinema se deve ao filme O
Siléncio dos Inocentes, de Jonathan Demme, quando Hannibal Lecter, um psiquiatra
renomado, transforma a persona do serial killer em algo atraente apesar das atrocidades
cometidas pela personagem (canibalismo). Essa relativizagdo do mal — transformado em algo
atraente - € muito freqliente no género policial, quando a platéia tende a criar um vinculo de
repulsa e atracdo diante das imagens mostradas pelo cinema a ponto dos filmes sobre serial
killers terem se transformado em subgénero no cinema apos o sucesso de bilheteria de O

Siléncio dos Inocentes.

Em Amor e Restos Humanos, Fraser planta “pistas falsas’ para dispersar o espectador
sobre a rea identidade do assassino. Trata-se de uma técnica que busca aliar o suspense a
acdo dramética comum no género denominado thriller, contudo, quando a identidade do
assassino € revelada, podemos apreender que o autor busca extrair da suposta estabilidade
socio-econbémica de Bernie, o verdadeiro assassino, o vazio do homem comum dominado pelo

cotidiano, pelo fracasso pessoal e da auséncia de comunicabilidade.

Bernie é o funcion&io publico que trabalha numa empresa estatal, casado e
acomodado, ao passo que David € o artista que se recusa a fazer parte do mainstream, a série
de TV em que trabalhava, para trabalhar como gargom em festas. E curioso observar que,

embora mais distante da marginalidade, do gueto gay no qual David busca consolo e conforto,
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Bernie € a representacdo da mediocridade e do vazio do homem comum que se vinga das
mulheres que ndo consegue manter e conquistar. Em oposicdo a essa imagem, existe o
sentimento de David por Bernie que enxerga no amigo uma espécie de idealizacdo do amor
ndo consumado, dado o seu niilismo e incapacidade de acreditar que os homossexuais podem

estabelecer qualquer vinculo afetivo.

Assim, David de Amor e Restos Humanos e Max de Bent sd0 personagens que
estabelecem um panorama do homossexual niilista, que possui um alto indice de rejeigdo por
s préprio em detrimento da sociedade heteronormativa que eles julgam responsavel por suas
escolhas e posicionamento politico. Enquanto Max procura se adaptar a0 campo de
concentracdo e ignora os apelos de consciéncia politica de Horst, David adapta-se ao gueto,
ao reduto gay e estabelece essa valorizagdo constante de vivenciar o presente como forma de
fugir de questbes que abalariam seu cotidiano como a destruicdo da camada de 0z6nio ou a

AIDS que comega a afetar seus amigos.

O serial killer de Amor e Restos Humanos € a imagem preconizada do individualismo
que tortura e escarnece das suas vitimas publicamente ao transformar a morte em espetacul o.
No simulacro de Bent, o campo de concentragdo, 0S nazistas S80 assassinos
institucionalizados que exploram o prazer de matar ao reduzir o individuo em grupos
coletivos e categorizados no qual os homossexuais pertencem a mais baixa categoria. Por
mais que Se escreva e procura-Se uma resposta sobre o porqué do Holocausto, nada parece
explicar a histeria coletiva que se apossou dos alemées para cometer tais atrocidades.
Contudo, vale a pena reler Terror e Miséria no Terceiro Reich, de Bertold Brecht, para
compreendermos que essa histeria coletiva € mais complexa do que se imagina, ja que
envolve aspectos socio-econdmicos, cooptacdo, engedramento das classes mais pobres e da
humilhac&o coletiva. N&o se trata aqui de justificar as acfes, mas compreender até que ponto a

coletividade também pode ser responsabilizada pel os seus atos e em gque condicdes histéricas
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acontecimentos como 0 Holocausto tomaram a proporcdo que tiveram para evitar o

surgimento de movimentos inspirados no nazismo.

Dessa forma, a indignacdo histérica— termo utilizado aqui para chamar atencdo para a
alienacdo das novas geracdes - € reconhecer 0 surgimento dos neonazistas que espancam e
brutalizam gays e minorias no processo de descontinuidade histérica j& citada. Para muitos, o
horror do Holocausto parece uma imagem pdida, assm como a glorificagdo de simbolos
nazistas levadas em tom de brincadeira; bem como a distorcdo histérica em estudos
defendidos por historiadores (sic) que buscam provar a inexisténcia dos campos de
concentracdo ou supostas fotomontagens desses lugares e das vitimas do Holocausto que,
segundo seus defensores, teriam sido criados por comunidades judaicas para condenar o
neonazismo. Muitas dessas defesas e comunidades que apGiam 0 neonazismo podem

facilmente ser encontradas em sites pelainternet.
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CAPITULO 4

REPRESENTACAO DA HOMOAFETIVIDADE NO TEATRO: politica e
critica a nocéo de género

1. O contraponto historico de Bent: historia, género e contradicfes

Bent traca um panorama histérico que, gradualmente, atinge a maioria da audiéncia,
quando a peca € encenada e descreve o cotidiano num campo de concentracdo. Em 1979, ano
da primeira montagem da pega, a reacdo da comunidade judaica americana foi de desdém,
uma vez que os judeus eram considerados os mais atingidos pelo Holocausto. Portanto,
Martin Sherman, dramaturgo judeu e homossexual, tratou de levar a questdo para o0s palcos
numa clara aluso a dificuldade de se historicizar a homofobia e a desigualdade no que diz
respeito aos direitos das minorias num momento histérico e politico importante, reflexo dos

movimentos da contracultura dos anos sessenta.

Nicholas de Jongh comenta que pegas como Bent gjudaram a criar imagens de “heréis
gays” gue romperam com 0s esteredtipos ao relacionar suas vidas privadas a um mundo
exterior e legitimar uma imagem positiva e herdica de homossexuais que enfrentam a
violéncia da qual sdo vitimas, quando sua orientacdo sexua torna-se “pena de morte”. Para
Jongh, Martin Sherman ndo teria escrito Bent se ndo tivesse um respaldo historico dos

movimentos pelos Gay Civil Rights do final dos 1960 e 1970 (Jongh, 1992, p. 144).

Martin Sherman escreveu Bent a partir do contato com uma companhia de teatro
chamada Gay Sweatshop, fundada em 1975 em Londres, com o intuito de ser opor ao
mainstream teatral londrino que ndo parecia interessado em montar pegas cujo tema estaria
ligado a homossexualidade (op. cit., p. 146). O grupo parecia interessado em se opor a
ideologia dominante que valorizava os esterettipos em detrimento de qualquer representacéo

Menos caricata dos homossexuais.
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Jongh acrescenta que Martin Sherman comenta que as pessoas apareceriam nas ruas
do Greenwich Village de Nova lorgue, vestidas com uniformes nazistas diante da comunidade
gay local; esses uniformes representariam uma espécie de apelo fetichista do guarda ou oficial
nazista, atraentes para homossexuais alienados do contexto historico do qual foram vitimas no
passado. Portanto, o dramaturgo teve a motivagao de escrever uma pega que relembrasse 0s
homossexuais dos abusos sofridos durante o periodo nazista, ja que muitos viviam a
“liberdade ilusorid’ de que estariam livres a partir das manifestagdes publicas como paradas

gays durante o surgimento dos Gay Civil Rights (op. cit., p. 149).

Nesse periodo, a comunidade gay americana (a maioria branca e de classe média) do
Castro em S8o Francisco também j& demonstrava os primeiros indicios do que é possivel
enxergar hoje nas paradas gays americanas, quando homossexuais de uma classe social mais
abastada evitam outras minorias dentro da minoria (negros, hispanicos e imigrantes). A
comunidade branca e gay do Castro ndo gostava de se misturar aos negros, mesmo gue os Gay

Civil Rights dialogassem com os movimentos negro e feminista naguele periodo.

Ao cobrir aparada gay de Nova lorque de 2007, Algiandra Villasmil observa que

A parada gay de Nova York jafoi uma poderosa reivindicacao pelos direitos dos
homossexuais, mas, com o tempo, deixou de lado o tom critico e se transformou
em uma festa para "sair do armario” e eshanjar aparéncia. A parada do Orgulho
Gay, que acontece hoje na Big Apple, € uma celebracéo de rua que perdeu o
sentido, e até mesmo o glamour, para os homossexuais, bissexuais e transexuais
abertamente declarados ou que obtiveram status social. Segundo alguns gays,
jornalistas e figuras politicas de Nova York, a apatia obedece a vérios fatores,
entre eles a convicgdo de que "todo dia € dia gay" e que parada se transformou
€m um evento arcaico e pitoresco.

Os homossexuai s abastados, por exemplo, ndo mais participam da marcha, que, a
cada ano, recebe mais imigrantes recém-chegados, "enrustidos' e turistas. Para
outros observadores, a explicacdo € historica. O desfile teria deixado de defender
uma mensagem politica como nos anos 70, quando eram lembrados anualmente
os distdrbios de Stonewall, ou nos anos 80, quando alertava para a Aids™.

14 Reportagem acessada no site http://noti cias.terra.com.br/mundo/interna/0,,011709149-E1294,00.html. Data de
acesso, 25/06/2007.
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Essas contradi¢cdes dentro da propria comunidade gay estabelecem a questéo socio-
econdmica como fator preponderante para demarcar territérios, isto €, territérios que nem
todos 0os homossexuais se sentem mais a vontade em freqUentar. A propria nogdo de
comunidade é questionavel, uma vez que ela ndo abarca a totalidade da minoria, agora
fragmentada pelas paradas gays que se tornam apenas uma vitrine turistica. No Brasil, por
outro lado, as paradas representam o que ja € “ruina’ em outros paises como um avango em

termos de visibilidade.

Dessa forma, descrever o passado para falar do presente € uma motivagdo no campo
da representacdo artistica no que tange ao Holocausto para relembrar que nem tudo deve ser
motivo de festa e celebracdo, ja que a luta pelos direitos de qualquer parcela do coletivo é um
processo continuo e sugere os conflitos descritos pela jornalista como a discriminagéo

exercida por homossexuais contra outros homossexuais.

Depois do reconhecimento artistico por Bent, Martin Sherman volta as suas origens
com outros textos sobre a consciéncia judaica em pegas como Next Year in Jerasulem e o
mondlogo Rose™®. O monélogo, por exemplo, parece potencializar o contexto de eventos
politicos e sociais a partir da memodria de uma judia que tenta compreender os episodios
envolvendo a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) e o estabelecimento do Estado de Israel

em 1948'°.

O tema do Holocausto também € revisto por Arthur Miller na peca Broken Glass,
quando, numa tentativa isolada de pensamento histérico-critico, 0 dramaturgo andisa a
postura dos judeus americanos que foram indiferentes ao tratamento dado aos judeus na
Alemanha antes mesmo do inicio da guerra. S&0 0os mesmos judeus que, dirigentes da

Academia de Cinemas e Artes, endinheirados dentro da industria cinematogréfica que criaram

15 Encenado no Brasil como Rose, Rose em 2001, direcdo de Roberto Vignati, 0 mesmo diretor da primeira
montagem de Bent no Brasil.

16 Segundo critica da peca no Brasil, conforme pode ser visto no @ site
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac0507200101.htm acessado no dia 20/01/2006.
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0 Oscar, premiam e favorecem diretores e produtores cujos filmes e documentarios tratam do
Holocausto atualmente na premiacdo numa tentativa clara de manter a imagem do genocidio
vivida e se beneficiar dela numa contradicdo constante diante de como lidar com um tema

delicado como o genocidio dos judeus nos campos de concentragao.

Broken Glass descreve a historia do casal Phillip e Sylvia Gellburg no final da década
de trinta nos Estados Unidos, antes do inicio da Segunda Guerra Mundial. Phillip trabalha
como executivo numa companhia importante, ligada ao Banco de Wall Street. Sua esposa,
Sylvia, esta obcecada com as noticias de judeus forcados a realizar trabalhos humilhantes na
Alemanha. Depois de ver fotos que mostram velhos judeus escovando calgadas com uma
escova de dente, ela entra em colapso e ndo consegue mais andar'’. Nessa pega, Arthur Miller
procura criticar a auséncia de consciéncia politica por parte de judeus como Phillip Gellburg
gue renega sua origem judaica, assim como 0 Max de Bent nega ser homossexual para escapar

da categoria mais baixa do campo de concentragéo.

Da mesma forma que Bent, Rose e Broken Glass, o cinema procura analisar 0 nazismo
sob uma perspectiva que busca descrever historicamente a partir da imagem, as vezes, sob
uma perspectiva sentimental e her6ica como em A Lista de Schindler de Steven Spielberg, ou

historicamente desconcertante e equivocada como A Vida é Bela de Roberto Begnini.

Entretanto, existem panoramas mais precisos como Amém de Costas-Gravas que
descreve a negligéncia da igreja catélica quanto as praticas nazistas antes do inicio da
Segunda Guerra Mundial sob o pontificado de Pio XII ou o registro histérico de A Queda- As
ultimas horas de Hitler de Oliver Hirschbiegel; que tentam mapear para a sociedade
contemporanea a histeria coletiva nazista numa tentativa de compreender o que levou a nagéo

alema a apoiar Adolf Hitler. Nesse ultimo filme em particular, € utilizado o depoimento de

" Recomendo ler o artigo “O Conflito da Identidade em Broken de Glass de Arthur Miller” publicado por mim
narevista el etrénica da Faculdade do Guaruja: http://www.faculdadedoguaruja.com.br/index.htm
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Traudl Junge, secretéria de Hitler, no final como uma espécie de catarse, quando, em primeira
pessoa, Traudl demonstra perplexidade diante do horror que presenciou e apoiou, mesmo
sendo uma simples secretéria. Suas palavras finais buscam um perddo historico, quando ela
afirma ter desconhecido o horror do Holocausto na época, embora ndo saiba como se
desculpar perante 0 mundo por ser sobrevivente e testemunha da loucura nazista. A questdo
que se propde entdo & qual é a responsabilidade do individuo perante o coletivo quando ele
apOia atos criminosos, mesmo inconsciente das repercussdes como Traudl Junge busca

defender em seu depoimento?

Como justificar, por exemplo, o fato de Elia Kazan, importante diretor americano na
consolidacdo da encenacdo da dramaturgia americana, ter contribuido para a histeria
comunista e persecutéria de Joseph McCarthy ao delatar amigos e colegas durante a
inquisicdo macartista nos Estados Unidos? Quando homenageado pela academia
cinematografica com um Oscar Honor&rio por sua contribuicdo artistica, Kazan demonstrou
desconforto diante da platéia— parte aplaudia, outra parte saiu da sala— e reduziu seu discurso
de agradecimento como um ato de compreensao dos seus atos no passado. A Historia, nesse
caso, cobra a coeréncia politica do individuo perante o coletivo, mesmo o artista ndo é

poupado.

A peca Angels in America de Tony Kushner € outra tentativa de representar
dramaturgicamente o governo de Ronald Reagan, quando a AIDS se tornou epidemia gragas a
negligéncia do governo republicano ao ignorar o avango da doenca, defendida como uma
praga gay, doenca restrita aos homossexuais, uma vez que era do interesse dos partidos
conservadores e do fundamentalismo religioso representado pel os mérmons de Utah manter a
doenca como uma epidemia isolada e concentrada nos péarias da sociedade (homossexuais e

drogados).
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O didogo entre Roy Cohn, membro do partido republicano, politico influente durante
0 periodo de caga as bruxas macartista, e seu médico Henry descreve claramente a postura da
sociedade heteronormativa no que diz respeito a AIDS e aos homossexuais. Cohn afirma que
“homossexuais s@éo homens que em quinze anos foram incapazes de mudar uma lei
antidiscriminacéo (...) Homossexuais sdo homens que conhecem ninguém e que ninguém
conhece” (Kushner, 1993, p. 45). A contradicdo do discurso de Cohn, ele mesmo
homossexual e pega-chave do governo republicano, aponta para a auséncia de representacéo
politica dos homossexuais numa sociedade que se baseia nos principios de igualdade e direito

de expresséo.

Por outro lado, como explicar a histeria coletiva diante de desastres ecol 6gicos que
destruiram Nova Orleans, quando dirigentes de igrejas fundamentalistas culpam os
homossexuais e a legalizagdo do aborto como punic¢do divina? Como explicar a insurgéncia
do pontificado de Bento XVI que persegue homossexuais dentro da Igreja Catdlica, mesmo
com dados e pesguisas que apontam que uma grande porcentagem da igreja € formada por

homossexuais?

Numa entrevista concedida & Revista Veja em 13 de agosto de 2003, o bispo suico
naturalizado brasileiro, Karl Josef Romer, afirma que “o homossexual deve ser integralmente
respeitado em seus direitos como pessoa e em sua dignidade”, embora ndo consiga explicar o
documento divulgado pela Igreja Catélica no mesmo ano em que trata 0s homossexuais como
“anomalia’. Mais adiante, Romer afirma que “a anomalia é uma palavra que significa que na
homossexualidade a expressdo sexual, genital, ndo consegue realizar aquilo que é a ordem
fundamental do sexo: a complementaridade e a abertura a uma nova vida’. Mais uma vez,
entramos no terreno da sexualidade procriadora do qual Marcuse analisa em Eros e

Civilizagdo, como forma de repressdo do individuo que sente, nas palavras do bispo, apenas

¥ ROMER Karl Josef REVISTA VEJA, Editora Abril. Edicgo 1815, 13 de agosto de 2003.
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realizado quando 0 sexo representa “ uma unido aberta paraavida’. Recentemente, Bento X VI
permitiu a publicacdo de documentos que proibem a participacdo de homossexuais da vida

eclesiastica dentro da hierarquia daigreja.

Por outro lado, Bent de Martin Sherman é uma representacéo histérica do direito a
vida, do direito a0 afeto que encontra seu respaldo nas Ultimas falas de Max, quando ele
afirma que ama Horst e pergunta “Que mal ha nisso? (siléncio) O que ha de errado com

iss0?”” (Sherman, 1979, p. 63).

E interessante observar que, mesmo no campo da Religido, existem estudos que
buscam se contrapor ao dogmatismo presente no discurso de pessoas como Karl Josef Romer,
como o surgimento da Jesus Metropolitan Community Church, igreja protestante que aceita
homossexuais como membros efetivos da sua comunidade, assim como representantes dentro
da sua prépria hierarquia (pastores, reverendos) que podem ser abertamente homossexuais.
No livro The Children are free — Reexamining the Biblical Evidence on Same-Sex
Relationships, os autores Rev. Jeff Miner e John Tyler Connoley, com formagdo e pés-
graduacdo em Teologia, combatem os argumentos biblicos e interpretacbes erréneas que
incentivam a homofobia e a intolerdncia. Em contraponto, existem comunidades como a
Exodus que defendem técnicas de conversdo de homossexuais, com centros de reabilitagdo
para a cura da homossexualidade, inclusive, com depoimentos de “ex-homossexuais’ que

incentivam a procura da instituicao para resolver seus conflitos™.

Como contraponto & alienagdo descrita em Amor e Restos Humanos, Bent torna-se
uma representacdo historica, resposta ao apagamento, atentado a meméria, quando as novas
gerages sdo influenciadas pela cultura da banalidade da industria cultural, ignorantes da
continuidade histérica e vitimas das cisdes entre o passado, o presente e o futuro, tragados

para a vala comum do culto a informag&o indtil, da agressividade das técnicas de marketing e

19 Para informacdes sobre a comunidade, acessei o site http://www.exodus.to/
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da publicidade que vendem produtos culturais descontextualizados, com suas “idéias fora do
lugar” (termo de Roberto Schwartz).

No filme O Oposto do Sexo?, dirigido pelo diretor gay Don Roos, Bill, um professor
homossexual, trava um didlogo interessante com um dos seus alunos que o chantageia ao
acusa-lo de abuso sexual. A chantagem, na verdade, tem o intuito de angariar dinheiro para
uma viagem que o aluno pretende fazer com o namorado do professor, desprezado por ser
velho e ridicularizado por toda escola e comunidade local. O professor acaba por acuar o
aluno e indaga do que adiantaram todas as lutas, a militancia politica dos anos 60, quando os

jovens gays apenas se importam em utilizar o piercing da moda.

Esse didogo parece refletir aindignacdo de Alan Sinfield, quando ele também reclama
dos desdobramentos da militancia gay dos anos sessenta, quando o0s grupos militantes atuais
comemoram o fato de ter uma secdo gay na loja de departamentos da Bloomingdale’s. Da
mesma forma, a militancia gay brasileira focaliza toda sua atencdo na expectativa de que
ocorra a primeira cena de beijo gay numa novela das oito na Rede Globo, como se o beijo -
utilizado para levantar ibope e vender produtos - espetacularizado e vendido como produto de
consumo pudesse resolver questdes relacionadas a homofobia e aceitacdo dos homossexuais
pela sociedade brasileira. Do que adianta a visibilidade televisiva, de uma revista gay, de
filmes gays, pecas gays, se a questdo politica e histérica das lutas dos homossexuais é
soterrada por uma avalanche de eventos midiéticos que nada tem a acrescentar para a luta
diaria de milhares de homossexuais que sdo assassinados todos 0s anos no mundo todo? Da
mesma forma, como compreender o horror do Holocausto, quando homossexuais foram
assassinados e traduzir esse evento para platéias jovens que mal sabem sobre a existéncia da

Segunda Guerra Mundial; sem transformar a representacéo histérica de Bent como uma pega

% O Oposto do Sexo, 1998, dirigido por Don Roos, lancado no Brasil, disponivel em VHS.
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de museu, isolada de outros acontecimentos como os ja citados crimes cometidos contra

homossexuais?

Numa montagem de Bent no Brasil, realizada em 2005 no Rio de Janeiro, o programa
da peca traz — além do esclarecimento e contextualizacdo histérica — dados que projetam o
Brasil como campedo no assassinato de homossexuais. A encenacdo de Bent seré discutida em
outro capitulo, mas aqui j& podemos adiantar a importancia de historicizar a representacéo de
uma peca, tanto no seu programa distribuido para o publico, quanto no palco, sga na
utilizacdo de uma linguagem ou solugdes cénicas que apontem para 0 processo histérico e sua

ligagdo com o presente.

2. A verdadeira natureza do Amor: Historicidade, Utopia e Degradacéo

A legitimacdo do afeto € o maior desafio para 0s homossexuais, pois a questédo da
orientacdo sexual pode ser secundéria, ja que o0 aspecto do sentimento legitimado
(aparentemente exclusivo dos heterossexuais) torna-se 0 enfoque da maioria das pegas
pertencentes a0 género gay drama. A manifestacdo do desgo passa pelo individual,
configurando sua orientacdo pessoal e acaba por entrar em chogue com o coletivo; ele
também sugere 0 posicionamento politico do individuo perante a sociedade. Tanto em Amor e
Restos Humanos, quanto em Bent, alegitimacéo do afeto € um tema recorrente.

E possivel que a questdo da representacio da homoafetividade seja um inesperado
rompante politico para quem compreende “politica’ como uma defesa da coletividade, ou
seja, compreender a importancia de um teatro voltado para causas mais abrangentes e
coletivas que afetam n&o apenas uma minoria mais a coletividade: as atuais condigbes
(precarias) de trabalho, 0 avanco de uma politica neoliberal e suas conseqiiéncias em todas as

instancias possiveis.



119

O conceito de politico agqui talvez sgja relativizado e direcionado para uma minoria.
Contudo, o proprio conceito de minoria parece dizer respeito a poucos, quando, na verdade,
outros tanto n&o conseguem assumir sua orientacdo sexual numa sociedade repressora. Esse
posicionamento politico direcionado para a homoafetividade é constante em Bent, j& que se
trata do aprendizado de Max, sua auto-aceitagdo como homossexual e a valorizacéo do direito
de amar perante os escombros causados pela guerra, quando o aparente “amor entre iguais’
parece entrever a dificuldade de aceitacdo dentre dos limites de um gueto (campo de
concentragdo) em comparacao a um outro gueto (cenario gay de festas em Berlim).

O amor aqui ndo é apenas fraternal, mas esta relacionado a sobrevivéncia, a dignidade
que pode se traduzir na representacdo de um amor politico. Esse amor diz respeito a
necessidade individual de enfrentamento do homossexual com a coletividade que o rejeita. O
aprendizado de Max — que ocorre cenicamente no ato continuo de remover pedras de um lado
para 0 outro — constitui o leitmotiv da personagem, como uma espécie de reconhecimento do
afeto, de um amor libertario, muito mais do que um sentimento abstrato e puramente estético
no seu sentido mais idealizado como defendem os Roméanticos no século XI1X.

Em Bent é possivel reconhecer elementos épicos para falar de um amor que ndo pode
ser representado. Nao ha um discurso politico que acance um patamar sob uma perspectiva
dialética, embora as personagens dialoguem e busquem uma “verdade” na convivéncia que
travam no campo de concentracdo. Essa “verdade” pode ser vista como uma tentativa de
estabelecer o que € um direito individua (a homoafetividade) diante do coletivo numa
instancia mais individual mediada pelo didogo formal e tradicional .

Essa instancia histérica na qual Bent se sustenta ndo consegue fugir de uma estrutura
formal e tradicional do teatro; que é o da conversacdo e da manutencéo do didlogo tradicional.
Em contrapartida, a instancia histérica acaba por exigir do texto mais do que ele cumpre,

mesmo que a peca busgue mais uma visdo panoramica do que foi 0 nazismo na Alemanha,
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sem muitos detalhes. Nesse caso, a histéria parece ndo caber na estrutura dramética da peca,
j& que esta seria limitada pelo didogo, incapaz de reproduzir todos os pormenores que
compdem o cenario da perseguicdo aos homossexuais durante o regime nazista. Nao nos deve
surpreender gque o recorte histérico utilizado por Martin Sherman comece em 1934, antes da
eclosdo da guerra a nivel mundial, uma vez que um recorte pds 1940 implicaria na totalidade
do que a guerra foi na perseguicdo e assassinato ndo apenas de homossexuais, mas qualquer
representacdo contraria ao imagindrio de conquista e destruicdo nazista.

Como ja foi dito, encenar Bent como um item de museu para emocionar as platéias
nao nos parece a melhor proposta, uma vez que € preciso situar historicamente a peca, mas
relaciona-la ao presente momento num did ogo continuo e dial ético.

Quanto a Amor e Restos Humanos, a questdo politica é fragmentada — quando n&o
inexistente — no discurso das personagens. O processo de alienacdo ja foi apontado, mas
torna-se importante ressaltar o quanto as personagens buscam uma representacdo do amor
baseada num retrocesso, na ideologia roméantica do conceito abstrato e idealizado. Entretanto,
€ possivel historicizar esse conceito de amor para além das armadilhas da abstracéo e dos
mitos que envolvem Eros e Thanatos.

O livro Contra 0 Amor — uma polémica, da americana Laura Kipnis, parece falar sobre
a ditadura e a hegemonia de um “amor” que deve sobreviver a qualquer atribulacéo moral ou
questionamento, isto €, 0 esfor¢o hercileo que as pessoas fazem para preservar uma relacao
dos efeitos do tempo (entendido aqui como a monotonia e o cotidiano). A autora discute sobre
um sentimento entronizado como ideal de sucesso e realizagdo. O amor agui ndo é agquele
sentimento metafisico tdo defendido pelos roménticos ou que flutua no limbo do Mundo das
Idéias de Platdo, perfeito em suaidealizacdo, 0 amor platdnico, a contemplacdo do ser amado
sem jamais manifestar qualquer sinal que traia nossos sentimentos, como era o ideal de Amor

durante a ldade Média entre cortesas e seus admiradores.
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Esse amor idealizado, tao perfeito, maior até que o objeto de afeicdo € o contraponto
para a visdo de amor que Kipnis discute em seu livro: o amor institucional (o amor
sacramentado a partir do casamento), relagdo social que desemboca em outras ramificagoes
(familia, filhos, amigos do trabalho, dentre outras).

Segundo Kipnis, o amor institucional precisa ser preservado, estar atento ao parceiro
como se sua vida toda dependesse disso ou, talvez, para 0s mais cinicos, encontrar brechas
nesse amor totalitério para que se possa respirar e sobreviver. A sensacdo de segurancga, a
estrutura que o amor institucional nos proporciona, sem falar das vantagens sociais, pois €
interessante como as pessoas se socializam com aidéia de que existe o casal perfeito; o casa
gue transmite sucesso em seus empreendimentos, servindo como moldura para esse amor
institucional.

Contré&ria a essa idéia de amor institucional, Kipnis comenta que “vivemos em uma
época sexualmente interessante, o que significa uma cultura que consegue ser a0 mesmo
tempo hipersexualizada e conservar suas escoras puritanas em proporgdes exatamente
iguais” (Kipnis, 2005, p. 20). A questdo do amor institucional — traduzido no casamento —
pode ser historicizada a partir da ascensdo da burguesia no século XV, quando a derrocada
do feudalismo e a aristocracia apontam para uma nova ordem das rel agdes interpessoais.

Constituir familia € prover a sociedade, entdo, o Amor — longe da idedizagéo
romantica e libertaria de poetas como Byron, Shelley e Keats — torna-se a base fundamental
para o processo de civilizacdo que Sigmund Frelid viria questionar no inicio do século XX;
assim como os desdobramentos de suas teorias no ja citado Eros e Civilizagcdo de Marcuse e 0
conjunto de trés volumes sobre a Historia da Sexualidade, de Michel Foucault.

A partir de romances burgueses produzidos durante o século XVIII como Pamela,
romance epistolar de Samuel Richardson, que narra a trgjetéria de uma jovem criada

assediada pelo patréo, podemos mapear como o amor institucional se consolida como ditame
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social. O sucesso do romance na época consolidou a burguesia ascendente inglesa como
formadora de opinido, uma vez que o publico feminino se identificava com 0 universo
descrito por Richardson e seus valores: a ascensdo social do casamento entre uma criada e seu
patr&o aristocrata.

Jane Austen nos descreve a ascensdo social proporcionada pelo casamento, quando as
heroinas dos seus romances sdo fadadas a procurar um marido por interesses socio-
econdmicos, uma vez que as mulheres da época ndo podiam ascender socialmente a ndo ser
pelo casamento; sendo considerada périas, aquelas que ndo seguissem 0s preceitos da
sociedade puritana no final do século XVIII descrita em romances como Orgulho e
Preconceito e Razéo e Sensibilidade.

No teatro, a representacdo do amor institucional seria feita a partir do melodrama
durante os séculos XVIII e XIX. O melodrama caracterizava-se por histérias sentimentais,
cujo intuito era divulgar a ideologia dominante do casamento como objetivo e reificagdo da
mentalidade pequeno-burguesa. A emocdo aqui € nivelada pelo processo de identificacdo,
pelo “teatro culinario” (termo de Bertold Brecht), quando as platéias se identificavam com as
agruras e peripécias de herdis e heroinas que desgjavam se casar, mesmo pertencendo a
classes sdcias diferentes, cujo objetivo era a ascensdo socio-econdmica a partir do casamento.

O ja citado A Dama das Camélias de Alexandre Dumas Filho, publicado como
romance em 1857, mas encenado e adaptado para os palcos é um tipico exemplar desse teatro
que descreve a impossibilidade amorosa entre uma prostituta que busca se redimir através do
amor, consolidando asssm o valor do casamento e um final moralizante que encantava as
platéias da época.

Muito j& se publicou sobre o melodrama, contudo, o idea do casamento burgués
congtitui um dos seus temas mais reverenciados para nos mostrar que o amor também pode

ser historicizado e classificado dentro de uma ideologia dominante. N&o ser bem sucedido no
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amor institucional pode ser um fracasso social, pois o individuo estaria longe de conquistar
seu espaco social e privilégios que a sociedade burguesa (e de classe média na atualidade)
pode proporcionar.

Quanto a representacdo da homoafetividade no teatro, poucos foram os registros que
se salvaram do ponto de vista hist6rico e documental. Vale ressaltar que o proprio teatro jaera
marginalizado na Inglaterra vitoriana, de modo que restam apenas relatos esparsos como
atesta Colin Spencer em Homossexualidade — uma histéria, ja citado nesse trabalho. A
tentativa de Colin Spencer, assim como a de muitos estudiosos de homocultura, € um reflexo
da necessidade que se tem de historicizar as minorias (0s homossexuais, 0S negros e a escrita
feminina) ao reunir indmeros documentos escritos e esparsos na tentativa de construir uma
constelacéo de textos e referéncias sobre a representagdo da homossexualidade.

O apagamento histérico, do qual as minorias se julgam vitimas, faz com que inlmeros
romances, pegas de teatro e filmes busquem historicizar a homossexualidade em momentos
em que a propria palavra gay ndo existia; sendo gay, um termo que advém de “alegre’ para
descrever 0 esteredtipo do homossexual bem-humorado e risivel. Esse processo de
historicizagdo, muitas das vezes, é anacrbnico e adquire um carater de compensacao para as
perdas.

Em Bent, ndo se busca o amor institucional, mas o amor politico que se transforma
num processo de aprendizado como ja foi dito anteriormente. Ndo se trata de separar a
questdo afetiva, mas o amor politico € uma demonstracdo de enfrentamento do individuo
perante a sociedade que o reprime, uma vez que a homossexuaidade esta longe de ser
considerada como uma ramificagdo do amor institucional, dado que homossexuais ndo
constituem familia e sua prética social ndo colabora para uma “uniéo aberta para (uma nova)

vida”. Na peca, 0o amor politico seria militante, uma vez que qualquer forma de
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relacionamento humano tem uma dimenséo politica ao ser contextualizado na polis e na vida
comunitéria.

Se em Bent, o amor politico esta relacionado a sobrevivéncia nos campos de
concentragdo, o que podemos observar hoje € aluta de militantes homossexuais pelos mesmos
privilégios que o amor ingtitucional oferece a heterossexuais como pensdo, o direito de adotar
filhos, planos de salde para o parceiro, dentre outros. O amor institucional torna-se uma
contradicdo para homossexuais que ndo desgiam se enquadrar no aspecto institucional e
socio-econdémico estabelecido pelo Estado, mesmo porque, como j& foi mencionado, esses
homossexuais deveriam pertencer um “grupo seleto” de individuos bem-sucedidos, com pré-
requisitos (ser branco e de classe média) para vivenciar esse tipo de amor ligado a prética
coletiva.

E como se 0 amor idealizado e romantico tivesse sido substituido por uma idéia que
institucionalizar o amor homossexual com bases nos privilégios e vantagens dos valores
heteronormativos seria 0 equivalente a aceitacdo da homossexualidade perante a sociedade
predominantemente heteronormativa, isto €, busca-se uma recompensa por séculos de rejeicéo
para que os direitos sejam equivalentes e as diferencas sgjam enfim suplantadas. Dessa forma,
uma vez que as relagdes homoafetivas contribuam para uma operacionalizacdo do Estado
enquanto instituicdo no seu grau mais minimo (familia) até o politico (prefeitos, senadores,
governadores gays), essas diferencas tendem a desaparecer; e pode ser que a homofobia sgja
algo ultrapassado, mas esse processo de aceitacdo deve se estender ainda por muito tempo a
julgar pelas correntes conservadores como a Igreja Catolica, setores da Igreja Anglicana e
ramificagdes, segmentos do fundamentalismo protestante que se opdem fortemente contra a
prética homossexual, que poderd vir a ser institucionalizada, caso 0 casamento entre pessoas

do mesmo sexo e a adogdo de criangas sejam aprovadas como leis.
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Em seu artigo Os direitos dos homossexuais a tratamento isondémico perante a
Previdéncia Social, Paulo Gilberto Cogo Leivas levanta a questdo de uma abordagem
juridica-dogmatica dos direitos fundamentais da igualdade, ja que o conceito de igualdade
parece ser um pressuposto formal que ndo coaduna com a idéia de que se pretende criar uma
identidade homossexual, capaz de se igualar a uma identidade heterossexual (Leivas, 2002, p.
49).

Esse trabaho pretende justamente provar hipoteticamente que a questéo da identidade
é irrdlevante diante das transformacdes coletivas pelas quais a sociedade passa e exige do
individuo como uma insercdo politica da luta de classes e sua totalidade, por mais que a luta
de gays e |éshicas sgja importante enquanto reconhecimento de seus direitos. A questao a ser
defendida e discutida nesse trabalho é que a sexualidade torna-se apenas um fator dentre
inimeros que caracterizam o individuo; individuo este integrado ao discurso diaético, da
desmistificagcéo de umaideologia dominante que se sustenta a partir de movimentos isolados e
na&o-integradas a movimentos sociais.

A questdo da ingtitucionalizacdo dos direitos, base da constituicdo do amor
institucional, baseia-se no fato de que a “igualdade formal” (termo juridico citado por Leivas)
estabelece o direito de julgar ao Estado, precisamente, a Lel, insténcia superior, que ndo deve
se curvar a preceitos individuais, “a custa de algumas pessoas” (Golin e Weiler, op. cit. p.
50).

Em Amor e Restos Humanos, a descrenca no amor institucional € evidente no discurso
de David, pois ele ndo percebe sequer a existéncia de um Estado que fundamente a legalidade
da sua orientacdo sexual. Aliés, a propria questéo da orientacdo sexual € indiferente para a
personagem, ja que o que importa € vivenciala e ndo tornéla um embate, uma discussdo
aprofundada do que significa ser gay do ponto de vista dialético, das dificuldades encontradas

pelos homossexuais e sua auto-aceitacdo. O niilismo é predominante no discurso da
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personagem, pois estamos num momento historico que ndo assinala qualquer tipo de
repressao a ndo ser aguela baseada nos pressupostos do sucesso e da realizagdo pessoal.

Os “gays ndo foram feitos para amar” é uma ideologia constante no discurso de Max
e David, embora as pegas sgjam separadas por dez anos; mesmo que Martin Sherman e Brad
Fraser pertencam a geraces diferentes de dramaturgos, todavia, o didlogo e o posicionamento
de ambos descrevem o percurso historico da representacéo da homossexualidade.

A contradicdo do prefixo “homo” (igual) em detrimento do tratamento dado aos
homossexuais em suas vérias denominagdes ao longo da histéria (invertidos, pervertidos,
bichas, viados, gays) estabelece a historicidade como fator predominante na transformagéo
das relacfes entre 0 que parece ser diferente e o que € igual, isto é homossexua néo € igual
no sentido extremo da palavra (pessoas do mesmo sexo que fazem sexo com pessoas do
mesmo), mas a disparidade que existe entre a aceitacdo do que é diferente (heterossexuais,
nesse caso, responderiam a diferenca enquanto pratica sexua) e sua convivéncia, a tal
chamada tolerancia a diversidade e sua val orizagao.

A preocupagdo com a diversidade tornou-se a bandeira da militancia gay por inlmeras
razdes. acredita-se que a convivéncia no zool6gico humano, tradugdo para agrupamentos de
individuos em espacos publicos, seria uma tentativa de harmonia igual aos preceitos
praticados durante o movimento da contracultura, quando lemas como “Black is Beautiful”, o
Amor Livre, tdo celebrado no musical Hair sugeriam a existéncia de uma atmosfera propicia a
convivéncia pacifica entre as diferencas, mesmo que essas diferencas jamais levassem em
conta as questdes de classe e os problemas de transformagdo econdmica que eclodiriam de
forma mais evidente nas décadas posteriores com o avango do neoliberalismo.

As diferencas podem até existir no campo da politica, mas elas existem apenas no
ambito interpessoal, isto €, entre duas pessoas que desgjam se relacionar sexualmente, de

modo que qualquer discussdo que centralize apenas na esfera do intimo (no sentido mais
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extremo da palavra) tende a ser smplista ou levada para a espetacularizacdo do desgjo.
Afinal, a experiéncia sexua é elementar e pode ser escancarada num filme ou numa pega de
teatro, mas as limitagdes impostas pelo distanciamento ficciona (sSsmulagéo do que se vé no
palco ou na tela) estabelecem 0 que vemos como apenas mais uma representacdo das
inlmeras possibilidades de sexualidade. Os conflitos podem permanecer os mesmos. solidéo,
medo, inseguranca e anseios, tanto para homossexuais e heterossexuais.

Obviamente, existem pesquisadores — principalmente no campo da psicandlise voltada
para homossexuais — que elaboram estatisticas e provam a existéncia de um grau maior em
termos percentuais de homossexuais que estariam mais sujeitos a depressdo, ao acoolismo e
drogas, em fungdo da resisténcia da sociedade em aceita-los. Contudo, dificilmente, até por
uma questéo de mercado (€ preciso ter pacientes em consultorios para discutir seus problemas
de auto-aceitacdo e rejeicdo) que a questdo da sexuaidade € uma constituinte da existéncia
humana que somada a tantas outras deveria congtituir a base de enfretamento do individuo
perante aquilo que o rejeita.

Nesse caso, € interessante observar como Alan Sinfield estabelece a luta contra a
homofobia relacionada a todos os movimentos de segregacdo, inclusive, os de ordem sbcio-
econdmica, quando gays sdo marginalizados por ndo pertencerem a um determinado tipo de
padrdo (o homossexual de classe média, branco e ascendente economicamente).

Para Thomas Waugh, por exemplo, a questdo das imagens sexuais e a luta por um
discurso relacionado a identidade, relacionada a globalizacdo, € mais antigo do que se
imagina, datando do processo de colonialismo durante a expansdo portuguesa, espanhola e
inglesa (Lopes €t. a, 2004, p. 17). A questdo da organizagéo social na qual os homossexuais
estariam sendo inseridos sempre foi uma fonte de pesguisa apontada pelo autor que ja
preconiza os estudos atuais da homocultura, porém, estabelecendo os ditames sociais como

fatores preponderantes do que propriamente a construcao de uma identidade gay.
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Em Bent, o didlogo é com o amor politico dentro de uma organizacéo social, fruto das
lutas pelos direitos civis dos gays nos movimentos da contracultura dos anos sessenta,
enquanto em Amor e Restos Humanos, aidéia do amor fragmentado e amor liquido (termo de
Zygmunt Bauman) ocupa boa parte da tessitura dramatlrgica da peca tanto na sua forma - 0s
restos humanos nédo-identificados organizados em painéis no discurso das personagens —
quanto no seu conteddo, o isolamento e o esmaecimento do afeto.

No prefacio a Amor Liquido —Sobre a Fragilidade dos Lagos Humanos, Zygmunt
Bauman cita Ulrich, her6i do romance O Homem Sem Qualidades de Robert Musil, como
“nao tendo qualidades préprias, herdadas, adquiridas ou incorporadas, sendo representante
tipico de nossa sociedade liquida™ (Bauman, 2004, p. 7). O herdi desse romance, homem sem
vinculos (morais, éticos ou ingtitucionais) tornou-se o que os estudos literarios classificam
como anti-heréi moderno, contrario ao imaginario do heréi romantico.

Esse anti-her6i moderno personificado por personagens como David de Amor e Restos
Humanos estdo muito além dos protagonistas conflituosos dos romances redlistas e
naturalistas de autores como Flaubert e Stendhal no que diz respeito a degradacdo moral e
ética, ao niilismo predominante no seu conjunto de caracteres que o definem como persona
literariaeficcional.

Zygmunt Bauman utiliza a metafora da &gua, da liquidez como uma reflexdo sobre a
sociedade pds-moderna, cujos referenciais socio-politicos sdo degradados e destituidos de
uma visdo da totalidade como jafoi apontado por outros autores ao longo desse trabalho como
Fredric Jameson, Guy Debord, Gilles Lipovetsky e LauraKipnis.

Para Bauman, os cidaddos da sociedade liquida, desligados, precisam se conectar, uma
vez que os vinculos afetivos que os prendem sdo “frouxos’ e podem ser desfeitos a qual quer
momento; a liquidez dessa sociedade estd no fato de que nada parece ser permanente e

estével. O socidlogo descreve a“ateridade” e uma nova acepgdo para a palavraamor que esta
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no choque entre o amor institucional ja apontado e o amor idealizado pelo Romantismo
Ocidental, amparado pelos interesses defendidos pela moral pequeno-burguesa de sucesso no
amor, visto aqui como um empreendimento social.

A fragmentagdo dos vinculos afetivos é eminente em Amor e Restos Humanos,
independente da orientacdo sexual das personagens. Nesse cenario urbano, existe a vaga
ilusdo de que as pessoas estdo mais “abertas’ para a experiéncia amorosa e aos prazeres do
sexo, quando, na verdade, essa abertura € efémera, pois as personagens ndo conseguem mais
administrar as inlmeras possibilidades de conexdes que véem a frente: internet, sites de
encontros, ruptura de tabus, dentre outros.

Nesse caso, o individuo estaria dividido, incapaz de escolher entre a atracdo e a
repulsa, entre esperancas e temores, redundando na sua incapacidade de agir. A terapia é vista
entdo como forma de ajuda, assim como os indmeros livros de auto-gjuda e antidepressivos a
disposic¢éo no mercado da cura, da felicidade mercantilizada e publicitéria

Em Amor e Restos Humanos, a divisdo entre ambicdes pessoais e a insatisfagdo com o
coletivo e seus valores sdo proeminentes de uma geracdo presa a idéia de que € possivel
acreditar nas instituicdes (casamento, familia), porém, encontrando fissuras para que possam
respirar e encontrar algum conforto (o uso das drogas, 0 sexo andnimo e compulsivo).

No inicio da peca, Candy, que trabalha como critica literéria num jornal, ironiza o fato
de ter que resenhar sobre um livro de auto-gjuda intitulado Teach me How to Love de Linda
Carlyle, que descreve a trgjetéria de uma pobre jovem americana que se muda para Nova
lorque e faz sucesso na industria da moda. Ela comenta com David sobre a possibilidade de
fazer uma andlise do livro que contenha trés parégrafos ao classificar o livro como “merda’
(Fraser, 1996, p. 34). Para Bauman, “néo se pode aprender a amar, tal como ndo se pode

aprender a morrer. E ndo se pode aprender a arte ilusoria — inexistente, embora
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ardentemente desejada — de evitar suas garras e ficar fora de seu caminho” (Bauman, 2004,
p. 17), de modo que o posicionamento de Candy diante do romance de auto-gjuda faz sentido.

Ao longo da peca, durante os desencontros das personagens, € possivel observar o
quanto o poder de romper qualquer laco afetivo é visto como um dom, uma prética que
valoriza a quantidade em detrimento da qualidade e da dificuldade de se manter uma estrutura
solida: “relagdes de qualidade’, portanto, sdo evitéveis, pois elas impedem o fluxo e a
construgdo de um painel de amantes ocasionais. E preciso selivrar do “refugo”, o Outro, que,
na relacéo amorosa € sempre visto como um intruso diante da chegada de outro parceiro.

Diante dos avancos de Kane, David sente-se ameagado, pois é obrigado arefletir sobre
uma relacdo duradoura, baseada no afeto. Para Candy, o amor é uma espécie de utopia,
quando ela comenta sobre sua necessidade de constituir familia. Ela se contrapde ao niilismo
de David quando afirma que ele ndo enxerga uma diferenca entre uma cerveja e outra e uma
“trepada” (Fraser, op. cit., p. 133).

Muito se escreve sobre a degradacdo das relagcOes interpessoais que tem seu
contraponto nos livros de auto-gjuda, manuais de sobrevivéncia na sociedade pds-moderna,
assim como as terapias e os antidepressivos, constituindo uma verdadeira industria da
exploragdo da fragilidade emocional. Os relacionamentos s&0 vistos como um investimento de
riscos, pressupostos; e quando fracassam, ha uma necessidade de reinvestir ou se livrar das
“acbes’ correspondentes ao Ultimo relacionamento (Bauman, 2004, p. 30); que acaba por
reduzir o companheiro/parceiro ao refugo e a inutilidade, objeto de consumo descartavel. O
conflito individual das relagcbes amorosas ndo-sucedidas é levado as Ultimas conseqiiéncias
em pecas como Amor e Restos Humanos, a medida que Brad Fraser busca mapear 0 caos no
qual as personagens habitam para descrever a ateridade da Verdade Natureza do Amor, aqui
visto como uma ironia do autor, mesmo que Brad Fraser ndo consiga resistir a tentacdo de

escrever um final conciliador e moralista a0 punir a personagem causadora dos conflitos
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(Bernie, o serial killer) com a morte numa tentativa de resgatar David do seu niilismo
operante.

Tanto para homossexuais, quanto heterossexuais, o amor institucional parece
representar a Unica possibilidade de inser¢éo na sociedade, de modo que “estar s6” € 0 mesmo
que fracassar, permanecer & margem da sociedade. Passaram-se séculos para que essa nogao
de amor ndo se modificasse e permanecesse inerente as transformacbes da sociedade
contemporanea.

Anadisando especificamente a representacdo da homossexualidade, o amor
institucional parece ser 0 escape que muitos homossexuais procuram para evitar o gueto,
escapar dos esterettipos de que sdo incapazes de amar. A superficialidade dos julgamentos
entre duas pessoas gque dialogam e discutem suas motivagdes numa peca de teatro, recorte
minimo das relagdes interpessoais, nos faz acreditar que o individualismo preval ece enquanto
modo de enquadrar a sexualidade “fora dos padrées’ como um desejo que deve ser defendido
para que se possa sobreviver.

Em Amor e Restos Humanos, o objeto amado torna-se o “amante ocasional”, quando a
acao de amar corresponde a vivenciar apenas as vantagens momentaneas que uma relacdo
pode oferecer: um orgasmo, momentos de prazer, aivio. Influéncias socio-politicas estéo
distantes dessa nocéo de prazer que defende “o amante ocasional” como item necessério para
além dos padrbes de classe média que estabelecem o casamento, o LTR (abreviatura comum
em inglés para designar Long Term Relationships) como representacéo do ideal de amor
institucional.

A idéia de que somos seres Unicos acaba por determinar o quanto a sociedade pos-
moderna estd voltada para uma compreensdo reducionista e alienada do que o coletivo
representa. Personagens como David e Candy reificam a negacdo do Outro para se

autopreservarem diante dos conflitos que uma relagdo amorosa representa, ou sgja, a busca
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pela verdadeira natureza do amor termina por ser uma contradicdo, ja que as personagens
dividem-se entre o desgjo e a repulsa, a negacdo e a afirmacdo da necessidade de se
relacionarem. O Outro parece ser reduzido a portas que se abrem e fecham de acordo com a
conveniéncia e necessidades das personagens. N& nos deve surpreender, por exemplo,
perceber no didlogo das personagens uma agressividade, valorizacdo da violéncia doméstica,
constituindo-se como palco e esséncia do conflito individual e desgo de autodestruicao.

O espaco das personagens — 0 pequeno apartamento que habitam em Edmonton —
tornou-se picotado para reiterar aidéia de que quanto menor o espaco dramético e acdo das
personagens, menor serdo as suas possibilidades de transgressdo. A pega de Brad Fraser
brinca com a questdo dos géneros. quem é o qué? quem faz 0 que com quem? o que é ser
gay?, dentre tantas outras questdes abordadas pelo texto. Candy, por exemplo, é a mulher
independente, mas sem espago, incapaz de lidar com suas frustracbes, dividida entre o
moralismo do patriarcado e dar continuidade & libertacdo feminina ao assumir suas fantasias
sexuais com homens e mulheres. David € o homossexual bonito, talentoso e dotado de um
humor sarcéstico que afasta qualquer possibilidade de valorizacdo da afetividade, mesmo
sendo um ator, artista, e que deveria estar atento a uma percepcdo mais sensivel do que o
cerca.

Em Amor e Restos Humanos, parece existir a cultura do date, do blind date, termos em
inglés que significam respectivamente “namorar” e “encontro as escuras’. Embora as
personagens tenham passado dos seus trinta anos, 0 ndo-amadurecimento € uma premissa do
percurso contrario ao aprendizado que ja observamos em Bent, de Martin Sherman.

Bauman afirma que ndo ha certeza no amor, pois estariamos lidando com o Outro,
portanto, regurgitar a falacia do amor abstrato parece ser o fad&rio de quem pretende se
estender sobre essa discussdo na representacdo artistica, uma vez que estariamos condenados

a desconhecer os segredos do relacionamento perfeito (Bauman, op. cit.; p. 35). A incerteza €
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caracteristica essencial da relacéo a dois, ja que ao lidar com o Outro, estariamos diante do

atraente e do reflexo da nossa prépriaidealizacéo do que seria a verdadeira natureza do amor.

3. AIDS e a metafora do coletivo

No drama moderno, o isolamento € um tema recorrente, cujo leitmotiv conduz as
personagens a um processo de autocomiseragéo, quando resta o lamento de se viver em
grandes centros urbanos e conflitos relacionados a passagem do tempo, 0 vazio e a auséncia
de espaco para a concretizacdo do sonho.

De fato, Szondi nos chama atencéo para o

isolamento dos homens que acarreta ‘a abstragdo e intelectualizacdo’ dos seus
conflitos, quando as oposi¢des extremadas entre os homens isolados j& estdo, em
certo sentido, vencidas desde o principio por forca da objetividade engendrada
pelaintelectualizagéo (Szondi, 2003, p. 109).

Esse processo de intelectualizacdo parece nos remeter a constante reflexao oriunda de
um pensamento, cuja fonte bebe no existencialismo de Sartre, sobretudo, se considerarmos o
aspecto simbdlico do inferno de Entre Quatro Paredes, no qual trés personagens dividem o
mesmo espago e tentam lidar com o cotidiano, o espelhamento das suas personas no outro,
crimes revelados diante do publico e de st mesmos.

Na peca de Sartre, o isolamento € espacialmente construido num tom crescente e
dramético, porém, demistificador das relages interpessoais, ou sgja, a peca de Sartre acaba
por desconstruir a no¢do que temos de Nnds mesmos em oposicdo ao que realmente somos
enquanto representamos papéis, elemento também explorado em As Criadas e O Balcdo de
Jean Genet. Em Amor e Restos Humanos, o isolamento €, sobretudo, desgjado e cultivado
pelas personagens para se proteger de questionamentos maiores. Esse existencialismo
degradado parte do pressuposto de um mundo fora de sintonia, contudo, sem explicitar que as

préprias personagens se desvinculam do coletivo, de uma compreensdo mais efetiva do que as
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cerca. Eis que a AIDS surge para dar um significado para esse mundo cadtico, tornando-se a
metéfora do coletivo na peca.

No seu livro Aids e suas Metaforas, Susan Sontag analisa a questdo da utilizacgo da
meté&fora na sociedade contemporanea a partir da Poética de Aristoteles (1457 A.C), quando
meté&fora seria “ dizer uma coisa é ou parece outra que ndo ela mesma € uma operagao mental
tdo antiga quanto a filosofia e a poesia, e € a origem da maioria dos tipos de saber —
inclusive o cientifico — e de expressividade” (Sontag, 1989, p. 9). A questdo do pensamento é
sempre colocada pela autora como um ato continuo, mesmo que a interpretacdo possa ser
levada ao engano ao criticar 0 uso da metafora como representacdo de um tempo.

A autora explica a utilizagdo dos termos esquerda e direita como denominagdes na

&rea da politica, quando explica a origem das pal avras e suas conotagdes até 0s nossos dias:

A origem desses termos é geralmente situada na Revolucdo Francesa, quando,
em 1789, na Assembléia Nacional, os republicanos e radicais sentavam-se a
esquerda do presidente, enquanto os monarquistas e conservadores ficavam a
direita. (Sontag, op. cit., p. 10)

A questéo do progressismo da ala esquerda € um fato que parece estar relacionado as
transformacfes socio-econdmicas a0 abarcar 0 coletivo, a0 passo que a direita parece
bloquear, impedir com seu conservadorismo a ndo-transformacao, a preservacao da instituicéo
e de valores integrados ao discurso da ideologia dominante das elites. A questdo do correto,
do direito complementa outros significados que a palavra possui para além do campo
partidario.

Quanto a metafora, Sontag acredita que ela sga utilizada no discurso politico como
uma tentativa de mapear a partir do corpo — “a orientacdo espacial do corpo”- esquerda e
direita, assim como movimentos sociais (para cima e para baixo, para frente e para tras) —
“apropriadas para descrever os conflitos sociais, uma préatica metaférica” (Sontag, op. cit., p.

10)
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A metafora do corpo é uma tentativa de mapear, compreender uma sociedade liberal
ou ndo, assim como ela pode ser utilizada para mostrar 0 quanto essa sociedade pode estar
doente. Sontag é contra a questdo da metafora e dos estigmas que ela pode causar como, por
exemplo, ao falar do cancer, motivagdo pessoal da autora para escrever o livro, umavez que
ela acredita que a metéfora é “antiexplicativa, como a comparacéo religiosa - e poética —
entre o corpo e o templo, feita por S&o Paulo” (Sontag, op. cit., p. 12).

Quando a AIDS surgiu, elainvadiu e perturbou a sociedade contemporanea, mas com
a passagem do tempo, a diluicdo da memdria histérica fez com que ela se desvanecesse. O
virus, mutével e transformador tornou-se a metéfora da alteridade de uma Era (sobretudo as
duas Ultimas décadas do século XX) como um elemento destruidor do coletivo, uma guerra
gue envolve toda a sociedade. A gripe espanhola, a peste negra e a AIDS sdo exemplos claros
gue mobilizam (para 0 bem ou para 0 mal) as transformagdes na sociedade, quando a doenca
torna-se o Inimigo, personificagdo do Ma que destréi o coletivo. Doencas como cancer
atacam o individuo, criam o conflito individual que pode até ser coletivo, mas se restringe aos
familiares e amigos, a0 passo que a AIDS é contagiosa, mutante, exigindo controle e
precaucao.

Para Sontag, “a metafora d& forma a visdo de uma doenca particularmente temida
como um ‘outro’ alienigena, tal como o inimigo € encarado nas guerras modernas; e a
transformacéo da doenca em inimigo leva inevitavelmente a atribuicao de culpa ao paciente”
(Sontag, op. cit., p. 16). De fato, a AIDS, como “praga gay”, foi interpretada erroneamente
como a punicdo pela liberagcdo sexual dos anos sessenta e setenta, quando a promiscuidade
atribuida aos homossexuais teria espalhado a doenca.

Para Sontag, o termo AIDS “requer a presenca de outras doencgas, as chamadas
infeccBes e malignidades oportunistas”, ndo se trata, portanto, de uma doenca Unica, embora

tenha sido interpretada como uma invasdo e sua transmissdo como a disseminagdo, a
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“poluicdo” dentre as relagdes interpessoais (Sontag, op. cit., p. 21/22), quando a
vulnerabilidade torna-se fator preponderante da desestabilidade emocional e fisica do
individuo que, ao ser exposto pela doenca, torna-se um corpo estranho no coletivo.

E certo que Amor e Restos Humanos historiciza a AIDS num periodo de consciéncia
de que a doenca esté se alastrando (final dos anos 80). Embora historicamente, a doenca tenha
sido divulgada no inicio da década de oitenta®, durante esse periodo, acreditava-se que se
tratava de uma doenca que pertencia a grupos de riscos. E preciso também levar em conta que
aressaca daliberacdo sexual foi apontada como uma das insurgéncias da doenga, disseminada
como uma “calamidade’ na qual a propria vitima tornava-se responsavel e culpada por sua
contaminagao.

O proprio fato da AIDS ter tido um nome prévio relacionado aos gays - GRID (Gay-
Related Immune Deficiency) — foi responsavel por inimeros paradigmas criados para associar a
causa e sua disseminagdo da doenca como responsabilidade dos homossexuais. Na literatura,
inUmeras pecas gays descrevem esse periodo, as que mais se destacam, pertencem ao dramaturgo
Terrence McNally, dentre as quais, cito Lips Together Teeth Apart e Love! Valour and
Compassion.

Sobretudo em Love! Valour! Compassion!, observa-se a quest&o do cotidiano de um grupo
de amigos homossexuais e 0 avanco da doenca, a transformagéo causada pela sua chegada. Ali se
constitui uma familia que deve ser preservada: amigos que se gostam, as vezes se detestam,
toleram-se num processo continuo de aprendizado. Essa pega, em particular, representa um
panorama de como as relacdes entre homossexuais podem ser construidas além dos modelos
heteronormativos, ja que as personagens parecem se bastar enquanto “amigos’, uma familia que

ndo se desintegra; que se alimenta dos proprios dramas para fazer sentido.

2L A AIDS foi levada em questdo em 1981, quando os primeiros registros sobre a doenca apareceram em
periédicos: no dia 18 de maio, no New York Native (um jorna gay), em 5 de junho, na publicacdo cientifica
Morbidity and Mortality Weekly Report e em 3 de julho, naedicdo do The New York Times.
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O drama familiar ganha um novo contorno sob uma perspectiva do gay drama: 0s irmaos
gémeos de personalidades diferentes, os casais (um jovem e outro mais velho), o latino-
americano, os artistas e suas paixdes. As personagens falam sobre s mesmas, sobre as outras a
partir da leitura de um diario, revelam-se como num jogo de espelhos, painel semelhante ao de
Amor e Restos Humanos, mesmo que o cotidiano das personagens de McNally sgja mais ameno,
comparado aturbuléncia de Edmonton na peca de Brad Fraser.

A perspectiva heterossexual quanto ao impacto da AIDS € exposta em Lips Together
Teeth Apart, quando um grupo de heterossexuais visita uma casa de veraneio do irmao
homossexual de uma das personagens, ja falecido em decorréncia da doenca. Assim como Fraser,
McNally e tantos outros dramaturgos ndo conseguiram escapar dessa estrutura de sentimento que
norteou parte da dramaturgia inserida no gay drama, pois a AIDS parecia um panorama do qual
0s proprios homossexuai s expdem suas cul pas, medos e conflitos diante da doenca.

No Brasil, o romance Risco de Vida de Alberto Guzik foi adaptado para o teatro com o
intuito também de descrever esse cotidiano. A peca, reduzida ao cotidiano de um casal, concentra-
se mais no drama particular do casal afetado pela AIDS do que o panorama geral que o romance
busca reproduzir ao falar de S&o Paulo, um painel cultural da cidade na década de oitenta.

Em todas as pecas apontadas, a AIDS é sempre um elemento doloroso. Néo se trata
apenas de um conflito individual que afeta apenas a personagem (paciente, “sofredora’), mas
pertence a uma ameaca a imaginagdo coletiva, assm como foram a tuberculose e a sifilis no
passado: Espectros, de Ibsen é um bom exemplo dessa influéncia “naturalista’, quando a doenca
se torna uma metafora da sociedade doente e estagnada.

De fato, Sontag afirma que um colapso cardiaco pode até ser um acontecimento, mas ndo
da “a pessoa uma nova identidade”, ao contrario de doencas infecciosas que sdo vistas como
desumanizadoras (Sontag, op. cit., p. 46). A reconstrucéo da unidade — a partir das ruinas — parece
ser 0 paradigma do coletivo, quando uma doenca infecciosa surge para contaminar e espalhar o

panico dentre as estruturas que constituem as relacdes interpessoais.
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4. A mem@ria histérica: humor camp e estere6tipos

A passagem do tempo € a chave para construcdo de uma memoria historica, mas passagem
gue se observa a partir das mudangas e das transformacfes de uma sociedade. No teatro, issO
também ndo deve ser ignorado. Vejamos o0 caso da peca The Boys in the Band, de Martin
Crowley: encenada em 1968, a pega possui a mesma estrutura de Lover! Valour! Compassion!,
guando um grupo de amigos se reline para uma festa de anivers&rio. Assim como na peca de
Terrence McNally, todas as personagens s8o homossexuais e a trama gira em torno do seu
cotidiano dentre os vérios tipos criados por Crowley para descrever 0 homossexual de classe
média em suas diversas facetas que se complementam: o narcisista, o retraido, o efeminado, o
cinico, dentre outros. Os conflitos das personagens sdo restritos a auto-aceitacdo, a afirmagéo
social e o medo davelhice.

A descricéo das personagens remete a uma idealizagdo do homossexual norte-americano:
todos de boa aparéncia, atléticos e anglo-saxdes. Uma das personagens, por exemplo, Donald
comenta que a vida |lhe parece como um “quebra-cabe¢a”, com pedacos que precisam ser
relacionados (Crowley, 2003, p. 11). Esse “quebra-cabeca’ aponta para a necessidade de construir
uma identidade; que parece estar relacionada a criagdo de uma rede, conexdo de amigos que
possuem gostos e afinidades, embora as personagens — no campo ideol égico — apresentem suas
diferencas e seus conflitos.

E interessante observar a relagdo entre as personagens da pega que parecem descrever uma
estética camp, humor sarcastico e corrosivo que redunda em uma referéncia especifica do que
seria 0 “universo” gay de classe média norte-americano, povoado de citagbes a filmes
holllywoodianos (sobretudo, melodramas) e atrizes icones do star system (Betty Grable e Bette
Davis, por exemplo); algo que se repete em Love! Valour! Compassion!, quando uma das
personagens fala dos nimeros musicais da Broadway e cita Barbra Streisand como icone gay.

No dicionério da Oxford, a traducdo da palavra camp corresponde a uma atitude, maneira

de um homem que busca agir como mulher, deliberadamente efeminado no seu gestual, voz e
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humor. Além de ser um adjetivo, camp também é utilizado como um verbo: agir de uma forma
mais efeminada perante um grupo de pessoas, com o intuito de expressar um estilo performatico e
exagerado (Oxford, 1995, p. 161). Na coletanea de ensaios The Politics and Poetics of Camp, o
organizador Moe Meyer apresenta 0 camp como uma forma politica de ativismo gay, que pode ser
subversivo e contundente. Richard Dyer e Jack Babuscio véem o camp como um elemento central
da cultura gay canabalizado pela industria cultural, também submetido a olhares que 0 enxergam
como despolitizado e voltado a expedientes estetizantes mais do que politizantes.

Em The Boys in the Band, Michagl relne um grupo de amigos para comemorar o
aniversario de Harold, quando ele recebe a visita repentina de um ex-colega e amigo de faculdade,
Alan, heterossexual e casado. Michael pede para que os amigos ndo ajam como efeminados ao
utilizar a palavra camp como um verbo para esconder sua orientagdo sexua do amigo. Emory, um
dos mais afetados e efeminados, que se recusa a comportar de outra maneira, provoca uma briga
gque quase acaba com a festa. Além do aspecto comico da cena, a questédo da hipocrisia e da
interferéncia de um heterossexual parece abalar a harmonia entre 0s amigos.

H4, inclusive, uma referéncia satirica a Suddenly Last Summer (De repente no Ultimo
Veréo), de Tennessee Williams, quando Michael serve o jantar e afirma que Sebastian Venable
estd sendo servido. Essa personagem de Tennessee Williams é devorada por uma turba de garotos
famintos, sendo um referencial comico do humor camp que as personagens usam num tom jocoso
para faar de si proprias ao longo da peca, quando, embora sendo homens, chamam-se por ela e
usam nomes femininos como Mary ou Harriet.

Esse pequeno simulacro - no qual o feminino é aludido como piada - estabelece um trago
comum que é autodenominar-se queer (viado, bicha) como forma de se dedligar do caréter
pejorativo que a homossexualidade possui na sociedade heteronormativa ou até mesmo, embora
muitos homossexuais se recusem a admitir, acabam por revelar um aspecto misogino das rel agoes
homoafetivas quando a ausdo ao feminino é feito como um ato depreciativo. Caso fossem ditas

por um heterossexual, a palavras bicha e viado seriam uma ofensa, ao passo que 0 Mmesmo Nao
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ocorre dentre o grupo de amigos que — ao se denominarem no feminino — estdo se livrando do
aspecto pejorativo que a palavra carrega. O mesmo ocorre com a palavranigger (criolo, preto) em
inglés, 0 aspecto pejorativo € carregado quando brancos e negros se confrontam, mas que
perfeitamente pode ser usada entre 0s negros, assim como outras derivagdes, neguinha, pretinho,
pretinha, dentre outras, como podemos observar em letras de hip hop e rap.

E importante ressaltar que — em nenhum momento — as personagens discutem a relagio de
discriminagédo a qual as mulheres sdo sujeitas quando existe comparacdo entre o homossexual
e amulher. E como se a legitimizag&o da discriminagdo feminina fosse um fato inquestionavel,
assim como o fato de que os homossexuais precisam viver em redutos, em peguenos circulos ou
tribos (termo mais atual) para se relacionarem.

Queer refere-se a0 estranho, assm como freak € muito utilizado atualmente para
descrever algo que é fora do comum na lingua inglesa. Essa relacéo entre o diferente e o estranho
em oposicao ao comum parece revelar uma dicotomia que desemboca no politicamente correto,
guando palavras como viado e bicha, preto e crioulo sdo evitadas para ndo causar ofensas.

A questdo etimolgica da palavra parece ser uma necessidade de nomear as coisas que a
sociedade refuta: os homossexuais ja foram chamados de invertidos, pervertidos, depravados,
dentre outros. Contudo, nada choca mais do que a propria acao praticada pelos homossexuais que
dificilmente é verbalizada, mesmo dentre aqueles que aparentemente a aceitam, ainda mais na
encenacdo artistica, quando o publico heterossexual é confrontado com dois homens ou duas
mulheres que demonstram afeto numa determinada cena. Nesse caso, palavras ou atos seriam
apenas palavras e agdes, sem qualgquer conotacdo politica e ideoldgica? Qual € a origem da
dificuldade, da aceitacdo perante ao que é diferente? Por que dentre os estudos de género e
identidade raramente se menciona uma interseccdo entre |éshicas, gays e transgenders?

Em seu artigo para um site voltado a comunidade GLBT, Maria Berenice Dias comenta

que

Quem se afasta do modelo necessita se refugiar em guetos. A uni&o de esforgos,
aformagéo de instituicdes e entidades é a forma encontrada pelos marginalizados
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para emergir e obter a respeitabilidade social. Dolorosa a inser¢do desses
segmentos. Nem sempre a conjuncao de forcas, a organizacdo de movimentos ou
a constituicdo de agremiacdes |ogram éxito.”

As familias alternativas em pecas como The Boys in the Band e Love! Valour!
Compassion! estabelecem uma espécie de conflito entre o privado e o publico, quando se tem a
necessidade de se proteger e aos outros gque lhe sdo iguais, embora as diferencas existam mesmo
dentre os “diferentes’. Na pega de Crowley, por exemplo, observa-se que, mesmo entre amigos,
existe discriminacdo em torno do efeminado Emory e o mal-sucedido Donald que trabalha como
auxiliar de limpeza, assim como na peca de McNally, observa-se a questdo de Ramon, o latino-
americano, visto como objeto sexual e inferior diante das demais personagens.

The Boys in the Band ndo € uma peca utilizada aqui apenas como mero item comparativo,
mas para acentuar a questdo da memoria historica e o conflito de geracfes, ja que ela possui uma
seqguéncia intitulada The Men from the Boys, encenada e ambientada em 2002. Quando encenada
em 1968, The Boys in the Band parecia descrever o isolamento das personagens, cuja convivéncia
se da a partir de reunides entre amigos em Nova lorque, um apartamento de classe média nos East
Fifties, ao som de bossa nova.

Antes dos eventos que ocorreram no bar Stonewall Inn no bairro Greenwich Village de
Nova lorque em 1969, The Boys in the Band descreve o aprisionamento de um grupo de homens
dentre trinta a quarenta anos que nao acredita em perspectivas. Michael, por exemplo, admite que
mostrar/descrever um “homossexual feliz”, seria 0 mesmo que mostrar um “cadaver gay”
(Crowley, 2003, p. 129).

A seqiiéncia de The Boys in the Band, The Men from the Boys, se passa ho mesmo cenario
trinta anos depois, com 0 mesmo grupo reunido para uma festa de despedida apds o funeral de
uma das personagens da primeira pega. Nesse contexto, trés personagens sao apresentadas, jovens
na faixa etaria de vinte e trinta anos, ao passo que 0s personagens da primeira peca se encontram

na casa dos sessenta anos.

%2 http://mixbrasil .uol.com.br/pride/seusdireitos/bereni ce/berenice.asp, acesso no dia 02 de janeiro, 2006.
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O cenario agora € menos redlista e a interacdo entre as personagens evoca o chogue de
geracOes. Os jovens gays (Jason, Scott e Rick) em 2002 ndo querem ser chamados de “eld’, nem
de “irmas’. A expressdo gay, mais politicamente correta e adequada, € utilizada para demarcar o
divisor entre as duas geracbes. Michael, personagem da primeira peca, afirma que o0s
homossexuais de sua época tiveram que jogar 0 “jogo do sistema’ para sobreviveram numa época
gue lhes eramuito mais desfavorével do que agora (Crowley, op. cit., p. 141). Os esterettipos sdo
revisitados pelos jovens gays: falar francés, gostar de Barbra Streisand parecem ultrapassados e
pertencem a uma outra légica, jA que os icones gays mudaram (de Barbra Streisand para
Madonna) e certos hébitos que remetem a uma elegancia perdida, desnecesséria.

O tom amargo no didlogo dos mais velhos descreve a dificuldade de ser homossexual
como um contraponto & visdo otimista da nova geragdo que ndo se sente perseguida, nem
amedrontada pelo “sistema’, enxergado aqui como distante e impossivel de ser nomeado. Esse
olhar anacrénico no didlogo das personagens parece favorecer a idéia de que a experiéncia e a
vivéncia tornaram-se, de fato, um fardo, um retrocesso; porém, como afirma Mark Simpson,
estudioso americano da homocultura, os homossexuais podem ser felizes desde que se mantenham
bonitos e estejam abaixo dos trinta e cinco anos (Simpson, 1997, p. 10). A vida social para os que
envelhecem tornou-se restrita, quando ser jovem é a premissa na homocultura, como observa
Mark Simpson ao descrever a publicidade, as campanhas da Calvin Klein e Versace, como pice
do hedonismo nos anos noventa e seu impacto na comunidade gay norte-americana.

Ser gay, nesse caso, representa um “estilo de vida’ como observa Harold, uma das
personagens da pega, ao falar sobre como a midia descreve os homossexuais, como se a diferenca
tivesse se transformado num item de curiosidade a ser explorado em jornais e revistas. O aspecto
da juventude representa uma Ameérica Livre como um velho incansavel, quando “envelhecer é o
maior pecado nos Estados Unidos’ (Crowley, 2003, p. 218).

A questdo da aparéncia parece deslocar 0 posicionamento politico do individua que

parece divido entre o ser e o ter:
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Meu exterior nunca refletiu o que estéa no meu cérebro, meu senso estético de
mim mesmo. Quando eu me olho no espelho, eu ndo vejo 0 que vejo com 0s
olhos da minha mente. Nunca gostei de algo que me desagradasse, que fracasse a
me agradar visualmente, incluindo meus préprios livros. Eu ndo quero ter Brad
Pit — EU QUERO ME PARECER COM ELE! (Crowley, op. cit. p, 219).

Quanto a questdo do Amor Institucional, Michael, mais uma vez, estabelece a questéo
socia que separa um homossexual bem sucedido no amor dos demais, como um ideal a ser
alcancado por muitos, numa tentativa de fugir da marginalidade:

E uma vergonha ndo ter feito sucesso no amor com alguém. Mas isso ndo
funciona comigo. Pode funcionar com outras pessoas. De fato, para os outros, é

essencial. Mas ndo serve para mim. Nunca serviu. Para mim, sempre foi melhor
vigiar do que chegar aalgum lugar. (Crowley , op. cit.,, p. 232).

A sequiéncia da peca termina com a declaracdo de Harold que conta para Michael que
esta com AIDS. Essa sintese estabelece que as transformacdes passadas nos Ultimos trinta
anos desde o episodio do Stonewall Inn redundaram numa série de equivocos quanto a
construcdo de uma identidade gay e a valorizacdo de uma subcultura que iremos analisar

agora.

5. A subcultura gay: as limitagdes do discurso de género e identidade

A idéla da acdo humana desapareceu e se esvaziou enguanto acdo politica e
posicionamento ideoldgico diante do coletivo. Os marginalizados ndo tém voz representativa
uma vez que eles ndo participam da troca mercantilista no sistema que privilegia o capital, a
retérica do mercado. Ele se torna uma “ ndo-pessoa’ ; torna-se um “morto em vida’, dado que
amorte social provocada pela auséncia de vinculos entre o ser-consumidor e sua socializacéo
estabelece o distanciamento entre o poder e 0 querer para transformar sua realidade. Na
origem histérica da constituicdo norte-americana, a nogcdo de identificacdo de um cidaddo é
construida a partir da propriedade; portanto, o ideal de felicidade e cidadania tem uma relacéo

direta com o ser proprietario.



144

Por outro lado, quando o “marginalizado” passa a fazer parte da troca mercantilista,
isto &, torna-se capaz de consumir e adquirir bens, sua exclusdo acaba por dar continuidade a
aienagdo do qual foi vitima. Para exemplificar essa idéia, a busca por uma ascensdo
econdmica termina por incluir negros e homossexuais quando estes passam a adquirir
produtos, bens de consumo. Contudo, dificilmente, esses antigos marginalizados atuam como
sujeito transformador da sua realidade, pois pertencer a uma classe econdmica ascendente e
superior torna-se sua meta e sua alienacdo politica, uma consequéncia.

Alan Sinfield discute em Gay and After, ja citado no trabalho, a emergéncia das
identidades gays nos centros urbanos como uma exclusdo dentro da inclusdo, uma vez que
nem todos os homossexuais estdo incluidos: 0s negros e asiaicos sdo extremamente
discriminados pela comunidade gay de classe média e branca norte-americana (Sinfield, 1998,
p. 7/8). Além disso, ele se pergunta se € possivel compreender a questdo da intolerancia que
parece ser o ponto crucial das relages entre heteros e gays (idem, p. 25). O termo gay €
utilizado apenas para descrever o homossexual de classe média que tem sido aceito pela

sociedade enquanto nicho sécio-econdmico.

Alan Sinfield trata do reducionismo das causas ativistas, cujo papel politico reduziu-se
as paradas gays, bem como a producdo de uma literatura e cultura voltada para uma classe
média alienada, indiferente ao avanco do conservadorismo da Era Bush. Contudo, Sinfield
observa que a existéncia de uma subcultura gay ainda é importante para marcar uma
visibilidade politica, uma espécie de paliativo a curto prazo, ao passo que Mark Simpson, em
seu livro Anti-Gay, sugere o hibridismo, mistura de referéncias culturais hetero e homo, e

condena a existéncia de filmes, romances e pegas gays.

O carédter ofensivo da homossexualidade parece ter se transformado em algo desejado
e suprimido enquanto ameaca a heterossexuaidade. A industria cultural esta propensa a

absorver essa representacdo em seriados de TV, quando os gays sdo apresentados como
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esteredtipos inofensivos como no seriado Will & Grace ou em comeédias romanticas
hollywoodianas, quando o homossexual representa 0 bom amigo como personagem
secundério, o confessionario de mulheres. E preciso que diretores e dramaturgos gays como
Todd Haynes e Alan Ball tragam a questdo da homossexualidade para a cena numa tentativa
de torné-la visivel em filmes como Beleza Americana, Longe do Paraiso, Velvet Goldmine, e

asériede TV A Sete Palmos?®,

Esses diretores parecem misturar as influéncias, descrever uma leitura queer, mas com
fortes indicios de hibridismo, quando elementos da subcultura gay sdo vistos sob uma
perspectiva integrativa e panorémica, historicizados ou trabalhados com uma vertente que
inclui outras discussdes sobre a integracéo dos gays numa representacdo, sem apelar para o

discurso das identidades.

Longe do Paraiso (2002) tornou-se um projeto do diretor Todd Haynes que pretendia
homenagear os filmes do diretor alem&o Douglas Sirk, famoso diretor de melodramas nos
anos cinguienta e sessenta em Hollywood. Trata-se de um filme no qual se relé a histéria
americana a partir da retomada de um género, o melodrama, estabelecendo uma ligagéo entre

0 passado (os Estados Unidos do pds-guerra) e o presente (o conservadorismo da Era Bush).

Em Longe do Paraiso®, a estrutura do melodrama tradicional busca inserir elementos
histéricos, uma representacéo mais aberta da homossexualidade que, na época de Sirk, néo
teriatido espaco, uma vez que a vigéncia do Codigo Hayes proibia qualquer manifestagdo de
ordem sexual: cenas de beijos ardentes, sexo, nudez eram proibidas ou qualquer incitacéo a

pensamentos progressistas (entendidos na época como comunistas ou a ameaca vermelha)

% Beleza Americana, 1999, dirigido por Sam Mendes, cuijo roteiro foi escrito pelo escritor gay Alan Ball criador
da série A Sete Palmos, ambos disponiveis em DVD no Brasil. Longe do Paraiso, 2002, foi dirigido pelo diretor
gay Todd Haynes, também disponivel em DVD.

SILVA, Lajosy. Releitura estética e histérica em Longe do Paraiso, de Todd Haynes. Revista X:
Universidade Federal do Parana: www.prppg.ufpr.br
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eram “barrados’ por um comité composto por uma direita conservadora que ganha seu apogeu
durante a época macartista.

O Codigo Hayes perdurou entre 1930 a 1968, quando foi criado um 6rgéo de censura
prévia a filmes langados por Hollywood. Além de temas relacionados a sexualidade, mesmo
heteronormativa, o codigo também “patrulhava’ qualquer subtema relacionado a valores
esquerdistas (a valorizagdo do socialismo, por exemplo), realizando cortes nos filmes ou
banindo roteiristas, diretores e atores que adotassem qualquer postura contra os “valores
americanos’, familia e propriedade®.

Em outros filmes de Todd Haynes, como Velvet Goldmine®, por exemplo, ha o
cuidado de historicizar a partir do microcosmo para atingir o0 macrocosmo. Nesse filme, em
particular, existe a descricdo dos anos 60 e a efervescéncia cultural daquele periodo inspirado
na relacdo de dois icones da contracultura (David Bowie e Iggy Pop), abordando temas como
a bissexualidade e as drogas, narrado pela esposa do protagonista num processo de
distanciamento apds o fim do casamento, espécie de reflexdo sobre o periodo, suas influéncias

e impacto cultural.

No quinto capitulo de seu livro Sem Marca, Naomi Klein fala da importancia da
representacdo e da visibilidade que era a chave das agendas politicas para a geracdo dos anos
oitenta e noventa, como uma politica feita de “espelhos e metaforas” (Klein, 2004, p. 132). A
visibilidade - enquanto representacdo na midia - era tudo o que as minorias queriam naguele
momento especifico com pecas e filmes que tratassem os homossexuais, negros e mulheres
ndo como esteredtipos, mas como cidaddos que deveriam ter seu espaco numa sociedade

masculina anglo-saxonica.

Essa politica feita de “espelhos’ e “metéforas’ concentra-se na aparéncia, na idéia de

que a representacdo e a visibilidade tornaram-se tdo importantes quanto a idéia de que as

25 Informac0es tiradas do site http://www.artsref ormation.com/a001/hays-code.html, data de acesso 27/06/2007.
% \/elvet Goldmine (1998), dirigido por Todd Haynes, disponivel em VHS até o momento.
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diferencas entre homossexuais e heterossexuais, negros e brancos, homens e mulheres devem

ser levadas em consideracdo para um aprofundamento da consciéncia de identidade e cultura.

Klein afirmaque

Essas questdes sempre estiverem presentes nos programas politicos, tanto de
militantes pelos direitos civis quanto de movimentos feministas e, mais tarde, na
luta contra a AIDS. Admiti desde o inicio desta parte do livro que detinha as
mulheres e as minorias étnicas era a auséncia de papéis visiveis em posicles
sociais de poder, e que os esteredtipos perpetuados pela midia — incrustados no
tecido da linguagem — serviam ndo t&o sutilmente para reforcar a supremacia dos
homens brancos. Para que o verdadeiro processo acontecesse, as imagens em
ambos os lados tinham de ser descolonizadas. (Klein, op. cit., p. 133).

No entanto, a ilusdo da representatividade parece se desfazer a medida que Klein
reconhece 0 engodo que se tornou a luta das identidades, quando publicitérios, profissionais
da midia e produtores da indUstria cultural passaram a utilizar a imagem das minorias como
produtos de consumo, criando assim nichos de mercado voltados para as especificidades:
séries de TV com personagens homossexuais (Queer as Folk?” é um exemplo claro na TV
paga), filmes voltados para a comunidade negra, com elenco formado s6 por negros (a série

The Prince of Bell Air, com o ator Will Smith), dentre outros.

Mark Simpson é um critico da cultura que parece disposto a desconcertar a
comunidade gay norte-americana com seus escritos, a medida que procura desmigtificar a
efervescéncia de uma cultura gay em seus livros (o ja citado) Anti-Gay e It’s a Queer World —

Deviant Adventuresin Pop Culture®.

Em Anti-Gay, Simpson descreve a cultura gay de classe média como um subproduto

da industria cultural que estabelece diretrizes sobre o que seria uma identidade gay. A

%" Queer As Folk é um seriado de tv voltado para o publico GLS. Seus personagens sd0 homossexuais na sua
maioria e as historias versam sobre varios assuntos como sexo, AIDS, intolerancia, drogas. Ao contrario de
séries como Will & Grace, também com personagens homossexuais, Queer As Folk exibe imagens de sexo quase
explicito entre as personagens. E curioso observar que, na versio americana da série (a original é britanica), os
atores foram escolhidos para representar esteredtipos do universo gay com forte apelo sexual. E uma das séries
mais assistidas da TV a cabo norte-americana, privilegiada por um grande publico heterossexual .

% SIMPSON, Mark. Anti-Gay. London: Freedom Editions,1997.

. It’s a Queer World — Deviant Adventures in Pop Culture. New Y ork: Haworth Press, 1999.




148

retomada do senso de orgulho por ser gay parece cegar a militancia homossexual americana,
satisfeita a0 se sentir representada por uma midia e pela espetacularizacdo da
homossexualidade em produtos. Ele descreve que a maioria das conquistas em termos de
representatividade sdo voltadas para a classe média que utiliza o orgulho como resposta a
vergonha e a repressao das décadas anteriores ao episddio do Stonewall Inn (Simpson, 1996,
p. 3). A negacdo da propria sexualidade passou a ser uma questdo politica, mas enviesada por
uma moral e consciéncia de que barreiras e conflitos socio-econdémicos estdo distantes nesse
universo que abarca todos. Essa utopia da auto-aceitacdo e da “adegria’ estd nas paradas
multi-coloridas, naidéia de uma festa que nunca termina ou como o proprio autor satiriza ao
descrever o ideal da militancia gay norte-americana que seria transformar o mundo inteiro

numa grande discoteca.

O carédter redundante da militancia gay é levado em conta pelo autor que enfatiza o
aspecto espetacul arizante de “ chamar atencdo” para si, fetichizar o misto de atragdo e repulsa
que a sociedade heteronormativa sente pelos homossexuais (idem, p. 9). A questéo é
dramatizar as relagoes interpessoais, explorar a partir dos conflitos de aceitacdo diante do
coletivo; dai, portanto, o tema das maiorias das pecas gays lidas sgja a luta dos homossexuais
contra a homofobia. A propria parada gay — patrocinada por fébricas de preservativos, casas
noturnas gays e por uma publicidade voltada para 0s homossexuais — tornou-se uma vitrine no
qual pouco se pode ver do reflexo das lutas e das mortes contra homossexuais que ocorrem

todos os anos.

Em Anti-Gay, Simpson também focaliza a questdo da AIDS que afetou a comunidade
gay norte-americana, comparada a ondas. Em meados dos anos noventa, apés a celeuma
causada pela doenga nos anos oitenta, a comunidade parece sofrer do que seria chamada a
segunda onda da AIDS que estaria afetando os mais jovens, indiferentes ao impacto da doenca

anteriormente. Os supostos avancos da medicina, os coquetéis e novos medicamentos teriam
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sobreposto 0 medo, a partir do momento que a comunidade parece conviver com a doenca,
mesmo que de forma alienada, recusando-se a ver que, antes de tudo, a AIDS deve ser

prevenida.

De fato, o enfrentamento dos homossexuais parece ter se desvanecido e as campanhas
de salide em todo 0 mundo terem perdido sua razéo de ser, ja que esses avangos ocorreram e
favorecem aidéia de que consumir os coquetéis faz parte do cotidiano de qualquer individuo
contaminado pela doenca. Simpson afirma que a porcentagem de pessoas contaminadas esta
aumentando e a indastria farmacéutica ainda lucra com o0s novos dependentes de
medicamentos apds cada novo caso da doenca diagnosticado (Simpson, op. cit., p. 19). Sem
falar de préticas sexuais como o bareback (cavalgar sem sela, isto € sem tilizar
preservativos), quando parceiros organizam orgias em ambientes fechados, sendo alguns dos
convidados contaminados pelo HIV, uma verdadeira roleta russa, pois nenhum dos
participantes sabe quem estaria contaminado e manteriam relagdes sexuai's uns com 0S outros
sem o uso de preservativos. A idéiado prazer aliado ao medo e afasaliberdade reside no fato
de se livrarem da obrigacdo de usar camisinha, uma prética que se instaura como forma de

protesto as campanhas de prevencéo da doenca.

Simpson parece preocupado com essa tendéncia de ver nas agdes homossexuais (0 ato
sexual) uma extensdo de uma identidade gay e a alteridade das relagdes entre o que é ser e
fazer, ja que ndo é possivel mapear uma ama gay. Ele comenta que existem (ou sempre
existiram) apenas atos homossexuais, sendo homossexual, palavra esta concebida apenas no
seculo dezenove, ainda assim vista como um ato e ndo uma categoria, uma identidade
(Simpson, op. cit., p. 38). Ele também mapeia a homossexualidade como uma concentracéo
que ndo se distribui em todo o pais, mas nos grandes centros urbanos. Portanto, ndo nos
surpreende o fato da maioria das pecas analisadas aqui terem como cenério, cidades como

Nova lorque, Berlim, S&o Paulo, Londres, dentre outras.
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Amor e Restos Humanos parece se localizar no intermédio entre a ilusdo da
representatividade e a auséncia de alternativas para um nicho mercadol 6gico: a peca seria uma
obra voltada para gays (0 gay drama) ou apenas a reificagcdo de um subgénero que nada
acrescenta para a discussdo da homossexuaidade? E interessante ver que a profusio de
festivais e de um cinema gay também reforca esse aspecto, uma vez que a militéncia clama
para s o direito de conduzir a agenda politica que luta pelos direitos dos homossexuais,
organizando paradas e manifestagdes de repudio a atos de discriminagdo em espacos publicos.
A questdo é se 0 gay drama pode ser considerado a Unica aternativa para representacdo dos
homossexuais no teatro, como se tivéssemos a mensagem neoliberal “there is no alternative”
para questdes de politica de auto-afirmagao, numa tentativa de superar a invisibilidade social
a qual os homossexuais sdo condenados. Nao se trata de julgar a estética da dramaturgia de
Fraser, mas reconhecer os germes de pensamento que existem na cultura de massa que a

produzem.

O excesso de informagdo e as possibilidades oferecidas pelo mercado tendem a
pulverizar o carater politico e a discussdo diaética das relagbes entre industria e
consumidores. Para 0s homossexuais, enquanto nicho mercadol6gico, a visibilidade social s
€ possivel se houver umatroca, ou sgja, eles apenas conseguem visibilidade se tiverem poder

de venda e troca dentro da l6gica de mercado.

Por outro lado, é importar relembrar as palavras de Alan Sinfield: a exclusdo pode ser
também uma forma de inclusdo (Sinfield, 1998, p. 7). Sendo assim, o verdadeiro desafio do
gay drama é romper com 0 aspecto minoritério da representacdo dos homossexuais no teatro e
desmistificar a homossexualidade como Unico drama possivel (entendido agui como conflito)

em pegas e filmes sobre gays e |ésbicas.

Em Amor e Restos Humanos, Brad Fraser explicita o quanto os grandes centros

urbanos podem ser uma armadilha para homens e mulheres que buscam nas grandes cidades
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uma vida rica, cheia de experiéncias e oportunidades econdémicas de socializacdo. Para 0s
homossexuais, que tentam fugir do provincianismo das pequenas cidades, notoriamente
redutos de intolerancia e violéncia, cidades como Toronto, S&0 Francisco, Londres e S&0
Paulo parecem ser a Unica alternativa de inser¢do na sociedade; porém, esta mesma sociedade
metropolitana reconhece que os gays SO podem ser aceitos se concordarem em viver em
redutos como guetos e comunidades alternativas: vide os setores gays localizado no The
Castro em S80 Francisco, a rua Vieira de Carvalho ou arredores nos de bairros de classe

média perto da Avenida Paulista em S&o Paulo, freqlientados por homossexuais.

6. O visivel e o invisivel na representacdo da homossexualidade

Se considerarmos a representacdo da homossexualidade no teatro entre as décadas de
quarenta e sessenta, temos apenas sugestdes de representacdo que sdo periféricas dentro da
narrativa em pecas como Tea and Sympathy, de Robert Anderson, e Um Bonde Chamado de
Desejo e Gata em Teto de Zinco Quente, de Tennessee Williams.

Na primeira pegca, 0 casamento de Laura esta para ser questionado num cenario
perfeito para uma sugestdo homoerdética: um colégio para rapazes na Nova Inglaterra. N&o ha
sugestdo de uma homossexualidade explicita, porém, ali temos os indicios de uma centelha,
gue se manifesta num ambiente freqlentado por jovens que caminham para uma maturidade
sexual e como estes devem se comportar para ndo serem confundidos com homossexuais.
Robert Anderson prefere falar dos provincianismos que cerceiam a vida das personagens,
mesmo gue sua critica caminhe para a conciliacdo entre o desejo adulto e o vigor da juventude

na cenafina da peca, quando Laura materializa sua sexualidade com um rapaz mais jovem.

Em Um Bonde Chamado Desejo, Tennessee Williams va mais aém e sugere a
homossexualidade do marido de Blanche Dubois, Alan Grey, mesmo que este Ultimo sgja

apenas citado por Blanche, pois havia se suicidado quando a acdo da peca comega. No



152

entanto, a condenacdo coletiva parece estar nas falas de Stella quando ela comenta que o
cunhado era um “degenerado”, sendo a sentenca de Alan, seu suicidio.

Em outra pega de Tennessee Williams, Gata em Teto de Zinco Quente n&o sabemos se
Brick realmente manteve uma relacdo amorosa com o amigo Skipper a julgar pelas negativas
da personagem que fala de um sentimento “belo” que ele nutria pelo amigo, sentimento este,
destruido pela esposa Maggie quando ela confronta Skipper e pede para que ele se afaste do
marido, embora a palavra homossexualidade sgja evitada a todo custo pelas personagens.
Skipper ndo resiste as insinuagdes da esposa do amigo e se mata, tendo como resultado a
desintegracéo do casamento de Maggie e Brick.

E interessante observar que, dentro do modelo patriarcal, Brick (em inglés, “tijolo”)
segja 0 simbolo do pilar no qual as esperancas da familia se estruturam, ja que ele representa o
masculino (jogador e atleta potencial) e sua desintegracdo, a morte eminente do pai, Big
Daddy, vitimado pelo cancer, a total perda de referenciais para o restante da familia,
amparados por estaimagem do masculino e davirilidade.

Nas pegas de Tennessee Williams, observa-se muito a dicotomia e a tensio entre o que
é visivel/mostrado e o que é invisivel/narrado. Essa mesma dicotomia descreve a auséncia da
liberdade de Tennessee Williams para falar da homossexualidade, uma vez que ele utiliza 0
ato de mencionar em oposicdo a0 ato de representar algo (as personagens gays em cena)
irrepresentédvel em seu tempo. Nesse caso, tanto Alan quanto Skipper, personagens das pecas
citadas, estdo condenados a permanecer no escuro, enquanto representacdo de um conflito
periférico, uma vez que o dramaturgo parece mais preocupado em discutir temas que |he
parecem mais abrangentes como uma critica a sociedade sulista ou uma andlise profunda da
marginalidade que abraga todas suas personagens.

Numa entrevista para o periodico Gay Sunshine durante os anos setenta, Tennessee

Williams levanta a questdo de que o teatro depende de produtores para que uma pega sobre
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homossexuais sgja representada; fato que impede que muitas producdes sobre o tema
acontecam, como € de praxe na Broadway e em Hollywood, devido ao conservadorismo
(Leyland et al, 1980, pg. 236). Sobre Gata em Teto de Zinco Quente, o dramaturgo enfatiza
que tinha “coisas mais relevantes a dizer sobre a sociedade, sobre a mentira geral da
sociedade. Era isso 0 que eu queria transmitir a platéia, ndo a precisa identificacdo sexual
dos homens (Brick e Skipper)” (Leyland, op. cit, p. 237).

De fato, a mentira € o ato da repressdo da memaria se quisermos repensar o teatro de
Tennessee Williams como uma leitura de causas mais amplas que o simples o retrato do sul
dos Estados Unidos, além da questdo da identidade homossexual em voga durante o periodo
em que aentrevistafoi feita.

Something Unspoken®, texto curto de Tennessee Williams, descreve duas mulheres
que desglam expressar sua afeicdo, mas sdo refreadas pelas convengdes como o titulo da peca
sugere, algo ndo declarado por palavras e agdo dramética. A questdo da forma e da supressao
da representacdo consegue ser mais atrativa, pois sugere a ndo-representagdo como um indice
do que poderia ser dito, mas que consegue burlar as convencdes em 0posicdo ao que €
repetido a exaustdo nos dias de hoje, porém sem comunicar ou acrescentar qualquer reflex@o
sobre a representacdo da homossexualidade.

A idéia da morte atua como propulsor da vontade de viver, pois viver € correr riscos,
retomando o tema de Um bonde chamado Desejo, de Tennessee Williams, que descreve o
percurso de Blanche Dubois, fugindo da morte até alcancar o falso paraiso representado pela
Rua Campos Eliseos, onde a irma Stela vive com seu marido, Stanley. A contextualizacéo de
Blanche nos anos noventa poderia ser a de qualquer um gue sofresse em um mundo injusto
como a mendiga que passa por nés, ou qualquer paciente abandonado por uma sociedade

inconsciente dos seus deveres em relacéo ao proximo (Kolin, 2000, p. 2/3).

% Essa peca curta pertence a coletanea 27 Wagons Full of Cotton: WILLIAMS, Tennessee 27 Wagons of Cotton.
New York: New Directions, 1998.
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Talvez a diferenca € que Blanche ndo tenha que lidar com a AIDS como as
personagens de Amor e Restos Humanos, mesmo gue alguns criticos enxerguem a “doenca
moral” da personagem que se assemelha a dos gays: ninfomaniaca e esquizofrénica,
psicopatologias utilizadas para mascarar questdes politicas da pega. A auséncia de uma critica
que tenhalevado em conta o trabalho de Tennessee Williams e sua andlise da sociedade norte-
americana € evidente: o dramaturgo parece condenado aos canones, sendo autor de trés pecas
(Um bonde chamado Desejo, Gata em Teto de Zinco Quente e The Glass Menagerie), sendo o
restante da sua dramaturgia ignorada pelos criticos norte-americanos tanto pelos aspectos

formais e estruturais™.

No filme Tudo Sobre Minha Mae™, dirigido por Pedro Almodévar, cineasta espanhol,
existe uma citagdo comparativa de Um bonde chamado Desejo, paraela ao drama de uma
mulher & procura do pai de seu falecido filho. AlImodovar refaz a trgjetoria dessa mulher que
fez o papel de Stella ao lado do marido numa montagem amadora. A busca pelo marido -
agora um travesti portador do virus da AIDS - pode ser vista como uma trajetoria semel hante
a de Blanche: a procura pelo amor. O filme reforca o imaginario ambiguo e sensivel de
Tennessee Williams, uma vez que temos a sensibilidade exacerbada das personagens
femininas, a fragilidade do artista diante da decadéncia e a desilusdo amorosa que parecem se
repetir em Amor e Restos Humanos.

Quando Tennessee Williams escreveu Um Bonde Chamado Desejo, era dificil
representar a homossexualidade, uma vez que os codigos de censura ainda eram muito fortes
na época; mesmo no teatro, o autor poderia ser acusado de subversivo e comunista. No
cinema, com o codigo Hayes de censura em vigéncia, entdo, ndo havia qualquer possibilidade,

pois a adaptacdo da peca para o cinema, dirigida por Elia Kazan, mesmo diretor do espetéculo

% Elaborei um artigo para a Revista Eletrdnica Fénix da Universidade Federal de Uberlandia, intitulado Meméria
Histérica na dramaturgia de Tennessee Williams, sendo seu acesso possivel a partir do site
http://www.revistafenix.pro.br/artlgjosysilva.php

3 Tudo Sobre Minha Mae, 1999, dirigido por Pedro Almodévar, disponivel em DVD no Brasil.
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da Broadway, foi mutilada pela censura e todas as referéncias homossexuais presentes no
texto original apagadas.

Para Ind Camargo Costa, ndo € possivel perder tempo com criticas conservadoras que
tendem a reduzir a dramaturgia de Tennessee Williams a uma visdo nostalgica de um
“passado irremediavelmente perdido” (Costa, 2001, pg. 131). E importante frisar que o
contexto histérico no qual as montagens de Um bonde Chamado Desejo e Gata em Teto de
Zinco Quente foram encenadas também ndo colabora para uma apreciacdo estética da
homossexualidade como representacao.

O que nos surpreende, de fato, é a ousadia da dramaturga norte-americana Lillian
Hellman que em 1934 lanca a peca The Children’s Hour, que trata da homossexualidade ao
narrar a histéria de duas professoras perseguidas por uma comunidade, diante da dentincia de
uma das alunas de que estariam tendo um caso. No Brasil, a peca foi traduzida por Callnia,
sendo encenada vérias vezes. Nos Estados Unidos, a peca foi um sucesso, mas proibida em
alguns estados americanos. Supostamente baseado num fato ocorrido na Escocia, a questdo da
homossexualidade ndo parece ser o tema centra da obra, mas a desintegragdo mora e
psicoldgica das personagens expostas aos preconceitos e a hipocrisia da sociedade em que
vivem.

Assim como em Tea and Sympathy, de Robert Anderson, a acdo da peca é num
ambiente coletivo (uma escola para meninas). A homossexualidade é a forca desencadeadora
dos conflitos, ja que se trata de uma andlise profunda dos efeitos da hipocrisia moral diante do
que o coletivo considera como anormalidade. No inicio da pega, sdo levantados indicios sobre
a estranha relag@o entre as duas professoras, Karen e Martha, administradoras da escola, a
partir de uma das alunas numa atitude de vinganca. A premissa € de que a acusagao revela-se

falsa, ja que aalunaem questéo, pretendia se vingar das professoras, porém, Martha acaba por
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admitir nutrir sentimentos pela amiga além da amizade que nutriam e se mata ndo suportando
apressdo de ter sua vida vasculhada

A guestdo da auto-aceitacdo de Martha e o suicidio como puni¢éo poderiam render
inlmeros parégrafos, contudo, o mais importante € discutir 0 contexto historico da peca e
como a questéo da ndo-verbalizagcdo do sentimento de amor entre duas mulheres ndo consegue
se manifestar; a despeito da reacdo apaziguadora de Karen que, ndo sendo homossexual,
acaba por revelar a forca destruidora da incompreensao coletiva no desenlace da peca: “NoOs
ndo vamos sofrer mais. Martha esta morta” (Hellman, 1971, p. 70).

Nessa cena, a Sra. Tilford, que gjudou a espalhar a suposta anormalidade da relacéo
entre as duas professoras, tenta reparar seu erro com gjuda financeira e pedir desculpas, ao
passo que Karen, indiferente a esse tardio arrependimento, deixa claro que todos querem
dormir, com suas consciéncias limpas pelo mal que causaram; e a ssmbologia da “hora das
criangas’ (titulo origina da peca de Hellman) se faz presente, quando tudo o que os adultos
querem fazer € utilizar a protecdo as criancas como um subterflgio para proteger asi mesmeas,
dos seus desgjos e dos seus medos, uma vez que lidar com o estranho € assustador e a
hipocrisia manifestada nos atos inconsequentes da Sra. Tilford, uma verdade terrivel.

Karen deixa claro que ndo € possivel remediar 0 que ja ndo pode ser transformado: o
coletivo aqui retoma a fala de Bauman, ja que o homossexual € o inimigo publico e toca no
tabu de expor criangas a esse tipo de comportamento considerado anormal.

Quando Hellman escreveu The Children’s Hour, adaptado para o cinema, sendo a
primeira versdo adulterada (1936) e depois refeita como ditava a pega (1961) pelo mesmo
diretor, William Wyler, a autora buscava retratar os efeitos do coletivo sobre o individuo e sua
capacidade de destruicdo. A homossexualidade seria apenas um subtema, contudo, a questéo é
analisar até que ponto o aspecto trégico de Martha caracteriza historicamente a dificuldade de

homossexuais e sua aceitacdo. Avangos nesse sentido ja foram feitos, a partir de trabalhos de
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ONGs na gjuda as vitimas de intolerancias, jovens homossexuais expulsos de casa, porém, o
sentimento € de que muitos devem levar as Ultimas consegiiéncias o sentimento de culpa que
parece imutavel como o sentimento de Martha, quando ela se mata com um tiro, assim como
Alan de Um Bonde Chamado Desejo, de Tennessee Williams.

Em Bastidores de Hollywood, William J. Mann descreve a influéncia de gays e
|ésbicas no cinema durante os anos de 1910-1969. A expressdo “bastidores’ € emblemética,
pois sugere 0 uso de uma estética gay inspirada no glamour na construcdo dos mitos
hollywoodianos: a persona enigmatica de Greta Garbo, a ambiguidade de Marlene Dietrich e
0 humor camp de Mae West que hoje sdo abertamente admiradas como icones gays.

Em seu livro, William J. Mann observa que havia uma toleréncia quanto aos
homossexuais na industria hollywoodiana, desde que eles ndo passassem para frente das
cameras. Na sua maioria eram profissionais técnicos (figurinistas, compositores, roteiristas)
que gudaram a construir esses icones de uma Hollywood mitica, valorizando a elegancia e
reforgando o brilho fabricado do star system.

William J. Mann afirma que

Ao contrério do teatro, onde a magia ndo falsificava a realidade — todos sabiam
gue um pano de fundo pintado era um pano de fundo pintado — a magia de
Hollywood sempre dependia da platéia acreditar que o que viam erareal. (Mann,
2002, p. 57)

Mais adiante, o autor realiza uma comparacdo entre os homens de teatro e os de
cinema: o0s primeiros seriam mais confiantes, famosos, admirados enquanto os Ultimos,
inferiores, subversivos, vendedores e oportunistas (Mann, op. cit., p. 57). Essa tentativa de
mapear a homossexualidade no cinema faz com que Mann estabeleca uma interessante
0pOosicao entre o teatro e 0 cinema, ja que o ultimo parecia fadado a usar sistematicamente as
convencdes do primeiro. Nesse interim, os gays do cinema estariam condenados a depender

dos avancos do teatro para que suas carreiras encontrassem uma estabilidade no cinema.
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Contudo, isso ndo impede para que 0s germes de pensamento ndo se manifestem em
sugestdes homoeréticas que hoje sdo frutos de andlise de semiaticistas a busca de signos de
uma representacdo em filmes de Hitchcock (Psicose, por exemplo) e faroestes (Rio Vermelho,
1948), quando o ato de se travestir de mulher de Norman Bates retoma o complexo edipiano a
Frelid em voga naguele momento por causa da revolucdo causada pela psicandise ou a
comparagdo entre o tamanho das armas dos cowboys numa possivel ausdo homoerética. O
roteirista Dalton Trumbo, por exemplo, insinua essa mesma relagdo entre as personagens de
Laurence Olivier e Tony Curtis em Spartacus (1960) de Stanley Kubrick numa tentativa
subliminar que se resume a didlogos e troca de olhares, embora ela ndo seja escancarada,
porém, nada mais constrangedor do que observar a atitude reacionaria do cineasta norte-
americano Oliver Stone que, ao filmar o épico Alexander (2004), decide cortar as cenas
referentes a homossexualidade quando o filme foi langcado em DVD, ja que o fracasso nos
cinemas deveria ser compensado pelo aluguel do filme nas locadoras.

O que mais se observa é a existéncia de gays com poder de decisdo na industria
cinematografica se considerarmos diretores como George Cukor, além de astros como Gary
Cooper e Rock Hudson que contribuiram para o sistema ao engendrar falsos casamentos.
Mesmo os diretores, com ato poder de decisdo, dificilmente teriam liberdade para discutir a
homossexualidade nas telas, dominados pelo star system hollywoodiano que perdura até os
nossos dias, quando existe uma politica da militancia gay norte-americana de forcar artistas
como Jodie Foster, Kevin Spacey a assumirem sua homossexualidade publicamente.

Ve amos entdo arelagdo entre o presente e 0 passado, uma vez que Bent parece tentar
iluminar o passado para repensar 0 presente. A pega teve sua encenagdo mais famosa na
Broadway no fim dos anos setenta: aqui temos a estrutura de sentimento pertinente a época
que tenta mapear a homofobia em um contexto ainda sob a égide dos movimentos de

libertac&o dos homossexuais. Com o fortalecimento do subgénero gay durante os anos oitenta,
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pecas, filmes e romances tentam dar conta de uma nova representacdo direcionada para os
homossexuais, além da organizacdo de festivais com temédtica gay.

Bent estabelece um didlogo entre a representacdo da contracultura e sua aceitacdo na
industria cultural no final da década de setenta, quando o espetéculo € levado a Broadway
com Richard Gere, com carreira ascendente e metedrica no periodo, numa tentativa de
insercdo no mainstream. A recepcdo a peca causou frisson na critica especializada que néo
sabia como apresenté&la ou sequer andisala em revistas semanais de prestigio como a
Newsweek e a Times, pois 0 termo gay drama ndo existia ou havia qualquer enquadramento
ideol 6gico para pecas que tratassem da representacdo da homossexualidade.

A reacdo do critico Joel Siegel® estabelece o quanto a critica precisa rotular
espetéculos ou uma dramaturgia que ndo se enquadra num contexto tradicional. Ele ironiza o
fato de Bent ser uma “straight play” (forma tradicional), mas ndo no seu contetido (voltada
para a homossexualidade), sem “a tensdo e o terror” necess&rios para prender a atencdo do
plblico. O critico Dennis Cunningham® também aponta problemas estruturais na peca,
quando sugere que os dois atos que a compdem pertenceriam a pegas diferentes. As criticas
contra a performance do ator Richard Gere — carreira ascendente em Hollywood naquele
momento — no papel de Max séo baseadas nos pressupostos de que Gere pertence a uma outra
vertente artistica (o cinema) ao ndo imprimir uma presenca teatral em cena, sem, no entanto,
apontar o que poderia diferenciar umapersona cinematogréfica de umapersona teatral quanto
aregistro interpretativo.

Clive Barney do New York Post afirma que a recepcdo da pega pode estabelecer um
tema incidental, a medida que a homossexualidade € inserida como uma tentativa de releitura
historica, algo ja discutido nesse trabalho, como uma revisdo de um periodo ou fato néo

retratado pela historiografia. Walter Kerr do New York Times observa que Martin Sherman

% SIEGEL, Joel WABCT?7 December, 2, 1979, p. 78.
% CUNNINGHAM, Dennis, December, 2, 1979, p. 79.
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utiliza elementos do suspense e do drama, assim como trabalha com uma linguagem
contemporanea para uma peca gque se passa em 1934. Isto parece indicar que Kerr considera
que s6 é possivel falar de 1934 com uma linguagem de 1934, por isso, uma concepgao
redutora e defasada de representacdo dramatUrgica e cénica do século XX. O critico também
ressalta 0 avanco da cena como algo tipico de um teatro agil na transposicéo de cenérios.
passagem do bosque para 0 vagao de prisioneiros em questdo de segundos, assim como o
campo de concentragéo.

A reacdo de Walter Kerr é interessante porque evoca a questdo da emocgdo ou da
surpresa que boa parte da critica sentiu na estréia do espetaculo na Broadway, devido as cenas
de violéncia fisica (estupro, mesmo narrado) e assassinatos (os de Rudy e Wolf). A cena do
sexo representado a partir das palavras no jogo Simon Says € outro ponto comentado pelos
criticos, dado a originalidade de Sherman ao utilizar a ndo-representacéo da cena.

No artigo, A Homossexualidade na Literatura, Kathrin Rosenfield afirma que “a
literatura nunca teve uma atitude engajada em relacdo a homossexualidade”, mas isto ndo
significa que ela ndo a tenha representado e “que a forma destas representacdes ndo seja

instrutiva”. No caso, a autora cita dois pontos de referéncia histéricos para essa representacao:

A Antiguidade, considerada como aberta e favorédvel e aberta a0 amor
homossexual, e o cristianismo geralmente hostil & (homo) sexualidade, ja que os
prazeres do corpo encontram legitimidade apenas como instrumento de
reproducdo. Nesta perspectiva, a homossexudidade € necessariamente
considerada como perversa e contréria a natureza. (Golin e Weller, 2002, p. 73)

Mais adiante, Rosenfield comenta o caréter repressivo do cristianismo como base para
a homofaobia e rejeicdo a homossexualidade. Entretanto, a propria sexualidade passa por esse
processo de “desexualizagdo” e toca diretamente heterossexuais, pois o termo latino “amor e
suas derivacgdes neolatinas” ocupariam naldade Média um lugar marginal dentro das relagdes
interpessoais (Golin e Weller, op. cit. p. 81). Historicamente, a homossexualidade e suas
infiltragBes nos campos afetivo e de expressao erdticairiam ocorrer apenas no final do século

X1X, com o decadentismo que trata, muito aém do que a prépria palavra representa
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(decadéncia, degradacdo), de um choque de valores, tensdes éticas, politicas e estéticas na
Europa (idem, p. 82). Nesse caso, € interessante rever os trabalhos de Oscar Wilde, relatos
literérios como De Profundis, aém do préprio julgamento do dramaturgo.

E fato que Wilde utiliza das fissuras presentes na rigidez vitoriana na tentativa de
catalizar as atengbes para um tema até entdo banido de qualquer socializacdo na Era
Vitoriana. Nas pegas, ndo existem sugestfes da homossexualidade, mas a afetagdo e a
hipocrisia moral e 0s preconceitos de classes em suas pegas apontam para essas questoes
muito antes do gay drama, enquanto género literario, ser cunhado por criticos.

Jo&o do Rio, critico e escritor da Belle Epoque carioca, responsavel pela tradugio de
Wilde para o Brasil, busca em seus contos representar a homossexualidade além das mordacas
que condenam sua representacdo ao gueto. Homossexual assumido na época, a trajetdria do
escritor € interessante do ponto de vista de como a homossexualidade ndo deve ser encarada
como uma representacdo tardia, mesmo que ndo haja protagonistas gays nas pegas do
dramaturgo irlandés.

Para italo Moriconi, é interessante dividir em periodos para melhor situar
historicamente o surgimento de uma literatura que abarque a representacdo da
homossexualidade. Segundo o autor, o folhetim do século XIX e o best-seller de XX n&o
servem como espaco para representacdo da homossexualidade, pois serviriam apenas para
satirizé-lo através de esteredtipos (Golin e Weiler, op. cit., p. 96).

Moriconi comenta que

A literatura dos best-sellers ndo questiona o basico da familia burguesa ou
operariatradicionais, familia nuclear formada por pai e mae heteros e por filhos e
filhas herdeiros de propriedades no caso burgués e de taras e doengas ou
limitacBes de todo tipo no caso dos operarios. Existe um abismo comportamental
e ideolégico entre 0 mundo dos best-sellers e 0 mundo da literatura com L
maiusculo. O primeiro se movimenta no plano das convengdes mais ou menos
aceitas como ideais pelos poderes do mundo (entendido aqui como ideologia
dominante). (Golin e Weller, op. cit., p. 96)
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A representacdo da homossexualidade coincide com questfes de classe e poder numa
dicotomia que envolve a literatura, embora seja dificil estabelecer que tipo de literatura deve
observar sua representacdo. Moriconi fala de uma literatura L maidsculo, mas esta certamente
se refere aos canones, quando ndo hé representacéo possivel dos homossexuais, a menos que
sejam personagens secundérios e tipificados seguindo os esteredtipos usuais (0 efeminado, o
submisso, o invertido e perverso) que sobrevivem a margem da sociedade. O apagamento das
personagens homossexuais dos canones descreve esse aprisionamento de outras formas de
representacdo literéria para subgéneros e teorias relacionadas a constituicéo de umaidentidade
negra, homossexual ou feminina; dai a conclusdo dos criticos que analisaram Bent como um
revisionismo histérico do tema homossexual e sua representacdo no teatro.

Por outro lado, existem produtos artisticos que buscam uma ruptura com o padréo
“aternativo” de representacdo da homossexualidade. O caso mais recente € a adaptacdo do
conto Brokeback Montain de Annie Proulx, parte da coletanea Close Range, filme dirigido
pelo cineasta tailandés Ang Lee. A quantidade de prémios que o longa-metragem recebeu
assim como as inimeras indicagdes ao Oscar, charges e comentarios satiricos da midia norte-
americana mobilizaram a atencdo para a representacdo da homossexuaidade sob uma
perspectiva que tanto pode avancar a discussdo do tema, bem como tornar-se apenas um
megaevento da industria cultural; mesmo que a proposta inicial de produtores e diretores,
ligados ao cinema independente norte-americano e a resisténcia de Annie Proux| aos avangos
da midia, que tentam capitalizar em torno da promoc¢do do filme na vendagem de artigos e
revistas, bastidores e fofocas sobre os atores envolvidos no projeto.

De fato, Annie Proux| comenta que “tudo 0 que eu escrevi tem uma situacao rural nas
historias sobre Wyoming, na coletanea Close Range, que inclui Brokeback Mountain, quando

procuro fazer uma observacdo social da realidade presente nos contos”3. A autora afirma

% PROUXL, Annie, Home on the Range in The Associated Press, Tuesday, January, 2006.
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gue queria apenas inserir um contexto até entdo inédito e incomum no imaginario rural de
Wyoming, aparentemente distante das grandes metropoles, onde as pegas e filmes de teatro
buscam representar a homossexualidade como habitat natural.

Isso nos remete a cangdo popular Go West do grupo gay Village People dos anos
setenta que, sistematicamente, pediam para que os homossexuais se voltassem para 0 oeste
norte-americano, deixassem sua vida comoda nos grandes centros urbanos numa tentativa de
romper com os limites geogréficos que estabeleciam a permanéncia dos homossexuais na
costa americana. Pode ser que a mensagem passe desapercebida pelos homossexuais que hoje
dancam Go West nos clubes, mas a mensagem politica esta bem clara na cangdo, como bem
observou Alan Sinfield no primeiro capitulo de Gay and After, ja citado nesse trabal ho.

Para Jodo Silvério Trevisan, em seu artigo A voz do desejo: entre a autonomia e a
cooptacdo, a questdo da sexualidade “é um componente de tal importancia em nossa vida
psiquica” que ndo pode ser isolado da “experiéncia humana”. Mais adiante, ele complementa

que suas ramificagbes tendem acriar

uma rede que atinge vérios setores da vida exterior e interior das pessoas,
envolvendo desde préticas assim chamadas perversas (por desafiarem a norma
estabelecida) até o imaginario, tantas vezes moldado pelas intensas fantasias
sexuais que criam em nos um verdadeiro mundo paralelo, muito frequentemente
mergulhado no mistério. (...) Sempre que tentaram domar a sexualidade através
de nogdes de tabu e pecado, as culturas e religifes certamente intuiram essa
importancia. Domar a sexualidade significa domar uma parte quase incontrolavel
da psique humana. Que o digam as indmeras neuroses instaladas das marcas
libidinais, como reacdes a tentativa de recalcar o impeto desgante (Golin e
Weiler, op. cit., p. 164).

As reagOes ao filme O Segredo de Brokeback Mountain contribuem para essa
dicotomia, quando o mainstream hollywoodiano resolve apostar numa linha de producdo (os
filmes gays) que até entdo eram relegados a circuitos aternativos ou entregues a produtores
independentes. Astros hollywoodianos decidiram investir em papéis gays no cinema numa
tentativa de reerguer suas carreiras ou vender a imagem de atores sérios, capazes de fazer

qualquer tipo de papel que fuja aos ja consagrados.
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A derrotade O Segredo de Brokeback Mountain na ceriménia do Oscar descreve outro
ponto interessante no que diz respeito a superagcdo dos megaeventos que ceriménias assim
preconizam: os cowboys gays do filme seriam apenas um chamariz e novamente a industria
cinematografica teria colocado os gays de “volta ao armério” para, quem sabe, daqui a alguns
anos, tir&|os de novo quando for oportuno.

Mais interessante, no entanto, € observar a questdo da subversdo do género western
que parece ter incomodado bastante os criticos a ponto de tentarem classificar o filme dentre o
melodrama tradicional na mesma linha do ja citado Douglas Sirk e na tradicdo dos filmes de
faroeste de John Houston e Clint Eastwood. A questéo de classificar, rotular uma pega pode
sugerir uma gueda pelo didatismo na andlise de narrativas que fujam de temas tradicionais,
porém, a hipitese a ser defendida por essa tese € a de que qualquer critica que se fundamente
no tematende a diminuir os demais aspectos que uma obra de arte procura discutir.

E certo que o tema existe, mas ele é constituido a partir de ramificagdes que subvertem
sua proépria condicdo de género e identidade enquanto representacdo de uma minoria. Mais
uma vez, a questéo da coletividade, as no¢bes de tempo e espago devem ser estabelecidas,
assim como a discussdo em torno da representacdo das classes sociais das personagens numa
peca de teatro, romance ou filme.

O estudo de géneros ou o discurso de identidades chega a ser satirizado, embora
extremamente valorizado pela maioria das criticas que observamos em jornais, revistas ou até
mesmo na academia. E 0 que se observa na charge que mostra dois anjos que acabaram de
comentar com John Wayne, ator conservador conhecido por promover o género faroeste e
famoso por uma entrevista nos anos setenta a Revista Playboy ao condenar movimentos
feministas e a representacdo da homossexualidade no cinema ao criticar o filme Perdidos Na

Noite (Midnight Cowboy) dirigido John Schlesinger, em 1969, cujo leitmotiv era a relagéo
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entre um miché fantasiado de cowboy (Jon Voight) e seu amigo Ratso, de aspecto doentio,

(interpretado por Dustin Hoffman).

r!?rpcﬁ'- T ikt ook

T e S

I JUST TOLD HIM WHAT
THE MOME. *BROKERACK,
MOUNTAIN" WAS ALLABOUT...

Assim como Bent, as discussdes em torno do filme buscam apresentar a histéria de
amor entre os cowboys como um elemento universal interligado pela natureza idilica de
Wyoming, na verdade, filmada em Alberta no Canadd, com producdo daquele pais e ndo
norte-americana.

E curioso observar a atengio dada ao filme em plena Era Bush, quando intimeros
eleitores norte-americanos foram as urnas apoiar o presidente que defendia como bandeira
politica a ndo-legalizacdo da unido entre homossexuais, além do apoio macico de segmentos
das igregjas conservadores que tentaram boicotar o filme em estados como Utah, onde a

predominéncia dos mérmons ndo conseguiu impedir a exibicdo do filme.
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Em seu artigo Contra a normalidade®, Bernardo Carvalho afirma que

E a normalidade e a integracio tdo almejadas pela sociedade americana que
fazem de Brokeback Mountain, para além de um belo filme, um caso social. O
anseio pela normalidade e pela integracdo (a0 Exército, a familia, a igreja, ao
mercado etc.) pode ser fundamenta para a militAncia e para uma série de
conquistas sociais das minorias antes estigmatizadas, mas ndo contribui com
grande coisa para as artes. As artes no Ocidente dependem desde o advento da
modernidade de um desacordo e de um confronto com o que € visto como
normal. O proprio Brokeback Mountain no fundo também depende da
possibilidade de sobrevivéncia de um ponto de vista ndo-integrado, exterior a
idéiade normalidade.

Portanto, a busca pela“normalidade” tende a criar uma esfera de aceitacdo que o filme
enquanto representacdo artistica ndo deveria se ater, afinal a discussdo deve ser mantida e
preservada como maneira de questionar e suscitar discussdes. Bent, saudado na época (1979)
como uma ousadia dentro dos padrfes de representacdo na Broadway, deve fazer parte de
uma constelacéo de textos para provocar a inser¢éo de valores que valorizem o progressismo
e a desmistificacdo do que é perverso e antinatural nas relagdes homossexuais; isto €, se 0
ensegjo € estabelecer a representacdo em alguma instancia politica, contréria a idéia de uma
identidade homossexual, de um modelo padrdo, sgam os prisioneiros do campo de
concentracdo de Bent, os cowboys de O Segredo de Brokeback Mountain ou os yuppies de
Amor e Restos Humanos.

Outra tentativa de inserir a homossexualidade num contexto mais amplo é a do filme
The Bubble (2006), dirigido pelo americano de ascendéncia israelense, Eytan Fox, e lancado
nos cinemas brasileiros em agosto de 2007. O filme descreve o cotidiano de um grupo de
amigos que mora num bairro de classe média de Tel Aviv, enquanto representacdo de um
ponto de refugio para dois homossexuais, Noam e Yelli, e sua amiga heterossexual, Lulu,
todos israel enses.

Assim como em Amor e Restos Humanos, essas trés personagens tentam sobreviver a

partir de empregos e possuem aspiracdes que ultrapassam o trabalho que realizam: Lulu

% http://www1.folha.uol .com.br/fsp/ilustrad/fq3101200618.htm, acessado em 31 de janeiro, 2006.
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trabalha numa loja de produtos arométicos e sonha em ser estilista; Yelli é gerente de um
restaurante, mas almeja construir uma relacéo afetiva com Golan, um homossexual que foge
dos esteredtipos homossexuais por ser ex-soldado; Noam trabalha como vendedor numa loja
de discos e regularmente trabalha como oficial na fronteira da Cisjordania no controle de
entrada e saida de palestinos, trabalho que realiza com insatisfacao.

The Bubble seria uma alegoria da “bolha” (tradugdo do inglés), uma vez que esses
jovens judeus vivem num bairro de classe média de Tel Aviv aparentemente distante dos
conflitos entre palestinos e israel enses; uma espécie de Soho local, referéncia ao bairro gay e
boémio de Nova lorque. Essa “bolha” seria uma metafora do isolamento e da protecéo
ilusoria, j& que Noam, Yelli e Lulu gravitam entre o conforto do bairro e seus conflitos
pessoais, apesar da guerra entre arabes e judeus na fronteira de Gaza. As personagens sdo
contra a ocupagdo judia em territdrio palestino e discutem essa questéo politica ao organizar
uma rave pacifica para protestar contra essa posi¢do do governo israglense e a inércia das
Nagdes Unidas. Eis que surge Ashraf, jovem palestino, por quem Noam se apaixona, cuja
relacdo desencadeia os conflitos que podem destruir essa “bolha’ de protecéo.

Na verdade, o filme é uma releitura de Romeu e Julieta, dado a impossibilidade do
afeto e as questdes politicas que Noam (israglense) e Ashraf (palestino) representam enquanto
personagens. Num dado momento do filme, Yelli confronta Noam quanto a questdo da a
nacionalidade de Ashraf, j& que ndo se trata mais de viver uma historia de amor, mas superar
os conflitos que ultrapassam a orientagcdo sexual e abarcam questdes politicas, visto que o
espaco da “bolha” pode ser explodido a qualquer momento por atentados terroristas
promovidos por palestinos.

No filme, Noam e Ashraf assistem a uma montagem israelense de Bent; ambas as
personagens se emocionam e se identificam com os conflitos de Max e Horst no campo de

concentracgdo, quando eles véem os mesmos conflitos de enfrentamento estendidos para o que
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eles vivem, quando Ashraf tem que se passar por judeu para poder trabalhar e viver com
Noam em Tel Aviv. Existe também a proximidade constante da morte e da destrui¢do, embora
The Bubble comece como uma comédia de desencontros como Bent e Amor e Restos
Humanos e termine tragicamente.

A cenainicia do filme é o encontro entre Noam e Ashraf na fronteira, quando os dois
se entreolham e séo testemunhas da morte do bebé de uma palestina em trabalho de parto,
obrigada a esperar pelo auxilio de uma ambulancia, devido a demora provocada por oficiais
israglenses no controle da entrada e saida de palestinos naquela regido. Ashraf utiliza o
mesmo gestual de Horst — tocar a sobrancelha — quando quer demonstrar afeto por Noam
numa das cenas do filme, quando ele é obrigado a voltar para casa e fugir de Tel Aviv.

As cenas de sexo entre Noam e Ashraf sdo bem-feitas e descrevem um aspecto terno
da relacdo homoafetiva dificilmente encontrado em filmes, com o intuito de criar uma
atmosfera de valorizagdo do afeto. Trata-se do reconhecimento do amor enquanto vévula de
escape para a tensdo vivida pelas personagens. A tentativa de inclusdo de Ashraf torna-se a
meta de Noam, embora os atentados promovidos pelo grupo palestino terrorista, 0 Hamas,
ainda ocorram em Tel Aviv; que coincidem com a proximidade do casamento da irma de
Ashraf, Rana, prestes a se casar com Jihad, um soldado radical do Hamas.

Com a morte acidental de Rana, causada por soldados israelenses em represalia a um
atentado palestino em Tel Aviv, Ashraf assume o lugar do cunhado e se torna um homem
bomba.

O desenlace do filme busca descrever uma relacdo intertextual com Bent, a medida
gue Ashraf reconhece a impossibilidade de amar Noam e caminha para o restaurante onde o
namorado esta tomando café. Interceptado por Noam que antecipa suas agdes, Ashraf acionaa
bomba e mata ambos. No lugar do cerca do campo de concentragcéo em Bent, Ashraf aciona a

bomba que se torna a metafora ao explodir a “bolha’ de protecdo; e efetivamente a
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personagem destréi todo aguele paraiso feito de imagens derivadas de uma cultura
ocidentalizada (as referéncias a Inglaterra e os Estados Unidos como lugares seguros séo
freqlentes ao longo do filme) — que se materializa naguele bairro de Tel Aviv.

Pode-se dizer que esse desenlace tragico procure representar a impossibilidade da
homoafetividade naquele contexto, assim como a relagdo entre Max e Horst no campo de
concentracdo em Dachau. A diference esta no fato de que Max se mata em funcéo da perda de
Horst que, heroicamente, enfrenta os soldados nazistas no final de Bent. Nas cenas finais de
The Bubble, existe uma narrativa em off e imagens de Noam e Ashraf, que poderiam ter
brincado no mesmo playground quando criangas.

Eytan Fox retoma a questdo politica sob o viés da representacdo homoafetiva em The
Bubble, embora o fina do filme ressate mais a impossibilidade de viver o afeto sob
circunstancias violentas, perigosas ou tragicas do que propriamente aponte para uma leitura
positiva, com perspectivas sobre 0 que ele analisa como representacéo da homossexualidade.
E como se a explosio da bomba apontasse tanto para o aspecto privado (homoafetividade das
personagens) quanto para o coletivo (o caos de Tel Aviv e do mundo); a impossibilidade de
compreender o mundo sob 0 medo e o terror vividos retomados a partir da leitura intertextual
que o diretor faz a0 mencionar Bent no filme.

Essa constelacdo de textos, filmes e pecas de teatro permite dizer que a
homossexualidade ainda pode ser representada sob diversas perspectivas que ultrapassam uma
politica do afeto iniciada por Bent, ao transitar no caos de Amor e Restos Humanos ao levantar
questdes sobre a perda e as tentativas de reler 0 mundo para além do que pessoas do mesmo

sexo possam fazer entre quatro paredes.
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CAPITULO 5

As Encenac6es no Brasil: perspectivas, conflitos e descobertas cénicas

1. A montagem de Amor e Restos Humanos (2003): a clausura das sensacoes

Para Carlos Gradim, diretor do Grupo Odeon®, a peca poderia se passar em S&0
Paulo, Nova lorque, Téquio ou Londres ao enfocar o tema do isolamento nos grandes centros
urbanos. Esse isolamento de Fraser levanta uma questédo apontada por Marvin Carlson sobre
como a moderna teoria do teatro deve analisar esta escrita dramatdrgica como um fendmeno
alienante ou “artefato estético politicamente neutro” (Carlson, 1997, p. 441). Nesse caso, ndo
ha uma reconciliagdo entre uma politica de afirmacéo e a expressdo artistica que caminham
para diregdes distintas. Preserva-se 0 conservadorismo da agressividade uma vez que a
postura de uma dramaturgia calcada nos conflitos dos grandes centros urbanos (solidéo,
parandia e violéncia) é o de forcar uma imagem pré-estabelecida da violéncia pela violéncia
enquanto objeto estético. A tessitura dramatlrgica dialoga com o aspecto fragmentado da
peca, uma vez que a questdo espacia (adiluicao) e a disposicao das personagens em forma de

um painel exigiam que a montagem escapasse de um formato tradicional de encenagéo.

Na montagem da pega da Odeon, que tive a oportunidade de assistir no Teatro Sérgio
Cardoso em S&o Paulo, os espectadores foram colocados numa arquibancada e tinham como
palco uma estrutura metdlica criada para reproduzir dois espacos cénicos: o palco ao alcance
da vista da platéia; e outro visto pelas grades embaixo do proscénio, de modo que o

espectador tinha que olhar para o chao paraver algumas partes do espetéculo no subsolo.

A opcdo do diretor parecia estabelecer uma visdo do espectador como num

caleidoscopio, um voyeur do que ocorria em cena. A movimentagdo dos atores era rapida e

% A Odeon Companhia Teatro é um grupo de teatro de Minas Gerais, de Belo Horizonte, coordenado pelo
diretor Carlos Gradim. O espetéculo foi apresentado em S0 Paulo em 2003 no mezanino do Teatro Sérgio
Cardoso. N&o foi distribuido programa para que eu pudesse descrever afichatécnica dapeca. O crédito das fotos
€ de Guto Muniz, cedidas gentilmente por Carlos Gradim.
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fazia muito barulho por causa das estruturas metdlicas, pois eles tinham que subir correndo
por uma escada para passar de um nivel para o outro. Para Gradim, todo o “universo
retratado” devia partir das relagbes superficiais das personagens que se viam obrigadas (e
nesse ponto, ele inclui 0 proprio espectador) a enxergar “uns aos outros como a vida nos

grandes centros vem se mostrando na contemporaneidade.”

No trabalho com os atores, Gradim busca refletir sobre o estado de soliddo das
personagens. “a busca desenfreada pelo sexo como meio para cura deste estado, a
personagem fragil e fluida e falta de perspectiva, os sonhos desfeitos, a falta de amor e o
ritmo acelerado e superficial das relagdes”. O processo de criagdo passou pelaimprovisacéo,
isto é, os atores deveriam criar cenas a partir do texto, tendo em vista sugestdes nos ambitos
da expressdo corporal, voz e posicionamento diante do que o texto sugeria como encenacao.
A intuicdo do diretor sempre apontava para uma encenagdo num espacgo nao-tradicional, como
se 0 espectador visse a pega atraveés de “persianas” e “frestas”. A estrutura do palco deveria
lembrar uma gaiola de ferro (construida com medidas de cinco metros de altura a partir do
chdo). Os atores também tiverem preparacdo corporal baseados nos estudos de Jerzi
Grotowski, yoga e jogos de improvisagao sugeridos pelo diretor numa tentativa de construir

uma“dramaturgia do espago”.

Nessa dramaturgia, é possivel apontar a questdo do esvaziamento da linguagem ao
valorizar a agdo e o continuo esforco de se manter a velocidade enquanto suporte central do
gue se entende por teatro, dramaturgia e encenacéo. Ndo se trata aqui de fazer uma leitura que
valorize o “teatro textocéntrico”, um teatro literario cuja for¢a motriz deve ser o texto como
sustentaculo, mas apontar o uso da técnica que sobreple a palavra e 0 que se pretende criticar
em cena. Nesse caso, O intuito de Gradim parece ser uma representacdo que proporcione

substancia e engedramento da acdo dramatica, quando esta, esvaziada de contelido, apenas
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pode se sustentar a partir de uma histeria e euforia dramética no uso das imagens como um

videoclip.

O palco foi construido a partir de uma estrutura metalica vazada que permitia uma
visdo da contracena. A opcao do diretor foi fragmentar cenas que poderiam ocorrer na parte
superior, bem como na parte inferior. A questéo do critério das cenas era dividida entre o que
era painel (parte inferior), cena principal (parte superior), mesmo que algumas das cenas,
consideradas principais, também ocorressem na parte inferior. E possivel ver no registro
fotogréfico as arquibancadas, onde os espectadores gjeitavam-se sem o conforto que um teatro
tradicional (cadeiras estofadas e com divisorias) geramente pode oferecer. A idéia da
arquibancada nos remete a um aspecto circense na disposicdo das cenas, embora técnicas
como o clown néo fossem a prerrogativa do diretor enquanto escolha cénica do registro

interpretativo dos atores.

-

AMOR E RESTOS HUMANOS - Odeon Companhia Tealral / Diregao: Carlos Gradim
Fotdgrafo: Guto Muniz (31)9973-7341 / waww. fato.art.br / Veiculagdo Autorizad:

A arquitetura sugere um aproveitamento do espaco a partir do minimo, uma vez que a

platéia se encontra na arquibancada como um torneio a ser visto, uma disputa entre as
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personagens. E curioso observar que o cendrio também lembra uma arena de boxe, uma rinha
de galos. Nessa mesma estrutura metalica, ndo houve a utilizagdo de mobilia como de praxe
num cenario realista, a ndo ser um pequeno sofé de futon; que mais lembrava um puff, bem
prético para a movimentacdo da cena, ja que 0s atores ndo mexiam no cenério e apenas 0S
objetos cénicos eram carregados pelos mesmos entre uma cena e outra. Para que os atores
pudessem se movimentar, escadas estavam disponiveis em dois pontos da armacdo metélica,

como um al¢apéo que poderia ser aberto a qualquer momento.

No inicio da encenagdo, os atores estavam deitados no subsolo e usavam roupas
intimas, camisetas e shorts (no estilo boxer) em branco, enquanto sirenes de policia
reproduziam a busca pelo serial killer que perseguia e mutilava mulheres na cidade, com uma
narracéo em off. Logo apds essa apresentacdo das personagens com seus nomes pintados nos
shorts, surgia Benita e os demais atores dispostos numa marcacao teatral que lembrava um
painel de vozes ja levantado e sugerido pelo proprio texto de Brad Fraser. Os atores, nesse
caso, ainda ndo representavam personagens, mas constituem um mosaico urbano a emitir sons

e as palavrasiniciais do texto.

Para Gradim, uma das caracteristicas do texto que mais o atraiu foi “a fragmentacéo”,
“contada de forma ndo linear”, pois isso o0 fez crer “que a cena tinha de envolver o
espectador numa quase alucinacgdo ritmica e de sensagdes”. Por essa razéo, o diretor optou
por musica eletrénica para sintetizar aidéia de pulsacdo do espetéculo. Essa pulsacdo deveria
estar interligada & movimentacdo dos atores que subiam escadas e abriam alcapdes, alternadas

aos sons de carros frenéticos no asfalto como nos grandes centros urbanos.

A cena gue se passa na academia de ginastica entre Jerry e Candy € encenada como
uma luta de boxe. E constante no texto a utilizagdo da luta como um embate entre as
personagens que nos remete a acdo dramatica, mas a luta é sempre num ambiente fechado

(apartamento, academia de gindstica, quarto, dentre outros). Abaixo, podemos ver uma das
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construcdes cénicas utilizadas pelo Odeon; essa cena acontece no plano superior a estrutura
metdlica, quando as atrizes contracenam sob o olhar da platéia na arquibancada, ou sgja, ha
um divisor metalico que nos separa da cena, mas que nos obriga a se movimentar para

observa-la

AMOR E RESTOS HUMANOS - Odeon Companhia Teatral / Diregdo: Carlos Gradim
Fotdgrafo: Guto Muniz (31)9973-7341 / www.casadafoto.art.br / \ lagdo Autorizada

A insisténcia da manipulacédo do olhar enfatiza a valorizacéo do fetiche como proposta
do espetaculo ao conduzir o espectador como voyeur de um simulacro. E interessante
observar que o diretor fez com que o espectador fosse obrigado a olhar para a estrutura
metalica— quando as cenas se passavam no subsolo — as vezes, levantando-se da arquibancada
paraver melhor, principalmente, as cenas de sexo que ocorriam paral elamente enquanto outra

cena se desenvolvia no palco e evado.

Pode ser que a proposta de Gradim fosse defrontar o espectador com suas fantasias em
relacdo as personagens, interpretadas por atores jovens e atraentes. Nesse caso, a questéo

seria: 0 espectador estaria mais interessado na cena do elevado, quando os atores contracenam



175

com falas, ou na contracena quando dois atores simulam uma cena de sexo? Esse jogo com a

fantasia e o olhar do espectador seria proposital?

As cenas do apartamento de David e Candy sempre ocorriam Nno piso superior como

podemos ver Candy®’ fotografada sobre o piso metdlico construido para separar os dois

espacos.

AMOR E RESTOS HUMANOS - Odeon Companhia Teatral / Diregdo: Carfos Gradim
Fotdgrafo: Guto Muniz (31)9973-7341 / www. foto.art.br / Veiculagdo A

O espectador ndo capta perspectiva, mas aqui podemos ver como a estrutura
metalica separa as cenas em duas. Esse trabalho faz pensar no quanto o espaco arquiteténico €
utilizado como artefato da encenacéo; que pode ser uma sugestéo feita a partir da leitura do
texto dramético. A utilizacdo de estruturas ndo-tradicionais parece ter uma relacéo direta com
o alternativo, quando se prop&e uma releitura do palco tradicional (o italiano, por exemplo),

instigado pelaleitura de pegas como Amor e Restos Humanos.

No préximo registro fotografico, David e Kane realizam seu trabalho como garcons,

sendo esse espaco geralmente encenado no subsolo, pois representa o exterior, 0 espaco

3" Natraduco da peca, Gradim trocou o nome das personagens: Candy passou a ser chamada de Carol.



176

publico das personagens. O bar de Robert também € encenado no subsolo, assim como a casa
de Benita, onde ocorrem as cenas que ilustram o uso de drogas e as fantasias dos clientes da
personagem. Essas cenas servem de contraponto para a cena principal que ocorre na estrutura
metélica superior. Parece que a fragmentacdo da cena € vista como uma proximidade entre
espacos t&o distantes que no teatro sO poderiam ser concebidos a partir de uma reestruturagcéo

do espaco cénico ao fugir do convencional.

AMOR E RESTOS HUMANOS - Odeon Companhia Teatral / Diregdo: Carlos Gradim
Fotdgrafo: Gulo Muniz (31)9973-7341 / www. Jafoto.art.br / Veiculagdo Autorizada

No final do século XX, a dramaturgia parece apelar para a representacdo da
casuaidade e padrbes desestruturados de encenagdo, como o0s cenarios fragmentados,
aparentemente, sem observar aquele padréo realista de mudanca de cenérios, blackout, dentre
outros elementos que separam uma cena da outra (Carlson, op. cit., p. 467). Dessa forma,
como o proprio Carlson comenta, o determinismo que predominava e contaminava o teatro
realista do seculo X1X parece perder sua forca no final do século XX. Mais adiante, Carlson

comenta que a platéia “nunca tem plena consciéncia dos padrdes de acdo, mas as vezes 0S
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experimentam isomorficamente, como uma espécie de ressonancia psiquica” (idem, p. 467),

de modo que estamos diante de um teatro mais sensorial, mais performético.

O cowboy € outro elemento imagético e fetichista, quando Benita convence David a
interpretar uma personagem para satisfazer um cliente. Esse cowboy (David) deve salvar a
Mocinha (representada pela propria Benita) do cliente (cowboy do mal) de ser maltratada,
finalizando com a humilhagéo do cowboy que lambe as botas de David com prazer. Esse
cardter fetichista é predominante em toda obra, mas é interessante observar que existem
camadas nessa cena em particular, isto €, atores que representam personagens que, por sua
vez, representam outras personagens. Essas camadas esvaziam de significado a primeira,
quando David, por exemplo, sente-se incomodado ao representar a fantasia sexual do cliente
de Benita, mesmo sendo um ator. Alias, a propria questdo do artista vendido pelo sistema €
uma das motivagdes de David que abandona a carreirada TV por ndo se enquadrar no sistema

de representacéo massificada que ela representa.

AMOR E RESTOS HUMANOS - Odeon Companhia Tealral / Diregdo: Carlos Gradim
Foldgrafo: Guto Muniz (31)9973-7341 / www. : art.br / Vaicul: . izad:

Como ja foi comentado, o olhar é transformado em filtro dos desejos do espectador e

passa a ser o mediador das relacBes mercadol 6gicas entre o objeto estético e a sensacéo de
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saciamento que as imagens causam: cenas de sexo, iluminacdo difusa e estardalhaco na
encenacgao da peca que nocauteiam o espectador para o contelido da pega na montagem do
grupo. 1sso retoma o que Fredric Jameson descreve como aspecto conceitual do olhar, pois 0
visual é “essencialmente pornografico, isto €, sua finalidade é a fascinagdo irracional, o
arrebatamento; nessa Otica, pensar seus atributos transforma-se em algo complementar se
nao houver disposic¢ao de trair o objeto” (Jameson, 1995, p. 1), quando fala das artes visuais

em seu livro As Marcas do Visivel.

Jameson afirma que

A concepgdo poés-modernista de um “texto” e o ideal da escrita esquizofrénica
demonstram abertamente a vocacdo da estética modernista para produzir
sentencas que sdo radicamente descontinuas e que desafiam a repeticdo, ndo
apenas no nivel da ruptura com antigas formas ou antigos modelos formais, mas
agora no seio do microcosmo do texto em si proprio. (...) As formas e os signos
da cultura de massa devem bastante especificamente ser entendidos como a
reapropriacdo e o deslocamento histéricos de antigas estruturas, a servico da
situacdo qualitativamente muito diferente da repeticdo. O “publico” atomizado e
em série da cultura de massa quer ver a mesma coisa vezes a fio (Jameson, op.
cit. p. 19)

Dessa forma, as imagens iconogréficas da encenacdo de Amor e Restos Humanos
demonstram essa descontinuidade que também se projeta e dialoga com o texto em todas as
suas instancias: indumentéria, cenografia e iluminagdo. A peca de Brad Fraser ndo estabelece
uma estrutura rigida realista em termos de concepcdo de cenarios, figurinos, a ndo ser a
movimentacao cénica, porém, mesmo esta pode sofrer interferéncias e construida a favor do

conceito de um teatro mais pléastico e imagético.

O aspecto de thriller dado a Amor e Restos Humanos nos remete a uma tradicéo
preconizada por Hitchcock que Jameson analisa como a dinamica da perseguicao, da parceria
entre o sujeito e 0 objeto, dado o carater romanesco do jogo entre gato e rato, perseguidor e
perseguido, o serial killer da pega. Brad Fraser busca “humanizar” as personagens ao levé-las
ao limite do gque é aceito como perverso, do que pode ser visto como normal e contraditorio; e

consequentemente, o autor as relativiza para que o espectador ndo se posicione ou julgue as
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personagens, sem antes conhecer suas motivagdes como no romance policial, sobretudo, as

tentativas de descobrir quem € o serial killer da peca.

Nesse caso, 0 olhar torna-se mero filtro dessa perseguicdo do sujeito por um objeto
gue se consome como uma natureza morta retratada por um quadro, sem vida e desprovido de
sentido. A violéncia torna-se a esfera e a mutilagéo, 0 ato de esquartgjar cenicamente, a
representagdo maxima desse teatro, assim como no cinema, diluida pela estética publicitaria

dos videoclips.

O teatro parece descrever 0 enclausuramento das sensagles. 0 prOprio espaco
arquitetbnico da peca encenada em S&o Paulo lembra uma caixa, pois ela foi encenada no
mezanino do teatro Sérgio Cardoso e ndo numa das salas convencionais. Além disso, temos a
representacéo da pega no subsolo - portanto, derivada de uma cultura underground - como
uma simbologia da questdo da homossexualidade enquanto vida alternativa, legada ao aspecto

subterraneo da socializagao.

Este trabalho ndo pretende discutir a questdo da recepcdo, mas € interessante observar
que o publico dessa sessdo era composta tanto por homossexuais (maioria ha platéia), quanto
por casais de heterossexuais; 0os primeiros eram facilmente identificados por aplausos e
assobios quando ocorriam insinuagdes homoerdticas no palco ou didlogos de humor camp,
cinico e nonsense.

2 A encenacdo de Bent (1981) no Brasil: dialogos com o passado e o0 presente
A primeira montagem brasileira® de Bent tomou forma a partir da leitura de uma

reportagem sobre a montagem inglesa da peca, protagonizada pelo ator lan Mckellen, ator

% O espetéculo foi dirigido por Roberto Vignati, com traducdo e producdo de Luiz Fernando Tofanelli. Os
registros fotograficos do espetacul o pertencem ao arquivo do diretor, gentilmente cedidos para essa pesquisa.
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inglés gay e ativista. E importante ressaltar que a primeira montagem mundia da peca ocorreu
em Londres onde Martin Sherman™ reside atual mente.

O diretor Roberto Vignati comprou os direitos a partir da sugestéo do ator Mario Lago
que havialido a reportagem e 0 espetécul o estreou em 14 de janeiro de 1981 em Séo Paulo. A
principio, o diretor sabia sobre o tema da peca (campo de concentracdo) que colocava “em

questo o posicionamento do homossexual do campo”“°

e cita as primeiras reagdes a peca que
gerou inumeros debates, uma vez que 0s judeus seriam as verdadeiras vitimas do holocausto e
cita a questdo da hierarquia no campo de concentragdo como o cartaz da pega da montagem
brasileirafez questéo de apresentar.

Na entrevista, Vignati afirma que pensou em realizar a montagem da peca a partir da
sugest&o cinematogréfica e convidou o cendgrafo Irénio Maia que acabara de voltar do exilio
da Alemanha durante o regime militar, onde trabalhou como cenégrafo de um teatro estatal
aleméo; e segundo as palavras do diretor “conhecia melhor que ninguém a problematica” do
nazismo e ficaram discutindo meses, pois eles acreditavam que a pega SO poderia ser
encenado sob uma perspectivarealista.

Na época, Vignati trabalhava como diretor da Rede Globo e aproveitou as férias para
se envolver no projeto. A pega tinha sete cendrios e contava com uma producdo rica para 0s
padrdes brasileiros, dado a complicada cenografia que buscava reproduzir em detalhes cenas

como a do vagdo de prisioneiros que chegava a ser arremessada em direcdo a platéia para

criar o efeito real de um vag&o se movimentando*:

% Um dos ultimos trabalhos de Sherman foi o roteiro do filme Sra. Anderson apresenta (2005), filme de Stephen
Frears, sobre socialite inglesa que abre um teatro de vaudeville e 0 mantém durante al| GuerraMundial.

“0 As transcrigBes e recortes agui s40 de uma entrevista concedida pelo diretor em novembro de 2004.

“1 As fotos do espetéculo Bent, dirigido por Roberto Vignati, foram cedidas gentilmente pelo diretor e pertencem
a seu arquivo, sem os créditos do fotogréfo.
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O apuro da técnica buscava acancar um padréo de qualidade na producéo nos moldes
da Broadway que hoje pode ser vista na transposicdo de musicais como O Fantasma da
Opera, Chicago e A Bela e a Fera. Essa preocupacéo parece descrever a necessidade de se
reproduzir um teatro que, a0 mesmo tempo que se arriscava a discutir temas probleméticos
(homossexualidade) do ponto de vista comercial, tenta inseri-los sob uma perspectiva mais
apurada para desviar a atencdo do espectador para uma representagdo mais emocional e ampla
na tentativa de superar a barreira de géneros a qual pega pertenceria (o gay drama). E como se
a producdo precisasse desse aparato técnico para se distanciar do aspecto marginal no qual o
gay drama estaria inserido e alcancasse 0 sucesso que a primeira encenagao brasileira de Bent
CoNnseguiu no pais.

Quanto a recepcdo da critica brasileira, Alberto Guzik descreve a producdo como

“sofisticada, ainda que preferissemos cenarios menos pirotécnicos, que variam desde o
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naturalismo do trem até o formalismo simplificado do acampamento*”. De fato, o texto de
Martin Sherman ndo descreve cenarios, mas sugere “lugares’, sem pormenores como ja foi
comentado em relacdo ao carater mais simplificado de suas rubricas. A op¢do de uma
construcdo realista talvez resida no fato de que se trata da descri¢cdo de um momento histérico,
portanto, justificavel enquanto representacdo naturalista da cena, a despeito da ousadia técnica
buscar a perfeicdo na encenacdo, como se a jornada das personagens fosse a jornada do
espectador que deve acompanhar seu percurso e seus desdobramentos.

Quanto a constituicdo dessa acdo dramética, Sdbato Magaldi afirma que o texto de
Sherman é “uma contradicao”, ja que havia homossexuais fardados a servico de Hitler, poiso
dramaturgo ndo aprofunda a questdo “além do processo de transformacdo humana das

personagens centrais*>”

; € IS0 nos remete as criticas a recepcdo americana da peca que
buscam uma instancia psicol gica para compreender a peca. Para o critico, a peca pode ter

duas linguagens. Uma explicita e grandilogliente, nos moldes da Broadway e na
superficie das sensagdes; outra mais contundente, traria a cena maior densidade
humana. Uma visdo menos aparatosa do texto poderia tirar dele um clima
dramético proximo as criagcfes de Peter Weiss e Max Frisch. Seria, talvez,
inesguecivel mas seguramente menos comercial. Nesta hora de acertar um
sucesso, Roberto Vignati preferiu o primeiro caminho, o show dramético...

A questédo €& ao lidar com um tema universal, mas sem bandeiras em defesa de
minorias como titulo do artigo de Magaldi sugere, estaria 0 texto condenado ao recorte
dramatico do momento histérico e focado no emocional? O que seria a busca entdo pela
dignidade humana? Um processo refratario diante do que se quer entender como politico?

Tanto Martin Sherman, quanto Roberto Vignati parecem valorizar o universalismo de
temas que a peca sugere (a valorizagdo da compaix@o e compreensdo) e a defesa da politica
do afeto apesar de utilizar um pano de fundo histérico que exige mais do texto do que, de fato,
ele pode aprofundar enquanto visdo do nazismo. Ao situar seu conflito nas minorias, 0s

homossexuais, surge um outro paradoxo que € a fragmentacdo do Holocausto engquanto

“2 GUZIK, Alberto. O homossexualismo trata com respeito. IN: Isto é. S&o Paulo: (214): 10, 28 jan. 1981.
“ MAGALDI, Sébato. Bent, sem bandeiras além da dignidade humana. Jornal da Tarde. Sdo Paulo. 13 fev.
1981, p. 16.
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representacdo dramatica em detrimento do que se entende como consciéncia do “bem
comum” aos moldes de uma concepcdo concebida por Platéo, quando o universalismo € a
busca por um “bem comum”, um idea de representacdo que deve atingir ndo sO 0s
homossexuais, mas 0s heterossexuais.

Essa énfase na centraidade de uma nogdo unificante do “bem” estabelece uma
uniformidade para a representacdo da homossexualidade no teatro como atesta o j& citado O
Segredo de Brokeback Mountain, uma que vez que ndo é do interesse dos autores (Annie
Proulx e diretor do filme, Ang Lee) descrever os conflitos em torno da aceitacdo da
homossexualidade, mas criar um movimento que abarque 0s heterossexuais € 0 macrocosmo
das relacOes interpessoais, ou sga, todos agueles que sdo afetados pela reeicdo a
homossexualidade enquanto representacéo afetiva e as consequiéncias dos seus atos.

De fato, em Bent, a rejeicdo de Max a propria orientagdo sexual ao usar a estrela de
Davi pode ser comparada as personagens homossexuais de O Segredo de Brokeback
Mountain que se casam com mulheres para esconder o que sentem um pelo outro. Ennis
Delmar e Jack Twist estabelecem uma relagdo construida a partir de migal has e fragmentos ao
condenarem a si préprias a uma vida de desilusdo que se estendem a vida das préprias
mulheres com quem se casam, também desiludidas e condenadas a infelicidade. O preco de
Max, no entanto, é perder Horst e pagar com a propria vida (suicidio) no desenlace da pega.

A questdo politica da divisdo entre categorias, a dos homossexuais sendo a mais baixa
€ evidente quando Horst vai se alimentar e € tratado com escarnio pelo companheiro do

campo de concentragao.
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Por outro lado, é importante ressaltar as contradi¢cdes da montagem brasileira entre o
apelo comercia levantado por Magaldi (as alusdes a Broadway) e o momento politico pelo
gual os brasileiros passavam que se tratava da abertura politica e o retorno dos anistiados em
1981, levantada por Roberto Vignati durante a entrevista. A boa recepcdo e o sucesso
comercia da peca parecem travar um didlogo entre a repressdo que 0 campo representa € 0
alivio emocional que o publico buscava ao compactuar com os conflitos das personagens.

Para Vignati, o realismo era imprescindivel dado ao tema do nazismo que, naquele
momento, ndo poderia ser representado de outra forma, ja que era intencional fazer uma
relacdo entre a violéncia politica do cenario brasileiro no passado (o fim do regime militar) ea
acao da peca.

Vignati afirmaque

0 espetaculo tinha essa colocacdo de verdade absoluta ligada ao realismo e
procurando uma dialética na interpretacdo na qualidade de trabalho de cada
trabalho de cada ator, tanto que... que partiram dessa coisa de persona entre os
dois personagens da peca. Os dois (Max e Horst) seriam os protagonistas do
espetaculo (...) Tanto é que quando o Sherman veio ao Rio de Janeiro, ele ficou
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assim bobo porque no mundo inteiro era sempre o Richard Gere em... e quem
fazia 0 Max era o0 ator que parecia 0 nome primeiro. E aqui ndo! Era o Kito
Jungueira (Max) e Ricardo Petraglia (Horst) em Bent.

A questdo da persona estabelece a construcéo das personagens sob uma perspectiva
psicoldgica e conflituosa, ja que temos dois posicionamentos diante da homossexualidade:
uma alienante (Max) e outra politizada (Horst) que estabelecem uma contraposicéo e a forca
motriz da pega. E interessante observar também que a relacdo entre essas personagens
pressupbe a homossexualidade como uma representacdo da limitagdo social, politica e
histérica, umavez que a afeicdo e o direito ao amor, ora precisa ser legitimado no discurso de
Horst ou se apoiar em padrdes heteronormativos como os defendidos por Max. Trata-se, na
verdade, de uma discussdo infrutifera se for considerada apenas no seu aspecto dramético, ja
gue discutir como é amar retoma o0 que Bauman ja nos disse sobre que néo se aprende amar,
assim como ndo se aprende a morrer.

Como afirma Raymond Williams, essa caracteristica do “novo drama’ (presente em
Bent), descreve “a consciéncia do eu num momento de passagem da experiéncia: uma auto-
consciéncia que é agora em si mesma dramatica (...)” que estabelece “0 processo da vida
comum” visto com maior intensidade a partir da experiéncia individua (Williams, 2002, p.
121). Por essa razdo, a questdo da luta pela “dignidade humana”, independente das bandeiras
(militancia gay, por exemplo), pareca ser o chamariz inicial de Bent, mesmo que a nogao
politica da peca estabel ece a experiéncia individual como foco de atengdo do diretor Roberto
Vignati que segue arisca a estrutura formal de Bent. O expurgo da emoc&o — aqui vista como
alienante ou que possa remeter ao “teatro culindrio”, termo de Brecht para designar qualquer
teatro palatavel para o publico pequeno burgués — parece ser 0 contraponto para reler a peca

sob uma perspectiva que fuja ao melodrama, apontada como estética predominante na peca
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por Sdbato Magaldi e Jefferson Del Rios** que a descrevem como “convencional”, bem
urdida em termos de tessitura dramatUrgica, cabendo ao diretor Roberto Vignati a tarefa de
organizar esses elementos num “armazém de surpresas” (termo de Magaldi).

A paavra melodrama € construida a partir do grego melo (musica) e drama (agéo),
portanto, o uso constante da musica contribui para 0 engedramento da acdo que caminha para
um desfecho construido a partir de um leitmotiv ou tema. Segundo Patrice Pavis, 0 melodrama
tem sua origem no século X V111 a partir de uma espécie de opereta popular “no qual a musica
intervém nos momentos mais dramaticos para exprimir a emocdo de uma personagem
silenciosa” (Pavis, 1999, p. 238). O uso continuo da musica € sucessivo para marcar a
construcdo de um determinado conflito individual que se estabelece entre o que entendemos
por persona (personagem) e o que a conduz (leitmotiv).

O cardter sentimental do melodrama pode ser visto como uma forma de estabel ecer
uma verdade comum e coletiva, cujo intuito € enfrentar as ameacas e 0s desenganos de uma
sociedade repressora do individuo comum. A identificacdo de quem assiste/presencia o
“conflito alheio” faz com que o espectador atue como uma espécie de testemunha para reduzir
as ambiguidades, simplificando-as na maioria das vezes como podemos ver nas telenovelas,
derivadas do drama burgués.

Com efeito, Ismail Xavier descreve a hegemonia do melodrama como uma
combinacdo de sentimentalismo e prazer visua (figurinos e cen&ios rompantes), como
elemento ligado a industria cultural, citando agui Peter Brooks (Xavier, 2003. p. 89). Mais
adiante, o autor cita a questdo do continuity-system (entendido aqui como construcéo de um
padrdo classico narrativo, o0 melodrama, por exemplo) e sua tradicdo reiterada pela indUstria
cultural (idem, p. 111). Contudo ndo € toda producéo cultural que se sustenta se ndo existe um

didogo entre o produto, o publico e o seu tempo.

“ DEL RIOS, Jefferson. “Bent”, um melodrama assumido e envolvente. Folha de S&o Paulo, 27 janeiro de 1981,
p. 33.
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Lidar com a emocé&o parece ser a maior dificuldade para os criticos que trabalham na
contramdo do pensamento dialético: é possivel emocionar-se sem alienar-se do processo de
construcdo? A morte de Horst seria apenas mais um processo de individualizagdo do ser
humano diante da repressdo? De acordo com Sdbato Magaldi, seria 0 processo de criagdo
artistico adotado por Martin Sherman “simplista’? A redencdo dos homossexuais, cujos
“belos sentimentos” os transformariam em herdis, gjudariam a platéia a vencer suas barreiras

e preconceitos?

Para Magaldi, “Sherman sabe que os nazistas ndo foram obrigatoriamente um bando
de psicopatas. Hitler foi ao poder com mais de 11 milhdes de votos (num eleitorado de 35 e
com a esquerda dividida) a 196 cadeiras no Parlamento. O Fuhrer néo estava s6...”, porém, é
importante ressaltar que esse aspecto surge em momentos da peca quando Rudy ressalta a
presenca de nazistas entre os soldados da Gestapo ou quando Horst reconhece que existem

homossexuais de todos os tipos (santos, mediocres, nazistas, dentre outros) e o
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posicionamento do ativista Magnus Hirschfeld. Talvez pelo aspecto formal de uma peca de
teatro ja apontado por Szondi como limitado e o proprio espaco cénico (questdo ja levantada
por Emile Zola), sga impossivel retratar a homossexualidade num tom crescendo de
insatisfacdo que abarque todas as areas de conhecimento (Sociologia, Filosofia, Economia,
Histéria) ou espaciais sob uma perspectiva realista levada as Ultimas conseqliéncias como
defende o autor de Germinal.

Para criticos interessados em motivagdes interiores, que levam determinado autor a
escrever uma pega teatral, Bent procura resgatar esse passado a partir da premissa de que
Martin Sherman € homossexua e judeu, mas que ndo pode ser de todo utilizado como
justificativa: autores homossexuais tém a obrigacdo histérica de representar a s mesmos em
cenaou trazer questfes que s seriam pertinentes a uma minoria?

Essa questéo j& foi respondida por Tennessee Williams em sua entrevista a0 Gay
Sunshine, quando ele afirma que a representacdo da homossexualidade depende mais de
critérios econdmicos (produtores dispostos a bancar um espetéculo que abarque a
homossexualidade) do que arejeicéo ao tema, isto €, se for rentavel ou ndo, tudo depende se
existe um publico disposto a pagar um ingresso.

A questdo é se a peca levanta e suscita discussdes para dém da representacdo
estereotipada que se tem dos homossexuais no teatro e da periferia das relagbes interpessoais
a qual eles estariam condenados, quando o tema parece sugerir o aternativo, o restrito e
inconfessavel.

Quanto a representacdo do nazismo, parece uma dicotomia que se estabelece entre o
que € abominavel do ponto de vista éico e moral e 0 esmaecimento dos afetos diante das
imagens provocadas pelas atrocidades. O Holocausto parece um fato histérico que conduz o
Nazismo para uma representacdo de uma espécie de Mal Absoluto. As vezes, esse Mal

Absoluto acaba por reiterar uma representacdo estereotipada do nazista como icone maximo
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da crueldade; o que talvez tenha levado dramaturgos como Martin Sherman a representa-lo
dentro dos moldes tradicionais, ja que analishlo sob diversas perspectivas poderia ser o
mesmo que relativizé1o ou endossé-lo.

O didogo de Bent com o surgimento da militdncia gay consolidada nos sessenta e
setenta ja foi citado, assim como a relagdo do sucesso da montagem da peca no Brasil com o
processo de abertura politica no inicio dos anos oitenta. No Brasil, a peca chegou avigjar pelo
pais com mais de setecentas apresentacdes entre de 1981 a 1982, com substituicdo de atores
do elenco original e uma retomada da peca em 1986.

Vignati descreve a reagcdo do publico que ora ria das cenas, ora se emocionava como
num “quebra-cabeca’” dramético, cercado por anotagOes da assisténcia de direcdo sobre os
procedimentos utilizados em cena pelos atores e os técnicos. Na cena final, o diretor utilizou
Wagner, compositor preferido de Hitler, e desenvolveu um estudo do periodo histérico com
os atores, com oficinas e trabalho corporal (as pedras carregadas pelas personagens, por
exemplo, eram verdadeiras). A representacdo do nazismo, suastica e o surgimento de Greta no
trapézio também foram outros elementos trabal hados para compor uma representacdo redista

do periodo.
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Roberto Vignati ndo utilizou a cancdo que aparece no texto de Sherman e pediu uma
composi¢do para os musicos Amilson Godoi (compositor e diretor musical) e Celso Vidfora

(letrista). Aqui segue atranscricdo daletra:

Ah, Berlim

Adormeceremos sob o0 seu siléncio
€ 0 tempo assim, suspenso

tera o peso dos enganos.

I

Uma noite e nada mais
antes que eles abram o gas
antes que entornem o rum
ali no chdo

uma noite pra partir

ruas, pois que descobri
guardem minhafesta
porque sempre fomos um

Ah, Berlim

Encontre paramim

nas suas arestas

um lindo garoto

com o sangue dos potros

e osolhos azuis

gue eu lhe direi desaforos, sm
gue eu me porei NOS Seus Poros
antes que |he cubram de pus.
Ihe quebrem os 0ssos

Ihe cortem o pescogo

Ihe arranquem a luz

nos calaboucos.

Com méaos cachorras
emuito mais

cuspindo sobre os seus ais
até que morra

0 meu rapaz

com risos de bacanais

e maos de ferro
etemporais

e 0s berros de Satanés.

I

Mas quem se fodeu, fodeu
antes eles do que eu.
Vivao Fiher, nosso pai.
VivaaNagéo.

Vai ter chopp praxuxu

até fazer bico no cu

e quilosde salsicha

com chucrute e com mel &o.

Heil Meu Santo Protetor.
Minharaga superior.
Vivaacor de nossatez.
Vivaanagéo.
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Morram esses imorais.
Destruam logo esse tumor
E vamos dar um basta:
Pederasta no xadrez!

"

Vou cuspir na Cruz de Aviz

Tomar Moscou, Londres, Paris

E depois Hollywood pra comer a Dietrich

Vivao povo aeméo
Vivaa cor desse brazéo
Vivao Fiher nosso pai
Vivaaterramais sagaz
Vivaquem sabe o que faz
Vivaguem sabe o que trai.

A letra faz parte programa da pega, rico em informagbes, com artigos sobre a
homossexualidade, o periodo historico, o funcionamento dos campos de concentragdo e
andlise daimportancia de Bent, enquanto peca teatral por criticos, ensaistas e jornalistas, além
de referéncias ao espetaculo da Broadway. Ha referéncias a autores como Albert Camus,
Emile Zola com temas politicos: o famoso discurso J’acuse de Zola (“Ja que tantos ousaram.
A verdade, eu a direi porque me prometi dizer... Meu dever é falar; ndo quero me tornar
cumplice”) e um trecho de O mito de Sisifo de Camus. No final do programa, o regulamento
de Dachau foi incluido e alguns dos seus artigos como a idéia de que “sé o trabalho liberta o
homem”, as infragdes e as puni¢des dentro do campo.

Quanto ao fato de Bent ser ou ndo parte do gay drama, Vignati afirma que — para a
composicdo do espetédculo — interessava colocar a questdo da discussdo, sem defender
“bandeiras”, pois a questdo era trazer o assunto para a discussdo, a ponto de organizagoes
como a comunidade judaica de Sao Paulo promover debates para a discussdo da peca. A
integracdo era a premissa do espetaculo que nos faz pensar na sua consagracaéo a busca de
uma representacao sem esteredti pos.

Uma das questdes a ser defendida neste trabalho ndo € estabel ecer um direcionamento,
o olhar do dramaturgo, a percepcdo do diretor para a questdo da representacdo da

homossexualidade baseada na negacéo do esteredtipo ou engajada numa militancia, mesmo
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porque a propria militancia gay apresenta suas contradicdes (cooptada, confusa em busca de
identidades, espaco na midia), mas sim a questdo histérica da sua representacdo e seus
possiveis didlogos com a coletividade em busca de um olhar mais amplo que subvertam a
questdo dos géneros.

Se a construcdo das personagens resvala para a caricatura € um aspecto que pode ser
apontado e discutido, mas tendo em vista a quest&o ideol bgica e politica da sua representacao.
Como bem analisa Alan Sinfield, a questdo da efeminacéo ou do esteredtipo esta relacionada
a0 ideoldgico e ao socia. O problema ndo é ser efeminado, mas sim os valores que a
efeminacdo traz para o epicentro da discussdo de papéis sociais. o efeminado ou passivo na
relacéo entre dois homens reificaria a submissdo e a manutengdo do patriarcado repressor,
assim como entre |ésbicas, a masculinizada seria a autoritéria e dominadora, reciclando o que
existe de pior das relagdes heterossexuais. Sinfield afirma que ser “ativo”, “passivo’,
“masculino” ou “feminino” sdo construgdes ideolégicas, ndo atribuigcdes naturais e que suas
funcbes primérias € a de manter o modelo das relagfes heterossexuais (Sinfield, op. cit., p.
49). Mais adiante, Sinfield comenta que a no¢do de “alma feminina” num corpo masculino ou
vice-versa foi uma nogdo anunciada por sexologistas na virada do seculo X1X, como j& foi
apontado por Foucault, devido a necessidade de mapear e rotular a homossexualidade (idem,
p. 50).

No inicio de Bent, a questdo dos papéis parecem estabelecidos entre Max (0
masculino) e Rudy (o feminino). Na foto abaixo, temos Max, Wolf e Rudy no espaco
convenciona de um apartamento e seus papéis estabelecidos, com a interferéncia do amante

(Woalf) no que parecia ser umarelagdo adois:
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Embora apareca por alguns minutos em cena, Wolf representa o homossexual que vive
de favores, amante de generais da Gestapo. A questdo da beleza e da juventude parece ser
outro ponto que Sinfield toca, quando ele descreve o idea da masculinidade que alguns
homossexuais abracam como referencial.

No Manifesto da Frente de Liberacdo Gay de Londres em 1971, Sinfield cita a questdo
da opressdo a qual 0s homossexuais sdo submetidos a medida que representam uma ameaca a
unidade familiar, contudo, atualmente o foco da militancia gay parece se concentrar nos
privilégios desse modelo heteronormativo promovido pelo estado, quando adotar criangas e
congtituir uma familia tornou-se um fator predominante para justificar uma relacdo entre
pessoas do mesmo sexo (Sinfield, op. cit., p. 71). Nos anos sessenta, a militancia parecia
voltada para a questdo de liberagcdo sexual, a0 passo que atualmente discutem-se papéis
sociais sob uma perspectiva de encontrar um modelo funcional para assentar as diferencas
entre homossexuais e heterossexuais e promover a diversidade, entretanto, essa mesma
diversidade parece estar novamente concentrada no modelo de classe média branca e das

grandes metropoles. a Berlim de Bent, Edmonton em Amor e Restos Humanos. Nas pegas
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estudadas, a maioria das personagens ndo passa dos trinta e cinco anos; sdo jovens e bonitos;
possuem talento ou pendor artistico.

Enquanto subcultura, a representacdo da homossexualidade passa por um modelo
mediado pela falsa seguranca de que um filme ou uma peca de teatro — assim como bares,
boates, 0 meio gay — possam trazer conforto para quem desgja ser representado nos palcos ou
na tela de um cinema. Para Sinfield, essa subcultura ndo exige modelos positivos, mas
simplesmente nucleos de manifestacdo de uma representacdo homossexual na musica, ficgéo,
poesia, pecas, filmes e estudos culturais (Sinfield, op. cit., p. 40). Paises considerados
desenvolvidos dentro dos padrdes econdmicos como o0s Estados Unidos importam a imagem
do homossexual moderno que deveria servir de modelo internacional para outras culturas.
Esse modelo € predominante para platéias de todo mundo que desegjam se identificar com
esses modelos: em muitos paises subdesenvolvidos, muitos dos filmes com tematica gay
sequer chegam ao mercado ou sdo langados apenas em festivais. Existe uma necessidade de
uma parcela de homossexuais com poder aquisitivo — como podemos ver a partir de
comunidades brasileiras como o Mix Brasil® - que procuram por esses produtos e buscam
informacfes em sites dainternet, j& que esses produtos ndo sdo langados no Brasil.

Essa imagem da “importacdo” de um modelo é tracada a partir de estudiosos da
homocultura como o americano James Green que desenvolveu pesquisas sobre a
representacio da homossexualidade no Brasil. E possivel citar no seu estudo - Além do
Carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX* - | quando o autor sugere
0 modelo brasileiro como feito essencialmente de papéis (macho e fémea), portanto, diferente
do americano: € esse olhar sobre o0 exotismo latino como resultado de discussdes periféricas,

j& que os latino-americanos — ndo abengoados pela estabilidade econbmica — viveriam na

> Essa organizacdo possui um site no qual opinides, artigos, ensaios fotogréficos sio orientados para a
comunidade gay brasileira: www.mixbrasil.com.br

“6 GREEN, James. Além do carnaval: a homossexualidade masculinano Brasil do século XX. Trad. Cristina
Fino e Céssio Arantes Leite. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2000.
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marginalidade; e tudo o que nos chega aqui como inovador (paradas gays, manifestactes
politicas) sdo idéias fora do lugar, esgotadas em seus pais de origem (Estados Unidos), onde
as primeiras paradas gays teriam ocorrido.

James Green também ndo reconhece as falhas desse modelo internaciona do
homossexual branco, metropolitano e bem-sucedido (levantado por Alan Sinfield), quando os
homossexuais hispanicos encontram-se a margem da sociedade americana ou como objeto de
consumo de uma classe média protestante branca, insipida sexualmente.

Em seu livro Left Out - the politics of Exclusion Essays 1964-2002, Martin Duberman
elabora um mapeamento das relagdes entre género e politica que denotam na tentativa de
integracdo dos excluidos na sociedade norte-americana. A integracéo € ilusdria do ponto de
vista politico, ja que € impossivel apagar a exclusdo com modelos paliativos de introdugdo na
sociedade como as cotas raciais nas faculdades norte-americanas ou organizacdo de centro de
estudos para uma memoria da homossexualidade.

Por outro lado, por que os ditos “excluidos’ precisariam de modelos? Por que a
insisténcia na discussdo de uma identidade gay quando questdes mais abrangentes sdo mais
importantes? A hip6tese de que a identidade solapa um aprofundamento de questdes mais
amplas como a econémica tende a nos apontar para uma brecha, contrério aos “modelos’ de
representacéo da homossexualidade.

E compreensivel que pegas como Bent possam ser palatéaveis ou melodraméticas como
se os rostos de Max e Horst (foto abaixo) pedissem por compreensdo, ja que nada podem
fazer como emblemas de um mundo cadtico e dominado pela loucura do nazismo ou o
apagamento historico com o surgimento dos skinheads que assassinam homossexuais em

grandes centros urbanos como S&o Paulo.
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Ao evitar uma “bandeira” politica concentrada na homossexualidade, a montagem
brasileira de Bent talvez tenha funcionado como uma tentativa de integracdo a partir da idéia
de que existem temas que transcendem fronteiras de género. Dessa forma, o conflito de Max e
Horst é essencialmente humano, porém, também levanta o aspecto social e politico, inerente e
impossivel de ser evitado arevelia de qualquer diretor que venha montar a pega futuramente.
No registro fotografico abaixo, novamente temos essa imagem cristalizada do cansaco e do
sentimento de impoténcia diante da auséncia de perspectivas t&o presente nas tragédias
coletivas, quando a luta pela sobrevivéncia e a dignidade tornam-se lampejos de uma criagdo
artistica que hoje se encontra apagada pelo excesso de informagdes, quando historiadores
negam a existéncia do Holocausto ou mesmo quando o proprio coletiva nega-se a enxergar
mazelas sociais. O esmaecimento do afeto citado por Jameson torna-se a prerrogativa— nao so
pelo aspecto emocional que o termo evoca — mas 0 deslocamento da emocdo e da

subjetividade para a valorizagdo da barbérie e daloucura.
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3. Analise e traducéo de Bent (2006)*": pratica e dialogo

E importante ressaltar a importancia da pesquisa teatral no que diz respeito a
integracdo entre o projeto e uma pratica que resulte num projeto de trabalho como a
encenacdo de uma peca. Felizmente, esse processo ocorreu gragas a colaboradores como o
Professor Dr. Paulo Merisio, chefe do Departamento de Artes Cénicas da Universidade
Federal de Uberlandia, e o Grupo de Teatro Confraria Tambor que encenaram Bent a partir da
minhatradugdo dentre os meses de setembro a dezembro de 2006.

Gostaria de descrever minha experiéncia quanto a traducéo das duas pegas utilizadas

como corpus dessa pesquisa (Bent e Amor e Restos Humanos) sem entrar na quest&o tedrica,

uma vez que a traducéo ndo é o meu foco de andlise. O que eu observel durante o processo de

4" Bent (2006), dirigido por Paulo Merisio, traducdo Lajosy Silva, montagem com atores do Curso de Artes
Cénicas da Universidade Federa de Uberlandia, integrantes do grupo de pesguisa Confraria do Tambor.
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traducéo das pecas foi como ela interfere no resultado final de um texto, dado que a traducéo
de uma peca teatral salienta outras problematicas comparadas a tradugdo de um romance ou
conto. A fluéncia do didlogo € algo que o texto dramético parece exigir, visto que uma pega €
traduzida para ser encenada, ndo lida como um processo individual de leitura, sem
interferéncias, como ocorre com 0 romance e o conto. Houve uma preocupacdo da minha
parte no que diz respeito a manter uma fluéncia do didogo, ja que as pecas em questéo
pertencem a uma vertente do teatro moderno que € o didogo curto, preciso e “editado”; que
acaba por confirmar uma hipétese da minha pesquisa relacionada a necessidade da
dramaturgia contemporéanea de valorizar o didogo curto para manter a atencdo do espectador,
quando este, na visdo de atores e diretores, ndo se interessaria mais por pegas longas, com
falas enormes (0 popular “bife’, no jargéo teatral). N&o sdo raros 0s casos em que textos sdo
cortados ou simplificados para evitar que o publico se entedie. Esse aspecto da fluéncia do
didlogo € outro aspecto formal que sO foi observado durante o processo de traducdo, embora
eu ja tenha comentado a questdo da economia linguiistica quanto as rubricas e a descri¢éo das
personagens nos capitulos 2 e 3 desta tese.

Quanto a concepcdo do espetaculo, em entrevista concedida a mim, Paulo Merisio
comenta que havia uma vaga lembranca da montagem dirigida por Roberto Vignati no inicio
dos anos 80. A importancia da temética atraiu o diretor para o projeto, uma vez gque ele tinha
interesse, a convite do Grupo Confraria do Tambor, em dirigir um projeto que colaborasse na
construcdo de uma identidade e linguagem do grupo; que ja havia montado Barrela de Plinio
Marcos, peca que trata do cotidiano de presos numa cadeia, encenada em vérios festivais.

Para o diretor, Barrela* e Bent sd0 textos que descrevem “personagens que estio

numa situacdo social bastante degradante” e ambos espetécul os apontam para a questdo do

“8 Escrita em 1958, Barrela teve sua estréia em 1° de novembro de 1959, em Santos. Ap6s ficar proibida pela
Censura Federal por 21 anos, foi reescrita pelo autor e estreou em 1980, em S&o Paulo
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confinamento, sendo o texto de Plinio Marcos, 0 espaco de uma cela; o de Sherman, o campo
de concentragéo.

Para a concepcdo do espetéculo, Paulo Merisio buscou relacionar uma concepcao de
espetéculo que se relacionaria a Bertold Brecht, uma vez que o diretor criou um narrador que
ndo existe no texto origina de Sherman. Eraimportante para o diretor estabelecer umarelacéo
entre 0 que o espectador assistia (representacdo de um momento historico) e sua relagdo com
0 presente. Dessa forma, o diretor acreditava que “uma leitura distanciada” colocaria a
“situacdo como um evento historico dos quais elas (as pessoas, 0s espectadores) ndo teriam
nada a ver”, ja que a platéia poderia se emocionar com o0 drama das personagens, mas
enxergaria as questdes apontadas pelo texto (homofobia, discriminagéo e isolamento) como
eventos situados num contexto historico determinado (1934).

A figura do narrador criado por Paulo Merisio que ndo existe no texto original surge
como uma tentativa — a partir de um recurso didético - de explicar o contexto historico de
Bent (1934) e relacionélo a violéncia cometida contras homossexuais com dados atualizados

sobre assassinatos que ocorrem em cidades como S&o Paulo e Rio de Janeiro.
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Esse narrador remete aimagem de Adolf Hitler, sobretudo, a representacéo de Charles
Chaplin em O Grande Ditador (1940), quando o ator parodia Hitler que brinca com o globo
do mundo. O narrador procura situar o espectador com interferéncias (depoimentos sobre
homossexuais assassinados no Brasil) para situar 0 publico sobre 0 que ele assiste: um
episodio histérico, portanto, situado numa insténcia discursiva (aparentemente) distanciada
(1934), “mas que esta aqui também” (casos de intolerancia e violéncia atualmente) segundo o
diretor.

Para Paulo Merisio, o narrador teria uma funcdo brechtiana de narrar, relatar, mas
também como uma concepcao “cénica e poética” ao construir elementos que dialogam com a
platéia, umavez que o mesmo ator poderia ser 0 narrador, o soldado e orientado para salientar
outros aspectos informativos sobre a Alemanha da época e 0 que ocorre hoje em termos de
homofobia. O diretor também afirma que néo |he interessava inserir Bent no contexto do gay
drama por acreditar que existiria uma limitagdo do género, embora a montagem da peca

sugerisse elementos de uma cultura gay como os gogoboys.
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A contradicdo dessa imagem parece descrever a necessidade de intregar o passado e 0
presente para que o espectador busque uma relagdo entre 0 que ocorreu e 0 gque acontece,
mesmo que a opgao do diretor tenha recebido criticas quando a pega foi encenada no Festival
de Ponta Grossa no mesmo ano, uma vez que Bent, por pertencer a um “teatro realista’, ndo
comportaria elementos brechtianos e a modernizacdo (o0 uso de referéncias explicitas a
contemporaneidade como os gogoboys) ndo dialogam com o teatro de Brecht. O uso do efeito
de distanciamento e a presenca de um narrador ndo devem se misturar com um texto
“convencional e realista”.

Esse hibridismo, mistura de linguagens e concepcdes estéticas, parece ser 0 ponto de
partida para a concepcao do espetéculo encenado em Uberlandia e diversas outras cidades de
Minas Gerais e no ja citado festival; que pode ser um acréscimo para uma compreensao mais
ampla do que a encenacdo pretende salientar (revisionismo historico, relagdo passado e
presente) ou uma abordagem que descaracteriza o que se entende como fidelidade ao texto. O
hibridismo pode ser que ndo agrade um espectador que espere uma representacdo historica e
realista do que ocorriaem 1934, com as intervengdes de caréter épico tomadas emprestadas de
Brecht; os tedricos do dramaturgo alemdo também podem se ressentir com a questdo da
dialética se “misturar” a um texto que ndo comporta a dial ética proposto pelo teatro épico de
Brecht.

Por outro lado, € possivel tangenciar a discussdo de uma encenagdo para que €ela
observe determinado padréo representativo? O hibridismo seria uma tentativa de cooptacdo de
géneros que ndo devem se misturar?

Durante o espetéculo, ndo foi dificil reconhecer as contradi¢des, quando Paulo Merisio
coloca todos os atores em cena e sugere o narrador. Essas contradic¢des, no entanto, poderiam
interessar apenas aos estudiosos que defendem um purismo no que diz respeito ao uso das

opcoes formais do diretor. Para mim, salvo algumas excegdes como inser¢éo de elementos do
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melodrama (musica excessiva em cenas gue ja eram draméticas), essa montagem de Bent
consegue provocar uma discussao sobre 0 que € representavel ao abordar questdes estéticas (0
purismo ou o hibridismo) e as limitacbes de condensar uma pesquisa de encenagdo que
poderia abarcar apenas uma leitura do texto (realista).

O diretor ressalta aimportancia de se estudar o periodo histérico para que essa relacéo
sobre a contemporaneidade ocorresse, uma vez que 0s atores assistiram a filmes,
documentarios e fizeram pesquisas para compreender essas relagdes. A pesquisa historica €
algo também observado quanto ao preparo dos atores nas duas montagens analisadas por essa
pesquisa, ja que essa faceta do nazismo, a perseguicdo a homossexuais, € desconhecida e a
importancia de apontar sua “ressurreicdo” na proliferacdo de grupos neonazistas que se
posicionam contra homossexuais, negros e nordestinos no contexto brasileiro atual mente.

Na préxima imagem, Paulo Merisio homenageia Luiz Martinez Correia quando o
narrador descreve a importancia dos espetaculos Theatro Musical Brasileiro | e Il (1985 e
1987) que aliava uma perspectiva épica ao teatro de variedades, quando a musica tornou-se
um dos instrumentos fundamentais da linguagem cénica. A pesquisa de Luiz Martinez Correia
concentrava-se na releitura de dramaturgos criticos a sociedade burguesa como Anton
Tchekhov ou releituras de pegas como Titus Andronicus de William Shakespeare aliada a uma
releitura da violéncia na cidade do Rio de Janeiro, com recortes de jornais como cenério numa
montagem da peca em 1975%. E importante ressaltar que essa homenagem a Luiz Martinez
Correia também se deve as circunstancias de sua morte, assassinado em dezembro de 1987;
que o narrador criado pelo diretor Paulo Merisio cita como um crime de homofobia nessa

montagem mineira de Bent.

“http://www.itaucultural .org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatrofindex.cfm?fuseaction=personalidades_biograf
ia&cd verbete=788 , data de acesso 04/07/2007.
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Paulo Merisio insere a cancdo Pedaco de Mim™ de Chico de Buarque para falar da
repressao e da relacdo entre o cabaré (o clube de Greta), a relacdo com o teatro de Luiz
Martinez Correia e as circunstancias da sua morte. Com versos como “Oh, pedago de mim
Oh, metade afastada de mim... (...) Leva o vulto teu/Que a saudade é o que revés de um parto.
A saudade € arrumar o quarto do filho que ja morreu”, Chico Buarque descreve a perda do
amor, assim como o drama de pessoas gque perderam seus filhos durante o regime militar no
Brasil.

Embora tenha traduzido o texto, indicado bibliografia e enviado parte da minha
pesquisa, o diretor Paulo Merisio teve total liberdade para trabalhar, sem interferéncia da
minha parte no que diz respeito a questionar as opcgoes estéticas do diretor. Durante o
espetaculo, eu observel que Paulo Merisio valorizou o hibridismo enquanto proposta cénica,
dai, portanto, a surpresa ao constatar a utilizacdo de elementos do teatro épico de Brecht em

cena como a disposi¢cdo dos atores em cena que trocavam de figurino em cena.

% pedaco de Mim é uma composic&o de Chico Buarque paraA Opera do Malandro, lancado no formato LP em
1977 e 1978.
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Além do diretor, os atores do Grupo Confraria do Tambor foram entrevistados para
uma reflexdo maior a cerca da representacéo da homossexualidade. Existe uma contradicéo
nos depoimentos, quando alguns dos atores admitiram sentir uma dificul dade para representar
homossexuais em cena com receio de representar esteredtipos com 0s quais hdo concordariam
como Rudy (Wellington Menegaz), Greta (Guilherme Almeida) e o Tio Freddy (José Luiz
Filho).

Rudy representaria 0 homossexual efeminado e submisso na relagdo, enquanto Greta é
a representacdo da drag queen e o Tio Freddy, o homossexual mais velho e recalcado,
denominado dentro do meio gay como “tia’, jargéo popular para achincalhar homossexuais a
partir dos quarenta anos. Para o ator José Luiz, o primeiro obstaculo foi superar o esteredtipo
que o publico espera quando assiste a uma peca com personagens homossexuais ou mesmo o
nazista que ele também representa em cena. A desconstrucéo do esteredtipo parece retomar o
famoso “método” desenvolvido pelo Actor’s Studio® inspirado em Stanislavsky ao procurar
humanizar e psicologizar as personagens parafugir do “tipo” e darepresentagdo comum numa
tentativa de buscar o “humano”, quando a contradicdo consiste no préprio fato de lidarmos
com uma personagem e ndo o “humano”. N&o se busca o “humano” como representagdo, mas
as guestdes que remetem as contradicdes que, necessariamente, ndo devem ser padronizadas,
porém, discutidas sob todas perspectivas possives.

O convencionalismo formal de Bent, ainda calcado na idéia de uma persona, parece
ter permitido que o ator fizesse essa leitura para fugir do esterettipo, uma vez que humanizar
seria 0 mesmo que trazer as personagens (ja previamente estereotipadas) para aém das
limitacBes do texto e de uma visdo ja concebida da platéia, alimentada por filmes e imagens

de homossexuais e nazistas.

1 O “método” seria uma adequagdo das concepcdes filosdficas e inovadoras de interpretacdo de Konstantin
Stanislavsky desenvolvidas por Lee Strasberg e Stella Adler do Actor’s Studio, grupo criado por atores
profissionais, diretores e roteiristas de teatro. O Actor’s Studio foi fundado em 1947 Cheryl Crawford e Robert
Lewis; esse grupo € conhecido por seu trabalho de ensino e refinamento da arte de representacdo através de uma
técnica conhecida como “método”, desenvolvida nos anos 30 pelo Group Theater.



205

E certo que o processo artistico, quando analisado sob perspectiva documental a
partir de uma entrevista, ndo pode dar conta de todas as questbes que uma pesguisa pode
sugerir, ja que o pesquisador analisa as “impressdes’ dos seus entrevistados e as confrontam
com a sua pratica. Todavia, ndo deixa de ser interessante observar que as contradi¢cdes no
discurso do ator descrevem o quanto a representacdo da homossexualidade precisa ser filtrada
ou, antes de tudo, ser “patrulhada’ com atencdo como se 0s esteredtipos ndo existissem no
cotidiano ao valorizar o politicamente correto, como a militancia gay parece cobrar de autores
guando personagens gays sao tipificadas ou reduzidas a clichés em telenovelas ou filmes.

Para Wellington Menegaz (Rudy), o processo se deu a partir da observagdo do meio
gay no qual ele se apoiou parater uma compreensdo da personagem ao conversar Com amigos
bailarinos. Na entrevista, Menegaz cita 0 “universo gay’” e menciona a questdo da
dependéncia homoafetiva que existe entre Rudy e Max, quando o primeiro se submete aos
caprichos do namorado.

A tentativa dos atores € buscar uma representacdo das personagens que interpretam ao
analisar outros fatores como as convengdes sociais de uma sociedade homofébica, a questdo
socio-econdémica e o impacto do Holocausto, dentre outros para ndo alimentar o leque do
preconceito que Bent poderiater, sobretudo no primeiro ato.

Como ja foi comentado antes, Bent seria uma pega que se divide em duas, uma vez
que a primeira ocorre em Berlim e mostra as personagens (Max e Rudy) a vontade no seu
apartamento ao reproduzirem os esteredtipos de uma relagdo heterossexual, sendo Max, o
homossexual ativo e dominador, e Rudy, o efeminado e submisso. Para aém da peca,
Wellington Menegaz levantou a questéo da contradic¢éo e da relutancia de certos atores que se
recusariam a fazer papéis homossexuais diante das imposicdes do mercado de trabalho,
sobretudo, aqueles que atuam na midia e sGo mais expostos e dependem do tipo fisico para

trabalhar, os “galas’, “mocinhos’ de telenovelas. Esses atores dependeriam do seu apelo
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sexual para se manterem no mercado de trabalho, sendo suscetiveis a exclusdo por
interpretarem homossexuais. Para 0 ator, 0 teatro — enquanto espago mais aternativo as
opcoes de mercado — seria mais aberto para os atores que sdo homossexuais, porque eles ndo
enfrentariam as imposicdes que a industria cinematogréafica e televisiva estabelece como
padréo.

Por outro lado, existem atores (publicamente heterossexuais) que justamente buscam
reconhecimento artistico quando interpretam personagens mais “ousadas e marginalizadas’,
vide os casos dos atores Tom Hanks, Hillary Swank e Charlize Theron que representaram
homossexuais em filmes como Filadélfia®®>, Meninos Ndo Choram e Monster,
respectivamente, premiados na cerimonia do Oscar na categoria de Melhor Ator e Atriz.

Meninos Ndo Choram (1999), dirigido por Kimberly Pierce, e Monster (2003), de
Patty Jenkins, basearam-se em casos reais sobre |ésbicas nos Estados Unidos; todos esses
filmes estdo disponiveis em DVD no Brasil. Em contraposicéo a Filadélfia, esses dois filmes
pertencem a um género chamado “indie movies ” (filmes independentes), promovidos pelo
Festival Sundance nos Estados Unidos. E importante ressaltar que muitos atores ligados ao
mainstream participam de projetos independentes numa tentativa de serem levados como
“atores sérios’ ou buscar outras alternativas fora dos padrées comerciais, isto €, trabalhar em
projetos “mais artisticos’, com aval da critica especializada e premiagdes em festivais como o
de Veneza, Berlim e a propria Academia Cinematografica de Hollywood na ceriménia do
Oscar.

A atriz Charlize Theron, por exemplo, representa um padréo de beleza que néo
coaduna com sua personagem em Monster — Desgo Assassino (subtitulo dado pela
distribuidora do filme no Brasil), quando €la interpreta uma prostituta léshica, sendo a

primeira serial killer feminina dos Estados Unidos. O “mérito” da atriz e seu reconhecimento

*2 Filadélfia (1993), dirigido por Jonathan Demme, foi um dos primeiros filmes inseridos no mainstream
hollywoodiano ao tratar da homossexualidade e a AIDS.
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artistico parece ter sido construido a base de quilos de maguiagem e protese dentéria para
caracteriz&la e distancié-la de simbolo sexual. Essa “ousadia’ e virtuosismo interpretativo
garantiram-lhe prémios como o Oscar de Melhor Atriz e o Urso de Prata em Berlim, mas a
questdo da homossexualidade ainda parece estar centrada no universo do marginal, uma vez
que é preciso mostrar 0 homossexual em seu grau mais degradado; esforco que a atriz se
esmerou ao “tornar-se” feia o suficiente e romper com uma outraimagem, o da mulher bonita,
que precisa provar seu talento ao fazer papéis como o da prostituta |ésbica e sofrida, sem nos
esguecermos do nariz postico utilizado por Nicole Kidman para “dar credibilidade” a uma
visdo caricata de Virginia Woolf em As Horas (2002) do diretor Stephen Daldry.

Quanto a montagem de Bent analisada, Ricardo Augusto, o narrador criado pelo
diretor, comenta que a importancia do narrador seria a de interligar as acOes e relacionar os
casos de assassinatos a homossexuais atualmente para que o texto ndo fosse visto como uma
representacdo datada da homofobia. No inicio, o distanciamento € marcado, mas o narrador
vai diminuindo a medida que o narrador deixa de ser narrador para se tornar personagem ao
se integrar as demais. 1sso nos faz pensar nos €l ementos epicizantes que sao assimilados pela
acao dramatica em contrapartida com a proposta inicial de Brecht que € justamente separé-los
ou colocar em xeque a estrutura dramatica tradicional .

Questionado sobre a questdo da peca ser inserida num cénone do gay drama
americano, Ricardo Augusto acredita que Bent se distancia de uma pega exclusivamente para
homossexuais, ja que trataria da violéncia e da intolerancia, elementos que permitiriam uma
andlise da platéia para aém da representacdo pura e simples da homossexualidade.

O intérprete de Max, Marcos Medeiros, descreve a experiéncia no préprio gueto como
referencial para compreender a dindmica estabelecida por Martin Sherman, quando o autor
comega a pega com 0s esteredtipos tipicos do cenério gay (promiscuidade e auséncia de

compromisso nas relagbes homoafetivas). Novamente, o termo “humanizagdo” das
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personagens é utilizado parareiterar a necessidade de descaracterizar o0 esteredtipo ao torna-lo
mais “humano” e aceitdvel dentro dos padrdes de normalidade; que acaba por descrever uma
contradicdo de todas as encenagdes analisadas até agora, uma vez que elas sugerem que a
representacdo da homossexualidade sob o prisma do esteredtipo parece ser um ditame social
estabelecido e mesmo os dramaturgos homossexuais (Martin Sherman e Brad Fraser
incluidos) ndo conseguiriam escapar.

Como ja foi dito anteriormente, Alan Sinfield j& havia dertado sob a questédo da
efeminacdo e do esteredtipo gay como representacdo (e condicionamento) social, assimilada
pel os proprios homossexuais como forma de construir uma identidade. Se antes o estere6tipo
era negado como forma de inclusdo de homossexuais mais “discretos’, a conscientizagdo
ideol6gica do esterebtipo parece incomodar atores, diretores e autores que se aventuram pela
representacdo da homossexualidade em qualquer insténcia artistica (cinema, teatro e
literatura). Dessa forma, a construcdo de uma identidade gay ndo permite que o0s
homossexuais segjam vistos para além dos guetos e dos confinamentos, ou sgja, 0 gay drama é
uma camisa de forca estética para os proprios homossexuais, mesmo que existam festivais de
filmes gays e a militdncia que insistem na divulgacdo de filmes e pegas de teatro como
resposta a uma nao-visibilidade na midia.

As questdes relacionadas a representacdo da homossexualidade na industria cultural
s80: a quem se destina pecas como Bent e Amor e Restos Humanos e de que forma a
homossexualidade € vista e filtrada para atrair e representar seu publico? De que forma
superar as limitagdes do gueto?

Outro ponto essencial discutido na entrevista com Marcos Medeiros foi a
representacdo da morte e do Holocausto como aprendizado para Max, uma vez que o suicidio
da personagem parece entrever um aprendizado moralista sobre o valor davida e do afeto. A

iminéncia da morte estabelece um significado que se torna a valorizagdo da vida e do afeto
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numa constante oposi¢do, quando o aspecto tragico (a morte de Max) descreve o “fim” como
0 inicio de uma consciéncia moral, quando esta ainda ndo existia. Esse aprendizado moralista
a partir da morte pode ser visto como uma tentativa de alerta, do resgate dessa consciéncia
moral, quando o0 vazio e a banaidade parecem ter subtraido qualquer possibilidade de
compreensdo No Caos que a guerra se apresenta para as personagens de Bent; mesmo que a
morte sgja filtrada pelo lirismo e o siléncio da dor sufocada no desenlace da peca. A morte,
nesse caso, Seria uma tentativa de resgatar uma dignidade perdida, uma salvacéo perante os
escombros da perda.

Ao contrario dos demais atores do grupo, Marcos Medeiros acredita que a pega ndo
tem como fugir das questdes relacionadas aos homossexuais, mesmo que ela procure fugir aos
esteredtipos ou aponte “questdes mais profundas’, tendo “o Holocausto como pano de fundo”
ou “uma histéria de amor” sob uma perspectiva universal. Para o ator, ndo € possivel
neutralizar a questéo da homossexualidade como eixo central da peca, pois ela existiria como
um processo de “democratizacdo e quebra de preconceitos’, ja que Bent dialogaria com 0s
movimentos atuai s contra homofaobia.

Questionado sobre a questédo de um ator homossexual que representa homossexuais,

Marcos afirma gque o papel de um homossexual seria

um prato cheio para o ator hetero representar um homossexual hum campo de
concentragéo e dizer que é uma oportunidade quase que Unica de demonstrar
todo seu trabalho, de uma chance de consagracdo, de fazer algo totalmente
diferente. No nosso caso ndo, nés somos um grupo integrado a comunidade
homossexual. Somos homossexuais e representamos uma pega com personagens
homossexuais, quer dizer, é f&cil, € comodo? N&o. A gente tem mais clareza a
respeito sobre alguns comportamentos, sobre algumas situagdes, mas € um papel
como outro qualquer. As questdes dos esteredtipos é que devem ser trabalhados,
ja que a.. televisBo esta mais acostumada a vincular uma imagem do
homossexual bem caricato, daquela coisa de causar o riso, de levar tudo para o
humor escrachado. Tem poucas histérias que tratam a homossexualidade com
seriedade.

A questdo da seriedade apontada pelo ator pode ser interpretada como as relactes

homoafetivas sdo periféricas na representagdo, uma vez que elas ndo sdo rentaveis a menos
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gue o homossexual sgja representado com humor ou ridicularizado nos meios de comunicacdo
de massa.

A percepcao do ator Marcelo Brioto (Horst) parece caminhar na via da identificagéo,
uma vez que ele reconhece o periodo histérico como pano de fundo para a representacdo da
homoafetividade. O autor reconhece na oposi¢cdo entre Max e Horst a forgca motriz da peca,
uma vez que Horst se posiciona politicamente enquanto homossexual e ativista de uma causa
(no caso, a peticdo de Magnus Hirschfeld). Para o ator, € importante estabelecer como o tema
dialoga com o presente, uma vez que a homofobia é algo latente na sociedade contemporénea
MesmMo com 0S avangos e conquistas.

Trata-se de um trabalho de interpretacdo que ele, Marcelo Brioto, como ator
profissional, acredita abarcar todas as &reas possiveis de estudo (Histéria, Sociologia,
Economia e Filosofia). Ele ressalta que na formagéo do ator falta um estudo maior sobre
questdes criticas e tedricas. Quanto a recepcao da peca, Marcel o comenta que encenar Bent no
interior de Minas Gerais deixou clara a dificuldade de aceitacdo do publico, uma vez que
algumas pessoas sairam do teatro apds as primeiras cenas homoeréticas.

Guilherme Almeida afirma que teve dificuldade para interpretar Greta, uma vez que
ele ndo estaria preparado para representar um travesti em cena, ja que seria seu segundo papel
como ator e exigiria uma maturidade para estabelecer sua dualidade, vida dupla (homem
casado e travesti) e 0 medo de criar um esteredtipo, preocupacdo percebida em todos os atores
do grupo. A contradicdo de Greta ressaltada por Guilherme estaria no fetiche que a
personagem representa (ja apresentado e discutido no segundo capitulo) entre o esteredtipo de
um universo marginal e aimagem distorcida do feminino como representacdo de uma “ama
gay”.

Quanto a cenografia, Thiago Genaro descreve a concepcao do cenario de Bent a partir

das sugestdes do diretor Paulo Merisio que evoca a simbologia da guerra e sua 0posi ¢ao maior
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representada pela rosa dentro de uma iconografia tradicional na qual ela smboliza a
sensuadlidade e a fragilidade (nas palavras do artista pléstico e cendgrafo) ligada a
homossexualidade. Em contraposicdo a rosa, a suastica nazista foi criada na forma de um
pequeno palco construido numa forma retangular para que 0s atores se movimentavam nesse
espaco a maior parte do tempo; nesse caso, a simbologia da suéstica acompanha as
personagens como a representacao da histeria coletiva e da opressdo. Outro aspecto funcional
dessa estrutura sugere que a pega poderia ser encenada em qualquer lugar, sem depender de
um espago tradicional como o

palco italiano.
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Essa montagem de Bent permitiu que a pesguisa superasse minhas expectativas, uma
vez que minha traducdo e orientacdo me incentivaram a defender a idéia de que o estudo da

literatura dramatica deve ter como corpus sua encenagao quando for possivel conciliar com

uma montagem em andamento.
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Considerac0es Finais

Ao ler as pecas Unidentified Human Remains and The True Nature of Love e Bent ha
mais de quarto anos, havia uma questdo que me chamou atencdo no que dizia respeito a
proliferacdo de um nicho mercadolégico relacionado a uma producdo cultural: pecas com
personagens homossexuais. N&o se tratava apenas de um fendémeno isolado no teatro, mas
COm ressonancias em outras areas como 0 cinema e a musica. Essa questdo ja havia se tornado
um campo de estudos prolifico nos Estados Unidos durante os anos noventa; porém voltada
para a questdo das identidades, uma vez que a militénciagay cobrava uma visibilidade quando
defrontada com esteredtipos e 0 descaso da industria cultural para com seus “direitos’ de
representacao.

Como ja foi apontado por este trabalho, a politica das identidades resultou na
cooptacdo do que — anteriormente se dizia alternativo e underground — para 0 mainstream que
o assimilou e transformou qualquer representacdo artistica ligada ao tema da
homossexualidade num nicho de consumo. Desde icones da cultura de massas como
Madonna, que capitalizou ao explorar o fil&o em livros como Sex a academia nos escritos de
Camila Paglia, houve uma exploragdo do homoerotismo e da homoafetividade enquanto
tematica numa tentativa de inseri-la na industria cultural e contribuir para a pulverizacéo de
discussdes mais amplas como as condigdes de trabalho e a desvalorizagdo de conceitos como
politica e historia sob o viés da pds-modernidade.

Entretanto, a questdo principal desta pesquisa era compreender até que ponto o gay
drama — no qual as pecas estudadas estariam inseridas — descreve esse percurso de
representacdo da homossexualidade sob uma perspectiva historica e critica. H4 um anexo no
final da tese, quando analiso a encenagéo como resultado final da minha traducdo, eu me

deparei novamente com as seguintes questdes que agora tentarei responder: a quem se dirige
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pecas como Bent e Amor e Restos Humanos e de que forma esses produtos culturais
descrevem a homossexualidade para atrair seu publico, agui também visto como consumidor?

A resposta parece estar no fato de que a politica de géneros dentro dos estudos
literérios — o0s gays studies como 0s norte-americanos denominam qualquer estudo de género
ligado & homossexualidade — € um paliativo para que 0s homossexuais possam encontrar um
reflexo de si proprios, a tdo desgjada visibilidade, para combater uma rejeicdo da qual se
julgam vitimas, uma vez que ndo existe uma histéria da homossexualidade enquanto
representacdo iconogréfica significativa, a ndo ser resguicios ou insinuagbes que datam da
antiguidade, revisitados agora numa tentativa nem sempre bem-sucedida.

Um exemplo claro dessa tentativa de releitura do passado € o filme Alexandre (2004),
dirigido por Oliver Stone, que ja foi conhecido como um cineasta engajado e “politizado” ao
criticar a Guerra do Vietnd, mas que decidiu retirar as referéncias homoerdticas no seu
lancamento em DVD devido ao fracasso nas bilheterias norte-americanas. Sendo assim, o
filme Alexandre, “o0 Grande Fracasso Cinematogréfico”, pode ser visto como um exemplo
claro de como aindustria cultura e o publico ainda ndo estéo preparados para lidar com esse
“passado revisitado” que se disfarca de produto para cultura de massas, uma vez que o filme
de Oliver Stone pertence a0 género filmes de acdo, portanto, a homossexualidade € um
elemento estranho a esse género, ja que os filmes de acdo sdo voltados para um publico
heterossexual e deve seguir essa | 6gica de mercado para conquista-lo enquanto consumidor.

Por outro lado, outros produtos culturais, como o ja citado O Segredo de Brokeback
Mountain, provocaram comocao a ponto de ampliar a discussdo sobre a homossexualidade
para outros espacos de representacdo impensaveis como a iconografia do oeste americano na
imagem dos cowboys retratados pelo filme. Contudo, mesmo esses produtos, com uma
aceitacdo maior por parte do publico, esbarram na questao do sistema de producdo, ja que eles

dependem do aval daindustria cultural (o Oscar, por exemplo) para que eles sejam lancados e
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apreciados, sem o aprofundamento critico necessario que o filme parece sustentar nos seus
aspectos positivos e contraditdrios enquanto contribuicdo artistica.

A gquestdo econdmica é o grande impedimento para que a homossexualidade sgja
representada para além da marginalizacdo e das discussdes periféricas acerca do tema. Se
existe uma hipotese que busquei levantar durante a pesquisa € o argumento (ou a defesa) da
utopia de que a homossexuaidade seria mais amplamente discutida, caso a politica dos
géneros fosse reconhecida como um retrocesso. Nesse caso, a utopia da igualdade é um fator
que poderia ser desgjado, mas jamais alcancado devido as diferencas que norteiam as rel agcdes
entre homossexuais e heterossexuais, a despeito das tentativas de equilibrio e do avanco das
conquistas da militancia homossexual. A problemética, na verdade, estd no fato de que as
minorias ainda precisam dessa politica de género parater alguma visibilidade enquanto outras
solucdes ndo ocorrem; ainda que o subgénero gay drama sgja questionavel e passivel de
contradigoes.

E provével que o teatro - assim como qualquer outra forma de representacio artistica -
ndo consiga dar conta de questfes histéricas ou consiga respondé-las sob uma perspectiva
diaética na sua totalidade, mesmo porque o principio da dialética é desenvolver um
pensamento que, mesmo coerente em seu encadeamento interno de idéias, pressupde a
possibilidade de sofrer uma refutagdo a partir da discussdo num fluxo continuo de
interpretacdo. O teatro pode ser visto como uma interpretacdo do que o autor acredita e
defende enquanto leitura do seu tempo; que pode ser questionado em trabal hos, ensaios e uma
fortuna critica.

Independente se o corpus do trabalho € uma peca inserida num género especifico, a
hipétese que eu defendo é que todo produto artistico deve desenvolver um didogo com o seu
tempo para se historicizar e conseqlentemente apontar novos caminhos para uma

compreensdo mais ampla da totalidade, das contradicbes e da alienagdo provocada pela
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ideologia dominante. Uma peca de teatro deve sustentar uma analise critica e histérica ao
descrever sua insercdo na industria cultural, jA que sera impossivel descrever qualquer
producdo artistica como “obra de arte”.

Portanto, ndo se trata de medir uma pecga de teatro por seus elementos epicizantes que
a qualificariam acima de outras mais concentradas em valorizar a acdo dramética em
detrimento do épico, uma que vez os elementos épicos (mais abrangentes e relacionados ao
coletivo) poderiam ser superior aos dramaticos (individuais e particularizantes). A questéo €
como a forma e o contetdo dialogam, uma vez que o hibridismo tende a se acentuar na
mistura de géneros, quando elementos €picos sdo assimilados para sustentar a agdo dramética.

Bent e Amor e Restos Humanos apresentaram dificuldades enquanto objetos de
andlise, porque observei que existe uma dificuldade do ponto de vista epistemoldgico e
tedrico quando se analisa a producdo dramatUrgica contemporénea, sobretudo, qualquer
producdo artistica desenvolvida sob a égide da industria cultural. Essa dificuldade provém
também da propria complexidade de figurar 0 mundo contemporéaneo e da impossibilidade de
encontrar ferramentas de expressdo e pensamento que consigam redlizar essa tarefa. Ainda
assm, Bent apresentou uma possibilidade maior de andlise por talvez pertencer a uma
tradicdo (e convencionalismo) do teatro norte-americano que busca uma unidade dramética
nos moldes tradicionais quando comparada a Amor e Restos Humanos

Por outro lado, Amor e Restos Humanos estd inserida numa dramaturgia, cujo
hibridismo acentua-se a ponto da estrutural formal da peca se sustentar a partir da miscelénea
e converter-se numa maneira tradicional de se representar (ou mesmo narrar) episodios que,
retirados do seu aparente “caos dramatico”, pode ser visto como convencional. Esse recurso
acaba por descrever que a crise do drama burgués — que aparentemente havia se consolidado
no fina do século XIX como ja apontado por Peter Szondi — encontra seus ecos na

dramaturgia contemporanea, quando a acdo dramética deve se sustentar enquanto peca de
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teatro na sua totalidade ao utilizar recursos (projecdes de cinema, musica e aparatos técnicos
modernos), ao explorar elementos como a violéncia, a sexualidade e a degradacdo humana
numa tentativa de chamar atencdo para Si, mesmo que estejamos em “ outros tempos’, quando
a marginaidade e o aternativo também ja se tornaram um nicho mercadolégico ou uma
formade integrar “tribos’ gque se recusam a pertencer a um teatro tradicional.

Espagos cults como os teatros localizados na Praga Roosevelt em S&o Paulo, por
exemplo, proliferam como alternativa a uma (pequena) producéo teatral brasileira sustentada
a partir de incentivos fiscais, patrocinios de grandes empresas com estimativa de produgdo
gue variam em torno de trezentos a quinhentos mil reais. Essas producdes tém nomes de
atores famosos e televisivos, patrocinados por empresas que 0s sustentam financeiramente em
teatros localizados em bairros de classe média alta em S&o Paulo, com infra-estrutura e precos
que atraem espectadores com poder aquisitivo.

Muitas das vezes, como ja foi noticiado pelaimprensa, um espaco alternativo como o
Espaco dos Satyros pode receber uma gjuda financeira anual da prefeitura de S&o Paulo que
ndo equivale a vinte por cento da producdo de uma unica pega como O Avarento com Paulo
Autran ou A Casa dos Budas Ditosos com Fernanda Torres. Ha casos de empresas como a
Vivo, empresa de celulares, que constroem seus proprios teatros (0 Teatro Vivo, de dificil
acesso, diga-se de passagem) ou 0 Teatro Abril que abriga produgdes da Broadway como O
Fantasma da Opera, Chicago, A Bela e a Fera e Os Produtores.

Nesse caso, a representacdo de temas menos rentédvels como a homossexualidade s
ocorre em espagos aternativos ou espacos culturais publicos mantidos pelo Estado como o
Centro Cultural S&o Paulo. Contudo, mesmo essas producdes alternativas podem acabar por
reiterar a ideologia dominante de que alternativo € sinénimo de degradagdo e seu proprio

isolamento como produto cultural uma tentativa débil de “criticar o sistema’ ao reverenciar a
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propria violéncia como ocorre na dramaturgia de Mario Bortolotto e seu grupo Cemitério dos
Automéveis.

Quanto a sexualidade, sobretudo, a representacdo da homossexualidade no teatro, me
parece que é uma questdo ainda pendente, ja que, no contexto brasileiro, ela chega com um
certo atraso quando dramaturgos como Newton Moreno, Alberto Guzik, Vange Leonel e Jodo
Silvério Trevisan tentam dar representatividade para a homoaf etividade.

Jodo Silvério Trevisan ja se inseriu como um escritor homossexual que parece ndo se
importar com rétulos ou mesmo ser tachado como um escritor que escreve para um
determinado publico, tendo varios livros publicados: de cronicas a pegas de teatro que focam
a homossexualidade como tema. A peca Hoje é Dia do Amor, que entrou em cartaz em S&o
Paulo no més de abril de 2007, € um mondlogo sobre um miché que numa Quinta-feira Santa
tenta alcancar o limite da dor numa clara alusdo a Jesus Cristo; algo ja desenvolvido pelo
dramaturgo norte americano, Terrence McNally, em Corpus Christi, quando ele propde a
imagem de um Jesus Cristo Gay.

Esse breve resumo de Hoje é Dia do Amor parece enaltecer a dor como um elemento
predominante e a expressao da homoafetividade tangenciada pelo sofrimento e o isolamento,
aspectos ja apontados em Amor e Restos Humanos ou quando Horst, personagem de Bent,
questiona por que a dor é algo que prevalece nas relagcdes interpessoais. Ao contrario da
personagem de Martin Sherman que questiona a valorizagdo da dor na sociedade
contemporanea como sindbnimo para a palavra amor, Trevisan investe na representacdo da dor
como algo assimilavel dentro da homocultura. Provavelmente os homossexuais que se
identificam com essa representacdo devem assistir a peca em busca dessa representacéo ou do
apelo homoerético de Hoje é Dia de Amor, ja que o ator que interpreta 0 mondélogo aparece
nu durante toda a peca. Ndo s80 raros 0s casos em gque 0 homoerotismo € o apelo central,

quando a nudez dos atores e a sexuaidade sdo utilizadas como chamariz para atrair o publico
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homossexual que, diante da “falta’ de opcbes (ou de criatividade, para ser mais exato) busca
encontrar nessa representacdo imagens de si proprio num processo de identificacéo.

Ndo se trata aqui de julgar as opcOes estéticas de Trevisan sob uma perspectiva
moralista e como a homossexualidade deveria ser representada, mas defender a hipétese de
que a homossexuaidade ainda € filtrada pela exploragdo da sexualidade pela sexualidade
enquanto eixo centra e tematico como se 0 sexo ja bastasse enquanto leitura da
homoafetividade; ou a relacdo homoafetiva sO pudesse ser estabelecida a partir da
desintegracdo do préprio homossexua em cena, da exploracdo do seu desgjo levado as
Ultimas conseqiiéncias. E como se 0 desgjo — condenado pelo padrdo heteronormativo néo
encenado nos teatros de classe média de Sdo Paulo (Teatro Vivo, Alfa, Faap e Renaissance) —
também precisasse ser visto sob um parémetro da punicéo exercida pelo ato continuo de expor
a homossexualidade como algo exadtico e destrutivo.

No passado, Nelson Rodrigues teria representado a homossexualidade sob esses
MEesMOos parametros em seus textos. personagens homossexuais neurdticas, obsessivas e
suicidas. Parece contraditério que Alberto Guzik, que ja havia representado a
homossexualidade em Risco de Vida ao mapear o impacto da AIDS em S&o Paulo, siga o
mesmo caminho ao tratar temas como adultério, incesto, homossexualidade e assassinatos
reunidos num Unico projeto teméatico com o Nucleo Experimental da Companhia de Teatro Os
Satyros no espetdculo Rua Taylor n° 214 — Um Outro Ensaio sobre Nelson. Seria um
determinismo temético ligar a homossexualidade & marginalidade como Unica forma de
representacéo?

Nesse espetédculo em particular, a proposta é desenvolver uma releitura de Nelson
Rodrigues no que h4 mais de marginal em sua literatura em busca de uma “energia’,

conforme entrevista dada por Guzik & Revista G Magazine ao lidar com esses temas™. Dentre

%3 http://gonline.uol .com.br/site/arquivos/estatico/gnews/gnews_entrevista 7.htm - data de acesso, 09/04/2007.
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esses temas, a homossexualidade é representada num cabaré como um espago cénico propicio
para exposi¢ao do desejo em seu estado mais latente a exemplo do clube de Greta em Bent.

Contudo, Martin Sherman parece defender a idéia de que o gueto é a limitacdo do
desgjo em Bent e a fuga dele, a savagdo das personagens e sua reavaliagdo enquanto
representacdo da homoafetividade. Pode ser que essa leitura também seja moralista, porém, o
deslocamento do desegjo busca processar uma conscientizacdo da sua problemética e ndo sua
reiteracdo como o espetacul o inspirado em Nelson Rodrigues parece sugerir.

Por outro lado, o dramaturgo Newton Moreno caminha na contramdo dessa
representacdo da homossexualidade de Guzik e Trevisan, quando ele opta por analisar as
relacdes de poder e de classe como num dos blocos da peca A Refei¢cdo, quando um executivo
estabelece uma relagdo homoafetiva com um mendigo. A partir do estranhamento que a
situacdo provoca e a no¢do de classes em choque, 0 dramaturgo estd mais interessado nas
contradicdes sociais e ideoldgicas que as personagens representam do que propriamente em
explorar a sexualidade enquanto ponto de partida sob uma perspectiva da marginalidade, ou
sgja, Newton Moreno ndo explora aspectos exaticos ou folcldricos da homossexualidade no
espaco do confinamento como o grotesco na imagem de travestis que evocam O riso € 0
deboche em pecas como Anjo do Pavilh&o, texto baseado num conto de Drauzio Varela sobre
uma travesti e presidiaria chamada Béarbara também encenado no Espago dos Satyros no ano
de 2006.

Nos projetos desenvolvidos por essa dramaturgia do folclore urbano (termo meu,
diga-se de passagem), os aspectos folcléricos e exdticos que tratam da homossexualidade
como tema poderiam ser traduzidos como o0 humor camp, os esteredtipos e o cardter patético
do homossexual, agora parte de um circo humano de variedades, uma atracéo circense.

Em A Vida na Praca Roosevelt, peca da dramaturga alemé Dea Loher, outro projeto

integrado ao Espaco dos Satyros, existe uma tentativa de tipificar personagens marginalizadas
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que pertencem a regido da famosa praca na cidade de S&o Paulo: prostitutas, travestis,
comerciantes, solitarios, mendigos, policiais que formariam uma“fauna’ local. H4, sobretudo,
aimagem da atriz, cantora e performer Phedra de Cordoba, de origem cubana, que integra o
elenco da peca e tem sua vida narrada por uma das personagens também travesti interpretada
por Alberto Guzik.

E importante ressaltar que a “marginalidade” discutida aqui N0 € apenas no carater
mais comum da palavra quando o homossexual € retratado como o miché (o garoto do
programa, personagem recorrente em vérias obras liter&rias) ou a visdo estereotipada do
homossexual que se relaciona com as personagens heterossexuais de forma periférica como o
Veludo de Navalha na Carne de Plinio Marcos, cuja funcdo na peca € a de potencializar os
conflitos entre uma prostituta e seu cafetdo ao agir como um ladrdo, o esteredtipo do
homossexual afetado que rouba e foge como representacdo da covardia e da asticia.

Enquanto hip6tese e conclusdo, a marginalidade agui também pode ser como uma
tentativa de inclusdo do homossexual como contrapartida a exclusdo que a sociedade o impde,
ou sgja, 0 “margina” se reline a outros marginais (ndo necessariamente homossexuais, mas
viciados, personagens com problemas psicoldgicos ou isolados, “desgarrados’ da sociedade,
dentre outros) para formar uma outra conexdo dentre as relacfes interpessoais, uma nova
“familia’ que foge aos padrdes heteronormativos. Nesse caso, 0 teatro aternativo é campo
vasto para uma discussao sobre a representacdo dos marginalizados ou excluidos que podem
criticar o sistemaou criar um novo sistema de relagdes como o significado origina da palavra
“alternativo” parece sugerir, a da aternancia, a da outra possibilidade diante de um padréo
fixo e determinado.

E certo que, @ mesmo tempo em que cria e fomenta um novo sistema de
representacdo e de imagens, esse aspecto alternativo do teatro no plano da forma e do

contetido também pode ser sua “camisa de for¢ca’. Em outras palavras, as limitagcdes reduzem
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0S marginais as tribos, ao aspecto cult das esferas de representacéo que € comumente utilizado
para situar a degradacdo e autodestruicdo como ditames sociais que ndo escapam muito do
determinismo no qual ser homossexual estaria ligado a um fenémeno de natureza social
incapaz de ser integrado ao sistema, uma vez que sua propria inser¢éo contraria seu aspecto
marginal e sua génese. Com efeito, essa valorizagdo da propria marginalidade sugere que
viver a margem ou investir contra um sistema ou ideologia dominante seja o diferencid, ja
que o diferente seria sempre qualificado como um *“corpo estranho” na sociedade
heteronormativa de classe média, jamais aceito, portanto, incapaz de ser representado de outra
forma, a ndo ser que o homossexual fosse “padronizado” e assimilado como representacéo
inofensiva pelo mainstream, entendido aqui como o sistema que alimenta o conservadorismo
e 0 sistema capitalista, portanto, distante da imagem que o teatro aternativo procura
engendrar na sua dramaturgia dos excluidos.

No teatro norte-americano, a segmentacdo dos géneros (gay drama, transgenders™ e
escrita léshica) é continua e presente no circuito alternativo, porque, desde Bent, nenhuma
peca foi encenada na Broadway que levantasse a questdo da homossexualidade. Na prética,
nado interessa mais discutir o tema da homossexualidade como algo “novo” e extraordinério no
circuito da Broadway.

Pode ser que representacdo da homossexualidade segja mais continua no cinema com
produtos culturais como O Segredo de Brokeback Mountain, Transamérica e Notas Sobre um
Escandalo™; embora esses projetos se distanciem da imagem da construcdo de uma
identidade; fato que pode ser visto como um avanco na questdo da representacdo da
homossexualidade para além das esferas de degradacdo e marginaidade no qual a tematica

homossexual parece estar inserida. Na musica, existem cantores como Rufus Wainwright,

* Transgenders seria uma insercdo dos transexuais, travestis como uma “nova’ identidade dentro dos gays
studies.

*® Transamerica (2005), filme dirigido por Duncan Tucker, que trata de um transsexual as vésperas de fazer sua
cirurgia e confrontada com a existéncia de um filho de um antigo relacionamento; o filme, disponivel em DVD
no Brasil. Notes Sobre o Escandalo (2006), dirigido por Richard Eyre, baseado no romance de Zoe Heller.
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Mika, Antony and The Johnsons que escrevem sobre relagbes homoafetivas que séo
reverenciados pela militancia gay por darem visibilidade que tanto lutam e desejam namidia.
Como devo salientar na minha conclusdo, eu acredito que o estudo sobre géneros ou
categorias de representacdo tende a se esgotar. Meu propésito inicial ndo era apenas
questionar a existéncia do gay drama, mas concluir que pecas como Bent e Amor e Restos
Humanos (assim como tantas outras citadas nesse trabalho) parecem ter sido escritas para
proporcionar uma Vvisibilidade apenas “visivel” para quem nela se envolve e se identifica
enquanto homossexual e ndo percebe a contradi¢des que essas pegas sugerem na sua forma e
contelido. Trata-se de um paliativo para as minorias que buscam uma ressonancia de suas
frustracdes e aspiracdes, mesmo que a propria marginalidade ou o aspecto individualizado e
particularizado do ato sexual — independente de quem o pratica — esteja mais ligada a esfera
do intimo e do privado do que um ato de transformacéo politica, a menos que esse ato politico
seja totalizante e coletivo e ndo isolado ou simplesmente alternativo que acaba por ser mais
uma concessao aos interesses de uma ideologia dominante e de quem dela se beneficia do que

um momento de reflexdo de quem o pratica.
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Conclusao

A formalidade académica parece sugerir que a conclusdo de uma dissertagéo ou tese
seja um requisito obrigatério, mesmo que a proposta de uma pesguisa termine por propor mais
questdes do que as responda em sua totalidade; principalmente, quando uma tese passa por
uma arguicao que aponte suas qualidades, defeitos e contradicdes. Trata-se do enrigquecimento
intelectual, interpretativo e descobertas, uma vez que a pesquisa e a orientacdo recebida
abrangem ndo apenas um trabalho de leituras e questionamentos, mas de um aprendizado
pessoal, de reflexdes que busco compartilhar com os |eitores desta tese.

Ao iniciar essa pesquisa ha quatro anos, posso afirmar que ndo tinha uma nogéo exata
sobre qual seria 0 caminho a seguir para realizar um trabalho relevante ou que merecesse 0s
leitores e os interlocutores que, porventura, se aventurassem na leitura da minha tese.
Contudo, eu tinha certeza que depararia com um processo de amadurecimento intelectua e
pessoal no que diz respeito a aprender a ler e reconhecer as contradicdes de uma obraliteréria
sob uma perspectiva histérica e critica para além da leitura dos signos, das metaforas, dos
mitos, dentre tantos outros subterfugios, que tendem a solapar uma visdo critica e
interpretativa, descoberta dificil para quem nela se aventura. Aprender a ler ndo deve ser
entendido aqui apenas como o ato de compreender um agrupamento de palavras, mas
interpretar e sugerir possibilidades que possam ser aceitas ou questionadas a ponto de
despertar interesse e debate.

Estudar e pesquisar aliteratura dramética contemporanea ndo foi umatarefa facil, uma
vez gque o0s canones na dramaturgia em lingua inglesa € um chamariz em potencial quando
estudamos autores como Eugene O’'Nelill, Arthur Miller e Tennessee Williams com uma
fortuna critica lida e relida, mesmo que ainda a fortuna critica desses autores seja ainda mal
conhecida no Brasil, com pegas desconhecidas a serem descobertas. Uma das conclusoes a

que cheguei é que esses autores pertencem a um periodo em que nogBes como histéria e
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politica ainda ndo haviam sido demolidas pela industria cultural, porque ainda haveria uma
utopia de um pensamento critico sustentado por eles em suas pegas, mesmo considerando suas
contradicdes. Ora, a Histéria ndo morreu; nem a Literatura € apenas “ficcdo” no sentido
peorativo da palavra ou “passatempo”. A literatura contemporanea pode padecer de
equivocos como 0 pds-modernismo e a categorizagcdo das identidades, mas é possivel
historicizar e descrever as contradi¢cdes sob os principios da hermenéutica, da valorizagdo da
interpretacéo e do aprofundamento de questGes que por ora parecem irrelevantes como o
impacto do conflito de classes, o corporativismo crescente proveniente da politica (predatéria)
do capitalismo e a exploracdo continua de umaindustria cultural alienante.

Essa busca por uma leitura critica, que considere todas as contradi¢des de uma obra
literéria, ndo foi uma trgjetdria que se fez em poucos meses de trabalho, porque os estudos
literérios — dentro das éreas de pesquisas rel acionadas as humanidades — sempre sofreram com
0 preconceito de ser uma area de pesguisa ndo rentdvel enquanto produto para publicactes e
congressos. Estudar e pesquisar literatura, para muitos, seria vivenciar a “ficcéo” no seu
sentido mais primario: invencionices, fabulagdes ou a linguagem travestida de metéforas,
simbologias e signos.

E preciso ressaltar que ensinar e pesquisar literatura tem sido uma prética que comego
a questionar, uma vez que ndo consigo ver a literatura como um objeto de estudo e
interpretagd@o que fala por si propria ou apenas distragdo e entretenimento como o0 romance e 0
teatro burgués, vivido apenas durante o prazer da leitura ou passatempo para 0S 0Ci0soS; ou
mesmo um assunto a ser defendido por especialistas de acordo com os modismos t&o vigentes
na academia, quando um escritor ou escritora torna-se o “artista da vez”. A literatura deveria
ser (mais uma utopia minha, talvez) um espaco democrético enquanto didlogo do autor com

seu tempo que se expande e cria um movimento continuo de interpretacoes.
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E triste constatar que o teatro (a literatura dramética para ser mais exato) sofra com a
dificuldade de incentivo no que diz respeito a pesquisa ou mesmo reconhecido como um
género literario isolado dentro dos estudos literérios ou congressos na area de Letras ou
mesmo Artes Cénicas. Nao foram raros os casos em que estudar teatro é visto como algo
“ex6tico” no sentido mais negativo que a palavra possa ter, desde que comecei a estudar
literatura dramética (de Tennessee Williams a Martin Sherman e Brad Fraser) na minha pés-
graduacdo, uma vez que o teatro seria uma forma hibrida de texto (literatura para ser
encenada) e ignorada nos cursos de Letras, com excecdo de autores canbnicos como
Shakespeare e Gil Vicente.

E também dificil constatar que a leitura de pegas de teatro, a pesquisa continua e um
estudo sistemético das mesmas seja um trabalho negligenciado por atores e escolas de teatro
enquanto formacdo do artista que questione ou faca diferenca diante da massificagdo
ideoldgica que acomete a sociedade contemporanea. Enfim, sdo questfes que trago nessa
parte da tese e que podem fazer alguma diferenca enquanto conclusio que se propde enquanto
pergunta.

Quanto a representacdo histérica da homossexuaidade, suas contradicbes e
problemdticas em Bent e Amor e Restos Humanos, existe aguela constatacdo de que a
homossexualidade é apenas um dos elementos passiveis de andlise dentro de uma totalidade
maior que se apresenta agora como “fragmentada’, porém, ainda passivel de leitura e andlise
sob o viés da diaética que reforca o questionamento da ideologia dominante que aliena o
individuo e o coletivo. E possivel ainda acreditar que uma pega, um filme, um poema ou um
romance pode oferecer uma leitura de “mundo” (individualizada ou coletiva, tarefa a critério
do autor) e dialogar com o seu tempo e espaco. Essa leitura ndo deve ser uma visdo isolada ou

particularizada, antes, uma constelacdo de textos (como Walter Benjamin defendia) e imagens
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que historicizam seu tempo, independente da sua permanéncia enquanto objeto estético
canonizado pela academia.

Eu gostaria de acreditar que este trabalho pode contribuir para uma leitura da
representacdo da homossexualidade para além das questdes de género, uma vez que ndo é do
meu intuito continuar a estudar pecas de teatro que estejam inseridas em géneros ou tratam da
homossexualidade novamente. De fato, o estudo do género ndo é o caminho mais
recomendavel para compreendermos a rejeicdo, a homofobia ou a dificuldade de se
estabelecer a homoafetividade como uma representacdo legitima, pois, ao valorizar o género
ou 0 subgénero, nés estariamos estabelecendo um padrdo (a politica das identidades, por
exempl0); politica esta utilizada para alienar qualquer possibilidade de leitura e compreensao
que abarque questdes mais pertinentes como a situacdo econdmica predatéria nessa etapa do
capitalismo tardio, as convulsdes e conflitos sociais, a crise nas institui¢des “democréticas’,
dentre tantos outros temas. E importante valorizar a questdio do tempo e do espago, saber do
que falamos, sobre o que falamos, para quem falamos e o impacto das palavras enquanto

representacdo das nossas reflexoes.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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