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Resumo

No presente trabalho procuramos estabelecer um campo de dialogo entre a tradicéo
cristd e o universo do escritor brasileiro Nelson Rodrigues. Escolhemos como referencia
dentro da tradi¢do cristd um sistema filosofico religioso do século Il — o Gnosticismo —, e a
tradicdo encabecgada por Santo Agostinho, Bispo de Hipona.

No primeiro capitulo nos focamos em estabelecer um panorama histérico da
dramaturgia brasileira. Depois de tracado esse panorama, nos concentraremos na vida e obra
de Nelson Rodrigues, dando énfase nas influéncias religiosas que nosso autor pode ter
sofrido.

No capitulo seguinte, buscaremos um breve panorama histérico do Gnosticismo; a
explicitacdo de sua estrutura, da antropologia proposta pelo sistema e da importancia da
gnose. As peculiaridades do sistema gndstico Valentiniano e as possiveis areas de contato e de
divergéncia entre o sistema e 0 universo rodriguiano.

J& no terceiro capitulo, focalizaremos a tradi¢cdo agostiniana e a idéia de caritas. Para
essa explicitacdo faz-se necessaria uma rapida explanacao sobre a natureza humana e a graca.
Feito isso, poderemos passar a Nelson Rodrigues e buscar as semelhangas com a tradicdo de
Agostinho.

No quarto e ultimo capitulo procuramos estabelecer o paralelo entre as duas tradi¢Ges
religiosas estudadas e a peca Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas ordinaria de Nelson

Rodrigues.



Abstract

In the present study we try to settle up a dialogue between the Christian tradition and
the universe created by the Brazilian writer Nelson Rodrigues. We chose as reference inside
the Christian tradition a philosophic religious system from the 1l century — Gnosticism —, and
the tradition lead by Saint Augustine, Bishop of Hippo.

In the first chapter, we estabilish a Brazilian’s dramaturgic historic panorama. After
that, we focus in Nelson Rodrigues’ life and work, giving emphasis in the religious influences
that he may had suffer.

In the following chapter we will find a brief historical panorama of Gnosticism; an
explicitation of its structure, anthropology and gnosis’ importance. The peculiarities of the
Valentinian system and the possible contact and divergence areas between this system and the
universe created by Nelson Rodrigues.

Then in the third chapter, we stress the Augustine tradition and the idea of caritas. To
this it is necessary a concise explanation about human nature and grace. As a consequence we
can evaluate the work of Nelson Rodrigues and find its resemblance with the Augustine’s
tradition.

Finally at the fourth and last chapter we try to estabilish a parallel between the two
religious traditions analyzed and the Nelson Rodrigues’ play Otto Lara Resende ou Bonitinha,

mas ordinaria.
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Introducéo

N&o ha virtude sem imortalidade.*

! DOSTOIEVSKI, Fiodor. Os irmaos Karamazov, pagina 81.



Pretendemos, com o presente trabalho, estabelecer um didlogo entre o universo criado
pelo dramaturgo brasileiro Nelson Rodrigues — universo em que ele delimita uma
antropologia pessimista — e o universo proposto pelo sistema filoséfico-religioso Gnostico —
usando como referéncia tedrica a cosmo visdo desse sistema, que desemboca na antropologia
— e, entre 0 universo do dramaturgo e a tradi¢do cristd encabegada por Santo Agostinho —
partindo da idéia de caritas-agape. Buscamos analisar a antropologia pessimista e a existéncia
da possibilidade do ser humano redimir-se na obra de Nelson Rodrigues, utilizando
especificamente a Tragédia Carioca Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas Ordinaria.
Aspiramos, ao estabelecer tal didlogo, o entendimento da miséria humana a partir da obra
rodriguiana, usando a dramaturgia como fonte de questdes filosoficas, como vem sendo feito
h& muitos anos.

Durante todo o percurso, uma questdo nos foi feita recorrentemente: o que Nelson
Rodrigues tem a ver com Gnosticismo ou com Agostinho? Para aqueles que ndo conhecem
sua obra a fundo e sabem apenas o que € dito pelo senso comum, a resposta €: nada. Mas, para
tantos outros que tém curiosidade em desvendar esse magnifico autor, pretendemos que, caso
0 nosso trabalho ndo ache uma resposta especifica, que ele abra caminhos para novas
pesquisas e estabeleca um campo de discussdo entre os autores escolhidos.

Nelson nunca escreveu teorias ou tratados sobre antropologia ou ontologia. Nunca
falou sobre o sistema Gnostico e ndo podemos afirmar se ele o conhecia; ja em relacdo a
Agostinho, ndo temos conhecimento, até agora, pela leitura de suas obras, de nenhuma citagdo
sobre o santo?. Entretanto, algumas declaraces sobre o humano nos abrem possibilidades
para essa pesquisa. Em alguns de seus depoimentos, nos deparamos com um discurso sobre
uma natureza humana hedionda, que s6 pode se redimir caso reconheca sua condicao ou, até
mesmo, um homem que é “um caso perdido™.

A dramaturgia de Nelson Rodrigues foi 0 ponto de partida da pesquisa. A aproximagéo
com o autor aconteceu durante a graduacdo em Artes Cénicas — nada mais natural, tendo em
vista a importancia de Nelson Rodrigues para o teatro brasileiro — ele seria 0 nosso Willian

Shakespeare, 0 “criador do humano™

em terras tupiniquins. Posteriormente veio o interesse
pelos outros estilos literarios: cronicas, contos e romances. Os temas, que se repetem

obsessivamente, nos mostram um autor que consegue delimitar personagens em poucas

2 0 Gnico Santo que Nelson Rodrigues se refere, pelo que pudemos averiguar, é S&o Francisco de Assis, em O
obvio ululante.

® Frase de Nelson em “Nelson Rodrigues, personagem de si mesmo”, de FONSECA, Cristina.

* Titulo de livro escrito por BLOOM, Harold, sobre a obra de Shakespeare.



linhas; seres humanos ficticios que ndo devem em nada aos reais, com suas chagas e venturas
expostas aqueles que os assistem. A observacdo que Nelson faz do humano chama atencdo:
como jornalista, sua percepc¢éo foi se agucando ao ponto dele criar uma linguagem crua, direta
e prosaica, que nos aproxima e nos repele logo em seguida por ndo querermos nos identificar

com um ser tdo semelhante:

A vantagem dessa interpretagdo naturalista do dia-a-dia carioca, uma interpretacdo cujo
objetivo declarado e implicito é mostrar a vida como ela é, transpondo para o teatro algo
da cronica dos jornais, a vantagem dessa interpretagdo é a comunicacdo imediata que
estabelece com o publico. °

Seu olhar foi esculpido a crueldade: feroz e perspicaz, sua visdo ndo traz nenhuma
comiseracdo. Ele ndo poupa seus personagens, exibindo sua enfermidade ao colocéa-los em
situacBes limitrofes onde eles buscam a transgressdo — quase sempre frustrada. Nelson
percebe, de forma singular, a condicdo humana, a mediocridade da vida e a relata ndo para
compactuar com a miséria, e sim para escancara-la com intuito de distanciar-se para
consequientemente distanciar-nos. E esses relatos desembocam numa antropologia pessimista
e miseravel.

A escolha pela dramaturgia veio por dois motivos: a intimidade com os textos,
conhecidos meus de alguns anos, e a convic¢do de que ha na dramartugia uma unidade de
pensamento que ndo se perde em tramas secundarias — como, por exemplo, num romance — e
que os textos tém personagens e conflitos delineados o bastante para que se abra a
possibilidade do estudo e da pesquisa. A opc¢do da peca a ser analisada, entre as dezessete
obras, baseou-se em uma afirmacdo de Sabato Magaldi: na peca escolhida, Otto Lara Resende
ou Bonitinha, mas Ordinaria, uma Tragédia Carioca — classificacdo feita pelo mesmo Sabato
— existiria um tipo de redencdo® — essa seria a excecdo —, 0 que a diferencia das outras
Tragedias. Todavia, ndo deixamos de abordar outras obras — neste caso, tanto dramatdrgicas
como jornalisticas — conforme foi necessario durante o nosso trabalho.

Em Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas Ordindaria, os personagens fazem uma
escolha que define sua posicéo e, conseqlientemente, se acolhem ou nédo a redencéo: aceitar
ou nao a frase proposta por Edgar, que seria de autoria de Otto Lara — dai o titulo da peca —:

“O mineiro s6 é solidario no cancer”. A frase, que postula um ser humano refratario, tdo

5 LINS, Ronaldo L. O Teatro de Nelson Rodrigues: uma realidade em agonia. Pagina 86. Grifo nosso.
® Ha outra peca de Nelson, Anti-Nelson Rodrigues, que termina no que podemos chamar de “happy-end”. Essa
obra é classificada por Sabato Magaldi como Peca Psicoldgica e falamos sobre ela no capitulo 3.



defendido por Agostinho, acaba por ser maior do que 0 enredo no nosso recorte: aceitar a
frase é aceitar o ndo-amor ao proximo, € aceitar 0 ndo-amar a si mesmo — “ama ao proéximo
como a ti mesmo” —, 0 ndo amar a Deus, ja que 0 homem s6 se mostraria solidario, caridoso,
em situacdes limitrofes: no cancer. O posicionamento em relacdo a frase tras a cada pessoa a

condicéo de perder-se ou ndo, por inteiro, no mundo:

Desde logo o seu cumprimento depende da graca de Deus; poder amar ao proximo
depende do amor de Deus (dilectio Dei). Aceitando o amor divino, a criatura denega-se a
si propria, ama e odeia como Deus. Renunciando a si, ela renuncia a0 mesmo tempo a
todas as relacdes mundanas.’

Estabelecida a trajetoria a seguir, passamos a busca de referéncias que pudessem nos
guiar durante o percurso: muito ja foi dito e escrito sobre Nelson Rodrigues. Autor polémico,
ele chocou a sociedade brasileira durante décadas e ficou famoso por sua escrita e,
posteriormente, por um programa na Rede Globo de Televis&o - A Cabra Vadia. E impossivel
entendé-lo sem conhecer sua biografia — tema que trataremos no primeiro capitulo. Sua vida
foi cheia de tragédias e de acontecimentos que influenciariam direta e indiretamente suas
obras, como o assassinato de seu irmdo Roberto — desenhista de talento, era querido por toda
familia — que Nelson presenciou e levou a derrocada, financeira e sentimental, da familia
Rodrigues. Nelson chegou a dizer que a bala que matou Roberto, também matou seu pai,
Mario.

Mesmo com tantos trabalhos publicados sobre o dramaturgo, ndo hd um que analise
especificamente a influéncia do Cristianismo na obra de Nelson Rodrigues — o que torna a
nossa pesquisa inédita. Os diretores teatrais que montam suas pecas ndo se cansam de dizer
que ha muita miséria no universo rodriguiano, que ele mistura o profano e o sagrado,
deixando clara a presenca religiosa nas obras mas, nem sempre, chegam a abordar a redencéo
— j& que ela é uma excecdo — e, na grande maioria das vezes, ndo produzem material
académico. N&o obstante, os académicos Sabato Magaldi, Verdnica Fabrini Machado
Almeida, Eudinyr Fraga e Ronaldo Lima Lins produziram rico material — onde a antropologia
pessimista, mesmo que indiretamente, € colocada de diferentes maneiras e de diferentes
pontos de vista — que nos serviram de referencial tedrico para maior compreensdo do universo
rodriguiano.

Esse universo dilacerado mostrado pelos comentadores de Nelson nos levou ao

Gnosticismo e a idéia proposta por este sistema: 0 mundo como prisdo cosmica de onde o ser

" ARENDT, Hanna. O conceito de amor em Santo Agostinho. P4gina 113.



humano ndo tem saida. Para filosofia Gnostica, que tem uma visdao do mundo material como
criacdo de um poder inferior ou, um desequilibrio do universo superior, 0 homem seria
resultado de um mal dia de Deus — um vOmito de Deus —, ndo um Deus bom e
condescendente, mas um Deus mal, o0 Demiurgo, e, portanto, a raga humana estaria fadada a
viver em um sofrimento eterno; enfim, estaria predestinada a viver em miseria e, apenas pelo
reconhecimento da sua condicdo inferior, seria possivel algum tipo de redencéo, s6 alcancada
pela gnose. Todavia, a gnose, além de ser solitaria, chegando quase ao solipsismo, ndo seria
para todos, apenas os escolhidos, a elite que possui a centelha divina, a atingiriam, fazendo
com que, a grande maioria, continue penando neste reino de desgraca, escuriddo e sofrimento.

Essa estrutura deixa de lado o amor — caritas — sentimento extremamente importante
na obra de Nelson. Assim como para Dostoievski — autor pelo qual Nelson tinha paixdo® —, o

amor € o Unico meio de o ser humano n&o ser esmagado:

O Unico modo de Deus ndo se transformar numa contingéncia insuportavel é a idéia de
caritas, expressa por Agostinho: o amor é que da, de alguma maneira, uma certa
substancia que faz com que a pessoa ndo se dissolva. Evdokimov diz que, para
Dostoievski, 0 ser humano s6 se constitui quando ama e € amado; sendo ele ndo é
ninguém, ele se desmancha e ndo existe. S

Esperamos, com a nossa pesquisa, descobrir os canais “subterraneos”*

pelos quais 0
Gnosticismo chegou até a Modernidade e de que maneira podemos estabelecer um didlogo
entre o sistema e a obra rodriguiana — tema do nosso segundo capitulo. A bibliografia sobre o
Gnosticismo e a gnose é farta; nossas principais referéncias sdo as obras de Kurt Rudolph e
Hans Jonas, além das Escrituras Gndsticas, dos escritos do Coléquio de Messina e ainda
bibliografia sobre as heresias do inicio da Cristandade.

O nosso outro referencial teodrico, a possibilidade de redencdo, aparece nos textos
rodriguianos como excec¢do. Seus personagens, apos longo caminho de tentativas frustradas de

mudanca, percebem sua impoténcia diante da vida que Ihe é determinada, independente da

8 Em “Uma banana como merenda” Nelson escreve: “Certa vez, um erudito resolveu fazer ironia comigo.
Perguntou-me: ‘O que vocé leu?’. Respondi: ‘Dostoievski’. Ele queria me atirar na cara os seus quarenta mil
volumes. Insistiu: ‘Que mais?’. E eu: ‘Dostoievski’. Teimou: ‘S6?’. Repeti: ‘Dostoievski’. O sujeito, aturdido
pelos seus quarenta mil volumes, ndo entendeu nada. Mas eis 0 que eu queria dizer: pode-se viver para um nico
livro de Dostoievski. Ou uma Unica peca de Shakespeare. Ou um (nico poema de ndo sei de quem. O mesmo
livro € um na véspera e outro no dia seguinte. Pode haver um tédio na primeira leitura. Nada, porém, mais denso,
mais fascinante, mais novo, mais abismal do que a releitura.” RODRIGUES, Nelson. O ébvio ululante, pagina
43,

® PONDE, L. Felipe Critica e Profecia, pagina 138.

9 Em Gnosis, Kurth Rudolph usa esse termo: “E dificil provar a continuidade, em detalhes, ja que as ligacdes de
conexdo sdo freqlientemente ‘canais subterrdneos’, ou ainda as relagdes sdo baseadas em reconstrugdes da
historia das idéias que tém sido retiradas especialmente no dominio da historia da filosofia.” Pagina 368.



classe social ou do género, e rumam, em sua grande maioria, ao desenlace tragico, ou a Unica
saida digna: a morte — neste estado em que nada mais os afligiria, e talvez até exista algum
apaziguamento da angustia. Fugindo a regra encontramos 0 amor que traz um novo
significado a vida humana, e a sua falta sendo o motivo das desventuras humanas: “Tudo é
falta de amor. O cancer no seio ou qualquer outra forma de cancer. E falta de amor. As leses
do sentimento. A crueldade. Tudo, tudo falta de amor.”*!

Partirmos, pois, principalmente da bibliografia agostiniana para estabelecer o conceito
de caritas-agape. Portanto, nossa pesquisa vai em dire¢cdo ao conceito de amor proposto pelo
Cristianismo ortodoxo: “a caridade é uma das trés viturdes chamadas ‘teologais’ (junto com a

112

fé e a esperanca)”~“. Amar esta ligado a Deus e € por Deus:

Carissimos, amemo-nos uns aos outros. Porque a caridade vem de Deus. E todo o que
ama, é nascido de Deus e conhece a Deus. Aquele que ndo ama, ndo conhece a Deus:
porque Deus é caridade. 3

Aspiramos, também através do estabelecimento de um dialogo, demonstrar que a
redencdo presente na obra de Nelson esta ligada ao amor. Apenas 0 amor ao préximo como a
si mesmo pode trazer uma nova significacdo a vida terrena e torna-la suportavel nesse mundo
de sombras. E pela dificuldade em amar-se, acabamos nos deparando com poucos
personagens que passam pela dolorosa travessia até chegarem a redengdo. Citamos aqui
Fraternidade, poema de Germain Nouveau que ilustra delicadamente esse amor do qual

falamos:

Irméo, 6 doce mendigo que cantas em pleno vento,
Ama-te como o ar do céu ama o vento.

Irmé&o, que empurras os bois pelos montes de terra,
Ama-te como nos campos a gleba ama a terra.

Irméo, que fazes vinho do sangue das uvas de ouro,
Ama-te como uma cepa que ama seus cachos de ouro.

Irméo, que fazes pdo, casca dourada e miolo,
Ama-te como no forno a casca ama o miolo.

Irméo, que fazes o habito, alegre teceldo de pano,
Ama-te, como em si a 1& ama o pano.

! RODRIGUES, Nelson. O ébvio ululante, pagina 81.
2 MORA, J. Ferrater. Diccionario de Filosofia Tomo Ill, pagina 124. Tradug&o nossa.
31 Jodo, 4, 7 até 9.

10



Irmé&o, cujo barco fende o azul-verde das ondas,
Ama-te como no mar as marés amam as ondas.

Irmé&o, alaudista, alegre cacador de sons,
Ama-te como sentimos a corda amar oS sons.

Mas em Deus, Irmao, saiba amar como a ti mesmo
Teu irmdo, e, quem quer que seja, que ele seja como ti mesmo.**

*k*k

Nosso interesse por Nelson Rodrigues ndo parte apenas da empatia por sua obra, por
seu estilo de escrita ou ainda pela antropologia desnuda que ele propde. Além de todas essas
importantes caracteristicas para uma pesquisa académica, temos a importancia de Nelson
Rodrigues para o Teatro Brasileiro. Nelson é o dramaturgo mais importante da cena moderna
nacional. Suas pecas sdo um marco na modernidade do pais; apesar da Semana de Arte
Moderna de 22, o teatro s6 conheceu a modernidade com Vestido de Noiva, segunda peca do
autor. Juntamente com Ziembinski, responsavel pela primeira montagem do espetaculo,
Nelson inaugurou uma nova época no Teatro Brasileiro, como havia feito, anos antes,
Gongcalves de Magalhdes no Romantismo. Apesar da producdo de textos dramaticos durante o
Modernismo brasileiro, como os de Oswald de Andrade, ndo houve na época uma montagem
que realmente fosse relevante em transformacOes estéticas, tanto cénicas, como
dramatdrgicas. Havia na ocasido uma idéia de que o teatro era uma arte caduca, e 0 que estava
em cartaz nos teatros dos grandes centros urbanos ainda eram as comédias de Artur Azevedo
e similares™. Foi apenas trinta anos apés a edicdo que O Rei da Vela'® estreou, na celebre
montagem de José Celso Martinez Corréa no Teatro Oficina, em S&o Paulo.

Acreditamos que a pesquisar de um autor como Nelson Rodrigues pelo campo de
conhecimento das Ciéncias da Religido pode trazer uma nova perspectiva para a obra do
dramaturgo, uma vez que ela nunca foi analisada sobre esse enfoque. Acreditamos que esse
trabalho sera de interesse tanto na area académica - Ciéncias da Religido e Artes Cénicas -
como para o publico em geral interessado na obra do autor; acreditamos ainda que ela possa
ser de interesse daqueles que estudam literatura como fonte de objetos de pesquisa para
exemplificacdo filosofica. Esperamos, acima de tudo, que o presente trabalho traga ao leitor,

independente da formacéo e crenca, uma nova visao sobre Nelson Rodrigues.

¥ In LACAN, Jacques. O triunfo da religido precedido de Discurso aos catdlicos. Pag. 50 e 51
'3 No primeiro capitulo do presente trabalho fazemos um Panorama da cena brasileira.
16 Espetaculo de Oswald de Andrade.
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Capitulo 1: Panorama

O homem ¢é um exilado da vida sob um planeta que é uma priséo de povos, dentro de um corpo que é

uma prisdo de almas, o autdctone de um mundo invisivel e perdido®’.

Y LACARRIERE, Jacques. Les Gnostiques, pagina 40. Tradug&o nossa.
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A producdo cultural de um povo esta intimamente ligada ao desenvolvimento socio

econdmico’®, portanto, o atraso do fazer teatral ndo pode ser descolado deste fator:

“As vicissitudes do teatro no Brasil estdo intimamente ligadas ao desenvolvimento
especifico da historia do pais e em suas mudancas e oscilagbes refletem a situacdo
periférica em que a cultura brasileira se encontrava ate ha pouco tempo.”**

O Teatro Brasileiro ainda é campo pouco explorado. A dramaturgia é recente:
podemos considerar as pecas escritas pelo jesuita José de Anchieta — que tinham apenas o
intuito de catequizar — como as primeiras experiéncias teatrais brasileiras, mesmo que tenha
havido por parte do padre a pretensdo cénica e literaria de copiar o estilo europeu. As pecas
cumpriam sua funcdo educativa e nada mais.

J& o Teatro laico esteve durante muito tempo apenas disponivel para a elite portuguesa
que colonizava o Brasil, e se restringiu a uma copia do que era feito na metrdpole.

O primeiro dramaturgo brasileiro, Manuel Botelho de Oliveira, escreveu em espanhol
e seu reconhecimento é praticamente nulo fora do circulo teatral académico. Ele é uma
excecdo durante o século XVII, quando ocorreu um grande vazio devido aos fatos historicos.
Ainda ndo havia espaco para producéo cultural, que mesmo hoje se concentra nas capitais e
atinge uma parte infima da populacéo.

No século seguinte, houve uma mudanca no cendrio teatral brasileiro: foram
construidas “Casas de Opera” onde havia companhias praticamente fixas. Mas essas Casas
abrigavam muitas pecas estrangeiras, até porque a producdo dramaturgica ainda era escassa.

A grande virada da dramaturgia nacional sé ocorreu no Romantismo, quando
Goncalves de Magalhdes escreveu Antdnio José ou 0 Poeta e a Inquisicao, a primeira tragédia
realmente brasileira, que foi montada pela companhia de Jodo Caetano, o grande ator da
época. Essa companhia também montou muitas comédias de Martins Pena, 0 autor mais
importante de um novo género, a Comédia de Costumes, que faz um retrato fiel da realidade
nacional e foi grande influéncia para os autores posteriores. A comedia € uma marca na nossa
dramaturgia.

Como n&o é nosso intuito aqui nos aprofundarmos na Historia do Teatro Brasileiro®,

vamos dar um salto no tempo, indo para o século XX. O teatro era feito para os atores: a

18 « «\/isges do mundo’, ‘espirito da época’, ou, mais restritamente, ideologias de classe e de grupo, s&o, todos,
universos de valores, complexos superestruturais que se fazem presentes e ativos na hora da criagdo artistica.”
BOSI, Alfredo. Reflexdes sobre a arte. Pagina 44.

¥ CACCIAGLIA, Mério. Pequena Histéria do Teatro no Brasil, pagina 1.

20 para informagdes mais aprofundadas sobre o assunto: MAGALDI, Sabato Panorama do Teatro Brasileiro e
CACCIAGLIA, Mario Pequena Historia do Teatro no Brasil.
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atencdo deveria estar voltada apenas para eles; todo espetaculo girava em torno do grande
icone. As companhias levavam seus nomes, ndo havia muitos ensaios — é famoso o episodio
de um grande ator que néo ia ensaiar, deixava uma cadeira no centro do palco e no dia do
espetaculo o Ponto soprava suas falas. A dramaturgia fica em segundo plano: temos de
relevante Deus lhe pague, de Joracy Camargo, o carro chefe da companhia de Procépio
Ferreira.

As tentativas de Oswald de Andrade — que podem ser consideradas as primeiras
modernas, ja que ele estava ligado a vanguarda que organizou e realizou a Semana de Arte de
1922 — ficaram no papel, talvez por falta de interesse das companhias em representar textos
tdo inovadores. O Homem e o Cavalo, A Morta e O Rei da Vela demoraram décadas para
serem montados; o Ultimo ficou famoso pela montagem de José Celso Martinez Correa, no
Teatro Oficina em 1967.

A grande mudanca, como ja foi citado anteriormente, sé veio na década de 40, com

Nelson, “o deshravador”?*:

(...) Vestido de Noiva acudira a critica de sua habitual apatia e por fim apresentara ao
publico um dramaturgo brasileiro num pais onde, até entdo, a arte dramatica nunca
chegara realmente a existir.?

2! Nome do capitulo sobre Nelson Rodrigues in MAGALDI, Sabato Panorama do Teatro Brasileiro.
22 LINS, Ronaldo Lima. O teatro de Nelson Rodrigues: uma realidade em agonia. P4g. 94
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Vida

Eu sou um triste!?

Nascido no Recife em 1912, Nelson Rodrigues mudou-se com a mée, Maria Esther, e
mais cinco irmaos em 1916 para o Rio de Janeiro, cenario de quase todas suas obras. Seu pai,
o jornalista Mario Rodrigues, viera antes para a capital federal, se estabelecera e conseguira
um emprego. A familia se instalou na Aldeia Campista, bairro de classe média baixa do Rio,
onde a vizinhanga era composta por vivas, mulheres gordas e seus maridos tisicos e a grande
atracdo da rua eram os velorios, que aconteciam em casa. A morte, ilustrada pelo desespero e
seguida pelo luto se configurava para o jovem Nelson. Além da experiéncia “caseira”, houve
outro fato mortal que marcou a época e sobre o qual Nelson ndo deixou de escrever nas suas
crénicas quando adulto: a Gripe Espanhola que assolou o Rio em 1918, deixando milhares de
mortos, corpos empilhados antes de serem enterrados, e uma cidade vestida de preto depois
do fim da epidemia. E a morte se uniu ao sexo: no ano seguinte houve um grande carnaval,
guando nosso autor presenciou um enxame de mulheres desfilando ao som de marchinhas e
uma tensdo “erdtica e delirante na cidade como se as pessoas quisessem se atirar a vida antes

que o mundo acabasse de novo.”?*:

No fim de 1918 houve uma batalha de confetes na rua D. Zulmira. Hoje ndo ha mais
batalhas de confetes e quase ndo ha mais carnaval. Ninguém imagina o que foi a flria
carnavalesca depois da ’Espanhola’. As familias estavam sem vérios filhos, tias, maes,
pais. Lembro-me de um de nossos vizinhos que perdeu, na Gripe, até o cachorro da casa.
O tédio da morte enlouqueceu a cidade.

A familia Rodrigues mudou mudaram para a Tijuca em 22, claro sinal da ascenséo de
Méario: quanto mais ele ia melhorando de vida, tanto mais filhos iam nascendo — ao todo
foram 14 — e, finalmente, ele abriu seu préprio jornal, o diario A Manha, onde Nelson teve seu
primeiro emprego, na sessdo policial: sua especialidade eram os pactos de morte entre
namorados. Posteriormente ele foi algado a pagina dos editoriais, e, pouco conhecido pelos
leitores, 0 que podiam perceber pela sua escrita era “que ndo se tratava de alguém inundado

de ‘joie de vivre’. Ao contrério, parecia uma alma torturada, sabia-se 14 por quais martirios.”%

2 Suspiro de Nelson durante a adolescéncia. In CASTRO, Ruy. O Anjo Pornografico, pagina 40.
** Ibidem, pégina 27.

> RODRIGUES, Nelson. O ébvio ululante, pagina 59.

%6 CASTRO, Ruy. O Anjo Pornografico, pagina 62.
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A historia da familia Rodrigues é digna de um folhetim: brigas politicas — que
comecaram no Recife e se perpetuaram no Rio — , mortes, assassinato, ruina financeira, lutos
interminaveis, tuberculoses. Nao é a toa que as obras de Nelson sdo tdo melodramaticas: ele
comecou a trabalhar aos treze anos na sessdo policial, numa época em que cadaveres e
suicidios de casais apaixonados estampavam as primeiras paginas dos jornais. Anteriormente,
ja havia assustado a professora do primario numa competicdo literaria, quando criou sua
primeira historia de adultério e morte. Muito observador, foi guardando na memadria fatos e
personagens dos lugares que freqiientava, para depois colocé-los na ficcdo, as vezes com
algumas modificac6es, outras ndo. Lendo a biografia de Nelson Rodrigues por Ruy Castro®,
reconhecemos muitos acontecimentos de sua infancia e juventude que foram parar em paginas
de romances, cronicas e pecas teatrais.

Nos jornais nas décadas de 20 e 30 havia muito de sensacionalismo e eles néo
poupavam praticamente ninguém. Era neste meio em que 0s homens da familia viviam; nao
sabiam — e ndo queriam — fazer outra coisa. E foi na redacdo de Critica — jornal de grande
sucesso, que mostrou a Nelson e a todo o Rio de Janeiro a influéncia de seu pai — onde
comecou a derrocada da familia, com a publicacdo de matérias sobre um caso de adultério. A
adultera, Sylvia Serafim, resolveu fazer “justica com as proprias maos”. Seu caso ja vinha
sendo exposto ha muitos dias nas paginas do periddico, que ndo poupava os detalhes. Esse
tipo de caso vendia jornal. Ela chegou a pedir, sem sucesso, que parassem as publicacdes
sobre o seu caso. Decidiu ir a redacdo com intuito de matar o dono do jornal, Mario. Mas ele
ndo estava l4. Sobrou para um dos filhos que recebeu a senhora e encontrou a morte.

Nada abalou mais a familia Rodrigues do que a morte de Roberto Rodrigues. Filho
mais querido, bonito e talentoso, comecava uma carreira de desenhista que seria brilhante. Era
venerado por toda a familia. A vida de Nelson se modificou profundamente apds este
episodio; ele ficou tdo chocado e movido que toda sua producdo posterior — a anterior é
apenas jornalistica — estd intimamente ligada ao fato. O pessimismo e a descrenca com o ser

humano o marcaram para sempre.

“E confesso: - 0 meu teatro ndo seria como é, nem eu Seria como sou, Se eu ndo tivesse
sofrido na carne e na alma, se ndo tivesse chorado até a ultima lagrima de paixdo o
assassinato de Roberto. (...) Foi uma tragédia que quase destruiu minha familia. Pensei,
em certos momentos, que nenhum de nds sobreviveria; e que aquilo era o fim de cada um
e de todos. Foi o fim de meu pai, que morria dois meses depois. A mesma bala que se
cravou na espinha de Roberto, matou o velho Mario Rodrigues. Mas o que preciso dizer,
aqui, € que eu me sentia mais ferido do que os outros (...) Muitos e muitos anos depois, eu

2 CASTRO, Ruy O Anjo Pornogréfico.

16



visitei o tumulo de meu irmdo. Uma cruz pobre e, por baixo, no marmore frio, 0 nome —

Roberto Rodrigues. Ndo me ajoelhei com vergonha de ajoelhar. E pensei que ndao ha nada

que fazer pelo ser humano. Disse, de mim para mim: - ‘O homem jé fracassou’.””?®

O choque causado por essas mortes trouxe a consciéncia do nada — como ele mesmo
diz, do ser humano que “ja fracassou”. Mesmo tendo Nelson vivido o pés-guerra, que
influenciou profundamente toda uma geracgéo de escritores e artistas, por ele estar inserido em
outro contexto — o brasileiro — ndo achamos que essa seja a razéo da sua descrenca no homem.
Acreditamos, pela observacdo de seus depoimentos e analise de suas obras, que foi dos fatos
vividos que ele tirou sua convicgdo antropoldgica. Assim, essa experiéncia da morte, que é
assistida e apreendida através de profunda dor e sofrimento, traz ao autor a consciéncia da
incapacidade e instaura definitivamente uma atmosfera cruel®® em sua obra.

A partir dessas duas mortes houve um periodo decisivo: o jornal foi destruido na
Revolucdo de 30, Getulio tomou o poder — ele ndo tinha sido apoiado pela Critica, pelo
contrario, eram inimigos politicos —, os Rodrigues ficaram sem ter onde trabalhar — além de
ndo possuirem mais o jornal, foi extremamente dificil conseguir emprego em outras redacdes,
ja que eles eram conhecidos e temidos em toda Rio de Janeiro — e a fome assolou a familia a
tal ponto, que as filhas mais velhas passavam alguns dias deitadas para ndo gastarem energia.

Os anos de privacdo marcaram profundamente Nelson Rodrigues: ele acabou
tuberculoso® — a morte branca, sua companheira durante quinze anos — e passou Varios
periodos em sanatorios. E foi numa dessas temporadas, no Sanatorinho Popular em Campos
de Jordao, que ele teve sua primeira experiéncia na escrita teatral: como o ambiente era
monotono, Nelson escreveu uma peca para que 0S internos representassem. Essa primeira
incursd@o ndo ficou registrada para posteridade.

Além da tuberculose, ele ainda teve perda de 30% das duas vistas — sequelas da
doenca — e uma Ulcera, que 0 acompanhou por toda vida e o atormentava sem hora marcada®.

Isso o fez usar suspensorios, ja que o cinto era um suplicio, acessério do qual ele ndo gostava

8 RODRIGUES, Nelson. Memorias, paginas 125, 126 e 133. (apud MAGALDI, Sébato Nelson Rodrigues:
dramaturgia e encenacdes)

2% Para Antonin Artaud, “Tudo que age é uma crueldade”. Os dois escritores tem muito em comum, como j4 foi
mostrado na tese de doutorado de Verdnica Almeida, O Desagradavel e a Crueldade. Sendo para Artaud o teatro
um duplo da vida, citamos aqui uma passagem de O Teatro e seu Duplo que justifica 0 nosso emprego do termo
cruel no corpo do texto: “Se o teatro essencial € como a peste, ndo é por ser contagioso, mas porque, Como a
peste, ele é a revelacdo, a afirmagdo, a exteriorizacdo de um fundo de crueldade latente através do qual se
localizam num individuo ou num povo todas as possibilidades perversas do espirito.” ARTAUD, Antonin. O
teatro e seu duplo, pagina 27.

% Nelson ndo foi o Unico a ter tuberculose: Joffre, seu irméo mais novo, mais préximo e o que parecia ter a
carreira mais promissora também sofreu da doenga, mas, ao contrario de Nelson, ndo se salvou: morreu em 1936.
31 Ele fala obsessivamente sobre a tlcera em suas cronicas.
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mas que acabou virando uma de suas marcas (as outras eram o cigarro — que fumava de
forma suicida, ja que era tuberculoso — e a gravata frouxa).

Apesar de dizer para quem quisesse ouvir que acreditava no amor eterno e que ndo se
deveria nunca largar uma namorada, Nelson teve varios casos extra-conjugais (ele era casado
com Elza, com quem teve dois filhos, Joffre e Nelsinho, e para quem voltava sempre). O mais
importante foi aquele que Ihe rendeu uma filha, Daniela, que nasceu prematura, tinha paralisia
cerebral, era muda e cega e passou 0 primeiro ano de vida com sérios problemas respiratérios.
Mais um drama na vida de Nelson. E néo seria o ultimo.

Depois do empastelamento do jornal, em 1930,s



Mais tarde, achou conveniente fazer o pacto germano-soviético. Apertou a mao de
Ribbentrop, com um riso enorme e torpe. Foi o co-autor da guerra nazista.*

O que Nelson sempre defendeu foi a liberdade.** E por esse motivo esteve presente
em depoimentos a favor de amigos sempre que foi chamado e, se preciso, mentia sem culpa.
Até o dia em que foi seu filho. Nelsinho, o alvo da ditadura — ele foi preso e torturado. E tudo

mudou. Nelson Rodrigues nunca mais defendeu os militares. Ndo tocava mais no assunto.

Influéncias Religiosas

Sabemos que, em nosso tempo, a vida eterna perdeu a sua fungdo, e insisto: - é tdo inatual,

tdo obsoleta, tio fora de moda como o primeiro espartilho de Sarah Bernhardt.*®

Dona Esther, mde de Nelson, era batista ferrenha, de familia tradicional — Mario
freglientou por muito tempo os cultos Batistas até se casar. Chegava mesmo a subir no pulpito
e fazer sermdes. Depois de alcancado o objetivo, esqueceu-se da “veia religiosa” e nunca mais
voltou a Igreja.

Nelson sempre se declarou catélico. Ele s6 foi batizado na ocasido de seu casamento
com Elza que catolica e também de familia tradicional, fazia questdo. Assim como o pai, ele
estudou e se aproximou formalmente da religido por causa da mulher amada. Mas, diferente

do pai, a religido esteve presente na sua vida desde a infancia:

Por volta dos dez anos, essa confusa atragdo pelo sexo sempre as voltas com a morte
encaminhou-o, para surpresa da familia, a um lugar onde nenhum dos jovens Rodrigues
jamais havia posto os pés: a uma igreja catdlica. Mais exatamente, a de Santo Afonso, na
esquina de Major Avila com Bardo de Mesquita. A surpresa se explicava porque, afinal,
dona Maria Esther continuava protestante, mesmo bissexta. Roberto e Mario Filho, estes
menos, iam de vez em gquando aos cultos batistas — um pouco para acompanhar a mée ou
porque estavam interessados em alguma fiel mais jeitosa. Nelson, nem isto. E nem ele,
nem seus irmaos, tinham sido batizados.

A igreja de Santo Afonso, até hoje, é bonitona e imponente, com sua fachada cor de
chumbo. E possivel que Nelson tenha presenciado uma ou duas missas ali porque, como
contaria depois, alimentou uma fugaz fantasia de tornar-se coroinha. Pensou também em
ser seminarista. O certo, no entanto, é que a frequentava quando ela estava vazia, fora dos
horéarios de servicos religiosos. A igreja enorme e silenciosa, como sol varando de luz os
santos dos vitrais, dava-lhe a sensagdo de mistério divino. Se 0 menino Nelson procurava
a igreja como um refugio onde se sentia purificado dos pecados alheios, s6 podemos

¥ RODRIGUES, Nelson. O 6bvio ululante. Pagina 275.
% Frase do autor no documentério Nelson Rodrigues, personagem de si mesmo: “Eu sou pela liberdade.”
% RODRIGUES, Nelson. O obvio ululante. Pagina 72.
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conjecturar. Mas, pelo resto da vida, ele continuaria entrando esporadicamente em igrejas
vazias e, ai, sim, por conta dos préprios pecados.®

Além das igrejas havia também os veldrios, que ja citamos. Eles impressionaram o
menino Nelson, que transportou as suas obras cenas e cenas com caixdes e cirios. Sabemos
gue Nelson ndo teve uma formacao catolica formal quando jovem; que frequentava igrejas e
gue se converteu aos 28 anos, por causa do casamento. Sabemos também que a moral judaico-
cristd estava presente na sociedade carioca do inicio do século XX. E seus escritos

comprovam como essa influéncia marcou a sua vida:

Néao é recente a minha fascinacdo pela batina. Vem de longe, muito longe. Eu era
garotinho e vi uma menina atravessando a rua para beijar a mdo de um padre. E, depois,
outras meninas beijaram a mdo de outros padres. Hoje, ninguém beija a mao de padre,
ninguém. '

A religido acabou se tornando uma de suas obsessbes. Falava sobre Deus, sobre
oracdes, sobre o amor e as conseqiiéncias de sua falta, com frequéncia. Ndo se imaginaria,

lendo seus textos, que ele ndo tivesse uma solida formagéo catolica:

E falei muito e deixei de dizer tanta coisa. Poderia contar que, na rua Alegre, quis ser
coroinha. Ainda hoje, quando vejo uma torre de uma Igreja, sinto em mim todo um
frémito de batinas, de freiras, de cirios e de santos. Aos oito anos, eu proprio queria ser
santo; dessgejei ser crucificado e imaginava alguém enxugando, na minha fronte, o suor do
martirio.

Como ja esta dito acima, ele tinha admiracdo por santos, ele cita algumas vezes Sao
Francisco de Assis (“Ah, se eu fosse um S&o Francisco de Assis, diria: — ‘“Nossa irmé, a
ulcera’.”®®). S6 essa atitude ja seria suficiente, sabendo que Nelson era um homem com
grande bagagem de leitura — ou seja, ele tinha consciéncia do que dizia - para imaginarmos a
importancia da religido em sua vida cotidiana.

Podemos afirmar isso pela analise de seus textos jornalisticos onde ele se expde o
tempo todo, contando casos pessoais e dando opinides. Muitas sdo as cronicas em que ele
critica D. Helder, que era um de seus alvos preferidos. Ele claramente ndo concordava com as

atitudes mais “modernas” que alguns padres e as “freiras de mini saia” tomavam:

% CASTRO, Ruy. O Anjo Pornogréfico, pagina 30.

% RODRIGUES, Nelson O 6bvio ululante, pagina 46.
% |bidem, pégina 48.

% bidem, pégina 190.
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(...) La explicava o arcebispo de Olinda que ndo é nada demais rezar missa ao som da
musica popular. “Por que apenas 0s 6rgaos, os violinos, apenas os cimbalos podem louvar
a Deus, e ndo o reco-reco, a cuica e 0 tamborim?” Li aquilo e reli. Por um momento,
imaginei uma catedral. Passo a outro topico porque o assunto justifica.

Estamos na catedral. J& comegou a missa. Mas ndo uma missa como ha muitas, como ha
milhares, como ha milhdes. Ndo e absolutamente. Desta feita, a missa, a santa missa tem,
por fundo, “Mamade, eu quero mamar”. L4 estdo os padres, os coroinhas. E, ao mesmo
tempo que cumprem o cerimonial, 0s padres e os coroinhas fazem toda uma ginga de
ventre e quadris e sambam como uma impressionante variedade ritmica.

(..)

E, alem disso, se bem entendi o arcebispo de Olinda, também a missa tem de ser
atualizada.
(..)

Ja que d. Helder colocou a fé em termos de gafieira, eu, de bom grado, vou enriquecer
a sua missa comica. Eis a cena: - 0s padres e coroinhas estdo sambando. E, subito, os
santos entram no brinquedo. Por sua vez, as velhinhas beatas se sacodem como patas no
tanque.

H& numeros espetaculares. Sdo Benedito revela-se um passista emérito. Como um
dedo roda o pandeiro. Outro santo equilibra laranjas no focinho, como uma foca
amestrada. Ainda outro planta bananeira e poe labaredas pelas ventas etc.etc.etc. E notem
como d. Helder enxerga longe. A gafieira estava fazendo concorréncia a fé. Portanto,
vamos trazer para as catedrais o reco-reco, a cuica e o tamborim.*

Ele ndo chega a citar literalmente a Teologia da Libertacdo, mas como podemos
observar acima, pelo teor de seus escritos, podemos classifica-lo como ortodoxo em relagéo
aos ensinamentos catdlicos. Ndo pretendemos, neste trabalho, analisar qual era exatamente a
linha do catolicismo que Nelson seguia. O que nos interessa € a sua Vvisdo sobre certas atitudes
humanas — visdo essa claramente critica e condenat6ria em relagdo a modernidade religiosa —

que nos permite afirmar a sua ortodoxia*".

Obra

“Relacionar sofrimento com uma camara de tortura € obvio, detectar o mal, a angustia, o

medo, a torpeza, na mediocridade da existéncia diaria é assustador.”**

A maior parte da producdo escrita de Nelson foi para os jornais — ele teve colunas,
diarias ou ndo; escreveu contos e folhetins durante toda sua vida em diferentes periddicos: A

Manhd, Critica, O Tempo, Mundo Esportivo, O Globo Juvenil, O Globo — onde foi critico de

“® |bidem, paginas 191, 192.

L «A Ortodoxia, cuja etimologia (orthe doxa, ortho-doxia) significa a opiniéo reta, designa a conformidade as

doutrinas da Igreja e se aplica fundamentalmente a profissao da fé cristd, por oposicao & heterodoxia ou &
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Opera, 0 que o permitiu ter livre acesso aos ensaios e espetaculos do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro —, O jornal — onde nasceu Suzana Flag, um de seus pseuddnimos —, Jornal dos
Sports — jornal de seu irmdo Mario Filho, que ficou famoso, principalmente, pela revolucéo
que fez no futebol —, Ultima Hora*®, Diario Carioca, Diario da Noite — foi a vez de Myrna, a
consultora sentimental — Brasil em Marcha ; e nas revistas O Guri, Detetive, Cruzeiro, Flan e
Manchete.

Nelson Rodrigues comegou a escrever para teatro em busca de dinheiro — mesmo
depois de reerguidos financeiramente, os filhos mais velhos precisavam ajudar a criar os mais
novos, o que levou Nelson, ja entdo casado, a ter uma vida sem luxos. Parece estranho pensar
que alguém resolvesse escrever para teatro procurando lucros financeiros, mas, na época,
espetaculos teatrais eram muito freqiientados e, como ndo havia temporadas longas, 0s grupos
estavam sempre mudando de pecas.

Entdo ele escreveu A mulher sem pecado, em 1941. Ele bem que tentou escrever uma
comeédia, que era 0 gosto vigente — o publico ia ao teatro para rir e se divertir, ndo havia entdo
porgue escrever uma peca “séria”. Mas Nelson ndo conseguiu: a peca tomou rumo préprio e
virou um tétrico drama.

Como jé foi citado anteriormente, a peca seguinte, Vestido de Noiva, mudou o teatro
nacional. A partir dai a vida de Nelson se transforma pelo teatro e ele ndo para de escrever
pecas. Algumas agradaram o publico; muitas foram proibidas pela censura; todas causaram
polémica. Normalmente estreavam, ficavam pouco tempo em cartaz — como era de praxe — e
eram praticamente esquecidas. Ele teve periodos de proximidade com o publico e outros em
que era odiado, insultado.*

Todas as pecas de Nelson retratam situacdes-limite, onde os personagens passam para
terreno desconhecido, e por isso mesmo, muito atraente. Nesses momentos, a explosdo dos
sentimentos, independente da natureza deles, a censura, deixa de existir. Os personagens
vivem na expectativa da “invitation au VVoyage” — do francés, “convite a viagem” — quando
poderiam explorar ao maximo tudo que foi reprimido até entdo. Em cada enredo o motivo da

perda da censura é um. Os criticos normalmente encaram essa transgressdo como uma

* 0 jornal Ultima Hora foi criado por Mario Rodrigues. Nelson trabalhou com seu pai e, posteriormente,
guando Samuel Wainer reabriu o periédico em 1951. Foi na segunda ocasido que Nelson voltou a ter sucesso
entre os leitores, com a coluna diéria A vida como ela é... , 0 renascimento de Suzana Flag e assinou o primeiro
folhetim — Asfalto Selvagem — com o proprio nome. A partir do momento em que “reatou” com os leitores,
Nelson passou a moldar o personagem que criaram para ele e que ficou pra prosperidade: o tarado, o satiro, o
morbido. Mal imaginavam como ele era pacato (passava os finais de semana em casa, de pijamas) e acreditava
no amor eterno...

* Sobre as montagens, MAGALDI, Sabato Nelson Rodrigues: dramaturgia e encenagdes.
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libertacdo da carapagca feita para viver em sociedade. Nds achamos que essa explicacdo para
esses momentos tao desesperados, em que 0S personagens se entregam, se restringe apenas a
um olhar socioldgico, que ndo leva em conta algo maior, transcendente. E Nelson nos parece
mais preocupado com o humano e suas angustias do que com problemas sociol6gicos ou

politicos, que parecem ndo resolver as questdes primordiais*:

Creio que 0 homem, em todos os quadrantes, € caso perdido, um ser tragico, que ama e
morre, vivendo entre essas duas limitaces. A meu ver, nada diminuird a angustia
humana. Mesmo transformados todos nés em rockefellers, cada um com oitocentos iates,
cinglienta amantes, casas na Riviera, ndo sairemos de nosso inferno, continuaremos
miseras criaturas. Crer que essa angustia possa ser eliminada é digno de um simplério ou
de um canalha.*®

Nessa declaracao é evidente uma preocupacdo que transcende qualquer valor material,
0 que deixa por terra uma interpretacdo sociolégica. Achamos que ha outra hipdtese para toda
essa desgraca — e, conseqlientemente, graca — e pessimismo do autor: Nelson, por ter um olhar
tdo agucado, perceberia nos seres humanos suas falhas mais profundas e intensas, extraindo
sempre da observagdo uma atmosfera densa onde o mal parece predominar.

Mas a satisfagdo dos seus desejos, que ocorreria, caso a transgressdo fosse bem
sucedida, ndo traz a paz e o equilibrio, ja que eles nunca se libertardo da insuficiéncia interior,
e a repeticdo das situacOes, sempre frustradas, mais parece uma prisdo sem fim, uma cobra
que come o préprio rabo: Oroborus*’. No percurso dos personagens, poucos S&0 0s momentos
em que eles tém dominio sobre suas escolhas e vontades: o livre-arbitrio de Agostinho®. O
mundo mostrado por Nelson lembra muito mais aquele sustentado pelos gnosticos, onde nao

ha escolha do ser humano, apenas se cumpre o que lhe foi imposto:

Tendo recebido a formacgdo cristd da classe média urbana brasileira, 0 dramaturgo
preservou até o fim da vida a crenca na divindade e em preceitos morais basicos. (...) Na
terra, 0 homem vive o desgarramento de uma unidade perdida, inconsolavel 6rfdo de

* “Como lonesco, ele julga que as solucdes politicas ndo solucionam a angustia fundamental do homem, seus
personagens demonstram que o ser humano esta condenado pela sua prépria condicdo hu



Deus. (...) Resta o sentimento permanente de logro — a vida prega uma peca em todo
mundo.*

Toda a moralidade presente na vida do autor € repassada para sua obra. A crenca de
teor religioso — no caso, acreditar que a criacao € falha e defeituosa — pode levar a esse tipo de
descrédito na raca humana. Ao transformar sua observacdo em criacdo artistica, Nelson
constréi personagens extremamente humanos, prosaicos, mas que nunca passam por situacdes
medianas, e sim por aquelas onde se deve tomar decisdes derradeiras.

A beira do seu préprio abismo - lugar em que cada personagem se encontra® - se
repete até a morte, quando finalmente eles podem se livrar do sofrimento e, talvez, serem
apaziguados. Notamos nesta constatacdo — de que a morte traz apaziguamento — que ha um
conceito de morte em Nelson Rodrigues. Ela é vista como uma fuga do real, um descolamento
da miséria imposta nesta vida de desgosto, uma pacificacdo, uma liberacdo do sofrimento.
Mas nédo € 01.99ma pacifica6T8011 Tm(0)Tj11.995439952748n914 569.18011 Tm4b13pacifica6T37 Tm(a |



Deste modo, a obra de Nelson ficou dividida em Pecas Psicologicas; Pecas Miticas;
Tragédias Cariocas | e Il. Os temas, em Nelson, se repetem com freqiiéncia. A familia é
sempre ponto importante do enredo, principalmente nas pecas Miticas; 0 sexo leva a danagao
se ndo estiver ligado ao amor — e normalmente ndo esta, j& que nao € possivel sexo gozoso no
casamento, apenas nas relacdes extra-conjugais. A miséria humana permeia cada personagem,
que estd sempre a beira do precipicio que o levara a perdi¢do total. Traicdes, incestos,
assassinatos, tudo isso atravessa a obra rodriguiana. Para situar-nos no universo do

dramaturgo, faremos uma rapida analise de alguns de seus textos dramaticos.

Vestido de Noiva

REDATOR D’A NOITE — Morreu?
CARIOCA-REPORTER - Ainda ndo. Mas vai.>®

Ja falamos rapidamente sobre a importancia desse espetaculo na cena brasileira. Ele
inovou ndo sO a dramaturgia, mas também na encenacdo, com um cenario que explorava
planos, feito por Santa Rosa, e muitos efeitos de luz, inéditos no Brasil até entdo. A presenca
do encenador Ziembinski, que fugira da Segunda Guerra Mundial na Europa, fez toda a
diferenca: alem de trazer na bagagem condi¢Ges de encenar o texto que propunha tantas
novidades, ele mostrou uma nova maneira de fazer teatro, com processo de ensaios que
incluiam leitura de mesa e muito estudo. Hoje isso parece banal, se ndo ultrapassado. Mas
para uma época de teatro com ponto, era uma revolucéo.

Na época em que escreveu a peca, Nelson Rodrigues saiu a caca de criticas positivas
para o seu texto — talvez uma tentativa de que essa tivesse melhor carreira que a anterior... De
qualquer maneira, ele — que também acabou conhecido por sua insisténcia monastica —

conseguiu o que tanto queria, uma boa critica escrita por Manuel Bandeira:

Nelson Rodrigues € poeta. Talvez ndo fagca nem possa fazer versos. Eu sei fazé-los. O que
me dana é ndo ter como ele esse dom divino de dar vida as criaturas da minha
imaginacdo. ‘Vestido de Noiva’, em outro meio, consagraria um autor. Que sera aqui? Se
for bem aceita, consagrara... o publico.>

5% Ibidem, pégina 111.
% BANDEIRA, Manuel. Vestido de Noiva. In RODRIGUES, Nelson. Teatro completo 4, pagina 391.
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Depois de morta Alaide, casam-se Lucia e Pedro. Poderiamos achar que o ocorrido foi
apenas obra da contingéncia; que foi apenas um problema de indecisdo do marido: gostava na
verdade de uma irma, mas acabou se casando com a outra. Mas a qualidade das relagdes
mostradas ndo permite olhar tdo otimista: ha frieza demais permeando as relacfes — ela é mais
destacada na relacdo dos medicos com a paciente Alaide.

O “amor” que Lucia diz sentir é cheio de ciimes e neuroses, ndo se aproxima em
nenhum aspecto ao amor generoso que leva a graca. E Lucia passa por um periodo — curto,
mas passa — em que se sente culpada, e escuta a irmad dizendo que “Nem que eu morra,
deixarei vocé em paz!”®. Mas o ataque acaba e ela se casa com Pedro. Na cena final Nelson

escreve na rubrica uma sugestiva indicacdo do mal goro:

(Crescendo da musica, funeral e festiva. (...) Apaga-se, entdo, toda a cena, s6 ficando
iluminado, sob uma luz lunar, o timulo de Alaide. Crescendo da Marcha Funebre.
Trevas.)™

Senhora dos Afogados

Eu tenho direito de sofrer em paz uma desgraca que me pertenca...”’

Nas pecas consideradas Miticas - Album de Familia (1946), Anjo Negro (1946),
Senhora dos Afogados (1947) e Dorotéia, (1949)*! - que foram escritas em seguida, num
bloco unico, ha no autor o intuito de construir personagens arquetipicos e, gradualmente, em
ndo definir o espago-tempo, chegando ao maximo dessa estrutura na Gltima obra dessa
divisdo. Os conflitos se passam sempre entre as familias, tendo poucas pessoas de fora do

ndcleo familiar essencial:

Todas as quatro pecas miticas passam-se nos ambientes asfixiantes, claustrofébicos, de
familias envolvidas por lacos de atracdo e repulsa. O lar é o lugar propiciatério e
executério onde os seus membros se procuram e se agridem.®?

% RODRIGUES, Nelson Teatro Completo 1, pagina 162.

% Ibidem, pagina 167.

% RODRIGUES, Nelson. Teatro completo 2, pagina 268.

61 Segundo o préprio Nelson, “o maior fracasso do Ocidente. Nem minha mae gostou.”
%2 FRAGA, Eudinyr. Nelson Rodrigues Expressionista, paginas 118 e 119.
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Nesses lares, o outro ndo é um ente querido e, a familia ndo possui caracteristicas
amorosas e fraternas: o amor € incestuoso, o 0dio é acentuado. O outro esta presente para
servir de espelho e mostrar as minhas abominacGes, nunca para apoiar, resguardar, ou ainda,
ser um porto seguro. Mas, a0 mesmo tempo, a neurose é tanta que eles ndo conseguem se
desvencilhar uns dos outros, ndo buscam outras relacdes ou outras possibilidades de vida. E
um ciclo vicioso: agridem-se para serem agredidos; mostram a podriddo em si atraves do

outro. O autor classificou essas pecas como fazendo parte do Teatro Desagradavel:

A partir de Album de Familia (...) enveredei por um caminho que pode me levar a
qualquer destino, menos ao éxito. Que caminho é esse? Respondo: de um teatro que se
pode chamar assim - ‘desagradavel’. Numa palavra, estou fazendo um ‘teatro
desagradavel’, ‘pecas desagradaveis’... E por que pecgas desagradaveis? Segundo ja disse,
porque 653510 obras pestilentas, fétidas, capazes por si sos, de produzir o tifo e a malaria na
platéia.

A peca que escolhemos para analise, Senhora dos Afogados — que tem como ponto de
partida 0 mito grego dos Atridas®*, que foi transformado em dramaturgia por Esquilo, na
trilogia Oréstia — gira em torno da vinganca do Noivo, cuja mée foi assassinada por Misael, o
patriarca da familia Drummond e que é também seu pai. A morta era uma prostituta® que quis
usufruir do leito nupcial antes da noiva ha dezenove anos.

A acdo tem lugar na casa dos Drummond e no cais do porto, area de prostituicéo.
Nelson retirou o clima boémio do cais de sua experiéncia no Recife, onde passou 0 més de
maio de 1929, na companhia de seus primos. Ele e Augusto eram figuras constantes na “zona
de mulheres do Cais do Porto, considerada proporcionalmente a maior da América do Sul”®®.

Toda a obra se passa no dia do aniversario de casamento de Misael com Dona
Eduarda. O Noivo se envolvera com Moema, filha do casal, que ndo o ama, apenas para se
inserir na familia e realizar sua vinganca. Ele acaba movendo em Dona Eduarda a
transgressdo: ela foge com ele. Paulo, o filho homem, o mata por amor a mée. Moema, por
sua vez, matara as duas irmds com o intuito de ser a Unica mulher do pai. Acaba sozinha,
detestando as proprias maos que a ligavam a mae que ela tanto odiou: Paulo vai em direcdo ao

mar, desiludido; Eduarda € morta por Misael, que por sua vez, tomba sem vida.

% Depoimento de Nelson para Revista Dyonisios, #1 (apud MAGALDI, Nelson Rodrigues: dramaturgia e
encanagoes).

% Na introducdo de Mario da Gama Kury da edicdo da Oréstia de Jorge Zahar Editor ha uma explicacéo sobre a
lenda dos Atridas e tudo que aconteceu antes do que é relatado na trilogia.

% Segundo CHARLIER, Regina C. de A., em O retorno do tragico em Nelson Rodrigues, a morte da prostituta,
a golpes de machado, é “um eco dostoievskiano de Nelson, visto também ter sido esta a forma do assassinato da
velha agiota, no romance Crime e Castigo.” Pagina 106.

% CASTRO, Ruy. Anjo Pornogréfico, pagina 72.
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**k*

O sexo € um dos temas recorrentes em Nelson; ele chega a dizer que o teatro dele é
“uma meditacio sobre o Amor e a Morte”®". E essa peca, particularmente, esta recheada do

assunto. Segundo Carmine Martuscello,

Senhora dos Afogados é uma peca que ninguém se salva e o causador primario da
perdicdo total foi o sexo. Todos 0s personagens estdo entregues a suas necessidade de
vingar o amor perdido ou satisfazer o amor almejado, ndo se importando, para tanto, de
passar por cima de todas as convengGes, romper com todos os escrupulos. Neste sentido,
€ uma obra que mostra o principio do prazer ilimitado e irrestrito podendo se tornar
sinbnimo de morte e destrui¢do, por se incompatibilizar com as normas civilizatorias que
requerem a repressao. %

Mas o “prazer ilimitado” ndo chega a se instalar definitivamente na obra. Por mais que
existam as prostitutas, elas estdo presentes como coro que chora a morta. O adultério nédo
chega a se realizar de fato, mesmo assim Dona Eduarda é punida. Ha sempre um resquicio de

moralidade que pune os atos imorais, ndo ha saida para aquele que errou:

E como todo grande pecado — desde o original da mitologia judaico-crista, que impregna
nossos valores culturais — é sempre sexual, serd o sexo o grande vildo do Bem, a raiz de
todo o Mal que afasta 0 homem da virtude dignificante. Sera o sexo o cerne de toda e
qualquer moral que se adote como guia de construcdo de toda e qualquer ética. Ou
melhor, sera o combate, a repressao, ao sexo, que se constituira neste ndcleo vital para a
normatizacgdo da conduta humana.

Quando dizemos, entdo — como, de fato, podemos dizer -, que em Nelson Rodrigues o
sexo € o desencadeador de todos os castigos, a origem primeira de toda a canalhice —
como expressou literalmente seu personagem Salim Sim&o em Anti-Nelson Rodrigues —,

% RODRIGUES, Nelson. Memorias, pagina 25. (apud MAGALDI, Sabato. Nelson Rodrigues: dramaturgia e
encenacoes, pagina 21). Segundo Freud, as duas grandes forcas que movem a vida séo Eros e Tanathos: “Em
1920, Freud construiu o conceito de pulsdo de morte, dando-lhe um carater negativo. A pulsdo de morte foi
definida como um poder demoniaco que continha uma tendéncia regressiva e conservadora da mesmidade,
podendo efetuar, de forma silenciosa, um trabalho destrutivo. Ela foi relacionada & desorganizagdo de formas
constituidas e remetida a energia livre ou desligada. Em oposicdo a pulsdo de morte, surge a pulsao de vida ou
sexual, que tende a produzir formas organizadas e ndo destrutivas, consistindo a vida no conflito entre essas duas
pulsGes.” In PRATA, Maria Regina. Transgressao e violéncia na atualidade
http://www.estadosgerais.org/gruposvirtuais/prata-transgressao.shtml

Ainda sobre Eros e Tanathos, especificamente em Senhoras dos Afogados, CHARLIER, Regina C. de A., em O
retorno do tragico em Nelson Rodrigues diz sobre a semelhanca das maos de Eduarda e Moema: “A semelhanca
das méos ainda expressa a relagdo entre mde-filha: o movimento de maos coincide e isto irrita-as; as duas
mulheres percebem que repetem o mesmo gesto funebre nas méaos, possivelmente indicando que, ao lado do
erotismo, da sensualidade que as maos expressam, ha subjacente, o sentido tanatico — de morte. Nao ¢ a toa que
Moema traja-se de luto e insiste em dizer para o irméao (Paulo) que ‘enquanto as méaos da méde existirem ela ndo
podera ser ela mesma.’” Péagina 146.

% MARTUSCELLO, Carmine. Nelson Rodrigues: uma leitura Psicanalista, paginas 109 e 110.
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devemos dizer também que ndo se encontrara ai apenas uma postura moral pessoal, mas,
mais do que isso, a simula de toda uma cultura sedimentada num determinado segmento
temporal da trajetoria das tradigdes e captada pela sensibilidade impar de alguém que a
vivencia, presencia e dela participa. Sendo o sexo o crime capital do homem, o desejo é
sindnimo obrigatério da transgressao e, portanto, origem de vergonha e culpa.®

Esse resquicio — como dito na citagdo acima, um resquicio judaico-cristdo — nao esta
presente em algumas seitas gndsticas: a descrenca em algum tipo de transcendéncia real,
devido ao pessimismo causado pela idéia de mundo como prisdo, levou essas seitas a uma
permissividade enorme onde deve-se levar o pecado as ultimas consequéncias, o que nos liga
diretamente a idéia proposta por Freud — as duas forcas primordiais — e a Nelson, onde o0 sexo

vem sempre envolto em véu macabro:

Segundo eles (os Carpocracianos [linha gndstica]), a omissdo dos pecados acarretava a
reencarnacdo da alma, exigida pelo criador deste mundo, até que ela tivesse consumado
toda a sua culpa. O crime é tributo pago a vida, dizem eles, tributo antecipado pelo
criador desta vida. Impde-se, portanto, que a alma se entregue ao pecado no momento em
gue a sua tentacdo se manifeste, sob a pena de ser entregue ao juiz (0 mau Deus, criador
deste mundo), que a lancga a prisdo — num novo corpo — até que ela tenha quitado todas as
suas dividas da ultima quadrante.™

A Falecida

A mulher dele morre na véspera do Vasco X Fluminense... O enterro é amanha...Quer dizer que ele

n&o vai poder assistir ao jogo... 1sso é o que eu chamo de peso tenebroso!...”*

As Tragédias Cariocas sdo as pecas que representam maior numero dentro do
montante de dezessete escritas por Nelson Rodrigues: sdo oito - A Falecida (1953), Perdoa-
me por me traires (1957)"2, Os Sete Gatinhos (1958), Boca de Ouro (1960), Beijo no Asfalto

(1961), Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas ordinaria (1962)"°, Toda Nudez seré castigada

% Ibidem, pagina 160.

* KLOSSOWSKI, Pierre. Sade, meu proximo, paginas 155 e 156.

"t RODRIGUES, Nelson. Teatro Completo 3, pagina 98.

72 Na ocasido da estréia da peca, Nelson foi, por dez dias, ator. Segundo ele préprio, um canastrao.

7 Esse é o texto que escolhemos para a anélise mais aprofundada, que seré feita no quarto capitulo. Gostariamos
apenas de esclarecer o nome da obra. Nelson quis fazer uma homenagem a seu amigo Otto Lara. Ele tinha o
costume de colocar os amigos em suas obras, principalmente nas colunas de jornal. Otto ndo gostou muito da
“homenagem”, mas, como ja sabia que Nelson era irredutivel, resolveu ndo reclamar, porque seria pior. A Unica
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(1965), Anti-Nelson Rodrigues (1973) e A Serpente (1979). Com elas, o autor retoma
situacGes mais cotidianas, localizadas na vida urbana carioca. A realidade salta das ruas e vai
ao teatro pela pena do cronista, que ja ha muito exercia nos jornais essa sua face. Segundo
Sabato Magaldi, “A tragédia carioca funde os valores arquetipicos das pecas miticas e as
circunstancias da realidade imediata do Rio de Janeiro”.”*

Tendo em vista que vamos analisar no presente trabalho uma Tragédia Carioca, cabe
aprofundarmo-nos no tema. E relevante lembrar que estas tragédias ndo seguem o conceito
mais propagado de Tragédia grego™, no qual o tema central é a luta entre o heréi e as
poderosas forcas do Destino, e que estruturalmente se aproxima da divisdo aristotélica —
mesmo na época em que foi escrita, a Poética era mais uma classificacdo do que uma
imposicdo’®. A vontade divina comandava o destino dos personagens; com as mudancas
historico-religiosas ndo podemos mais levar essa definicdo em conta, embora, devido ao
estudo que estamos propondo, a idéia de uma vida comandada por uma forca superior ndo
possa ser descartada. Mas o Gnosticismo estéd inserido em outra cultura, e mesmo que haja
heranca grega no mundo cristdo, existem outras caracteristicas que mudam a visdo
cosmoldgica e antropoldgica.

A tragédia passou por varios momentos histéricos e houve mudanca na sua
estruturacdo dramética’’, assim como em outros géneros. Saimos da Grécia cléssica, onde ja
houve mudancas — a idéia de tragédia do final do periodo arcaico (480 a. C.) é diferente da do
final do periodo classico (359 a. C.)® — passamos por Roma, que ndo manteve tdo
pronunciada a tradicdo tragica. Ela volta a brilhar como Tragédia Classica, na Franga, com
Corneille e Racine (que retoma a obra de Euripedes, Ifigénia em Aulis), entre outros, e se
expande pela Europa, voltando a ser tema discutido e analisado por importantes fil6sofos com
a retomada do classico’.

H& uma grande mudanca no estudo das tragédias depois do lluminismo, quando as

poéticas passam de mera descri¢cdo para uma analise mais historica: “Desde de Aristoteles ha

vinganca que estava ao seu alcance era ndo ver a peca, que ficou 5 meses em cartaz na ocasido da estréia no Rio,
em 1962.

“ MAGALDI, Sébato. Nelson Rodrigues: dramaturgia e encenacdes, pagina 63.

> Tomamos aqui por conceito de tragédia grega aquele proposto por BERTHOLD, Margot em Histéria Mundial
do Teatro a partir da analise feita das obras de Esquilo e Sofocles.

® GASSNER, John, em Mestres do Teatro | decorre sobre esse assunto. Paginas 83 e 84.

" A tragédia pertence ao género dramatico, ndo sendo nem lirica nem épica. Claro que podem existir tragédias
épicas ou liricas, mas, pela divisdo proposta por Platdo, a tragédia é dramatica. In ROSENFELD, Anatol. O
teatro épico.

’® para mais informacdes sobre a historia e contetido da tragédia grega, LESKY, Albin. A Tragédia Grega.

" Para uma visao panoramica da Histéria da Tragédia, BERTHOLD, Margot Histéria Mundial do Teatro.
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uma poética da tragédia; apenas desde Schelling, uma filosofia do tragico”.®® Segundo
Goethe, “Todo o tragico baseia-se em uma oposi¢ao irreconciliavel. Assim que surge ou se
torna possivel uma reconciliagdo, desaparece o tragico”.®' Essa nos parece uma boa definicio
para o tragico na obra de Nelson: sempre que ha oposicGes, conflitos, o tragico se instala. Na
maioria das vezes as pec¢as terminam em morte, ou seja, nao ha reconciliacdo pelo menos para
0 personagem que morre — estamos levando em conta apenas o plano terrestre, sem pensar,
por enquanto, nos conceitos religiosos. Assim, a morte ndo é encarada como uma
transcendéncia, mas como um simples fim.

Ainda, segundo Luis Augusto Fischer, que considera tragico o her6i que enfrenta a
massa, “(...) Nelson fez mesmo tragédia, no sentido de que discutiu as condi¢des da
individuacdo, no plano da classe media carioca e, genericamente, brasileira.” %

A parte carioca estd mais explicita, mas também nos cabe uma breve explanagéo sobre
ela. As pegas se passam no Rio de Janeiro, principalmente na Zona Norte, area de classe
média e média baixa, suburbio da cidade. S&o retratadas pessoas comuns, fazendo assim o
autor quase uma cronica cotidiana, com foco em situacdes mais dramaticas e recorte de
momentos limites, sem perder tempo com explicagdes desnecessarias. O prosaismo € outra
marca, nao sé deste género — como ja foi colocado numa citacdo acima, mesmo tendo sido

divididas, as pecas nao deixam de se intersectarem.

*k*k

Basicamente, o enredo de A Falecida pode ser assim resumido: Zulmira e Tuninho séo
um casal de classe media baixa da Zona Norte do Rio de Janeiro. O mundo deles ndo tem
horizontes: ela esta tuberculosa e ele desempregado. Ciente de que vai morrer, por intuicdo —
ja que o médico fora incapaz de diagnosticar sua doenca —, ela corre atras de sua obsessdo: um
enterro luxuoso, financiado por seu ex-amante. Apos visitar uma cartomante que lhe diz para
tomar cuidado com a “moca loura”, Zulmira passa a botar toda a culpa de sua desgraca na
prima, a “loura oxigenada” Glorinha, que é conhecida como o “maior pudor do Rio de
Janeiro” e que descobrira a relagdo extraconjugal da prima.

80 SZONDI, Peter. Ensaio sobre o tragico, pagina 23.

81 GOETHE in SZONDI, Peter. Ensaio sobre o tragico, pagina 48.

8 FISCHER, Luis Augusto. Individuo contra a massa: Nelson Rodrigues tragico. In Filosofia e literatura: o
tragico, paginas 87 a 101.
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Para realizar sua obsessdo, Zulmira, no leito de morte, faz um pedido ao marido: que
procure Pimentel (o amante) e, sem pedir explicacGes, solicite 0 pagamento do seu enterro.
Mas Pimentel, num momento nostalgico que é mostrado cenicamente por flash-back, conta
tudo que acontecera sem saber que Tuninho era o marido — ele se apresentou como primo da
falecida. Depois de extorquir o ex-amante da mulher morta, ele prepara 0 enterro mais
ordinério e pobre que existiu, “um enterro de cachorro”, usando o dinheiro da chantagem para
apostar em futebol.

Assim, a transgressdo da ordem imposta — 0 Unico meio de mudanca — é a busca
desesperada por uma nova vida, por uma nova realidade menos prosaica. Mesmo que essa
busca exista, nunca é efetivada, a frustracdo é a constante. E a propria busca parece apenas
mais um passo nessa danca onde ndo héa sujeito, apenas marionetes — por isso a auséncia do
livre-arbitrio. Embora pareca haver consciéncia da prépria miséria, ndo ha diferenciacdo no
cotidiano; a consciéncia ndo traz mudanca, apenas aumenta a angustia, que acompanhara 0s
personagens até o leito de morte. Passam suas desimportantes existéncias apenas seguindo
um trilho para a morte, sem perceber o que estd em volta ou tomar qualquer outro caminho

realmente eficaz:

O que se passa no mundo de Zulmira é fendmeno de uma degradagdo multilateral, como
se, mais do que o0s seus pulmdes ou suas nocBes de moral, sofresse o contagio de uma
enfermidade incuravel o proprio meio ambiente em que vivia. Tudo estd contaminado.
Nada tem salvacdo. (...) é realmente através de uma circunstancia estatica e incapaz de
evolucdo, de progresso, que a morte desfrutara de um terreno ideal, em sua passagem, e
trabalhara com rapidez fulminante como a Unica forca ativa num mundo inerte e
desprovido de energia.®

A tuberculose de Zulmira toma proporgdes incontrolaveis: impregna-se em tudo que a
rodeia, fazendo de sua vida uma “opressao sem fim”®*. Na passagem de um cenério a outro, a
degradacéo apenas aumenta, sendo coroada pela morte entre golfadas de sangue, pouco tempo
apos uma visita a um medico “do tempo de Dom Jodo Charuto” que fora incapaz de detectar a
doenca, ja em estagio avancado. Depois de toda essa jornada patética, ela é ludibriada até na

morte, quando seu ultimo pedido é negado, e seu enterro é o “mais fuleiro” que ja se viu.

8 LINS, Ronaldo L. O Teatro de Nelson Rodrigues: uma realidade em agonia, pagina 82.
8 Ibidem, pégina 76.
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Apesar da desgraca, Nelson sempre acrescenta a situacdo um toque de humor,
tornando a atmosfera mais suportavel. E, afinal, trata-se de uma Tragédia Carioca: seria

impossivel a auséncia de humor num escritor brasileiro:

O tom melodramatico, se, por um lado, envolve de forma eficaz o espectador,
empatizando-o nos fatos mais facilmente, cria, por outro, uma cumplicidade que o impede
de raciocinar sobre os sofrimentos que os afligem (personagem/ espectador). O riso,
mesmo amargo permite ao publico conscientizar-se do que se esconde atras do ridiculo,
do que teria provocado surgimento de seres tdo risiveis e situacOes tdo tolas e
constrangedoras.®

E Nelson usa maravilhosamente a idéia de aproximar o espectador através da
identificacdo — humor —, para logo depois afasta-lo pela repulsa que este sente de situacdes téo
limitrofes. Por exemplo, a mae de Zulmira, ao falar sobre os cavalos que eram usados nos
enterros de antigamente, ndo deixa de lembrar que “quando o enterro saiu, a nossa porta ficou
uma nojeira!”, quebrando todo o gozo de Zulmira ao pensar num grandioso enterro com
cavalos.

A desgraca de Tuninho é apontada de outra maneira: ele ndo se encontra doente, mas
desempregado. Financeiramente falando, a diferenca ndo é tdo grande assim — mesmo
empregado o dinheiro ndo bastaria. Entretanto, com tempo livre, vé-se forcado ao lazer e
encontra alguma alegria. Mas, como “alegria de pobre dura pouco”, depois de morta a mulher
ele descobre-se traido. A maneira de se vingar é proporcionando o “enterro de cachorro” para
Zulmira. Seu orgulho ferido se atenua, € o que Ihe resta. Mas como “em Nelson e com Nelson

ninguém sai ou fica ileso”®

, a atitude ndo traz nenhum apaziguamento: ele termina o
espetaculo sozinho no meio da multidao, apostando com “duzentas mil pessoas” que nao o
véem, o escutam ou falam com ele; vilavo, traido, sem nenhuma perspectiva de vida — Nelson
guando ndo acaba em morte, acaba em desesperancga -, enfim, reduzido a sua mediocridade e
sujeito a destruicdo a qualquer momento.

Finalizando, na anélise que Sabato Magaldi faz dessa peca, temos as seguintes frases:
“(...) o logro parece ser o estigma fundamental do homem.”. E ainda: “Une as personagens
principais de A Falecida a peca que a vida lhes prega”. Buscando o dialogo entre as frases e 0
universo gndstico, podemos dizer que o “logro” e as “pe¢as” sdo apenas consequéncias da
prisdo em que se encontram os personagens, do mundo sem saida dominado pelo Demiurgo

gue se deleita com nossa desgraca. Em nenhum momento ha um fio de esperanca, algum fato

% FRAGA, Eudinyr. Nelson Rodrigues Expressionista, pagina 29.
% Ibidem, pégina 61.
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que possa trazer a expectativa de uma vida melhor: um emprego para Tuninho, um tratamento
para Zulmira. At¢ mesmo o amante rico, que poderia ser uma tabua de salvacdo nesse
naufragio, acaba sendo apenas uma bigorna na consciéncia moral dela e uma vergonha na
dele, que se ndo fosse pela falha tradgica da mulher — a obsesséo pelo enterro — nunca saberia
da traicdo. E toda essa desgraca nos faz rir de nervoso e/ou por identificacdo: uns por
compartilharem da miséria da nossa condicdo e outros, ingénuos, por acharem que Nelson

delira e ndo fala sobre pessoas reais:

As senhoras me diziam: - “Eu queria que seus personagens fossem como todo mundo”. E
ndo ocorria a ninguém que, justamente, meus personagens sdo “como todo mundo™: - e
dai a repulsa que provocam. “Todo mundo” ndo gosta de ver no palco suas intimas
chagas, suas inconfessas abjecdes. ¥

% RODRIGUES, N. O Reacionario. Pag. 170

35



Capitulo 2: Gnosticismo e miséria

Creio que se houvesse um deus haveria menos mal na terra. Creio que se o0 mal existe na terra, ou
estas desordens sdo necessarias a este deus, ou esta acima de suas for¢as impedi-los. N&o posso crer
num deus que seja fraco ou mau, por isso desafio-o sem temor e me rio de seus raios.®

8 SADE, Marqués. Justine ou os infortnios da virtude, paginas 136, 137.
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O pessimismo antropolégico® de Nelson Rodrigues, latente em suas obras, levou-nos
a escolher um sistema filosofico religioso do Paleo-Cristianismo: o Gnosticismo. Acreditamos
gue os dois universos tém pontos em comum e que este sistema pode elucidar, através de um
estudo filosofico religioso, as caracteristicas antropolégicas e religiosas daquele universo
proposto pelo autor. Esse termo — Gnosticismo —, todavia, foi criado e adotado pelos franceses
no século XVIII. Na raiz do vocabulo estd a palavra gnose, conhecimento em grego.
Adotamos como referéncia tedrica a conceituacdo para os dois termos proposta no Coldquio

de Messina:

De acordo com essa visdo nos devemos entender por “Gnose” um “conhecimento de
segredos divinos que é reservado para uma elite” (e assim tem um carater esotérico), mas
“Gnosticismo” deve ser usado no sentido mencionado acima dos sistemas gnosticos dos
segundo e terceiro séculos.”

Podemos resumir o Gnosticismo como uma “religido transcendente, dualista e de



formulas de credo e, sobretudo, uma ideologia comum de crenca na tradicdo (paradosis)
passada pelos apdstolos — que se tornou a igreja do império do quarto século.*®

Alguns trabalhos académicos defendem que os gnosticos foram os primeiros a terem
escritos doutrinarios — provavelmente influéncia da Helenizacdo levada pelas conquistas de
Alexandre e também sofrida pelos romanos — o0 que acabou conduzindo a reacdo dos Padres
da Igreja. Muitos desses escritos foram perdidos; outros, escondidos e achados
posteriormente. Assim, as pesquisas sobre 0s sistemas gnosticos e outros sistemas heréticos,
se basearam, durante muitos anos, apenas em referéncias que vinham dos escritos da
ortodoxia cristd — dos