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RESUMO

Esta pesquisa examina a producdo de sentidos da transmissao direta nos
telejornais da TV aberta em 15 de maio de 2005, por ocasido dos atagues do
Primeiro Comando da Capital em S&o Paulo. Atualmente a televisao,
principalmente nos telejornais, emprega o0 recurso da transmissao direta, em
particular o "ao vivo". E relevante investigar como a transmissdo direta é
fundamental na constituicdo de um contrato comunicacional forte entre enunciador
e enunciatario. Foram selecionados para o corpus 0s boletins extraordinarios
SPTV e Globo Noticias, o Jornal Nacional e o SPTV 12 Edigdo da TV Globo, além
das transmiss@es diretas do Sdo Paulo Contra o Crime e os plantes do SBT. A
partir de teorias do discurso e da metodologia de analise audiovisual (Arlindo
Machado, Beatriz Becker, Yvana Fechine de Brito, Nilton Hernandes e Valdério de
Almeida), realizamos um estudo dos programas do corpus, examinando os efeitos
de sentido produzidos nos textos audiovisuais informativos em tempo real. No
corpus examinado, o esforgo a passionalizacdo pelo medo pareceu-nos constituir,
como hipétese de trabalho, um recurso essencial empregado na constituicdo do
contrato comunicacional entre enunciador e enunciatario, ligando-se intimamente
ao recurso da transmissao direta. Destacamos os efeitos de sentido de medo,
inseguranca, simultaneidade e ubiqlidade, e identificamos também o percurso da
passionalizagdo do medo. Ressaltamos o enfoque parcial das emissoras na
cobertura informativa sobre os eventos conseqientes aos ataques do PCC; seu
objetivo com 0 uso das transmissdes ao vivo foi o arrebatamento da atencdo do
telespectador, desconsiderando-se dessa maneira a importancia do veiculo
televisual como difusor de informacdes em nossa sociedade. Identificamos ainda a
tentativa do meio televisual em transformar o evento ocorrido em um
acontecimento midiatico, que envolvesse toda a sociedade, iniciado por

criminosos, mas integrador da nacéo gracas aos esforcos da TV.

Palavras-chave: transmissao direta, tempo real, tempo atual, ao vivo, percurso
passional



ABSTRACT

This research examines the production of meanings of the broadcasted
transmissions in open TV news programs on the 15™ of may, 2005, when the
Primeiro Comando da Capital attacks occurred in S&o Paulo. In the present days
television, especially on news programs, applies the broadcast, particularly the
“live” transmition. There’s relevancy in investigating how the broadcast is
fundamental on establishing a strong communicational contract between
enunciator and enunciatee. For the corpus we selected from TV Globo the news
extra bulletings SPTV and Globo Noticias, the news programs Jornal Nacional and
SPTV 12 Edicdo, and SBT's Sdo Paulo Contra o Crime special edition program as
well as their news extra bulletins. From the speech theories and the audiovisual
analysys methodology (Arlindo Machado, Beatriz Becker, Yvana Fechine de Brito,
Nilton Hernandes e Valdério de Almeida), we performed a detailed examination of
the programs in the corpus, studying the effects of meaning produced in the real
time informative audiovisual texts. In the examined corpus, the effort to the
passionalization of fear seemed to become, as the work’s hypothesis, one
essential resource used in the constitution of the communicational contract
between enunciator and enunciatee, intimately connecting itself to the broadcast
resource. There were highlighted effects of meaning of fear, insecurity,
simultaneousness and ubiquity, we identified as well the course of passionlalization
of fear. We emphasize the parcial approach of television companies on the news
coverage about the consequences of the PCC attacks; their goal was to use live
broadcast transmissions to enrapture the viewers attention, disregarding the
television's importance as Brazil's most efficient information broadcaster. Still we
identified the TV's attempt to transform the violent broadcasted events in a great
media event, which would involve the whole society, initiated by criminals, but then

turned into a nation integrator thanks to the TV channels efforts.

Key-words: broadcasting, real time, actual time, live television, passional course.
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INTRODUCAO

Na televisdo, os programas do género informativo utilizam a
transmissado ao vivo como uma estratégia enunciativa fundamental para produzir o
efeito de proximidade entre as emissoras e 0s telespectadores. O telejornal, com
seus apresentadores, ao vivo, em estudio, para relatar a noticia ja colhida,
representa hoje um dos poucos programas produzidos e apresentados
simultaneamente. Assim, nessa heranca histdrica da concomitancia de producéo e
recepcao, 0 meio televisual oferece ao telespectador o espaco para, se nao
interagir, pelo menos ter a sensacdo de participar como um integrante do evento
transmitido (ALMEIDA, 2004).

Nessa pesquisa realizamos uma investigagdo sobre as varias
definicbes de transmissdo direta, que categorizam temporalmente os efeitos de
sentido da transmissao “ao vivo”, estabelecendo sua diferenca em relacdo ao
restante da difusdo de informacdes televisuais. Depois de encontrar referéncias e
estabelecer as categorias temporais dentro do objeto de estudo, levantamos o0s
mecanismos de producdo de sentido construidos pelas transmissdes ao vivo, em
andlises das transmissbes selecionadas para 0 nosso corpus. Tencionamos
conhecer mais sobre as transmissfes ao vivo, especificamente as marcas
enunciativas e caracteristicas textuais das transmissdes televisuais que
interrompem o dia-a-dia das pessoas com o objetivo informacional. Ou seja, nosso
interesse estad em transmissdes de carater jornalistico, que apresentam percursos
passionais importantes, promovendo curiosidade, medo e outros sentimentos nos
espectadores, por meio de um *“contrato comunicativo” configurado entre o
espectador e a emissora de televisdo: uma relacdo em que se busca a atencdo ao

gue se anuncia e em que lagos emocionais sao construidos de maneira enfatica.

Escolhemos as emissfes televisuais informacionais do dia 15 de maio
de 2006 como corpus para a pesquisa das transmissdes ao vivo. Naquela data,

noticias sobre ataques em Sao Paulo, mais tarde reivindicados pela organizacao



criminosa PCC (Primeiro Comando da Capital), foram transmitidas em telejornais
e boletins extraordinarios nas TVs, em sites de noticias e blogs da Internet, nas
radios e nos jornais impressos da capital. As cenas das transmissdes nos
telejornais e boletins extraordinarios ao vivo da TV mostravam eventos
decorrentes dos ataques criminosos (posteriormente atribuidos ao PCC) em Séao
Paulo: 6nibus incendiados em diversos pontos da cidade, delegacias, estacdes de
metrd e supermercados atingidos pelos bandidos, bem como funerais e enterros
de policiais e seus familiares assassinados por membros do PCC durante o fim de
semana’. A medida que o dia passava, mais conseqiiéncias dos ataques eram
apresentadas: a paralisacdo do servico de transporte publico, um suposto toque
de recolher iniciado pela policia que levaria ao fechamento de estabelecimentos
publicos e comerciais em Varios bairros, congestionamento anormais para a
cidade, e boatos do toque de recolher. Todos foram para casa mais cedo por
causa das noticias e boatos sobre os ataques do PCC em S&do Paulo®. Ainda
naquele dia, as autoridades responsaveis pela seguranca afirmaram que 0s meios
de comunicacdo haviam exagerado na transmissao das noticias, disseminando

panico e inseguranca®.

Na busca de respostas, a partir dos conhecimentos adquiridos nas
leituras de textos da area de comunicacdo e semidtica, nas pesquisas sobre
televisdo e jornalismo, iniciamos a procura de referencial tedrico que auxiliasse no
entendimento da transmissdo ao vivo da televisdo. Utilizamos Casetti e Chio
(1999) para definir a analise textual como o melhor procedimento metodoldgico a

ser realizado para esse tipo de pesquisa. Como os autores definem,

A analise textual aponta a recuperar alguns pontos essenciais. Por
um lado, desloca sua atencdo em direcdo aos elementos
concretos do texto e para 0s modos em que esse texto se constroi
e, por outro lado, estende sua atencdo em direcdo ao modo de
interpretar seu significado em um sentido global, de valorizar, os
temas dos que se fala e as formas de enunciacdo de seu proprio
discurso. (CASETTI, CHIO, 1999: 251. Tradug&o nossa)

1 SPTV, TV Globo, 15/05/2006.
2 Brasil Urgente, TV BAND, 15/05/2006.
% Jornal da Globo, TV Globo, 15/05/06.



A andlise textual, precisamente a analise das configuracbes
temporais nos textos das transmissdes diretas, serd baseada na semidtica

discursiva. Como diz Diana Luz Pessoa de Barros, em Teoria semidtica do texto,

Para explicar o que “o0 que o texto diz" e “como o diz”, a semiotica
trata, assim, de examinar os procedimentos da organizacao textual
e, a0 mesmo tempo, 0S mecanismos enunciativos de producéo e
recepcao do texto. (BARROS, 2005: 8)

Eric Landowski, ao apresentar Da imperfeicdo de A.J. Greimas (2002),
concebe a semidtica como uma “prética reflexiva e critica de um questionamento
sobre n6s mesmos enquanto sujeitos permanentemente comprometidos em
atividades de construcdao do sentido”. A partir dessa concepcao, explica a
relevancia do sentido “em ato”, tal qual o experimentamos, a partir dos vinculos

gue cada um tece ao seu redor. Assim,

[...] ja ndo se pode definir o sentido exclusivamente como um efeito
textual calculavel a partir de determinado tipo de organizacdo
signica. Temos que concebé-lo, antes, como o efeito — incerto e,
porém, analisavel — do modo como nos relacionamos com a propria
presenca dos “objetos”. (ibid.)

Dentro desse universo de percepcao de efeitos de sentido, incertos e
analisaveis, Landowski explica a ruptura causadora da percepcdo em nossa

relacdo com os objetos:

Mediante uma ruptura subita que, ao que parece, em nada
depende da vontade do sujeito, modifica-se entdo a maneira de
ser do mundo externo, de tal modo que um determinado
componente sensivel do ambiente, em que de manter-se
distanciado e quase imperceptivel como estava ainda no instante
anterior, de repente entra, por assim dizer, nele, absorve-o,
domina-o, impde-lhe sua presenca e, por meio de uma comog¢ao
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“estésica”, revela-lhe justamente este sentido outro, a espera do
qual ele se havia consumido (ibid.:132).

Assim, buscamos neste trabalho destacar os momentos de ruptura
subita que modificam a maneira de ser do mundo externo, como diz Landowski. O
componente sensivel do ambiente, mediado aqui pela televisédo, absorve e domina
0 sujeito telespectador, impondo-lhe sua presenca e produzindo efeitos de
sentidos. A obra de Yvana Fechine de Brito mostrou-se essencial para a
realizacdo do estudo das transmissdes diretas, com sua analise semibético-
discursiva das transmissfes ao vivo do programa SPTV, que constituem a base
para a pesquisa que desenvolvemos. De acordo com a pesquisadora e professora
da Universidade Federal de Pernambuco, o termo “transmisséo direta” significa
“uma operacdo que permite a producdo, a transmissdo e a recepcdo de um
programa de modo simultdneo” (BRITO, 2001b:12). A utilizacdo do termo
“transmissao ao vivo” é feita para ocasides especificas, quando o que esta sendo
apresentado, aléem de ser realizado no mesmo instante, sugere a possibilidade de
surpresas e até mesmo a inser¢ido de falhas de producio na exibicdo. E entio
uma estratégia técnica — e também enunciativa — destacada pela producéo
televisual, que busca assim estabelecer o contrato comunicativo entre a televiséo
e o telespectador, o que garante a sensacdo de veracidade dos fatos, urgéncia,

presenca e interatividade.

Examinamos também com os estudos de Dayan e Katz (1995) sobre
0s grandes acontecimentos midiaticos, eventos planejados para serem
transmitidos pela televisdo a um publico de massas. Sao o0s grandes
acontecimentos cobertos pela midia, como casamentos de reis e rainhas, funerais
de grandes personalidades, eventos esportivos internacionais. Nessas realizacbes
a televisdo tem lugar privilegiado para acompanhar e transmitir o evento, com
disposicao estratégica na posicado de seus aparelhos de captacdo e transmisséo
em estadios, igrejas, etc. Porém, em um primeiro olhar, avaliamos que, devido a
sua natureza de planejamento prévio, os grandes acontecimentos midiaticos néo

se enquadram perfeitamente em nosso objetivo de analisar a transmissdo direta
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gue se da extraordinariamente, quebrando a rotina televisual. Afinal, as
transmissbes ao vivo telejornalisticas sdo produgcbes mais dinamicas, com
planejamento e producdo infimos que exigem a organizacdo extrema dos
profissionais em tempo reduzido e para garantir o maximo de entendimento e
atratividade. Contudo, os conceitos de Dayan e Katz sobre os grandes
acontecimentos midiaticos sdo de grande importancia em nossa pesquisa quando
posteriormente analisamos relagdes feitas com o trabalho de Becker. Os estudos
da professora Beatriz Becker, da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
publicados em A linguagem do telejornal: um estudo da cobertura dos 500 anos do
Descobrimento do Brasil (BECKER, 2005) constituiram referencial para a criagéo
de nossa ficha de andlise. Becker, a partir da investigacdo em ensaios, artigos e
livros de vérios autores, retune onze principios de enunciacdo contidos na
linguagem do telejornal: relaxagdo, ubiquidade, imediatismo, neutralidade,
objetividade, fragmentacéo, timing, comercializacdo, definicdo de identidade e de
valores, dramatizacéo e espetacularizacao (ibid., p. 35). Algumas alteracfes foram
necessarias, devido a natureza do corpus: ndo se trata do telejornal, mas
especificamente de insercdes extraordinarias na grade da programacao televisual.
N&o examinaremos todo o programa, mas apenas as partes realizadas em tempo
real. Assim, por exemplo, ao tratar dos blocos, abordaremos a seqiéncia e o

intervalo definidos para as insercdes jornalisticas.

Muitos outros materiais eventualmente se fizeram necesséarios para
leitura e compreensdo do objeto de pesquisa, e assim foram considerados de
acordo com o andamento do projeto. A incursdo pela semidtica discursiva,
detentora de uma gama variada de estudos relacionados a experiéncia sensoria
intermediada pelo aparato técnico, ndo foi exaurida em sua possibilidade de
oferecer respostas aos anseios das pesquisas em comunicagdo. No portal da
CAPES, um levantamento de estudos de “transmisséo direta na televisao” resultou
em apenas dois trabalhos: a dissertacdo de mestrado de Inés Teixeira Valenca, O
espetaculo da tradicdo: um estudo sobre as escolas de samba e a industria
cultural (2003), que abordava o inicio da transmissdo do desfile de carnaval pela

televisdo como uma grande mudanca naquele espetaculo, e a tese de doutorado
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de Yvana Fechine de Brito, Televisdo e presenca: uma abordagem semidtica da
transmissdo direta em géneros informativos (2001), que propfe realizar uma

abordagem semidtica sobre as transmissodes diretas.

E preciso destacar que o objeto “transmissdo direta” — a transmissao
da producéo “ao vivo” — tem sido pouco estudado na Comunica¢do, mesmo sendo
considerado um dos instrumentos mais poderosos e identificadores da televisdo. A
auséncia de estudos sobre esse objeto pode ser compreendida a partir do fato de
gue ndo h& no Brasil uma instituicdo que documente a producéo televisiva e a
coloque a disposicdo para estudos; além disso, ndo € possivel contar com a
colaboracéo das redes brasileiras de TV com o publico académico e também néao
se possa contar com a colaboracdo das redes brasileiras de TV com o publico
académico *,

O primeiro capitulo de nossa dissertacdo apresenta a heranca
radiofonica na transmissdo televisual ao vivo, e destaca a importancia da
transmisséo direta para esse meio comunicacional. Adiante, dentro da perspectiva
gque exalta a importancia do aspecto temporal na transmissao da televiséo,
levantamos e relacionamos as configuragbes temporais abordadas por Machado
(1988 e 2000) e Brito. E nesse ponto que investigaremos os conceitos de

transmisséo direta e transmissao ao vivo, bem como em tempo real.

No segundo capitulo buscamos definicbes que colaboram para o
entendimento da construcdo dos percursos passionais nos textos que justificam o
efeito de “medo” e a “inseguranca” produzidos pelas transmissdes ao vivo nos
telejornais. Pontuamos momentos histéricos do telejornalismo brasileiro que se

relacionam a estratégia de passionalizagdo do texto informacional. Por fim, dentro

* E importante denunciar a dificuldade para levantamento de material televisual para fins de
pesquisa académica em nosso pais. Ainda nao ha no Brasil um centro de documentacéo televisual
que coloque a disposi¢do as transmissdes necessarias para essa pesquisa. E as emissoras de
televisdo ndo fornecem o contetdo de suas transmissfes para analise. Essa foi a experiéncia
obtida a partir de nossos esforcos para a pesquisa. Apenas o0 SBT — Sistema Brasileiro de
Televisdo — forneceu suas transmissdes diretas relacionadas aos ataques em Sao Paulo para uma
pré-analise, ainda que selecionadas previamente pela direcdo do Departamento de Jornalismo.
Todas as outras transmissdes foram adquiridas por meio de servigos de clipagem, o que justifica a
auséncia da transmissdo integral do programa, como a inclusdo de outras noticias nao
relacionadas e os comerciais.
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do esforco de contextualizacdo da passionalizacdo do medo pelo género
informacional na TV, trazemos como exemplo a emissora SBT e seus programas

de natureza jornalistica.

O terceiro capitulo tem por objetivo realizar uma analise textual
descritiva e interpretativa dos textos constituidos pelas transmissoes
telejornalisticas diretas extraordinérias, ou seja, os plantdes noticiosos em tempo
real e em outras configuragbes temporais que simulam a particularidade do “ao
vivo”. O foco séo as transmissfes que produzem o efeito de tempo presente, com
base nas definicbes temporais, delimitadas no primeiro capitulo, e nas estratégias

enunciativas jA mencionadas acima.

O quarto capitulo apresenta outras analises das transmissdes em
tempo real, desta vez dentro dos telejornais SPTV e Jornal Nacional, separados
do capitulo de analise por razdes especificas. Assistimos e decupamos o SPTV
durante o periodo de um ano previamente a realizagcdo da pesquisa sobre as
transmissfes diretas; assim, possuiamos mais conhecimentos adicionais a
respeito desse programa e o aproveitamos durante sua andlise. O Jornal Nacional,
todavia, além do fato de ser o telejornal mais assistido do pais e, portanto,
justificando uma atencdo especial, apresenta a mais vasta bibliografia quando se
trata de telejornais brasileiros, o que nao poderia ser ignorado. Recebendo, desta
forma, um destaque maior, as andalises de ambos os programas ficaram mais

longas e foram desmembradas do terceiro capitulo.
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CAPITULO 1: Principios e definicdes da transmissao ao vivo

1.1 Ateleviséo e a heranca radiofonica da transmissao ao vivo

Acreditamos ser necessario pontuar a relacdo proxima que existe
entre o radio e a televisdo desde o inicio de sua utilizagdo como meios de
comunicacao de massa, mesmo que nao seja N0SSo objetivo a construgcédo de uma
linha temporal da experiéncia coletiva entre esses veiculos. Em especial no
género das transmissdes, o radio foi o meio de comunicacdo desenvolvido no
século XX baseado na difusdo de informagBes em tempo real, rompendo
distdncias com muito mais eficiéncia que os meios anteriores, como 0 jornal
impresso; a experiéncia de radiodifusdo foi aproveitada em varios aspectos nos
trabalhos de televisdo, da mesma forma que o cinema ou o teatro colaboraram
com a teledramaturgia. Exemplo classico de utilizacéo da difusdo em tempo real e
de producédo da sensacdo de panico e inseguranca se deu no radio, em seus
primérdios, com a transmissdo de uma suposta invasdo de marcianos em Nova
lorque, por Orson Welles. Aos 23 anos, 0 jovem roteirista da radio norte-
americana CBS produziu uma transmissdo do romance de HG Wells,
caracterizada com marcas e estratégias do discurso que promoviam a sensacao
de verossimilhanca, a partir de um discurso jornalistico que causou panico em
massa no nordeste dos Estados Unidos.”

Com o avanco da televisdo ap0s a Segunda Guerra Mundial, o radio
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surgimento da televisdo “costa-a-costa™ (BRIGS, BURKE, 2004: 233). Em 1952
havia mais de 20 milhdes de aparelhos de TV em uso nos Estados Unidos (ibid.:
238). Nesse contexto historico a televisdo herdaria muitas das invengdes
radiofénicas, como a novela (o termo “soap-opera” foi criado no radio por serem
patrocinadas pelas fabricantes de sabonete Colgate-Palmolive e Procter &
Gamble), os programas de auditorio e os noticiarios (ibid.: 233). A transmisséo da
televisdo por ondas de radio, como vimos, ancora-se na sua recepgdo instantanea
do mesmo modo que o radio. E essa caracteristica da instantaneidade da
transmissdo a maior heranca que a televisdo traz do radio. Naquela época era
mais facil e barato produzir programas ao vivo no Brasil e encarar 0s imprevistos
corriqueiros, que realizar a filmagem de programas com equipamentos de cinema
— cameras muito pesadas, cujo rolo de filme poderia gravar apenas 10 minutos
sem interrup¢do, e cuja edicdo era feita a base de cortes das cenas diretamente
no filme revelado (MEMORIA GLOBO, 2005: 33). O videotape, equipamento que
facilitava acdes de gravacdo e edigdo, chegaria mais tarde como uma demanda
dos profissionais do meio televisual (SIMOES, COSTA, KEHL, 1986: 38). No
comeco da historia da televisdo, tudo o que era transmitido se fazia no mesmo
instante da transmisséo: novelas eram produzidas ao vivo, com trocas de cenarios
durante os intervalos comerciais, programas de auditorio eram “esticados” caso o
pablico do auditério demonstrasse interesse no assunto em discussdo’. Os
telejornalistas repetiam as noticias produzidas no jornal impresso e no radio, e
raramente possuiam imagens sobre as mesmas (MOYA, 2004: 239). Os

profissionais deste periodo lembram que, se houvesse algum problema técnico

® Nos Estados Unidos da década de 1950, ja existiam redes de televisdo e radio que cobriam
vastas regides do pais, mesmo antes da invengao e instalacdo dos satélites de comunicagéo. Era
o formato das networks: uma emissora tinha sua programacéao transmitida sequencialmente com o
auxilio de estagbes retransmissoras ao longo do pais, numa rede que, além de transmitir
programas de carater nacional produzidos nas grandes cidades como Nova lorque, Chicago ou
Los Angeles, ainda tinha espago para inserir nessas transmissdes, programas de caréater local com
abrangéncia regional. (SILLER, WHITE, TERKEL, 1960: 159)

" 'Um caso curioso em que a transmissdo ao vivo atrapalhou o sentido da producéo. Alvaro Moya
nos remete a transmissdo de um teleteatro, Teatro Nove, apresentando o espetaculo Cimento,
quando em determinado momento da histéria um prédio cenografico desabava em pleno palco.
Como a transmissdo era ao vivo e em um teatro, o som da platéia impressionada com o
desabamento do edificio e aplaudindo a cena foi transmitido, prejudicando o sentido de
verossimilhanga do espetaculo para quem assistia em casa pela televisdo (MOYA, 2004: 53).
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durante a realizacdo de um programa, este era interrompido e em seu lugar
entravam intervalos comerciais, também produzidos ao vivo. E que, por sua vez,
também podiam sofrer com os imprevistos do “ao vivo” (ibid.: 66).

Nos primordios do telejornalismo brasileiro, profissionais egressos do
radio tiveram a sua parcela de mérito sobre a criacdo de técnicas e padrbes de
reportagem. O jornalista Ferreira Neto, contratado pela TV Excelsior depois de
trabalhar na Tupi dos anos 1960 (e ser abandonado por aquela emissora no Egito
guando cobria a Guerra dos Seis Dias entre Egito e Israel), destacou a

responsabilidade do reporter daquela época sobre a noticia que produzia:
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contava que a principal diferenca entre o JN e o0 Repdrter Esso era conceitual, pois
o telejornal da Globo apresentava matérias testemunhais, com a fala dos

entrevistados. Ele explica:

O que caracterizava 0 nosso jornal era o som direto. O Repdrter Esso
ndo tinha som direto porque saia embalado da redac¢édo do Jornal do
Brasil, onde funcionava a United Press, distribuidora do noticiario, tanto
na época do radio quando na da televisdo. No nosso telejornal, além de
imagens cobertas com audio do locutor, inseriamos depoimentos, com
voz direta, da pessoa falando (NOGUEIRA apud MEMORIA GLOBO,
2004: 34).

A medida que se desenvolviam novas tecnologias para a implantag&o
de links eletrbnicos simultaneos, a televisdo produzia uma metodologia geradora
de noticias que a diferenciava do meio radiofonico, e que pudesse valorizar sua
visualidade, sua instantaneidade em relacdo ao acontecimento. Ainda assim,
Herodoto Barbeiro destacou a heranca do radio para o telejornalismo ao vivo vista
até dias mais recentes. A televisao, de acordo com Barbeiro, faz radio quando ndo
tem imagens para apresentar. A época desse comentario, o jornalista deu como
exemplo a rede norte-americana CNN e sua cobertura da Guerra do Golfo nos
anos 1990, bem como a utilizagcdo de um telefone vermelho pelo apresentador do

telejornal Bom Dia Brasil para ouvir as noticias de correspondentes:

Quando entra um boletim de reporter coberto por um slide com a
foto dele e um mapa de onde fala, no Jornal Nacional, também é
raddio na tevé. Estas técnicas do radio também estdo sendo
exploradas no programa Opinido Nacional, da TV Cultura de Sao
Paulo, onde sou um dos ancoras.(BARBEIRO apud KAPLAN,
REZENDE, 1994: 11)

Dentro do processo de producédo da noticia, ou seja, da determinacéo
da pauta, do envio de profissionais para apurar uma matéria nas ruas e produzir a
noticia, uma das dificuldades encontradas pela equipe de profissionais de
telejornalismo € manter a populacdo dentro da sua rotina, ou seja, era preciso que
as pessoas ndo mudassem de comportamento por causa da chegada da equipe

de reportagem e toda a sua parafernalia tecnolégica. Caco Barcelos, reporter

18



investigativo da TV Globo, afirmou que a cAmera € uma grande transformadora da

realidade, na medida em que desperta um fascinio muito grande:

E muito comum, por exemplo, o reporter chegar em um ambiente
onde as pessoas estdo envolvidas em uma tragédia e ainda assim
ter que desviar dos que querem sorrir, abanar para a camera,
mandar um recadinho engracado para a familia. Nas
manifestacdes de protesto, nos campos de futebol, nos locais de
grande aglomeracédo também é freqliente constatar que, ao ligar a
camera, tudo se transforma. Em geral, mesmo quem estava no
maior desénimo, passa a gritar, vibrar como nunca. (BARCELOS
apud KAPLAN, REZENDE, 1994: 19)

Para evitar estas situacdes, o repérter relatou suas estratégias:

escondia a camera ou gravava de surpresa, chegando ao local da noticia jA com o

aparelho ligado. Se fosse uma matéria de dendncia, Barcelos encontraria o

acusado sem avisa-lo do contato, para evitar preparacfes. Por causa disso, corria

o risco de ndo encontra-lo para a entrevista e de aumentar os custos para a

empresa.

Mas a experiéncia prova que se vocé telefona antes é bem
provavel que a pessoa va receber o repérter com o cabelo
penteadissimo, vestida com a melhor roupa e com a mentira bem
decorada (ibid.)

O reporter ainda avaliou a importancia da transmissdo ao vivo da

noticia na televisdo, em um depoimento para o seminario Jornalismo Eletrénico ao

Vivo®:

Ao vivo, nem sempre vocé dispbe de tempo para refletir, apurar,
selecionar, hierarquizar a informacéo para o telespectador. Eu gosto
de contar com a noticia com todos os seus detalhes, explica-la um
pouco mais, e isso, ao vivo, é impossivel. (...) A cobertura ao vivo
pode representar a auséncia de qualquer interferéncia editorial
entre a fonte de producdo da noticia e o telespectador. Se os
profissionais envolvidos na transmissdo foram isentos, significa a
independéncia plena, quase a liberdade. Sonho com o dia em que
se possa praticar a investigacao jornalistica ao vivo. Por que ndo?
(ibid.: 21)

8 O seminario Jornalismo Eletronico foi promovido pelo Centro Cultural Candido Mendes em 1992 e
publicado no livro Jornalismo eletrénico ao vivo pela Editora Vozes (1994).
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Com a evolugéo tecnolégica dos anos 1960, o trabalho de captacéo,
producédo e edicdo de imagens e som foi diminuido, e a maioria dos programas
comecou a ser gravada com antecedéncia, num processo que facilitava o
planejamento e a organizacédo da producdo do programa. As transmissdes ao vivo
foram reservadas para momentos especiais na televisdo, em que pudessem
transferir para o telespectador o “calor dos acontecimentos” no mesmo instante
em que aconteciam. As telenovelas e outros programas de dramaturgia
comecaram a ser gravados, os programas de auditério mais tarde seguiram essa
tendéncia, e no telejornalismo a transmissdo ao vivo hoje € dos apresentadores
com reportagens em sua maioria ja devidamente gravadas, editadas e prontas

guando séo transmitidas.

1.2 Sobre a diferenca entre transmissao direta e ao vivo

Encontramos em alguns textos e livros o termo “transmissdo direta”
gue é tratado em alguns casos como sinbnimo de “ao vivo”. Entretanto, ha uma
diferenca contextual historica a ser ressaltada. Baseados nas explicacdes das
transmissOes televisuais antes da utilizacdo de satélites pelas emissoras,
percebemos que o termo “transmisséo direta” esta relacionado a um periodo da
histéria da televisdo e do radio anterior ao momento da invencdo do satélite de
comunicacdo. Era um periodo em que as transmissdes sO eram recebidas, ao
mesmo tempo em que eram produzidas, em um pequeno ambito geografico,
correspondente ao recebimento das ondas de radio transmitidas pelas antenas
nos topos dos prédios ou nas montanhas mais altas. Inicialmente, transmissoes
em Nova lorque ndo chegavam a Los Angeles, por exemplo, devido a distancia
geogréfica entre as duas cidades norte-americanas e a impossibilidade de se
transmitir uma onda de radio potente o suficiente de uma cidade a outra. Era
preciso a participacdo de estacdes intermediarias, que retransmitiam o programa,

captando-o da estacado original e re-enviando com nova forgca para uma terceira
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estacdo’. Essa transmissdo em rede propiciou a criacdo das networks de réadio e
TV (ABC, NBC), principalmente nos EUA (SILLER, WHITE, TERKEL, 1960: 158).
Um exemplo historico dessa transmissdo em rede no Brasil se deu em 1960. Para
a transmisséo da inauguracao de Brasilia as emissoras de televisdo contaram com
a colaboracdo de avides da Forca Aérea Brasileira, que sobrevoando a cidade,
captavam e enviavam as imagens dos festejos para antenas receptoras e
transmissoras de um pool de emissoras em terra, garantindo imagens do evento
“ao vivo” para as cidades do eixo Rio de Janeiro — Belo Horizonte — Sao Paulo
(SIMOES, COSTA, KEHL,1986: 48). Uma emissora conectava-se a outra, que por
sua vez se conectava a outra, e nesse formato de rede emitiam suas
transmissdes'®. A transmissdo indireta tornara-se evidente com a chegada do
sistema via satélite. Com o satélite de comunicacdes, a intermediacao resumia-se,
a emissora tinha acesso a um /ink’' com o lugar onde a reportagem estava sendo
transmitida, podendo assim ser transmitida, além de “ao vivo”, diretamente, de um
ponto a outro do planeta.

Um anuncio do jornal O Globo destacava a evolucao tecnoldgica

trazida pela transmisséo direta via satélite em 26/02/1969:

Dia 28 de fevereiro (anote esta data histérica) a televisédo brasileira
estara ligada ao mundo inteiro em transmissdes diretas através do
satélite Intelsat Ill. Vocé assistira a todos os lances do espetacular
voo da Apolo 9, desde o seu langcamento em Cabo Kennedy, o
audacioso acoplamento no espago, até a sua emocionante descida
no Pacifico. Vocé estara participando de todos esses

° No Brasil o papel de instalacdo de torres de transmissao situadas a 40, 50 quildmetros umas das
outras em toda a extensdo entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro ficou por conta das proprias
emissoras (SIMOES, 1986: 47).

% Era ainda preciso transportar o material gravado, como reportagens especiais e episodios de
seriados, e transporta-los por rodovias, ou até mesmo barcos, nos inimeros rios da regido
amazénica (SIMOES, 1986: 50). Os episoddios do seriado Vigilante Rodoviario eram transmitidos
primeiro na cidade de S&o Paulo pela TV TUPI, transportados por automoével pela rodovia Rio-
Santos e chegavam ao Rio de Janeiro no dia seguinte, quando eram transmitidos naquela cidade.
1 Olga Curado em A noticia na TV (2002) utiliza termos técnicos como link e NET, para mencionar
a transmissdo ao vivo. Refere-se a conceitos de origem tecnoldgica. Como Machado explica em
seu glossario no livro A arte do video (1988), link € um estrangeirismo que define uma conexao
entre a Terra e um satélite artificial, abrindo-se em dois termos, uplink e downlink. Através do uplink
o satélite de comunicagdes recebe um sinal emitido por uma estagdo transmissora na Terra, e pelo
downlink o retransmite imediatamente para uma extensé@o geografica “excepcionalmente maior do
gue em qualquer outro sistema de emissdo por ondas conhecido até entdo” (ibid.:31).
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acontepimentos no mesmo instante em que eles estardo ocorrendo
(MEMORIA GLOBO, 2004: 22).

Devido a atrasos da Agéncia Aeroespacial Norte-Americana, a
transmissdo do lancamento do Apolo 9 ndo ocorreu. A TV Globo, no entanto,
conseguiu uma entrevista com o Papa Paulo VI, direto de Roma, e logo depois
transmitiu um jogo do clube italiano de futebol Juventus. Enfocando o aspecto do
“ao vivo” preparava o espirito do espectador para a Copa do Mundo de 1970, a ser
transmitida do México por satélite. Ainda, o texto da abertura do Jornal da Globo,
em 3 de marco de 1969, em que o apresentador Hilton Gomes saudava “o
admiravel mundo novo da televisdo via satélite”, pode nos dar uma pista para
entender a confusdo entre os termos “transmissdo direta” e “ao vivo” no

vocabulario do meio:

Agora o fato entra na sua casa instantaneamente, como ocorreu
hoje a tarde, precisamente a uma hora, quando um extraordinario
sistema de comunicac¢fes, incluindo a NBC, o satélite Intelsat, a
Embratel, as Emissoras Associadas e a Rede Globo de Televiséo,
Ihe mostrou imagens de impressionante nitidez do lancamento da
Apolo 9 nos Estados Unidos (ibid.).

Ao que nos parece, 0 processo de transmissdo do langcamento
espacial norte-americano, que deveria compreender um ndamero menor de
intermediarios gracas a utilizagdo do satélite em orbita, precisou da colaboragdo
de vérias entidades e organizacbes para a sua realizacdo. Ndo foi uma
transmissao direta ao pé da letra, mesmo porque somente gracas a participacao
do satélite fora possivel.

Com o tempo, a percepcao para 0 espectador de que existe um
processo de transmissao via satélite foi perdendo o destaque, e nos dias atuais
ndo importa mais se 0 que assistimos nos chega por satélite ou por link entre
aparelhos receptores e transmissores de sinais, como as peruas especiais dos
canais de televisao.

Por outro lado, popularmente o termo “ao vivo” é usado pelas
emissoras de televisdo e pelos jornalistas e apresentadores envolvidos, e serve

para indicar ao telespectador que aquilo que ele assiste estd sendo produzido
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naquele mesmo instante. As definicbes de Squirra, Bacelar e Paternostro sdo
idénticas e claras a esse ponto: “Ao vivo” € transmissdo realizada no exato
momento em que o fato esta acontecendo. Utilizada pelas emissoras de televisdo
com o auxilio de uma legenda grafica em um dos quatro cantos da tela, enfatiza
ainda mais a sensacao de simultaneidade de producéo e transmissao. Vé-se a
legenda grafica “ao vivo” em transmissdes esportivas como as competicdes das
olimpiadas, as partidas da copa do mundo de futebol, alguns concertos musicais e
insercbes especificas nos telejornais. Aléem das transmissfes com a legenda,
existem outros programas televisuais que sdo transmitidos ao vivo, mas que nao
carregam a legenda gréafica na tela. E o caso da maioria dos telejornais, e de
alguns programas de auditorio e de variedades, como o programa Dia a Dia da TV
Record ou o Mais Vocé da TV Globo. As transmissfes ao vivo dos telejornais da
TV Globo se dao dentro de uma outra transmissao que esta sendo realizada: as
noticias dos reporteres nas ruas sao apresentadas com a legenda de “ao vivo” na
tela durante o telejornal, no qual os apresentadores estdo em estudio
apresentando concomitantemente a transmisséo, mas sem legenda em cena.
“Transmissdo direta” nos remete ao satélite. Link nos remete ao
equipamento de recepcdo e emissao instalado nos carros técnicos da emissora.
“Ao vivo” é uma expressao criada pelos reporteres e apresentadores no discurso
telejornalistico. Mesmo que os dois primeiros termos refiram-se a processos
tecnologicos diferentes e com custos distintos, podemos considera-los como
sinbnimos no contexto de nossa pesquisa, jA que nossa preocupacao € com o0
efeito de sentido que produzem nas transmissdes televisuais para o0s
telespectadores. Podemos considerar que no momento em que a transmissao
apresenta a legenda “ao vivo” trata-se da representacdo méaxima da “transmisséo
direta”, em oposicdo a uma transmissdo em que o apresentador relata, sem o

apoio de imagens, um fato noticioso ja ocorrido.
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1.3 As diferentes proposi¢des das transmissdes ao vivo

Roberto Moreira acredita que a transmissao “ao vivo” da televisdo é a
sua caracteristica diferenciadora em relacdo aos outros meios de comunicacao de
massa, e por isso sera acentuada em um momento de competitividade pela

atencdo do receptor entre os veiculos de comunicagéo na atualidade.

Ora, nesse quadro, 0 que uma emissora aberta pode oferecer? A
transmissdo de grandes eventos ao vivo: shows, reportagens,
programas de auditério, esportes... e também ficcdo. Sim, por que
nao? Durante dez anos os programas ficcionais foram ao vivo e
podem voltar a ser. O seriado E. R. (NBC, 1994-), maior sucesso do
prime time norte-americano, teve dois capitulos de grande
audiéncia transmitidos ao vivo. A sensa¢do de simultaneidade
entre a experiéncia do espectador e o0 processo que gera a
representacdo, a convergéncia entre estes dois tempos, intensifica
o apelo emocional. Eu, espectador, sei que aquelas imagens estao
sendo geradas neste mesmo instante e que estou vivendo, junto
com os atores e toda a equipe, a emocdo de sua realizagdo. O
passo seguinte é delegar ao publico parte da responsabilidade pelo
produto que estd indo ao ar, a famosa interatividade
(HAMBURGER, BUCCI, 2000: 61).

Como vemos, transmissao direta aliada a presenca da legenda gréafica
“ao vivo” na imagem do televisor produz uma sensacao de atengao mais intensa
no espectador, de estar assistindo a algo que acontece no mesmo instante de sua
transmiss&o. E “uma modalidade de produgo e recepgéo associada a instauracio
de efeitos bem especificos dentro da televisdo” (BRITO, 2001b: 2). De acordo com
a intensidade do sentido de simultaneidade de quem assiste em relacdo a quem
produz, a transmissdo televisual se enquadra em uma categoria temporal
diferente. E a producédo dessa sensacao cognitiva seria preservada pela producéao
televisiva para momentos especificos. Assim, sdo produzidas variagbes de
transmissdes ao vivo, nas quais a legenda grafica no canto da tela oferece a maior
intensidade e a sua auséncia enfraquece a sensacao de simultaneidade. Um
exemplo rapido para entendermos a base da variagdo entre as sensacgfes de
simultaneidade se da ao prestarmos atencdo no aspecto de atualidade de um
telejornal. O apresentador esta no estudio ao vivo, falando diretamente para o
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telespectador, mas ndo possui a legenda grafica com os dizeres “ao vivo”.
Entretanto, ao chamar um reporter na rua para atualizar alguma noticia, a legenda
gréfica surge imediatamente, fortalecendo a sensagéo de que todo o jornal esta no
mesmo tempo em que o telespectador.

Daniel Dayan e Elihu Katz destacam a importancia da transmisséo
direta para a televisdo. Eles desenvolveram o conceito dos media events, termo
que Arlindo Machado (1988) chama de “ceriménias televisuais de excegdo’, e
Yvana Fechine de Brito (2001b) de “grandes acontecimentos midiaticos”. Os
definidores dos media events consideram a transmissdo direta de grandes
acontecimentos um novo género narrativo que utilizaria o “potencial Unico dos
media eletrbnicos para impor uma aten¢ao universal e simultdnea, com o objetivo
de contar uma histéria primordial sobre os temas do dia” (DAYAN, KATZ, 1995:
11. Traducdo nossa).

Essas transmissbes, caracterizadas sempre como “ao vivo”, sao
acontecimentos que interrompem o fluxo televisual em mais de um canal para
propor “coisas excepcionais em que pensar, que presenciar e que fazer” (ibid.:14).
Esses acontecimentos midiaticos sdo planejados, anunciados com antecedéncia,
e procuram apresentar o evento como uma quebra, uma transformacao, um ponto
de mudancga, que “celebram a ordem e sua restauracao” (ibid.:17). Baseiam-se em
trés pilares: as entidades que os organizam, os meios de comunicagdo que 0S
promovem e os transmitem diretamente, e a populacdo que muda sua rotina para
assistir a transmisséo.

Dayan e Katz distinguem o0s acontecimentos midiaticos assim
planejados dos acontecimentos das noticias: a transmissao direta de um
acontecimento nao planejado, que fala de acidentes, de perdas, cujo objetivo &
primordialmente a informacdo a respeito do fato. Um acontecimento da noticia,
como por exemplo o acidente fatal do piloto de formula um Ayrton Senna, é uma
mensagem ndo usual, com efeitos especificos, e €& apresentado em tons
completamente diferentes em relacdo a transmissdo da cerimbnia de enterro do
piloto, essa sim um grande acontecimento midiatico. A programacéo televisual é

guebrada, mas sem avisos de antecedéncia; muitas vezes nem mesmo a equipe
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de televisdo esta suficientemente preparada para essa transmissao néo usual, que
interrompe a rotina.

Na manhéd do dia 15 de maio de 2006, a segunda-feira em que as
redes de televisdo interromperam a programacdo convencional para transmitir
noticias dos ataques depois nomeados como “do PCC” na cidade de S&o Paulo, o
departamento de jornalismo do SBT ndo contava com sua figura mais célebre
naquele momento, o jornalista Carlos Nascimento, egresso da TV Globo com a
proposta de elevar a qualidade do género telejornalistico no canal de Silvio
Santos. As primeiras transmissdes foram realizadas pela apresentadora Joyce
Ribeiro, e somente a tarde Nascimento foi ao ar com informacfGes sobre o0s
ataques®>. Em depoimento na mesa redonda “O PCC e a Midia” o diretor de
jornalismo do SBT, Marcos Cripa, mencionou o fato de que estavam preparados
para “entrar no ar e falar sobre as eleicbes ou a Copa do Mundo, mas nao sobre
ataques de bandidos” *°.

Devido a auséncia de aviso prévio o telespectador é pego de
surpresa, mas o alcance imediato dessa transmisséo nao ultrapassa o publico que
ja estava assistindo a programacgdo. Ao contrario dos grandes acontecimentos
midiaticos, em que a populacdo, devidamente avisada e preparada pelos meios de
comunicagcdo de massa, reune-se em frente a televisdo para assistir coletivamente
a transmisséo.

Percebemos entdo que a sensacdo produzida por essas duas
transmissdes diretas € diferente: em uma néo ha surpresa na interrupgéo do fluxo

televisual, a transmisséo direta é planejada e reunidora da populacéo frente a tevé

2 De acordo com depoimento do profissional Marcos Vinicius do departamento de jornalismo do
SBT, em visita realizada no dia 23 de junho para levantamento das transmissdes realizadas em 15
de maio.

* Realizada durante a Semana de Jornalismo da PUC pelos alunos do curso de Comunicaco
Social em 30/05/06, a mesa redonda contou com a participagdo de Marcos Cripa, diretor de
jornalismo do SBT; Marina Amaral, editora da revista Caros Amigos; Luis Mendes, ex-presidiario e
escritor; e Rodrigo Priolli, professor de Direito e Etica na PUC. Eis a transcricio completa da frase
de Cripa: “N&o tivemos um estudo antecipado, um planejamento, como ha com a cobertura da
Copa ou as Eleicdes. As informacdes comecaram a chegar a partir de sexta-feira, fomos
chamando os profissionais e organizando a inteligéncia sobre o assunto. Nossa preocupagao na
segunda-feira foi ‘Nao podemos alarmar a populagéo mais do que o real.” Ndo nos interessava ser
uma assessoria de imprensa de organizagdo criminosa, muito menos dar carta branca aos policiais
para matarem quem quisessem.”
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TV, os sentimentos elevados sdo os de construcdo de identidade coletiva, de
valores positivos para a sociedade estabelecida.

Ja no tipo de transmissao direta que analisaremos em nossa pesquisa
somos pegos completamente de surpresa, retirados do nosso cotidiano e
apresentados a uma outra realidade que se faz simultaneamente a nossa, em que
os destaques sdo os conflitos sociais e as ameacas de destruicdo do sistema em
que vivemos. Como a pseudo-noticia radiofénica dos invasores marcianos nos
Estados Unidos dos anos 30, as transmissfes do dia 15 de maio também
causaram surpresa ao apresentar cenas de meios de transporte incendiados em
variados pontos da cidade, provocando como conseqiiéncia, entre outras, o

cancelamento de aulas de universidades e escolas.

1.4 Configuracdes temporais da transmisséo direta

Vistas as caracteristicas gerais das transmissdes diretas, passemos
para as descricbes de categorias e configuragbes temporais importantes para a
analise a ser empreendida nessa pesquisa. Dos poucos autores que abordam
definicbes para esse assunto, selecionamos Arlindo Machado e Yvana Fechine de
Brito, que buscam avaliar os efeitos de sentido que a transmisséo ao vivo produz.
Realizaremos um levantamento das definicbes dos pesquisadores mencionados,
para nos aprofundarmos nas concepc¢des ja definidas para as configuracdes
temporais e seus efeitos de sentido, e assim encontrar uma definicdo universal
gue possa ser utilizada em todo o percurso de nossa anélise.

Arlindo Machado, em A televisdo levada a sério (2000), determina uma
distincdo entre os termos tempo real e tempo presente. Mas foi em sua obra
anterior, A arte do video (1988), que Machado desenvolveu mais explicitamente
sua analise sobre o conceito de transmisséo direta televisual, relacionando-o com
0 texto Enredo e causalidade, de Umberto Eco. Machado destaca a diferenca
entre o meio televisual e outros meios de comunicacdo que apresentam a imagem

para o receptor, sendo que apenas a imagem no televisor pode ‘“restituir o
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presente como presenca de fato” j& que a imagem ao vivo é simultanea ao que
esta se desenvolvendo.

Contrariamente a tecnologia da fotografia e do cinema, a analise da
imagem pela cdmera e a sua sintese no monitor de video se dao de
forma instantdnea e simultédnea, dispensando todo processamento
intermediario (MACHADO, 1988: 67).

E considera que na transmisséo direta de TV, as decisdes do “olho
agenciador da cena”, ou seja, dos responsaveis pela captura das imagens, ndo
contam mais com o tempo da manipulagdo. Naturalmente, a intencionalidade e a
subjetividade daqueles que transmitem o que se passa na TV permanece de uma
maneira ou de outra, mas essas caracteristicas intrinsecas dos emissores lutam
contra o tempo, de modo que os profissionais devem dar consisténcia ao material
no mesmo momento em que esse material esta sendo tomado. As consequéncias

desse fendmeno, para o pesquisador, sdo inumeraveis (ibid.: 68):

Na transmissdo direta de tevé, a tentativa se confunde com o
resultado, o ensaio com o produto final. A disposi¢do das cameras,
seus movimentos sobre dolly ou sobre o proprio eixo, 0 campo visivel
recortado pelo quadro, as aberturas e fechamentos de zoom, a
duracdo de cada tomada, o corte, a substituicdo de uma tomada por
outra e todas as outras decisGes necessarias para a construcao do
enunciado televisual devem ser tomadas ja com o programa no ar.
Como consequéncia, por mais que se automatizem o0s
procedimentos e sejam dominadas as intervenc¢des do acaso, o
resultado sempre denuncia uma impossibilidade de se obter nexos
univocos ou qualquer coeréncia estrutural predeterminada (ibid.: 70).

Para Machado o tempo real € um efeito no cinema e uma
consequeéncia natural na transmissao “ao vivo” da televisdo. Uma simultaneidade
entre o tempo simbélico de uma histéria com o tempo de sua exibic&o (ibid.). E a
sensacdo de que a configuracdo temporal apresentada na grande tela, vivida
pelos personagens, coincide com o tempo vivido pelos espectadores ao assistirem
a narrativa. Esse “efeito de fluéncia natural do tempo” é uma producéo artificial,
conseguida na ficgdo audiovisual por meio de horas extras de gravacoes e efeitos

de edicdo, exemplificada no cinema em filmes como Festim Diabdlico de
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Hitchcock ou na televisao o seriado 24 Horas apresentado no canal por assinatura
FOX (MACHADO, 2005: 137).

Na televisdo, o efeito de tempo real se torna, conforme Machado, a
condicdo para a transmissao “ao vivo”. Devido a diminuicdo do tempo para editar,
0 material “ao vivo” pode ndo ser manipulado tdo intensamente, da mesma
maneira que uma narrativa ficcional, por exemplo. A simultaneidade de producéo e
transmissao proporciona situagdes inesperadas nos planos de criacdo (por parte
da equipe envolvida na sua producdo e transmisséo) e recep¢ao (dessa vez por
parte do publico espectador), impedindo o estabelecimento de um momento para
a manipulacdo dos dados e/ou das cenas a serem transmitidos. E por
consequeéncia, o surgimento dos imprevistos, que se tornam parte da transmissao
em tempo presente, tornam-na diferente das outras transmissodes, e colaboram na
sensacgdo do espectador dessa natureza simultanea, que, por sua vez, tenta nos
convencer que de estd livre de possiveis intervencdes ideoldgicas daqueles que a
produzem. Para o pesquisador, ndo se deve considerar 0s imprevistos e erros

como falhas tal qual se considera nas regras de continuidade cinematogréfica:

Claro que errar a tomada, esquecer o foco ou o diafragma, perder o
motivo, acionar a camera no momento errado sdo acidentes que
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americana, um homem subiu ao palco e pegou o microfone das maos da cantora
Jennifer Lopez para “passar um recado” sobre seu documentario em producéo a
venda em um site na Internet (WHAT I'M WATCHING, 2006). Em oposicdo a
esses momentos em que surgem o0s acontecimentos inesperados, ha ocasides em
gue aparentemente nada acontece, nas quais é preciso abrir mao de artificios de
preenchimento de um tempo que “sobra” durante a transmissdo de um relato “ao
vivo” na televisdo. Sao entdo realizados passeios de camera pelas pessoas
integrantes da transmissdo, no palco, na platéia, auditério, ou outros espacgos,
closes em detalhes sem grande importancia, etc. Machado, no entanto, ressalta a

importancia da existéncia dessas rupturas:

Dai os estonteantes efeitos de fissura do espaco, as quebras
constantes do “eixo da camera” e a perda da inteligibilidade da
topografia da cena. Ora, essa precariedade do olhar enunciador
resulta justamente no avesso de qualquer naturalismo: o espectador
percebe claramente (e as vezes até se irrita com isso) que entre o
acontecimento e sua formulagdo simbdlica ha uma brecha imposta
pela mediagdo de um aparato técnico, que lhe desvia o olhar para
porcbes da cena destituidas de importancia e o impede de obter a
compreensao plena do evento. (ibid.)

Os momentos de atencédo desviada, que de acordo com Machado
denunciam a manipulacdo da transmissdo, também podem ser resolvidos pela
equipe produtora das imagens através de solucfes improvisadas. Por exemplo, o
enquadramento de uma camera que perdeu a apresentagcdo solo do baterista de
uma banda, ou uma jogada de futebol que n&o fora capturada pela camera
principal e acaba sendo apresentada em replay, praticamente imediatamente, se
naturalmente a jogada foi capturada por uma camera subjacente (MACHADO,
2005: 138). Mesmo que o0 replay ndo seja uma transmissdo simultdnea ao
ocorrido, ele n&o interfere na producdo da sensacdo de concomitancia do evento
por ser um periodo muito breve.

Arlindo Machado defende a possibilidade reconhecida por Umberto
Eco de inserir as imprevisibilidades do “ao vivo” como contrapartida ao repertorio
convencional de estruturas de enredo. Referindo-se a Eco, Machado diz que a

transmissao direta:
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permite acontecer o encontro entre a vida na infinita abertura de
suas possibilidades e o plot, a operacdo sintatica que o diretor
institui ao tentar organizar, mesmo que de improviso, 0s eventos
captados pelas cameras (ibid.:136).

Umberto Eco baseou-se no conceito de narrativa de Aristételes, e
sugere a narrativa como uma fotografia panoramica de um campo onde varias
coisas acontecem; “a poesia consiste em isolar nesse campo uma experiéncia
coerente, uma relagdo genética de fatos, enfim, uma ordenacéo dos fatos segundo
uma perspectiva de valor” (ECO, 2003: 188). Ele considera, em seu livro Obra
aberta (ibid.), que a “narrativa contemporanea tem-se orientado cada vez mais
rumo a uma dissolucao do enredo”. Se em um primeiro instante sugerem pseudo-
histérias baseadas na manifestacdo de fatos “estupidos” e inessenciais, ganham a
sua importancia se forem julgados segundo outra nocdo da escolha narrativa, “e
todos concorrem para delinear uma acdo, um desenvolvimento psicoldgico,
simbolico ou alegorico, e comportam um discurso implicito sobre o mundo” (ibid.:
192).

A natureza desse discurso, sua possibilidade de ser entendido de
modos multiplices e de estimular solucdes diferentes e
complementares é o que podemos definir como “abertura” de uma
obra narrativa: na recusa do enredo realiza-se o reconhecimento do
fato de que o mundo é um no de possibilidades e de que a obra de
arte deve reproduzir essa fisionomia. (ibid.)

Precisamente, o famoso pesquisador e escritor italiano nos evidencia
a importancia de diferenciar conceitos: “a vida em sua imediatez ndo € abertura, €
casualidade”. A abertura presente na historia contada em um filme é um efeito
proposital conseguindo de uma montagem que excluiu a “casualidade ‘casual’
para introduzir nela somente elementos de casualidade ‘desejada’ [...] A abertura
pressupbe, portanto, a longa e cuidadosa organizacdo de um campo de
possibilidades” (ibid.: 194).

Justamente por estar em contato imediato com a vida como
casualidade, a transmisséo direta € induzida a domin&-la recorrendo
ao género de organizacdo mais tradicionalmente esperavel, o de
tipo aristotélico, regido por aquelas leis de casualidade e
necessidade que séao, afinal, as leis de verossimilhanca.(ibid.: 195)
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Finalmente Eco acrescenta que, ndo sO a equipe de producgéo
televisual, mas qualquer pessoa — mesmo um escritor familiarizado com novas
técnicas narrativas —, se posto diante de uma situacao vital imediata, vai enfrenta-
la “segundo os esquemas de compreensibilidade fundados no habito e na nocéo
comum de causalidade”. Para ele tais nexos de compreensao ainda sao os mais
comodos para nossa movimentacdo dentro da vida cotidiana. O autor tem um
ponto de vista que sugere o impedimento do uso das possibilidades da obra

aberta para a transmissao ao Vvivo:

A interpretacdo de um fato que nos acontece e ao qual devemos
responder imediatamente — ou que precisamos imediatamente
descrever, transmitindo-o com a camera de televisdo — € um dos
casos tipicos em que as convencdes usuais ainda resultam as mais
apropriadas (ibid.: 199).

E completa, defendendo que no momento em que surgem as poéticas
da obra aberta, nem todos os tipos de comunicacdo precisam visar

propositalmente a esse objetivo:

A estrutura de enredo entendida aristotelicamente permanece tipica
de muitos produtos de amplo consumo, que apresentam uma
funcdo propria importantissima e podem alcancar cumes muito
altos. A transmisséo direta (...) devera ser julgada segundo as
exigéncias que satisfaz e segundo as estruturas com que as
satisfaz (ibid.: 200).

No entanto, Machado percebe que ha oposicdes funcionais ao
completo uso da transmissdo “ao vivo”: “para diversificar a programacdo e
esquadrinhar os patrocinadores, a producdo de tevé impbe certa economia de
horario, que acaba funcionando como uma camisa-de-forca para a plena vigéncia
da transmisséo direta” (MACHADO, 1988: 74). Machado também sugere, a partir
das consideracdes de Eco, que a transmissao direta € a porta para a producao de
uma televisdo nova, autbnoma e livre dos esquemas institucionais e
mercadoldgicos, e os adquiridos a custa do habito. E acreditamos que as

eventuais marcas de erro das transmissbes diretas (perda do foco, perda do
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(www.google.com/video). ** Afinal de contas, ndo se trata de congelar imagens,

mas sim de produzi-las dentro de um processo criativo que ja inscreva as suas
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Por conseqiiéncia, a caracteristicas basicas da programacdo ao
vivo parecem contaminar o restante da programacéo televisual, que
mesmo nos seus produtos pregravados ainda assim guardam a
marca da atualidade do tempo presente, sem se submeter ao efeito
mumificante do tempo congelado que caracteriza as outras
representacdes visuais. (MACHADO, 1988: 81)

E essa constatacéo, de que a televisdo trabalha a quest&o temporal de
forma que as caracteristicas béasicas da transmissdo direta contaminam os
programas da grade, que nos levou aos estudos semiéticos de Yvana Fechine de
Brito sobre diversas configuracbes temporais encontradas na transmissdo de
televisdo. A partir de uma analise sociossemiética sob a perspectiva da Escola de
Paris, Brito trabalha os géneros televisuais informacionais. A pesquisadora traz
uma frase de Eric Landowski que explica essa abordagem semiotica da producao
de efeitos como uma “Semiotica das experiéncias sensiveis, preocupada com o
sentido que emerge da nossa relagcdo com as ‘coisas mesmas’, com 0 proprio
mundo enquanto ‘mundo significante™ (BRITO, 2001b:3).

Considerando a transmissdo direta como um tipo particular de
enunciado, um texto que se organiza em ato, e produz um efeito de presenca por
parte da recepcdo, verificamos que 0 programa ao vivo busca construir um
espaco, um local, em que o telespectador esteja presente junto com o
apresentador — e quem mais estiver envolvido ao evento transmitido - na vivéncia
dos fatos apresentados (ibid.:39).

Levantamos inicialmente duas configuracdes temporais associadas as
transmissoOes diretas televisuais que Brito define, para podermos assim distinguir a
transmisséo direta em suas variaveis. A primeira, o fempo real, seria “a exibigdo
de uma duracdo que se mostra intrinseca tanto ao evento quanto a prépria
transmisséo, produzindo, por isso mesmo um efeito de correspondéncia entre uma
temporalidade do discurso (da TV) e do ‘mundo’ (referencial)” (ibid.:89). Aqui cabe
uma reflexdo a respeito do tempo real de Machado: a configuragdo de Brito
aborda transmissfes realizadas enquanto o evento acontece, e ndo apenas 0

efeito de simultaneidade provocado, destacado com o nome de tempo real por
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Machado. E a transmissdo ao vivo que esta, ou que € simultanea ao tempo do
apresentador do telejornal, e também ao tempo do espectador.

Partimos dessa visdo de tempo real que considera a transmissao
durante o acontecimento, para elencar alguns eventos recentes que foram
transmitidos pelas tevés em tempo real:

1 — O sequestro de passageiros do 6nibus linha 174 - Jardim Botéanico
no Rio de Janeiro, em que as emissoras enviaram equipes de filmagem para o
local, que foram utilizadas pelos sequestradores para falarem de suas exigéncias,
das condicdes para acordo com a policia, etc. (12/06/ 2000)™.;

2 — A explosédo do 6nibus espacial Columbia durante a sua re-entrada
na atmosfera, em 01/02/2003, que mais tarde foi re-televisionada por outras
emissoras;

3 — O ataque terrorista a segunda torre do World Trade Center em
11/09/2001, quando as emissoras de televisdo de todo o mundo noticiavam a
primeira colisdo de um avido com o prédio, levando em seguida ao desabamento
das duas torres acompanhado ao vivo em todo o planeta;

4 — A aterrissagem forcada de um avido sem o0s trens de pouso
acionados devido a um defeito na aeronave, no aeroporto de Los Angeles,
enquanto as televisGes transmitiam as cenas inclusive para os passageiros do
préprio avido (21/09/05).

!> Além do documentério produzido a respeito dessa tragédia transmitida em tempo real, ONIBUS
174, de José Padilha (2002), ha um interessante estudo sobre o assunto produzido por Leonardo
Coelho Rocha: o caso Onibus 174 Entre o documentario e o telejornal, disponivel em:
http://bocc.ubi.pt/pag/rocha-leonardo-documentario-telejornal. pdf
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Figura 2: Exemplo de transmissdo em tempo real. O pouso forcado de um avido com
problemas foi acompanhado por cameras e transmitido “ao vivo” pela rede norte
americana Fox News.em 21/09/05.

A segunda configuracdo temporal € a do fempo atual, que Brito busca
aproximar discursivamente da concomiténcia entre o evento em si e a sua
transmiss&o, mesmo referindo-se a eventos ja passados, ou até futuros. E o caso
das insercdes dos telejornais que mostram reporteres nas ruas contando “ao vivo”
sobre eventos que ja aconteceram, e que poderiam ser apresentados em matérias
pré-gravadas. Apesar de estar na rua para relatar algo que ja aconteceu, a
enunciacdo do reporter compreende a uma narracdo que se da ao mesmo tempo
em que sua recepcgdo, corroborada pelo logotipo de “ao vivo” do canal de
televisdo. Essa configuracdo de tempo atual esta justamente em busca do sentido
de presenca e concomitancia com a vida real do espectador.

Como exemplo da configuracdo de tempo atual de Brito assinalamos
os telejornais, que transmitem suas informagfes diretamente de um estudio,
sendo que algumas reportagens sao apresentadas “ao vivo”, com repérteres em
varios pontos fora do estudio, e outras reportagens sao inteiramente gravadas,
sendo assistidas em concomitancia com a sua transmissao pelos espectadores

dos programas.
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Figura 3: A apresentacao classica de telejornal configura-se no tempo atual, uma vez que
0s apresentadores estdo contando a noticia no estidio ao mesmo tempo em que o
espectador os assiste em casa, porém trata-se de fatos que ja aconteceram, eventos
narrados no passado.

As outras duas configuragbes temporais presentes no telejornal,
variagbes do tempo real e tempo atual, diferenciam-se a partir dos graus de
deslocamento temporal em relacdo ao presente instituido pela duracdo da
transmissdo do préprio programa. A medida que nos afastamos do tempo
presente da transmissao do telejornal, diminui a sensacao de um acesso direto e
imediato ao mundo pela noticia, ou, como assinalaria Machado, diminui o efeito de
tempo real. O tempo real virtualizado se da quando o apresentador do telejornal
passa 0 poder de voz para uma reportagem gravada que se refere aos
acontecimentos, sem determinar sua data no passado. E uma matéria “gravada ao
Vivo”, em que o reporter ndo diz que o fato aconteceu, mas que esta acontecendo.
Fora do segmento dos telejornais, um exemplo de configuragdo de tempo real
virtualizado sdo os concertos musicais de artistas e bandas, gravados enquanto
sdo realizadas as apresentacdes em estadios, movimentando platéias de
multiddes. Ou seja, sabe-se que o evento ja aconteceu, porém ele guarda em sua

transmisséo o “calor” da sua realizacao.
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Figura 4: Exemplo de transmissdo em tempo real virtualizado durante os boletins
informativos extraordinarios do SBT em 15/05/06. A presenca do repérter na rua falando de
algo que ainda esté acontecendo sugere que a sua transmissao seja “ao vivo”. Entretanto,
€ uma matéria gravada, sugerida com tempo real pela fala do apresentador (“Vamos agora
a Osasco com a renorter..".

Ja o tempo atual virtualizado é uma sequéncia gravada, em que o
jornalista reporta um fato situando-o num momento anterior ou posterior aquele
em que a reportagem é transmitida. A sensacdo de presen¢a é uma noticia com
menos “calor”, como diz Brito. O tempo atual virtualizado é praticamente uma
transmissdo em “tempo passado” - se pudermos trata-lo com este sinbnimo — o
telespectador sabe que o0 que assiste ja aconteceu, e o proprio acontecimento é
narrado no passado durante a transmissdo: “O acidente ocorreu as 21:00h de
ontem...”, ou “A chuva que caiu na manhd de hoje prejudicou o transito na
cidade...”. E importante lembrar que esta pesquisa da professora Brito se
relaciona as transmissoes televisuais informacionais, ou seja, transmissdes de

cunho jornalistico.
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> __amll
Figura 5: Imagem de uma transmissao telejornalistica em tempo atual virtualizado, na qual o
telespectador sabe que a matéria foi gravada, e o relato do jornalista esta no passado.
(Matéria de Ernesto Paglia sobre a auséncia de 6nibus em S&o Paulo em 15/05/06.)

Nivel do Apresentador | O porta-voz do telejornal | O porta-voz do telejornal
apresenta a noticia no apresenta a noticia no
presente passado

Nivel do reporter

A noticia é dada pelo Tempo Real
Tempo Real

jornalista no presente Virtualizado

A noticia é dada pelo Tempo Atual
Tempo Atual

jornalista no passado Virtualizado

Tabela 2. Representagéo das variagfes de configuracdes temporais baseadas em Brito.

Brito também destaca a criacdo de um novo contexto espacial, onde
0s espectadores se encontram com o fato narrado. O apresentador do telejornal
avisa ao espectador que serd transportado para um novo ponto da cidade pelas
imagens ao vivo do helicoptero de televisdo, ou a tela € dividida em duas, com

insercdo do entrevistado de um lado e do entrevistador de outro e mesmo os dois
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estando em lugares diferentes da cidade; resulta dai a constru¢cdo de um terceiro
espaco de convivéncia, que ndo € nem o estudio do entrevistador, nem o do
entrevistado, mas que também convida a participacdo do espectador em casa
como testemunha da entrevista. E o efeito de sentido de presenca que se produz
de uma transmissédo ao vivo. Assim, as transmissoes diretas da televisdo podem
ser classificadas segundo suas origens técnico-produtivas e segundo as
consequentes sensacdes que nos fazem sentir, afastando-se gradualmente do
sentimento de presenca no evento que ocorre durante a transmissao.

As configuracdes temporais apontadas por Machado delimitam um
espectro maior de transmissfes, uma vez que para esse autor fempo real € um
efeito, algo que pode ser produzido, sendo inclusive bastante utilizado na ficcao.
Toda transmisséo direta se encontra no tempo presente de Machado, ou seja, o
aspecto importante € a sua transmissédo enquanto se produz, e por sua vez esse
tempo presente engloba as variagdes de tempos apresentadas por Brito de tempo
real e tempo atual, que além de causar um efeito de tempo real variavel em sua

intensidade, sdo transmitidas simultaneamente a sua producéao.

-

-

Ficcdo no Cinema:
Festim Diabdlico

Ficcao na Tv:
Seriado 24 Horas, Sai

EFEITO DE TEMPO REAL '-'GONFIGURA(}OES TEMPORAIS -

TEMPO PRESENTE i+~ i S e
(TRANSMISSOES DIRETAS) RO N

Transmissoes \ .
Ficcionais: Transmissoes NAO .-, .- .- . o d h e T T T

Episédios Especiais de Ficcionais:  Fooiriil NS
P'a"‘“ged'w’w'"& Telejornais, Partidas oo Te ‘Atual Vi iz
race . R .
Esportivas, Debates, i .".

Etc.

De Baixo

Tabela 3: Em uma tentativa de unir os conceitos trabalhados por Machado e Brito,
construimos esse quadro, que é uma mistura entre as tabelas originais dos
pesquisadores. Objetivamos com esse quadro mostrar que as configuracdes temporais
chamadas por Brito de tempo real e tempo atual s@o correlatas a definicdo de
transmissdo direta em tempo presente, com efeito de tempo real de Machado. Ja as
configuracdes de tempo real virtualizado e tempo atual virtualizado ndo produzem o efeito
de tempo real que Machado define, nem séo realizadas em tempo presente.

41



Utilizaremos as configuracfes temporais de Brito, assim como a sua
abordagem espacgo-temporal para a definicho de um lugar comum entre
enunciadores e enunciatarios nas transmissfes diretas que analisaremos. As
configuracdes temporais de Machado estdo inseridas nessas categorias, como
caracteristicas embasadoras para definir o que € simultdneo ou apenas uma
simulagdo da simultaneidade. E o olhar preciso de Machado, que n&o deixa
escapar os minimos detalhes da narracdo que se produz, em busca das marcas
de construcao do texto da transmissao direta, junto com as imperfeicdes que a
tornam singular por sua natureza, que nos guiard nesse caminho por entre as

transmissdes diretas das noticias de ataques em Sao Paulo.

42



CAPITULO 2: A passionalizacdo no telejornal: a construcdo do medo

2.1 O percurso passional no telejornal

O telejornalismo no Brasil € muito mais dramatico do que factual.
Organiza-se como ficgdo, e uma ficgdo primdria: tem suspense,
tem ligdo de moral, tem mocinhos e bandidos, os “do bem” e 0s
“do mal’, como desenho animado de super-herdis. (BUCCI,
1997: 49)

Neste capitulo buscaremos investigar a construcdo, nas
transmissdes ao vivo dos telejornais, dos percursos passionais que criam o
efeito de “medo” e de “insegurang¢a”. Tentaremos entender como se organiza a
narrativa nas noticias do telejornal: como séo definidos os vilées, os mocinhos,
os “dramas” que se opdem a realidade dos fatos, como diz Bucci. Para
entender o que chamamos de percursos passionais e como estao relacionados
aos telejornais, discutiremos a pesquisa de Valdério Candido de Almeida. Para
este pesquisador, a paixao direciona 0 pensamento e a construcdo de opinido
do receptor — no nosso caso, o telespectador — quando veiculada através dos
textos. A paixdo se constitui no oposto da razdo: € como se a pessoa que
acessa o texto — a transmisséo televisual, em nosso caso — tivesse com ele
uma relacdo além da leitura, fugindo da racionalidade e se deixando influenciar
pelo que de mais significativo o texto fala, incluindo a emocao suscitada por
certas palavras (ALMEIDA, 2004: 4). O Dicionario de Semidtica colabora para
essa definicdo de paixdo: € um “estado de alma, entendendo por isso a
vestimenta discursiva do estar-ser modalizado dos sujeitos narrativos”
(GREIMAS, 1991: 186). O estado de alma € uma oposicdo a compreensao
baseada na racionalidade, e se d& por uma reacdo emocional & mensagem,
algo muito claro em um dos famosos sermdes do Padre Antonio Vieira: “A
nossa alma rende-se muito mais pelos olhos do que pelos ouvidos” (VIEIRA,
1965). E do rendimento da alma que trata a passionalizagdo em um texto, n&o
nos importando neste momento se mais pelo sentido da visdo ou da audicao.

Almeida explica as paixdes pela sua oscilagado no ser humano: “Ora
o homem odeia, ora ama, ora est4 alegre, ora triste. Essa oscilagdo lhe da

estados de animo diferenciados para agir, pensar’. Movidos pelas paixdes,
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também os locutores se mostram informantes de noticias com variantes
apaixonadas (ALMEIDA, 2004: 38). Assim, por meio da retérica, o telejornal
modula as paixdes dos telespectadores. “Ao assistir determinada reportagem,
ora ele sente raiva, ora amor, ora medo. A medida que as noticias vdo sendo
apresentadas, as paixdes sdo moduladas de acordo com o0 que o texto
apresenta” (ibid.: 40).

O pesquisador destaca que um dos fatores predominantes para o
movimento realizado pelas paixfes no texto € a tensdo, que associa dois polos
de conhecimento de um dado assunto para uma analise e concluséo
posteriores. Por exemplo, fala-se dos aspectos negativos e positivos da noticia
para, ao fim, posicionar-se, deixando a sensacdo de que todos os lados da
historia foram abordados. Para concordar ou discordar de uma tese proposta,
deve-se tensiona-la a fim de descobrir qual seu real significado para o
telespectador. Ou seja, se ha uma concordancia com um determinado fato
ocorrido, ela se da por meio da busca de uma resposta a perguntas feitas pelo
telespectador, por ele mesmo e para si (ibid.: 42). Vejamos um exemplo de
como a tensdo de uma narrativa se realiza no discurso telejornalistico: ao
reportar a reacdo das escolas, comércio e algumas instituicbes publicas
paulistas diante de novos ataques do PCC, o apresentador do SBT Carlos
Nascimento pergunta aos jornalistas: “Onde estd o governador Claudio
Lembo?”. Por posicionar-se ante as cameras, e realizar um olhar direcionado
ao telespectador, Nascimento dirige essa pergunta ndo apenas aos jornalistas,
mas também ao telespectador. Como a resposta que recebe do jornalista em
externa € negativa (0 governador ndo apareceu a imprensa para esclarecer
fatos como seria esperado), a conclusdo implicita € de que ha auséncia da
autoridade responsavel.

Almeida conta que uma noticia pode ser percebida pelo espectador
com alegria e esperanca, provocando euforia, ou com vergonha e medo, que
trazem a disforia. Estes dois ultimos sentimentos, o medo e a vergonha,
relacionam-se ao dever, “a medida que colocam o homem diante de situactes
fora de seu controle ou dificeis de resolver” (ibid.) — caso do nosso exemplo
acima citado. A relagdo com o dever se da entdo com o sentimento da disforia,
que, em oposicao a euforia, € um sentimento de perturbacdo morbida ou mal-

estar provocado pela ansiedade. E uma ansiedade ligada ndo a objetos ou
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relacbes com qualquer contexto de perigo, mas sim a uma causa psicologica
inconsciente: a necessidade, o dever de encontrar uma solucdo para 0s

problemas veiculados na midia.

O telespectador se sente impotente, as vezes, para resolver
guestbes do seu interesse. O jornal coloca o telespectador
diante dessa realidade. Ao ser veiculada uma morte num
assalto, vé-se a necessidade de protecdo, mas a disforia € o
primeiro sentimento a se manifestar, naquele momento da
noticia (ibid.: 43).

Dessa maneira o jornal, utilizando a tensdo entre estados de
euforia e disforia em que vive o homem, estimula o telespectador a fazer uso
das paixdes que lhe sao proéprias. “Existe um sujeito que tende a se apaixonar
e outro que o estimula. TV e telespectador encontram, aqui, seu papel de
interacdo” (ibid.). O pesquisador defende que o Jornal Nacional, objeto de sua
pesquisa, da énfase mais detalhada a fatos negativos do que a positivos, o que
seria caracteristica de emissoras com telejornalismos em busca de audiéncia
(ibid.: 60). E destaca ainda a preocupacao em gerar no telespectador a paixao
desejada, com exemplos das saudacdes de abertura e fechamento do
programa: o boa noite do inicio do jornal tem um tom de solenidade,
formalidade, seriedade aguda. O boa noite final é dito como um tipo de
saudacdo mais leve, descontraida, como a preparar para o dia seguinte. “Sao
dois momentos expressivos de tensao e relaxamento, euforia e disforia. Veja-
se no uso da voz do jornal uma aprendizagem de seus interesses persuasivos”
(ibid.).

Outro exemplo do movimento tensional das paixdes construidas no
discurso do Jornal Nacional: a medida que avanga 0 programa, as noticias
tornam-se mais amenas, agradaveis, com o0 proposito de preparar 0
telespectador para o invariavel “final feliz, caracteristica de todo aquele que
guer persuadir e convidar para, no outro dia, o telespectador assistir ao Jornal
novamente” (ibid.: 62). A sensacao geral, permanente, é a de algo que comecga
mal, mas sempre termina sem maiores problemas. Essa é a marca da euforia x
disforia, a tenséo x relaxamento, e é feita com intencionalidade, para motivar as
paix6es de forma ordenada, ora num crescente de noticias de forte impacto
(tensdo), ora amenizando o dito com noticias de menor impacto (relaxamento).

Caracteriza-se como consequéncia um movimento das paixdes em todas as
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edicbes do programa. A movimentacdo das paixdes do telespectador se da
pela sensibilizacdo, que, de acordo com Almeida, é ocasionada por trés
instantes:

1°) Disposicao: refere-se a competéncia para apaixonar-se,
caracteristica inerente a cada ser por sua formacao histérico-
ideoldgica;

2°) Passionalizacéo: refere-se a performance do comportamento
apaixonado. E através dela que se vera quanto e como um tema
interfere na formacdo do telespectador, qual o grau de
importancia dado por ele para o assunto;

BN

3°) Emocao: refere-se a conseqUéncia da paixao e, por meio
dela, pode-se avaliar de forma objetiva quais os assuntos mais
atraentes. (ibid.: 44)

Poderiamos entender esse processo da seguinte maneira: no
primeiro passo esta a natureza propria, intrinseca de cada individuo, que traz
consigo seu histérico cultural e social, e assim determina a sua capacidade de
se deixar envolver sentimentalmente por um discurso. A passionalizacdo, a
performance do comportamento apaixonado em si, € 0 momento em que o ser
humano reage ao discurso como se estivesse contaminado por seu conteudo,
na medida em que se deixa levar pelo arrebatamento emocional que sua
natureza socio-cultural o permite. Por fim, a emocao é uma conseqiiéncia, é o
sentimento percebido pelo préprio realizador das ac¢des, o individuo que conclui
que espécie de sentimento |he aflorou por causa de sua reacdo ao texto
passional.

E para nos interessante ver como Almeida defende que o processo
de passionalizacdo aumenta quando o tema da noticia se relaciona a uma
grande parte da sociedade: quanto mais proximo for da realidade de quem
assiste ao jornal, mais a noticia causara comocao. Entretanto, o pesquisador
ndo considera se a comogao é positiva ou negativa, mas sim a sua importancia
para aquele a quem o programa busca informar (ibid.: 45). Ao trabalhar essas
questbes Almeida chega ao tema da ética, ligada pelo autor diretamente a
questdo da moralizac&o, que por sua vez poderia ser evidenciada de maneira
diferente por distintos grupos de receptores. Aqui entram em jogo os valores
individuais tanto de quem emite como de quem recebe as noticias. Por
exemplo, a noticia sobre a guerra pode até ser bem aceita, desde que
justificada com elementos éticos e morais: se os EUA quiseram a Guerra do

Iraque porque acreditavam ter razfes para tal, para eles foi ético e moral ir a
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guerra. Ja na visdo de um telespectador de outro pais, ou mesmo de um norte-
americano que ndo queria e nem acreditava nas razdes para uma guerra, a
|6gica desta pode ter parecido absurda. O querer e o acreditar (aqui entendido
como o0 saber) sdo pecas essenciais para o entendimento do processo de
passionalizacdo do texto: “E nesse jogo de euforia e disforia que se dara o

julgamento, por meio da paixao, de uma noticia” (ibid.).

O movimento das paixdes (ora amar, ora odiar) faz oscilar o
comportamento para se posicionar posteriormente a respeito
do que se assiste. Quem determina isso € a articulacdo das
palavras, e aqui n6s podemos inserir todas as estratégias
enunciativas do telejornal, incluindo os esforcos técnicos e
estéticos, e 0 modo pelo qual se enuncia a noticia. E esse o
processo elementar da decodificacdo de um tipo de noticia:
acdo e reacdo sempre estabelecidas por um tema. Amor e
odio, alegria e tristeza, sentimentos os mais diversos sao 0s
actantes principais para se chegar a um denominador comum:
o0 julgamento ético e moral de uma noticia. (ibid.)

Por outro lado, € preciso lembrar que had um objetivo que
acompanha cada acédo realizada por uma emissora de televisdo de carater
comercial no Brasil: a busca pela audiéncia. O professor Laurindo Lalo Leal
Filho ressalta que, longe de reconhecerem a responsabilidade social e cultural
do meio de comunicacéo do qual 90% da populacdo adquire suas informacdes
sobre o cotidiano, diretores e apresentadores consideram a televisdo um meio
completamente neutro (LEAL FILHO, 2006: 18). Apoiados na nulidade de sua
responsabilidade, os responsaveis pela transmissao televisual podem fazer o
qgue acharem melhor e mais conveniente para chamarem a atencéo do publico
para seu produto®®.

Nilton Hernandes, em A midia e seus truques (2006), defende que
0 seu estudo a respeito do “gerenciamento dos niveis de atencdo” realizado
pelos jornais esclareceria os “truques” que tais enunciadores adotam para obter
e manter lacos com o publico. Nessa perspectiva de gerenciamento de
atencdo, o0s enunciadores desenvolvem estratégias enunciativas que

estabelecem um patamar bésico, que ndo é discutido, sobre caracteristicas

' Em uma entrevista ao programa Comité de Imprensa da TV Camara, transmitido em
13/01/07, o professor Lalo menciona a abrangéncia da populacdo que utiliza a televisdo como
fonte priméaria, e as vezes Unica, de informacdo. Ainda destaca a importdncia de uma
atualizacao da legislacdo brasileira sobre a transmissdo de televisdo, que poderia mudar o
estado de auséncia de acdo governamental para o estimulo da qualidade da televisdo
comercial.
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consideradas intrinsecas do meio de comunica¢do, como a imparcialidade e a
objetividade. Para ele é importante destacar que a noticia € por si uma historia
narrada que ndo conta todos os detalhes do fato, ndo é uma histéria completa

sobre o que aconteceu.

Um jornal pode ser entendido como um texto que materializa e
congela, numa coordenada espaco-temporal especifica, o
recorte da realidade que um grupo social faz e julga mais
conveniente legitimar para uma camada social mais ampla
(HERNANDES, 2006: 29).

Esse ponto de vista que nos remete ao de Umberto Eco: trata-se,
em Ultima instancia, da escolha que o editor da noticia faz sobre o que contar
(a agenda tematica), e quais caminhos percorrer para contar a historia a ser
assistida pelos telespectadores. Eco referiu-se ainda a Aristoteles para explicar
que a historia ndo apresenta um fato Unico, mas sim um periodo Unico de
tempo, e que é esse periodo de tempo que abarca todos os fatos envolvendo
os personagens de uma histéria. E como uma “fotografia panoramica” de “um
campo de eventos”: “a poesia consiste em isolar nesse campo uma experiéncia
coerente, uma relacdo genética de fatos, enfim, uma ordenacdo dos fatos
segundo uma perspectiva de valor” (ECO, 2003: 188). Retornando a uma
definicdo de Hernandes, “os jornalistas desenvolveram meios de guiar a

percepcdo do publico, direcionar as expectativas” (HERNANDES, 2006: 11).
Para esse autor, o esfor¢co para criar uma empatia se da “quando um jornal

mobiliza afetos do publico ao noticiar, tenta obter uma identificacdo entre leitor,
internauta, ouvinte, telespectador (atores da enunciagao) e os personagens das
noticias (atores do enunciado)” (ibid.: 64). Existiia assim, uma
proporcionalidade direta entre o potencial de atracdo da noticia e a projecao do

publico nos dramas mostrados:

O sujeito € manipulado, por sua vez, pelos efeitos de realidade
que “humanizam” o texto. E importante que ele, além de obter
saberes, tenha a sensacgéo de “estar no mundo” e possa “viver”
dores, alegrias, e outros afetos mostrados nas histoérias (ibid.:
65).

Toda a empatia teria como base o efeito de realidade:
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A projecdo do publico na historia contada é produto de um tipo
de acdo narrativa que vai expondo determinados estados
afetivos. Para haver empatia, a complexidade figurativa deve
estar a servico da maior concretude possivel de uma narrativa
em pleno desenrolar, na qual aparecam certas paixoes,
sentimentos (ibid.: 67).

A projecdo do publico na histéria narrada remonta ao ja
mencionado teatro aristotélico, que define a reparticAo das acdes entre
enunciador e enunciatario de um texto: “O espectador assume uma atitude
passiva e delega o poder de acdo ao personagem” (BOAL apud ibid.: 67).
Como o0 personagem se parece conosco, “nds vivemos, vicariamente, tudo o
gue vive 0 personagem. Sem agir, sentimos que estamos vivendo. Amamos e
odiamos quando odeia e ama o personagem” (BOAL apud ibid). A
verossimilhanca, recurso estilistico literario utilizado em grande escala pela
literatura ficcional, relaciona-se aqui a paixdo produzida pela histéria contada
no texto nao-ficcional, a noticia. Para acreditarmos na reportagem contada pelo
jornalista, precisamos sentir a noticia, vivé-la em um nivel proximo de
sentimentos, ter compaixdo ao personagem envolvido na noticia e empatia
para tomar as suas dores.

Os comentarios de Bucci sobre a construcdo do texto
telejornalistico por meio das imagens escolhidas pelos editores e diretores do

programa completam o raciocinio acima estabelecido:

O sentido das coisas nos telejornais ndo é dado exclusivamente
pelo discurso falado, mas decorre também do andamento das
imagens. A associacdo entre elas (dada por fatores
aparentemente casuais como a mera proximidade) é uma das
possibilidades de sentido. E uma possibilidade da qual
raramente nos damos conta, mas ela ja foi estudada, medida e
comprovada na TV depois de anunciada por Eisenstein para o
cinema. (BUCCI, 1997:52)

Dessa forma, nos textos dos jornais em geral, o sentimento de
piedade e de terror seriam definidores de grande parte das paixdes negativas
assumidas pelo publico destinatario, e aqui destacamos o telejornal, cujo
objetivo € a projecdo empatica do telespectador no drama vivido pelos

personagens da noticia.

As narrativas jornalisticas se impdem, do ponto de vista afetivo,
porque ora tentam confundir-se com as narrativas da prépria
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vida, mobilizando pelo temor — 0o medo da violéncia e a
impoténcia diante da acdo dos governos —, ora porque fazem
aflorar sentimentos que irmanam leitores, internautas,
telespectadores, ouvintes em relacdo aos dramas de familias
vitimas da guerra e do terrorismo, da fome, de tragédias
naturais, de injusticas de todos os tipos. Nesse Ultimo caso, h&
uma mobilizacdo pela piedade. Do ponto de vista analitico, em
seu maior grau, a empatia € uma fuséo afetiva sujeito-publico e
sujeito-personagem. (HERNANDES, 2006: 68).

O autor segue sugerindo caminhos de exploragdao da empatia entre
publico e noticia, como o0 sensacionalismo e a fidelizacdo do publico, trazendo
exemplos de jornais impressos cujas capas selecionadas apelam para a
empatia do publico por meio da paixdo da piedade. Essa paix&o é o sentimento
de compaixdo, um dos afetos mais mobilizados pelos jornais em busca de uma
projecdo empatica (ibid.: 80). A medida que se percebe o esforco de emocionar
o leitor, perde-se a neutralidade do discurso revelando-se o ponto de vista do
enunciador jornal, mas ainda assim o leitor ou espectador ndo se afasta,
porque ele deseja realizar, concluir esse sentimento, incitado a curiosidade
causada pelo préprio veiculo.

Em sua dissertacdo de mestrado, Hernandes caracteriza relacfes
especificas de meios de comunicacdo de massa impressos, apresentadas nos
exames da diagramacao, tipografia, tipos de papel, entre outros, para verificar
como o medo se torna a paixdo motivadora da revista semanal Veja (id.,
2001:162). Hernandes busca as origens do medo passionalizado pela revista
Veja, no caso o medo de ficar desempregado, e encontra em Domenico de
Masi justificativas para a existéncia desta paixao relacionadas as condi¢cdes
atuais do capitalismo em sua mais recente fase. O pesquisador segue a busca
de definicdes do medo por Marilena Chaui e historiadores, para posteriormente
avaliar pela semidtica greimasiana que o medo surge no leitor da revista como
uma resposta a uma competéncia que néo se sabia que deveria possuir, e cuja
falta agora percebida gera inseguranca nele. A essa competéncia
desconhecida Hernandes chama de um n&o-poder-saber.

Sendo mais preciso, podemos afirmar que o0 sujeito tinha um
simulacro anterior no qual se imaginava com todas as
capacidades para manter seu objeto-valor. Desfrutava entdo da
paixdo da seguranca, da tranquilidade, um saber-poder-ser. SO
gue o saber recém-adquirido o obrigou a atualizar todo o
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cenario. Ao se perceber despreparado, ou em divida sobre sua
capacidade de enfrentar a inesperada ameaca, ele é tomado
pelo medo (ibid.: 143).

2.2 Telejornalismo popular: as investidas do SBT

A paixdo do medo, o estado de alma de amedrontamento ante a
violéncia descontrolada, foi construida nas narrativas das transmissoes diretas
de reportagens, depoimentos ou apenas imagens no dia dos ataques do PCC.
Para justificar a afirmativa sobre a passionalizacdo do medo no discurso
telejornalistico, faremos a analise de alguns trechos apresentados ao vivo
naquela data. Escolhemos especificamente o Sistema Brasileiro de Televisdo
porque realizamos um levantamento historico dos telejornais apresentados
nesta rede desde o seu langcamento, que corroboram nossa visdo de
passionalizacdo do medo, culminando nos telejornais transmitidos na data dos
ataques.

Criado por Silvio Santos a partir da sua concessao original ao canal
carioca TV S, e calcado historicamente numa apresentacdo de programas
populares, o Sistema Brasileiro de Televisdo foi para a pesquisadora Maria
Celeste Mira o destino dos programas de televisdo renegados pela TV Globo,
que na década de 1970 j& buscava apresentar uma programacao sofisticada e
moderna. Com isso, os diretores do SBT pretendiam recuperar os padroes
antigos da televisdo anteriores a chegada da Globo, herdando programas e
elenco da TV Tupi e Excelsior. Descontracdo, emocao, participacdo eram
palavras-chave presentes nos discursos dos produtores do SBT a época de
sua inauguracdo (MIRA, 1995: 111). Um dos programas marcantes da época
foi O Povo na TV, que concentrava todas as caracteristicas determinantes do

apelo popularesco em televiséo:

Somente num programa que se considerava “o0 Unico espago
gue realmente se coloca a disposicdo do povo” poderia caber
tanta coisa: do programa feminino, tipico do horario vespertino,
até o género policial, exibido ap6s as 23 horas, passando por
dendncias sobre o mau desempenho dos servigos publicos, em
geral apresentados pelos noticiarios locais. Como nos
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programas de radio, procuravam-se pessoas desaparecidas,
remédios dos quais se precisa com urgéncia ou carros roubados.
Doentes de todas as espécies buscavam conseguir atendimento
hospitalar, cirurgias e tratamentos, viessem eles dos médicos ou
do curandeiro Lengruber. Lares desfeitos, inquilinos despejados
e demais vitimas da “maldade alheia” procuravam encontrar
justica por meio dos advogados do programa ou do justiceiro
Wagner Montes, mais conhecido como o “chicote do povo”.
Violéncia, miséria, abandono, nem mesmo a morte deixaria de
ser mostrada em “O Povo na TV” (ibid.: 114).

Tudo que fosse ao ar na entdo TV S deveria ser popular (ibid.:
115). As caracteristicas determinadas para regerem outro telejornal da época,
o Noticentro, eram, de acordo com o jornalista egresso da TV Tupi Humberto
Mesquita, linguagem simples, apresentacdo descontraida e “assuntos que
estdo afligindo o nosso povo mais diretamente” (ibid.). Em resumo, Mira
enxerga no canal de Silvio Santos um apelo para o “grotesco”, “um grotesco
que para as elites significava falta de cultura, e para a esquerda seria
expressao da miséria social” (ibid.: 140).

O Povo na TV teve vida relativamente curta devido a fortissima
rejeicdo dos anunciantes (SQUIRRA, 1993: 138). Em 1986, surgiu o Ultimas
Noticias, com Luiz Lopes Corréa, locutor do Repdrter Esso, que, de acordo
com Squirra, também durou pouco (ibid.). Em 1988, percebendo que deveria
aliar a audiéncia do programa com a credibilidade de seu conteudo, Silvio
Santos contratou o jornalista Marcos Wilson para dirigir o departamento de
jornalismo do SBT. Em depoimento a revistas da época, o profissional
adiantava que o jornalismo do SBT nao poderia ter a cara da Globo. “O
noticiario de TV deve ser otimista, explicativo, ndo carrancudo ou chato...”
(MARCOS WILSON apud ibid.: 139).

Em busca da credibilidade o SBT contratou, em 1988, o jornalista
paulista Boris Casoy'’. Jornalista consagrado no meio impresso, Casoy tinha o
direito de opinar a respeito de cada noticia que transmitia. A frase “isso € uma
vergonha” ficou marcada como seu jargdo, entoada com sentimento de revolta
quando transmitia suas criticas a violéncia, a corrupcdo, ao descaso das

autoridades. Ainda para conseguir credibilidade, a emissora contratou também

" Foi Casoy quem colocou uma foto de Lula pela primeira vez na primeira pagina da Folha em
1984 (ibid.: 152), enquanto fora editor-responsavel do jornal impresso de grande circulacdo
nacional, e durante as elei¢cdes para a prefeitura de Sao Paulo de 1985 perguntou em debate
eleitoral na televisdo ao candidato Fernando Henrique se ele acreditava em Deus (ibid.: 153).
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Hermano Henning em 1989 (ibid.), e trouxeram da Globo Lilian Witte Fibe para
o TJ Brasil 22 Edic4o (ibid.: 140). Lancaram ainda os programas TJ Brasil So
Paulo e Noticias de Primeira Pagina, e em 1990 o TJ Internacional.

Ao destacar o0 estabelecimento da figura do ancora no
telejornalismo do Brasil gracas a contratacdo de Casoy pelo SBT, Sebastido

Squirra resgatou a definicdo de ancora por Walter Cronkite:

Basicamente, € um jornalista com a paciéncia e a curiosidade de
ler, com a maior isencdo possivel, os jornais impressos do dia;
esse jornalista deve ter uma visdo de mundo, dispor de uma
cultura humanistica e historica que lhe permita descobrir, mesmo
em uma pequena anedota, a sua importancia tragica ou a sua
terrivel comicidade; alguém em condicbes de estar
permanentemente chocado pela realidade, mas com o poder de se
apresentar diante dos telespectadores sem que olhos e muasculos
reflitam qualquer tipo de comoc¢do indesejavel; alguém que
acompanhe, na redacgdo, o nascimento e o desenvolvimento da
noticia; uma pessoa capaz de sofrer, durante dez minutos, para
escrever um bom texto de duas linhas e, a0 mesmo tempo,
improvisar com naturalidade e conhecimento de causa uma
locu¢do de dois minutos sobre algum acontecimento de Ultima
hora; alguém com ar de serenidade e respeito pelos outros; tracos
corretos, boa voz, um ritmo dialogal de leitura e — exigéncia
suprema — um ar inteligente. (ibid.: 119)

Para Squirra, o estilo de ancoragem de Boris Casoy marca a
historia da forma de apresentacédo de telejornais no meio eletrénico brasileiro
(ibid.: 129).18 Vera iris Paternostro sugere que o TJ, com a figura do ancora,
imprimiu sua marca e levou as emissoras a reformular o formato de seus
telejornais (PATERNOSTRO, 1999: 34).

Praticamente ao mesmo tempo, Silvio Santos manteve o0s
investimentos num programa popular como o Aqui Agora. O Aqui Agora
estreou em 20/05/1991. Squirra o definiu como a transposi¢cao do jornalismo
popular do radio para a televisdo. A heranca ficava clara com o uso de algumas
das mais conhecidas vozes dos programas radiofénicos, como Gil Gomes e
Luiz Lopes Corréa. Por outro lado, o programa trouxe personagens que nao
sao jornalistas e nada tinham a ver com a area, como o boxeador Maguila e o

entdo “politico-relampago” Enéas. “Trata-se da recriacdo, na TV, do programa

' A época destes comentarios, o autor disse que “a adocdo de uma linha fortemente popular
tem proporcionado ao SBT o segundo lugar no total da preferéncia da audiéncia (ibid.: 136)", o
que hoje ndo acontece mais. O segundo lugar de audiéncia é ocupado pela TV Record,
copiando a estética dos programas da TV Globo.
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O Povo na TV, misturado com os programas de radio. Entretanto, o programa
comecou com 6 pontos de audiéncia e chegou a bater em 20 pontos”
(SQUIRRA, 1993: 142). O Aqui Agora era uma copia do Nuevodiario, programa
argentino do qual se herdou uma idéia inovadora na arte de relatar os fatos na
televisdo: o plano-sequéncia. Squirra destacou um depoimento de Albino
Castro a respeito do plano-sequéncia: “O Aqui Agora chega nos lugares e sai
gravando. Se a coisa acontece, a camera vai atrds. Nado tem aquela coisa
editadinha” (CASTRO apud id., 1994: 143). Se por um lado boa parte da
opinido publica esclarecida tinha repulsa aquele popularesco modelo de
jornalismo eletrénico, por outro, “é inevitavel reconhecer que ele representa um
divisor de aguas na arte de apresentacdo de programas jornalisticos na TV,
quer os intelectuais concordem ou nao” (id., 1994: 143). Squirra o defende
como um novo modelo, que rompeu com o estilo tradicional de apresentacao e
“radicalizou numa inteligente estratégia de conquistar audiéncia e chamar a
atencdo da midia e da populacdo” (ibid.).

Apesar das criticas iniciais, a influéncia da estética do Aqui Agora
repercutiu em outras emissoras. Noticiarios da Globo buscaram aproximar-se
do estilo, e um programa que aborda histérias violentas entrou na grade: o
Linha Direta. Poderiamos encontrar nas reportagens de viés comunitario do
jornalista Marcio Canuto, realizadas para o telejornal SPTV 12 Edigc&o, tracos
da narrativa popularesca que foram marcantes no Aqui Agora, como a
presenca dos moradores da comunidade em depoimentos repletos de carga
emocional e a construcdo de pequenas histérias dentro da noticia. Para a
pesquisadora Rosamaria Luiza de Melo Rocha, da PUC-SP, os “herdeiros” do
Aqui Agora interessantemente trabalham a ficcionalizacdo do registro das
cenas em uma estética que manipula o visivel, e que, na busca pela delagédo
dos fatos e seus realizadores, a ética é esquecida “por um torpe maquiar de
denuncias entretenimento” (ROCHA,1997: 90)

Um exemplo atual de que o telejornal no SBT ainda é tratado
como mais um programa da grade de espetaculos da emissora é o langcamento
do programa Jornal da Massa, apresentado pelo controverso Carlos Massa, o

Ratinho. Seu programa anterior foi enormemente criticado pelo seu contetdo
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popular e politicamente incorreto, chegando a sofrer forte pressdo para ser
cancelado por parte de ongs do setor de comunicac&o e cultura.™

E preciso evidenciar o investimento e um certo pioneirismo do
canal em estabelecer a figura do ancora, que além de explicar a matéria, a
comentava com énfase no arrebatamento passional. Havia ainda o
investimento nos telejornais de apelo popular e espetacularizacdo, que
extrapolavam a linha de shows da emissora. Tais fatos nos sugerem que, mais
que enfocar no conteudo da violéncia — e gerar medo na populacdo — o
departamento de jornalismo do SBT sempre foi focado em produzir discursos
que arrebatassem a populacéo, afetassem o sentimento do telespectador pelo
choque das noticias.

2.3 O programa especial Sdo Paulo Contra o Crime

Vejamos agora como o telejornal noturno do SBT apresentado em
15 de maio trata o0 medo passionalizado nos seus textos. Para isso
analisaremos um telejornal apresentado especialmente para aquela data, o
S&o Paulo Contra o Crime. A vinheta de abertura do programa consiste em
uma sequéncia sonora e imagética que por si ja apela para a modulacédo das
tensdes vistas pelo pesquisador Almeida. Visualmente, um dos componentes
iniciais da abertura é uma fumaca cénica, ou seja, percebe-se que ela vem de
alguma espécie de fogo de artificio. Ao se esvair a fumaca, surge na tela o
logotipo do programa, onde o nome do telejornal localiza-se sobre a imagem de
uma vidraca atingida por uma bala de revolver, refletindo a luz vermelha
intermitente de uma sirene pressuposta para o telespectador. Os componentes
sonoros da abertura do programa sdo uma musica de ritmo acelerado e tom

desconcertante, similar aos conhecidos acordes de trilhas sonoras usadas em

¥ Encontramos respostas da equipe diretora do departamento de telejornalismo do canal,
afirmando que o Jornal da Massa nédo se trata de um telejornal e sim de um programa da linha
de shows da emissora. Ainda assim a critica de televisédo o considera uma mistura dos dois
termos, uma vez que o préprio nome do programa justifica seu esforco em busca de uma
linguagem telejornalistica. Fontes:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ultdOu67288.shtml. Acesso em 20/01/07 e
http://www.sbt.com.br/jornalismo/jornaldamassa/ Acesso em 20/01/07.
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filmes de suspense, como Halloween ou Psicose, aliados a presenca constante
de uma sirene.

Carlos Nascimento surge em cena, na conformacdo classica de
telejornal: atras de um balcéo e dividindo o campo visual com uma tela onde se
vé o logotipo do programa. Sua primeira frase define o assunto que se trata no
programa. Por sua vez destaca a consequéncia dos ataques a cidade: “A maior
cidade do pais reage ao estado de violéncia e caos deflagrado pelo PCC.” A
reacao a que se refere, entretanto, ndo € uma reagao positiva ou organizada a
respeito dos ataques; € a de que “S&do Paulo parou em consequéncia do
medo”. A noticia dos ataques se desdobra inicialmente para uma informacéo
secundéria: a recusa do governador do estado em receber ajuda federal,
apesar da “confusdo” do alto nimero de mortes desde o inicio do fim de
semana anterior, destacados pelo apresentador. Outro assunto a nascer dos
ataques a Sao Paulo e que ganha espaco na fala de abertura do programa € a
dificuldade do paulistano para retornar ao lar, jA que as empresas de 6nibus
retiraram os veiculos das ruas e o rodizio municipal foi suspenso: “milhares de
pessoas ainda tentam descobrir um jeito de voltar para casa e ninguém sabe
se amanha vai ter transporte”. Nessa configuracdo de tempo atual, em que o
jornalista apresenta-se no estudio para o telespectador, sabemos que a
sensacao de concomitancia e presenca ndo € a maior possibilitada pelas
articulacbes temporais na televisdo. Mas € o0 momento em que o telejornal
comeca, e 0 apresentador em um estudio marca a visualidade do fluxo
televisual, definindo para o telespectador o clima de noticia a ser assistida.
Analisando o texto telejornalistico transmitido no inicio do programa,
percebemos que, para manter a atencédo conquistada pela vinheta de abertura,
0 Sao Paulo Contra o Crime desdobra o tema da inseguranca em um texto com
varias noticias, recheadas de marcas passionalizantes do medo: a cidade
parada, mortes, confusdo estabelecida, milhares de pessoas tentando
descobrir um jeito para voltar para casa, ninguém sabendo como sera o dia
seguinte sao expressbes que tomaram conta do discurso de abertura. Essa
escolha de palavras e expressbes, dentro de uma narrativa que figurativiza o
medo, constréi uma sensacgdo de inseguranca que aumenta a medida que o
texto segue, e torna-se um contraponto a informagcdo de que o governo

estadual recusara o apoio do governo federal. A recusa a que o apresentador
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se refere, a do governo estadual, gracas ao medo que se trabalha pelas outras
noticias, aparece como atitude insensata. E como se quisesse nos fazer
pensar: como agir dessa maneira quando ha tantas dificuldades na cidade por
causa dos ataques? Assim, ao retirar a sensatez das a¢cées governamentais, o
discurso do programa promove ainda mais a inseguranca no telespectador.

A passionalizagcdo do discurso telejornalistico continua com a
mudanca de cena para uma transmissdo em fempo real de uma operagéo
policial nas ruas da cidade. A escolha da transmissdo ao vivo de imagens
aéreas da policia nas ruas da cidade € feita em detrimento a transmissao de
reportagens com contetdo mais explicativo sobre 0 que acontecia em Sao
Paulo. O apresentador informa, em voice-over sobre o som das hélices do
helicoptero, que a policia estd operando em toda a cidade. Tal fato adquire
carater amedrontador quando Nascimento destaca a funcdo da operacao:
viaturas da policia militar estdo perseguindo automoveis suspeitos e
procurando encontrar criminosos do PCC. Se outra narrativa fosse construida,
enfocando os esforcos da policia em assegurar a tranquilidade para a
populacdo, a presenca das viaturas nas ruas poderia ser confortante para o
telespectador. Somente apos a transmissdo ao vivo € inserida uma reportagem
em VT, com trechos da entrevista coletiva do Ministro da Seguranca Publica
reforcando a oferta de apoio militar e tatico ao Governo do Estado. Apds os
trechos da coletiva do ministro e do governador, o tema da violéncia sofre um
relaxamento. Com uma reporter em Brasilia, Nascimento reflete sobre as
guestdes politicas que envolvem a recusa da ajuda federal: por ser o governo
federal de oposicdo a gestdo paulista, uma ajuda aceita naquele instante
poderia se transformar em gesto de fraqueza a ser usado durante as eleicbes
para governador e presidente no fim do ano. Como essa questdo €
apresentada como uma interpretacdo dos fatos por Nascimento, ela adquire um
tom de menor gravidade, tornando-se assim um “respiro” na tensionalizacéo do
medo no telejornal. O medo retorna ao discurso do telejornal quando o
apresentador conversa em fempo real com um repdrter em externa sobre os

motivos alegados pelo jornalista para a diminuicao
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e que escutas telefénicas captaram ordens de criminosos para interrup¢éo dos
atagues. Nascimento entdo destaca as evidéncias de que o Estado e a policia
nao venceram a guerra, mas foi feito um acordo entre autoridades e
criminosos, que “estdo de tras das grades dando ordens”. Ele direciona a
conversa com o jornalista em externa para ressaltar atitudes que demonstram a

fragilidade da situagcdo: as autoridades nao resolve
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CAPITULO 3: A construcdo do “ao vivo” nas transmissdes de 15 de maio

3.1 Estratégias textuais em tempo presente

Este capitulo tem por objetivo realizar uma analise textual descritiva e
interpretativa dos textos constituidos pelas transmissdes telejornalisticas diretas
selecionadas nessa pesquisa, ou seja, aquelas em tempo real e em outras
configuracbes temporais que simulam a particularidade do “ao vivo”,
conseqlientemente causadoras do efeito de tempo presente®®. Nosso corpus esta
constituido, como ja dissemos, pelas transmissdes que trazem noticias sobre os
ataques do PCC a cidade de Sao Paulo em 15 de maio de 2006. Utilizaremos os
estudos realizados por Becker sobre a linguagem do telejornal, e os estudos da
semidtica discursiva. Levantaremos as marcas textuais das noticias que mostram
caracteristicas de transmissao direta, e analisaremos como elas foram trabalhadas
nesses textos. Com esses esforcos temos os objetivos de entender como séo
construidos os textos em tempo real, como se estabelece o contrato comunicativo
entre enunciador e enunciatarios das transmissdes, bem como as estratégias
textuais de cada emissora.

Beatriz Becker, doutora em comunicacao pela UFRJ e professora da
mesma instituicdo, ao realizar um estudo sobre a cobertura telejornalistica da
comemoracgao dos 500 anos de descobrimento do Brasil, elencou onze principios
de enunciacdo contidos na linguagem do telejornal: relaxacédo, ubiqlidade,
imediatismo, neutralidade, objetividade, fragmentacéo, timing, comercializagao,
definicdo de identidade e de valores, dramatizacao, espetacularizagdo (BECKER,
2005:35). A pesquisadora explicou, ao longo de sua obra, os principios acima
relatados, e de alguns deles trazemos mais detalhes a seguir:

- O efeito de relaxacdo € o esforco realizado pelo telejornal para
manter o interesse do espectador durante toda a narragdo do programa, mesmo

% No primeiro capitulo definimos que todas as configuracdes temporais trabalhadas na narrativa
televisual, elencadas por Brito como tempo real, tempo atual, tempo real virtualizado e tempo atual
virtualizado, buscam causar o efeito de tempo presente mencionado por Machado.
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com os intervalos e a fragmentacdo dos enunciados. Produz-se a fragmentacao
de cenas, com tomadas curtas e intercaladas, para manter a atencdo do
espectador voltada para a transmissdo. Ao mesmo tempo, a respiracao do
reporter, assim como a sua diccao e o ritmo em que fala a noticia também estao
articulados para prender a atencéao do espectador;

- Ubiglidade é a sensacdo de onipresenca promovida pela
“multiplicidade de olhares, pela variedade de fontes de imagens — filmes, tapes e
retransmissdo direta”, oferecendo ao espectador a sensagdo de que pode ver
tudo, estda em todo o lugar e nada ficara de fora (ibid.: 76). A transmissao ao vivo,
por sinal, seria capaz de produzir um efeito de “ubiqlidade instantanea”, em que
“o0 telespectador vivencia um suspense real, ja que tudo passa a ser imprevisivel,
e o fato ganha ainda mais importancia e conteudo” (ibid.);

- Em relagdo a dramatizagcdo, Becker destaca esse efeito como um
principio enunciativo dos telejornais em que “a natureza ficcional do telejornal
envolve emocionalmente o telespectador, como uma montagem, cujos
procedimentos sdo semelhantes aos da ficgdo.” Aqui vemos novamente como o
medo cumpre papel importante ao transformar o fato em noticia, uma agéo que
envolve a ficcionalizacdo do acontecimento;

- Imediatismo é o esforco em transmitir a sensacdo de que o fato
ocorre no momento da emissdo da noticia, mesmo que a transmissao seja de algo
gravado, construida a partir de localizadores linglisticos (este, aqui, neste
momento, de 14, ao vivo, olha aqui);

- Com a categoria “ritmo do telejornal’, Becker refere-se a
apresentacao das noticias de assuntos diversos em cadeia. E definiu o timing
analisado como curto, que convida a um passeio rapido pelo Brasil e pelo mundo,

por meio de um processo de hierarquizagao dos acontecimentos:

Para o telespectador, as freqlentes mudancas no tempo da
narrativa promovem, especialmente, a sensacdo de que o
noticiario esta ligado o tempo todo nos acontecimentos do Brasil e
do mundo; nada escapa ao seu olhar (ibid.: 84).
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noticia e seus contornos; sdo os representantes dos enunciadores do discurso?'.
De outro lado ha o espectador, que esta na condicdo de receptor do discurso e
pode ser estudado a partir de sua posicao construida no préprio texto, isto €, uma
funcdo de discurso construida a partir de contratos enunciativos especificos,
funcdo dita enunciataria. O enunciatario € um simulacro do espectador
estruturalmente construido no texto. Por fim, devemos ressaltar a importancia do
sujeito de quem se fala na noticia, o entrevistado, a testemunha do acontecimento,
a prépria vitima ou realizador da acdo, que, dentro da narrativa criada pelo
enunciatario, deverd ressaltar o contrato comunicativo estabelecido entre todos os
envolvidos.

Por meio das analises semidticas Hernandes realizou uma analise
profunda dos maiores noticiarios brasileiros: a radio CBN, o jornal impresso Folha
de S4o Paulo e a revista Vegja, o telejornal Jornal Nacional e o site de noticias do
portal UOL. Sua questao primordial era: como os jornais obtém atencao e fazem
lagos com o publico? A partir dai o autor esmerou-se em estudar o que chamou de
“gerenciamento do nivel de atencéo”, que mostrou “truques” que os mediadores
de comunicacao utilizam para apresentar opinides particulares como fatos que
devem ser partilhados, cujo proposito maior € obter e manter lagos com a
audiéncia (HERNANDES, 2006: 10). E justifica:

Estudar o gerenciamento do nivel de atencéo serve também para
estabelecer principios de organizacdo e funcionamento dos
principais jornais, integrando discussdes e preocupacdes que
aparecem dispersas em outros métodos de investigacao (ibid.:
11).

Em seu livro A midia e seus truques, Hernandes especifica algumas
dessas estratégias realizadas pelos meios de comunicacado informativos para
atrair a atencao do publico. Considera efeitos de objetividade aquelas regras para
construcao de uma noticia objetiva determinadas por autores de manuais de estilo

de redacgao: depoimentos de terceiros devem ficar entre aspas, opinides nao

?' Para realizarmos a pesquisa, baseamo-nos nas definicbes de Fiorin para considerarmos
discurso como uma prética social de construgado de textos, em que levamos em conta o contexto
social e histérico de sua produgéo para a analise.
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devem surgir com obviedade e utilizacdo da terceira pessoa no intuito de que os
fatos surjam como se o préprio leitor tivesse tomado contato com eles. As imagens
servem como uma “prova” do que foi dito e todos os lados devem parecem ter sido
ouvidos. (ibid.: 29). “A objetividade [..] comum a todos o0s noticiarios aqui
analisados é uma estratégia de construcao do discurso que instaura um efeito de
sentido de adequacao ao real” (ibid.: 31). O pesquisador levantou a existéncia dos
efeitos de neutralidade: a auséncia do “eu” no texto e a criagdo e definigao, por
parte dos profissionais de jornalismo, de trés tipos de textos de noticia: textos
objetivos ou factuais, interpretativos, e opinativos, numa divisdo que nao possui
fundamento empirico, mas que serve para categorizar a proximidade com que os
autores do texto, os enunciadores, se apresentarado (ibid.: 35). Assim obtém-se o
gerenciamento do nivel de atengéo, a partir da estratégia principal de persuasao:
definindo os sujeitos do fato no texto e os modos pelos quais eles se relacionam,
buscando atrair a atencdo e agucar a curiosidade a partir de estratégias de
arrebatamento e de sustentacdo, causando uma proximidade temporal que se
relaciona ao efeito de atualidade, uma proximidade espacial com os atores € o
lugar da noticia que promove a empatia com o texto, ou através da proximidade

imposta, que pode ser percebida na matéria sensacionalista (ibid.: 37-88 passim).

3.2 As transmissdes ao vivo sobre os ataques na TV Globo

Para iniciarmos nossa andlise sobre as transmissbes diretas dos
ataques do PCC, precisamos situar as transmissdes dentro de uma seqiiéncia de
acontecimentos que se transformaram em noticia nos meios de comunica¢do. Em
15 de maio de 2006, reportagens sobre ataques de bandidos — de inicio nao
identificados como a organizacao criminosa PCC (Primeiro Comando da Capital) —
na cidade de Sao Paulo, foram transmitidas em telejornais e boletins
extraordinarios nas TVs abertas brasileiras.

Apesar de ndao mostrarem imagens dos ataques em si, as cenas

indicaram o que acontecia na capital paulista em consequéncia dos ataques, como
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Onibus incendiados em diversos pontos da cidade e delegacias com janelas
quebradas em tiroteios com os bandidos.

Durante aquela segunda-feira, a TV Globo transmitiu “ao vivo” de Sao
Paulo durante os telejornais Bom Dia S&o Paulo, Bom Dia Brasil, em boletins
dentro do programa Mais Vocé de Ana Maria Braga, no SPTV 12 e 22 Edicoes,
Jornal Nacional e Jornal da Globo. Houve ainda inser¢coes no boletim Globo
Noticia e durante os intervalos da Sessdo da Tarde. Para a andlise selecionamos

os boletins matutinos do programa SPTV e do Globo Noticia.

3.2.1 Os boletins do SPTV

O telejornal local da TV Globo produziu e transmitiu trés boletins
extraordinarios. Cada transmissao era iniciada com a entrada do programa SPTV,
a vinheta gréafica e a musica do telejornal, antecipando o que seria a noticia do
programa naquela segunda-feira. A primeira transmissdo apresentou o repoérter
Fabio Turci no terminal de énibus de Santo Amaro, durou 40 segundos e mostrou
imagens capturadas naquela manha no Largo 13. De acordo com as definigbes de
Brito, foi iniciada ja como uma transmissdo em tempo atual, em que o reporter
entra em cena com o logotipo, ou legenda grafica de “ao vivo”, mas traz
informagdes que ocorreram em um momento passado, com o auxilio de cenas
gravadas. O reporter comecava a reportagem com o semblante bem sério,

enfocando a confusdo causada pela auséncia dos 6nibus:

Manha de muita confusdo no transporte coletivo em Sao Paulo.
Das nove empresas de 6nibus que operam na Zona Sul, seis nao
estdo funcionando, e os quatro terminais dessa regido, também
estdo fechados, como o Santo Amaro, por exemplo. Tudo isso
porque desde a noite de ontem, 65 dnibus foram incendiados na
Grande Sao Paulo, e as empresas agora tentam se precaver
contra novos atos de vandalismo. A populagéo se vira como pode,
e tenta a pé, encontrar alguma solucdo. A cobertura completa no
SPTV 12 Edicao, logo apds o anlncio de convocacao da Selecao
Brasileira.
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Durante essa transmissao trés imagens foram utilizadas: a primeira
apresenta o repérter em frente do terminal de énibus fechado, com a legenda
grafica de “ao vivo” inserida no canto direito inferior da tela. Como o terminal
estava fechado, ndo havia movimento de pessoas ou carros no local. A auséncia
de movimento no terminal indicava algo fora da rotina. Quando o repbérter
menciona 0s ataques ocorridos na noite anterior, a cena muda para um 6nibus
incendiado aquela noite. Nao houve informacao sobre a localizacdo do énibus, a
qual empresa do consorcio publico o veiculo pertencia, se o 6nibus estava com
passageiros ou estacionado e vazio. A cena mostra em close as cinzas e
resquicios do veiculo destruido numa noite escura. Da cena do 6nibus incendiado,
enquanto a fala do repérter comenta como a populagédo esta “se virando” para ir
ao trabalho, entra uma tomada aérea sobre o Largo 13, mostrando pontos de
6nibus e esquinas lotados, pessoas caminhando nas ruas entre carros e pontos de
vans. Essa terceira cena ndo apresenta legenda de “ao vivo”, o que corrobora com
a definicho da configuracdo de tempo atual, de uma tomada gravada,
provavelmente relativa a instantes antes da transmissdo naquela manha. Nela
culmina a seqiéncia de construcdo do sentido de “muita confusdao” naquela
manha, de acordo com o discurso do repoérter: na primeira tomada nao havia
confusdo, apenas o terminal vazio. Na segunda foi mostrado o que seria a causa,
o Onibus incendiado. E na terceira tomada a aglomeragcdo de pessoas aponta a
confusdao mencionada pelo repoérter.

A segunda transmissdo, cuja duragao foi novamente de 40 segundos,
também foi realizada antes da convocagao da CBF sobre a selegao brasileira para
a Copa do Mundo. Essa transmissdo em tempo atual apresentava uma sequiéncia
maior de imagens “ao vivo” do transito no Largo 13, capturadas pelo helicdptero
da TV Globo, além de outras, gravadas, de 6nibus em fogo, ja destruidos, e
também sendo apagados por bombeiros. O jornalista retorna o enfoque na

confusao causada pela auséncia de coletivos publicos nas ruas da cidade:

Continua muito_dificil®® a situacdo das pessoas que precisam de

transporte coletivo [...] Tudo porque durante a madrugada ... 65

2 Todo grifo no texto das falas dos apresentadores e rep6rteres dos telejornais citados é nosso.

65



6nibus foram incendiados. Muita gente lotou os pontos de 6nibus
pela manha e acabou também ocupando as calgadas e as faixas de
rolamento.

Nessa transmissao extraordinaria do SPTV, a primeira imagem é uma
tomada aérea “ao vivo” do Largo 13, desta vez mais aberta, mostrando nao
somente as calgadas repletas de transeuntes, mas também as ruas com carros
circulando lentamente, ao redor de uma grande igreja na regido. Essa primeira
cena ja ilustra a confusao relatada pelo reporter no helicoptero. Nesse relato as
noticias sobre os 6nibus recolhidos pelas empresas produzem uma sensacao de
gravidade: se na primeira transmissao seis de nove empresas haviam suspendido
0 servigo, agora é dito que todas as empresas de transporte publico da zona sul
estdo paradas, inclusive algumas da zona norte. Ha enfoque também para os
terminais: “todos os terminais da zona sul estdo fechados”. Quando o repérter
explica o motivo da suspensao da circulagdo de 6nibus na cidade, a cena muda
para imagens gravadas de um 6nibus pegando fogo a noite, fundindo-se com a
imagem de um veiculo ja destruido pelo incéndio, em tomada aérea que se abre
para mostrar como o veiculo interrompe completamente o transito na rua em que
se encontra. A imagem se funde novamente para mostrar a cena de mais um
6nibus incendiado, todas essas trés imagens ndo possuindo nenhuma informagao
sobre o ataque em si, nem sobre a localizagao precisa dos énibus, ou se houve
feridos. A cena retorna para a tomada aérea do Largo 13, com a legenda grafica
de “ao vivo”. E importante notar que a imagem é na verdade a mesma tomada
aérea sobre o Largo 13 da primeira transmissao extraordinaria do SPTV: pode-se
conferir que sdo as mesmas pessoas nos mesmos pontos da rua e aparece um
veiculo de transmissdo de televisdo, no qual a pessoa permanece sentada
exatamente na mesma posicao, o que revela que a ultima cena da transmissao ao
vivo ndo é “ao vivo”, e sim uma configuragao de tempo real virtualizado. 1sso nao €

mencionado pelo repérter.®

% Egsas transmissoes podem ser conferidas no arquivo de Plantdao SPTV. Todas as trés
transmissdes foram unidas na gravacdo, mas pode-se identificar o fim de cada uma delas pela
chamada do repérter sobre mais informagdes no SPTV. A primeira cena estd aos 0:28 minuto da
transmissao, e a segunda aos 1:20 minuto. Note que o caminho realizado pela cAmera apresenta
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Figura 6. As duas cenas transmitidas pela TV Globo nos Plantées do SPTV: a primeira a esquerda foi
transmitida anteriormente a segunda, e somente a segunda a direita contém o logotipo de “ao vivo”.

A terceira transmissdo é mais curta, tem 25 segundos e mostra
apenas uma tomada aérea de um dnibus incendiado, com um texto que repete as

mesmas informacdes passadas anteriormente:

Este é um dos 65 énibus que foram incendiados desde ontem em
Sao Paulo. Por isso as empresas que operam na zona sul de Sao
Paulo, empresas de transporte coletivo, decidiram recolher os
coletivos, 4100 énibus que deveriam estar circulando neste horario
foram levados para a garagem. As informagdes da Grande Sao
Paulo vocé vai ver logo mais no SPTV, que comega depois do
anuncio da convocacao da Selegao Brasileira.

A cena da destaque ao 6nibus incendiado, abandonado no meio da
pista. A legenda indica que € ainda o Largo 13, e o logotipo de “ao vivo” busca
construir uma concomitancia com o acontecido, através do efeito de tempo real.
Ha pouquissimos carros no cruzamento filmado, e eles precisam manobrar devido
ao impasse do 6nibus incendiado. O texto do repérter também nao traz novidades:
ele apenas re-apresenta a situacdo, numa espécie de reforco da condicao de
confusdo na cidade devido os ataques do PCC. Por ser mais curta e por ter

apenas uma tomada que € em tempo real, essa transmissao se afasta do quadro

0s mesmos elementos: uma van/mini-estagéo transmissora, 0s carros, as barracas de cameld e os
transeuntes sdo 0s mesmos.
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classico do telejornal, ja que ndo ha a aparicao de apresentadores, nem imagens
gravadas para colaborar na construgdo de uma histéria a ser apresentada. Essa
insercao ao vivo apega-se a definicao classica de transmissao “ao vivo”.
Percebe-se que todas as trés transmissées mencionam o anuncio da
selecdo brasileira convocada para a Copa do Mundo da Alemanha. Dessa
maneira os plantdes aqui referidos conseguem nado somente informar sobre a
situagdo dos ataques do PCC, mas também sobre outra informacéo sobre a qual
existe expectativa naquele momento: a escalacao realizada pelo técnico Parreira
dos jogadores de futebol. Na realidade, devido a série de ataques, a noticia sobre
a selecao brasileira acabou nao sendo apresentada no telejornal SPTV 12 Edigao.

A producéao de trés boletins extraordinarios sobre os ataques do PCC
levou a construcdo de um efeito de urgéncia. Os trés tiveram poucas cenas ao
vivo, nenhuma de algum ataque do PCC, e focaram a confusdo causada pela
auséncia de transporte coletivo na cidade. Esse sentido de confuséo produzido ao
longo das trés transmissodes reflete o principio de enunciacdo da dramatizacdo de
Becker, na criagdo de uma narrativa cujo envolvimento se d4 pela emogéao, no
caso o medo. As inser¢cdes em tempo real colaboram com o0s principios da
ubiqlidade e imediatismo, a sensagado de onipreseng¢a do enunciatario televisual,
aos quais se adicionam a objetividade e a definicdo de identidade e valores. No
entanto, além do tom de seriedade dos locutores e da forca das imagens gravadas
dos 6nibus incendiados, o que cria mais intensamente o sentimento de urgéncia é
justamente a interrupcdo da programagdo convencional da rede, em trés
momentos, em um horario que abriga um programa de variedades feminino e
outro de dramaturgia infantil baseado no folclore brasileiro.

Ha estudos que analisam a interrupcéao da programagao convencional
da rede. Yvana Fechine de Brito, por exemplo, destaca a descricdo de dois modos
de recepcgao da televisdo, levantados originalmente por John Ellis como “estados
limites dentro de uma pluralidade de formas intermediarias de fruicdo da TV”
(ELLIS apud BRITO, 2003: 97). De um lado ha o regime do olhar, e de outro o
regime da olhadela. No primeiro regime de recepg¢do o espectador confere ao

[{F4

meio uma grande atencdo, e “é completamente absorvido pelo que vé na tv.”
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(BRITO, 2003: 97). Sua atengao se volta para um programa especifico, que esta
sendo transmitido. Ja no regime da olhadela, a atencao do espectador € dividida
entre o fluxo televisual, ou seja, os programas transmitidos sem uma selecéao
profunda, e outras atividades que o espectador esteja realizando. Ele liga o
aparelho de TV para “acompanha-lo” em seu cotidiano. Dessa maneira, o regime
da olhadela é um regime de habito, que Brito vé como uma producao de sentidos

diferente do regime do olhar, uma vez que o importante é o

[...] sentido que se identifica com a reiteragdo do proprio contato
do sujeito com sua programacdo; enfim, um sentido que se
instaura no e pelo proprio habito de assistir a televisdo em
determinadas situagdes e circunstancias (ibid.).

O habito de ligar a TV “para passar o tempo, esvaziar a cabeca ou nao
pensar em nada”, jA& sugere novos questionamentos a respeito da experiéncia
dessa sensacdo, que a semidtica discursiva ajuda a investigar. Inicialmente
pensamos nessa divisdo de regimes para apontar um momento de “ruptura” no
cotidiano do telespectador quando as transmissdes telejornalisticas interrompem a
programacao convencional da televisdo, transformando o modo de “fruicao”

televisual do receptor, do regime da olhadela para o regime do olhar.

3.2.2 Os plantbées Globo Noticia

O boletim especial Globo Noticia, que vai ao ar as 9:30h, entre o
programa Mais Vocé e o Sitio do Pica-pau Amarelo, € uma espécie de informativo
fixo da rede, intermediario, pois € apresentado depois do Bom Dia Brasil e antes
do telejornal local, e se diferencia dos boletins extraordindrios do SPTV pelo seu
alcance nacional e principalmente pelo fato de que faz parte da grade de
programas da rede. Ao ser inserido no fluxo televisual, a forca de ruptura no
cotidiano da grade e captura da atencao do espectador € mais limitada, apesar da
musica de ritmo acelerado, que lembra vagamente o conhecido tema do plantao
do Jornal Nacional, caracterizando com a ajuda do timing um esforgo para criar o
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aviso de que mais atencdo deve ser demovida ao aparelho televisor naquele
instante.

Ao iniciar a apresentacao, a jornalista se apresenta em uma redacgao
de jornalismo, no canto direito da tela, atras de um pulpito onde sobressaem
elementos transparentes e o seu computador portatil, e ao lado da tela onde
imagens ao vivo sao projetadas. A presenca do pulpito remete a um elemento
arquitetbnico com origem nas igrejas medievais européias, onde era lido o
evangelho. O pulpito ndo era o altar, ele ficava na lateral da nave, e a pessoa nele
presente era um representante do povo com o privilégio e a autoridade para falar
dentro da igreja. Essa pessoa praticava a oratéria, a arte de falar publicamente.
Essa utilizacado do pulpito pela jornalista Sandra Annemberg constroi um efeito de

sentido de respaldo, de fala autorizada (Figura 7).

W
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Figura 7: Cenario do boletim de noticias Globo Noticia.

A agenda do Globo Noticias do dia 15 de maio concentrou-se no tema
dos ataques em Sao Paulo. Sandra Annemberg entrava em contato com
jornalistas em diferentes pontos do estado de Sao Paulo e até mesmo de outros
estados - Mato Grosso do Sul e Parani. Os textos falados pela jornalista
construiram e disseminaram o efeito de sensacao de inseguranca, aliado aos

principios enunciativos de imediatismo e ubiquidade mencionado por Becker:
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Bom dia, o Globo noticias estd no ar. Manhd de caos em Sao
Paulo. Depois de um fim de semana de violéncia, a populacdo
acordou sem bnibus para ir ao trabalho. Vamos direto ao Globocop
saber como esta a maior capital do Brasil neste momento, Marco
Antonio Sabino?

- Sandra este é um dos terminais de 6nibus da zona sul de Séao
Paulo. Todos continuam fechados. As empresas de 6nibus que
atuam nessa regido decidiram recolher das garagens cerca de 4
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lo, fazendo sua mediagdo com o espectador. A possibilidade de ver o
acontecimento de cima oferece ao jornalista um novo angulo, uma superioridade
técnica em relacdo a quem esta no solo. Ao transmitir imagens feitas no chao,
entre as pessoas, o reporter apresenta-se em uma condi¢ao de igualdade entre os
outros que o acompanham no local onde se da o acontecimento. Se nao pode
oferecer ao telespectador um beneficio tecnoldgico, o repérter dessa vez pode
inserir o telespectador dentro do contexto de quem vivencia o fato, como se o
proprio espectador estivesse no local do fato, entre as pessoas.

As noticias sobre os ataques continuam, e a insercao “ao vivo*
seguinte, que dura 40 segundos, apresenta o jornalista Rodrigo Bocardi em frente
a uma delegacia, descrita como o local onde as autoridades se encontram para
discutir a situagcdo. Desse local o repdrter relata varias informagdes e numeros
sobre os ataques, as vitimas, etc. O tom do jornalista revela a gravidade dos
nameros, informagdes mais recentes e precisas, e parte delas de uma fonte oficial,

a Secretaria de Assuntos Penitenciarios. A apresentacao desses novos dados
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identificada em que se vé alguns carros em movimento, uma rua que, dadas suas
caracteristicas, poderia ser de qualquer cidade do interior do estado: mao dupla,
apenas duas faixas, alguns prédios baixos ao redor, cuja arquitetura nao se
destaca, arvores na linha do horizonte. Nao ha pessoas em volta, nenhum
entrevistado. Esse efeito de ubiqlidade se relaciona com a empatia espacial: a
figura do repérter da TV Globo estd cada vez mais proxima do espectador, ao
caminhar das tomadas aéreas para as ruas, tanto na capital quanto nas cidades
do interior.

Apds o enfoque na cidade de Sao Paulo e as informagdes do interior
do estado, a apresentadora do boletim resgata o poder de voz e o entrega para
uma jornalista em Brasilia, em frente ao palacio do Planalto, que fala sobre as
medidas que o Governo pretende tomar sobre os ataques. Nessa transferéncia do
poder de voz, a apresentadora do boletim fala rapidamente e utiliza termos
coloquiais, que aproximam o espectador da emissora nessa corrida por
informacdes ao redor do pais — “pra’ ao invés de “para”. A repérter de Brasilia
informa “ao vivo” que o presidente Lula vai se encontrar com outras autoridades
para decidir o que fazer. Nao ha entrevistados ou cenas gravadas das
autoridades. Sua presenca em Brasilia demonstra o esforco da TV Globo em
mostrar-se presente tanto onde os fatos ocorrem como onde eles devem ser
repercutidos e onde poderao ser tomadas decisdes pelo Estado.

Ainda ha uma insercao “ao vivo” de Mato Grosso do Sul, sobre uma
rebelido de presos, com destaque no texto para um rebelado que foi decapitado. A
apresentadora inicia a matéria com uma nota simples, passando para o jornalista
de Campo Grande. Annemberg retorna para informar a situacao de rebelides em
dois presidios do Parand, dessa vez uma nota “pelada”, sem insergdes “ao vivo”
ou gravadas. As noticias apresentadas pelo boletim enfocavam a situagdo de
descontrole das rebelibes nos presidios, em que a policia estava ausente em
alguns dos presidios, e re-iniciando as negociacdes com o0s presos. Houve
destaques para situagdes dramaticas, que promovem a espetacularizagdo do
noticiario pela imposi¢cdo de um conteudo “pesado”, capaz de chocar, aumentando

a atencgdo: a decapitacdo de um rebelado e um preso que pulou do telhado.
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Toda a transmissao deste boletim fixo da TV Globo produz um sentido
de urgéncia e de inseguranca equivalentes aos boletins extraordinarios do SPTV.
As informacbées ndo sdo mais atualizadas, estdo apenas sistematizadas e
organizadas para serem transmitidas, dessa vez em rede nacional. Assim,
podemos identificar o esfor¢o da producgao telejornalistica da TV Globo em mostrar
0S resquicios mais recentes dos ataques na cidade de Sao Paulo, sua
consequéncia mais direta em toda a populagéo, no caso a auséncia de transporte
coletivo, bem como as possiveis repercussdes no governo federal, de interesse
para todo o pais, a respeito dos ataques. Por fim, a transmissao levanta a questao
da abrangéncia dos ataques, levando o espectador a acompanhar fatos
relacionados no Mato Grosso do Sul e no Parana.

Além da producao de sensagdes inseguranga e urgéncia, ha também
um efeito de presenca, baseado na empatia espacial, quando o espectador sente-
se proximo do que esta acontecendo devido a natureza instantanea da
transmissao do fato. Uma sensacao que é auxiliada pela quebra do cotidiano da
programacao televisual e outras estratégias, como planos aproximados de
pessoas entrevistadas, escolha de locagdes, etc. A medida que essa transmissao
se afasta ou se aproxima do momento da ocorréncia dos fatos, configura tempos
diferentes de transmissao direta.

Verificamos também que a sequéncia de imagens criada pela
produgao jornalistica da Rede Globo serve para construir um efeito de sentido de
histéria a ser acompanhada, de narratividade. Ou seja, durante a transmissao das
noticias, as imagens foram utilizadas para, junto ao texto dos reporteres e
apresentadores, construirem uma linearidade explicativa dos fatos, em que passa
despercebida aos olhos do espectador a intencionalidade dos produtores da
noticia ao contarem essa histéria. Como vimos nos capitulos anteriores, um
evento ocorrido pode gerar inumeros caminhos, noticias e narrativas que séo
selecionadas pelos broadcasters para manter uma linearidade ébvia e verossimil.
Sao o0s nexos de compreensao, referidos por Eco, cémodos para a vida cotidiana
(ECO, 1993: 199), mas que impedem reflexdes alternativas, ou até mesmo

contrarias, as apresentadas na narrativa. O efeito de narratividade vem antes do
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principio de dramatizagdo mencionado por Becker, pois o0 segundo (a
dramatizacao) pressupde um envolvimento emocional com o telespectador gracas
a apresentacao da reportagem. Um outro principio de enunciacao de Becker, a
ubiqlidade, esta presente nas transmissées da TV Globo, principalmente ao
apresentar informagdes ao vivo ndo somente da cidade atacada, mas do interior
do estado, de outros estados e da capital brasileira. Isso porque a ubiqlidade
seria a sensagao de que a producao telejornalistica esta presente em todos os
lugares, acompanhando todos os fatos relacionados ao acontecimento. Todo o
conhecimento enquadrado na apresentagdo das noticias durante os boletins
extraordinarios do programa local SPTV foram aproveitados para a apresentacao
do boletim fixo Globo Noticia em rede nacional. Mesmo que nao apresentassem
atualizagdes dos fatos ou correcbes de dados apresentados prematuramente,
colaboram entre si para a construcdo de efeitos de sentido de urgéncia,

inseguranga e ubiquidade no espectador.

3.3 Os plantdes extraordinarios do SBT

O Sistema Brasileiro de Televisdo, o SBT, é conhecido pelo seu
desapego a uma grade de programagdo estavel ou solidificada. A mudanga nos
horarios dos programas, e até mesmo a retirada de séries ficcionais e shows de
auditério ou entrevistas sem nenhum aviso prévio, € realizada de maneira
freqliente pela emissora de Silvio Santos.?* Esse fato colaboraria para o
sentimento de descrédito do espectador em relagdo a uma noticia transmitida em
carater de plantdo extraordinario, com transmissao direta, ja que o efeito de
quebra do cotidiano, que chama a atencao pelo que vem de “fora da rotina” ndo se
consolida em uma programagcao em constante mudancga, ao contrario de uma
grade “engessada” como a da TV Globo. Ocorre que o SBT tem nos ultimos dois

24 A coluna de noticias sobre televisdo OOOPS acompanha as mudancas da programagao no SBT:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/colunas/ooops/ult340u1059.shtml. Acesso em 29/11/06.
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anos investido pesadamente na aquisicao de profissionais de jornalismo ja
conhecidos e de confianca pela populacao brasileira, como Carlos Nascimento,
Ana Paula Padrdo, Hermano Henning, etc. A contratacdo desses profissionais
encabeca um esforco de atingir a parcela da audiéncia interessada em consumir
noticias, que também é considerada pelas empresas de pesquisas como a faixa
responsavel pelas decisdes de compras nas casas dos espectadores. Preocupado
em trazer uma audiéncia consumidora para seus programas, Silvio Santos abriu
as portas para uma equipe bem conceituada de profissionais, avida por realizar
um jornalismo abrangente e livre das amarras que pudessem existir nas emissoras

em que antes trabalhavam, como a Globo.?

O diretor do departamento de jornalismo do SBT é Luiz Gonzaga
Mineiro, e o chefe de redacao é o professor de Técnicas de Redacao do curso de
jornalismo da PUC SP Marcos Cripa. Os telejornais de rede sdo o SBT Brasil,
apresentado Ana Paula Padrdo, o Jornal do SBT ed. Manh&a apresentado por
Hermano Henning e o Jornal do SBT ed. Noite de Carlos Nascimento. Na segunda
feira, dia 15 de maio de 2006, o departamento de jornalismo do SBT entrou no ar
a tarde para anunciar novos ataques a cidade de Sao Paulo e suas
consequéncias, como o fechamento de escolas, comércio e o transito complicado,
durante a transmissao dos programas Casos de Familia e Charme, previstos na
grade. Os programas vespertinos do SBT sdo voltados para o publico feminino
adulto, comegando por reprises de novelas mexicanas. Casos de Familia trata de
questdes familiares, explorando com sensacionalismo os problemas de familias
que apresentam suas dificuldades a uma platéia opinativa, baseado em
programas como Geraldo ou Marcia. Charme é o programa de auditério de
Adriane Galisteu, que traz novidades e celebridades da televisdo para conversas

% Uma reportagem do Portal Imprensa em outubro de 2005 sobre os investimentos das emissoras
em jornalismo com depoimentos dos responsaveis pelos departamentos de midia dos canais
(http://portalimprensa.uol.com.br/mapadamidia/206_materia.asp) destaca o momento de
investimento no género jornalismo visando as possibilidades de retorno financeiro. Em uma
entrevista realizada ao jornal Folha de S&o Paulo no inicio de 2006, o jornalista Carlos Nascimento
critica a sisudez comum nos ancoras de TV:

http://www1.folha.uol.com.br/folha. shtml. Outra nota na Internet anunciando as mudangas
realizadas pelo departamento de jornalismo do SBT:
http://jc.uol.com.br/tvjornal/2005/08/11/not_83123.php
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informais em um sofa, no estilo de Hebe Camargo. Os boletins extraordinarios
comegaram a partir das 16h, ainda antes do programa Casos de Familia, e foram
até as 19h antes do programa especial Sdo Paulo Contra o Crime, em um total de
dez insergdes extraordinarias®®. Na manha de terga-feira, 16 de maio, houve seis

insercoes extraordinarias, mesmo com a queda no numero de acontecimentos.

Analisando os plantdes extraordinarios realizados pelo SBT e também
os plantdes da TV Globo inseridos em sua programagdo?®’ verificamos que a
caracteristica mais determinante deste tipo de insercao telejornalistica é a quebra
da rotina, a interferéncia nos habitos cotidianos do telespectador ao se relacionar
com o meio televisual, presentificando um sentimento de urgéncia por parte da
equipe da emissora que por sua vez é transferido para o receptor da noticia. O
objetivo € aumentar a audiéncia, convocando-a para uma noticia de extrema
importancia, como a morte de uma figura publica, ou decisdes politicas de grande
impacto na histéria do pais, como ocorreu, por exemplo, na época da morte do
senador Ulisses Guimaraes, ou da votacao de impeachment do entdo presidente
da republica Fernando Collor de Mello. Ao ser narrada ao mesmo tempo em que
acontece, a noticia transmitida em carater de plantdo extraordinario sugere ao
destinatario da audiéncia a necessidade de manter-se sempre conectado a
transmisséo, a espera de uma solugédo, um final para a histéria que se desenrola.
Ha um conjunto de estratégias discursivas de que a equipe de producdo do
telejornal dispde para produzir no telespectador uma diferenciacao entre o regime
do olhar e o regime da olhadela trabalhados por Brito. Essa mudancga de regime
se manifesta pela insercao ndo esperada do programa no fluxo televisual e pelas
acoes realizadas por repérteres e apresentadores durante o telejornal. Como
exemplo, pode-se mencionar a fala dos repdrteres em tom de urgéncia e a
seriedade maior que o tom convencional (aqui ndo ha espaco para pequenas
tiradas ou conversas amenas e bem humoradas entre jornalistas, tipicas de

% Realizamos no dia 23 de junho de 2006 uma visita ao departamento de jornalismo do SBT para
conferir o material disponivel em estldio, ainda nas fitas de back-up, onde conferimos cada plantao
extraordinario e sua duragao.

Lembramos que os plantdes da TV Globo analisados nessa pesquisa sdo insergdes fixas na
grade de programas da rede; acontecem todos os dias como uma “prévia” do que sera
apresentado nos jornais da tarde. Por isso ndo os consideramos “extraordinarios”.
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matérias transmitidas em horario vespertino), a presenca de outras vozes no
estudio e em externas (de repoérteres especializados como Cesar Galvao), a
transmissao de entrevistas com figuras conhecidas tais como politicos da regiao e
profissionais envolvidos no acontecimento em tempo real, realizadas no local em

que os acontecimentos se deram.

Nesse contexto da quebra de rotina da audiéncia televisual, podemos
constatar a existéncia de trés variacées de plantao extraordinario, que se alteram
a medida que apresentam recursos de ordem tecnoldgica e produtiva que causam
uma maior sensagao de proximidade e concomitancia no espectador em relagao
ao fato narrado. A primeira variacdo de plantdo extraordinario € mais simples, a
apresentacao da noticia por um profissional da televisdo em estudio, lendo as
informagdes passadas através de um material impresso ou pelo teleprompter.
Carece de imagens disponiveis para a transmissao, e os dados passados pelo
apresentador sdo poucos e imprecisos. A medida que o tempo do acontecimento
se distancia da transmissao do plantdo, mais recursos de produgao e esforgos dos
profissionais envolvidos sdo dispensados para a cobertura do acontecimento,
surgindo assim mais material para a produgdo da noticia, o que favorece a
categorizagcdo de uma nova modalidade de plantdo extraordinario, oferecendo
imagens externas do ocorrido, ainda que gravadas, talvez até mesmo
pertencentes a bancos de imagens. A Ultima categoria de plantdo extraordinario
apresenta recursos televisuais mais avangados para a producdo da noticia: as
transmissdes em estudio do apresentador somam-se transmissées em tempo real
a partir local do fato ocorrido, com possiveis depoimentos de testemunhas e
entrevistas com profissionais de areas relacionadas ao fato em estudio e cenas
externas. Esses recursos se fazem disponiveis e principalmente sao de extrema
importancia para a construgdo do sentido de concomitancia e do sentido de
presenca em relagdo ao fato ocorrido, uma vez que esse plantao ja nao se refere

a novidade do fato em si, mas as informacdes adicionais que alimentam a
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curiosidade estabelecida no telespectador a partir das variacbes de plantdes

anteriores®,

A primeira insercao extraordinaria do SBT sobre os ataques na cidade
foi realizada durante a transmissdo da novela mexicana Cristal, as 16 horas. A
novela, assim como os programas posteriores a ela que complementam a grade
vespertina do canal, Casos de Familia e Charme, faz parte de um conjunto de
programas voltados para a dona de casa, um grupo de audiéncia representado por
mulheres adultas que tomam conta do lar e/ou da familia, e que ao realizar suas
tarefas deixam a TV ligada para acompanhar o que é transmitido. Esse
acompanhamento do que se passa na tevé caracteriza o regime de olhadela
mencionado por Brito, em que se deixa a televisédo ligada, para dela “fruir” uma
sensacao de presenca que a transmissao televisual é capaz de produzir (BRITO,
2003:97).

O boletim extraordinario apresenta uma vinheta de abertura, que se
repete no fechamento da transmissao, produzida com efeitos graficos visuais. As
imagens mostram cenas do cotidiano de uma sala de edicado de matérias, nas
quais profissionais usam a mesa de edi¢ao para corte, selecao e melhoramento de
imagens. Essas imagens fundem-se ao centro da tela e sdo “engolidas” pelo
microfone do SBT, que, voando sobre um globo estilizado em meridianos e
paralelos, emite ondas radiais, como uma antena. Essa vinheta personifica os
esforgos da equipe do departamento de jornalismo em trabalhar o fato e produzir a
noticia, para que essa possa ser transmitida a todos os lugares em tempo real,
representada pelas ondas de radio. O microfone da emissora, por sua vez
pressupode a figura do reporter que fala através desse instrumento: o microfone € o

proprio SBT. A presenca do microfone sobre o globo sugere a abrangéncia da

8 Baseamos essas constatagdes a partir dos plantdes realizados pela TV Globo e pelo canal de
noticias Globo News a respeito do acidente do vbéo 1907 da Gol e o avido da Embraer na
Amazénia, em 29 de setembro de 2006. Os primeiros plantdes da noticia foram realizados pelas
emissoras durante a noite de sexta-feira e a manha de sdbado. As primeiras imagens (gravadas e
de arquivo) do local foram apresentadas em boletins na tarde de sdbado, e transmissdes em
tempo real direto do local do acidente eram tdo dificeis de serem conseguidas que foram
realizadas em uma fazenda nas proximidades do acontecimento. Imagens do local do acidente, s6
aéreas, foram transmitidas a partir da tergca-feira 03 de outubro dentro dos telejornais das grades.

79



transmissao, numa referéncia ludica as transmissdes via satélite, capaz de atingir

todos os espacos.

Figura 8: Seqiiéncia de abertura do boletim do SBT.

Direcionando inicialmente nossa atencdo para as marcas visuais do
boletim extraordinario, destacamos o cenario onde o apresentador se localiza.
Atras dele hd a imagem de um globo estilizado, como se fosse visto por baixo. Ha
uma estilizacdo do globo, com linhas meridianas e paralelas que se cruzam
formando retangulos na mesma proporgao da tela de TV, sugerindo a mistura de
dois elementos presentes no telejornalismo: a figura do globo terrestre e a tela da
TV. E como se o globo fosse construido por telas, o que sugere a importancia da

mediacao do telejornal para o entendimento do mundo (cf. Figura 9).

Figura 9: Cena de abertura do plantdo do SBT, com Carlos Nascimento a frente de um
globo estilizado.
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A legenda gréafica de “ao vivo” aparece no canto superior esquerdo,
definindo a configuracdo de tempo real, a mais efetiva na construgdo de um
sentido de proximidade e concomitédncia, como vimos no primeiro capitulo. Carlos
Nascimento surge no chamado plano préximo de camera, uma configuracao que o
mostra da regido do térax para cima. O plano pré6ximo € um posicionamento da
camera que promove maior intensidade, foco e afetividade entre o sujeito na tela e
o telespectador, de acordo com Nilton Hernandes (2006: 136). No capitulo em que
realiza uma analise do Jornal Nacional, esse pesquisador abordou diversas
definigbes de planos de camera baseados no cinema e mapeou os planos da
linguagem cinematografica adaptada para a linguagem do telejornalismo (ibid.).
Ele afirma que os planos de camera simulam um contato entre os emissores € 0s
receptores, um efeito que se desdobra na sensagédo de intimidade e curiosidade
despertada a medida que se aproximam do objeto focado. “Tudo que a camera
traz para perto mobiliza uma dimensdo mais afetiva — emocional, passional ou
sentimental” (ibid.: 137). E o distanciamento conferido nos planos mais abertos
pelos equipamentos tem a fungdo oposta de promover uma observagcao mais fria
de todo o contexto, com menos sentimentos anexados a esse exercicio de
cognicdo. Para Hernandes, no plano geral “ha um efeito de conjunto. Somos
solicitados a fazer relagdes entre os objetos, as pessoas e 0 espago que ocupam”
(ibid.: 140). O pesquisador ainda ressalta que existe uma variagdo de plano do
cinema que nao é utilizada na televisdo, o grande plano geral, onde uma enorme
area de acao é apresentada a longa distancia. “Na TV, o grande plano geral tem

utilizacdo muito limitada. Os detalhes desaparecem na tela pequena.” (ibid.).
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ENQUADRAMENTOS E EFEITOS DE CAMERA
+ Intensidade PLANOS + Extensidade
+ Foco Close-up + Apreenséo
+ Afetividade , . + Inteligibilidade
Plano préximo
No limite, Plano médio No limite,
ressalta o Plano americano ressalta o
ator e . espaco e
Plano de conjunto pag
dissolve dissolve
Plano geral
0 espacgo o ator

Tabela 4: Este quadro produzido por Hernandes descreve as possibilidades de producgdo de
sentidos dos planos de camera, a partir de dois extremos: o close up e o plano geral
(HERNANDES: 2006, 140).

Hernandes constata que existe uma relacdo construida entre a
narracao da noticia e o enquadramento escolhido para cada uma das cenas que a
compdéem. Como cada plano esta conectado a outro, normalmente utiliza-se o
plano de conjunto no comeg¢o de uma narragdo para que o0 espectador possa
realizar as relacdes entre os objetos que compdem a cena de modo que uma
tomada em plano médio ou americano aproxime e delimite a atengdo do
espectador em apenas um objeto da noticia, seja o repérter, a vitima, o
entrevistado, etc. Essa estratégia de apreensdo da atencdo do receptor foi
percebida na nossa andlise das imagens dos plantdes extraordinarios do SBT:
tomadas aéreas realizadas por helicépteros apresentam toda a extensdo da
marginal Tieté, onde se encontram carros parados nos dois sentidos e em todas
as vias da marginal devido ao transito congestionado daquele dia (Figura 10). Ha
ainda tomadas aéreas noturnas que acompanham a policia operando em “blitz”
nas ruas da cidade, e cenas “no chao”, em que estudantes deixam escolas e
universidades. Todos esses fragmentos colaboram na producdo do efeito de
sentido de ubiquidade do telejornal, na aproximagcdo espacial entre o fato
ocorrendo e o telespectador.
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Figura 10: Tomada aérea da marginal Tieté no plantdo do SBT, usando-se o plano de conjunto,
que propoe a cognicdo dos elementos presentes na imagem: as estradas, os carros, 0 rio
cortando a cidade.

Realizaremos agora uma andlise interpretativa sobre o texto verbal
produzido pelo noticiario. O primeiro boletim, por volta das 16h, interrompia a
programagao habitual do canal com a presenga do jornalista Carlos Nascimento
em estudio, informando sobre os ultimos acontecimentos decorrentes da onda de
ataques no fim de semana: escolas, shopping centers e outros estabelecimentos
comerciais fechavam suas portas mais cedo devido a boatos de que os ataques
recomecariam. Define-se neste instante a razdo da produgédo e transmissao do
boletim extraordinario do SBT; ndo se trata dos ataques criminosos em si, que
aconteceram desde a sexta-feira passada, e cujos dados foram levantados e
trazidos pelos programas da Globo. Na transmissdao do SBT ndo houve imagem
gravada ou em tempo real sobre os ataques criminosos ou consequéncias
imediatas como Onibus incendiados ou delegacias com vidracas espatifadas,
apenas a referéncia a suas ocorréncias no fim de semana. Boatos de ameagas de
novos ataques foram apresentados pelos reporteres como razdo do fechamento

de lojas no centro da cidade. Particularmente a respeito dos boatos que serviram
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de fonte presumida, no caso o terceiro boletim transmitido, ha uma insergao de
tomada externa na qual a repérter diz que os comerciantes do centro da cidade de
Osasco fecharam as portas devido a um arrastao que teria ocorrido pela manha;
sem imagens desse arrastdo ou de suas vitimas, dos comerciantes que fecharam
as portas, ou depoimentos da policia daquele municipio. Sequer imagens do
comércio de Osasco foram mostradas. A fala de Nascimento antes de passar a
voz para a reporter em externa em Osasco sugere uma tomada em tempo real —
“Yamos agora a outras informagdes com a repoérter Thais Venancio” — mas ao
conferir que a jornalista ndo possui fones de ouvido, ferramenta essencial para a
transmissdao em tempo real, e sem a legenda grafica de “ao vivo”, acreditamos
tratar-se de uma tomada de configuracéo de tempo real virtualizado.

Os numeros sao utilizados para promover a sensagao de objetividade
da noticia. Em todas as inser¢cdes ha a preocupacao da equipe de reportagem de
passar o que seriam dados confirmados e principalmente, comprovantes do que
acontece na cidade: “Cinco escolas da rede de colégios vicentinos suspenderam
as aulas hoje e amanha. Serdo 6000 alunos e 600 funciondrios parados...”, “Entre
os mortos ha 39 policiais, agentes penitenciarios e guardas municipais, quatro
cidadaos e 38 criminosos ou suspeitos. Agora uma informag@o dos shoppings
centers de Sdo Paulo: pelo menos cinco deles dos mais importantes ja encerraram
0 expediente...”. Estes nUmeros convidam o telespectador a realizar um “calculo”
pelos ambitos da educacdo, do consumo, da comunicacdo, do proprio ir e vir
sacramentado pela constituicdo brasileira, e causam a sensacéo de que todos os
campos da sociedade estao sofrendo com a inseguranga causada pelos ataques.
Uma estratégia por sua vez que gera ainda mais inseguranca, por nao trazer
informagdes mais amplas que pudessem colaborar no entendimento do que
estaria acontecendo ou que oferecesse solucdes para as questées problematicas
apontadas pelas reportagens, da ordem do transito, da violéncia, da inseguranca
instaurada. Acreditamos que a equipe de producao de noticias deveria ter filtrado
informagdes que ndo continham dados oficiais ou que ndo viessem de fontes
confiaveis, dando menor destaque a acdes populares baseadas em boatos. Por

exemplo, uma curta entrevista com o delegado da regido central de Osasco

84



poderia desmentir a hipétese de ameaca aquela regido, e a declaragao de algum
comerciante local ofereceria dados do que realmente tinha acontecido. Além
disso, mesmo que a policia ou a CET estivessem ausentes para realizar melhor
esclarecimento, policiais € bombeiros, bem como outros profissionais, como
socidlogos, deveriam ter sido ouvidos para sugerir 0 que fazer em momentos de
incerteza como aquele e para dar sugestdes para a populagéo.

No caso dos plantdes do SPTV os topicos das noticias foram o
congestionado transito da cidade e a auséncia de 6nibus nas ruas aliados aos
ataques as delegacias. Nos plantées do SBT outras conseqiéncias dos ataques
ganharam foco, principalmente os boatos de ameagas de bandidos a
estabelecimentos comerciais. Carlos Nascimento chega a dar os nomes de cada
shopping center a fechar as portas mais cedo naquele dia — “Este é o shopping
center Eldorado que estd sendo mostrado agora, e nao funcionardo esta noite:
Eldorado, Shopping Center Analia Franco, o Market Place, o principal shopping da
cidade que é o shopping Iguatemi, e também o shopping center Morumbi”.
Considerar o shopping Iguatemi como o principal da cidade é subjetivo e
impossivel de se verificar, uma vez que 0s critérios para essa categorizacao nao
se apresentam. Serve apenas para corroborar a dramatizagdo da noticia. Este
quarto boletim nos sugere uma relagdo um tanto quanto curiosa: o repoérter
apresenta os numeros de pessoas que morreram em confronto com a policia, e
metade deles eram bandidos ou foram considerados suspeitos. Imediatamente
apds esse numero a atencao da noticia retorna para os shoppings da cidade, com
a tomada aérea do shopping Eldorado e os avisos dos encerramentos de
expediente dos estabelecimentos. Terd sido uma coincidéncia ocorrida pela
imprevisibilidade do recebimento das noticias aliada a casualidade da presenga do
helicoptero nas proximidades do shopping center? Ou ha uma devida
intencionalidade de aproximar o fato das mortes de policiais, bandidos e cidadaos
a decisao de interrupcao das atividades dos centros urbanos de lazer e comércio
da cidade? Infelizmente ndo ha como obter respostas que esclaregam essa
davida.
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O quinto bloco traz mais confusdo e inseguranca. E um plantdo
inserido apenas para dizer que ha congestionamentos de ligagdes celulares, que
acarretaram na interrup¢ao no servico. E o sexto boletim tem um texto que volta a
mencionar a ruptura do cotidiano, quando Nascimento diz: “Essa é uma tarde
completamente atipica para uma segunda-feira na cidade de S&o Paulo”. No
quinto e sexto boletins as imagens que cobrem as narragdes em off sdo das
avenidas marginais ao rio Pinheiros e algumas ruas da zona oeste, em que as
tomadas aéreas mostram pessoas andando a pé pelos acostamentos. A falta de
6nibus na cidade é mais uma vez levantada, e dessa vez o problema € o retorno
do paulistano para casa, no horario das 17h, com dados sobre o
congestionamento fora do normal para aquele momento.

Apenas no sétimo plantdo extraordindrio ha o depoimento da policia
militar, quando o coronel Eclair deu uma coletiva no palacio dos Bandeirantes,
transmitida em tempo real pelo boletim. A versao dos fatos pela instituicao publica
da policia era diferente daquilo que fora mostrado desde o comeco do dia: o
coronel Eclair disse que a populagdo poderia ficar tranquila, que os ataques ja
haviam sido controlados e ndo haveria necessidade de receber ajuda do governo
federal. Mas esse aviso chega tardiamente, uma vez que as emissoras de
televisdo ja haviam se organizado para cobrir tais acontecimentos. Por ndo terem
recebido abertura suficiente por parte das instituicbes oficiais, que se ausentaram
desde o comecgo do dia em reunides de portas fechadas, construiram assim uma
versdo dos fatos que excluia o sujeito instituicao publica de sequer dar
explicagdes sobre 0 assunto. Para se ter idéia da auséncia de explicagdes oficiais,
em um determinado momento no décimo e pendultimo boletim, Carlos Nascimento
pergunta para o reporter localizado em externa para a coletiva do comandante
geral da policia militar: “Vamos ao vivo agora do palacio do governo de Sao Paulo
de onde fala ao vivo o repoérter Luis Lobo. Vocé mostrou ha instantes, Lobo, o
comandante da policia militar, mas cadé o governador de Sao Paulo, o Claudio
Lembo, hein?”. Ainda durante a coletiva o repoérter refere-se a uma suposta frase
de Eclair que acusa a Internet como responsavel pela onda de boatos, uma
opinido que nao € fortalecida em nenhum outro momento dos boletins dos
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telejornais, provavelmente porque ela levaria a conclusdo de que a televisao fizera
0 mesmo.

A resisténcia dos partidos politicos, concorrentes entre si na disputa
eleitoral de 2006, em unir forcas e favorecer decisbes politicas de d&mbito nacional
e estadual que colaborassem na solucao da situagédo de crise nao foi devidamente
mencionada durante os boletins vespertinos do SBT. Esse assunto somente seria
articulado mais intensamente, inclusive apresentando um enfoque opinativo por
parte de Carlos Nascimento, durante o telejornal Sdo Paulo Contra o Crime, que
foi veiculado as 20h30min apenas naquela segunda-feira pela emissora, e serviu
para trazer novamente ao ar todas as noticias veiculadas durante os boletins e
novas tomadas aéreas em ftempo real pela cidade. O programa especial teve a
participacao de repoérteres em diversas locages, inclusive Brasilia, o que conferiu
o efeito de sentido de presenca, a ubiqlidade do jornal. Apresentou trechos da
coletiva realizada pelo ministro da justica Thomas Bastos e o governador de Séo
Paulo Claudio Lembo; em um determinado momento o apresentador Nascimento
reconhece que a situagdo de perigo imediato ndo era mais a mesma: “E, digamos
que 0os momentos mais criticos da situacao ja passaram”.

Os onze boletins extraordinarios inseridos na programagao vespertina
do SBT completam-se um ao outro nas noticias produzidas. As primeiras matérias
foram sobre os boatos que causaram os fechamentos dos estabelecimentos,
seguida pelo transito congestionado devido a auséncia de 6nibus até as
coberturas em tempo real de coletivas oferecidas a imprensa pelo governador e o
comandante da policia militar no inicio da noite. Quando comecaram, os plantdées
quebravam a rotina tranqulila estabelecida por programas leves do horario
vespertino para aumentar o panico a respeito dos ataques. O apresentador
esmerava-se para chamar a atencdo sem o apoio de imagens do movimento que
ocorria em toda a cidade por causa de supostos ataques e toques de recolher néo
confirmados pelas autoridades. Bem mais tarde os préprios jornalistas do SBT
confirmariam a partir de dados da policia civil que os ataques foram controlados
pelas autoridades ou terminaram por si ainda durante aquela segunda-feira. Mas o

telespectador que acompanhava a transmissdo de novelas reprisadas e
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programas de auditério e ao longo da programacao era repetidamente convocado
a estabelecer um novo vinculo com o meio, assinava um novo contrato: o assunto
agora seria de mais importancia, estaria acontecendo naguele mesmo instante, e
na cidade onde o telespectador mora, sendo atitude derivada envolver-se e sentir-
se parte daquele acontecimento. Como vimos no segundo capitulo, esse
sentimento de medo, a sensagao de perigo eminente é parte do discurso do jornal
e se constroi diariamente nos telejornais tanto brasileiros como os americanos ou

europeus.
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CAPIiTULO 4: Para além dos boletins — analises das transmissdes nos
telejornais fixos da programacao

4.1 As transmissodes diretas no telejornal SPTV

Um dos telejornais abordados para recorte nessa pesquisa € o SPTV
12 Edicdo. O programa SPTV é o telejornal do horéario vespertino da TV Globo,
com uma sequéncia entre novelas as 19h. De acordo com informagdes colhidas
em seu proprio site na Internet: www.globo.comsptv, desde uma série de
alteragdes realizadas em seu formato no ano de 1998 ele serve de referéncia para
a producao de jornais locais por parte das retransmissoras da Rede Globo nas
capitais de praticamente todos os estados brasileiros. A partir de dados do Ibope,
a audiéncia da emissora no horario do telejornal engloba 47% dos televisores
ligados em todo o pais®. Sua caracteristica principal é a utilizacdo de “links ao
vivo” em varios pontos da cidade, com coberturas jornalisticas para noticias em
andamento no dia. Os “links ao vivo” mencionados pelo texto do telejornal na
Internet sdo as transmissdes diretas informacionais que enfocamos nessa
pesquisa, € no caso do SPTV sao realizadas em tempo real.

De acordo com o trabalho apresentado pela pesquisadora Cristina
Valéria Flausino no Nucleo de Jornalismo do XXVI Congresso Anual de Ciéncias
da Comunicagao da Intercom, em 2003, o telejornal apresenta uma cobertura
policial, realizada a partir da insercao dos fatos dentro de um contexto, buscando
manter uma linha editorial que mostre o que a cidade tem de bom. Em um breve
relato, o entdo editor executivo do programa Claudio Marques diz: "Nés
procuramos cobrir a cidade em todos os aspectos e a violéncia esta muito

presente, mas tentamos evitar o mundo cd0"°. Em um trabalho anterior,

29 Informagdes obtidas no site: www.globo.com/sptv Acesso em: outubro de 2004.

% O Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo é um evento anual realizado pela
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao, a Intercom. No congresso ha
coléquios, sessdes de temas livres e encontro dos nicleos de pesquisas da Intercom. O trabalho
de Flausino, apresentado no XXVI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — BH/MG —
2 a 6 de setembro de 2003, encontra-se disponivel no site:
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apresentado no XXV Congresso Anual da Intercom, Flausino (2002) aborda as
mudancas do programa em 1998. Ela informa que o modelo que estreara em
margo daquele ano era considerado bastante arrojado, “tanto no formato quanto
no conceito editorial”. Incorporava uma série de mudancas perceptiveis até
mesmo para o telespectador comum, como a linguagem coloquial, facil de ser
assimilada, tons de brincadeira, ironia ou de bronca numa reportagem, e o tipo de
personagem entrevistado, na maioria dos casos gente comum das diversas zonas
da cidade que permaneciam mais tempo no ar. As autoridades presentes no
programa tinham o direito de se manifestar, mas também poderiam estar sujeitas
a pressobes tanto do entrevistador quanto da prépria populacdo que demanda a

solugéo dos problemas na comunidade:

Os temas parecem atingir mais de perto os problemas da dona de
casa ou de um trabalhador comum e os apresentadores, quase
sempre um casal, parecem estar na sala de visitas de um dos
milhares de lares onde o telejornal entra todos os dias, tal a
informalidade com que tratam os assuntos, trocam idéias entre si e
se dirigem ao publico. Nada — ou muito pouco — lembra o formato
rigido que ainda hoje caracteriza noticidarios como o Jornal
Nacional da Rede Globo, cuja estrutura é considerada
“engessada”; a construcdo dos relatos é sempre muito parecida do
ponto de vista da edi¢cdo, os repérteres sao sujeitos de atitude
contida, a apresentacdo é fria, quase impessoal, distante ou
eventualmente dramatica. Além disso, telejornais nacionais s6 se
ocupam das questdes do “topo”. (FLAUSINO, 2002: 5)*'

Juliane Guzzoni, na dissertagdo A Comunidade na TV: Uma analise
sobre a regionalizacdo da noticia e o processo de participacdo popular*? avalia o
objetivo das mudancas realizadas no programa, e encara o SPTV como uma
“espécie de laboratério”, com espaco para informalidade e debates ao vivo com a
participagao popular. A informalidade também estava presente na construgdo dos
textos das reportagens, nas participacdes dos repérteres em transmissoes diretas

http://reposcom.portcom.intercom.org.br/bitstream /1904/4399/1/NP2FLAUSINO.pdf acesso em
14/09/06

* Trabalho apresentado no XXV Congresso Brasileiro da Comunicacédo — Salvador/BA — setembro
de 2002, disponivel em:

http://reposcom.portcom.intercom.org.br/bitstream/1904/18664/1 /2002_ NP2FLAUSINO.pdf
Acesso em 14/09/06

2 XXIV Congresso Brasileiro da Comunicagdao — Campo Grande /MS — setembro de 2001.
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em tempo real de variados locais na Grande S&o Paulo, como escolas, hospitais
publicos ou pronto-socorros, da Assembléia Legislativa ou da Camara dos
Vereadores, da periferia, da porta da fabrica onde os trabalhadores estariam
parados piqueteando, do presidio, de qualquer lugar onde um fato poderia ser
transformado em noticia. “A informalidade esta na linguagem do apresentador, na
fala espontanea, na participagdo dos entrevistados” (GUZZONI, 2001: 1). Desde
que adquiriu esse carater em 1998, o programa ganhou prémios no Brasil*®, e
tornou-se uma espécie de referencial de programa jornalistico regional para todas
as transmissoras da Rede Globo no pais, inclusive sugerindo uma possibilidade
de imitagdo por jornais de outras emissoras.

Atualmente o SPTV possui trés apresentadores fixos: o casal Chico
Pinheiro e Carla Vilhena sdo os apresentadores do horario do meio-dia, e Carlos
Tramontina é o apresentador da edi¢do noturna, que vai ao ar apds a novela das
seis. A jornalista Patricia Poeta e o repérter César Tralli também ocupam o espaco
de apresentadores em ocasides como férias ou licenca dos outros ancoras, ou nas
edicbes de sabado. A presencga do casal de apresentadores no telejornal, casados
na vida real, produz um efeito de sentido de proximidade da populagcédo junto aos
produtores da noticia. E um casal afinado, contemporaneo, em que as duas partes
possuem poder de voz e conhecimentos de causa, um casal que sugere seguir —
pelo fato de seu relacionamento ser publico e ligando-se a ele o comportamento
de seriedade e cooperatividade, um companheirismo que pode ser encontrado em
casais ou em duplas de profissionais —as mesmas convencdes estabelecidas pela
sociedade que o assiste, a paulistana, e que vive a rotina familiar, que conta para
0 espectador o que acontece em sua cidade.

Outra presengca marcante no programa é a do jornalista Marcio
Canuto. De acordo com o site do programa, Canuto era diretor de jornalismo do
telejornal local da retransmissora da Globo em Alagoas, e veio para o sul

* Em 1999 a Associacdo Paulista de Criticos de Artes premiou o programa na categoria Televisdo
— Programacéao Jornalistica, especificamente o jornalista Amauri Soares. Fonte: APCA. Disponivel
em: http://www.apca.org.br/premiados.asp?acao=filtrar&categoria=&ano=1999&
votaram=&premiados=&palavra=sptv&pag=1 Acesso em 14/09/06

O site do programa informava em janeiro de 2006 que havia recebido a premiacdo de melhor
programa telejornalistico no Grande Prémio Ayrton Senna de Jornalismo, nas edi¢gdes de 1999 e
2002. Atualmente essa informagao nao consta mais no site do programa: www.globo.com/sptv
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convidado para trabalhar como jornalista esportivo. Atuou em reportagens
esportivas, em que sobressaia seu senso de humor e a sua relagao proxima com
0os entrevistados. Além disso, o jornalista abusava da teatralidade em suas
reportagens, sem esconder o forte sotaque nordestino, contando histérias,
utilizando como figurantes pessoas escolhidas no local da reportagem para ilustrar
0 que acontecia, promovendo interatividade com o publico que rodeava as equipes
de reportagem de noticia nas ruas da cidade. Nao é dificil encontrar pessoas
recolhidas da comunidade de espectadores ao redor da equipe de reportagens
que fazem reclamagbes em tom alto de voz, com suas proprias girias, sem
vergonha de falar errado, ou até mesmo de inserir piadas e enveredar nas
brincadeiras do jornalista. E gente que, gracas a essas ferramentas discursivas
usadas pelo repdrter, ndo se constrange com a presenca da camera e se sente
muito bem junto ao jornalista. Desde agosto de 2005 Marcio Canuto esta
comandando o quadro SPTV Comunidade, em que retoma as requisicdes das
comunidades da periferia da Grande Sao Paulo as autoridades locais. Uma
espécie de cobranga do que foi prometido a populacdo durante a campanha
eleitoral, em que sdo postas ou frente a frente para didlogo as autoridades
publicas e 0s representantes das exigéncias dos moradores, ou por meio da
equipe de reportagem do SPTV em matérias prévias que sao utilizadas como
imagens de arquivo para as noticias.

No dia dos ataques do PCC em Sao Paulo Marcio Canuto nao esteve
presente nas reportagens do programa. Naturalmente, seu tom bem humorado,
sua imagem sorridente e animada, ndo “ornaria” com as reportagens de tom grave
e insercdes ao vivo sérias cujo tema é a violéncia, por maior que fosse a
capacidade de improviso do repoérter diante das cameras. A auséncia deste
profissional qualificado, com longa experiéncia para o contato com o publico nas
ruas, € o primeiro diferencial encontrado por nés no discurso do telejornal para o
dia 15 de maio. O programa foi exclusivamente sobre os “ataques a cidade”, e
trouxe ao ar uma grande equipe de repérteres posicionados nos diversos pontos
da cidade — terminal de 6nibus, helicoptero, DEIC (Departamento de Informacdes

Criminalisticas), e centro — transmitindo mais uma vez as informagdes atualizadas
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sobre os ataques. Entre os repérteres convocados estava o jornalista César
Galvao, especializado em matérias policiais, destinado a permanecer no estudio,
ao lado dos apresentadores, durante todo o programa.

O SPTV é um telejornal que usa o recurso das transmissdes diretas
em grande quantidade. Para falar da previsdo meteorolégica, apresenta imagens
em tempo real da cidade, ou pde a “moga do tempo” fora do estudio, em externa
“ao vivo” nos arredores da TV Globo no bairro do Brooklin. Para falar da partida de
futebol que acontecera a noite, inserem uma participacao “ao vivo” de um repérter
esportivo na frente do estadio onde 0 jogo acontecera. Se o assunto é transito,
apresenta cenas de avenidas e ruas da capital paulista em tempo real a todo o
momento. Na segunda-feira em que o programa dedicou-se a falar dos ataques
criminosos, nao foi diferente. As inser¢cdes ao vivo de repdrteres em pontos
diferentes, de helicdpteros, e uma entrevista entre estudios do programa na
cidade, contadas desde o inicio do programa, equivalem a metade da duracao de
todo o telejornal. Iniciando com 10 minutos de antecedéncia em relacdo ao seu
horario normal, 12h10min, o programa abriu com uma tomada aérea de
helicdptero, mostrando a cidade na parte inferior da tela, em propor¢cao menor ao
restante, o céu nublado encobrindo a regidao. Adicionando a voz em off de Pinheiro
em tempo real, com texto sucinto e de ritmo rdpido, mas que nao deixava de
demonstrar preocupacado com a precisao dos fatos, nesse caso ao informar a hora
da transmissdao. E principalmente, desde a primeira sentenga anunciada no
programa ja se anunciava que os ataques e a violéncia seriam a noticia relevante

naquele dia.

Ola, meio-dia € um minuto, quase meio-dia e dois, vocé tem
imagens da cidade de Sao Paulo, a metropole que esté refém da
violéncia e que tem um dia atipico nesta segunda-feira; a
temperatura da cidade nesse momento é de dezenove graus.

A cena inicial de apresentacdo do programa foi a fusdo da tomada
externa aérea com a tomada em plano préximo dos apresentadores do telejornal
diante das cameras, atras do balcéo do estudio. O cenario € composto de imagens
dos prédios da cidade de Sao Paulo e da reinaugurada Estacao da Luz, agora
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Museu da Lingua Portuguesa, obra financiada pela Fundacdo Roberto Marinho.
Mais um sinal que indica a presenca da TV Globo na cidade, ndo s6 como
observadora e mediadora dos fatos, mas como criadora e influenciadora da
realidade. O programa daquele dia ndo teve escalada de noticias em sua abertura,
e ndo houve informagdes sobre os autores dos ataques, pois o jornalista se referia
a bandidos (e ndo ao PCC) que teriam causado “a maior onda de ataques
criminosos que o estado de Sao Paulo ja enfrentou”. Dividindo o plano com Carla
Vilhena, Chico trazia na sua primeira fala referéncia a um assunto sempre
freqliente no SPTV, o transito na cidade. Foi a maneira encontrada pela equipe do
telejornal de aproximar o novo tema de uma questao ja agendada pelo SPTV.

A respeito do agendamento de temas no jornalismo, nos baseamos
nas definicoes de Mauro Wolf. De acordo com o pesquisador, na hipétese de
construcdo da agenda do espectador (agenda-setting), os meios de comunicacao
de massa definem a pauta de assuntos do dia em que o leitor assistira e
consequentemente pensara e discutira com os outros individuos. Tal teoria
defende que existe uma “dependéncia cognitiva” dos individuos em relagdo a
midia, para definirem a “ordem do dia”, o assunto a discutirem (WOLF, 2005: 145).

Salientando essa crescente dependéncia cognitiva da midia, a
hipotese da agenda-setting postula um impacto direto ainda que
nao imediato — sobre os destinatarios, que se configura segundo
dois niveis: a. a “ordem do dia” dos temas, argumentos,
problemas, presentes na agenda da midia; b. a hierarquia de
importancia e de prioridade com que esses elementos estao
dispostos na “ordem do dia” (ibid.).

Apesar de surgida no meio impresso, a hipétese do agendamento
serve também para a televisdao. Wolf refere-se inclusive a potencialidade de
agendamento durante transmissodes realizadas ao vivo de grandes acontecimentos

midiaticos. Ele cita:

O uso dos visuals (nota do pesquisador: o autor se refere aos
grandes acontecimentos midiaticos mencionados por Dayan e
Katz) testemunha justamente a consciéncia de que o meio
televisivo também possui um efeito de agenda particular e
especifico (ibid.: 152).

94



Por trabalhar com noticias que afetam o cotidiano da populacdo que
mora na regido metropolitana de Sdo Paulo, o SPTV da destaque as
consequéncias no transporte publico a partir dos ataques que atingiram a cidade,
ja que a questao do transporte afeta a maior parcela da populagédo. Mas é uma
decisdo que parte dos produtores do programa, que determinam que o assunto
“transito” deve ser 0 mote para atingir a maior quantidade possivel de paulistanos.
E por si um agendamento de noticia, que estabelece o assunto para a audiéncia
conquistada. Uma vez que a noticia sobre transito faz parte do agendamento do
SPTV, os apresentadores entdo alteram o tema da agenda do transporte publico
para o da violéncia, ndo s6 contra policiais, mas contra todo o poder publico e a
populacdo®, relacionando os ataques com a falta de oénibus e os

congestionamentos:

A maior onda de ataques criminosos que o estado de Sao Paulo ja
enfrentou deixou milhares de passageiros a pé na capital hoje pela
manh&. 4100 oOnibus de oito empresas e duas cooperativas
deixaram de circular nessa segunda-feira. E quase um terco de
toda a frota da cidade. Uma situacdo gue provocou cenas sé vistas
quando ha greve de motoristas e cobradores.

As tomadas aéreas de helicdéptero ganharam destaque nesse dia.
Geralmente o Globocop, como é chamado o helicéptero da TV Globo, cobre
acidentes nas estradas da cidade, ou mostra o tempo sobre a capital dentro do
quadro de previsdo meteorolégica, mas naquela data o reporter Marco Antonio
Sabino entrou divulgando cenas de 6nibus pegando fogo em diversos pontos da
periferia por cinco vezes. A medida que o helicoptero se aproximava da regido, a
imagem que se construia na tela dava destaque a um ponto de onde se via um
alto vortice de fumacga negra, pressupondo mais um Onibus a incendiar-se. O
repdrter usava o gerundio, com o objetivo de mostrar a noticia sendo feita no

mesmo momento que o fato ocorria — informava que “estava indo” em dire¢do ao

% Podemos afirmar que o assunto “Transporte” é sempre destaque no programa porque

realizamos um processo sistematico de andlise do telejornal SPTV por um periodo de um ano e
meio, justificado pela proposta inicial de utilizar este programa como objeto Unico de estudo para a
nossa pesquisa.
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local, para saber o que “esta acontecendo”. O texto do repérter completou-se com
“‘informagbes que estdo chegando de novos incéndios na cidade” e solidificou o
efeito de concomitancia da transmissao do telejornal com os acontecimentos do
dia, auxiliado pela movimentacao da camera instalada no helicéptero em direcao
aos outros incéndios anunciados. Nessa segunda aparicdo das imagens do
helicoptero no programa o apresentador Chico Pinheiro conversou com o reporter
de dentro do estudio, dividindo a imagem com o teldo que mostra a fumaca na
periferia. A utilizagao do teldo unindo estudio e helicoptero aumenta ainda mais a
percepcao de que a noticia esta se fazendo naquele instante. Um sentido que
ainda recebeu mais colaboracdo, dessa vez gracas a uma interrup¢do da
apresentadora Carla Vilhena na tentativa de inserir o jornalista Cesar Galvao na
conversa entre Pinheiro e o reporter do helicéptero. Por sinal, a presenca em
estudio de um especialista em matérias de crimes como Galvdo é mais um
destaque dado ao assunto da violéncia, mais uma “ruptura” na cotidianidade do
texto visual do programa. O contexto visual em que o programa constréi seu
discurso, constituido pelo estudio em que esta o cenario, pelos teldes, pelo balcao
dos apresentadores e pelos proprios apresentadores, conta também com mais um
profissional, um repdérter que ao sentar-se em uma cadeira improvisada no estudio
ganha um respaldo maior do que os outros profissionais da equipe posicionados
em externas. Galvao nao esta atras de um balcao e sim a frente dele, apertado no
enquadramento da camera que por vezes O ignora, em um espago que sugere
improviso, e que assim personifica a urgéncia e o esforgo dos enunciadores (a
equipe do programa) em fazer de tudo para produzir noticia que atinja o maior
numero possivel de pessoas.

Na terceira insercdo de imagens do Globocop o jornalista Marco
Sabino sobrevoava um 6nibus que, em suas palavras, “ainda esta pegando fogo”,
e o destaque na cena foi dado para as chamas que saiam do veiculo, junto com
muita fumaga, em um close que dominou a tela. As informagdes sdo descrigcdes
do que as imagens mostravam a medida que o close diminuia: a populacado da
regiao assistindo ao incéndio, que teria comecado “agora ha pouco”, viaturas da
policia civil préximas ao Onibus e o comércio fechado ao redor. O jornalista
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destacou a proximidade do énibus incendiado de uma escola publica e a cadmera
mostrava estudantes e moradores perigosamente proximos do ponto de incéndio.
Essas pessoas em cena sdo mais um elemento que configura o efeito de provocar
no espectador a percepcdo de estar acompanhando a noticia se fazendo,
sugerindo a ele novas pecas em um tabuleiro cognitivo: ndo vemos apenas o
Onibus pegando fogo, também vemos (do helicéptero — uma visdo privilegiada)
varios elementos de uma comunidade — adultos, jovens, criangas, trabalhadores
da regiao, o comércio local — envolvidos no acontecimento.

A quarta aparicdo do Globocop comegou com um close no mesmo
Onibus incendiado, mas dessa vez ocorreu uma conversa em off do jornalista
Sabino com os apresentadores Pinheiro e Vilhena, mais o repérter Galvdo no
estudio. Em um didlogo truncado, em que as delegacbes de fala ndo sdao muito
claras, Carla Vilhena destacava o perigo de o incéndio alcangar a escola. Essa
confusdo de quem falava o qué, assim como a tentativa anterior de inserir o
reporter Galvao na conversa, solidifica-se em uma propria marca enunciativa do
tempo real, em que nos espectadores somos testemunhas do pequeno equivoco e
da suposta desordem gerada no estudio por causa das transmissdes “ao vivo”. A
tomada aérea do Globocop afasta-se parcialmente para mostrar a quantidade de
pessoas nas ruas ao redor, e Sabino interrompe a conversa no estudio para falar
de outro incéndio avistado. Ressaltamos expressdes e trechos de sua fala que
promovem os efeitos de concomitancia e a ubiquidade da noticia:

Na verdade estd encostado em um prédio comercial e ha uma
escola muito _préxima. Inclusive os alunos sairam e a gente vai
mostrar muita gente nas ruas aqui da regido, acompanhando esse
incéndio sem poder fazer nada j4 que os bombeiros ainda ndo
chegaram. Trés carros da policia militar estdo aqui. Mas atencao
Chico e Carla, n6és acabamos de receber uma informagao de que
outro incéndio acontece aqui na zona Leste, a gente vai tentar ja
mostrar a fumaga preta a distancia, incéndio em énibus também
na regidao de ltaquera. Agora sim, ali outro ponto, mais um 6nibus
segundo informagdes que nos chegam aqui no helicoptero agora,
mais um 6nibus sendo incendiado, Chico.”

O repérter Cesar Galvao entra nessa conversa e pergunta ao

jornalista do helicoptero se ele percebera como o movimento nas ruas da zona
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leste era menor naquele dia. Sabino confirma o comentario ainda com sua voz em
off sobre imagens da zona leste, e adiciona ao fato narrado a auséncia também de
viaturas policiais. “Nés nao percebemos muitos carros de policia aqui na regidao da
zona leste.” Podemos considerar que a resposta do reporter Sabino no helicoptero
a pergunta feita por Galvao no estudio do telejornal € uma informagéo nao oficial,
ndao confirmada por imagens, e que nao possui respaldo pela outra parte
envolvida, no caso as proprias policias civil ou militar. Sdo dados impossiveis de
serem comprovados que sé colaboram para a construcdo de uma histéria que
produz os sentimentos de medo e insegurancga da populagéo.

Ainda ha uma quinta tomada aérea de helicoptero para apresentar o
outro 6nibus em chamas, com a policia chegando ao local, e seqiéncias dessas
imagens em tempo real, com o logotipo de “ao vivo”. Estas cenas foram utilizadas
para cobrir a entrevista também em tempo real com o presidente da Associacao
dos Delegados do Estado de Sao Paulo, André Di Rissio. Hernandes explica que o
telespectador precisa se manter estimulado para continuar assistindo ao
programa, € por essa razao a constante mudanca de planos de camera, o corte
acelerado de imagens, e a aparicao de pessoas e objetos em movimento na cena.
“Em tv, ndo pode existir monotonia dos sentidos, especialmente para o olhar”
(HERNANDES, 2006: 171). Assim, encontramos justificativa para a entrevista com
o delegado ter sido coberta com imagens em tempo real, que dessa maneira
mantiveram a vontade do espectador em assistir a algo novo enquanto a conversa
entre estudios se desenrolava sem maiores novidades visuais. Da mesma
maneira, ao fechar o programa e apresentar os créditos de produc¢do do SPTV, a
imagem da zona leste com os focos de incéndio continuava em cena para manter
a atencao de quem assistia ao programa.

E interessante constatar, porém, que a estratégia de cobrir com outras
imagens uma fala, seja do apresentador, repdrter ou do entrevistado, ndo é
sempre utilizada pelo telejornal. Na primeira inser¢do em externa em tempo real
com reporter, o apresentador do SPTV contatou o jornalista que estava fora do
estudio, em frente ao DEIC, que em plano préximo falava para a camera sobre os
dados a respeito dos ataques. Em sua pesquisa sobre o telejornal Jornal Nacional,
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Hernandes analisou cada fragmento que compde uma matéria telejornalistica, e
descobriu que a duracao maxima para um fragmento é de 22 segundos. Percebeu
também que os fragmentos que apresentam esse “pico” de duracdo sao
compostos por imagens que enquadram a camera em plano préximo ou médio
(em que a pessoa aparece da cintura ou do térax para cima, de frente para a
camera, simulando uma posicdo de didlogo entre o apresentador e o
telespectador), como o usado pelo repérter na insercao “ao vivo” em frente ao
DEIC. Hernandes conclui entdo que “no telejornalismo, tdo importante como
mostrar os ‘fatos’ € falar sobre eles, media-los” (ibid.: 172), relembrando o enfoque
de Arlindo Machado, que define o telejornal como o espag¢o onde os fatos séo
mediados, por meio de “atos de enunciagao a respeito dos eventos” (MACHADO,
2005: 104). Percebemos dessa forma como o telejornal em seu papel de
enunciador realiza artificios opostos — enfocar imagens durante uma conversa em
um momento, ou destacar o reporter em outra tomada — visando o mesmo
objetivo: construir uma enunciacdo “pulsante”, em que a curiosidade do
espectador é sempre estimulada.

Ha ainda uma constatagdo de ordem de configuracdo temporal que
podemos definir para essa transmissao em externa do repérter no SPTV. Nessa
insergao estava presente a legenda grafica “ao vivo” e André Di Rissio € chamado
pelo apresentador para passar noticias que seriam novas, atualizadas aquele
instante. Mas o que o reporter tem em maos sao os mesmos dados colocados a
disposicdo pela manha, ndo sdo mencionadas as mortes ou informagdes mais
graves; o destaque é para a quantidade de ataques até entdo e a prisdo de
supostos envolvidos com o crime organizado. Assim, mesmo que a transmissao
possua a legenda de “ao vivo”, nao podemos considera-la como em tempo real,
pois o jornalista relata informagcdes que ja ocorreram. Ela configura-se como
tempo atual. Como Brito menciona, essa configuracdo temporal, apesar de
contribuir para a producdao de um efeito de “acesso direto ao mundo real” e de
imediatismo na divulgacado dos fatos, ndo consegue com a mesma intensidade
destacar esses atributos do género televisual da mesma maneira que a

configuracao de tempo real, pois existe e ndo pode ser vencida a barreira da
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disjungao temporal entre 0 mundo real e 0 mundo inerente aquela transmissao
(BRITO, 2001b: 118).

No final de sua fala, Di Rissio menciona dois ataques as estacbes do
metrd, que mais tarde seriam desmentidas por outra repérter. A partir dai, se
constréi uma sequéncia de insergbes “ao vivo” alternadas por falas do
apresentador no estudio, cobrindo a conversa entre reporter e apresentador, o0 que
intensifica a percepgcao de um sentido de urgéncia da noticia e de ubiqlidade da
produgao telejornalistica. Quando retorna ao estudio, Pinheiro chama a atencao
para uma falha na administracédo publica — a auséncia de pronunciamentos oficiais
atuais para os ataques de segunda-feira — e imediatamente delega o poder de voz
para a repérter que se encontra no terminal da zona sul. Ao informar quais
terminais de 6nibus ainda ndo funcionavam na cidade, a fala da repérter ganha um
tom de servigo publico, indicando quais empresas pararam de funcionar para a
populacao; essa caracteristica € marcante no programa e justifica o discurso dos
enunciadores como representantes da comunidade®.

A matéria que se apresentou anexada a mencionada em tempo atual
€ da jornalista Ananda Aple. Foi a respeito das dificuldades enfrentadas pela
populagcdo que ficou sem 6nibus naquela manhad e que andou pelas ruas da
cidade procurando alternativas. A reportagem comecou na zona sul, com
depoimentos de pessoas que contaram como fariam seus trajetos de carona, de
taxi ou a pé, a depender da chance que teriam para chegar ao trabalho. Ha um
destaque para as horas de espera dos trabalhadores, com cenas de pessoas
lotando os pontos de 6nibus e depoimentos carregados de desapontamento, com
a sensacao de terem sido esquecidos por autoridades, e de angustia por nao
saberem quando tudo voltaria ao normal. A fala em off da jornalista ainda convida
0 espectador para ver um terminal de 6nibus na zona norte e outro no centro da
cidade, e enfoca em seu texto ameacas de bombas e viaturas falsas da policia
aproximando-se do local. Essa “visdo geral” do que ocorreu com 0s passageiros
sem Onibus naquela manha é um exemplo de reportagem na configuracdo de

% Referimos ao modo como o programa se apresentava no site www.globo.com/sptv no ano em
que iniciamos nossa pesquisa (2004). O texto intitulava o SPTV como um telejornal comunitério,
que daria voz ao paulistano na busca conquista de seus direitos.

100



tempo atual virtualizado. Nela, Brito destaca a instauracdo de marcas para um
“nao-agora”, ou seja, um momento que nao € concomitante ao do espectador, a
partir de “marcas lingtiisticas” como o texto da repérter no passado, e imagens
como a sequéncia de cenas editadas em varios pontos da cidade a uma
velocidade maior que convencional, e principalmente a auséncia do logotipo
grafico de “ao vivo”. A pesquisadora sugere a existéncia de um “simulacro” da
atualidade por um procedimento inverso de performances diretas: uma vez que a
reportagem estd em um “ndo-agora”, inscrito em um telejornal em que o
apresentador refere-se ao acontecimento também no passado, a matéria
consegue estabelecer um efeito de proximidade temporal com o conteudo narrado

posto no mesmo “ndo-agora” do apresentador do telejornal. Diz Brito:

Essa é a configuracdo mais freqliente na maioria dos telejornais,
justamente pela impossibilidade de acompanhar, o tempo inteiro,
todos os fatos relevantes no horario e duracao rigidas destinados
ao programa dentro da grade de programacgdo. O que obriga o
telejornal a produzir uma continua “virtualizagéo” da temporalidade
dos fatos — uma desvinculacdo entre as duracdes da TV e do
“‘mundo” — em prol do permanente efeito de atualidade que
pretende construir: como se tudo que fosse exibido no decorrer da
sua duracao estivesse, como ele proprio, se fazendo enquanto se
exibe (BRITO, 2001: 124).

Procuramos um exemplo da configuracdo de tempo real virtualizado
no SPTV de nosso recorte, sabendo de antemao que seria dificil de encontrar, ja
que uma cena gravada que utilize a legenda de “ao vivo” é considerada mais que
um equivoco, uma atitude irresponsavel, principalmente pensando em questbes
éticas no telejornalismo. Essa utilizacdo da legenda grafica quebraria o contrato
comunicativo estabelecido entre os enunciadores da mensagem/reportagem e 0s
enunciatarios/espectadores, sendo considerada indevida, ja que “ao vivo” sugere a
representacdo maxima da transmissao de algo que acontece no mesmo instante.
Ao contrario, existe grande preocupacdo e esforco por parte da equipe de
producdo da noticia do SPTV em inserir 0 logotipo grafico para os momentos
exatos em que deva surgir, tanto na alternancia entre imagens de estudio e de
externas, ou na reexibicdo de imagens que foram transmitidas em tempo real pela
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primeira vez. No entanto, precisamos destacar que a configuracao temporal de
tempo real virtualizado ocorreu na producado telejornalistica da TV Globo. Foi
durante as transmissodes extraordinarias do Plantdo do SPTV, e a descrevemos no
momento da andlise dessas referidas transmissdes no inicio desse capitulo.
Percebemos nessa analise realizada das transmissdes diretas do
SPTV no dia em que os ataques a Sao Paulo foram a noticia de destaque que,
dentro do corpus levantado, o programa serve como melhor exemplo para as
diversas configuracdes temporais elencadas por Brito cujo resultado é produzir os
efeitos da ubiqlidade e da concomitancia. O telejornal da tarde também utiliza
outras estratégias enunciativas confirmadas por Hernandes e Becker para
promover a curiosidade e a atencdo da audiéncia. Fortalecer os aspectos
dramaticos do fato na noticia, cobrir textos verbal-orais com imagens que
aumentam o impacto da matéria, enfocar pessoas e objetos em planos de grande
proximidade, sugerir autoridade na produgdo e conducdo da noticia (como faz
Pinheiro durante a entrevista e quando concede a fala a repérteres em externas),
e inserir novos jornalistas e especialistas na transmisséo direta. Tais artificios s&o
potencializados em sua capacidade de produzir a sensacdao de urgéncia e
proximidade entre o fato e o telespectador quando séo transmitidos em tempo
real, ou nas outras configura¢des temporais que sugerem a concomitancia, como

o tempo atual e o tempo real virtualizado.

4.2 O Jornal Nacional

O Jornal Nacional é o telejornal de maior audiéncia no pais, apesar de
criticas dirigidas a sua natureza superficial na narracdo dos fatos®. Luis Felipe
Miguel estudou, em uma pesquisa apresentada em 2003, a cobertura das eleicbes

% Nao nos interessa neste momento elencar todas as instancias em que houve criticas ao
telejornalismo da Rede Globo encabegado pelo Jornal Nacional. Encontramos na Internet uma
boa pesquisa que ilustra essa “atmosfera” de criticas, de Ana Carolina Rocha Pessoa Temer: A
consumagao do fato - Representagdes da primeira semana do “Governo Lula” no telejornalismo da
Rede Globo de Televisao. Disponivel em: http://www.uff.br/mestcii/anat1.htm
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presidenciais de 2002, e avaliou que houve esforgcos em busca de imparcialidade
naquele telejornal, relacionados a apresentacao e transmissao das noticias sobre
os candidatos da eleicao na época:

A Rede Globo de Televisdo deu, em 2002, um passo significativo
na transformacao de seu comportamento em periodos eleitorais. E
possivel apenas especular se as razdes para tanto sdo de
natureza jornalistica, empresarial ou politica — ou, provavelmente,
uma combinacdo das trés. Nao se pode negar que ocorreram
avangos importantes na direcdo da imparcialidade em relacao aos
candidatos relevantes e uma notavel ampliacdo da massa de
informacdes colocada a disposicdo do publico. Sem pretender
reduzir o alcance de tais acontecimentos, cumpre observar que a
abertura da Globo a disputa eleitoral foi concomitante a diminuigao
do espectro de alternativas efetivamente apresentadas ao
eleitorado (MIGUEL, 2003) .

Becker sugere que o Jornal Nacional apresenta um distanciamento
dos apresentadores e repoérteres na enunciacdo dos acontecimentos como fruto
de uma estratégia ancorada nos principios de “objetividade” e “imparcialidade”.
Seriam narrativas que produzem um olhar “oficioso” da realidade, que acenam
com otimismo para o caminho da modernizagcdo do pais, “convocando a nagao
para um projeto politico telerreal, afinado com o Estado Nacional contemporéneo,
capaz de eliminar os conflitos e desigualdades” (BECKER, 2005: 124).

Uma caracteristica que se mantém nesse programa € a velocidade
com que 0s assuntos sao tratados. Devido a duracdo curta do programa (nunca
ultrapassa 45 minutos), e o horario de sua veiculagdo (antes da novela das 20h,
no horario nobre de audiéncia), o Jornal Nacional tem pouco tempo para trabalhar
a noticia com profundidade. Nas palavras de Lalo Leal, “espremido entre duas
novelas, segue o ritmo delas, com um encadeamento frenético de noticias que
procura a todo o custo prender a atencao do telespectador” (LEAL FILHO, 2006).
Os critérios de escolha de noticias a serem trabalhadas seguem a influéncia que a

rapidez da transmissdo impde>’. Em um esforco para a manutencéo da velocidade

%0 jornalista Alfredo Vizeu conta que o entdo editor-executivo do Jornal Nacional, Odejaime de
Hollanda, falecido em 1999, usava um artificio para definir se 0 material que iria ao ar seria
atraente e acessivel ao publico. Perguntava para os editores do JN: “minha mée vai entender?” A
pergunta “sera que a mae do Odejaime vai entender?” tornou-se uma espécie de guia dos editores

103



e da objetividade das noticias as insercées em tempo real ndo sao tao freqlentes
e quando ocorrem nao ha interferéncias dos apresentadores da mesma maneira
que no programa SPTV 12 Edicdo. Os recursos técnicos e graficos sdo postos a
disposicao para a continuidade da objetividade e velocidade da narrativa.

Ainda no inicio do Jornal Nacional, durante a sua abertura, a vinheta
grafica aparece rapidamente em cena, acompanhada da mausica-tema do
programa, cujo ritmo acelerado tanto da musica quando da logomarca em
movimento sugere velocidade, que pode ser transposta para uma narrativa veloz,
ou a apresentacdo dos fatos mais recentes®®. A logomarca do telejornal, formada
pelas letras JN, cobre toda tela quando surge, e vai diminuindo de tamanho sobre
um fundo azul infinito enquanto segue em direcao ao fundo, acompanhada de uma
sombra inferior, conferindo volume as duas letras destacadas como o sujeito de
uma narrativa cuja tematica perambula pelo mundo da ficcdo cientifica, do
progresso e superioridade tecnoldgicos. Analisando as aberturas anteriores do
programa, vemos que o movimento atual da logomarca JN é uma seqiéncia ao
que ja foi mostrado no passado; na apresentagdo dos anos oitenta a logomarca
saia de um globo estilizado até posicionar-se frontalmente, cobrindo toda a tela,
oferecendo a interpretacdo de que o JN, o mediador da noticia e dos fatos, vinha
do mundo em que as coisas aconteciam para chegar ao telespectador. A sugestao
atual é que a logomarca JN esta pousando em frente a tela, e conhecendo a
evolucao histérica da abertura do programa, pressupomos que a logomarca vem
daquele globo estilizado mostrado na década de 1980. Entretanto, por nao haver
mais referéncia ao globo, ou logomarcas JN adicionais “voando” pelo cenario azul,
importa agora muito pouco de onde o JN vem, e sim que a noticia chegou.
Realizamos um breve levantamento de aberturas de telejornais disponiveis na
Internet, gracas ao acesso gratuito de sites como Youtube, e verificamos que a

maioria das aberturas telejornalisticas nao apresenta figuras e feigbes humanas, o

da Rede Globo, na hora de apresentar uma informagdo de maneira compreensivel para todos os
telespectadores, principalmente no momento do lead (VIZEU, 2005: 11).

% Curiosamente, o nome da musica tema do programa é The Fuzz (termo coloquial em inglés para
a policia, que também pode ser traduzido como “embagado”). Anexamos uma versao tocada por
Frank de Vol, compositor de trilhas sonoras para programas de televisdo americanos, como A
Familia Brady e filmes como Adivinhe quem vem para jantar (1967).
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que nos faz acreditar que busquem produzir efeitos de neutralidade e
imparcialidade.®*® Porém, a auséncia de imagens de pessoas distancia a
logomarca e outros objetos em cena do universo humano, colaborando para que
uma separacao entre o enunciador e o enunciatario se justifique pela sensacao de
frieza e invulnerabilidade por parte do sujeito logomarca. Hernandes sugere que
as mudancas de cenarios no JN enfatizam o esforco em criar dinamismo,
movimento, para um publico que, para se manter atento, precisa cada vez mais de
novos e seguidos estimulos (HERNANDES, 2006: 12).

Fatima Bernardes aparece entdo em cena sozinha, na conformagao
classica de apresentacao de telejornal, a chamada “talking head” (MACHADO
1988: 219), diante do cenario azul do programa de onde se destaca apenas a
logomarca JN. Marshall McLuhan indica a divisdo dos meios de comunicagao em
relacdo a sua capacidade de utilizar a visualidade, a sonoridade e outros recursos,
e que cada medium trabalha um recurso em detrimento de outros, fortalecendo a
sua recepcao através da percepcao especifica (MCLUHAN, 1969: 39). No caso da
televisdo, essencialmente o telejornal, a apresentacao de graficos e imagens se
condiciona a narragdo do apresentador, em alguns casos tao preponderante na
enunciagao que se torna o ancora do programa. Desta maneira a simplicidade do
texto visual no momento da apresentacao do ancora se justifica: serve para
destacar Bernardes como a porta-voz do programa para o telespectador.

No dia 15 de maio, os ataques foram o assunto central do programa; a
apresentadora Bernardes abriu o programa em estudio, introduzindo o tema
imediatamente e em ritmo acelerado: “Boa noite, a escalada da violéncia deixou a
populacdo de Sao Paulo acuada”. Nessa breve introducao se constréi a primeira
narrativa, cuja apresentagéo “solo” da jornalista oferece uma marca especifica
para o carater de dia especial. E por sua vez determina o tema central do
telejornal para aquela noite: 0 numero de ataques deixou a populagdo de Sao
Paulo insegura. Define-se a inseguranca como o tema da narrativa, e a

apresentadora como destinadora daquele texto. O sujeito € a escalada da

% Anexamos algumas aberturas de telejornais da TV Globo e de uma emissora estrangeira no
DVD.
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violéncia, que pressupde um estado anterior euférico, em que o sujeito populacao
vivia em conjungdo com o objeto de valor da nao-violéncia, mas que com a
transformacao da violéncia em sujeito esta realiza uma mudanca de estado na
populacéo, dessa vez objeto na narrativa.

Dirigimos nossa atencdo para a narragdo da noticia pela
apresentadora. Seu texto sobre os ataques em Sao Paulo contém um termo
jornalistico conhecido, o jargdo escalada. Escalada significa o momento de
abertura do programa em que se anunciam as noticias a serem cobertas pelo
telejornal daquele dia. Esse termo também é usado nos textos noticiosos para
enfocar o crescimento intenso, rapido e descontrolado, como o aumento da
pobreza, de doencgas infecciosas, e no dia analisado é utilizado por Bernardes
para a descricdo dos acontecimentos: “a escalada da violéncia”. O primeiro
adjetivo usado para designar a condicdo da populacdo paulista é “acuada™.
Continuando com este /ead, a apresentadora informa que a série de atentados
atinge policiais e civis. Quando usa a expressao “a série”, Bernardes delimita uma
diferenca desses ataques em relacdo a qualquer outro evento de violéncia na
cidade, caracterizando-o a partir de uma condi¢cao de ineditismo: nao se trata de
uma eventual ocorréncia. Ao dizer que tanto policiais quanto civis sdo atingidos
pelos atentados, a enunciadora delimita um universo de pessoas envolvidas no
fato narrado, que em um primeiro momento abrange toda a populagao, incluindo ai
o telespectador que a assiste. Mas a propria divisao entre “corporacdes policiais, e
civis” ja discrimina um alvo inicial e outro secundario. A apresentadora convida o
telespectador a acompanha-la em uma mudanca espacial para Sao Paulo, em um
tempo distinto: “ao vivo”. Chamar quem assiste ao programa para acompanhar a
noticia em tempo real é, nessa narrativa, a conclusao de um esforgo para produzir
um sentido de urgéncia ao fato noticiado e proximidade entre o fato e o espectador
a partir da mediagao imparcial do telejornal. Além do sentido de ubiqlidade, ou
seja, da proximidade e abrangéncia do programa, os adjetivos e expressoes
destacados até agora (acuada, escalada da violéncia, série de atentados)

% O dicionario Houaiss da lingua portuguesa traz varios significados para acuado, entre eles
derivagdes em sentido figurado para vencidos, detidos, calados, sem alternativas, humilhados,
forcados, compelidos, intimidados, circunscritos a um determinado ponto.
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produzem o efeito de sentido de inseguranca no destinatario da mensagem. Uma
vez que ele ja se sente inserido naquele contexto, aquela noticia faz parte de seu
cotidiano e a ele diz respeito.

Em segundos Bernardes divide a tela com o apresentador e editor do
programa William Bonner, que se encontra em Sao Paulo, do lado de fora da sede
paulista da TV Globo. Assim, o poder de voz da enunciadora Fatima Bernardes é
passado para o novo enunciador do texto telejornalistico, Bonner. Nessa
configuragado visual, em que uma apresentadora estd no estudio do Rio de
Janeiro, e o outro apresentador se encontra em Sao Paulo, verifica-se a
construcdo de um terceiro lugar, nem Rio nem S&o Paulo. Ndo um espacgo do
estudio, mas do telejornal em si, do produtor e narrador de noticias, em que ainda
€ compartilhado com o espectador em sua casa assistindo a TV (BRITO, 2001b
136-142 passim). A justificativa para a presengca de Bonner em Sao Paulo é estar
mais perto dos acontecimentos e também como demonstracdo de solidariedade.
O apresentador também menciona que o acontecimento ainda esta ocorrendo:
“Agora, 6nibus e bancos também sao alvos das quadrilhas”. Antes ele indica ao
telespectador onde exatamente esta, e também determina o qué o destinatario da
mensagem deve ver: “Ao fundo vocé vé o complexo vidrio Jornalista Roberto
Marinho, inaugurado recentemente”. Sao justificativas para a criagdo de um tempo
real, onde se narram fatos que acontecem simultaneamente com sua transmisséo,
ao contrario da locucao convencional de telejornais, que por ser de noticias
anunciadas no passado se faz em tempo atual*’. Ao determinar o que o
telespectador vé o destinador da mensagem o insere no contexto construido,
colaborando para o ja efeito de ubiqiidade no programa.

Retornando a andlise da narragcao de Bonner, verificamos que além do
esforgo do apresentador em conferir a sua presenga em Sao Paulo um sentido de
proximidade construida entre o enunciador e o enunciatario, h4 o comego de uma
determinacao de sujeitos na narrativa maior, em que o narrador indica pessoas e
grupos como realizadores de acdes relacionadas aos ataques. Fala-se de uma
onda de atentados supostamente realizada por uma quadrilha, que naquele

H Veja as definicdes de tempo real e tempo atual de Brito no primeiro capitulo.
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instante comecgava a atingir entidades civis. De fato, a midia televisiva mencionara
ataques realizados no fim de semana precedente, inclusive com interrupcdes
jornalisticas em programas como Domingdo do Faustdo e Domingo Legal.*
Entretanto ndo fora uma variedade de transmissfes televisuais em tamanha
quantidade como se deu durante a segunda-feira, que interrompeu varias vezes o
fluxo televisivo de diversos canais com o objetivo de acompanhar os ataques.
Assim, percebe-se a vontade de Bonner de trazer o assunto de forma explicativa
para todos os possiveis publicos do Jornal Nacional, inclusive os telespectadores
que nao tiveram a chance de saber sobre os ataques. Nesse primeiro momento,
sujeitos sdo nomeados por Bonner — quadrilhas e entidades civis como bancos e
Onibus — e adicionam-se aos sujeitos mencionados por Bernardes — a populagao
acuada, as entidades policiais — na construgcdo de um cenario de atacantes e
atacados, e a grande consequéncia do conflito realizado: a populagdo atacada
ficou acuada, e os atacantes obtiveram a vitbéria. A reportagem gravada
apresentada em seguida corrobora as frases de Bonner: sdo usados termos como
“criminosos” e “bandidos” para os realizadores dos ataques, e esses contrapdem-
se as empresas de 6nibus, as pessoas entrevistadas, a propria CET (Companhia
de Engenharia de Trafego), aos policiais e cidadaos comuns na definicdo de um
sujeito atacado.

Em continuagdo a matéria dada, Bonner informa que “0 medo dos
atentados se espalhou pela cidade de Sao Paulo”. Mesmo que dessa maneira ele
nao determine com exatiddo quem sao os bandidos e criminosos responsaveis
pelos ataques, conclui-se que mais importante é verificar que o enunciador
estabelece um estado de medo e inseguranga que atinge a populacédo paulistana.
Notamos também o destaque dado pelos dois jornalistas responsaveis pelas
reportagens gravadas no inicio do jornal, José Roberto Burnier e Ernesto Paglia,
que se referem a quebra da rotina: “A populagdo da Grande Sao Paulo néo
consegue retomar a rotina”; “E segunda-feira, mas a semana custa a comecar em

Sao Paulo”. Os ataques impedem a populagéo de ir ao trabalho e configuram uma

*2 Infelizmente ndo conseguimos adquirir videos das transmissdes destes dois programas, devido &
dificuldade do contato e impedimento burocratico por parte das emissoras de televisao.
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ruptura no cotidiano, a ordem natural dos fatos € interrompida, impedindo as
pessoas de continuar com suas vidas, causando um estranhamento complexo e
promovendo a sensacgao de inseguranga.

A reportagem seguinte descreve o comportamento da populacao ante
as noticias sobre os ataques na cidade. Como Bonner informa, “muitas lojas,
escolas e universidades fecharam as portas”. Ernesto Paglia, o repérter
investigativo, apresenta o movimento de “multiddes” nas ruas andando em direcéo
ao trabalho, devido a auséncia dos o6nibus, diante do dilema de “perder o
emprego, ou a propria vida”. Trata-se de uma populagdo acuada, que se
apresenta amedrontada com os ataques e “indignada com a afronta dos
bandidos”, mas que mesmo assim se esforca na manutencdo da rotina. Em
determinado momento a reportagem enfoca em close o rosto de uma senhora que
lamenta a auséncia dos Onibus, sua uUnica maneira de chegar ao trabalho, mas
que, mesmo assim, apesar das adversidades daquele dia, ela iria até o trabalho a
pé, por medo de perder o emprego. Apds o depoimento dessa senhora em close,
a cena mostra também em close o rosto de uma jovem que, chorando, diz-se
desesperada por estar nas ruas e sem ninguém que possa protegé-la.
Destacamos ai a constru¢do de uma sensacao de dramaticidade: quando Paglia
refere-se ao dilema de “perder o emprego ou a propria vida”, o repérter eleva uma
atividade cotidiana a uma causa de vida ou morte. A aproximagao da camera ao
rosto das entrevistadas presentifica a proximidade das mulheres escolhidas para
falar — estamos assim o mais préximo possivel dessas pessoas em um momento
tdo dramatico em suas vidas, gracas ao close da camera. E assim a situacao de
medo é dividida com o espectador, que em casa vivencia os problemas de quem
precisava dos Onibus. Curiosamente, durante todo o discurso do repérter, as
autoridades responsaveis pela seguranca publica, inclusive policiais civis e
militares, ndo foram mencionadas.

Na proxima inser¢gdao “ao vivo”, Bonner retorna a tel
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em off do repérter Cesar Galvao passa o numero de cidadaos prejudicados com a
falta dos servicos de transporte publico interrompidos: “cinco milhdes e meio de
pessoas sao prejudicadas, e a zona sul € a mais atingida”. Com uma narracao
acelerada e cujo ritmo destaca os numeros do congestionamento na cidade, ele
ressalta a lentiddo no transito e uma consequéncia técnica: a medigdo do trafego
foi interrompida pela CET devido a uma pane nos equipamentos: “a lentidao na
cidade é tamanha, que a Companhia de Engenharia e Trafego parou a medigao
por pane nos equipamentos”. Ainda menciona o ultimo nimero de quildbmetros de
vias congestionadas: “195 km, o maior do ano” e informa que a via mais afetada é
a marginal Tieté, “que cruza a cidade”. Podemos nos interrogar a respeito da
identificacdo da marginal Tieté como a via que cruza a cidade, uma vez que
muitas vias atravessam a cidade, em varias dire¢des. Ao destacar a marginal Tieté
especificamente e justificar esse destaque por causa de sua caracteristica de
“cruzar a cidade”, o reporter mais uma vez envolve o maior numero possivel de
habitantes da cidade no acontecimento.

No retorno do poder de voz a Bonner, 0 apresentador informa que “os
nameros dos ataques e de mortos e feridos muda a todo o momento”. Os termos
utilizados (mortos e feridos, ataques, muda a todo momento, 0 maior
congestionamento do ano, cinco milhées e meio de pessoas envolvidas, sé cinco
empresas de transporte operando) nos textos do repoérter no helicéptero e do
apresentador deslocado para Sao Paulo sugerem marcas enunciativas que
constroem o efeito de sentido de medo e inseguranca, ndo somente por parte da
populacdo apresentada nas imagens, mas também no espectador que assiste e 0
qual a narracéo busca envolver.

O discurso jornalistico esfor¢ca-se em ampliar os ataques e as suas
consequéncias para todas as areas geograficas e esferas de convivio da cidade:
ao transito congestionado, aos incéndios na periferia, as pessoas amedrontadas
nas ruas e ao centro expandido da cidade vazio ao fim da tarde adicionaram-se
cenas de pais pulando os muros das escolas para buscar os filhos nas escolas
publicas, faculdades particulares fechadas sob possibilidades de ataques,

comércio fechando as portas. Depois de ressaltar a mudanga constante dos
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nameros sobre os ataques, o apresentador divide a tela com um repérter que se
localiza na Secretaria de Seguranca Publica da cidade, e passa o poder de voz
para esse repérter. Assim, mais uma vez William Bonner utiliza o recurso de
configuracdo de tempo real para a construcdo de um sentido de mediagéao
imediata, de presenca constante, em que os fatos ocorrem e onde é relevante
estar. O repérter em tempo real acentua a sensagao de perigo: “VYamos ao
balanco (da policia militar), com nimeros que lembram uma guerra”.

As apresentacdes por Bonner das noticias produzidas prosseguem da
mesma maneira, com sua presenca em Sao Paulo destacada pelo logotipo de “ao
vivo” e as imagens do transito da cidade atras do jornalista. Entretanto, elas séo
uma simulacao de tempo real, uma vez que a noticia apresentada foi gravada com
antecedéncia, e mesmo que se trate de um assunto daquele dia, ndo pode mais
ser influenciada pelas possibilidades do tempo presente. Baseando-nos na andlise
ja mencionada de Brito (2001b; 88-89), percebemos os esfor¢os dos enunciatérios
em produzir um maior efeito de realidade e concomitancia aos acontecimentos
narrados a partir da substituicdo do tempo atual pelo tempo real com base nas
marcas enunciativas: o logotipo de “ao vivo”, os dizeres que remontam ao que o
espectador assiste no mesmo momento, etc. Enquanto isso, em configuracéo
classica de tempo atual, ou seja, que mantém as marcas temporais avaliadas por
Brito, a participagao de Fatima Bernardes, do estudio no Rio de Janeiro, se reduz

a introduzir as noticias sobre os ataques em outros estados.

Somente na quarta inser¢do de William Bonner o Governo do Estado
de Sao Paulo é introduzido como sujeito pertinente ao acontecimento. A
reportagem em tempo atual virtualizado que se segue, do jornalista Cesar Tralli,
constr6i uma narrativa cronolégica dos ataques que comega com as
caracteristicas do sistema penal atual, depois passa para as decisées do governo
em reunir os chefes das fac¢des criminosas e em nao aceitar suas reivindicagdes,
e por fim mostra que os ataques estavam relacionados as acdes de investigacao
da policia com os presos:
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Enquanto Marcola era ouvido, tinha inicio a onda brutal de violéncia.
Segundo a propria policia os ataques teriam sido favorecidos pela
saida da cadeia de 12 mil presos para o feriado do Dia das Maes.
Uma parte dos detentos de acordo com as investigacdes deixou as
prisbes com ordens para praticar atentados.

O texto de Tralli revela supostas origens dos ataques em presidios no
estado, cita criminosos como Marcos Camacho (o Marcola, que mais tarde seria
apresentado pela midia em geral como o lider do PCC e realizador do
planejamento dos ataques) e ressalta a brandura de leis carcerarias existentes,
em uma oposi¢cao construida através de depoimentos de juizes e criminalistas da
area. Ao dizer “tempos duros exigem leis duras”, o juiz criminalista entrevistado
esta qualificando as leis atuais como incompetentes, e mais adiante sugere a
renovacao das mesmas pelo Congresso. Por sua vez, a postura do governo é
apresentada em um primeiro momento pelo discurso das autoridades policiais, em
cenas recortadas da entrevista coletiva proporcionada pelo comandante-coronel
Eliseu Ecler na tarde daquela segunda-feira: “Com marginal ndo se negocia”,
“Bandido é bandido, Estado é Estado”. Assim os narradores do telejornal definem
a postura das autoridades em relacao aos responsaveis dos ataques. Mais tarde,
Cesar Tralli consolida a suposta decisdo do governo: “Em meio a ocorréncia dos
ataques, o governo do estado recusou a ajuda do governo federal”. Nessa
reportagem, o governo é assim apresentado como a autoridade responséavel pela
seguranca publica, representada especificamente pela policia militar. Mas desde o
inicio o enunciado caracteriza um sujeito inoperante, desatualizado e
despreparado para lidar com a situacdo, como se vé nas consideracoes dos
juizes. Definido como sujeito impotente diante dos fatos, o texto dos juizes
entrevistados desqualifica o governo do estado por ter tomado decisdes incorretas
e reiteram que este deveria ser responsabilizado pela série de ataques criminosos:
“A experiéncia internacional mostra que lideres ndo podem estar presos no
mesmo lugar (...) eles acabam criando seus préprios codigos, se comunicando”.
Tralli conclui:

Juntos no mesmo presidio chefes das facgbes criminosas

endureceram o discurso e passaram a fazer exigéncias de regalias,
como por exemplo a instalagdo de televisdes para assistir aos jogos
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da Copa. Os presos queriam ainda chuveiros com agua quente e
mais visitas intimas. Ouviram um sonoro ndo do Estado. Ameacgas
de rebelibes aumentaram, e na sexta-feira a policia trouxe mais
presos para Sao Paulo.

Seguimos entdo para 0 momento em que a configuragdo de tempo
real é utilizada de maneira mais marcante no programa analisado: uma entrevista
“ao vivo”, feita por William Bonner, ao Governador do Estado Claudio Lembo, os
dois dividindo a tela, cada um em um local diferente da capital paulista. Ao iniciar a
conversa notamos que apesar de ambos utilizarem fones de ouvidos discretos, &
Bonner que possui um microfone em punho, com o logotipo da TV Globo
destacado, enquanto o governador tem um mini-receptor preso em sua gravata. A
posse do microfone por Bonner sugere a autoridade necessaria ao profissional de
televisdo para o confronto com o governador, que por sua vez relembra a prépria
autoridade politica ao localizar-se em uma sala onde vé-se partes das bandeiras
do Brasil e de Sao Paulo e o Brasdo de Armas do Estado de Séo Paulo.

Na entrevista com o governador, Bonner inicia afirmando que a policia
teve informacdo antecipada sobre as rebelibes em presidios, fato que é
confirmado em tempo real pelo governador. Ao perguntar o que haveria dado
errado para ocorrer a “tragédia de assassinatos, de terror nas ruas”, Bonner ouve
um sonoro “ndo” de Lembo, afirmando que “nada deu errado”. Uma contradicao
que se estabelece a partir de numeros que o governador oferece a respeito das
rebelides no Estado. Demonstrando surpresa, com as sobrancelhas arqueadas e
queixo caido, Bonner pergunta entdo onde o governador encaixaria as mortes que
ocorreram, se havia sido um erro. Lembo mais uma vez responde com firmeza,
definindo tudo como uma grande tragédia, um nivel de violéncia ndo esperado do
crime organizado, onde ocorrera “aqui e ali situagdes dificeis”. O governador
busca construir um sujeito crime organizado que “ndo havia sido conhecido no
pais’”, e que a partir de entdo a policia teria “efetuado corretamente,
desmascarando essa gente da ma vida”. Insistindo no respaldo da opinido publica,
Bonner faz uma pergunta que estaria de acordo com o pensamento da maioria

dos brasileiros: por que nao aceitar a ajuda do governo federal naguele momento?
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O governador combate a pergunta: “acho isso um grande equivoco de colocacao
de pergunta”, e nesse embate direto, Bonner busca retomar o poder de voz de
maneira discreta e educada, mas que ainda assim gera um certo desentendimento
no didlogo. O governador transfere a questao da ajuda federal para o apoio do
exército, que ndo seria necessario no momento e esclarece que estava havendo
colaboracdo entre a policia estadual e a federal, afirmando que ele havia
conversado abertamente com o presidente Lula. Bonner, por fim, especifica a
questao para a oferta de uso da Forca de Seguranca Nacional, de quatro mil
homens bem treinados que poderiam ajudar, mas que foram recusados pelo
governo estadual, e Lembo afirma que as decisdes do governo estadual teriam
uma perspectiva estratégica diferente, e que estariam funcionando: “estd indo

bem”. Percebe-se que, mesmo consternado, Bonner termina a entrevista e
retorna a voz para Fatima Bernardes em estudio. Claudio Lembo, com idade
avangcada, apresenta semblante cansado, com olheiras bem Vvisiveis e

sobrancelhas que lhe sugerem uma excentricidade ja reconhecida pela midia®.

De outro lado, Bonner tem aparéncia jovem, saudavel, com visual
impecavel. Bonner se da o direito de expressar frustracdo e surpresa durante a
conversa, enquanto que Lembo n&o manifesta nenhum sentimento, n&o
demonstra nenhuma intimidacdo, mantendo uma postura fria em momentos
ambiguos, como aquele em que afirma que a situacao esta controlada ou que
ocorreu um “grande drama”. O governador é portador de uma certeza absoluta,
que nao se rompe com a presenga e as questées de Bonner, que busca interferir
com sua expressao facial e meandros em sua fala (“mas governador, me perdoe,
me desculpe”). Ao terminar a conversa com Lembo, Bonner ja avisa que o
programa esta acabando, mas antes devera receber as ultimas informagdes, “ao
vivo” do jornalista Rodrigo Viana. Esse por sua vez confirma o balang¢o da policia
dito pelo governador de que nao ha nenhuma rebelido em presidios acontecendo

no momento, € que era preciso saber entdo quando os presos que receberam a

* Em rapido levantamento no site de buscas Google, surgiram 261 citacdes as sobrancelhas do
governador Claudio Lembo, entre elas algumas que as consideravam fantasmagéricas (blog de
Ruy Nogueira disponivel em http://ruynogueira.blogspot.com /2006/05/vingana-do-doutor-lembo-
por-trs-de-sua.html) , ou enormes e assustadoras (disponivel em:
http://deolhonacapital.blogspot.com/2006/08/sbado-e-domingo_26.html) Acesso em 29/09/06.
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folga para o Dia das Maes iriam retornar as cadeias. Mais uma maneira
encontrada pelo Jornal Nacional para prevalecer a sua opinido sobre a
inseguranca e 0 medo estabelecidos no pais, justificando que os presos liberados
para a folga poderiam ter sido os responsaveis pelos ataques e voltariam a atacar.
Ainda como uma referéncia ao atraso na resposta das instituicbes publicas
responsaveis, um detalhe do repérter: “trés dias depois do inicio dos ataques nao
h& lista oficial dos policiais que morreram durante o ataque”. Bonner recebe de
volta o poder de voz para fechar o programa, lembrando o telespectador que
outras informagdes entrariam no ar a qualquer momento caso fosse necessario. O
jornalista ndo diz “boa noite”, ja que essa saudacdo € substituida pelos
destinadores do Jornal Nacional por um “até amanha” quando o programa traz um
assunto de maior peso dramatico, como os ataques as torres do World Trade
Center em Nova lorque ou a morte do jornalista Roberto Marinho. Entretanto,
Fatima Bernardes diz “boa noite”, nos sugerindo a interpretacdo de que a situagao
seria grave para Sao Paulo apenas, o lugar de onde Bonner estd. O resto do
Brasil, que acompanhou o jornal como Fatima Bernardes, esta em uma condi¢ao

mais tranquila, poderia ficar mais calmo com o fim do programa.

O Jornal Nacional possuia uma grande vantagem em relagdo aos
outros telejornais: a presenga do governador de S&o Paulo em uma entrevista
exclusiva, apos as coletivas de imprensa dadas pelo proprio Claudio Lembo, pelo
comandante da policia e pelo ministro da justica Tomas Bastos. Percebemos um
esforco por parte de Bonner em extrair do governador a constatacdo de que a
policia militar ndo agiu com rapidez aos ataques e que as autoridades publicas
ndo entraram em contato com a populagdo a tempo para que os boatos e a
conseqliente sensagcdo de inseguranca se instalassem. Mas o governador
mostrou-se resistente e manteve a sua opiniao de que tudo estaria sob controle,
que nao havia motivo para panico, contrariando Bonner e deixando-o com uma
aparéncia um tanto perplexa e vencida. Concluimos que para os enunciadores do
Jornal Nacional era mais importante construir os efeitos de ubiqlidade e
concomitancia, através das transmissbes diretas em tempo real e externas,

historicamente os artificios usados por aquele programa para manter a audiéncia
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ligada em sua transmisséo. Dizer se a situacao estava ainda grave ou ndo e quem
seriam 0s responsaveis pelos ataques, para os destinadores do texto do Jornal

Nacional nao tinha tanta relevancia.
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de TV SBT, que conseguiu audiéncia por meio de programas de carater popular e
justificou assim a passionalizacao do medo junto a apresentacao da violéncia, fato
principalmente merecedor de critica aos olhos dos profissionais de comunicagao.

Ao fim de nossa dissertacdo, realizamos uma andlise textual
discursiva do corpus selecionado, caracterizado pelas transmissdes em tempo real
de plantdes extraordinarios ou dentro dos programas telejornais. Os estudos de
midia impressa e televisdo abordados para esta pesquisa ja nos adiantavam os
efeitos de sentidos que o género telejornal produz no meio televisual. A
objetividade € uma estratégia discursiva para convencer o publico receptor de que
tais mensagens sdo as mais completas possiveis, e que por isso ele pode confiar
seus sentidos aos efeitos provocados pelas transmissdes. Os emissores
produziram nas transmissdes televisuais informacionais os efeitos de presenca e
ubiquidade, concomitancia, neutralidade (esta ultima também uma ferramenta que
compde a natureza da noticia) para serem percebidos, sentidos pelo espectador, a
partir dos instrumentos enunciativos da discutida objetividade, da dramatizagao,
da alteracdo pré-determinada do ritmo, do texto verbal produzido pelos
apresentadores e pelos reporteres, e da composicdo de imagens geradas em
diversos planos.

Cada programa reforcou a sua tradicional producado de efeitos: os
boletins e programas da TV Globo apoiaram-se nas retransmissoras e
helicépteros no ar para dar a sensacao de que traziam noticias de todos os
lugares de que algo relacionado ao PCC poderia estar em andamento. O apice
desse movimento € a transferéncia de Bonner para Sao Paulo para a entrevista
exclusiva com o governador Claudio Lembo. Ja o SBT carregava a dramaticidade
dos acontecimentos na voz do seu ancora Carlos Nascimento, que também
“sustentava” todo o departamento de jornalismo do canal em sua representacao
para 0 publico, destacando o0s acontecimentos e controlando os contatos
estabelecidos com outros repérteres. Nao houve, por exemplo, em nenhuma das
emissdes analisadas, indicagbes de quais ruas tomar para voltar pra casa, se 0s
estudantes deveriam ou ndo ir para as escolas, quais linhas de dnibus operavam,

quais alternativas aos Onibus estavam em funcionamento para transportar as

118



pessoas. A cobertura foi superficial por ndo ter apresentado outros aspectos da
noticia, outras vozes que precisavam ser ouvidas: ninguém da CET foi
entrevistado, as informacdes oficiais foram poucas e repetidas, as figuras publicas
nao deram pareceres completos, as emissoras ndao se prepararam durante o fim
de semana, foram pegas de surpresa na segunda-feira por acontecimentos que ja
haviam ocorrido e as poucas reportagens gravadas cobriram os fatos a partir do
que ja havia sido noticiado, sem grande profundidade ou novas informagoes;

tampouco apontavam os reais responsaveis pelos acontecimentos, o PCC.

Percebemos que devido também a natureza comercial das emissoras
de televisdo brasileiras, cujo resultado da busca por indices expressivos de
audiéncia traduz-se em maior poder de atracdo e barganha com anunciantes, os
telejornais selecionados tornam-se parte efetiva dessa grande dinamica
mercadoldgica. Nesse contexto, mais importante é trazer a atencéo do espectador
para a propria programacao em si, esquecendo-se do carater de servico publico
que a televisdo apresenta, produzindo um jornalismo de “escolhas iguais”,
pasteurizado, em que o enfoque dado as noticias ndo se altera nem aborda
pontos de vista diversos. Laurindo Lalo Leal Filho relata em sua obra A TV sob

controle:

Na televisao brasileira, movida por interesses comerciais, a noticia
é tratada como um produto a mais. Ela esta ali para dar audiéncia e
néo informar. Quanto mais espetacular, melhor. Entre informacéo
séria e importante para o cidaddo, sem imagem, e outra irrelevante
socialmente, mas assustadora do ponto de vista visual, a TV
escolhe a segunda (LEAL FILHO, 2006: 95).

Nao importaram, assim, outras condi¢gdes, como as consequiéncias
sociais de uma transmissao que aborde aspectos limitados dos acontecimentos.
Ao invés de realizarem uma cobertura abrangente dos fatos, as emissoras
produziram uma série de reportagens e interrupcdes no fluxo televisual que
buscavam somente chamar a atencéo para si, tirar o telespectador da rotina dos
programas de auditério e de culinaria para um “regime do olhar atento”, sem se
importarem com as eventuais necessidades do publico cativado pelo que era

transmitido: esclarecimentos amplos sobre o0s acontecimentos, busca de
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informacdes oficiais adicionais e reflexao sobre a noticia a partir de pontos de vista

mais variados possiveis.

Tratada da maneira como se viu nessas transmissdes, a noticia
subordinada aos interesses comerciais deixa de fora vozes de “verdadeiros
protagonistas da vida real”, que representam melhor a populagdo, como sugere
Leal Filho: as organizacbes nao governamentais, sindicatos independentes,
movimentos de protecdo as minorias raciais, de género e sociais, e a propria
producdo académica (ibid.: 96). De fato tais vozes, que também sao
representagdes organizadas da populagdo que sofreu no transito, nos 6nibus,
escolas e shoppings da cidade, nao foram abordadas durante as transmissdes dos
ataques criminosos. Leal Filho constata que a televisdo brasileira detém maior
poder do que em qualquer outro pais, apoiada em um grande aparato tecnolégico
e oferecida a uma populacdo desprovida de outras maneiras de informar-se ou
entreter-se. Entretanto, com um olhar otimista, o pesquisador defende que o
brasileiro, descontente e desejoso de mudancgas no que vé na televisdo, comeca a
demonstrar um olhar critico para o que assiste e organiza-se para que o poder
desviado para e gerido pelos donos das emissoras sofra mudancgas e controles
baseados nas responsabilidades de cada integrante dessa relagdo comunicativa.
Talvez possamos encarar a reacao descrita nos blogs a respeito das transmissoes
jornalisticas dos ataques como esse desejo de mudanga defendido por Leal
Filho**. Esperamos com esse trabalho ter contribuido para a construgdo deste
novo olhar sobre a televisdo, com critica e ponderagdo que elevem a qualidade
das transmissdes e cumpram a real possibilidade de utilizagao da televisdo como

servigo publico de transmissao de informagdes e entretenimento.

Outras obras foram utilizadas, como Tv ao vivo, de Claudia Macedo,
Angela Falcio e Candido José Mendes de Almeida (1988) O texto na tv — manual
de telejornalismo de Vera Iris Paternostro (1999) e Television Production
Handbook, de H. Zeltl. Tais textos enfocam as rotinas produtivas das equipes de

telejornalismo, a partir das experiéncias profissionais dos autores na area. Essa

* Ha em anexo uma relagdo de blogs que mencionam os ataques do PCC e as transmissdes na
televisdo a seu respeito.
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vivéncia pbde nos mostrar algumas razdes que justificam certas caracteristicas
das transmissdes diretas, como a imprecisdo de informag¢des, a demora na
apresentacao da noticia pelo repérter (o chamado nariz de cera do reporter) e
talvez outras peculiaridades. Para um estudo dos percursos passionais do medo e
inseguranga nas transmissodes diretas selecionadas, abordamos textos de Nilton
Hernandes.

Em nosso primeiro contato com os conceitos de Dayan e Katz para os
grandes acontecimentos mididticos e os grandes acontecimentos da noticia,
tomamos as considerag¢des dos autores que diferenciavam os dois termos. Como
vimos no primeiro capitulo, Dayan e Katz definem os grandes acontecimentos
midiaticos como interrupcdes do fluxo televisual, acontecem em mais de uma
emissora, sao planejados e anunciados com antecedéncia, e procuram apresentar
0 evento como uma quebra, uma transformagdo, um ponto de mudanga, que
“celebram a ordem e sua restauracdo” (DAYAN, KATZ, 1995: 17). A diferenca
entre os acontecimentos midiaticos e os acontecimentos noticiosos é que a
transmissdo deste segundo tipo ndo € planejada como um evento. O
acontecimento noticioso fala de acidentes, de perdas, e seu objetivo é
primordialmente a informacdo a respeito do fato, com a quebra do fluxo da
programagao televisual. Nao conta, entretanto, com detalhes caracteristicos dos
acontecimentos midiaticos, como a co-participacdo no preparo de sua
transmissdo, por uma instituicdo publica que o organiza, por emissoras que
divulgam com antecedéncia a sua transmissao, e pela populacdo a se preparar
para assisti-lo, e deixar o trabalho mais cedo, ou ligar o aparelho de TV no
escritorio, por exemplo.

Chegamos, porém, a uma descoberta inesperada. Descobrimos que
Becker encontrou uma brecha apontada pelos autores e abriu 0 campo conceitual
definido pelos pesquisadores, atendo-se a fala de Dayan e Katz sobre o fato de
que as duas formas narrativas (os acontecimentos midiaticos e os acontecimentos
noticiosos) caminham em terrenos vizinhos, cujas fronteiras sdo muito ténues
(BECKER, 2005: 120). Principalmente ao considerarmos o contexto politico e

cultural de cada nacdo durante as transmissdes, as interagcdes potenciais e
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negociacées de sentido nesses processos de comunicagdo, os significados
produzidos e atribuidos a essas ceriménias, e as coberturas midiaticas realizadas
num determinado momento histérico pelas emissoras, pelos profissionais, pelo

governo, e pelas audiéncias (ibid.).

De acordo com Becker, as distingbes realizadas por Dayan e Katz
entre acontecimentos midiaticos e os acontecimentos noticiosos “deixam escapar
a falta de um dominio relativo da légica de producdo do jornalismo televisivo”.
Essas distincbes também oferecem pistas preciosas para a compreensao dos
efeitos de fatos sociais relevantes na atualidade representados com destaque na
televisdo e acompanhados por grandes audiéncias. Por tal razdo, a pesquisadora

N

uniu caracteristicas singulares dos acontecimentos midiaticos a cobertura dos
grandes acontecimentos noticiosos, adotando e endossando as suas contribuicées
para depois analisar os efeitos relativos ao seu objeto especifico. (ibid.: 122)
Usamos a logica de raciocinio desenvolvida por Becker em nossa pesquisa,
considerando que as grandes coberturas dos noticiarios s&o articuladas de modo
distinto das reportagens cotidianas e se aproximam muito das ceriménias
midiaticas:

Em primeiro lugar, demandam a organizacdo de uma equipe
especialmente destacada para realizar as tarefas implicadas nas
transmissdes, que muitas vezes acontecem ao vivo, em tempo
real, inseridas na estrutura do telejornal constituida por blocos,
separados por intervalos comerciais, produzindo até a
reformulagdo dessa mesma estrutura [...]. Sdo também coberturas
planejadas que, geralmente, também atraem audiéncias
consideraveis. Em segundo lugar, justamente por causa das
transmissbes ao vivo, as coberturas de grandes acontecimentos
noticiosos tém um fiming e processos de construgdo de sentidos
diferentes da narrativa das reportagens cotidianas, ganhando um
“peso” editorial significativo, [...] com caracteristicas bem préximas
as transmissdées denominadas acontecimentos midiaticos pelos
autores ja citados. Em terceiro lugar, as imagens desses
acontecimentos podem até se sobrepor as palavras na
constituicdo dos sentidos das narrativas, quando evidentemente
tém maior impacto, porém menos hierarquia em relacdo ao texto
verbal, mas mesmo nesse tipo de transmissédo, sdo normalmente
menos diversificadas (ibid.:121-122).
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Assim, considerando as “fronteiras conceituais ténues” e “a falta de
um dominio relativo da légica de producdo do jornalismo televisivo”, podemos
supor que houve um esforgo por parte das emissoras de televisdo em transformar
as noticias dos ataques do PCC na cidade de Sao Paulo em um evento em si.
Ademais, os ataques ja haviam diminuido naquela segunda-feira, e durante o fim
de semana a populacdo tomou deles conhecimento por meio de notas em
programas como Domingdo do Faustdo e Fantastico, por exemplo. Com pouco
tempo para se organizar, mas com grandes equipes e tecnologia de ponta
disponiveis na maior cidade brasileira, as emissoras tentaram organizar, cada uma
delas, um acontecimento midiatico — ocupando dessa forma o lugar de fato das
instituicbes publicas, que de acordo com Dayan e Katz, seriam os tradicionais
organizadores dos acontecimentos midiaticos. Ao longo do dia as transmissdes
diretas serviram para romper a programagao e avisar a populacdo da mudanca de
rotina. Por fim, nos telejornais de grande audiéncia da noite, principalmente o
Jornal Nacional, a estrutura ja estava montada, e a audiéncia ja4 havia se
preparado para o evento, em transmissdo ao vivo, do grande acontecimento
midiatico. Justifica-se assim a presenca de William Bonner direto de Sao Paulo
para o JN, realizando a entrevista com o governador Lembo.

Becker previra o risco da substituicdo da entidade publica pelas
emissoras de televisdo. Os telejornais “defendem valores consensuais e impdem
pelas caracteristicas do proprio discurso, autoridade para orientar o0s
telespectadores e as agbes sociais” (ibid.: 121). Se originalmente os
acontecimentos midiaticos transmitem eventos hegemoénicos e de carater
afirmativo, também “convidam ao exame do status quo e lembram que a realidade
tem falta de regras da sociedade” (DAYAN, KATZ, 1995: 33). Se ha o raciocinio
de “reflexdo sobre a sua prépria génese” no momento em que se assiste uma
transmissdo de carater enaltecedor da sociedade, o que ndo pensar de uma
transmissao que invoca toda a complexidade de uma questao polémica que atinge
toda a sociedade? As transmissdes de noticias sobre ataques em configuracéo de
tempo real, como vimos nos telejornais daquela segunda-feira, esforcaram-se,

como definem o0s pesquisadores a respeito dos acontecimentos midiaticos, em
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integrar a sociedade num “pulsar coletivo”. Se nao invocaram a renovacao da
lealdade da sociedade para com a sua autoridade legitima — o estado que se
ausentou durante o dia — as transmissbes promoveram a renovacdo de um
sentimento de lealdade para com uma nova autoridade estabelecida: as proprias

emissoras de TV.
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ANEXO 1: Os blogs e os ataques do PCC

A estratégia enunciativa da passionalizagdo do medo no género
informacional televisual extrapolou a abrangéncia dos ataques, e 0 medo se
instaurou inclusive em cidades onde os ataques nem sequer haviam acontecido.
Podemos perceber tal reacdo ao acessar blogs que produziram e postaram na
Internet artigos e comentarios sobre os ataques, e conferir a opiniao dos usuarios
e autores dos blogs sobre o ocorrido na cidade. Alguns blogs sao a maneira
encontrada por usuarios de Internet comuns e até jornalistas independentes de
escreverem e colocarem a disposicao para o publico em geral suas opinides sem
sofrerem pressdes de grupos e instituicbes. O blog registrou o0 sentimento de
medo e angustia do paulistano no dia dos ataques do PCC.

Nossa pesquisa nao objetiva analisar os blogs na Internet, mas
acreditamos que ao acessar a opiniao publica registrada tanto nos sites pessoais
como em janelas de comentarios teremos uma perspectiva da resposta popular
aos ataques do PCC. Um passeio por blogs postados a época dos ataques do
PCC nos apresenta a percepcao de uma parte da populacdo contaminada pelo
medo das transmissoes.

O numero de blogs tem crescido vertiginosamente nos ultimos anos,
mas 0 acesso e a leitura estdo concentrados em um reduzido numero. Para
determinar quais poderiam fazer parte de nossa pequena amostra, assumimos a
eleicdo do site IDG Now dos dez blogs mais populares da Internet brasileira em
2006, realizada pelo jornalista Guilherme Felitti, cujo critério de calculo para definir
a popularidade foi a quantidade de links entre blogs que direcionavam o usuario
da Internet ao site eleito. De acordo com o site, utilizaram a ferramenta
Technoratti, que indexa 55 milhdes de paginas em todo o0 mundo. Como refere-se
a reportagem, “Me diga quantos sites linkam para o seu blog e direi se és popular
na Internet.”

Dos dez blogs referidos na pesquisa — Cocadaboa, Contraditorium,
Sedentario & Hiperativo, Josias de Souza, Jacaré banguela, kibeloco, Bluebus,
Br-Linux, Noblat e Interney — nem todos fizeram mencédo aos ataques. O site
Sedentario & Hiperativo, por exemplo, apresenta apenas um link para a entrevista

132



do entdo candidato a presidéncia Geraldo Alckmin a BBC, na qual, ao ser
perguntado sobre os ataques do PCC, se recusa a continuar a conversa

(www.sedentario.org).
Bluebus

O site de noticias e comentarios de negécios em publicidade Bluebus,
que participou da listagem de blogs realizada pelo IDG, apresentou links para as

seguintes reportagens relacionadas ao PCC:

18/05/2006 - Don't shoot me, nao sou do PCC | leitor sugere camiseta
18/05/2006 - Cabrini entrevistando PCCs na Band | leitor que viu comenta
18/05/2006 - Lembo culpa 'elite branca' por violéncia, a manchete da Folha
18/05/2006 - Guerra em SP | Perguntas de 1 reporter g nao quer se identificar
17/05/2006 - Eu sei quem pagou os televisores tela plana para os PCCs
17/05/2006 - 60 televisores tela plana comprados a vista nas Casas Bahia
16/05/2006 - Estado faz balango e desmente as noticias dos jornais de hoje
16/05/2006 - Governo negociou fim das rebelioes com Marcola, diz Estadao
15/05/2006 - Metralharam o metrd - chegou informacgao enviada por leitora
15/05/2006 - 'As acoes tém origem na miséria e no descaso com os pobres'
15/05/2006 - Entidades de policiais reclamam da incompeténcia do Estado

Os blogs Josias de Souza, Interney, e do Noblat trouxeram varias
insercoes a respeito dos ataques e sua repercussdo na cidade. Escolhemos
ainda, fora da selecéo realizada pelo IDG, os blogs do Tas, do Juca, e do Vinicius.

Josias de Souza - http://josiasdesouza.folha.blog.uol.com.br/

O blog do jornalista Josias de Souza inaugurou os diarios do jornal Folha
de Sao Paulo em outubro de 2005, ap6s ocupar o cargo de Secretario de
Redacao da publicacéao.

Além de aproveitar os contatos adquiridos dentro do Governo em 20 anos
de jornalismo, segundo sua prépria descricdo, para tecer comentarios sobre
bastidores, Souza usa o blog para publicar analises politicas e matérias que, no

formato, pouco lembram os tradicionais diarios.

Busca sobre PCC: http://josiasdesouza.folha.blog.uol.com.br/arch2006-05-
14_2006-05-20.html
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Conteudo selecionado do dia 15/05/06:

"Tudo sob controle'

Fernando Donasci/Folha Imagem
Segundo o governador de Sao Paulo, Claudio Lembo, a
situacdo da seguranca publica no Estado encontra-se
“sob controle”. Que alguém esta controlando, ndo ha
davida. E ndo parece ser o governo paulista.

Na terceira madrugada desde o inicio da onda de

violéncia, foram incendiados pelo menos 61 6nibus.

Atacaram-se, de resto, dez agéncias bancérias. Embora

as informacgdes ainda sejam desencontradas, estima-se
gue o numero de mortos ja tenha ultrapassado a casa dos 70.

Escrito por Josias de Souza as 09h13

Comentérios (816) | Enviar por e-mail

As manchetes desta segunda
: e

L 4;\%. "

- Folha: “PCC faz mais de 150 atentados e provoca 80 motins; 74 morrem”
- Estado: “PCC ataca alvos civis e queima 34 6nibus na Capital. Guerra faz 77 mortos”
- Globo: “Mortos ja sao 72 e presos se rebelam em mais dois estados”

- Correio:*"PCC espalha o terror em Sao Paulo”

Escrito por Josias de Souza as 07h41

‘Intelectual do crime’ comanda a desordem em SP
Reuters

Era fevereiro de 2002. A Penitenciéria Augustino de Oliveira Jr.,
no municipio mineiro de Unai, jamais recebera um prisioneiro t&do
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Contabilidade da violéncia em SP ja soma 81 mortos

André Porto/Folha Imagem

Bastos se reiine com Lembo para oferecer ajuda

Sérgio Lima/Folha Imagem

A pedido do presidente da Republica, o ministro Marcio Thomaz Bastos (Justi¢a) voou
para Sao Paulo. Marcou uma reunido para o inicio da noite desta sexta-feira com o
governador paulista Claudio Lembo.

A locomotiva parou!

Panico provocado pelos ataques do PCC deixa Avenida Paulista deserta, as 20h

A sua maneira, S0 Paulo sempre foi uma cidade feliz. Tinha consciéncia de que sua
felicidade era um sentimento escorado no vocabulo “ndo’. Mas era feliz.
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Sao Paulo sorria quando ndo dava de cara com o transito congestionado da Avenida
Paulista, quando ndo morria afogada numa enchente do Anhangabal, quando ndo lhe
encostavam um revélver na nuca, quando ngo...

Sao Paulo nao era uma cidade. Transformara-se em entidade. Soturna, ndo vestia mais
cor-de-rosa. Elegera o cinza como cor preferida. Rendida as contingéncias, ndo amava o
belo, mas feio e o cadtico, que sempre corresponderam a afeicao.

Contraditoria, morava na fartura, mas ndo se horrorizava diante da janela com vista para
a miséria. Conformada, passeava de Mercedes, vidro fechado, metida em roupas
chiques, mas ndo se constrangia com a mao estendida do menino miseravel no sinal de
transito, simbolo do fracasso do capitalismo a brasileira.

Orgulhosa da condigédo de locomotiva nacional, Sdo Paulo ngo dormia. Subito, decidiu
recolher-se no meio da noite. Parece ter caido em si. Deu-se conta de que, de tanto
praticar roleta-russa, estourou os préprios miolos.

Sao Paulo j4 ndo reage. Rendida a sua prépria imprudéncia, foi dormir mais cedo nesta
segunda-feira. O transito da Paulista ndo estava bloqueado, como de habito. Mas nao
havia quem se atrevesse a travessia. Sao Paulo ndo resistiu ao crime que o seu caos
organizou.

Escrito por Josias de Souza as 02h19
Cessam rebelides e ataques; cheiro de acordo no ar

O texto abaixo reproduz os principais trechos de reportagem
publicada na Folha desta terga-feira (para assinantes). Foi escrito
por Gilmar Penteado, André Caramante e Cristiano Machado:

“A cupula do PCC (Primeiro Comando da Capital) deu ordem ontem para cessar 0s
atentados e rebelides em Sao Paulo, apés dois dias de negociacdes com representantes
do governo do Estado.
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Caos ordenado!

Angeli

Escrito por Josias de Souza as 03h21

PCC devolve Sao Paulo aos paulistas

Os ataques da criminalidade as forgas de seguranca de Sao
Paulo cessaram do mesmo modo que haviam comecado: de
uma hora para outra. Brigando contra as evidéncias, o
delegado-geral da Policia Civil, Marco Anténio Desgualdo,
nega que o Estado tenha negociado com a bandidagem do
PCC.

Cessar-fogo em SP veio apés reuniao com bandido

O cessar-fogo decretado pelo crime organizado na guerra que travava
desde sexta-feira com a policia de Sdo Paulo foi precedido de um
inusitado encontro. Representantes do Estado reuniram-se com o
manda-chuva do PCC (Primeiro Comando da Capital), Marcos Willians
Herba Camacho, o Marcola. Deu-se nas dependéncias do presidio de
“seguranca maxima” de Presidente Bernardes
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Blog do Noblat

Fonte: http://oglobo.globo.com/pais/noblat/default.asp?periodo=20060515

Sao Paulo, sob toque de recolher informal
(imagem removida)

Paulo Pinto/AE

Da Agéncia Estado:

"A cidade de Sao Paulo vive um toque de recolher informal na noite desta segunda-feira por
causa do medo de ataques do PCC. As 21 horas, ap6s o caos que marcou a volta dos paulistanos
para a casa, com o transito ainda mais complicado que o normal, escassez e lotacao de dnibus,
ruas e avenidas estavam praticamente desertas.

Vias que normalmente sdo movimentadas nesse horarios tinham um fluxo semelhante aos das
madrugadas, com pouquissimos veiculos circulando. Mesmo com o metré funcionando
normalmente, o medo dos paulistanos fez com que os usuarios adiantassem a volta para casa e
poucos passageiros podiam ser vistos na estagdes e trens".

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 21h39m

A foto do dia
(imagem removida)
Foto: Paulo Liebert/AE

Passageiros tentam lugar em 6nibus, ja lotado, na zona sul de Sao Paulo, hoje. Devido aos
ataques promovidos pelo Primeiro Comando da Capital (PCC) a mais de 50 6nibus, varias
empresas recolheram os veiculos e usuarios ficaram sem tranporte para retornar para casa.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 21h28m
Dialogo exemplar

- O que deu errado, governador ? - perguntou, ha pouco, o jornalista William Bonner em entrevista
ao vivo no Jornal Nacional.

- Nada deu errado - respondeu Claudio Lembo.

O governador enlouqueceu.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 19h03m

Medo em SP
(imagem removida)
Foto: Agéncia Estado

Van é abordada por policiais na avenida Angélica, bairro de
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Higienopolis, area nobre de Sao Paulo. A cidade vive um dia de pavor.
Enviado por Ricardo Noblat -

15.5.2006
| 18h42m

Espetaculo? S6 o do PCC

As corridas desta noite no Jockey Clube de Sao Paulo, no hipédromo de Cidade Jardim, foram
suspensas dado ao medo e a inseguranga que tomaram conta da cidade.

Da Agéncia Estado:

"O clima de inseguranca que domina a cidade por conta dos ataques do PCC (Primeiro Comando
da Capital) a policiais, delegacias, quartéis e prisdes, esta levando ao cancelamento ou adiamento
de estréias de espetaculos, lancamento de livros e outras atividades culturais.

O coquetel de abertura da exposicao Por Ti América, que ocorreria hoje, segunda-feira, a partir
das 19h30, no Centro Cultural Banco do Brasil, na regido central da cidade foi cancelado.

O lancamento do livro 11 Histérias de Futebol, seria langcado nesta segunda-feira, a partir das
19h30, no bar Sao Cristévao, na Rua Aspicuelta, 533, na Vila Madalena.

Com estréia prevista para esta terga-feira, foi cancelado o espetaculo Gala3, do Studio3 - Espago
de Danca, que seria realizado no Teatro Municipal de Sao Paulo, e a Secretaria Municipal de
Cultura ja estuda a possibilidade de suspender a Virada Cultural, marcada para o proximo fim de
semana.

A decisao final sera tomada nesta terca-feira, pelo prefeito Gilberto Kassab e o secretario de
Cultura, Carlos Augusto Calil".

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 18h37m
Sem chance
Se vocé quer conversar por telefone com alguém que mora em S&o Paulo, tenha paciéncia.
Esta quase impossivel. As linhas estdo congestionadas.
Operadoras dizem que o trafego de hoje se parece com o de Ano Novo.
Nao da para ligar. Muito menos receber.
Enviado por Ricardo Noblat -

15.5.2006
| 18h29m

Como esta S. Paulo, segundo o chefao da PM

Do comandante da Policia Militar de Sdo Paulo, coronel Eliseu Eclair, em entrevista coletiva que
acabou de conceder:

* Hoje foi o dia mais tranquilo de todos os dias de tumulto em S&o Paulo. Os ataques foram
centralizados em iméveis e nao nas pessoas.

* O péanico que tomou conta da cidade de Sao Paulo, hoje, foi causado principalmente por boatos
espalhados pela Internet, em especial pela pagina de relacionamento orkut, e por parte da
imprensa televisiva que tem apelado para o sensacionalismo e noticiado fatos antigos como se
estivessem acontecendo naquele momento.

* A imprensa precisa colaborar e ndo noticiar boatos para evitar criar panico.
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* Nao ha motivos para o fechamento de escolas e universidades.

* A policia estd em guerra contra os criminosos e nao vai recuar. Mais de 100 armas foram
apreendidas e 39 bandidos mortos. A seguranca esta sendo controlada.

* A populacao deve colaborar com a policia e ligar para o 181 ? o disque-denuncia ? denunciando
ataques.

* Nao houve ataques ao metrd e ele funciona normalmente.

* Nao ha razao para se receber ajuda de uma forca tarefa do governo federal. A policia de Sao
Paulo € modelo para as outras corporacdes do pais. A situagdo ainda néo esta nesse nivel.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 17h39m

"Nao temos a menor preocupacao com o futuro”

O governador Claudio Lembo admitiu que a policia de Sao Paulo sabia, ha pelo menos trés
semanas, que a organizacao criminosa Primeiro Comando da Capital (PCC) planejava atacar as
forcas de seguranca do Estado.

- Nao somos desvairados. Tinhamos informagoes.

Se tinham, o que fizeram para prevenir os ataques além de transferir presos perigosos para
penitencidrias de seguranga maxima? Policiais civis, sob a condigédo de se manterem anénimos,
dizem que de nada foram avisados.

Se a Policia Militar foi avisada, ndo se sabe por que ela ndo entrou de prontidao. Nem por que
nado foram canceladas folgas de policiais e convocados outros tipos de refor¢os. O governo ficou
de bico calado e de bragos cruzados.

Dez mil presos que cumprem pena em regime semi-aberto foram autorizados a dormir em suas
casas para celebrar o Dia das Maes. E agora a Secretaria de Seguranca Publica desconfia que
muitos deles participaram dos ataques no ultimo fim de semana.

Nao basta repetir, como tantos fazem em horas como essas, que falta ao pais uma politica de
seguranca publica. E que um sistema de repressao eficiente de pouco valera se ndo forem
combatidas as desigualdades sociais. Tudo isso é verdade.

Mas também é verdade, no caso paulista, e como reconhece o préprio governador, que
testemunhamos a crénica de uma rebelido anunciada. E que séo policiais e cidadaos comuns que
pagam o pre¢o da incompeténcia das autoridades do Estado.

O ex-governador Geraldo Alckmin é patético quando afirma como se nada tivesse a ver com os
acontecimentos ainda em curso:

- N&o pode retroceder, tem que sufocar essas organizacoes. E o governo brasileiro tem que
colocar como prioridade o enfrentamento do crime.

Nao foi ele quem disse também, e mais de uma vez, que o PCC havia sido extinto ou pelo menos
dominado durante seu governo? Ele ndo comemorou com pompa e circunstancia a redugéo do
numero de mortes violentas em Séao Paulo?

Em boa parte, o nimero de mortes diminuiu porque o PCC se fortaleceu - e ndo o contrario.
Antes, os bandidos matavam por sua prépria conta e risco. Nao mais. Passaram a obedecer a
ordens do comando do PCC.

As mortes se tornaram seletivas. Policiais, familiares deles e civis estdo sendo mortos e feridos.
Mas nenhum delegado foi. O PCC parece nao querer ir mais longe. Deu a demonstragao de forca
pretendida. Recuara quando assim o decidir.

Entao o governador Lembo podera atualizar as declaragdes que fez ontem:
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- A policia estd muito bem preparada e equipada. O controle é total. Nao temos a menor
preocupagao com o futuro.

Nariz Gelado - 15/5/2006 - 17:39

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 17h30m

Pior que a Faixa de Gaza
Do blog do Juca:

"Por medida de segurancga, para dispensar seus funciondrios a luz do dia, a ESPN-Brasil acaba de
informar que hoje ndo havera o programa "Linha de Passe".

Sao Paulo esta pior que a Faixa de Gaza."

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 17h14m

Balanco dos ataques em Sao Paulo

Até o momento no Estado de Sdo Paulo: 180 ataques, 56 6nibus incendiados, 8 bancos atingidos,
31 criminosos presos e outros 38 mortos. Policias e civis assassinados: 43. Total de 81 mortes
desde sexta-feira e 49 feridos. Ainda permanecem como reféns de rebelibes em presidios
paulistas 82 pessoas.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 16h43m

Campinas sem transporte

Quem precisa pegar 6nibus depois das 18 horas em Campinas, interior de Sdo Paulo, vai ter que
ser virar e arrumar um outro transporte. A companhia de 6nibus de la anunciou que recolhe todos
o0 seus veiculos, hoje, apds as 18 horas, para evitar ataques e novos prejuizos.

Pelo menos 61 6nibus foram incendiados no Estado de S4do Paulo desde o inicio dos tumultos
atribuidos a facgao criminosa Primeiro Comando da Capital (PCC).

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 16h40m
Entao, ta

A Secretaria de Seguranga Publica de Sao Paulo nega, por meio de nota, que tenha dado ordens
para que os comerciantes fechassem as portas na rua Teodoro Sampaio (clique aqui para saber
mais).

Diz trecho da nota:

"A informacdo, veiculada por parte da imprensa, nao é veridica. A SSP salienta, ainda, que estao
sendo adotadas medidas preventivas e de combate a criminalidade.”
Ufal Agora, sim!

Enviado por Ricardo Noblat -
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15.5.2006
| 16h23m

(imagem removida)

Foto: Vivi...
(imagem removida)
Foto: Vivi Zanatta/AE

Onibus incendiado na Rua Gerénimo Barbosa Silva, no Jardim Nazaré, zona leste de Sao Paulo,
na manha de hoje. Pelo menos 61 6nibus ja foram incendiados na capital em ataques atribuidos a
facgao criminosa Primeiro Comando da Capital (PCC).

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 16h13m

Comeércio fecha as portas no centro de S. Paulo

De Carla Miranda e Carina Flosi na Agéncia Estado:

" O clima de terror que se espalhou por Sao Paulo devido a onda de violéncia que o grupo
criminoso liderado pelo Primeiro Comando da Capital (PCC) chegou desta vez rua Teodoro
Sampaio, rua tradicional de comércio do bairro de Pinheiros, onde quase todas as lojas foram
fechadas desde as 14h40 da tarde desta segunda-feira, com funcionarios e clientes em panico se
recusando em ir para a rua.

Em seguida a Teodoro Sampaio foi tomada pela Policia Militar e Civil, aumentando sua vigildancia
em toda regido. O aeroporto de Congonhas onde houve ameaga de bomba, teve o seu efetivo de
seguranc¢a ampliado.

Os lojistas da 25 de Margo, a mais tradicional rua de comércio de Sdo Paulo também decidiram
fechar as portas, com medo de ataques liderados pela faccdo criminosa PCC.

Até as 16 horas, todo o comércio estara fechado, segundo a Associacao dos Lojistas da 25 de
Margo (Univinco). O objetivo, segundo a entidade, é
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O lucrativo negocio do PCC paulista

O Primeiro Comando da Capital (PCC) arrecada atualmente perto de R$ 1 milhdo por més, conta
com cerca de 100 mil simpatizantes dentro das prisées e domina 90% do sistema prisional do
Estado. Nas ruas de Sao Paulo, ndo existe hoje um grande crime que ocorra sem que seus
autores tenham de pagar um porcentual da receita da acdo - o chamado dizimo - a cupula da
facgéo.

O trecho acima é de reportagem publicada, hoje, em O Estado de S. Paulo por Bruno Paes
Manso e Marcelo Godoy. Acabei de posta-la na se¢do ai ao lado chamada Artigos. Pode ser lida
também aqui.

Enviado por Ricardo Noblat -

15.5.2006
| 15h57m

Ameaca de bomba em Congonhas

O saguao do aeroporto de Congonhas, em Sao Paulo, foi evacuado ha pouco devido a uma
ameaca de bomba. As pessoas foram deslocadas para a area de embarque.

Enviado por Ricardo Noblat -

15.5.2006
| 15h35m

Escolas pedem socorro

Escolas do bairro de Higiendpolis, area nobre de Sao Paulo, comegaram ha pouco a telefonar
para os pais dos seus alunos. Querem que eles vdo busca-los de imediato. Alegam falta de
segurancga para manté-los all.

Enviado por Ricardo Noblat -

15.5.2006
| 15h17m

"Acontecera de novo"

Folha - O sr. acha que os ataques acontecerdo de novo?

Wacquant - Sim, pode-se prever que acontecerdo de novo e de novo, pelo menos enquanto as
elites politicas se recusarem a encarar de frente as desigualdades vertiginosas. Nenhuma
sociedade democratica na face da Terra pode combater o crime apenas com seu aparato policial-
judiciario.

O trecho acima é da entrevista do socidlogo francés Loic Wacquant, 46, professor de sociologia
da Universidade da Califérnia em Berkeley e pesquisador do Centro de Sociologia Européia em
Paris, concedida a Sérgio Davila e publicada, hoje, na Folha de S. Paulo.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 14h22m

Tensao em colégios tradicionais de SP

"Um veiculo da DAS (Divisao Anti-Sequestro) da Policia Civil foi metralhado na regido de
Higiendpolis, bairro nobre de Sao Paulo, nesta segunda-feira. Um dos quatro policiais que
estavam no carro foi atingido.

O colégio Rio Branco em Higiendpolis triplicou a seguranga, mas ndo suspendeu as aulas dos
1.800 alunos. O Rio Branco informou, por meio de assessoria, que os alunos do periodo da tarde
s6 sairdo do colégio na presenca dos pais ou responsaveis.
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O colégio Sion suspendeu as atividades extras, que obrigariam os alunos do periodo da manha a
voltar para a unidade em Higien6polis durante a tarde. Os alunos do periodo vespertino tém aulas
normais. O Sion tem 1.100 alunos." (Folha Online)

Comentarios:

Nariz Gelado - 15/5/2006 - 14:22

PEPE

Band news: PCC entrou na frequencia de radios da policia e esta mandando alarmes
falsos.

intrigada - 15/5/2006 - 14:22

Pessoal, sou de Sao José dos Campos e aqui ndo esta diferente. O comércio fechou com
medo de arrastdo. Mas ndo adianta achar que a policia vai fazer tudo sozinha. Cadé a
sociedade, que precisa denunciar, fazer a sua parte? Eu, vocés, o Noblat, qualquer
cidadao tem que deixar a postura de avestruz e assumir a propria responsabilidade no
assunto. Viu corrupgéo, drogas, crimes, denuncia! Da para criticar, mas fazer alguma
coisa mesmo...

VAMOS REAGIR, SEJA COM DENUNCIA, SEJA NA HORA DO VOTO.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 13h46m

Governo federal volta a oferecer ajuda a Lembo

O ministro Marcio Thomaz Bastos, da Justica, acaba de anunciar que se reunira no fim da tarde
em Sao Paulo com o governador Claudio Lembo. E que ele e Lula, por telefone, falaram com
Lembo esta manha e voltaram a oferecer a ajuda do governo federal para restabelecer a ordem
publica.

- Se 0 governo do meu Estado resolver sozinho essa questao, 6timo. Se precisar da Policia
Federal ou do Exército, tera - disse o ministro.

Segundo Bastos, cerca de 4 mil homens da chamada "Forgca Nacional", formada por agentes
policiais treinados para casos de emergéncia, também estao prontos para ajudar Sao Paulo.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 12h58m

Guerra urbana em SP - Bancos e 6nibus atingidos

Além das 74 mortes ocorridas desde a ultima sexta-feira no Estado de Sao Paulo, os ataques do
PCC (Primeiro Comando da Capital) diversificaram alvos nesta madrugada. Pelo menos 13
agéncias bancarias foram atingidas, e 61 6nibus foram incendiados. Isso levou sete empresas de
Onibus a paralisar o trabalho nesta manha de segunda-feira, complicando o transito na capital.
(UOL).

Comentarios:

maria helena - 15/5/2006 - 12:58

Em Higiendpolis, bairro de classe média-alta da regiao central da cidade, um carro da Policia Civil
foi metralhado no inicio da tarde. Quatro policiais estavam no veiculo, mas eles nao se feriram.
Duas escolas da regido -Rio Branco e Sion- suspenderam as aulas agora a tarde.

ISSO FICA AO LADO DA SECRETARIA DE SEGURANGA DE SAO PAULO, MASO
JORNALISTA PREFERIU ESQUECER. MAIS: E O BAIRRO ONDE VIVE A CLASSE MEDIA ALTA
PAULISTANA, MUITOS POLITICOS PAULISTAS E O PROPRIO FHC. TAMBEM E A RUA ONDE
O PT CVRIADO, NA REUNIAO DO COLEGIO SION EM 1979.
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Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 11h52m

"Sao Paulo virou uma Bagda"

Abaixo, trechos da entrevista de Walter Fanganiello Maierovitch, ex-secretario nacional anti-
drogas e especialista no combate ao crime organizado, ao repoérter do blog Leandro Colon, sobre
0 caos que se instalou em Sao Paulo desde a Ultima sexta-feira.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 9h12m

Midia em xeque
De Carlos Castilho no seu blog Cédigo Aberto:

"Sete em cada dez jornalistas norte-americanos foram acusados de publicar matérias
tendenciosas nos ultimos 12 meses. Este alto indice de desconfianca foi constatado numa
pesquisa feita pela Medill School of Journalism, da Universidade Northwestern, considerada uma
das melhores escolas de jornalismo dos Estados Unidos.

Enviado por Ricardo Noblat -
15.5.2006
| 1h05m

O terror ataca
De O Globo, hoje:

"O clima de guerra civil aumentou ao longo do fim de semana em S&o Paulo e ontem a noite ja
eram contados 72 mortos em 115 ataques a postos policiais e 69 rebelides em presidios. O terror
rapidamente comecou a se espalhar para os estados vizinhos: os detentos de cinco presidios do
Mato Grosso do Sul e de cinco presidios do Parana também iniciaram violentos motins,
declarando serem atos de solidariedade aos bandidos da facgao criminosa paulista responsavel
pela onda de violéncia. Ao todo, ainda havia ontem a noite 230 reféns em presidios, mesmo
depois de 85 pessoas terem sido liberadas".

Em pelo menos 115 ataques promovidos por uma das principais fac¢des criminosas do pais,
policiais civis e militares foram mortos em emboscadas e, muitos deles, diante de seus proprios
parentes e amigos.

O clima de guerra civil que tomou conta de Sao Paulo envolveu 63% dos presidios paulistas, de
acordo com a Secretaria da Administracéo Penitenciaria (SAP). Das 69 rebelides que ocorreram
desde a noite da Ultima sexta-feira, somente 25 haviam sido encerradas até o inicio da noite de
ontem.

A policia de Sao Paulo passou o sabado e o domingo refém do crime organizado. Por todo o
estado, homens das policias Civil e Militar ndo escondiam a intranquilidade com a hipé6tese de
novos ataques, a qualquer momento, promovidos por uma das principais facgées criminosas do
pais. A maioria usava coletes a prova de bala e estava de armas em punho, principalmente os de
plantdo em guaritas e postos em pragas e ruas. Nas delegacias, escrivaes, investigadores e até
delegados resolveram dar plantdo em salas mais distantes da porta principal.

Desde que ocorreu a primeira grande rebelido nos presidios de Sao Paulo, em fevereiro de 2001,
o governo federal fez muitas promessas para tentar evitar que esse tipo de acao voltasse a se
repetir. Mas quase nada saiu do papel.
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Fonte: http://oglobo.globo.com/pais/noblat/post.asp?cod Post=37400

Acesso: 28/02/07

Enviado por Marcelo Godoy e Marinés Campos (ESP 21/5/2006) - 21.5.2006|
8h29mLoteria do PCC sorteia carros e motos

Jogo ja é uma das principais fontes de renda da organizacao criminosa; numeros
seguem sorteio da Loteria Federal

No fim do més tem sorteio. O prémio dos apostadores sera um Gol branco (1¢ lugar), uma
motocicleta (2° lugar) e uma TV de 29 polegadas (3¢ lugar). Para garantir a honestidade e
transparéncia do concurso, os resultados serdo os mesmos da Loteria Federal, pratica
idéntica a utilizada pelo velho jogo do bicho. A nova loteria, no entanto, ndo tém entre
seus controladores nenhum dos antigos contraventores, mas 0os novos donos do crime
organizado em S&o Paulo: os chefes do Primeiro Comando da Capital.

A loteria do PCC é uma das fontes menos conhecidas de renda do crime organizado
paulista. Ela é vendida entre presos e familiares de detentos. Tornou-se tao importante
gue a organizagao nomeou até um gerente responsavel pelos sorteios. A policia investiga
a pratica, que ha dois anos distribui prémios mensais - o primeiro € sempre um carro
popular.

A loteria do PCC comegou como uma espécie de bingo. Um dos primeiros ganhadores foi
um detento do Presidio Adriano Marrey, em Guarulhos, na Grande S&o Paulo. Conhecido
pelo apelido de Tiozinho, ele cumpria pena por roubo. O felizardo ganhou um Corsa
avaliado em R$ 15 mil.

Fonte: http://oglobo.globo.com/pais/noblat/default.asp?periodo=20060516

Enviado por Ricardo Noblat -
16.5.2006
| 18h51m

Com a palavra, a policia de S. Paulo

Até agora, a policia de Sao Paulo nédo forneceu os nomes das 71 pessoas mortas por ela nos
ultimos quatro dias ao reprimir a onda de ataques promovidos pelo Primeiro Comando da Capital.
A policia aponta os mortos como suspeitos de terem participado dos ataques. Mas é bastante
provavel que entre eles existam inocentes.

A maioria dos corpos foi despachada para os hospitais sem identificacao. Dali foi transferida para
o Instituto Médico Legal (IML) no bairro de Pinheiros. Uma fonte do blog esteve no IML a uma hora
da manha de hoje atras do corpo de um parente de um funcionario dela.

O reconhecimento é feito por meio de fotografias arquivadas na memoria de um computador.

A fonte do blog viu as fotografias de 15 corpos. A maioria era de jovens, negros e apresentava
buracos de bala na cabeca.
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Alckmin foi avisado da ameaca do PCC

Poucas semanas antes de deixar o cargo de governador, Geraldo Alckmin foi avisado pelo diretor
do Departamento de Investigacdes do Crime Organizado (Deic), Godofredo Bittencourt, de que o
PCC ainda era uma forte ameaca a seguranca publica, informa Leandro Colon, repérter do blog.

"E um urro de animal acuado", diz sociodlogo
Folha - Nao é mais facil controlar o uso do celular na cadeia?
Sem nada a ver com isso

Geraldo Alckmin nao quer saber de assumir qualquer responsabilidade pela onda de violéncia que
tomou conta de Sao Paulo desde sexta-feira.

Ha pouco, em visita ao Congresso, fugiu das perguntas dos jornalistas sobre o assunto. Preferiu
derramar numeros de seu governo no Estado em relagéo a seguranga. E evitou falar sobre o
anuncio que seu governo fez em 2003 sobre o fim do Primeiro Comando da Capital (PCC).

Em novembro daquele ano, o diretor do Departamento de Investigagées do Crime Organizado
(Deic), Godofredo Bittencourt (mantido no cargo apés a saida de Alckmin), comemorou o
desmantelamento do PCC:

- O PCC nao morde mais ninguém.

E, ndo morde. Mata.

E hoje, perguntado a respeito, Alckmin esquivou-se:

- A luta contra o crime organizado é permanente.

Ele defendeu o comportamento do governador de Sao Paulo, Claudio Lembo:

- O governador tomou a atitude correta ao isolar os lideres da organizacao criminosa. O Estado
sempre enfrentara as organizacdes criminosas.

Alckmin tem razéo. Lembo isolou os lideres do PCC. S6 esqueceu de pedir que desligassem os
celulares.

Enviado por Ricardo Noblat -
16.5.2006
| 15h23m

Tragédia da tolerancia total

Os atentados que banharam Sdo Paulo de sangue e pararam a maior cidade da América do Sul ?
que Deus a salve ? foram anunciados em 2003. Ha exatos trés anos o Brasil perdeu a
oportunidade de dar uma guinada na tendéncia liberalizante da Lei de Execugao Penal e do
Cadigo de Processo Penal brasileiro. A idéia-chave era instituir um Regime Disciplinar de
Seguranca Maxima (Rdmax) para os criminosos de alta periculosidade. Algo semelhante aos
modelos dos EUA e da ltalia.

O Senado aprovou a medida, mas na Camara dos Deputados prevaleceu a vontade do Palacio do
Planalto. Em vez de romper o paradigma legal de leniéncia com o bandido e endurecer contra o
crime organizado, o pais decidiu-se por suavizar ainda mais a vida dos marginais.

O trecho acima faz parte do artigo semanal do senador pelo PFL, Deméstenes Torres. Acabei de
publicar na secao Artigos.

Enviado por Ricardo Noblat -
16.5.2006
| 14h21m
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"A culpa é nossa, por acao e por omissao"

"Antes de procurar culpados por todos os lados, convém a sociedade brasileira assumir as suas
culpas. Em toda organizacao social existe uma elite politica, econémica e cultural que forma
opinido e tem papel decisivo nas opgdes feitas pelo Estado. Por longo tempo no Brasil cultivou-se
o discurso de que as elites eram os outros.

Portanto, a culpa pelos erros era deles. E assim seguiamos todos absolvidos. Porém nao ha
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Alguns propunham a eliminacao pura e simples dos bandidos, entendendo que ?bandido
bom é bandido morto?.

Outros defendiam a tese de que as causas do crime eram econémicas e sociais, ou seja,
a pobreza de boa parte da populacao. O que, vamos falar a verdade, € uma tremenda
injustica com os milhées de pobres deste pais, que nunca mataram nem roubaram.

INTERNEY - http://www.interney.net/

Dia 15 de maio de 2006

Sao Paulo vive um dia de histeria, a populagdo desacostumada com acdes do crime
organizado colabora para que a operagao do PCC consiga atingir um suposto objetivo:
parar a maior cidade do pais. Os motivos que fizeram o PCC agir ainda ndo sao
completamente claros, o gatilho no entanto parece ébvio que foi a transferéncia de
Marcos Willians Herba Camacho, o Marcola para a sede do DEIC na capital.

Se acompanharmos o ataque do PCC do ponto de vista dos niumeros, parece que ele
esta perdendo folego, porém nem s6 de matematica vive o homem, como sé hoje os
nuameros do fim de semana foram conhecidos mais amplamente, o terror se espalhou. Se
olharmos o padrao dos ataques fica evidente que ha uma estratégia bem desenhada.

Sao Paulo tem o maior contingente policial do pais, como fazer para ataca-lo? Vou
chamar a estratégia do PCC de assustar, dispersar e confundir: Os primeiros ataques
foram para assustar as forgcas de seguranca (foram mortos 22 policiais militares, 6
policiais civis, 3 guardas municipais, 8 agentes penitenciarios), em seguida foram
dispersados para conter as rebelides disparadas simultdneamente em penitenciarias,
centros de detengdo e cadeias e quando pensava-se que somente as instituicbes
policiais seriam atingidas, agéncias bancérias foram atacadas e 6nibus foram
incendiados. Para a populacao o padrao sugeria que os préximos alvos poderiam ser
escolas, comércio, shoppings e aeroportos, estava instaurado o caos.

De toda essa mobilizacao, eu aqui com os meus botdes, cheguei a duas conclusdes que
talvez sejam 6bvias a muito tempo:

1) A falta de um sistema educacional decente exclui todos que nasceram em condicoes
financeiras deficientes, nessa parcela da populagéo estdo pessoas muito inteligentes,
alguns mesmo passando pelo sistema publico de ensino conseguem se destacar no
mercado de trabalho devido as suas habilidades, outros no entanto sao envolvidos desde

cedo pelo mundo do crime, distanciam-se do mercado de trabalho tradicional
definitivamente apos a primeira passagem pela prisao e sdao aproveitados no crime
organizado. Sao os estrategistas que arquitetam e organizam os golpes, assaltos e

ataques cada vez mais criativos e bem sucedidos de que temos noticias todos os dias.
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Devido a minha ignorancia sobre o sistema penitenciario nao vou ficar especulando sobre
o que ele de fato tem feito com os que passam por suas celas, mas parece ébvio que
mudancas tem de ser feitas.

2) E incrivel o poder que os boatos ganham com a internet, num universo onde
teoricamente as pessoas sao mais instruidas, a desinformagao corre cada vez mais livre,
se aproximando muito dos programas sensacionalistas de televisdo. Nas entrevistas
televisivas que assisti hoje as autoridades foram muito mais responsaveis ao divulgar os
fatos e acdes do que os repdrteres, ao menos na televisdo temos alguns trechos dos
lideres politicos falando por eles mesmos, ao passo que na web temos apenas
transcricoes (videos sdo muito raros e 0s ao vivo sao inexistentes). Alguns relatos
induzem os leitores a crer em teorias da conspiragdo absurdas e sé aumentam o panico.
Tome cuidado com o que vocé |é e retransmite.

15/05/2006

Blog do Juca (15/05/06)

Panico!
Por medida de seguranga, para dispensar seus funcionarios a luz do dia, a ESPN-Brasil
acaba de informar que hoje ndo haverd o programa "Linha de Passe".

Sao Paulo esta pior que a Faixa de Gaza.

Panico!- 2, lancamento adiado

Prezado Juca,

Devido a onda de violéncia na cidade de Sao Paulo, o langamento do livro "Brasileiros
Futebol Clube", de Ed Viggiani, foi adiado para a proxima quarta-feira, dia 24 de maio.
Estamos tentando comunicar esta mudanca para o maior numero possivel de pessoas.
Gostariamos de pedir a sua ajuda e saber se vocé pode divulgar no seu blog esta
alteracdo de data.

O langamento sera:

Quarta-feira, dia 24 de maio, as 18h30, na Livraria da Vila

Rua Fradique Coutinho,915 — Vila Madalena - Telefone: 3814-5811

Péanico! - 3, outro lancamento adiado
Caros amigos,

infelizmente, por motivos alheios ao desejo da Editora e dos autores, comunicamos o
cancelamento do lancamento do livro 11 histérias de futebol.

O Bar Sao Cristovao decidiu que por conta dos atentados ocorridos na cidade de Séao
Paulo neste fim-de-semana ndo podera mantar suas portas abertas no dia de hoje.
Sendo assim, sé nos resta lamentar o fato ocorrido e pedirmos desculpas pelo
cancelamento tdo em cima da hora.
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Qualquer estamos a disposicao
Janaina Gomes

Edit. Nova Alexandria Ltda

Ass. de imprensa e ass. editorial
11-5571-5637

Cronica de uma guerra anunciada

Eu era crianga na década de 50 e sempre que ia ao Rio de Janeiro, ainda de poucas e
romantizadas favelas, ja ouvia dos mais velhos que um dia as favelas desceriam.
Desceram, e ndo € de hoje.

Todos os sinais da guerra civil foram dados neste Brasil que pouco se importa em incluir
os excluidos, a ndo ser para blindar automéveis e contratar segurangas particulares.

O eixo Rio-Sao Paulo virou eixo do crime e faz quatro dias que a maior cidade da
América do Sul vive em panico.

Quem paga é a populagao.

Blog do Vinicius
http://www1.folha.uol.com.br/folha/pensata/ult2655u72.shtml

15/05/2006
A pane e o panico

O pénico da populacéo paulistana nesta segunda-feira foi a contraface da pane que
tomou de assalto as comunicagdes do tucano-pefelismo que gere a crise do PCC no
Estado de Sao Paulo. Claudio Lembo tinha se portado bem nos primeiros momentos da
catarse. O tom sébrio das suas primeiras declara¢des ajudou a combater os surtos de
histeria que acontecimentos como esse, quanto mais quando sao inéditos, despertam.
Surtos que s6 complicam ainda mais uma situagao delicada.

Mas Lembo sumiu ao longo do dia na segunda-feira. Sua assessoria foi incapaz de
montar uma estratégia --simples-- para manté-lo na crista do noticiario, "brifando" (no
jargao jornalistico) a todo momento a imprensa e a populacdo, na condi¢cao de chefe das
forcas de seguranca do Estado.

O roteiro de crises desse porte € conhecido e esta estabelecido internacionalmente: o
governante fala o tempo todo (basta chamar TVs e radios e falar); transmite
reiteradamente confianca a populacao; louva o trabalho da policia e lamenta os agentes
mortos; desmente boatos; e, o principal, exorta as pessoas a nao alterarem sua rotina, o
comércio a nao fechar suas portas, as escolas a manter sua programacao habitual.

Mas o que se viu ontem foi uma onda de boatos sem o menor fundamento se espalhar ao
vivo pelas TVs e pela internet sem que a autoridade méxima do Estado se prontificasse a
desmenti-los. Falou-se em toque de recolher, o que demandaria a decretagéo de estado
de sitio, autorizada pelo Congresso Nacional!

Desorientadas e em panico, as pessoas levaram a termo um "toque de recolher" cadtico,
submetendo-se a mais perigos no transito engarrafado do que se ficassem onde
estavam. Escolas cancelaram aulas, ndo s6 na segunda-feira mas também na terga-feira,
sem a menor razao objetiva. A palavra do governador no momento certo conteria esse
surto de irracionalidade.
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Apenas no final da tarde o comandante da PM chamou a imprensa e fez o que o
governador deveria ter feito. Mas o estrago estava feito; o transito, engarrafado; as aulas,
suspensas; 0 comércio, fechado; as pessoas, em panico. Ponto para os bandidos. Como
Bin Laden ganhou de b6énus o desmoronamento das Torres Gémeas (esperava "apenas”
a destruicao parcial dos prédios), o PCC foi brindado com a fuga em massa dos
paulistanos, sinal de descrenga na autoridade publica.

Em crises como a que Sao Paulo atravessa, nao ha terceira op¢cao aos governantes: ou
se destacam, elevando-se a categoria de estadistas, ou submergem. Rudolph Giuliani, na
Nova York pds-11 de Setembro, e Ken Livingstone, na Londres pds-7 de Julho, sairam
maiores do que entraram. Os pefelistas Claudio Lembo e Gilberto Kassab, que nutrem o
projeto de emancipar seu partido no Estado, ainda estao devendo. Como a crise ndo
acabou, eles ainda tém chances de recuperagao.

Vinicius Mota, 33, é editor de Opinido da Folha (coordenador dos editoriais). Foi também

editor do caderno Mundo e secretario-assistente de Redacao da Folha. Escreve para a
Folha Online aos domingos.

Blog do Tas

Para o site de Marcelo Tas, selecionamos os comentarios relacionados aos ataques do
PCC desde o dia 14 até 19/05/06.

19/05/2006
SADDAM E MARCOLA

Do outro lado do mundo (este mundo conectado ainda tem um outro lado?), o novo
romance de Saddam Hussein é lancado no Japdo. Nome da peca: "A Danca do
Deménio".

Deve ser uma bomba.
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Deste lado do mundo, a advogada de Marcola o compara a Jesus Cristo. Ta dificil até
para o filho do Pai. Dias dificeis, meus queridos, dias dificeis...

Escrito por Marcelo Tas as 12h36
[ 26 comentarios] [ regras] [ envie esta mensagem ]

DIRETO DA CENA

Vandirson da Fonseca Costa frequenta esse blog desde 2002. Mora na periferia. Trampa
em Guarulhos. Hoje ele tem seu proprio blog analfabetoesclarecido.zip.net). Gentilmente,
me manda mail com seu relato direto de onde o bicho pega.

Um rap dessa triste semana que nao tem hora para acabar

O meu respeito e solidariedade as familias dos inocentes e policiais vitimados em mais
um capitulo da tragédia brasileira. Que nao percamos a capacidade de nos indignar e a
disposicao de trabalhar para construir um pais mais justo e solidario.

Numeros vazios de hoje de amanha, o solugo impotente e sem importancia de sempre,
gente de sentimentos muitos sensiveis, s6 isso...Espectadores que ndo se acostumaram
ao novo “Espetaculo”, os cheios de escrupulos ndao entenderam o “Espetaculo” da cena
LoKa, ndo sentem o sublime sabor de sangue, ndo se fartam com as barbaridades. Foi a
bolha que explodiu, fica a pergunta... Por que?

Pra essa sede vinganca reciproca, foi pra isso pra nos vingarmos reciprocamente
enquanto sociedade, pro soldado menor ser a bola da vez, ndo importando se
policial ou marginal, foi pro cidadao comum ser a vitima?

Foi pra isso! Carnificina... de novo CARNIFICINA!!!!
Mundo digital & tal... Celular, fita gravada, midia
aposta e vamos de novo ao “Espetaculo”.

O mais esperto vai usar isso na campanha, usar os
numeros e poder de midia, tudo isso pra saciar o bolso
e a porra do “Espetaculo”.

Parabéns! Pela grande obra triste, dos televisores
ligados a qualquer custo. Parabéns! Pelo cidaddo se borrando de medo, escondido
de baixo da cama.

Triste assim... Triste pra caralho...
Agora todas sabiam, que conversa é essa? Sabiam!
Deixaram explodir na nossa cara...
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Escrito por Marcelo Tas as 12h36

[ 42 comentarios] [ regras] [ envie esta mensagem ]

O NOSSO ONZE DE SETEMBRO

A cidade tenta voltar ao normal. Mas os sinais sdo muito evidentes. Passamos pelo
nosso 11 de Setembro. Ao invés de fanaticos terroristas religiosos, fomos atacados pela
nossa incompeténcia em lidar com a desigualdade social brasileira, esta sim criminosa.
Os apressadinhos de plantao ja querem transformar numa disputa eleitoral. PSDB, PT,
tereteté... O buraco € mais embaixo, meninada. Vivemos anestesiados dentro da viagem
na maionese. Acreditamos que se controi uma nagao s
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MANO CLAUDIO g

Claudio Lembo, como governador, nos surpreende a cada dia. Agora, em entrevista a
Monica Bergamo na Folha, diz que a culpa dos ataques do PCC ¢ da "elite branca" que
paga e trata mal seus servicais. Essa generalizagdo inconsequente que, claro, tem um
fundinho de verdade, serve para que? Para aumentar o chove nao molha sobre a
situacao do pais.

A fala do governador também serve para confirmar o horror que o "brasileiro" tem pelo
sucesso, ou pelas pessoas que chegam la. Quem € da elite, como o préprio governador e
o presidente da republica (que ataca as "Zelite"), vive defendendo quem nao é da elite.
Enquanto quem nao é da elite, quer mais é ganhar dinheiro. Ter uma boa vida, como a
vida das "Zelite". Ao contrario dos norte-americanos, que fazem o elogio do triunfo.
Premia e admira os que vencem na vida, como Michael Jordan, Ophra Winfrey, Bill
Gates... N6s aqui embaixo cultivamos a inveja e elogiamos o fracasso. Em resumo, esse
discurso politico de um branquelo do PFL, professor de uma das universidades mais
caras de S&do Paulo, contra as elites brancas € a pura esséncia da hipocrisia.

Mano Claudio Lembo, ao assumir esse discurso lunatico-populista mostra que esta
virando uma espécie de versdo Itamar Franco com o topete mais embaixo, na
sobrancelha.

Escrito por Marcelo Tas as 10h16
[ 92 comentarios] [regras ] [ envie esta mensagem ]

17/05/2006
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Eusou

NORMAL!

A SOMBRA DA SOBRANCELHA

Governador Claudio Lembo ("td tudo sob controle"), pelo traco do Andrade.

Escrito por Marcelo Tas as 11h53

[ 23 comentarios] [ regras ] [ envie esta mensagem ]

16/05/2006

ACOUGUEIROS DO TERROR
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Mais chocante do que os tragicos acontecimentos de ontem em Sao Paulo, foi chegar em
casa e ver na TV um ramalhete de op¢cdes de mesas redondas e "especiais" oportunistas
atras de audiéncia. Sim, |14 estavam todos aqueles que foram varridos de seus horarios
sanguinolentos do final da tarde. Numa recaida, as emissoras optaram por chupar o
sangue dos acuados pelo medo. Tiraram do armario os verdadeiros sanguessugas das
mentes incautas. Agougueiros do terror.

Até Ratinho, o pobre e assustado animalzinho rejeitado pela audiéncia do SBT, ganhou
um cenario cafona de luxo para um improvisado talkshow fantasma. Foi apenas patético,
ja que sua verve e credibilidade para chocar o plantdo ja ndo tem o mesmo ela e
eficiéncia de outrora.

Nao posso deixar de registrar a tremenda irresponsabilidade da repérter Ana Paula
Neves que anunciou ao vivo na TV Record o boato do toque de recolher como uma
verdade verdadeira. Muito provavelmente, essa garota inexperiente, com um canh&o na
mao que é um microfone e um link ao vivo no dia de ontem, foi a responsével pelo maior
congestionamento que esta cidade ja viu. A mesma "reporter”, exagerando no tom da
voz, também inflacionou o nimero dos ataques e até, acreditem, dos mortos. "E uma
vergonha", diria o} seu ex-colega ancora daquela emissora.

Ja pelos talkshows do horror, em varias emissoras, desfilava uma fila de procuradores,
deputados picaretas, delegados loquazes e outras espécies de oportunistas desfilavam
seu blablabla chocho pelos microfones. Da minha sala, pude sentir o cheiro de logao
apdés barba de gosto duvidoso deles. Temos que repudiar esses aproveitadores do
panico da mesma forma como devemos repudiar € nos indignar com a violéncia do PCC
contra policiais honestos e trabalhadores que foram mortos neste final de semana.

Escrito por Marcelo Tas as 11h44

[ 66 comentarios] [regras ] [ envie esta mensagem ]

O VAZIO DA CIDADE

Voltei para casa ontem as 10 e meia da noite. Saia de uma reunido de trabalho que fiz
questédo de ndo desmarcar. Dirigia o carro por uma cidade fantasma. Me perguntei quem
era o ET: eu ou os outros seres trancados dentro de suas casas. Hoje de manha, percebi
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que nao estava sozinho. Pelas ruas também estava o dramaturgo Mario Bortolotto.
Convido todos a renovar o vazio gerado pelo medo com as palavras de Bortolotto
publicadas na Folha de S. Paulo de hoje.

NAO VOU MORRER NA MINHA QUITINETE
Mario Bortolotto
Especial para a Folha

A ordem agora € morrer nas proprias casas. Uma das frases que mais me marcaram nas
Ultimas semanas foi justamente a frase dita por Sara Joanna Gould, uma americaninha
de 21 anos que ta fazendo intercambio no Brasil. Ela falou pra Revista da Folha: "O que
me surpreende ndo é a pobreza, comum na América Latina, mas sim a riqueza, o0 niumero
de milionarios em um pais como o Brasil".
Sacaram? Vocés que agora estdo escondidos em suas casas, com m