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“O interesse, o amor-proprio, a vaidade, a movel armagéo da
persona social com a sua solerte hipocrisia e a correlata quebra
de normas ditas civilizadas quando se esta “por cima” — tudo
conflui para estadear a presenca do egoismo universal no qual
se fundem instinto e calculo, primeira e segunda natureza
desejosas ambas de prazer e status, avessas ambas a dor e a
qualquer abatimento social. Nada, porém, impedira que a
corrente da vida individual desaglie na morte e no nada: o
‘legado da miséria” € o de toda gente, ndo excluido os
cavalheiros ricos e ociosos como Bras Cubas.” (Alfredo Bosi)

“A psicologia das personagens adquire enorme importancia aos
nossos olhos, exatamente porque € a psicologia de classes
sociais inteiras, ou pelo menos de certas camadas sociais; e
sendo assim, podemos verificar que 0S processos que se
desenvolvem na alma de diferentes personagens sdo o reflexo
conseqliente do movimento histérico a que pertencem.”
(Plekhanov)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo apresentar uma analise interpretativa das
personagens femininas que compdem o universo de Memorias postumas de Bras
Cubas, de Machado de Assis, sob as perspectivas tedricas das personagens e das
imagens grotescas, com enfoque no par de personagens Virgilia e Eugénia,
estabelecendo um paradigma com as demais personagens femininas presentes
neste romance. Para tecer a diversidade utilizada por Machado de Assis na
constituigdo dessas personagens femininas, apresentamos, no capitulo tedrico, os
subsidios referentes ndo s6 a construgdo da personagem, como também ao
grotesco. Na construgao das personagens e do grotesco na literatura, utilizamos as
teorias apresentadas por Foster, Bakhtin, Rosenfeld, Antonio Candido e Kayser,
entre outros escritores. Partimos do pressuposto de que as personagens femininas
machadianas tém forte personalidade. Algumas delas estdo sempre no comando da
situagdo em que vivem; outras, embora com menor expressividade, também deixam
suas marcas significativas por onde passam. As personagens femininas Virgilia e
Eugénia, bem como as outras por ndés analisadas, presentes no romance, nem
sequer sdo as protagonistas da historia, mas sdo tdo marcantes que sobressaem
mais do que o proprio Bras Cubas, pela maneira como se comportam, pela posi¢cao
que ocupam na sociedade e pelo poder das decisbes que tomam perante as
circunstancias que a vida lhes impde. A analise das personagens femininas mostra
que Machado € o primeiro autor a inovar na constituicdo dessas mulheres,
principalmente em termos de autonomia. Por isso o romance em pauta, mesmo
tendo sido escrito nos fins do século XIX, a cada leitura surpreende seu leitor de

maneira apaixonante.

Palavras-chave: personagem feminina, grotesco, comportamento, poder de deciséo.



ABSTRACT

This dissertation aims at presenting an interpretative analysis of female characters in
Memorias péstumas de Bras Cubas, by Machado de Assis, by examining the
theoretical perspectives of those characters and of the grotesque images — especially
focusing Virgilia and Eugénia — establishing a paradigm with the remaining female
characters in the novel. In order to weave Machado de Assis’ diversity while
composing these characters, we present the subsidies pertaining not only to
character composition, but also to the grotesque per se. This can be found in the first
chapter of this dissertation. To discuss the grotesque and the characters in literature,
we used theories such as those presented by Foster, Bakhtin, Rosenfeld, Antonio
Candido and Kayser, among other authors. Our assumption is that the female
characters in Machado de Assis are strong-minded. Some are always in the
command of the situations that they live; others, though presenting less self-
expression, also make a stand wherever they go. Virgilia and Eugénia, the female
characters studied here, as well as others in Machado de Assis’'s work and here
analyzed are not the main characters in the plot, but to such extent are they strongly
portrayed in the novel, that they stand out even more than Bras Cubas himself. This
occurs due to their behavior, their social position and the extent of the decision they
make under the conditions they are forced to face. The analysis carried out here
shows that Machado is the first author to innovate in the composition of female
characters, especially in terms of autonomy provision. For this reason, though written
in the late nineteenth century, the novel investigated passionately surprises its reader

at every new perusal.

Keywords: female character, grotesque, behavior, power of decision.
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1. APRESENTAGAO

Quando a arte é conseqliente com ela mesma, leva de maneira
bem mais segura cada coisa para seu fim.
Victor Hugo

As personagens femininas presentes na literatura em geral sempre foram
objeto de estudos literarios. Tanto que n&o sédo poucos os trabalhos que tratam n&o
s6 da constituicdo das personagens como também dos espagos em que elas vivem,
ou, ainda, os que abordam a maneira como elas influenciam o imaginario do leitor.
Em muitos casos, 0 modo como elas se comportam e agem € que, de uma forma ou
outra, acaba levando o leitor a apaixonar-se por elas ou simplesmente a sentir pena
ou, ainda, a odia-las, a ponto de querer mata-las como se fossem seres reais. Sao
varios os exemplos de personagens femininas que, mesmo nao sendo as
protagonistas, ndo passaram despercebidas do leitor e que acabaram, por um ou

outro motivo, sobressaindo na historia.

Por representarem a realidade e portarem tantas caracteristicas humanas,
essas personagens femininas exercem um enorme fascinio naqueles que entram em
contato com seu universo, pois o autor, quando as constroi, as elabora de tal forma
que elas acabam por se tornarem porta-vozes do que, muitas vezes, gostariamos
de fazer e ndo conseguimos ou ndo podemos realizar, pelo simples fato de vivermos
a realidade em um mundo cheio de preconceitos, principalmente em relacdo as

mulheres.

Quem nunca se identificou com alguma personagem feminina de um romance

ou nao teve vontade de entrar na historia para defender alguma outra personagem
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da maldade alheia? Quem nunca tomou as dores da personagem rejeitada pela
sociedade ou pelo pretendente ou apenas torceu muito para que tudo acabasse

bem?

Séao essas indagagdes que pretendemos responder neste trabalho. Para isso,
selecionamos, entre as varias personagens femininas dos romances brasileiros,
aquelas presentes na obra de Machado de Assis, mais precisamente no romance
Memorias postumas de Bras Cubas, escrito no século XIX, sob a odtica das relagbes
do narrador com as demais personagens que participam da narrativa que reflete o

contexto social da época.

Para desvendar os segredos das personagens que fizeram parte da vida de
Bras Cubas, narrador-personagem do romance em pauta, partimos da premissa de
que algumas personagens femininas deixam marcas profundas na vida de outras
personagens e, muitas vezes, elas nem sequer sao as protagonistas da historia.
Além dessas mulheres, cabe lembrar algumas que povoaram outros romances de
Machado de Assis. Mulheres como Livia (Ressurreicdo), D. Ursula (Helena),
Eugénia (Memodrias péstumas de Bras Cubas), D. Claudia (Esau e Jacd), entre
outras, ganham destaque especial ndo pela posi¢do que ocupam na sociedade da
época, mas pela maneira como conduzem, influenciam e participam da vida das

outras personagens, em especial das protagonistas masculinas.

Diante desse fato, quando observamos as outras personagens femininas
dessa grandeza, construidas na literatura brasileira segundo a estética romantica,
vemos que elas apresentam semelhante constituicdo aquelas construidas por

Machado de Assis. Porém Machado lanca um olhar diferente sobre elas, moldando-
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as com caracteristicas peculiares e permitindo-lhes que ganhem vida propria,
influenciando, assim, as vidas das outras personagens que as cercam. Além disso,
nao poderiamos deixar de mencionar que essas personagens femininas criadas por
Machado sédo capazes de subverter os valores sociais do século XIX, época em que

se passam as histérias narradas em seus romances. Na verdade,

Machado inclinou-se, discreta e firmemente, para as vertentes literarias nao-
sublimadoras da representacdo da mulher, que no Brasil ja se haviam
ensaiado em uma ou outra ousadia de Alvares de Azevedo e no Alencar de
Luciola e Senhora. Discretamente, mas vendo sempre no impulso egoético e
no prazer ludico de vencer as molas de mais uma personagem feminina.
(Bosi, 2003, p. 22, grifos do autor).

Principalmente em Memorias postumas de Bras Cubas, encontramos
personagens femininas que ndo sao caracterizadas da mesma maneira como as de
Alencar, fundamentalmente quando o assunto em pauta € o comportamento perante
a sociedade da época. Um exemplo € a personagem Virgilia, que se casa com Lobo
Neves ndo pensando em vinganga por ter sido trocada por um dote maior, como
Aurélia Camargo (Senhora), mas simplesmente para alcangar uma posi¢cao de

destaque na sociedade.

Além disso, cabe acrescentar que as personagens femininas criadas por
Machado de Assis em seus romances da fase inicial diferem das personagens que
povoam o romance que iremos analisar por ainda terem um ar de ingenuidade tipico
das personagens que povoam os romances do Romantismo e que se perde ao
longo da narrativa. As mulheres de Machado dessa fase “ajustam-se a ordem
estabelecida, de que n&o podem discordar do fundamental” (Schwarz, 2003, p. 89),
refletem os valores sociais da época. Algumas, entretanto, mesmo nessa fase ja

comegam a ter vida propria, como é o caso de Guiomar (A méo e a luva), que,
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apesar de ter sido construida nos moldes da estética romantica, antecipa uma
atitude que Virgilia ira tomar em relagdo aos pretendentes a sua mao: escolhe

aquele que lhe dara posi¢cao de destaque na sociedade.

A partir da segunda fase dos romances machadianos, algumas mulheres se
sobressaem na narrativa e, por consequéncia, passam a conduzir suas vidas de
acordo com o que mais lhes apraz. Eis aqui a apresentacdo do quesito que esta
dissertacao pretende investigar: através da andlise do par de personagens femininas
Virgilia e Eugénia, demonstrar como elas influenciaram e conduziram nao apenas
suas vidas como também as das outras personagens que as circundavam,
principalmente a de Bras Cubas, personagem protagonista do romance. Mulheres
que, apesar de pertencerem a classes sociais distintas e possuirem carater e beleza
diferenciados, conseguiram deixar os leitores intrigados pela maneira como tomaram

suas decisdes diante das circunstancias que a vida ou a sociedade lhes impés.

Em contrapartida, outras personagens femininas que também aparecem nos
romances da segunda fase conservam o carater e a ingenuidade caracteristicos dos
primeiros romances do autor. Essas personagens n&do questionam sua condigdo
social e aceitam “pacificamente” o que a vida lhes destina, como é o caso de D.
Placida (Memoérias péstumas de Bras Cubas), Flora (Esau e Jacd) e D. Carmo

(Memorial de Aires).

Essa revolugdo no comportamento das mulheres do século XIX, que aparece
presente também no comportamento das personagens machadianas, € fruto da
realidade que se vivia no Brasil. Com a chegada da familia real a Corte do Rio de

Janeiro, as mulheres que viviam em nosso pais naquela época entraram em contato
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com um universo até entdo desconhecido. Estudos como o de Constancia Lima

Duarte’
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O mundo familiar que ele apresenta nos romances da primeira fase traz
relagdes entre padrinhos e afilhados, ou de agregados, como filhos adotivos
ou irmaos de criagdo gerando ligagdes amorosas proibidas e romances
reprovados. [...] E também nitida a divisdo, na casa, entre os espacos de
representacdo (salas, espagos de convivéncia) e o das emogdes mais
intimas (a alcova), divisdo que, nos romances, marca a separagao entre o
desejo e a possibilidade de sua manifestacao e, especialmente, nas obras
da segunda fase, delineia as personalidades fragmentadas, divididas entre
as aparéncias e os sentimentos mais profundos. (D’Incao, 2004, p. 238,
grifo nosso)

Outras, como poderemos observar, subvertem esses valores e acabam

representando uma parcela pequena da sociedade que clama por “mudancgas”.

Mais uma vez ressaltamos a figura de Virgilia juntamente com a figura de
Marcela. Ambas representam fielmente a questdo da aparéncia mantida perante os
olhares sociais e se revelam através de seus sentimentos. Agem de acordo com
seus instintos, sem nenhum constrangimento ou remorso diante dos acontecimentos

que cercam suas vidas.

Além das consideragdes feitas por D’Incao sobre as personagens femininas
que fazem parte da obra de Machado de Assis, consideraremos dois pontos que
julgamos fundamentais para a analise das personagens dentro do universo literario.
O primeiro deles refere-se a construgdo da personagem dentro da literatura. O
segundo trata da questdo do grotesco, muito utilizada por Machado de Assis na
composi¢cdo das figuras femininas que compdem Memorias postumas de Bras

Cubas.

No romance em questao, grotesco e constituicdo de personagens caminham
juntos, ndo podem ser dissociados. No caso especifico do grotesco, este néao
aparece apenas na constituicao fisica, mas também na formacao moral, nas atitudes

e nos pensamentos das personagens, especialmente no par Virgilia e Eugénia.
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Cabe aqui ressaltar que algumas dessas caracteristicas grotescas presentes na
figura de Eugénia sao marcantes no filme homénimo de André Klotzel, que sera

utilizado para ilustrar a analise.

E certo que as personagens femininas na obra de Machado de Assis tém sido
objeto de estudo de inumeros trabalhos, principalmente dissertagdes e teses, mas
queremos melhor compreender a maneira como Machado de Assis elaborou suas
personagens, melhor interpretar o “olhar machadiano”, ou, nas palavras de Bosi

(2003),

(...) entender o olhar machadiano, o que é um modo existencial de lidar com
a perspectiva, a visao do narrador, o ponto de vista ou, mais tecnicamente,
com o foco narrativo.

Olhar tem a vantagem de ser mével, o que ndo é o caso, por exemplo, de
ponto de vista. O olhar é ora cognitivo e, no limite, definidor, ora é emotivo
ou passional. O olho que perscruta e quer saber objetivamente das coisas
pode ser também o olho que ri ou chora, ama ou detesta, admira ou
despreza. Quem diz olhar diz, implicitamente, tanto inteligéncia quanto
sentimento. (p. 10, grifo do autor)

Ao escolher o par Virgilia e Eugénia, queremos entender como figuras
femininas tdo opostas podem ser tdo ricas em suas construgdes. Nao apenas
olharemos de um modo especial para Virgilia e Eugénia, como também
estenderemos esse olhar para as outras personagens femininas que povoam
Memodérias postumas de Bras Cubas, bem como, a titulo de exemplificacdo e
comparacgao, o desdobraremos a alguns outros romances do autor, sempre que iSso
se tornar importante para um melhor entendimento do universo feminino
machadiano, principalmente no século XIX, periodo em que o Brasil passava por

grandes transformacdes sociais e politicas.

Pano de fundo para os romances de Machado de Assis, por refletir as

mudancgas a que os brasileiros tiveram que se adaptar, esse cenario atinge o mundo
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criado por ele para suas personagens, que passam por crises pessoais, lutam ou se
acomodam a situagdo em que vivem, além de diversas mazelas, como a eugenia, a
febre amarela, a cobiga, entre outras, questionadas pelo autor através das vozes de

suas personagens, principalmente as femininas.

Essas personagens personificam as mazelas em seus comportamentos e,
muitas vezes, os sentimentos vis que apavoram a consciéncia do ser humano, como
na cena em que Bras Cubas é levado por um hipopétamo até a origem dos séculos
e depara-se com uma figura feminina, levando-nos a indagar: se esses sentimentos
vis pertencem a homens e mulheres, por que revela-los apenas na forma da figura
feminina? Por que caracterizar a personagem feminina de forma bela e grotesca,

tanto do ponto de vista fisico quanto psicoldgico?

As relagdes entre o belo e o grotesco em Memdorias postumas de Bras Cubas;
as transformacgdes sociais vivenciadas pelas personagens femininas; o poder que
elas emanam sobre as atitudes do protagonista; a maneira como elas conduzem
suas vidas e agem em favor de si préprias serdo as questdes tratadas nos capitulos
de analise desta dissertacido, apos o capitulo em que sera tratada a composi¢ao da
identidade das personagens, a partir das bases tedricas que irdo delinear os

caminhos de nossa analise.
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2. AS PERSONAGENS E O GROTESCO: UM BREVE ENSAIO SOBRE AS
TEORIAS

A densidade da personagem vem precisamente da énfase que
0 narrador da a forca de seus instintos e do seu querer, ou
seja, a plena expressdo da primeira natureza, metade do ser
humano. E é no coragdo da escrita ficcional, no uso da imagem
e da metafora, que o escritor explora essa verdade de sangue
e nervos, mola do enredo.

Alfredo Bosi

Sao as personagens femininas presentes nos romances de Machado de Assis
que conduzem, na maioria das vezes, os fatos marcantes do enredo, dando um
toque especial & vida das outras personagens. E muito grande a forca que elas
demonstram tanto diante das amarguras quanto dos momentos felizes, ou seja, das
emocgdes que rodeiam o ser humano, assim como é significativo seu modo de

sucumbir aos valores sociais da época e, muitas vezes, inverté-los.

Para que o comportamento dessas personagens femininas em Memorias
postumas de Bras Cubas seja melhor entendido, tomaremos como pressupostos
tedricos a questdo da personagem dentro da narrativa e a questdo do grotesco,

presente nitidamente neste romance de Machado de Assis.

Inicialmente, trataremos da personagem, questdo que vem sendo abordada
desde Aristoteles, ja que é a partir de seus fundamentos que muitos tedricos

constroem seus estudos acerca do assunto.

Foster (2005), por exemplo, inicia o estudo das personagens apresentando-
nos a afinidade que existe entre o romancista e seu tema, o que |he permite

denominar as personagens de pessoas, pois, para ele, num primeiro momento, é
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dificil diferencia-las. Aponta também que, no estudo das personagens, a analise
deve ser feita a partir do romance como um todo, e ndo apenas de um determinado

aspecto:

Estamos preocupados com os personagens em sua relacdo com outros
aspectos do romance: com o enredo, com a moral, com o0s demais
personagens, com a atmosfera etc. Eles terdo de se adaptar a outros
requisitos do seu criador.

Resulta dai que ndo mais devemos esperar que eles coincidam com a vida

diaria, e sim apenas |he tracem um paralelo. (op. cit.: 91)

Considerando que as personagens e os demais aspectos do romance estao
imbricados, podemos dizer que o estudo delas n&do deve ser dissociado dos
requisitos utilizados pelo autor para sua composicdo do romance, ja que as

personagens sao representantes da realidade que circunda o autor da obra.

Um outro aspecto apresentado por Foster para a analise das personagens € a
sua capacidade de surpreender o leitor, apresentando-se ora como plana, ora como
redonda. O que as torna plana ou redonda € a maneira como evoluem na histéria.
Para o autor, um personagem é redondo quando “é capaz de nos surpreender de

maneira convincente. Se ele nunca nos surpreende, € plano” (p. 100).

Outro recurso apontado por Foster para a analise da personagem € o do
“‘ponto de vista a partir do qual a estdria € contada”. Sua afirmacédo se baseia em
outro tedrico, Percy Lubbock, que, em seu livro The craft of fiction?, examina varios

pontos de vista de maneira “engenhosa e perspicaz’.

2 LUBBOCK, Percy. The craft of fiction. 1921
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Sobre o ponto de vista de Lubbock, escreve Foster:

O romancista, diz o autor, pode descrever os personagens a partir de fora,
como um observador imparcial ou parcial, ou pode resumir a onisciéncia,
descrevendo-os a partir de dentro; ou pode-se situar na posigdo de um
deles, afetando néo ter clareza sobre as motivagbes dos demais; ou pode
escolher algumas possiveis atitudes intermediarias. (p. 100-101).

A partir dessas definicdes, Foster chega a conclu
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O estudo das personagens € extremamente vasto, visto que elas podem ser
analisadas sob diferentes aspectos: pela sua constituigdo externa e interna, pelo

espaco que ocupam dentro da histéria, dentre outros.

Um desses aspectos que se faz importante ressaltar € a questdo do carater
psicoldégico da personagem que, segundo Rosenfeld, surge com o romance
moderno. E a partir dessa caracterizacdo que o romance evoluiu tecnicamente, pois
os autores passaram a se preocupar com a composicdo de seres integros e

coerentes.

De acordo com Rosenfeld (1976), “na técnica de caracterizagao definiram-se,
desde logo, duas familias de personagens, que ja no século XVIII Johnson chamava

‘personagens de costumes’ e ‘personagens de natureza’ (p. 61).

Entende-se por personagens de natureza aquelas que “sao apresentadas,
além dos tragos superficiais, pelo seu modo intimo de ser” (p. 62) e por personagens
de costumes as que “sao apresentadas por meio de tragos distintivos, fortemente

escolhidos e marcados” (p. 61).

Essa primeira explicagdo sobre a classificagdo das personagens se encontra
na linguagem setecentista utilizada por Johnson. Mais tarde, o préprio Rosenfeld

(1976) a traduziu para o século XX:

[...] pode-se dizer que o romancista “de costumes” vé o homem pelo seu
comportamento em sociedade, pelo tecido de suas relagdes e pela visao
normal que temos do préximo. Ja o romancista de “natureza” o vé a luz da
sua existéncia profunda, que nido se patenteia a observagao corrente, nem
se explica pelo mecanismo das relagdes (p. 62).
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Cada escritor concebe sua personagem com base nos acontecimentos a seu

redor, 0 que, como podemos perceber, € um processo ilimitado.

Os recursos utilizados pelos escritores na concepgao e construgdo das
personagens sao variados, e é a partir desta variagao de tipos de personagens que
cada tedrico apresenta sua interpretacdo sobre a maneira como esses tipos foram

concebidos.

Diante de tantas teorias, Rosenfeld oferece varios exemplos de como as
personagens foram criadas e sobre como os detalhes utilizados para sua construgao
sao de extrema importancia para que as compreendamos, porque, muitas vezes,

sao eles que definem o estilo de vida de cada uma.

Vale ressaltar a fala de Rosenfeld sobre o tedrico Francois Mauriac®:

E curioso observar que Mauriac admite a existéncia de personagens
reproduzidas fielmente da realidade, seja mediante proje¢ao do mundo
intimo do escritor, seja por transposicao de modelos externos. No entanto
declara que a sua maneira é outra, baseada na invencao.[...] (ROSENFELD,
1976, P. 69)

Em outras palavras, Mauriac observa que, apesar de reproduzir, em alguns
casos, a realidade, as personagens sobressaem aos olhos do leitor pelos atributos
inventados pelo autor para a sua composicdo, mesmo que o escritor tenha se

espelhado em alguém que conheceu para dar-lhes algum atributo.

Outro fator importante para que entendamos o processo de criacdo da

personagem pelo romancista € o modo como ela foi concebida. Partindo desta idéia,

® MAURIAC, Frangois. Le romancier et sés personnages. Paris: Editions Corréa, 1952.
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Rosenfeld (1976) ilustra os varios tipos de personagens que aparecem nas obras
literarias e fecha sua explanagao tecendo alguns comentéarios sobre as que foram

criadas por Machado de Assis:

Ao lado de tais tipos de personagens, cuja origem pode ser tragcada mais ou
menos na realidade, € preciso assinalar aquelas cujas raizes desaparecem
de tal modo na personalidade ficticia resultante, que, ou ndao tém qualquer
modelo consciente, ou os elementos eventualmente tomados a realidade
nao podem ser tragados pelo préprio autor. Em tais casos, as personagens
obedecem a uma certa concepgao de homem, a um intuito simbdlico, a um
impulso indefinivel, ou quaisquer outros estimulos de base, que o autor
corporifica, de maneira a supormos uma espécie de arquétipo que, embora
nutrido da experiéncia de vida e da observagao, € mais interior do que
exterior. Seria o caso das personagens de Machado de Assis (salvo, talvez
as d’O Memorial de Aires), - em geral homens feridos pela realidade e
encarando-a com desencanto [...] (p. 73).

Nao s6 as personagens masculinas machadianas refletem a concepgéao do
autor: também as vozes das personagens femininas traduzem, muitas vezes, a

critica de Machado de Assis sobre os valores sociais da época.

A medida que nos aprofundamos no estudo sobre as personagens,
observamos que sua compreensao nao € apenas objeto de interesse da literatura.
Outras areas do conhecimento, como a psicologia e a religido, dentre outras,
também se interessam pelas personagens, visto que, dentro do contexto em que
estdo inseridas, definem, muitas vezes, um estilo de vida. Acabam, dessa maneira,

oferecendo subsidios para o entendimento do comportamento humano.

No século XIX, os escritores passaram a tratar de maneira especial os
detalhes do comportamento e das caracteristicas das personagens. Isso nos leva a
entender o porqué do surgimento de tantas personagens complexas que acabam

por traduzir a realidade vivida pela sociedade da época:
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[...] Os realistas do século XIX (tanto roméanticos como naturalistas) levaram
ao maximo esse povoamento do espacgo literario pelo pormenor, - isto é,
uma técnica de convencer pelo exterior, pela aproximagdo com o aspecto
da realidade observada. A seguir fez-se 0 mesmo em relagéo a psicologia,
sobretudo pelo advento e generalizagdo do mondlogo interior, que sugere o
fluxo inesgotavel da consciéncia. Em ambos os casos, temos sempre
referéncia, estabelecimento de relagdo entre um tragco e outro trago, para
que o todo se configure, ganhe significado e poder de convicgdo. De certo
modo, é parecido o trabalho de compor a estrutura do romance, situando
adequadamente cada trago que, mal combinado, pouco ou nada sugere; e
que, devidamente convencionalizado, ganha todo o seu poder sugestivo.
Cada traco adquire sentido em fungao do outro, de tal modo que a
verossimilhanga, o sentimento de realidade, depende, sob este aspecto, da
unificagdo do fragmentario pela organizagdo do contexto. Esta organizagéo
é o elemento decisivo da verdade dos seres ficticios, o principio que lhes
infunde vida, calor e os faz parecer mais coesos, mais apreensiveis e
atuantes do que os préprios seres vivos. (ROSENFELD, 1976, p. 79-80,
grifo do autor).

O estudo da personagem n&o pode ser feito de maneira isolada, como ja
mencionado. A historia em si faz parte de um conjunto que € como um quebra-
cabeca, o qual, para ser visto, precisa ser encaixado corretamente. Por isso, a
analise da personagem deve abarcar nao apenas o enredo como também o espaco,
o tempo, entre outros, pois cada detalhe € essencial para sua compreensao, mesmo

que ele, a primeira vista, ndo nos parega significante.

Outra maneira de se analisar a personagem é através das frases que
compdem o universo do romance. Ao usar palavras para descrever as situacdes que
fazem parte do cotidiano das personagens, o escritor imprime marcas que “mexem”

com a imaginacgao do leitor. A respeito desta questao, diz Antonio Candido (1976):

[...] Precisamente pela limitacdo das oragbes, as personagens tém maior
coeréncia do que as pessoas reais (e mesmo quando incoerentes mostram
pelo menos incoeréncia nisso); maior exemplaridade (mesmo quando
banais;[...]); maior significacédo; e, paradoxalmente, também maior riqueza —
nao por serem mais ricas do que as pessoas reais, € sim em virtude da
concentracao, selecéo, densidade e estilizagdo do contexto imaginario, que
reune os fios dispersos e esfarrapados da realidade num padrao firme e
consistente. [...] (op. cit.: 35).



26

Nas varias leituras de obras que tratam da teoria das personagens, o que fica

claro € que, por mais que tentemos dissocia-las da imagem do ser humano, ha
sempre algo que nos remete aos fatos da vida real, mesmo que as personagens
sejam totalmente projetadas por meio de frases. Essa questdo também esta ligada
ao valor estético da obra literaria ficcional. Para Antonio Candido, o escritor so

consegue dar um ritmo a suas personagens através dessas frases.

No tocante a questao da construgdo das personagens, é importante observar
as inumeras maneiras como elas foram concebidas. Até agora, vimos sua
construcado a partir de modelos de seres humanos e da verossimilhanga. Bakhtin
(2005) apresenta outra concepcdo: a construgdo da personagem a partir de sua
autoconsciéncia, ou seja, a personagem nao como representacdo de uma pessoa
comum, com caracteristicas delineadas a partir da visdo do autor, mas com visao

prépria, que interage com os fatos que ocorrem a seu redor.

Ao referir-se a autoconsciéncia da personagem, mostra Bakhtin (2005) que:

[...] aquilo que o autor executa é agora executado pela personagem, que
focaliza a si mesma de todos os pontos de vista possiveis; quanto ao autor,
ja ndo focaliza a realidade da personagem mas a sua autoconsciéncia
enquanto realidade de segunda ordem. [...] (p. 48)

E acrescenta:
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Além da realidade da prépria personagem, o mundo exterior que a rodeia e
os costumes se inserem no processo de autoconsciéncia, transferem-se do
campo de visdo do autor para o campo de visdo da personagem. Esses
componentes ja ndo se encontram no mesmo plano concomitantemente
com a personagem, lado a lado ou fora dela em um mundo uno do autor,
dai ndo poderem ser fatores casuais e genéticos determinantes da
personagem nem encarnar na obra uma fungao elucidativa. Ao lado da
autoconsciéncia da personagem, que personifica todo o mundo material, s6
pode coexistir no mesmo plano outra consciéncia, ao lado do seu campo de
visdo, outro campo de visao, ao lado da sua concepgao de mundo, outra
concepcdo de mundo. A consciéncia todo-absorvente da personagem o
autor pode contrapor um mundo objetivo — o mundo de outras consciéncias
isénomas a ela. (p. 49, grifo do autor)

A construgdo da personagem fica cada vez mais complexa a medida que o
autor lhe concede vida prépria. Em alguns romances, percebemos que ela vive de
acordo com a maneira como seu autor a construiu. Quando ele relata fatos que
acontecem concomitantemente aos vividos por aquela personagem, percebemos
que existe muito dele, e que a personagem nem sequer soube que outros
vivenciaram o mesmo que ela. Essa é uma das caracteristicas dos autores que
construiram romances monologicos e que diferem muito da concepgéo descrita por

Bakhtin.

Ja a personagem que esta presente em romances polifénicos tem esta
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autonomia a elas, enquanto outros preferem que elas caminhem com seus préprios

recursos.

Ao focalizar as personagens, Bakhtin (2003) faz um estudo minucioso sobre o
autor e a personagem na atividade estética. E, em funcdo de seus estudos, muitos

tedricos sao retomados.

Bakhtin (2005) inicia suas explanagdes dizendo que a relagao existente entre
autor e personagem “deve ser compreendida tanto em seu fundamento geral e de
principio quanto nas peculiaridades individuais de que ela se reveste” (p. 3), o que,
de certa forma, complementa o entendimento da criagdo da personagem e de como
ela nos é apresentada por seu criador. Existem inumeros tipos de personagens que
refletem aquilo que o autor quer passar ao seu leitor, mas que para ele — o autor —
possa elaborar essa personagem, deve manter um certo ponto de distanciamento,

para nao influencia-la em suas atitudes e pensamentos.

Uma caracteristica muito importante na estética da criagdo da obra literaria é
a forma como o autor elabora a personagem. Isso pode ser ilustrado pelo que
apresentamos acerca da construgdo da personagem e que Bakhtin parece

condensar em sua obra, fazendo-nos entender melhor como analisar esta questao.

Além dos elementos essenciais para a analise e compreensdo do romance —
personagem, enredo, espago, tempo — que ndo devem estar dissociados, surge um
outro ponto de vista que merece ateng&o na construgao e analise das personagens:

o grotesco, que pode ser associado as imagens do baixo material e corporal.
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Nosso primeiro contato com a teoria sobre o grotesco se deu com Bakhtin
(1999), que denomina realismo grotesco “ao tipo especifico de imagens da cultura

cbmica popular em todas as suas manifestagbes” (p. 27).

Segundo o autor, o grotesco pode ser encontrado “na mitologia e na arte
arcaica de todos os povos, inclusive na arte pré-classica dos gregos e romanos” (p.

27).

Mostra Bakhtin que, ao longo dos séculos, o estudo do grotesco foi sendo
retomado de diferentes pontos de vista, o que levou a modificacdo da teoria. Em seu
estudo, o que interessa € a questdo do grotesco na cultura popular vigente na época
da ldade Média e do Renascimento, mais especificamente nas festas populares,

como o carnaval.

Quando surgiu, o grotesco era analisado através das imagens que apareciam

em pinturas, nas artes plasticas, na literatura com
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na época literaria romantica. No Romantismo, ele se desvencilhou de seu sentido
original, que era ligado ao carnaval, e passou a delimitar as imagens utilizadas até

entao.

Nessa época romantica, o grotesco ganhou nova caracteristica: a
deformidade. Até entdo, quando eram criadas, as imagens grotescas tinham o
carater de provocar o riso, que sempre aparecia aliado as imagens cdmicas e até
mesmo disformes, diferindo da concepg¢ao romantica, que criava as imagens para

provocar pena, do, asco, dentre outros sentimentos.

Essa concepgao romantica perde for¢as na segunda metade do século XIX e
s6 ganha novos ares no inicio do século XX. Recorrendo a varias teorias em relagéao
ao grotesco no século XX, inclusive a teoria do alemao Wolfgang Kayser, que
apresentaremos em seguida, Bakhtin (1999) diz que “a fungédo do grotesco é liberar
o homem de formas de necessidade inumana em que se baseiam as idéias

dominantes sobre o mundo” (p. 43).

Contudo, em sua fungéo inicial, o grotesco n&o pode ser dissociado da fungéo
do riso. No inicio, quando foi utilizado para descrever as festas carnavalescas, tinha
como fungao provocar o riso reparador nas pessoas. Com o passar dos séculos, sua
funcdo na literatura tomou um rumo diferente, pois passou a ser utilizado como
forma de levar o ser humano a refletir sobre os atos de vida. O grotesco foi também
uma das formas utilizadas por Machado de Assis para demonstrar as pessoas que a
vida é fragil e traz com ela muitas amarguras e finais cruéis. Uma dessas formas € a
morte, que nos aparece personificada em um fantasma que ronda a vida das

pessoas, provocando medo. E importante observar que essa concepgdo sobre a
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morte no século XIX é diferente da que era utilizada pelo grotesco na Idade Média,

quando, mesmo tendo tom grotesco, era concebida como renovagao da vida.

A dualidade, como mostra Bakhtin (1999), é outra caracteristica do grotesco,
ja que “velhice e juventude, beleza e disformidade, morte e parto fusionam muito
frequentemente em uma figura de dupla face” (p. 250), o que nos leva a perceber

como muitas vezes a figura grotesca aparece associada a figura feminina.

Outro dado a respeito da dualidade é que ela esta presente nos
pensamentos dos seres humanos desde o inicio dos tempos. Tudo, como sabemos,
desenvolve-se no pensamento humano a partir de duas faces opostas, como bem e

mal, riso e choro, belo e grotesco, etc.

Ao mencionar a associacdo entre grotesco e imagem feminina, Bakhtin
(1999) o faz através da exposig¢ao de duas teorias a respeito da questdo — a tradigao

cObmica popular e a tendéncia ascética. Sobre a tradigdo cdmica popular, diz que

[...] a mulher liga-se essencialmente ao baixo material e corporal: ela é a
encarnagao do “baixo” ao mesmo tempo degradante e regenerador. Ela é
tdo ambivalente como ele. A mulher rebaixa, reaproxima da terra,
corporifica, da a morte; mas ela é antes de tudo o principio da vida, o ventre.
Tal é a base ambivalente da imagem da mulher na tradigdo comica popular.
Mas quando essa base ambivalente da lugar a uma pintura de costumes
[...], a ambivaléncia da mulher se transforma em ambiglidade da sua
natureza, em versatilidade, sensualidade, concupiscéncia, falsidade, baixo
materialismo. Entretanto na medida em que estas Ultimas ndo séo as
propriedades morais abstratas do individuo, ndo se deve isola-las da trama
das imagens onde elas assumem uma funcdo de materializagéo,
rebaixamento e ao mesmo tempo de renovagcdo da vida, onde elas se
opdem a mediocridade do parceiro (marido, amante, pretendente), a sua
avareza, ao seu ciume, estupidez, hipdcrita bondade, falsidade, a velhice
estéril, ao heroismo de fachada, ao idealismo abstrato, etc. (p. 209, grifos do
autor).
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Como veremos em nossa analise, algumas das personagens femininas

machadianas se encaixam nessa definicio.

O grotesco nao aparece apenas em imagens que suscitam nojo, repugnancia,
ele também aparece em caracteristicas de formagdo moral, como a ignorancia, a
avareza, dentre outras, bem como aparece em forma de linguagem, mais
precisamente por palavras que transmitem idéias ambivalentes, como é o caso da

injuria e do elogio, cuja fusdo demonstra a dupla tonalidade da palavra.

Durante seus estudos sobre o grotesco, Bakhtin retoma Wolfgang Kayser,
para quem o mundo grotesco nao deve ser separado da realidade do ser humano,
pois o0 grotesco esta relacionado a caricatura, “ele pode aparecer em meio a uma

representacao comica, caricaturesca e satirica” (KAYSER, 2003, p. 40).

Diferentemente de Bakhtin, Kayser entende que o grotesco compreende
todas as artes. Seu estudo contempla o estudo do termo desde sua origem até a
época moderna, mostrando que o grotesco deve ser associado a pintura, a escultura

e a literatura e que essas artes nao podem ficar dissociadas quando estudadas.

Além disso, Kayser (2003) apresenta outra forma de grotesco, utilizada como

seu sinbnimo: o arabesco, “a forma mais antiga e mais primitiva da fantasia humana”

(p- 55).

Segundo Kayser, o grotesco toma grandes propor¢des a partir da estética

literaria romantica. Ao falar do grotesco no Romantismo, ele apresenta a teoria de
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Victor Hugo, para quem “ele o aproxima do feio que, frente a unicidade do belo, teria

mil variantes” (KAYSER, 2003, p. 60, grifo do autor).

De acordo com Kayser, para Victor Hugo, o grotesco e o belo sdo opostos:

[...] Ele vai mesmo, imediatamente, além do grotesco como um todo e o
concebe como fungdo em uma totalidade maior. Torna-o pdlo de uma
tenséo, em que o sublime (/e sublime) é constituido em pdlo oposto. Entdo o
grotesco nao se lhe apresenta como caracteristica de toda a arte moderna,
mas se desdobra como “meio de contraste”: o objetivo propriamente dito da
arte reside na unido harmoniosa de ambos, em favor da beleza. [...]

E somente na qualidade de pélo oposto do sublime que o grotesco desvela
toda sua profundidade. Pois, assim como o sublime — a diferenga do belo —
dirige o nosso olhar para um mundo mais elevado, sobre-humano, do
mesmo modo abre-se no ridiculo disforme e no monstruoso-horrivel do
grotesco um mundo desumano do noturno e abismal. [...] (op. cit.: 60, grifo
do autor).

Em sua obra O grofesco e o sublime, Victor Hugo (2004) define o grotesco
como “um tempo de parada, um termo de comparagao, um ponto de partida, de
onde nos elevamos para o belo com uma percepgao mais fresca e excitada” (p. 33),
por isso a unido do grotesco com o belo torna-se uma fonte inesgotavel de

inspiragao para os escritores modernos.

Além disso, Victor Hugo explica que o grotesco ganha grandes proporgdes no
pensamento dos autores modernos, pois, até entdo, os autores que compuseram as
epopéias nos tempos antigos se utilizavam do grotesco de maneira timida e de uma

forma que pudesse aparecer escondido na obra literaria.

O grotesco na literatura — a utilizagdo de imagens disformes tanto de
monstros como de pessoas — nao foi somente utilizado pelo Romantismo: aparece
também em outras estéticas literarias. Kayser (2003) apresenta dois tipos de

grotesco: o grotesco fantastico — associado as imagens que sédo construidas a partir
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de imagens oniricas — e o0 grotesco satirico — nele se subvertem as imagens que
rodeiam o ser humano na sociedade e o qual também pode ser associado a um
amontoado de mascaras. Kayser ainda salienta que o grotesco satirico € mais facil
de ser encontrado do que o onirico, por ter nascido da “concepcao satirica do

mundo” (p. 160).

Para Kayser, a melhor definigdo de grotesco se encontra no periodo entre
1770 e 1830. E também interessante observar que a concepgao de grotesco a partir
do século XIX ndo se apega “apenas aos tipos humanos criados pelo romantismo”,

mas também a provacao a que o ser humano passa em sua vida.

Essa nova visdo do grotesco é concebida a partir de dois lados antagénicos —

o belo e o grotesco:

[...] Além disso, desenvolve toda uma cosmogonia, na qual a natureza se
apresenta como ‘produto de um proto-ser de sexo feminino’. Pois sé assim
se pode entender o fato de que, na natureza, a par do belo, do gracioso, do
ameno e do protegido, reine também o mal-disposto, o repugnante, o cruel
e o destruidor; [...] .(KAYSER, 2003, p. 99)

Essa imagem antagbnica formada pelo grotesco é nitida na construcdo da
personagem Eugénia, de Memdrias postumas de Bras Cubas. Nela, a idéia do
grotesco estda novamente associada a dualidade, composta a partir de opostos:

Eugénia, apesar de bonita, & coxa.

E a partir desta atragdo de opostos que o autor ou o pintor, dentre outros nas
artes em geral, criam o jogo de imagens grotescas em suas obras. O grotesco, para
eles, € construido, na maioria das vezes, a partir de dois polos opostos que se

atraem.
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Segundo Victor Hugo (2004), “como objetivo junto do sublime, como meio de
contraste, o grotesco €, segundo nossa opinido, a mais rica fonte que a natureza

pode abrir a arte” (p. 33).

Por trabalhar exatamente a questdo dos opostos, o grotesco realista surgiu a
partir de uma mistura com o cémico, embora para Kayser (2003) muitas vezes seja

dificil distinguir um do outro, ja que:

[...] ambos empregam com discrepancia o mesmo meio. A diferenca reside
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Este estilo capaz de criar um mundo que oscila “entre o real e o irreal”,
“fazendo ao mesmo tempo rir — e apavorar-se”’, Spitzer chama de
“grotesco”. Estamos em pleno acordo com ele; apenas gostariamos de
ressaltar que tanto em Rabelais como em Fischart o elemento abismal
apavorante reside nao sO6 nos conteudos da linguagem, como na
indisponibilidade desta. Ela, o nosso instrumento familiar e indispensavel
para o nosso estar-no-mundo, mostra-se de repente voluntariosa, estranha,
animada demoniacamente e arrasta o homem ao noturno e ao inumano
(KAYSER, 2003, p. 132).

Observa-se, a partir dessa definicdo, que nada escapa para a formacio de
imagens grotescas, nem mesmo as palavras, e estas, as vezes, causam muito mais

impacto do que as imagens.

O grotesco pode ser ainda entendido, segundo Kayser (2003), como
“estrutura” sua configuracdo é uma tentativa “de dominar e conjurar o elemento

demoniaco do mundo” (p. 161).

Assim o grotesco e a construgdo da personagem, em seus atributos fisicos e
psicoldgicos, tornam-se aliados na formacgao das imagens, o que nos leva a afirmar
que, em certo sentido, essas teorias, embora distintas, complementam-se entre si.
Por isso, neste trabalho, optamos por analisar as personagens femininas sob estes
dois aspectos: na forma como elas foram construidas por Machado de Assis, tanto
no aspecto fisico como no psicolégico, quanto na perspectiva do grotesco. As
diversas fontes tedricas utilizadas para uma melhor compreensao da construcado das
personagens e do grotesco apontam para o fato de que personagem e grotesco
estdo intimamente interligados quando os relacionamos com a imagem da

personagem que se forma na mente do leitor.
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Machado de Assis inovou na construgdo da personagem, principalmente a
feminina, fugindo dos exemplos de constru¢ao de personagens utilizados por outros

autores pertencentes a nossa literatura, pautados em modelos europeus.

Assim, num primeiro momento, perscrutaremos o par de personagens
femininas Virgilia e Eugénia analisando seus comportamentos, seus modos de
pensar e agir, os papéis que desempenharam dentro da sociedade brasileira do
século XIX, especificamente na Corte do Rio de Janeiro. Depois, dando continuidade
a analise, estabeleceremos relagbes de comparagdo com as demais personagens

femininas do romance em questao.

Demarcado nosso percurso tedrico, convidamos os leitores desta dissertacao
a nos acompanhar ao universo feminino que esta presente em Memorias postumas
de Bras Cubas. Nele tentaremos desvendar um pouco dos segredos e enigmas
pertencentes a este universo feminino, como também os de algumas mulheres que

compartilharam suas vidas com Bras Cubas.

Essas personagens femininas “agugam” nosso imaginario com seus trejeitos,
formas de pensar e agir, os quais, de certo modo, acabam por torna-las tao reais
quanto nods. As questdes relacionadas com a constru¢gdo das personagens, assim
como as relagdes estabelecidas pelas imagens grotescas que aparecem no romance

em pauta, serdo abordadas no préximo capitulo de nosso trabalho.
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3. O BELO E O GROTESCO: UM ENSAIO DE DUAS FACES FEMININAS EM
MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS

O belo tem somente um tipo; o feio tem mil. E que o belo, para
falar humanamente, ndo é sendo a forma considerada na sua
mais simples relacdo, na sua mais absoluta simetria, na sua
mais intima harmonia com nossa organiza¢gdo. Portanto,
oferece-nos sempre um conjunto completo, mas restrito como
nos. O que chamamos de feio, ao contrario, € um pormenor de
um grande conjunto que nos escapa, e que se harmoniza, ndo
com o homem, mas com toda a criagcdo. E por isso que ele nos
apresenta, sem cessar, aspectos novos, mas incompletos.
Victor Hugo

Memodrias péstumas de Bras Cubas é o romance que inicia uma nova fase de
Machado de Assis na literatura. Como consequéncia, suas personagens femininas
ganham toques diferentes em sua constituicdo, assumindo importantes papéis na

narrativa, conduzindo mesmo, muitas vezes, as vidas das protagonistas.

E muito grande a influéncia que o par Eugénia e Virgilia exerce nos

pensamentos e nas atitudes de Bras Cubas, bem como chama a atengdo a maneira
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Para melhor entendimento da analise aqui proposta, retomaremos a questao

da constituicdo da personagem e do grotesco apresentadas no capitulo tedrico,
acrescentada de outros dados que ajudardo na compreensao dos pontos de vista

aqui apresentados.

Optamos por iniciar a analise pela questdo do grotesco, visto que, logo no
inicio do romance, no capitulo O delirio, deparamos com varias figuras grotescas
que atormentam o narrador-personagem. Essas figuras aparecem em formas
femininas, como mostra o exemplo em que Bras, acompanhado de Pandora, vé o
passar dos séculos. Nele os substantivos femininos utilizados sédo personificados e

tratados de forma grotesca:

[...] Ai vinham a cobi¢ca que devora, a colera que inflama, a inveja que baba, e a
enxada e a pena, umidas de suor, e a ambigdo, a fome, a vaidade, a melancolia, a
riqueza, o amor, e todas agitavam o homem como um chocalho, até destrui-lo, como
um farrapo. Eram as formas varias de um mal, que ora mordia a viscera, ora mordia
0 pensamento, e passeava eternamente as suas vestes de arlequim, em derredor da
espéecie humana [...] (Memorias postumas de Bras Cubas: 2004, p. 523).

Observamos neste excerto o que Kayser (2003, p. 129) encontrou no poema
de Morgenstern A proximidade: um “substantivo abstrato feminino” que “se torna um

ente vivo”.

Machado, diferentemente de Morgenstern, ndo utiliza apenas um substantivo,
mas varios, que formam as imagens aterrorizantes que destroem o homem sem
piedade. As imagens grotescas construidas sao feitas a partir da dualidade de
opostos e finalizadas com as “vestes de arlequim”, personagem comum nas festas
carnavalescas, o que nos leva a uma caracteristica comum deste romance: a

carnavalizagao (cf. Bakhtin, 1999).
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Alguns desses substantivos femininos, como a cobiga, a ambic¢ao, a vaidade e
a riqueza, se corporificam tanto no comportamento da personagem Virgilia como no

de Marcela, como veremos na analise.

3.1 Eugénia: a verdadeira flor do pantano

Eugénia é a primeira personagem a ser analisada por apresentar um defeito
fisico que incomoda bastante os pensamentos do narrador-personagem. Sabemos
que, em muitos periodos da histéria da humanidade, as pessoas que apresentavam
defeitos fisicos como o de Eugénia, ou qualquer outra anomalia, deviam ser
eliminadas. Além da forma grotesca como ela € descrita, Machado utiliza um outro
recurso para reforcar a imagem da personagem: a ironia. Seu nome pode ser
associado a eugenia, termo criado e definido por Francis Galton como “o estudo dos
agentes sob controle social que podem melhorar ou empobrecer as qualidades

raciais das futuras geracgdes seja fisica ou mentalmente™.

Segundo Schwarcz (2005), o termo eugenia comegou a ser utilizado no Brasil
por ocasidao da implantacdo das faculdades de medicinas. Para os médicos do
século XIX, “o cruzamento racial” era o grande mal da sociedade brasileira, e por
isso deveria ser sanado com a escolha dos pares “perfeitos” para a melhoria da
raca. Diante destes dados, podemos compreender melhor a condigao social em que

Eugénia é apresentada.

Sabemos que Eugénia é fruto do relacionamento de D. Eusébia com a

personagem Vilaga, por isso a alcunha “flor da moita”, que “designa com desprezo a

*in: GOLDIM, José Roberto. Eugénia. 1998
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moga nascida fora do casamento, concebida atras do arbusto, por assim dizer no

matinho” (Schwarz, 2000, p. 85).

Tal relacionamento nos é relatado no capitulo Um episédio de 1814. Nele,
Bras, por motivos de vinganga, relembra o caso que flagrou quando menino: relata a
todos os presentes que participavam de um jantar em casa de seus pais, por
ocasidao da queda de Napoledo Bonaparte, que Vilaga havia beijado D. Eusébia. Fez
isso por vinganga, pois Vilaga ndo parava de contar anedotas, o que impedia o entao
menino Bras Cubas de comer os doces que estavam postos a mesa para serem

servidos.

Por ser fruto desse relacionamento condenado aos “olhos” da sociedade,
Eugénia, como ressaltou Schwarz, era vista com desprezo. E este desprezo é ainda

mais reforgcado pelo narrador por ela apresentar um defeito fisico.

De acordo com o pensamento vigente no século XIX, ela deveria ser excluida
da sociedade, pois sua “deformidade” poderia causar danos irreversiveis a raca
humana, visto que, se ela chegasse a casar com Bras Cubas, e o casal tivesse

filhos, a humanidade estaria sujeita a conviver com pessoas deformadas.

Tal fato nos permite compreender que a sociedade nao via com bons “olhos”
pessoas como Eugénia por impedir a construcdo de uma raga apenas com pessoas
“saudaveis”, livres das imperfeicoes. Nao é a toa que, ao relatar seu encontro com
Eugénia e sua mée pela primeira vez, Bras Cubas as visita no sitio vizinho ao seu,

localizado no bairro da Tijuca, que era um pouco afastado da Corte.
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Essa primeira localizagdo de Eugénia ndo € muito diferente do seu ultimo
encontro com Bras. No capitulo CLVIII, o narrador-personagem a encontra vivendo
em um cortico. Poderiamos dizer que as escolhas destes lugares, por parte do autor,
nao foram feitas ao acaso, foram feitas para justificarem as condigdes em que
Eugénia vivia perante a sociedade que a excluia, como também a escolha de seu
nome que pode ser associado ao termo eugenia, embora Bras Cubas tente
amenizar defeito fisico de Eugénia aos olhos do leitor, para que este nao perceba o

preconceito social em relagao a ela:

[...] Eugénia coxeava um pouco, tdo pouco, que eu cheguei a perguntar-lhe se
machucara o pé [...] (Memdrias postumas de Bras Cubas, p. 553).

Se considerarmos que “a eugenia permitia prever a ‘perfectibilidade’, supor a
melhoria da raga” (Schwarcz, 2005, p. 236), poderemos entender a reagcéo de D.
Eusébia diante da pergunta de Bras: ela se cala. Contudo, apesar do

constrangimento da mae, Eugénia n&o se abala e responde:

- N&o senhor, sou coxa de nascenga. (p.553)]

Outro trecho que exemplifica a questdo da melhoria da raga € o momento em
que Bras e Eugénia se beijam. Ao relatar o episodio, ele se recorda do ocorrido
entre D. Eusébia e Vilagca e emite seu juizo de valor a respeito do assunto “e a
suspeitar que ndo podias mentir ao teu sangue, a tua origem...” (p. 554), revelando
que, apesar de ela ser uma menina em tenra idade na época, estava fadada a
cometer o mesmo erro que a mae: envolver-se com um homem que nédo a
desposaria. Mesmo Eugénia tendo entregado seu beijo a ele, nada o fara mudar de

opinido em relagcdo a ela, visto que, se porventura os dois se unissem em
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matrimonio, Bras estaria fadado a discriminagao social, j4 que nao contribuiria com
filhos saudaveis para a melhoria da raga humana e, por consequéncia, da sociedade

brasileira.

A figura de Eugénia atormenta os pensamentos de Bras. Ao pensar nela
incessantemente e em seu defeito, o autor se utiliza de um outro recurso para
reforgcar a idéia do grotesco: o ritmo. A frase dita por Bras Cubas nos faz lembrar o
andar de uma pessoa coxa. Este recurso € nitidamente percebido no filme
homoénimo, baseado em Memorias postumas de Bras Cubas, dirigido por André
Klotzel, que faz a interpretagdo do que Machado escreveu, cuja cena selecionamos

e apresentamos em um CD que se encontra anexo na contracapa desta dissertacao:

[...] Por que bonita, se coxa? por que coxa, se bonita? Tal era a pergunta que eu
vinha fazendo a mim mesmo ao voltar para casa, de noite, sem atinar a solu¢édo do
enigma [...] (p. 554).

Mas ndo podemos deixar de mencionar, nestes primeiros paragrafos de
analise da personagem Eugénia quanto ao grotesco e a eugenia, que ela também
apresenta tracos de beleza, o que comprova a dualidade que o grotesco nos

apresenta.

Os tragos de beleza séo utilizados para contrastar e amenizar a repugnancia

que ambos causam no narrador Bras Cubas:

O pior é que era coxa. Uns olhos téo lucidos, uma boca tdo fresca, uma compostura
tdo senhoril; e coxal Esse contraste faria suspeitar que a natureza é as vezes um
imenso escarnio [...] (p. 554).
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Este excerto reforga a idéia da carnavalizagdo. No momento em que faz
trocadilho com o defeito fisico de Eugénia e sua beleza, o narrador se utiliza dos
recursos da dualidade e encerra sua descricao fazendo um comentario acerca da

questado que suscita o riso: “a natureza € um imenso escarnio”.

Ao mesmo tempo em que pensa incessantemente que sente algo por
Eugénia, Bras é acometido pelo medo de assumir um compromisso com uma
pessoa que € desprezada socialmente. Teme perder seu status, ser impedido de
frequentar a Corte. Se, porventura, a unido acontecesse, Bras seria privado de
frequentar os bailes e as festas sociais, fato que nao ocorre quando ele opta por ser

amante de Virgilia, como se vé nesta passagem do romance:

[...] Essa voz saia de mim mesmo, e tinha duas origens: a piedade, que me
desarmava ante a candura da pequena, e o terror de vir a amar deveras, e desposa-
la. Uma mulher coxa! [...] (p. 555).

A mistura entre o belo e o grotesco faz-se necessaria a Bras porque ameniza
a imagem da figura coxa de Eugénia — seu objeto de desejo —, e com isto reforga a

idéia da dualidade, o que pode ser observado neste fragmento:

[.]
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desprezo, também se encontram o belo e o grotesco, que reforcam a idéia da

dualidade através da ironia presente no paragrafo.

A ironia também se faz presente em outros tragos da personagem Eugénia.
Seu nome significa nobre, nascida em bergo de ouro, bem-nascida. Eugénia é nobre
em seu carater, qualidade que ndo possuem algumas das personagens femininas
gue aparecem no romance, mas, como sabemos, € coxa e, apesar do significado de
seu nome, é fruto de um amor proibido entre Eusébia e Vilaca, e quando Bras a
encontra novamente, esta vivendo em um cortico. Além disso, o narrador insinua

sobre sua condicao financeira, dizendo que compreendia que ela

Indo receberia esmolas da minha algibeira (p. 638)]

Além dessas consideragbes acerca do significado do nome, podemos fazer
outra analogia quanto a implementagcdo de medidas eugénicas no Brasil para a
melhoria das ragas. Segundo Schwarcz, essa “modalidade de controle” permitiria ao
pais a eliminacdo da “descendéncia n&do desejavel’. Notamos aqui, novamente, a
exclusao social de Eugénia, que sempre viveu “escondida” da sociedade e toda vez
que foi vista pelo narrador serviu de motivo para suas “ironias”, como observamos

neste trecho do romance:

[...] ... achei a flor da moita, Eugénia, a filha de D. Eusébia e do Vilaga, tdo coxa
como a deixara, e ainda mais triste.

Esta, ao reconhecer-me, ficou palida, e baixou os olhos; mas nao foi obra de um
instante. Ergueu logo a cabecga, e fitou-me com muita dignidade. Compreendi que
néo receberia esmolas da minha algibeira, e estendi-lhe a mao, como faria a esposa
de um capitalista. Cortejou-me e fechou-se no cubiculo. Nunca mais a vi; hdo soube
nada da vida dela, nem se a mae era morta, nem que desastre a trouxera a tamanha
miséria [...] (p. 638).
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Vemos aqui a fungdo que o grotesco tomou na literatura com o passar dos
séculos: forma de levar o ser humano a refletir sobre os atos da vida. Dessa mesma
maneira, Machado de Assis o utilizou para demonstrar as pessoas que a vida é fragil
e traz com ela muitas amarguras e finais infelizes, tal qual a realidade do mundo

apregoa.

Essa concepcao difere da abordada pelos autores brasileiros da época do
Romantismo. Para eles, as personagens femininas estavam destinadas a viverem
felizes para sempre ou morrer em decorréncia de um amor proibido, como forma de

redencéo.

A passagem que se segue reforga a idéia apresentada no paragrafo anterior.

Mais uma vez Bras Cubas refere-se a Eugénia ironicamente:
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de Eugénia foi necessaria a sociedade sera novamente feito pelo narrador-

personagem quando ele narra a vida de D. Placida, como veremos logo mais.

Em relagdo a caracterizagdo da personagem, Eugénia é descrita em suas
formas fisicas e psicoldgicas poucas vezes, pois seu “defeito fisico” atormenta
constantemente os pensamentos do narrador. A primeira vez que a apresenta, Bras
o faz de maneira breve: “as vozes e as saias pertenciam a uma mocinha morena” (p.
551). Como sabemos, o adjetivo “morena” refere-se conotativamente a mistura das
ragas, que, segundo as leis eugénicas, ndo era algo bom para a superioridade do
ser humano. Ao descrevé-la desta maneira, percebemos o “ar” de superioridade da
raca “branca” em relagdo as demais. A maneira como o narrador-personagem
apresenta Eugénia difere do modo como ele apresenta Virgilia, como veremos

adiante.

Ja as caracteristicas psicologicas de Eugénia revelam o poder que as atitudes
por ela tomadas causam nas acgdes e nos pensamentos de Bras Cubas. Uma
primeira alusdo a esse fato pode ser percebida quando Eugénia esta cavalgando e
cumprimenta Bras: ele tem a expectativa de que ela vai voltar a sua cabeca e olhar
para ele novamente, porém ela n&o o faz. Isso o incomoda muito. Mais adiante, no
episédio em que ela revela ser coxa, a maneira como ela reage o deixa perplexo e
sem graga diante da pergunta que ele havia feito. O que chama a atencdo depois
deste fato € o olhar da moga, trago marcante que revela a dignidade de Eugénia e
que, de certa maneira, conduz e martiriza os pensamentos de Bras, mostrando como
as personagens femininas, de uma maneira ou outra, conduzem, com suas atitudes,
as personagens masculinas da obra machadiana. O olhar de Eugénia incomoda

tanto Bras Cubas que ele acaba fazendo uma reflexdo sobre o assunto:
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Palavra que o olhar de Eugénia ndo era coxo, mas direito, perfeitamente sdo; vinha
de uns olhos pretos e tranqtiilos. Creio que duas ou trés vezes baixaram estes, um
pouco turvados;, mas duas ou trés vezes somente; em geral, fitavam-me com
franqueza, sem temeridade, nem biocos (p. 553-554).

Este mesmo olhar sera novamente motivo de questionamento de Bras sobre
suas atitudes em relacdo a moga, quando ele a encontra no cortico. O baixar dos
olhos de Eugénia, num primeiro momento, reforca a idéia de tristeza e rebaixamento
diante dos gestos do narrador. Ndo € a toa que Bras menciona este gesto de
Eugénia. Ele quer demonstrar com isso que € superior a Eugénia por ambos
pertencerem a classes sociais distintas. Mas este “baixar dos olhos” se da por
apenas alguns instantes, pois logo Eugénia os levanta e encara o narrador de igual
para igual. Aléem disso, seus olhos revelam a forga com que ela encara as
adversidades que a vida lhe impde, ndo deixando que o narrador a rebaixe da

maneira como ele deseja.

Eugénia ainda desafia Bras quando ele comunica a ela que vai voltar para a
Corte. Ela diz que ele faz bem em nao se ridicularizar, casando como uma pessoa
como ela. Eugénia mantém a compostura e despede-se dele como se nada
houvesse acontecido entre eles. Novamente o “olhar” que ela lhe lanca — de império

— o faz pensar na maneira como agiu.

Na ultima referéncia que faz a Eugénia, Bras diz que ela “continuava coxa e
triste”. Como podemos constatar, essas foram as caracteristicas que mais marcaram
as opinides do narrador sobre a moga, mas, mesmo assim, para o leitor, ele constroi
uma das imagens mais gratificantes deste romance: apesar da pouca “convivéncia”
que o leitor teve com ela e até mesmo o proprio Bras Cubas, ela conseguiu

subverter as condi¢gdes que a vida Ihe “impusera” através de simples olhares que
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deixaram marcas profundas no narrador-personagem. E, como um complemento ao
que dizemos sobre Eugénia, vale ressaltar os dizeres de Schwarz (2000): “na
verdade, Eugénia é a unica figura estimavel do livro: tem compreensao nitida das
relagbes sociais, gosto de viver e firmeza moral”’ (p. 103). E ela se torna estimavel e
cativante justamente por ndo obedecer as imposi¢cdes sociais do século XIX, por
conseguir sobreviver ao desprezo que esta mesma sociedade mantinha em relagao

a seu defeito fisico.

Ainda sobre Eugénia, cabe lembrar que, quando vive um pequeno romance
com Bras Cubas, esta vivendo em um sitio no bairro da Tijuca, que se localizava, na

época, no suburbio carioca, um pouco afastado da Corte.

Por que a escolha do autor por esse bairro para o encontro dos dois?

Acreditamos que a escolha foi providencial. Segundo Agenor Lopes de
Oliveira (1960), o nome Tijuca provém do tupi e significa agua podre, lama, brejo,
atoleiro, barro, barreiro. Como ja dissemos, Eugénia é fruto de um relacionamento
de um homem casado com sua mae, 0 que ndo era bem-visto pela sociedade. Além
disso, ela apresenta um defeito fisico e é, ainda, a “flor da moita”. Entdo, nada
melhor que um lugar como esse para esconder a pequena aventura amorosa vivida

por Bras e Eugénia.

Essa mesma escolha pode ser observada na localizagao do bairro para Bras

Cubas viver suas aventuras amorosas com Virgilia, que veremos no item 3.2.
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Finalmente, cabe dizer que apenas uma unica vez Bras Cubas descreveu

Eugénia em sua beleza, como fez com Virgilia e Marcela. Essa descricdo é feita
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nossos olhos, ela, além de subverter o preconceito social, se torna muito mais
atraente do que as outras personagens femininas que povoam o romance. Podemos
dizer também que Eugénia é muito mais querida até mesmo que a propria Virgilia: a
cada leitura encontramos detalhes que até entdo haviam passados despercebidos e
que ressaltam essa preferéncia. Eugénia é a verdadeira “flor do pantano”, embora
essa alcunha tenha sido dada por Bras Cubas a Eulalia, por conseguir sobreviver ao

lodo em que vivia de maneira digna e principalmente nobre, como seu nome.

3.2 Virgilia: uma personagem, duas faces distintas

Em oposicao a alguns momentos de descri¢do grotesca de Eugénia, temos a
beleza fisica na forma de Virgilia, a mulher que mais influenciou as atitudes de Bras
Cubas. Em seu artigo A Estética e a Questédo do Belo nas Inquietacbes Humanas

(2005), Lucia de Fatima do Vale®, faz o seguinte comentario a respeito do belo:

Para Platdo, o belo é o bem, a verdade, a perfei¢cao; existe em si mesmo,
apartado do mundo sensivel, residindo, portanto, no mundo das idéias. A
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[...] Néo digo que ja lhe coubesse a primazia da beleza, entre as mocinhas de seu
tempo, [...]. Era bonita, fresca, saia das maos da natureza, cheia daquele feitico
precario e eterno, [...]. Era isto Virgilia, e era clara, muito clara, faceira, ignorante,
pueril, cheia de uns impetos misteriosos [...] (p. 549, grifos nossos).

O jogo entre a descrigao fisica, em que o narrador utiliza adjetivos como
bonita, fresca, dentre outros, e a psicoldgica, em que ele utiliza o adjetivo ignorante,
nos leva a perceber novamente a questao da dualidade proposta pelo grotesco e
como ela é marcante para definir os tragos das personagens. Em sua teoria sobre as
personagens, Foster chama-as de pessoas, visto que suas caracteristicas se
assemelham muito as caracteristicas humanas. Muitas vezes, noés, leitores,
acabamos reconhecendo essas marcas devido a convivéncia com pessoas

exatamente iguais a Virgilia.

Além deste jogo, ha um outro a ser observado quando o narrador diz “cheio
daquele feitico precario e eterno” (grifo nosso). Passados muitos séculos da
existéncia humana, o homem ainda é seduzido pela imagem (aparéncia fisica), e foi
isso que fez Bras se apaixonar por Virgilia. Ela poderia ser a mais ignorante dentre
as mulheres, porém sua beleza fisica era digna de elogios por parte dos homens

que a rodeavam na Corte.

Pode ainda ser acrescentada a esse jogo de opostos a maneira como o
narrador comega a descrever Virgilia: pela sua aparéncia. Se a compararmos a
Eugénia, veremos que ela é a verdadeira “Vénus”, pois ndo apresenta nenhuma
falha na composicado de seus atributos: € a mulher perfeita fisicamente. No entanto,
0 encanto € quebrado quando, logo em seguida, ele menciona suas caracteristicas

psicoldgicas: a palavra ignorante quebra todo ideal de belo, e ela se torna grotesca.
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Outra questdo a ser observada € a maneira como o0 narrador-personagem
utiliza o adjetivo para se referir a cor da pele. Enquanto Eugénia € morena, fruto de
mistura das ragas, Virgilia é clara, “muito clara”, pois conserva os genes da “raga
superior”. Essa referéncia a “pele clara” permite a Virgilia viver em harmonia com a
sociedade da época, pois ela pode contribuir com a melhoria da raga ao gerar um
filho dentro das condi¢cdes impostas pelas leis eugénicas, 0 que nao ocorre com

Eugénia.

Ao longo de todo o romance, Virgilia ndo sofrera nenhuma das mazelas que o
tempo apregoa na humanidade no quesito da aparéncia, a ndo ser alguns sinais da
velhice. No dizer de Schwarz (2000), “a beleza de Virgilia [...] culmina e atinge
dimensdes herdicas fora de quaisquer consideragdes biograficas, morais ou sociais,
aqui por assim dizer ndo se pede licenga” (p. 142), como podemos comprovar na

transcrigdo do trecho de Memodrias postumas de Bras Cubas:

[...] Virgilia tinha agora a beleza da velhice, um ar austero e maternal; estava menos
magra do que quando a vi pela dltima vez, numa festa de S. Jodo, na Tijuca; e
porque era das que resistem muito, SO agora comegavam o0s cabelos escuros a
intercalar-se de alguns fios de prata (p. 519).

Este excerto vem reforcar o que haviamos dito anteriormente: ao descrever
Virgilia, mesmo utilizando adjetivos como austero e maternal, que se referem ao
carater psicolégico da personagem, o narrador o faz pela aparéncia fisica. Isso pode
ser observado pela construcdo da oragao, que nos permite reforcar essa idéia. Ao
referir-se a ela na questado do peso, dizendo que ela “estava menos magra”, Bras

conserva a perfeicao de seus tragcos em relacdo a aparéncia.
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Virgilia ndo sofre nenhuma ag¢ao do tempo ou penalidade imposta pela vida
quando comparamos as descrigdes que dela sao feitas com as demais descrigdes
das personagens femininas que fizeram parte da vida de Bras Cubas. As outras
personagens mencionadas neste trabalho, de certa maneira, sofreram alguma
penalidade por consequéncia do comportamento apresentado ou simplesmente pelo

fato da vida ter chegado ao fim, mas ela nao.

Em relacdo as demais personagens e apesar de todas as transgressdes que
cometeu, Virgilia ndo sofre nenhum castigo, a nao ser os fios prateados nos cabelos,
condicdo comum a qualquer ser humano na terceira idade. Esse fato pode ser
analisado como uma recompensa dada a Virgilia, por ela pertencer a mesma classe

social de Bras Cubas.

A ilustracdo a seguir mostra como eram vistas algumas das mulheres que

rodearam Bras Cubas:
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Eugénia

(coxa, triste,
cortico)

Leocadia

Marcela

(tisica,
transparente,
mar)

(feia, magra,
decrépita)

Virgilia

(beleza da
velhice)

D. Placida

Eulalia

(febre
amarela)

(molho de
0SS0S)

Mae de Bras

(ainfeliz
padecida de
modo cru)

Figura 1 - O destino das mulheres que fizeram parte da vida de Bras Cubas

O fim de algumas mulheres que rodearam Bras se deu de forma grotesca.
Somente duas, dentre as escolhidas para analise, sobrevivem a esse triste fim. A
primeira € Virgilia, que acompanha Bras Cubas até a ultima morada, e, como ja
mencionamos anteriormente, ndo sofre as mazelas da vida. A segunda é Eugénia,
que, apesar de ser desprezada pela sociedade por causa do defeito fisico e de ser

predestinada a ser eliminada do convivio social, para que nédo se relacionasse e
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tivesse filhos, preservando, assim, a raga humana, sobrevive em precarias

condi¢cdes, mas com a dignidade que |he resta.

Apesar de ser dotada da beleza, mesmo na velhice, Virgilia ndo escapa de
ser descrita de maneira grotesca em seus atributos fisicos. Nos tempos de namoro
com Bras, ele a vé deformada em uma de suas visitas. Tal fato é fruto da
imaginacao do narrador-personagem, que havia acabado de reencontrar Marcela na

Rua dos Ourives, vitimada pela doenca. A alucinagao de Bras é assim descrita:

[...] De repente morre-me a voz nos labios, fico tolhido de assombro. Virgilia... seria
Virgilia aquela moga? Fitei-a muito, e a sensagéo foi tdo penosa, que recuei um
passo e desviei a vista. Tornei a olha-la. As bexigas tinham lhe comido o rosto; a
pele, ainda na véspera tdo fina, rosada e pura, aparecia-me agora amarela,
estigmada pelo mesmo flagelo, que devastara o rosto da espanhola. Os olhos, que
eram travessos, fizeram se murchos; tinha o labio triste e a atitude cansada. Olhei-a
bem; peguei-lhe na mao, e chamei-a brandamente a mim. Ndo me enganava; eram
as bexigas. Creio que fiz um gesto de repulsa. (p. 560).

Virgilia € uma das personagens, como mencionamos na introducdo desta
dissertagdo, que sobressaem as figuras masculinas, que n&o € “diminuida” de seus
atributos sociais, pois vive uma vida dupla: uma como amante de Bras Cubas, que
Ihe oferece uma vida de “prazeres fisicos”, e outra com o marido Lobo Neves, que

lhe concede os “prazeres sociais”. Sobre esta questao, diz Schwarz (2003):

[...] Também ela faz questdo do bom e do melhor, em que se incluem as
audacias da elegédncia moderna tanto quanto as vantagens da situagéo
tradicional. Brilho mundano, um pouco de agnosticismo, galanteios
roméanticos, liberdade no amor — sem prejuizo de vida familiar sdlida,
consideragdo publica, oratério de jacarandd no quarto, reputacdo
imaculada, privilégio. Ocorre que a busca simultdnea desses beneficios
contraditérios diminui os vardes, pois lhes tira o crédito a gravidade moral,
assentada sobre a presuncgao da consisténcia. Ao passo que na mulher a
mesma inconsisténcia € um encanto a mais, e até manifestagcéo de forga, ja
que indica a possibilidade de satisfagdo onde toda a linha masculina da
coeréncia s6 enxerga inviabilidade e necessidade de optar. [...] (p. 136).
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Virgilia, assim como Eugénia, consegue subverter todos os valores sociais da
época, e também em sua vida a dualidade esta presente. O espago em que convive
€ dual: para o idilio, o espaco fisico € a casinha da Gamboa; para a vida “perfeita”
diante dos olhos da sociedade, os bailes e a casa em que vivia com Lobo Neves. A
esse proposito, colocamos como exemplo o excerto que se segue, em que nos €

apresentada a casinha da Gamboa:

“[...] um recanto na Gamboa. Um brinco! Nova, caiada de fresco, com quatro janelas
na frente e duas de cada lado, - todas com venezianas cor de tijolo, - trepadeira nos
cantos, jardim na frente; mistério e soliddo. Um brinco. (p. 581).

Porém, antes de ser revelado o local do idilio, o narrador-personagem Bras

Cubas nos apresenta suas impressdes sobre Virgilia apds sua proposta de fuga:

Vi que era impossivel separar duas coisas que no espirito dela estavam inteiramente
ligadas: o nosso amor e a consideragdo publica. Virgilia era capaz de iguais e
grandes sacrificios para conservar ambas as vantagens, e a fuga so lhe deixava
uma. [..] (p. 581).

Notemos aqui a personificagdo de algumas figuras que aparecem no delirio
de Bras nas atitudes de Virgilia: a ambigdo e a vaidade. Além dessas figuras
personificadas, Virgilia corporifica a cobica e a riqueza ao preterir Bras Cubas e
escolher Lobo Neves como seu futuro marido, pois ele € o unico que podia lhe

oferecer uma posigcao de destaque na Corte do Rio de Janeiro do século XIX.

A exemplo do que fizemos ao associar o nome de Eugénia a vida que levava,
o nome de Virgilia pode ser associado a trés significados. O primeiro provém do

nome masculino Virgilio, que, por sua vez, provém da forma Vergilius. Segundo
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Tania Maria Nunes de Lima Camara®, o nome Virgilia pode ser ligado ao “nome
virgo”, cujo significado, “virgem”, nos remete a “idéias de ‘candura’, de ‘pureza’, de
‘inocéncia™ que “aparecem diretamente associadas”. Mas sabemos que Virgilia € o
oposto destes significados, como aponta uma referéncia do Sr. Cubas a seu nome,

‘um anjo sem asas” (p. 549).

A medida que conhecemos Virgilia, percebemos que ela ndo é nada inocente,
que age de acordo com suas conveniéncias. Podemos aqui associar seu nhome a um
segundo significado, quando o narrador faz referéncia ao poeta latino Virgilio, que
escreveu Eneida. A mencgao a esta associacdo ao nome do poeta ocorre por ocasiao
da visita do Sr. Cubas a Bras, na Tijuca, quando ele foi tratar do casamento do
narrador-personagem com Virgilia. No momento da conversa, Bras comega a

escrever em um papel:
Vir Virgilio
Virgilio Virgilio
Virgilio
Virgilio”
(p.549)

A disposigcdo do nome Virgilio permite formar duas imagens: a primeira de um
triangulo maior, que se inicia pela palavra “vir’, que da idéia de alguém ou algo que
esta por chegar; no apice deste triangulo temos Virgilio, ou melhor, nossa Virgilia. A
segunda imagem formada é de um triangulo menor localizado ao lado direito do
trecho em questdo. Nesse segundo tridngulo composto pelos nomes, podemos
associar o triangulo amoroso do qual Bras Cubas fara parte. No vértice temos

Virgilia e, nas pontas, os homens que fardo parte de sua vida: o proprio Bras e seu

futuro marido Lobo Neves.

® Os antropénimos em Machado de Assis, uma leitura morfossintatica. in: Cadernos do CNFL, série
IV, n° 07.
" Mantivemos a diagramac&o do autor.
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Ainda sobre este significado, € relevante acrescentar que, anteriormente a
esta escrita do nome Virgilio no papel, o narrador comega a desvendar o mistério de

quem seria sua futura pretendente:

[...] Eu deixava-me estar ao canto da mesa, a escrever desvairadamente num
pedaco de papel, com uma ponta de lapis; tracava uma palavra, uma frase, um
verso, um nariz, um tridngulo, e repetia-os muitas vezes, sem ordem, ao acaso,
assim. (p. 548).

E interessante observar que algumas formas desenhadas pelo protagonista
nesse trecho do romance, como nariz e tridngulo, podem ser associadas a imagem

representativa da letra V, inicial do nome de Virgilia.

Cabe ressaltar que o triangulo amoroso vai durar o tempo que for conveniente
a Virgilia. Ao ser nomeado pela segunda vez para a presidéncia da provincia, Lobo
Neves aceita. No entanto, Bras ja ndo vai mais como seu secretario e, desta
maneira, o triangulo se desfaz e nada mais acontece entre o casal de amantes. Ao
regressar da provincia, Bras e Virgilia se reencontram. Porém, eles ndo continuam o
caso amoroso. Virgilia, assim como Bras, estd mais velha e, por conseguinte, se

dedica apenas ao marido e ao filho.

Além destas associagdes ao significado do nome Virgilia, pode ser
acrescentada uma terceira, que nos permite compreender um pouco mais de seu
carater. Uma outra origem do nome Virgilia aponta a forma latina “virga”, que
significa vara, verga. A vara, como sabemos, € um ramo fino e flexivel que pende
para o lado, assim como nossa intrépida personagem. Por isso Virgilia € o vértice do
tridngulo amoroso, pois, ao mesmo tempo em que esta ao lado do marido para

manter seu status social e “a consideracao publica”, ela esta ao lado do amante na




60
casinha da Gamboa para ocupar suas tardes ociosas e manter, desta maneira, “o
amor”. Alids, ndo é a toa que a casa se localiza na Gamboa, local que representa a

duplicidade da vida de Virgilia, assim como ocorre com Eugénia, que vive na Tijuca.

Gamboa ¢é area portuaria do Rio Janeiro, localizada préxima ao centro, onde
fervilham os acontecimentos sociais. Tanto que no dia em que Bras Cubas acertou
os ultimos detalhes da casa que seria o palco dos encontros furtivos do casal, ele se
depara com a cena do vergalho. Seu ex-escravo Prudéncio “vergalhava” um escravo
que Ihe pertencia por estar bébado. Além disso, a palavra Gamboa significa uma
variedade de marmelo, fruto do marmeleiro, cuja arvore apresenta ramos em forma
de longas varas, o que nos permite fazer associagdo novamente com o terceiro

significado do nome Virgilia.

No que se refere a construcdo de Virgilia e Eugénia, podemos dizer que
ambas instigam o pensamento dos leitores, por surpreenderem cada vez que
aparecem no romance. Recordemos o caso de Eugénia, no momento em que ela
responde a Bras sobre seu defeito fisico, ja apresentado anteriormente. O modo
como ela reage diante da situagédo constrangedora supera as expectativas do leitor
que, num primeiro momento, pensa que ela tomara a mesma atitude da mae: ira se

calar.

Quanto a construgéo de Virgilia, ela representa o vértice do triangulo e a vara,
como podemos observar no fragmento em que encontramos uma referéncia a vida

dupla que levava:



61

[...] Virgilia estava serena e risonha, tinha o aspecto das vidas imaculadas. Nenhum
olhar suspeito, nenhum gesto que pudesse denunciar nada; uma igualdade de
palavra e de espirito, uma dominagcdo sobre si mesma, que pareciam e talvez
fossem raras [...] (p. 520).

Nota-se, nesse exemplo, o fascinio que o narrador tenta passar ao leitor para
demonstrar a postura de Virgilia. Ao utilizar a expressao “vidas imaculadas”, convida
o leitor a refletir e tentar construir uma imagem da mulher que é descrita
misteriosamente. Essa expressdo sera revelada em seu verdadeiro significado
capitulos mais adiante, quando eles se tornam amantes. Que “vida imaculada“ tinha
tido Virgilia? Uma mulher de vida dupla, que vai evoluindo e demonstrando sua forga
de manipulagdo nas acdes de Bras no decorrer da narrativa, que, embora, nunca
descrita da mesma maneira, sempre aparece de maneira admiravel diante das
circunstancias que a rodeiam. Se a compararmos a irma de Bras Cubas, Sabina,

vemos como ela, um pouco mais que Eugénia, sobressai em todos os sentidos.

A medida que Virgilia vai sendo descrita, seus gestos vdo determinando seu
carater, assim como os de Marcela, como revela o fragmento em que Bras chega
atrasado a casa da moca, nos tempos em que eram namorados, € acaba se

assustando com o comportamento dela:

[...] achei Virgilia ansiosa, mau humor, fronte nublada. [...] No fim dos cumprimentos
disse-me a moga com sequid&o:
- Esperavamos que viesse mais cedo! (p.559).

Observa-se neste fragmento que Virgilia comega a revelar suas atitudes e a
comandar as agdes do narrador. Ele vai se colocar “de joelhos” diante das atitudes
da amada e gostara cada vez mais de compartilha-la com Lobo Neves, como mostra

a passagem em que ela volta de Sao Paulo, casada, e ele a encontra no baile:
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[...] Valsamos uma vez, e mais outra vez. [...] Creio que essa noite apertei-lhe a méao
com muita forga, e ela deixou-a ficar, como esquecida, e eu a abraga-la, e todos com
os olhos em nés [...] (p. 566).

Esta atitude ndo constrange Bras, pois ele, como ja dito, gosta da situagao
que vive, porque nao assume publicamente nenhum compromisso com Virgilia.
Mesmo quando alguém alude ao romance existente entre ambos, ele fica
internamente contente, mas disfarga muito bem, ndo deixando transparecer em suas

atitudes a vida amorosa que levam.

Virgilia € um excelente exemplo da projecao de que fala Antonio Candido ao
se referir a forma como o autor constroi suas oragcdes para a composi¢cao do
romance. Como ja abordamos anteriormente, todas as vezes que a personagem é
descrita no romance, entramos em contato com um novo artificio de suas atitudes.
As vezes, somos levados a antecipar uma agdo que poderia ser decorrente do fato
que sucedeu, mas ela acaba nao (re)agindo da maneira como imaginamos, como
ocorre na época em que foi prometida a Bras Cubas. Convidado a jantar na casa de
seus pais, Bras chega atrasado. Ela reage “agressivamente” e revela uma Virgilia
que ele até entdo desconhecia: ele passa a imagina-la de maneira grotesca, como

dissemos anteriormente.

Um outro aspecto a ser observado na construgdo de Virgilia é o da sua
autoconsciéncia. Segundo a denominagao de Bakhtin, Memérias postumas de Bras
Cubas € um romance polifénico, ou seja, um romance que apresenta vozes que
“falam e polemizam entre si” (BARROS, 2003, p. 4), e por isso tem caracteristicas

proprias na constituicdo das personagens.
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A questao da autoconsciéncia de Virgilia pode ser observada no momento em

que ela conversa com Bras a respeito do envolvimento amoroso de ambos. Ela
confessa 0 remorso que as vezes atingia sua consciéncia, mas, ao ser questionada

pelo narrador-personagem, revela que o ama.

Ja aos olhos do marido Lobo Neves, Virgilia era vista como uma mulher
imaculada, sem motivo nenhum para desconfianga, como confessou ele um dia a

Bras:

[...] Como adorasse a mulher, ndo se vexava de mo dizer muitas vezes; achava que
Virgilia era a perfeicdo mesma, um conjunto de qualidades sélidas e finas, amoravel,
elegante, austera, um modelo. E a confianca ndo parava ai. Da fresta que era,
chegou a porta escancarada [...] (p. 571).

Nesta descricdo de Virgilia, podemos perceber uma caracteristica que é
também utilizada por Machado de Assis em Dom Casmurro: a dissimulagdo da
personagem feminina. Enquanto Virgilia trai realmente Lobo Neves, o caso da
traicdo de Capitu ndo € confirmado, ja que cabe ao leitor decidir se ela traiu Bentinho
ou nédo. E Virgilia vai mais longe: assume que € dissimulada, pois, apesar de Lobo
Neves ter suas desconfiangas, ela consegue persuadi-lo de tal forma que ele
acredita que o que sabe ndo passa de calunias daqueles que os cercam. Tanto que,
nas duas vezes em que sua fidelidade ao marido € colocada em cheque, por
ocasidao da carta enviada a Lobo Neves e quando ele aparece repentinamente na
casinha da Gamboa, ela consegue escapar ilesa da situagcéo, o que nao ocorre com

Capitu, que, como punigao pela “traicao”, é enviada a Europa por Bentinho.

Essa dissimulagdo do carater de Virgilia pode ser percebida em varios

momentos do romance, como no capitulo Fujamos, em que Bras vai visita-la e ela o
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pde a par da desconfianga de um escravo. Ao notar a chegada do marido, ela vai
para o quarto e volta para a sala minutos depois da entrada dele, que esta trocando
palavras com o convidado para o jantar. A desfagatez dela é tdo grande que nem

mesmo o melhor detetive conseguiria desmascara-la diante de tal situagao.

A tentativa de dissimulagao também aparece no capitulo em que Lobo Neves
comunica sua nomeacgao para a presidéncia. Como tera que deixar o amante para
acompanhar o marido, Virgilia ndo gosta e deixa transparecer que nao esta

satisfeita:

[...] Olhei para Virgilia, que empalideceu; ele, que a viu empalidecer, perguntou-lhe:
- A modo que néo gostaste, Virgilia?
Virgilia abanou a cabeca.

- Ndo me agrada muito, foi sua resposta.

Né&o disse mais nada; mas de noite Lobo Neves insistiu no projeto um pouco mais
resolutamente do que de tarde; dois dias depois declarou a mulher que a
presidéncia era definitiva. Virgilia ndo pdde dissimular a repugnancia que isso lhe
causava [...] (p. 588).

Também em momentos de perigo, Virgilia consegue driblar a situagdo. Apos
perder o bebé, Lobo Neves mostra-lhe a carta que recebera com as suspeitas de
sua traigao. Ela demonstra sua indignacéo e completa as palavras do marido, que a
questiona se era “calunia”, com o adjetivo “infame”. Assim Virgilia escapa mais uma
vez de ser descoberta e de ter, por assim dizer, que deixar de viver sua vida dupla,

que tanto |he aprazia.

Se a compararmos com personagens de outras épocas literarias, ou até
mesmo com Luisa, de O primo Basilio, Virgilia € uma das poucas personagens que
nao se deixa abater pela situagdo de perigo e consegue reverté-la de tal maneira

que os que a rodeiam acreditam que ela tenha sido vitima de “armacgdes”. Nos
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trechos a seguir, temos a ilustracdo de como os homens sao “diminuidos”, como
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ApOs esta cena do baile, sdo poucas as descrigdes de Virgilia feita por Bras
Cubas no romance. Ele vai encontra-la novamente no velério de Lobo Neves,

chorando copiosamente, como veremos adiante.

Ainda sobre a personalidade de Virgilia, ndo poderiamos deixar de mencionar
sua ambicao de projecao social. No capitulo XLIII, ela revela esta sua caracteristica
ao trocar Bras Cubas, que nao lhe proporcionaria titulos, por Lobo Neves. O trecho
que se segue demonstra a escolha feita pela personagem — entre a beleza e a
imponéncia que ela poderia “desfilar’ nos saldes de baile, ela prefere o que Ihe dara

notoriedade perante a Corte:

Virgilia comparou a aguia e o pavéo, e elegeu a aguia, deixando o pavdo com o seu
espanto, o seu despeito, e trés ou quatro beijos que lhe dera (p.561).

Ocorre aqui o que Bakhtin denomina “autoconsciéncia” das personagens: a
escolha de Virgilia ndo foi impensada. Virgilia, porém, amou a aguia e o pavao com
igual intensidade. A revelagdo sobre seus sentimentos por Lobo Neves se da no
momento de sua morte. A maneira irbnica com que Bras faz referéncia a este amor
pode ser percebida quando assistimos ao filme homénimo e do qual utilizamos a
cena para ilustrar essa referéncia, pois, ao lermos o romance, ndo nos damos conta
que essas mesmas referéncias aparecem fragmentadas em dois capitulos,

entremeados com suas reflexdes:

[...] Na sala mortuaria achei Virgilia, ao pé do féretro, a solugar. Quando levantou a
cabeca, vi que chorava deveras. Ao sair o enterro, abragou-se ao caixdo, aflita;
vieram tira-la e leva-la para dentro. Digo-vos que as lagrimas eram verdadeiras. [...]
(p- 634).
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[...] N&o podia sacudir dos olhos a cerimbnia do enterro, nem dos ouvidos 0s
solugos de Virgilia. Os solugos, principalmente, tinham o som vago e misterioso de
um problema. Virgilia traira o marido, com sinceridade, e agora chorava-o com
sinceridade. [...] (p. 635)

Virgilia age com naturalidade diante de todos os fatos que circundaram sua
vida. Nao teve remorsos por trair Lobo Neves, visto que uniu o util ao agradavel: o
reconhecimento por parte da sociedade por ser esposa de um politico prestigiado e
a aventura de viver um amor as escondidas. Talvez seja por isso a dor que tenha

sentido pela perda do marido, revelada da maneira como percebeu Bras Cubas.

Por agir de acordo com seus impulsos, Virgilia sabia se comportar de
maneira adequada todas as vezes que a sociedade |he cobrava uma explicacéo e
aqui, principalmente no velério do marido, ndo seria diferente, ja que agia por
interesses proprios, o que nao ocorre com Capitu no enterro de Escobar. A maneira
como Bentinho descreve a cena é de acordo com os interesses dele, e ndo de
acordo com os pensamentos de Capitu: ela ndo pode se defender das suspeitas do

marido da maneira como fez Virgilia.

Tanto Virgilia como Eugénia conduzem suas vidas de maneira diferenciada
das demais personagens machadianas: enfrentam todos os desafios impostos pela
vida. Virgilia e Eugénia sdo as personagens que incorporam um pouco de todas as
teorias apresentadas em relagdo a construgdo e ao grotesco e, por este motivo,
conseguem se destacar no romance. A posi¢cao de destaque que ambas assumem
no romance é o que as torna mais interessantes ao serem analisadas. Além disso,
colocam-se numa posigao acima do narrador-personagem Bras Cubas, que acaba

se rendendo aos encantos emanados por elas.
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Convém acrescentar que Virgilia e Eugénia também séo dois polos opostos.
Apesar de ser sempre ressaltada em sua beleza pelo narrador, Virgilia se torna
grotesca aos nossos olhos pelas atitudes que tem durante a narrativa. Ja Eugénia,
mesmo sendo desprezada e tratada sempre de forma grotesca, se torna bela, por
ser a unica personagem feminina que nao se rebaixa diante de Bras. A nossos olhos
ela é a verdadeira beleza que aparece em todo o romance, por isso se torna unica.
Realmente, o feio tem mil formas, e é por isso que sempre nos apresenta aspectos

novos, assim como nossa flor da moita e — por que nao dizer — flor do pantano.

As diferengas nao sé de comportamento de Virgilia e Eugénia como também
0s aspectos grotescos e de construgdo dessas duas personagens em relagao as
demais personagens femininas presentes em Memorias postumas de Bras Cubas

serao objetos de estudo e analise no préximo capitulo.
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4. A PRESENGA FEMININA NA VIDA DE BRAS CUBAS: OUTRAS MULHERES
QUE INSTIGAM O PENSAMENTO DOS LEITORES

Era necessario deixar um pouco de lado os alfinetes e
bordados que impregnavam a vida feminina e tentar tecer
outros rendados historicos em busca de certos ideais.

Elisabeth Siqueira

Além de Virgilia e Eugénia, que influenciaram a vida de Bras Cubas, outras
personagens femininas se destacaram por sua presenca na narrativa, ainda que,
algumas vezes, de maneira breve. E o caso de Eulélia, bem como de D. Placida e
Marcela, que, depois de Virgilia e Eugénia, sdo as que ganham destaque maior na

otica do narrador-personagem.

A estas trés personagens, ndo podemos deixar de acrescentar as imagens
grotescas que aparecem personificadas na mé&e de Bras e Leocadia, como também
as personagens Sabina e D. Eusébia, que representam fielmente o papel feminino
na sociedade brasileira do século XIX. Todas essas mulheres tiveram uma
participacdo especial, mesmo que por pouco tempo, na vida de nosso intrépido

narrador-personagem.

4.1 Marcela, linda Marcela

Em contraponto as figuras de Virgilia e Eugénia, temos Marcela, uma das
primeiras paixdes de Bras Cubas. Ela é um grande exemplo da linha ténue que
existe entre o belo e o grotesco, quando abordamos a questado fisica, ou seja, a

aparéncia do ser humano.
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Marcela surge na vida de Bras Cubas quando ele ainda é adolescente. Como

o préprio narrador-personagem nos conta, ela o encantou tanto em seus atributos
fisicos como com sua personalidade, desde o primeiro instante em que a viu. Alias, é
a personalidade de Marcela o fator determinante tanto para seu comportamento na
sociedade como para o traco mais marcante de sua composi¢ao: o carater, como

podemos observar numa das primeiras referéncias feitas a ela:

[...] a verdade € que Marcela ndo possuia a inocéncia rustica, e mal chegava a
entender a moral do codigo. Era boa mocga, lépida, sem escrupulos, um pouco
tolhida pela austeridade do tempo, que lhe ndo permitia arrastar pelas ruas os seus
estouvamentos e berlindas; luxuosa, impaciente, amiga do dinheiro e dos rapazes
[...] (p. 533, grifos nossos).

Ao se referir a Marcela como “boa mocga”, o narrador faz um pouco de mistério
quanto a verdadeira posi¢ao social da personagem dentro da histéria. Na verdade,
ele ndo so a ironiza com esta caracterizacdo como também ironiza a sociedade em
que vive (capitulos mais tarde o pai vai manda-lo para Portugal para que ele néo
difame o nome da familia nesta mesma sociedade). Ao mencionar que ela é “amiga
do dinheiro”, aponta outra caracteristica relacionada do carater de Marcela: a cobica.
Ela é a personificagdo de uma das figuras que tanto o atormentou no delirio. A
natureza do carater de Marcela permeara todos os momentos em que ela aparece
na narrativa, como veremos em analises posteriores, principalmente quando ele a

reencontrar em uma loja de penhores.

Marcela difere de Eugénia, mas nao de Virgilia, principalmente pela maneira
como é apresentada na maioria das vezes: através dos seus gestos. Assim como
eles determinaram o carater e delinearam as atitudes de Virgilia, os gestos, também,

sao determinantes para entender o carater de Marcela. Mesmo quando Bras
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menciona alguns de seus atributos fisicos, ele os associa as atitudes, ou seja, aos
gestos de Marcela, como, por exemplo, quando ele nos fala da beleza que ela

esbanjava quando a conheceu:

Vi-a, pela primeira vez, no Rocio Grande, na noite das Iluminarias, logo que
constatou a declaracdo da independéncia, uma festa da primavera, [...]. Vi-a sair de
uma cadeirinha, airosa e vistosa, um corpo esbelto, ondulante, um desgarre, alguma
coisa que nunca achara nas mulheres puras. — Segue-me, disse ela ao pajem. E eu
sequi-a, tdo pajem como o outro, como se a ordem me fosse dada, deixei-me ir
namorado, vibrante, cheio das primeiras auroras. A meio caminho, chamaram-lhe
‘linda Marcela”, lembrou-me que ouvira tal nome a meu tio Jodo, e fiquei, confesso
que fiquei tonto (p. 533, grifo nosso).

Esta escolha pelos gestos de Marcela ndo ocorre por acaso. Segundo
Rosenfeld (1976), essas marcas sdo escolhidas pelo escritor para que os leitores
identifiquem a personagem de uma maneira “completa, suficiente e convincente”,

sem com isso “diminuir a impressao de complexidade e riqueza™.

A beleza fisica de Marcela, se comparada ao seu carater moral, fica em
segundo plano, como podemos notar na maneira como ele narra sua descida da
cadeira. Sao suas atitudes que a diferenciam das demais personagens femininas,
principalmente quando essas atitudes estado ligadas a algum mimo dado por Bras,

como mostra a seguinte passagem:

— Em verdade, dizia-me Marcela, quando eu lhe levava alguma seda, alguma joia:
em verdade, vocé quer brigar comigo... Pois isto é coisa que se faga... um presente
tao caro...

E, se era joia, dizia isto a contempla-la entre os dedos, a procurar melhor luz, a
ensaia-la em si, e a rir, e a beijar com uma reincidéncia impetuosa e sincera;, mas,
protestando, derramava-se-lhe a felicidade dos olhos, e eu sentia-me feliz com vé-la
assim [...] (p. 534-535).

8 A personagem do romance. in. CANDIDO, Antonio (org.). A personagem de ficcdo. Séo Paulo:
Perspectiva, 1976.
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Notemos a destreza de Marcela na cena descrita: as reticéncias revelam sua
cobiga, vaidade e ambicao por coisas materiais, “pecados capitais” que fazem parte

da formagao moral de seu carater, bem definido por Bras Cubas quando diz que:

IMarcela amou-me durante quinze meses e onze contos de réis (p. 536))

As atitudes de Marcela continuam sendo desvendadas a medida que o
narrador-personagem nos conta sobre os caprichos e desejos da referida

personagem:

assim foi que um dia, como eu lhe ndo pudesse dar certo colar, que ela vira num
Jjoalheiro, retorquiu-me que era um simples gracejo, que 0 noSSO amor ndo precisava
de tgo vulgar estimulo (p. 535).

E continua:

— Nao Ihe perdbo, se vocé fizer de mim essa triste idéia, conclui ameagando-me com
o dedo.

E logo, subita como um passarinho, espalmou as méaos, cingiu-me com elas o rosto,
puxou-me a si e fez um trejeito gracioso, um momo de crianga. Depois reclinada na
marquesa, continuou a falar daquilo, com simplicidade e franqueza. Jamais
consentiria que lhe comprassem os afetos [...] (p. 535).

Mais adiante, diz que:

Marcela teve primeiro um siléncio indignado, depois fez um gesto magnifico: tentou
atirar o colar a rua. Eu retive-lhe o brago; pedi-lhe muito que néo fizesse tal desfeita,
que ficasse com a joia. Sorriu e ficou. (p. 536)

Cada gesto de Marcela € fundamental para que entendamos os valores
morais por ela cultivados. Nesta sequéncia de exemplos que apresentamos, isso se

torna mais claro. Ao dizer que o amor de ambos “ndo precisava de tado vulgar
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estimulo”, ou quando diz que “jamais consentiria que Ihe comprassem os afetos” e
ainda “depois fez um gesto magnifico: tentou atirar o colar a rua”, € como se seus
atos quisessem nos revelar que ela era uma pessoa que nao se corrompia diante do
luxo que a vida podia Ihe oferecer. Porém, sua atitude final revela realmente quem
ela € e o quanto lhe dao prazer as coisas boas que a vida e as pessoas lhe

oferecem.

O proprio Bras Cubas reconhece o carater dubio de Marcela, percebe que sua
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[...] estava sentada uma mulher, cujo rosto amarelo e bexiguento ndo destacava
logo, a primeira vista; mas logo que se destacava era um espetaculo curioso. Ndo
podia ter sido feia; ao contrario, via-se que fora bonita, e ndo pouco bonita; mas a
doencga e uma velhice precoce destruiram a flor das gragas. As bexigas tinham sido
terriveis; os sinais, grandes e muitos, faziam saliéncia e encarnas, declives e aclives,
e davam uma sensacgéo de lixa grossa enormemente grossa [...] (p. 557).

Depois desse encontro, Marcela so é vista por Bras Cubas em seus instantes
finais de vida. A personagem nao fugira do grotesco: o fantasma da morte, que
ronda a vida das pessoas e provoca medo, que esteve tantas vezes rondando a vida
de Bras Cubas — em seu delirio, no navio que o leva a Portugal, quando regressa ao
Brasil e encontra sua mae acamada —, estara presente nas ultimas descri¢des de

Marcela.

Quando comparada a Virgilia, a “linda” Marcela teve um final grotesco: sua
beleza foi sendo deteriorada pela acdo do tempo e da doenca. Se na festa da
primavera ela esbanjava beleza e juventude, ao encontra-la em uma loja,
posteriormente, Bras defronta-se com uma mulher carcomida pela doenga. Ao
reencontra-la, nos instantes finais de sua vida, ela estd acamada em um hospital de

caridade. Bras assim descreve o momento de sua morte:

|e onde a vi expirar meia hora depois, feia, magra, decrépita... (p.638).|

A morte de Marcela é descrita pelo narrador da mesma forma que as de
Leocadia e D. Placida, como veremos mais adiante. Nos trés casos o narrador
chama a atencgao do leitor, levando-o a refletir sobre a linha ténue que separa a vida
da morte, assim como a que separa a beleza da imagem grotesca. Ao analisarmos o
modo como ele descreve a morte de Marcela, observamos que, além do medo, a

morte provoca repugnancia.
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Como pode uma personagem, apresentada no inicio do romance em suas

belas formas, ter um final como este? Como, tendo sido por duas vezes apresentada
em suas formas grotescas, na hora da morte ela ainda pode causar no leitor uma

sensacgao de desagrado, de mal-estar?

Para responder a estas indagagdes, devemos nos lembrar que o romance é
narrado no século XIX, na Corte do Rio de Janeiro. Mulheres como Marcela, de uma
maneira ou outra, deveriam “pagar” pela “vida facil” que levavam. No caso de nossa
personagem, diferentemente de Lucia®, que resolveu morrer para obter a redengao
de uma vida impura e ndo permitir que seu amado fosse excluido da sociedade por
ter se apaixonado por uma prostituta, a propria vida impés para Marcela suas
sangdes: primeiro, como ja dissemos, com a doencga que lhe deteriora a pele, e

depois, para livrar a “sociedade” de pessoas como ela, a morte.

Ha ainda uma outra resposta para estas indagagdes e, principalmente, para a
compreensao da linha ténue existente entre a vida e a morte. Se compararmos os
adjetivos utilizados por Bras Cubas para descrever Marcela no primeiro momento em
que ele a encontra na noite das luminarias e depois no hospital, vemos que ha um
contraste entre eles: para airosa e vistosa, feia; para corpo esbelto e ondulante,
magra; para lépida e luxuosa, decrépita. Assim, Machado de Assis consegue levar o
leitor a compreender que a vida ndo ¢ feita s6 de bons momentos, mas que,
entremeados a eles, nos deparamos com situacdes que nos levam a refletir sobre as

“‘mazelas” que ela nos impde.

® Luciola, de José de Alencar.
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Ainda sobre esta questdo, ndo podiamos deixar de retomar a ilustracédo que

ora ja apresentamos e comparar o final que Marcela teve com o final de Eugénia.
Apesar de toda a sociedade querer eliminar a “flor da moita”, Eugénia consegue
subverter a situacdo e € encontrada por Bras Cubas vivendo em um cortico. Ja
Marcela, num primeiro momento, apos o regresso de Bras Cubas, era dona de uma
loja de penhores. La tentava driblar as “amarguras” da vida com a mesma
“imponéncia” de seus tempos de beleza. Depois disso, foi encontrada capitulos mais
adiante em um leito do hospital. Como podemos observar, Marcela ndo conseguiu
escapar, de maneira alguma, de seu destino. Teve um final merecido pela vida
“pecaminosa” que levou, de acordo com os preceitos sociais vigentes no século XIX.
Ainda devemos ressaltar que, juntamente com Virgilia, personagem central da nossa
analise, elas detinham a “beleza”, mas, diferentemente da musa inspiradora de Bras
Cubas, que sofre apenas a sancao do tempo, Marcela € acometida pela doenga que

culmina com sua morte.

Antes de prosseguirmos na analise das outras personagens femininas que
compdéem o universo de Bras Cubas, abrimos parénteses para que o leitor
compreenda o proposto por nds no inicio desta dissertagdo sobre a construgcdo da
personagem feminina machadiana. Para tanto, utilizamos algumas cenas de Luciola,

livro pertencente a estética romantica, escrito por José de Alencar.

Existem algumas cenas narradas por Bras sobre a personagem Marcela que
nos permitem estabelecer uma comparacao entre o romance de Machado de Assis e
o0 romance Luciola, de Alencar, no quesito da construgdo da personagem. Vale
ressaltar que esta comparagao nos permitira entender a maneira como Machado de

Assis comp0s suas personagens femininas.
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Logo no inicio do capitulo XIV, em que ele vé Marcela pela primeira vez, Bras

nao sabe se pode nos revelar quem é a dama por quem ele se encanta, pois a
intencdo do livro é casta. Se recordarmos um pouco o livro Luciola, de José de
Alencar, encontramos a mesma intencao casta no livro quando Paulo comeca a
contar sua histéria de amor. Percebemos que esta alusdo de pureza por parte do
narrador-personagem de Memdrias é uma ironia aos romances romanticos, porque
estes preservavam a moral e os bons costumes da época em que foram escritos.
Como ja mencionamos, a intencdo do autor é subverter os valores sociais vigentes

no século XIX.

O mesmo ocorre no momento em que Bras encontra Marcela pela primeira
vez. Ao encontra-la na noite das luminarias, podemos recordar da cena em que
Paulo vé Lucia. Esta cena do encontro de, um lado, Marcela e Bras, e, de outro,
Paulo e Lucia, permite-nos retomar uma questao abordada em nossa apresentacéio:
a de que Machado de Assis construiu suas personagens diferentemente dos autores
brasileiros da época romantica que utilizavam os modelos europeus. Ao
compararmos os trechos das duas obras, podemos perceber a critica que Machado

faz ao exagero de detalhes utilizados pelo Romantismo.

Para melhor explicitar o que abordamos no paragrafo anterior, utilizamos as
cenas do livro de Alencar para as comparacdes. Queremos ressaltar que, ao
apresentar as cenas de ambos 0s romances, mostraremos a maneira como 0sS
autores abordaram o mesmo assunto. Cabe ainda ressaltar que Machado de Assis

utiliza-se do recurso da parddia para compor suas cenas.
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Assim como Bras Cubas encontra Marcela em um lugar publico, no romance
de Alencar, Paulo depara-se com Lucia em uma festa no passeio publico do Rio de

Janeiro — a festa da Gloria:

E uma festa filosofica essa festa da Gloria! [...].

[...] descobri nessa ocasido, a alguns passos de mim, uma linda moga, que parara
um instante para contemplar no horizonte as nuvens brancas esgargadas sobre o
ceu azul e estrelado. Admirei-lhe do primeiro olhar um talhe esbelto e de suprema
elegancia. O vestido que o moldava era cinzento com orlas de veludo castanho e
dava esquisito realce a um desses rostos suaves, puros e diafanos, que parecem
vao desfazer-se ao menor sopro, como o0s ténues vapores da alvorada. [...].

[...] Voltou-se confusa ouvindo Sa pronunciar o seu nome: - Lucia! (Luciola, p. 90-
91).

A semelhanca entre os trechos demonstra como a constituicdo das
personagens de uma época literaria para outra varia. Em Luciola, a revelagado da
verdadeira condigao social de Lucia s6 sera exposta capitulos mais tarde, enquanto
em Memdrias postumas de Bras Cubas, ja temos indicios da condicdo de Marcela
logo que ela é apresentada ao leitor. Ao descrever Lucia, o narrador nos apresenta
uma moga de porte recatado ao utilizar “talhe esbelto e de suprema elegancia”,
diferentemente de Marcela, que aparece em “um corpo esbelto, ondulante, um

desgarre”, e, como o préprio Bras diz, “que nunca achara nas mulheres puras”.

A semelhanca entre os dois romances pode ser observada nas ceias de que
Paulo e Bras Cubas participam, e nas quais encontram Lucia e Marcela,
respectivamente. A ceia em Luciola ocorre na casa da personagem Sa, enquanto
em Memodrias postumas de Bras Cubas ela acontece na casa da prépria Marcela. No
romance de Machado de Assis, as cenas sao narradas de maneira mais sintetizada
do que nas cenas compostas por Alencar, pois o objetivo maior do narrador-

personagem Bras Cubas é contar ao leitor como ele conseguiu o primeiro beijo de
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Marcela. Ja em Luciola, Paulo ira se deparar com a imagem de uma Lucia diferente

da que ele idealizava.

O fato mais importante a ser observado € como Alencar e Machado

descreveram as cenas em seus romances:

Ja estavam reunidos os convidados: Lucia, trés belas mulheres que eu conhecia de
vista, e um senhor de cabelos e barbas brancas [...].

O sexto convidado era um mogo de 17 anos, o Sr. Rochinha, que trazia impressa na
tez amarrotada, nas profundas olheiras e na aridez dos labios, a velhice prematura.
Libertino precoce, curvado pela consungéo [...].

Néo Ihe falo da ceia que nada tinha de especial. Suntuosa e delicada, como as
sabem preparar aqui [...].

Sentamos-nos dois a dois, porque so havia na sala quatro cadeiras. [...].

Ao anunciar da ceia, Lucia tomou-me o brago que ia oferecer-lhe.[...]. (Luciola, p.
107-109).

Trés dias depois perguntou-me meu tio, em segredo, se queria ir a uma ceia de
mocgas, nos Cajueiros. Fomos; era em casa de Marcela. O Xavier, com todos 0s
seus tubérculos, presidia o banquete noturno, em que eu pouco ou nhada comi,
porque sO tinha olhos para a dona da casa. Que gentil espanhola! Havia mais uma
meia duzia de mulheres, - e todas de partido -, e bonitas, cheias de gragas, mas a
espanhola... [...]. (Memoérias péstumas de Bras Cubas,. p. 533)

O que notamos na comparacdo dos excertos € que Machado de Assis
importou alguns dados do romance de José de Alencar, subvertendo os valores
sociais vigentes ndo s6 para a construgdo das personagens como também para a
construgédo do espago em que ocorre a agdo. Para descrever a cena do jantar, José
de Alencar € muito mais detalhista na composicdo do ambiente, enquanto para
Machado de Assis a caracterizagdo do ambiente € menos relevante, pois 0 que mais

importa sdo os pensamentos da personagem em relagdo aos fatos ocorridos.
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Encontramos aqui uma caracteristica das personagens machadianas que nao

aparecia nos romances brasileiros anteriores: o fluxo da consciéncia.

Feitas as analises comparativas das cenas, o que podemos notar € que Lucia
obedece aos padrdes sociais do século XIX, desempenhando o papel que |he coube
nesta sociedade. Suporta todo o sofrimento que esta Ihe causa e, quando pode se
desvencilhar desta vida “profana”, volta para o campo e morre para salvar a unica
coisa que nao lhe foi corrompida: a alma. Ja Marcela se revela o oposto de Lucia.
Gosta da vida que leva e, principalmente, dos presentes caros que recebe daqueles
que um dia a “amaram”, como Bras Cubas, mostrando sua cobica pela vida luxuosa

e seu carater ganancioso.

Por conta do carater € que vemos o quio diferente Marcela é de Lucia. A
‘linda” Marcela conserva o carater ganancioso, mesmo quando € acometida pelas

bexigas. Os simples movimentos que realiza refletem o seu carater:

vi-lhe um movimento como para esconder-se ou fugir; era o instinto da vaidade, que
né&o durou mais de um instante (Memorias postumas de Bras Cubas, p. 557).

Ainda mais adiante, neste mesmo capitulo, seus olhos e seu rosto é que

serao os objetos reveladores de seus gestos:

[...] Nao era certamente a Marcela de 1822; mas a beleza de outro tempo valia uma
terca parte dos meus sacrificios? Era o que eu buscava saber, interrogando o rosto
de Marcela. O rosto dizia-me que ndo; ao mesmo tempo os olhos me contavam que,
ja outrora, como hoje, ardia neles a flama da cobiga [...] (p. 557-558).
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Como vemos, Marcela, assim como Virgilia, € a personificagdo dos instintos
humanos que assombraram Bras Cubas em seu delirio, principalmente no que diz

respeito a vaidade e a cobica.



convencionamos que iria morar ali uma mulher, conhe
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personagem e mantém os olhos baixos durante dois meses. Vale relembrar que a
atitude dos “olhos baixos” em Eugénia ndo tem a mesma duragcdo que os de D.
Placida, pois Eugénia tem a for¢ga prépria das personagens que conseguem
subverter a situagdo em que sao colocadas. Enquanto D. Placida se resigna e aceita
as atitudes de seu “dono, amo e senhor”, Eugénia levanta seus olhos e encara Bras

Cubas.

Ainda em relacdo a este excerto, Bras utiliza-se também da palavra “triste”,
que tanto o atormentou em relagéo a figura de Eugénia. O que percebemos é que,
toda vez que o narrador-personagem quer se fazer superior a quem o rodeia,
principalmente a figura feminina, ele utiliza-se do olhar triste. Como ja mencionamos,
D. Placida ndo consegue ser superior a Bras porque sua fungcado na narrativa é a de
proteger fielmente o casal aos olhos da sociedade. O narrador finaliza a conquista
da confianca de D. Placida mencionando que a aceitacdo dela em conviver e
esconder o casal de amantes foi mais forte do que seus principios morais, por isso
diz que “era uma necessidade da consciéncia”, pois, se ndo concordasse com a
situacdo, estaria novamente na rua, sem casa e sem recursos para cuidar de si

prépria.

Depois de explicar ao leitor como D. Placida aceitou seu destino

resignadamente, o narrador-personagem nos conta a historia da vida dela:

[...] Era filha natural de um sacristdo da Sé e de uma mulher que fazia doces para
fora. Perdeu o pai aos dez anos. Ja entdo ralava coco e fazia ndo sei que outros
trabalhos de doceira, compativeis com sua idade.[...] Viiva e mocga, ficaram a seu
cargo a filha, com dous anos, e a mae, cansada de trabalhar. Tinha de sustentar as
trés pessoas.[...] Com isto iam-se passando oS anos, hdo a beleza, porque ndo a
tivera nunca [...] (p.585).
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Nesta descricdo de D. Placida, podemos observar que o0s recursos
empregados para a construgao da personagem nao sao os mesmos que Machado
de Assis utilizou para a constru¢ao de Virgilia, Eugénia e Marcela. D. Placida € uma
personagem que retrata uma classe social a que nao pertencem as personagens até
aqui analisadas. Ela faz parte da populagdo que serve a classe mais abastada, a
que pertence Virgilia e a que pertenceram um dia Marcela e Eugénia. D. Placida vive
em fungéo das outras personagens para satisfazer as necessidades que elas tém, o
que revela uma de suas caracteristicas peculiares: a de ndo ter vontade propria e
aceitar com resignagcdo aquilo que a vida lhe oferece. Assim €& que sempre
encontramos D. Placida, realizando seu trabalho sem nenhum reconhecimento por
parte daqueles que ela serve. De acordo com Schwarz (2003), “a vida de D. Placida
cabe em poucas linhas, onde alternam os trabalhos insanos, as desgracgas, doengas

e frustragdes” (p. 106).

Sua condigao social é refletida por ocasido das primeiras imagens grotescas

fornecidas pelo autor:

[...] Trabalhava muito, queimando os dedos ao fogéo, e os olhos ao candeeiro, para
comer e ndo cair. Emagreceu, adoeceu, perdeu a mée, enterrou-a por subscrigdo, e
continuou a trabalhar [...] (p. 585).

A condigao social de D. Placida vai ser novamente apresentada quando Bras
Cubas descreve sua vida servindo-se da propria historia contada por ela. De
maneira irbnica e grotesca, ele transmite seu juizo de valor sobre a fungédo de D.

Placida na sociedade em que vivia:
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“Assim, pois, o sacristdo da Sé, um dia, ajudando a missa, viu entrar a dama, que
devia ser a colaboradora na vida de D. Placida. Viu-a outros dias, durante semanas
inteiras, gostou-lhe, disse alguma graca, pisou-lhe o pé, ao acender os altares nos
dias de festa. Ela gostou dele, acercaram-se, amaram-se. Dessa conjun¢édo de
luxurias vadias brotou D. Placida. E de crer que D. Placida néo falasse ainda quando
nasceu, mas se falasse podia dizer aos autores de seus dias: - Aqui estou. Para que
me chamastes? E o sacristdo e a sacristd naturalmente lhe responderiam. —
Chamamos-te para queimar os dedos nos tachos, os olhos na costura, comer mal,
ou ndo comer, andar de um lado para outro, na faina, adoecendo e sarando, com o
fim de tornar a adoecer e sarar outra vez, triste agora, logo desesperada, amanha
resignada, mas sempre com as maos no tacho e os olhos na costura, até acabar um
dia na lama ou no hospital [...]. (p.- 586, grifos nossos)

Na expressao “de luxurias vadias brotou D. Placida”, além da ironia,
encontramos um certo sarcasmo por parte do narrador-personagem, que da mais
uma interpretacao para sua fungao dentro da casinha da Gamboa. Se ela nasceu de
um “pecado capital”’, nada mais justo do que ser a justificativa perfeita para esconder
os “pecados” praticados por Bras e Virgilia. Além disso, a oragéo “até acabar um dia

na lama ou no hospital” traz uma antecipac¢ao do seu final no romance.

D. Placida ainda nos brinda com suas participagdes no romance até que
Virgilia se transfira para a provincia. Em uma das passagens relatadas pelo
narrador-personagem, D. Placida, uma unica vez, subverte sua atitude de
resignagao, quando impede o pior dos acontecimentos ao casal de amantes: o
flagrante de Lobo Neves. Ao ir a janela para espreitar se Virgilia poderia sair da casa
sem “levantar suspeita”, ela se depara com a figura do marido de Virgilia. De impeto,
nossa companheira fiel fecha a janela e avisa ao casal. Esse € um dos poucos

momentos, sendo o unico, em que D. Placida toma uma atitude:

[...] D. Placida abriu-lhe a porta com muitas exclamacgdes de pasmo: - O senhor por
aqui! honrando a casa de sua velha! (p. 607, grifo nosso).
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Notemos que, nem mesmo tomando uma atitude, ela foge de seu
comportamento resignado ao mencionar a honra que era ter Lobo Neves em sua
casa. Age assim porque nunca deixou ser uma empregada e desempenhar bem

essa sua fungao:

[...] Virgilia tornou a si, empurrou-me para a alcova, disse a D. Placida que voltasse a
janela; a confidente obedeceu. (p.607).

As varias fungbdes que D. Placida desempenha sdo todas com o intuito de
preservar a imagem de Bras Cubas e Virgilia perante a sociedade. Em varios
trechos por nés analisados, utilizamo-nos de diversas tipologias para nos referir ao

seu papel na histéria e que podemos resumir em uma unica palavra: subserviéncia.

O final de D. Placida no romance ndo poderia ser diferente da vida que levou.
As imagens grotescas tomam conta da cena em que ela aparece pela ultima vez.

Assim como Marcela, D. Placida chegou ao fim de sua vida em um hospital:

Depois do almogo fui a casa de D. Placida; achei um molho de ossos, envolto em
molambos, estendido sobre um catre velho e nauseabundo, dei-lhe algum dinheiro.
No dia seguinte fi-la transportar para a Misericordia, onde ela morreu uma semana
depois. Minto: amanheceu morta; saiu da vida as escondidas, tal qual entrara [...] (p.
630-631).

A crueldade do narrador-personagem € tamanha em relacédo a D. Placida que
ele continua seus pensamentos tentando esclarecer o porqué da existéncia dela na

sociedade em que viviam:
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[...] Outra vez perguntei, a mim mesmo, como no capitulo LXXV, se era para isto que
0 sacristao da Sé e a doceira trouxeram D. Placida a luz, num momento de simpatia
especifica. Mas adverti logo que, se ndo fosse D. Placida, talvez os meus amores
com Virgilia tivessem sido interrompidos, ou imediatamente quebrados em plena
efervescéncia; tal foi, portanto, a utilidade da vida de D. Placida [...] (p. 631).

Atrelado a crueldade, temos o escarnio com que Bras questiona a servilidade
de D. Placida. Como ja mencionamos, até o final de sua vida, ela representou seu

papel de servigal da melhor maneira que |he coube.

Anteriormente a essas cenas, Bras Cubas, ao receber o bilhete de Virgilia
pedindo-lhe que faca uma visita a D. Placida e que a ajude, comega a dialogar
consigo mesmo e a achar um absurdo que ela nao tenha guardado os “cinco contos
de réis” que ele Ihe dera como peculio em forma de “gratiddo” aos servigos
prestados. Mais uma vez a crueldade em relacdo a condicdo de D. Placida é

expressa por meio de seus pensamentos:

[...] sentia-me incomodado, com o pedido de Virgilia. Tinha dado a D. Placida cinco
conto de réis; duvido muito que ninguém fosse mais generoso do que eu nem tanto.
Cinco contos! E que fizera deles? Naturalmente botou-os fora, comeu-os em
grandes festas, e agora toca para a Misericordia, e eu que a leve! Morre-se em
qualquer parte [...] (p. 630).

D. Placida, assim como Eugénia, € uma personagem que nos comove e que
nos leva a refletir como o ser humano menospreza aquele que nao faz parte da
mesma classe social do que ele ou que apresenta uma anomalia fisica, como
Eugénia. Bras Cubas tinha essa atitude em relacédo a D. Placida e tentava remediar
fazendo papel de bom moc¢o, tanto que, apesar de relutar ao pedido de Virgilia para
auxilia-la, acaba cedendo. Dessa maneira, acredita ter cumprido seu papel perante a

sociedade, assim como fez quando encontrou Marcela e Eugénia, pela ultima vez.
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Cabe ainda a semelhancga entre o nascimento de D. Placida e o de Eugénia:

ambas foram frutos de amores furtivos.

Uma ultima palavra sobre D. Placida. Ela é uma das poucas personagens que
nao consegue subverter os padrdes sociais do século XIX, vivendo, do inicio ao fim

de sua vida, sendo util aqueles que um dia serviu.

4.3 Eulalia: a flor do pantano

A primeira vez que Euldlia aparece no romance é por ocasiao do jantar que
acontece na casa de Sabina, irma& de Bras. A descricdo de sua figura privilegia

atributos e encantos que comegam a despertar o interesse do narrador:

[...] Felizmente, Sabina fez-me sentar ao pé da filha do Damasceno, uma D. Eulalia,
ou mais familiarmente Nha-lol6, moga graciosa, um tanto acanhada a principio, mas
S0 a principio [...] (p.601, grifo nosso).

A referéncia a D. Eulalia, feita com o uso do artigo indefinido “uma”, demonstra
o quanto Bras desdenha, muitas vezes, das mulheres que fizeram parte de sua vida.
Com Eulalia ndo poderia ter sido diferente. A Unica, como ocorre em alguns casos
por nés analisados, que nao sofre desse desdém por parte dele é Virgilia, pois ela
possui as mesmas caracteristicas de comportamento que ele. Poderiamos até dizer
que Virgilia seria a personificacdo de seu lado feminino. Mas este desdém inicial
logo passa, e Bras Cubas comega a ver Euldlia com outros olhos, como

mostraremos adiante.

Por que sera que Bras Cubas, ao descrever uma personagem, sempre insiste

em falar de seus olhos?
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Porque os olhos revelam um pouco mais dos pensamentos da personagem. Na
sequéncia do excerto analisado, Bras continua a descri¢gao de Eulalia, criticando-lhe

a falta de elegancia, que era compensada por seus olhos:

[...] Faltava-lhe elegancia, mas compensava com os olhos, que eram soberbos e so
tinham o defeito de se ndo arrancarem de mim, exceto quando desciam ao prato [...]
(p- 601, grifos nossos).

Diferentemente de Eugénia e D. Placida, que tém olhares tristes, os olhos de
Eulalia sao soberbos, o que a eleva ao mesmo status do narrador, pois, se ele vier a
contrair nupcias com a jovem, a sociedade ndo os condenara, como faria se ele
tivesse ficado com Eugénia. A Unica coisa que nao agradara a Bras, assim como a

propria Eulalia, € o comportamento do pai de sua pretendente: Damasceno.

Apods o jantar, Bras Cubas reencontra Eulalia no teatro Sdo Pedro. Sobre este
encontro, ele tece comentarios quanto a roupa que ela usava, mencionando sua

condi¢ao social:

[...] Trajava a filha com outra elegancia e certo apuro, cousa dificil de explicar,
porque o pai ganhava apenas o necessario para endividar-se; e dai, talvez fosse por
isso mesmo. (p. 603).

Ainda neste capitulo, os olhos de Euldlia sdo ressaltados novamente,

reafirmando a fixagdo de Bras pelos olhos das personagens femininas:

[...] Quanto a Nha-lolé, ndo tirou os olhos mais de mim [...] (p.603)|
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Os olhos de Eulalia buscam uma posi¢éo social de destaque, para atender seus
caprichos e desejos mais ocultos, como o de desfrutar a vida luxuosa que a Corte

pode oferecer-lhe.

A medida que Bras apresenta Euldlia, ele o faz como objeto de desejo. Tal fato
acaba por levar o narrador a despertar seus instintos recénditos em relacdo a nudez

e a vestimenta que lhe cobre:

[...] Parecia-me agora mais bonita que no dia do jantar. Achei-lhe certa suavidade
etérea casada ao polido das formas terrenas: - expressdo vaga, e condigna de um
capitulo em que tudo ha de ser vago. Realmente, ndo sei como lhes diga que ndo
me senti mal, ao pé da moga, trajando garridamente um vestido fino, um vestido que
me dava cocegas de Tartufo. Ao contempla-lo, cobrindo casta e redondamente o
joelho, foi que eu fiz uma descoberta subtil, a saber, que a natureza previu a
vestidura humana, condigdo necessaria ao desenvolvimento da nossa espécie. A
nudez habitual, dada a multiplicacdo das obras e dos cuidados do individuo, tenderia
a embotar os sentidos e a retardar os sexos, ao passo que o vestuario, negaceando
a natureza, aguca e atrai as vontades, ativa-as, reprodu-las, e conseguintemente faz
andar a civilizagéo [...] (p. 603).

Ao discorrer sobre a nudez despertada pelo traje de Eulalia, notamos que
Bras Cubas comecga a se render novamente aos encantos femininos, assim como

aconteceu quando conheceu Marcela, Eugénia e Virgilia.

Passado este encontro, Euldlia reaparece capitulos mais tarde, quando
Sabina conversa com o irmao a respeito de seu solteirismo, o que reacende nele a
vontade de ser pai novamente. Apesar de ser assolado pela lembranga de Virgilia,

sente-se remogado ao lado de sua nova conquista:

[...] A lembranga de Virgilia aparecia de quando em quando, a porta, e com ela um
diabo negro que me metia a cara um espelho, no qual eu via ao longe Virgilia
desfeita em lagrimas; mas outro diabo vinha de cor-de-rosa, com outro espelho, em
que se refletia a figura de Nha-lolo, terna, luminosa, angélica (p. 618).
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Virgilia e Eulalia tém comportamentos parecidos, pois ambas almejavam uma
posicao social de destaque. Virgilia conseguiu isto casando-se com Lobo Neves e
Euldlia via grandes possibilidades de ascender socialmente com o casamento quase
certo com Bras Cubas. Tanto que, neste mesmo capitulo, o pai da noiva,
Damasceno, participa de uma briga de galos, o que a deixa constrangida perante o

noivo e a leva a pensar que Bras pode rejeita-la pelo comportamento paterno.

E nesta mesma cena que acontece o primeiro beijo do casal, que restitui a

juventude de nosso narrador-personagem:

[...] e eu abri o guarda-sol, segurei-o pelo centro do cabo, e inclinei-o por modo que
ajuntei uma pagina a filosofia do Quincas Borba: Humanitas osculou Humanitas...

[..] (p. 619).

Ap0bs o beijo o casal espera pelo pai da moga. A vergonha que Eulalia sente é

contada em um pequeno capitulo:

O que vexava a Nha-lolé era o pai. A facilidade com que ele se metera com 0s
apostadores punha em relevo antigos costumes e afinidades sociais, e Nha-lolo
chegara a temer que tal sogro me parecesse indigno. Era notavel a diferenca que
ela fazia de si mesma; estudava-se e estudava-me. A vida elegante e polida atraia-
a, principalmente porque parecia-lhe o meio mais seguro de ajustar as nossas
pessoas. Nha-lol6 observava, imitava, adivinhava, ao mesmo tempo dava-se ao
esforgo de mascarar a inferioridade da familia. Naquele dia, porém, a manifestagcdo
do pai foi tamanha que a entristeceu grandemente. Eu busquei entdo diverti-la do
assunto, dizendo-lhe muitas changas e motes de bom-tom; vaos esforgos, que ndo a
alegravam mais. Era tdo profundo o abatimento, tdo expressivo o desédnimo, que
cheguei a atribuir a Nha-lolé a intencdo positiva de separar, no meu espirito, a sua
causa da causa do pai. Este sentimento pareceu-me de grande elevagdo; era uma
afinidade a mais entre noés. (op. 619).

Temos aqui a explicagdo para a afinidade de ambos: o desejo pela vida

social oferecida pela Corte, longe daqueles que poderiam ofuscar o convivio com as
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pessoas de posse. Damasceno era um desses, por isso que Bras quer a qualquer

custo tirar Eulalia desta vida, como ele mesmo afirma no final deste capitulo:

“Nao ha remédio, disse eu comigo, vou arrancar esta flor a este pantano”. (p. 619) |

Das duas flores que viveram ao lado de Bras, somente Euldlia é que
desperta a vontade do pretendente em resgata-la da familia que a envergonhava. A
outra flor, Eugénia, ndo oferecia vantagens a ele, visto que tinha um defeito fisico e,
como o proprio epiteto que ele lhe deu — flor da moita —, ela viveu sempre escondida
da sociedade, como se estivesse mesmo atras da moita. Enquanto uma pessoa
como Eugénia envergonharia Bras no meio social em que ele vivia, Eulalia, com sua
beleza e sua ambicdo por uma vida melhor, compensava ser resgata deste lodo. A
flor que vive no pantano € de uma beleza incomparavel, mesmo vivendo em um
lugar tao feio aos olhos do ser humano. Por isso Bras correria o risco por Eulalia, ja

que ela nao apresenta nenhum impedimento para a sociedade.

Outro ponto importante que podemos associar aos nomes de Eugénia e
Eulalia € que ambos comegam pelo pronome pessoal “eu”. Este “eu” pode ser
associado ao carater egocéntrico de Bras. E ele quem beija as duas meninas pela
primeira vez e € dele que elas dependem para ascender socialmente. Como ja
vimos, Eugénia ndo quer causar constrangimentos por ser manca. Eulalia quer a
vida de luxo como ele, s6 que, por ironia do destino, a unido acaba nao

acontecendo.

Apesar de desprezada, a flor da moita sobrevive ao pantano em que a

sociedade a colocou. Porém a flor do pantano ndo consegue ser resgatada a tempo
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de sobreviver nesta sociedade cruel, que tanto Ihe agradava. Vitima da febre

amarela, sua participacao final na vida de Bras é descrita desta maneira:

AQUI JAZ
D. EULALIA DASMACENA DE BRITO
MORTA
AOS DEZENOVE ANOS DE IDADE
ORAI POR ELA!"

(p. 621)

Euldlia talvez seja a personagem mais parecida com Bras em relagdo aos
interesses sociais, por ndo se preocupar, como Virgilia, com os titulos que o marido,
que exercia cargo politico, podia oferecer. Bastava para a “flor do pantano” o luxo
que a vida social lhe daria. Como sabemos, Virgilia gostava tanto de Bras Cubas
como de Lobo Neves, por isso mantinha o duplo relacionamento que Ihe dava “todas

as vantagens”.

Eulalia nada pdde aproveitar das vantagens que a Corte lhe podia oferecer: sua
passagem na narrativa deu-se de maneira breve, assim como 0os momentos que
passou ao lado de Bras Cubas. Diferentemente de Eugénia, Euldlia possuia todos
os requisitos das mocas “saudaveis” para sobreviver ao atoleiro social da época,
mas foi privada de sua vida e, por conseguinte, de contribuir para a melhoria da raga

humana.

' Mantivemos a diagramac&o do autor.
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4.4 Sabina: o retrato fiel da mulher que vivia na Corte do século XIX

Sabina é uma das poucas personagens femininas de Memorias postumas
de Bras Cubas que obedece aos padroes de comportamento feminino daquela
época. Criada para o casamento, ela convence o irm&o a arrumar uma noiva,

dizendo que ele nao teria futuro se nao tivesse filhos.

Seu nome aparece no inicio do romance, por ocasiao da morte do narrador.
O primeiro contato que nds, leitores, temos com Sabina, é por ocasiao da volta de
Bras ao Brasil. A pequena descrigdo revela o que ja dissemos sobre o bom
comportamento de Sabina. Ele é fruto da educacido destinada a mulher naquela

época:

[...] Minha irm& Sabina, ja entdo casada com o Cotrim, andava a cair de fadiga.
Pobre mocga! dormia trés horas por noite, nada mais [...] (p. 544, grifo nosso).

E esses cuidados de Sabina continuam a ser descritos apos a morte da mae:

[...] Sabina desejava que eu fosse morar com ela algum tempo, - duas semanas, ao
menos [...] (p. 546).

Um salto na parte da histéria narrada e encontramos novamente Sabina a tentar
partilhar a herangca com seu irmao apés a morte do pai. Ela esta sentada num sofa,
enquanto Bras e Cotrim discutem sobre o espdlio deixado pelo Sr. Cubas. Poucas
sdo as vezes que Sabina emite uma opinido ou argumenta sobre os que os homens
estao discutindo. Afinal, as mulheres daquela época cabia apenas concordar com o

que se discutia. As palavras muitas vezes proferidas eram como folhas levadas pelo
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vento, como no trecho a seguir, em que Sabina tenta resolver o impasse entre o

irmao e o marido:

- Ora, mano, deixe-se dessas cousas, disse Sabina, erguendo-se do sofa; podemos
arranjar tudo em boa amizade, e com lisura. Por exemplo, Cotrim ndo aceita 0s
pretos, quer s6 o boleeiro de papai e o Paulo... (p. 562).

Notemos que ela transmite ao irmao os pensamentos do marido Cotrim, néo
os seus. Por sua vez, Cotrim discute com Bras o porqué da prataria ser importante
para eles, argumentando que Sabina era casada e deveria apresentar-se como tal a

sociedade. Sdo palavras de Cotrim sobre sua esposa:

- Quanto a prata, continuou Cotrim, eu ndo faria questao nenhuma, se nao fosse o
desejo que tua irma tem de ficar com ela; e acho-lhe razdo. Sabina é casada, e
precisa de uma copa digna, apresentavel (p. 563).

Diferentemente de Virgilia, que, quando questionada por Bras ou Lobo Neves,
emitia suas opinides, Sabina resigna-se a condigao que lhe é dada e vez ou outra

participa da conversa de maneira rapida:

I Deixa, Cotrim, disse minha irma ao marido [...] (p. 563)/

Sabina s6 nao pode ser comparada a D. Placida no quesito que se refere a
resignagao, por ambas pertencerem a classes sociais distintas. Porém, cada uma
exerce muito bem a funcdo a que foi destinada nesta sociedade. Temos, entao, de
um lado Sabina, mulher educada para o casamento, e, de outro, D. Placida, mulher

criada para servir outras mulheres, como Sabina.
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Muitas outras coisas acontecem na vida de Bras Cubas até que Sabina volte e
se reconcilie com ele. E na reconciliagdo que temos a primeira descricdo dela em

suas caracteristicas fisicas:

Achei-a mais gorda, e talvez mais moga. Parecia ter vinte anos, e contava mais de
trinta. Graciosa, afavel, nenhum acanhamento, nenhum ressentimento [...] (p. 590).

Atentemos para todos os atributos que fazem parte da descricdo de Sabina.
Estes pertencem as mulheres que receberam a mesma educag¢ao que ela. Sabemos
que o olhar de Bras destinado a ela é de irm&o, mas Virgilia também era uma
senhora casada que, toda vez que aparecia em cena, era vangloriada em seus
varios atributos, principalmente os fisicos. Devemos lembrar também que Sabina
esta ligada a idéia da constituicdo de familia e, como tal, deve ser modelo para a
sociedade que pertence, diferentemente de Virgilia, que ndo se encaixa no perfil de

mulher dedicada a familia, visto que leva vida dupla.

E os olhos de Sabina também sao ressaltados:

Os olhos dela estavam secos. Sabina ndo herdara a flor amarela e moérbida [...]
(p-590).

Por ocasidao da morte da mé&e de ambos, Bras menciona a primeira vez a flor
amarela e mérbida de que ele fora acometido: a hipocondria. Sabina, pois, ndo tinha
0 mesmo habito do irmé&o, por isso a mencao ao referido fato. Ao falar de seus olhos,

ele nos diz que isso € o de menos para que ambos voltem a conviver pacificamente.

Neste reencontro, Sabina volta a nos brindar com a educagado que teve ao

dizer para o irm&o que nao ficava bem ela e a familia irem jantar em casa de homem
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solteiro. A sociedade nao via com bons olhos tal fato e por isso ele precisava se

casar:

[...] Também eu quero uma sobrinha, ouviu? (p. 591)

Mas ao dizer isto, é repreendida pelo marido:

Cotrim reprimiu-a com um gesto, que ndo entendi bem [...] (p. 591).

Como podemos observar, os modos e as falas de Sabina sempre estédo
atrelados a imposicdo da sociedade em que vivia, e ela nada faz para que isso
mude. Lembremos que as outras personagens por nés analisadas, com excec¢ao de
D. Placida, vao contra essas imposicdes, por isso se sobressaem as mulheres que

agem como Sabina.

As atitudes de uma senhora educada como Sabina vao continuar por todo o

romance, a cada vez que ela emerge na cena:

[...] Sabina olhou para mim, receosa de alguma réplica;, mas sorriu, quando me viu
sorrir, e voltou o rosto para disfarga-lo [...] (p. 592).

Como fora criada para o casamento, ela insistia na idéia de que o irmao
devia casar-se também e manifestava sua opinido toda vez que a oportunidade Ihe

aparecia:

Sabina veio ter comigo, e perguntou-me em que estava pensando. Respondi que em
cousa nenhuma, que tinha sono e ia para casa. Sabina esteve um instante calada. —
O que vocé precisa, sei eu; € uma noiva. Deixe, que eu arranjo uma noiva para vocé

[...] (p. 593).
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Sabina é o contraste das demais personagens femininas do romance, por
acreditar piamente que pode resolver os problemas do irmao com o casamento. Ela
nao enxerga que o mundo a seu redor gira e que existe vida fora do casamento, que
“‘das mulheres passa a depender também o sucesso da familia, quer em manter seu
elevado nivel e prestigio social ja existentes, quer em empurrar o status do grupo

familiar mais e mais para cima” (D’Incao, 2004, p.
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E dizia isto a bater-me na face com os dedos, meiga como uma pomba, e a0 mesmo
tempo intimativa e resoluta [...] (p.601).

Resoluta e intimativa sdo caracteristicas inerentes ao papel desempenhado
por Sabina, que nada mais era, como ja citamos inumeras vezes, preservar a
imagem daqueles que a cercavam. Desta maneira, o que mais lhe afligia era a
possibilidade de ver que o irm&o ficaria solteiro. Por isso sua busca incessante por

uma noiva para ele. Isso se evidencia ainda mais, por ocasido da partida de Virgilia:

[...] Minha irm& encaminhou a candidatura conjugal de Nha-lol6 de um modo
verdadeiramente impetuoso (p. 614).

Essa idéia de candidatura ao casamento € mais uma vez reforcada pelas

palavras de Sabina:

- NAO, SENHOR, agora quer vocé queira, quer ndo, hé de se casar, disse-me
Sabina. Que belo futuro! Um solteirdo sem filhos (p. 617).

Sempre preocupada em ajudar o irmdo a manter sua imagem perante a
sociedade, Sabina recorre aos meios que lhe estdo disponiveis para que Bras nao
perca as oportunidades que aparecem em sua vida. Ja que a tentativa de casar o
irmao nao deu certo devido a morte de Eulalia, ela, Sabina, tenta persuadi-lo a ndo
cutucar o governo e prejudicar, assim, a proxima conquista que podia ser util a vida

dele: a nomeacdo ao ministério, que estava ameacada pela vontade de Bras de
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prega. O fato de estar submetida — ndo s6 ela, como a familia também — a avaliagao

e a opinido dos que os cercam acaba por incomoda-la:

- Mano Bras, que é que vocé vai fazer? perguntou-me aflita. Que idéia é essa de
provocar o governo, sem necessidade, quando podia... (p. 632).

Perder o lugar que lhe fora destinado, bem como ficar sem o prestigio
social, era o temor de Sabina, por isso ela tentava manter esse status a todo custo,

principalmente quando o caso envolvia 0 nome da familia:

[...] Sabina bateu com o leque na ponta dos dedos, abanou a cabega, e tornou ao
assunto com um ar de suplica e ameaca, alternadamente; eu disse-lhe que ndo, que
ndo, e que ngo. Desenganada, langcou-me em rosto preterir os conselhos de
pessoas estranhas e invejosas aos dela e do marido. — Pois siga o que lhe parecer,
concluiu; nés cumprimos a nossa obrigagdo. — Deu-me as costas e voltou ao
camarote. (p. 632).

Sabina reage de acordo com seus instintos e de acordo com os valores da
sociedade, nao conseguindo desta maneira subverter seu papel de mulher
burguesa. A imagem perante a sociedade deve ser conservada, assim como pensa
Virgilia, s6 que, para Sabina, isso € muito mais importante, pois ela segue a risca os
mandamentos de sua educacgao. Virgilia, como sabemos, € um caso a parte. Como
separar o amor e a consideragao publica era coisa impossivel de acontecer, ela
acaba ndo se importando se a imagem que preservava perante a sociedade era um

pouco arranhada pelas desconfiangas daqueles que a cercavam.

Sabina € uma das personagens femininas machadianas que pertencem a
esfera das mulheres dedicadas a preservar a moral € os bons costumes da familia
perante os olhares “impacientes” da sociedade, pois fora criada para isso. Em cada

romance de Machado de Assis, encontramos uma mulher igual a Sabina, que,
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mesmo tendo a liberdade de participar da sociedade e das festas que esta
proporcionava, tinha ainda que se submeter aos olhares do marido, pai ou irméo,
que vigiavam seus passos aonde quer que fossem. E o caso de D. Fernanda'', Maria

da Natividade™ e D. Carmo™.

Sabina sai da narrativa da mesma maneira que entrou: sutiimente, como cabia

as mulheres que faziam parte da familia burguesa do século XIX.

4.5 Leocadia: o grotesco personificado em formas femininas

Continuando nossa analise, nos deparamos com um capitulo cheio de imagens
grotescas, que é aquele que se refere ao momento em que Bras é enviado para
Portugal. As imagens grotescas que aqui aparecem, bem como as que fazem parte
de outros capitulos deste romance, sao personificadas, muitas vezes, por formas
femininas. A primeira € aquela que ocorre por ocasidao do delirio do narrador-
personagem. Uma outra ressurge neste capitulo, quando o narrador se refere a

Leocadia, mulher do capitdo do navio em que estava indo para Lisboa:

[...] levava a mulher tisica em ultimo grau (p. 539).

Notemos que, ao apresentar as personagens femininas ao leitor, o narrador-
personagem conduz a histéria da vida de cada uma desde o inicio, com todos os
seus percalgos. Por exemplo, Marcela, que até este episddio era entdo o amor de
sua vida, foi deixada em pleno frescor da idade e s6 ficamos sabendo que estava

acometida pela doenga quando ele regressa ao Brasil. No caso de Leocadia, ela é

" Quincas Borba
2 Esati e Jaco
¥ Memorial de Aires
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apresentada logo de maneira grotesca, ja em seus dias finais, sem ao menos

sabermos como foi sua vida antes de ser acometida pela doencga.

E interessante ressaltar que, no inicio da cena narrada, somos informados
apenas da doenga de Leocadia. Sua imagem grotesca aparece momentos depois

deste fato:

[...] A mulher ia quase sempre numa camilha rasa, a tossir muito, e a afiancar que
me havia de mostrar os arredores de Lisboa. N&o estava magra, estava
transparente; era impossivel que ndo morresse de uma hora para outra [...] (p. 539).

Apesar da forca que Leocadia mantinha para sobreviver a doenca, seu fim era
evidente, o que leva Bras, algumas linhas depois, a emitir seu juizo de valor sobre o
destino de Leocadia, comparando-o ao significado do mundo para ele naquele

momento:

[...] Que me importava a mim o destino de uma mulher tisica, no meio do oceano? O
mundo para mim era Marcela (p. 539).

A sensacdo provocada pela figura de Leocadia é diferente daquela
apresentada na cena do delirio. Indiferenga € a palavra que exprime o significado da
imagem grotesca da mulher do capitao, pois para ele o mundo era como a beleza de
Marcela. Ao leitor, fica a sensacido de crueldade pela maneira como ele emite sua
opinido a respeito do assunto, pois o que |lhe causa medo, nestas cenas narradas, &

a tempestade que o coloca de cara com a morte:

[...] Confesso que foi uma diversdo excelente a tempestade do meu coragéo. Eu,
que meditava ir ter com a morte, ndo ousei fita-la quando ela veio ter comigo (p.
540).
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A medida que vamos entrando em contato com as cenas narradas, outras
figuras nos surgem para contribuir com as imagens morbidas e grotescas. E o caso

da esposa de um doido que, por ocasidao da tempestade,

[...] entregue ao terror da morte rezava por si mesma a todos os santos do Céu [...]
(p. 540, grifo nosso).

A morte é a figura que constantemente apavora alguns passageiros do navio,
como podemos observar nos dois exemplos por ndés utilizados e que contribuem
para a formagao das imagens grotescas que aparecem em todo o capitulo. Mesmo
quando nos deparamos com cenas menos morbidas, algum fato nos lembra de que

o clima ndo é dos melhores e que algo de ruim vai acontecer:

Os dias passavam, e as aguas, e 0Ss versos, e com eles ia também passando a vida
da mulher. Estava por pouco [...].

[...] era uma crise. Esse dia e o dia seguinte foram cruéis; o terceiro foi o da morte;
eu fugi ao espetaculo, tinha-lhe repugnancia [...] (p. 540-541, grifo nosso).

Como dissemos no capitulo tedrico, o grotesco passou a ser utilizado como
uma maneira de levar o ser humano a reflexdo, e nada melhor do que a figura da
morte ser utilizada para tal. Ao nos apresenta-la como espetaculo, Bras Cubas
mostra que apesar de a morte ser figura presente em nossas vidas, ndo estamos
preparados para lidar com ela, tanto que isso € expresso na narragao da ceriménia

funebre:

Efetivamente, poucas horas depois, era o cadaver lancado ao mar, com as
cerimbnias do costume. A tristeza murchara todos os rostos; o do viuvo trazia a
expressdo de um cabeco rijamente lascado pelo rio. Grande siléncio. A vaga abriu o
ventre, abriu o despojo, fechou-se, - uma leve ruga, - e a galera foi andando. [...] (p.
541, grifos nossos)
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Este excerto, formado por imagens grotescas, nos leva a compreender melhor o
fato de Bras ter dito que a morte € um espetaculo, como apresentado no trecho
anterior a este. A tristeza se personifica nos rostos dos passageiros e forma uma
imagem de algo sem vida, como a morte. Também devemos ressaltar que o
grotesco é associado as imagens do baixo corporal e material. O mar se abre e se
transforma numa grande figura feminina que esta prestes a receber seu filho. Aqui
podemos associar a imagem de Pandora, quando Bras pede que ela abra seu ventre
e o trague. Foi assim que o mar tragou Leocadia, abrindo seu ventre, como a mae o
faz para dar a luz ao filho. E é desta maneira que a personagem deixa a histéria e a

vida de Bras Cubas.

4.6 A mae de Bras Cubas

Pouco sabemos sobre a mae de Bras Cubas, nem mesmo seu nome aparece na
narrativa. Criada segundo os moldes educacionais do século XIX, a senhora Cubas

€ assim descrita:

[...] Minha mée era uma senhora fraca, de pouco cérebro e muito coragcdo, assaz
crédula, sinceramente piedosa, - caseira, apesar de bonita, e modesta, apesar de
abastada; temente as trovoadas e ao marido. O marido era na Terra o seu deus [...]
(p. 527).

Notemos que nem mesmo sua mae escapa aos comentarios mordazes do
narrador-personagem. Tipica mulher do século XIX, como ja mencionamos, ela tem
todos os atributos pertinentes a algumas mulheres que conviveram com ela na
Corte. Sua filha Sabina seguiu fielmente seus passos, com uma diferenga: as vezes,
sua voz era ouvida na narrativa, o que nao foi seu caso, a nao ser por ocasiao de

sua morte.
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D’Incao (2004) nos fornece a imagem que formamos da mae de Bras:

[-..] Um sdlido ambiente familiar, o lar acolhedor, filhos educados e esposa
dedicada ao marido, as criangas e desobrigada de qualquer trabalho
produtivo representavam o ideal de retidao e probidade, um tesouro social
imprescindivel. [...] (p. 223)

E, dessa maneira, ela ensinava o filho a dar os primeiros passos:

[...] E eu, atraido pelo chocalho de lata, que minha mée agitava diante de mim [...] (p.
526).

Ou ensinando o caminho do bem que Bras devia trilhar:

[...] Minha mé&e doutrinava-me a seu modo, fazia-me decorar alguns preceitos e
oragées. [...] De manha, antes do mingau, e de noite, antes da cama, pedia a Deus
que me perdoasse [...] (p. 527).

Depois voltamos a reencontrar a mae do narrador-personagem acamada por

ocasiao de seu regresso ao Brasil:

[...] Com efeito, ndo era ja o reumatismo que a matava, era um cancro no estémago.
A infeliz padecia de um modo cru, porque o cancro é indiferente as virtudes do
sujeito; quando roi, roi; roer é o seu oficio [...] (p. 544).

Nem mesmo a mae do protagonista escapa ao terror que a imagem grotesca

causa as pessoas:

A dor suspendeu por um pouco as tenazes; um sorriso alumiou o rosto da enferma,
sobre o qual a morte batia a asa eterna. Era menos um rosto do que uma caveira: a
beleza passara, como um dia brilhante; restavam os 0ssos, que ndo emagrecem
nunca. Mal poderia conhecé-la [...] (p. 545).

Como ja mencionamos, as imagens grotescas, que fazem parte do romance

aqui analisado, na maioria das vezes sao associadas a idéia da morte. A primeira
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vez que Bras Cubas tem contato com a morte no rosto de um ente querido € com o

falecimento de sua mae, por isso a dor se torna maior e mais cruel:

Longa foi a agonia, longa e cruel, de uma crueldade minuciosa, fria, repisada, que
me encheu de dor e estupefagdo. Era a primeira vez que via alguém morrer [...] (p.
545).

Na cena da morte, verificamos que os substantivos e adjetivos utilizados séo,
em sua maioria, femininos. Acreditamos que esta escolha seja para reforgar a dor
sentida pela personagem e também para refor¢car a imagem que se forma de sua
mae. Como na cena da morte de Leocadia, a morte de sua mae é transformada em
espetaculo. A diferengca entre os dois espetaculos € que o de Leocadia é um
espetaculo comum a sociedade, e por ndo ser ela uma pessoa que pertence ao
circulo social e afetivo da personagem, ndo atinge grande proporgdes como o de
sua mae. Ao utilizar o artigo definido “0”, ele especifica e toma parte deste
espetaculo. A pessoa morta faz parte de sua vida e se torna a personagem principal

do drama por ele vivido no momento. A morte, personificada na figura de sua méae,

abala-o profundamente:

[...] Mas esse duelo do ser e do ndo ser, a morte em agdo, dolorida, contraida,
convulsa, sem aparelho politico ou filoséfico, a morte de uma pessoa amada, essa
foi a primeira vez que a pude encarar. Ndo chorei; lembra-me que n&o chorei
durante o espetaculo: tinha os olhos estupidos, a garganta presa, a consciéncia
boquiaberta [...] (p.545).

Nesse trecho, mais uma vez, o narrador se utiliza de palavras femininas para
expressar 0 que esta sentindo: dolorida, contraida, convulsa, garganta presa,

consciéncia boquiaberta.
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A reacao de nao verter em lagrimas seus sentimentos por ocasidao da morte de

sua mae aparece novamente quando Eulalia for enterrada. Cabe ainda acrescentar
que esses sentimentos causados pela morte da mae sdo mostrados ao leitor pela

sua expressao e pela maneira como Bras a caracteriza.

A ultima vez que se refere ao fato ocorrido € um pouco depois desta exposicao

de seus sentimentos, em que ele santifica a mae:

[...] Qué? uma criatura tao docil, tdo meiga, tdo santa, que nunca jamais fizera verter
uma lagrima de desgosto, méde carinhosa, esposa imaculada, era forca que
morresse assim, ftrateada, mordida pelo dente tenaz de uma doenga sem
misericordia [...] (p. 545).

E assim foi a passagem da mé&e de Bras Cubas pela histéria. Ela, como D.
Placida, Sabina, D. Eusébia e Leocadia, ndo teve tempo de largar os bordados e
alfinetes que lhe foram destinados para tentar buscar outros ideais de vida. Coube
esta tarefa a outras poucas mulheres que fizeram parte da vida do galante Bras

Cubas, como Virgilia, Eugénia e Marcela.

4.7 D. Eusébia: foi assim que nasceu a “flor da moita”

Dentre as personagens por nos escolhidas para a analise, D. Eusébia é a que
primeiro, no romance, subverte a educagao dada as mulheres da época, pois se
envolve com um homem casado. Bras tinha nove anos quando flagra Eusébia e

Vilaga no jardim de sua chacara:

[...] Vi-o conversar com D. Eusébia, irm& do sargento-mor Domingues, uma robusta
donzelona, que se néo era bonita, também néo era feia (p. 531).
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A maneira como ele nos descreve D. Eusébia € de certa forma irbnica. Ao
utilizar robusta, reforca a idéia das propor¢cées da personagem, enfatizando sua
figura com o substantivo donzela na forma aumentativa. Além disso, ao referir-se a
beleza de Eusébia, ele o faz com o desdém tipico das situacbes que ndo |he
apraziam. O que interessava para ele, naquele exato momento, era encontrar algo
que pudesse ser util em sua vinganga, por isso nos apresenta D. Eusébia desta

forma.

A medida que narra o encontro, da pistas ao leitor da alcunha da filha de D.

Eusébia: a flor da moita, informando-no que ela e Vilaca

tinham penetrado numa pequena moita [...] (p. 531).

Além disso, demonstra como D. Eusébia quer se desvencilhar dos encantos de

Vilaga e como, por ironia do destino, acaba nao conseguindo:

- Deixe-me! disse ela (p.531).

Mas o desejo de D. Eusébia é mais forte:

[...] ela resistiu um pouco, mas deixou-se ir; uniram os rostos, e eu ouvi estalar,
muito ao de leve, um beijo, 0 mais medroso dos beijos (p. 531).

Bras conseguiu sua vinganga com essa cena. Foi assim que ficamos sabendo
que D. Eusébia era uma mulher que, perante a sociedade, nao era vista com bons
olhos, por ser “amante” de um homem casado e por criar uma filha sozinha. Mas D.

Eusébia nao se cala ao exprimir o que sente:
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- Estou muito zangada com o senhor, dizia ela (p. 531).

Se, por um lado Marcela expressava seus sentimentos por capricho, Eusébia

0s expressava por sinceridade, tanto que suas atitudes reforcam essa idéia:

D. Eusébia levou o lengo aos olhos [...] (p. 531).

Apos este primeiro episddio de D. Eusébia, nds a reencontramos na casa de

Bras, quando ele chega para visitar a mae enferma.




110
D. Eusébia é uma personagem muito alegre e expansiva em seus gestos.
Podemos perceber esta caracteristica por ocasido da visita que Bras faz a ela na

Tijuca:

[...] Achei a repreender um preto jardineiro, mas deixou tudo para vir falar-me, com
um alvorogo, um prazer tao sincero, que me desacanhou logo. Creio que chegou a
cingir-me com o seu par de bragos robustos. Fez-me sentar ao pé de si, na varanda,
entre muitas exclamagbes de contentamento (p. 550).

A medida que ela fala, seus trejeitos parecem acompanhar o que diz. Isso se
torna perceptivel quando assistimos ao filme de André Klotzel, cuja cena utilizamos

para ilustrar essa mengao, por ocasidao da analise de Eugénia e Virgilia:

- Ora, o Brasinho! Um homem! Quem diria, ha anos... Um homenzarrao! E bonito!
Qual! Vocé ndo se lembra de mim... (p. 550).

E a maneira expansiva como fala:

[...] D. Eusébia comecgou a falar de minha mae, com muitas saudades, com tantas
saudades, que me cativou logo, posto me entristecesse. Ela percebeu-o0 nos meus
olhos, e torceu a rédea a conversagéo; pediu-me que lhe contasse a viagem, 0s
estudos, os namoros... Sim, 0s namoros também; confessou-me que era uma velha
patusca (p. 551).

Notemos que ela é tdo natural em seus movimentos que nos parece uma
pessoa real. Qual ser humano, ao conversar com alguém que nao vé ha muito
tempo, se for acometido pela curiosidade, ndo vai pedir a esse alguém para contar
sobre o que esta fazendo ou fez e discretamente fazer perguntas sobre os amores?
A maioria das pessoas. Neste caso, D. Eusébia reflete muito do ser humano que

somos. A curiosidade é uma caracteristica que Ihe pertence.
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E esse movimento natural, proprio de sua personagem, mais uma vez é

demonstrado quando Eugénia entra na sala em que estéo ela e Bras:

[...] Siléncio curto e constrangido. D. Eusébia quebrou-o, enfim, com resolugdo e
franqueza:

- Vem ca, Eugénia, disse ela, cumprimenta o Dr. Bras Cubas, filho do Sr. Cubas;
veio da Europa (p. 551).

D. Eusébia é tao familiar que, ao lermos o que diz no romance, parece que ela
esta sentada ao nosso lado, conversando conosco, como podemos observar no

trecho a seguir:

E voltando-se para mim:
- Minha filha Eugénia (p. 551).

A familiaridade presente na personagem se traduz pela simplicidade de seus

gestos, na maneira de falar:

[...] A mé&e arranjou-lhe uma das trangas do cabelo, cuja ponta se desmanchara. —
Ah! travessa! dizia. N&o imagina, doutor, o que isto é... E beijou-a com tdo expansiva
ternura que me comoveu um pouco [...] (p. 551).

Analisando D. Eusébia, percebemos porque Eugénia nos cativa em suas
atitudes. Eugénia é a representagdo de sua mae. A diferenga entre ambas reside no
fato de que, por causa do defeito, Eugénia consegue subverter a situacdo de
inferioridade em que, as vezes, € colocada, enquanto sua mée resigna-se a
condigao que Ihe coube na sociedade: a de ter sido amante de Vilaga, ter recebido
um legado e de ter uma filha que, aos olhos dessa mesma sociedade, deveria ser

eliminada por causa de seu defeito fisico.
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Até mesmo em cenas corriqueiras, como quando a borboleta bateu asas ao
redor de D. Eusébia, a maneira como ela age € expansiva, o0 que torna seus gestos

graciosos:

[...] deu um grito, levantou-se, praguejou umas palavras soltas: - T’sconjuro!... Sai,
diabo... Virgem Nossa Senhoral... (p. 541).

Apesar de ser caracterizada como uma pessoa robusta, ela, como ja dissemos,

por ser simples em seus gestos, se torna graciosa e simpatica a nossos olhos.

Amiga, alegre, de boa conversa, € assim que podemos definir D. Eusébia. Das
personagens aqui analisadas, € a unica que ndo sabemos que fim teve, pois quando

Bras Cubas reencontra Eugénia no cortico, ele mesmo diz que:

[...] Nunca mais a vi, nem se era a mde morta, nem que desastre a trouxera a
tamanha miséria [...] (p. 638).

Assim, as personagens do romance podem ser divididas em dois grupos: as
que deixaram os bordados de lado e foram atender a seus ideais e as que nada
fizeram para mudar sua situacao e continuaram a tecer suas vidas de acordo com as
imposicdes sociais. Do primeiro fazem parte Marcela e Eulalia, que, de uma maneira
ou outra, viveram suas vidas da melhor forma que puderam, desafiando as barreiras

impostas pela vida, principalmente as sociais.

No segundo grupo encontramos D. Placida, Sabina e a mae de Bras, que, por
mais que tivessem oportunidades para subverter a situagdo comoda em que viviam,

nada fizeram para muda-la, pois lutar por novos ideais ou colocar suas idéias em
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pratica era algo assustador ou condenavel, principalmente pelos homens que as

cercavam.

Portanto, podemos afirmar que as personagens femininas construidas por
Machado de Assis diferem das personagens construidas nas estéticas literarias
anteriores ao Realismo por serem personagens que refletem fielmente o
comportamento do ser humano, o que acaba permitindo ao leitor se identificar com o
dilema vivido por cada uma delas. Além disso, ndo podemos deixar de mencionar
que as imagens grotescas representadas por Leocadia, pela mae de Bras e por
Marcela de certa forma impressionam e causam certo desconforto ao leitor,

contribuindo para o entendimento das mazelas que assolam o ser humano.

Vale ainda ressaltar que, entre as personagens analisadas, as unicas que
conseguem subverter, além das condigbes impostas pela sociedade, as condi¢des
impostas pela vida, sdo Eugénia e Virgilia. A primeira restou apenas um lugar no
cortico, pelo unico motivo de, aos olhos da sociedade, n&o ser “saudavel”’ para a
constituicido de uma familia. A segunda, por ter sido o grande amor da vida do
protagonista, couberam os “louros” da vitéria contra o tempo, pois ela tinha “a beleza
da velhice”, e também contra a prépria sociedade, ao manter-se, a0 mesmo tempo,

“fiel” ao marido, enquanto vivo, e ao amante.

Analisar as personagens femininas de Memodrias postumas de Bras Cubas é
um estimulo ao pensamento do leitor: a cada nova leitura encontramos algum trago
que havia passado despercebido e que contribui, de maneira fundamental, para o
entendimento da composigcdo da personagem e, principalmente, do comportamento

feminino.
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5. CONCLUSAO

Com a analise das personagens femininas que compdem o universo narrado
no romance Memdrias postumas de Bras Cubas, pudemos desvendar os segredos

das mulheres que fizeram parte da vida do narrador-personagem.

Como vimos, o romance Memorias postumas de Bras Cubas é rico em
construgbes de imagens grotescas, carnavalizagdo, comportamento que foge aos
valores sociais vigentes no século XIX, ironia, dentre outros aspectos, possibilidades
estas que nos permitiram a abertura de um leque para analisar suas personagens

femininas.

Na tentativa de fazer um recorte, cabe ressaltar que optamos, na analise, pela
constituigdo tanto estrutural como psicolégica das personagens femininas, bem
como pela maneira como o narrador-personagem utiliza o grotesco na descrigao da

formacgao das imagens, tanto do ponto de vista fisico quanto psicoldgico.

Além disso, levamos em consideragdo que as personagens femininas se
sobressaem a figura da personagem protagonista Bras Cubas por conduzirem a vida
dele, influenciando-o em suas acgdes, pensamentos e atitudes. Cabe ressaltar que,
mesmo nao exercendo o papel de protagonistas no romance, s&o essas
personagens as verdadeiras condutoras da historia. Como exemplificagao,
lembramos Virgilia, que transgride todas as regras da sociedade da época, ao se
tornar amante de Bras Cubas, e que ndo sofre nenhuma penalidade pelo fato, nem

mesmo a do tempo, que conserva sua beleza na velhice, como observa o narrador.
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Em contrapartida, a personagem Eugénia, que, em nossa analise, faz par

com Virgilia, apesar de toda a discriminacdo sofrida por parte do narrador-
personagem e também da sociedade da época, consegue reverter a situagédo, que
acaba sendo colocada a seu favor, tratando Bras Cubas em pé de igualdade. Cabe
acrescentar que, embora Eugénia e Virgilia pertengcam a classes sociais distintas e
se comportem de maneira diferente perante a sociedade, elas tém um ponto em
comum, que € se colocarem em pé de igualdade com os homens em pleno século

XIX.

Como pudemos observar, Virgilia e Eugénia se tornam marcantes pela
maneira como tratam Bras Cubas. Alias, Virgilia ndo sé manipula Bras Cubas como
também seu marido, Lobo Neves, e até mesmo D. Placida. O que notamos é que,
utilizando-se de recursos como o grotesco e a autoconsciéncia das personagens,
Machado de Assis tornou suas personagens femininas detentoras de artificios e
artimanhas para sobreviverem a sociedade da época e que outros escritores de
nossa literatura ndo tinham utilizado até entdo. Cabe relembrar que esses recursos
permitiram as personagens femininas subverter a situagado a que estavam expostas.
Eugénia é uma delas. Ao ser questionada pelo indiscreto Bras Cubas se havia
machucado seu pé, ndo se constrange com a situagcdo e responde, a altura da

pergunta, que era manca de nascenca.

Cabe aqui relembrar a personagem Marcela, que, durante os anos de
auséncia do narrador-personagem, tem sua imagem transformada: da beleza como
nos foi apresentada nos anos de juventude para a imagem grotesca de sua
aparéncia causada pela doenca, por ocasido da volta de Bras. Vale ainda lembrar

que Marcela, em seu modo de agir e pensar, ja incorporava as imagens grotescas
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que aterrorizaram Bras em seu delirio: a ambicdo e a vaidade. Tanto que sua
vaidade ¢é traduzida pela imagem do “rosto amarelo e bexiguento”. Mesmo

apresentando-se desta maneira, ela ndo consegue se desvencilhar da ambigao.

Ao analisar as demais personagens femininas presentes em Memorias
postumas de Bras Cubas, como D. Placida, D. Eusébia, Euladlia, Leocadia, a mae de
Bras Cubas e Sabina, observamos como cada uma conduziu as adversidades

impostas pela vida e como se comportaram diante da sociedade em que viviam.

Procuramos estabelecer comparagdes entre essas personagens femininas
que fizeram parte do universo de Bras Cubas, dividindo-as em dois grupos: o das
que conseguiram subverter os valores sociais da época do século XIX, como Virgilia,
Eugénia, Marcela e Eulalia, (esta ultima ndo conseguiu atingir seus objetivos por ter
sido vitima da febre amarela), e o das que se comportaram de acordo com os

padroes da época: a mae de Bras, Sabina, D. Eusébia e Leocadia.

Diante desses dados sobre o comportamento das personagens e das
imagens grotescas que aparecem em Memorias postumas de Bras Cubas, Machado
de Assis permite que algumas das personagens manipulem, persuadam e controlem
situagdes simples do cotidiano, como cuidar da casa e da familia. Em alguns casos,
a autonomia de agdo das personagens extrapola as situagées mais corriqueiras,
alcangando, como no caso de Virgilia, a autonomia na escolha de seus pretendentes
a marido, fato que na época nao cabia a futura esposa, mais sim aos pais. Assim

como Virgilia, que n&o aceitou o que a sociedade e os pais Ihe impuseram, citamos
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Fidélia™, que vai contra a vontade do pai ao se casar com seu primeiro marido por
amor, renunciando a vida que a esperava se aceitasse as condi¢gdes da época. Além
desse exemplo, cabe ressaltar a figura feminina de D. Claudia®™, que conduz a vida
de seu marido. Este a obedece sem contestar e, por pensar apenas em ascender
socialmente, acaba deixando a filha Flora de lado, ndo dando ateng¢do quando esta

vive o dilema de escolher entre Pedro e Paulo.

Apods langarmos nossos olhares a estas personagens femininas, pudemos
entender melhor como conduziram as ag¢des, os pensamentos, os olhares, enfim, a
vida do intrépido Bras Cubas. Queremos dizer que o caminho escolhido por ndés
nesta dissertacao foi dificil, visto que existem muitos trabalhos acerca deste mesmo
assunto. Se deixamos alguns destes segredos e marcas sem desvelar isso se deve
a proépria obra machadiana, em especial ao romance em pauta. Acreditamos que o
leitor compreendera bem este fato, por saber que a obra deste escritor brasileiro é
complexa e permite inUmeras possibilidades de analise, sendo esta apenas mais
uma interpretacdo. Esperamos, contudo, que nossa analise possa ser mais uma
contribuicdo para o estudo deste romance. Muito ja se falou e muito ainda temos o
que falar sobre Memodrias postumas de Bras Cubas. Talvez seja este o grande

enigma que tantos procuram desvendar e que ronda a obra de Machado de Assis.

* Memorial de Aires
® Esau e Jaco
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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