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RESUMO

O objetivo desta tese € repensar a estrutura de sistema da Teoria do Efeito Estético (de
W. lIser), a partir de dois pontos centrais, a interacdo texto-leitor e a concepcgédo de leitor
implicito, configurando-se, portanto, o presente trabalho numa perspectiva metateorica. Para
isso, construiu-se uma articulacdo entre estas idéias-chave e determinados conceitos
formulados pela Teoria Historico-Cultural (de L. S. Vygotsky) com a inten¢do de adicionar
novos pontos de vista necessarios para compreender a participagdo do leitor (real) na
constituicdo do sentido da obra literaria. Com o intuito de subsidiar esta construgédo, foi
elaborado, primeiramente, um panorama das principais teorias que consideram a relacédo
texto-leitor para observar a localizacdo da teoria iseriana dentro do referido quadro como
também seu relacionamento com a Estética da Recepcdo. Em seguida, apresentou-se com
mais detalhe a teoria do efeito estético, seus principais pontos e contrapontos; ao passo que a
teoria historico-cultural foi também explanada de modo a enfatizar os principais conceitos
Uteis & articulacdo em pauta. Apos a referida articulagdo, devido as relagdes com a teoria do
efeito estético, a Antropologia Literaria foi apresentada. As contribuicBes da articulacdo
demonstrada apontam o deslocamento do conceito antropomorfizado de leitor implicito para
uma posicdo de mediador social entre o leitor real e a experiéncia estética, a valorizacdo da
intersecdo entre repertorio textual e Nivel de Desenvolvimento Real e a compreensdo da
formulacdo do objeto estético como Nivel de Desenvolvimento Potencial, de forma a denotar-
se a interagdo texto-leitor (real) numa Zona de Desenvolvimento Proximal. Tais resultados
implicam na possibilidade de insercdo do leitor real na estrutura de sistema da teoria do efeito

estético.

Palavras-chave: Teoria do efeito estético. Teoria histérico-cultural. Leitor.



ABSTRACT

This thesis aims at rethinking the system structure of the Theory of Aesthetic Response
(by W. Iser) from two central points, the text-reader interaction and the conception of implied
reader; which gives it a metatheoretical perspective. For this, one articulation between these
key ideas and specific concepts formulated by the Historical-Cultural Theory (by L.S.
Vygotsky) was built, with the intention of adding new points of view, necessary to
comprehend the participation of the (real) reader in the constitution of sense of the literary
work. With the aim of subsidizing this construction, firstly, one panorama of the main theories
which consider the text-reader relation was built, in order to observe the location of the
Iserian theory in the aforementioned scenery, as well as its relation with the Aesthetic of
Reception. Secondly, the theory of aesthetic response, with its principal points and
counterpoints, is presented in more detail; the historical-cultural theory is also discussed in
order to emphasize the main concepts useful to the articulation in question. After this, due to
the relations with the theory of aesthetic response, Literary Anthropology was presented. The
contributions of the demonstrated articulation show the displacement of the
anthropomorphisized concept of implied reader to the position of a social mediator between
the real reader and the aesthetic experience, the valuing of the intersection between the textual
repertoire and the Real Development Level, and the comprehension of the formulation of the
aesthetic object as Potential Development Level, so that it denotes the interaction text-(real)
reader in a Proximal Development Zone. Such results imply in the possibility of insertion of

the real reader in the system structure of the theory of aesthetic response.

Keywords: Theory of aesthetic response. Cultural-historic theory. Reader.



RESUME

Cette these a I’intention d’analyser la structure du systeme de la Théorie de I’Effet
Esthétique (de W. Iser), a partir de deux points centraux, c’est- a-dire, I’interation texte-
lecteur et la conception de lecteur implicite, donnant place a une perspective de la
metathéorie. Pour cela, on construit une articulation entre ces idées-clés et des certains
concepts formulés par la Théorie Historique-Culturelle (de L. S. Vygotsky) avec I’intention
d’ajouter des nouveaux points de vue, qu’il en faudrait pour comprendre la participation du
lecteur réel dans la construction du sens de I’oeuvre littéraire. Ayant I’intention d’aider cette
construction, on a tout d’abord élaboré un panorama des principales théories qui considerent
la relation texte-lecteur pour observer la place de la théorie iserienne dans le tableau déja
étlabi ainsi que sa relation aupres de la Esthétique de la Reception. Ensuite, on a présenté avec
beaucoup plus de détails la théorie de I’effet esthétique, ses principaux points et contre-points;
de facon que la théorie historique-culturelle puisse aussi étre montrée d’une maniére
emphatique les principaux concepts utiles a I’articulation en question. Apres la présention de
cette articulation déja nommeée, I’Anthropologie Littéraire a été présentée a cause de ses
rapports avec la théorie de I’effet esthétique. Les contribuitions de I’articulation exprimée
montrent le déplacement du concept anthromorphisé de lecteur implicite pour une position du
médiateur social entre le lecteur réel et I’expérience esthétique, la valorisation de
I’intersection entre le répertoire textuel et le Niveau de Développement Réel et la
compréhension de la formulation de I’objet esthétique comme Niveau de Développement
Potentiel, de maniére a se denoter I’interation texte-lecteur (réel) dans une Zone de
Développement Proximal. Ces résultats impliquent la possibilité de I’intersection du lecteur
réel aupres de la structure du systeme de la théorie de I’effet esthétique.

Mots-clé: Théorie de I’effet esthétique. Théorie historique-culturelle. Lecteur.
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INTRODUCAO

A formalizacéo é um meio de que langamos mao para conhecer realidades doutro modo néo
captaveis. Por outro lado, se ela fosse contra a intui¢do, nunca teria sequer se iniciado. Ou
pensaremos que ndo existe criacdo em ciéncia? Ou que a criacdo cientifica ndo tem a ver com
intuicdo?

(L. C. Lima)

1 Teorizar é preciso

O que significa teorizar? Por que todo ser humano, mesmo quando imerso no senso
comum, constroi teorias? Por que a Teoria é necessaria e por que falar de Teoria é, em Gltima
instancia, falar em teorias? Entendendo Teoria ndo apenas como “conjunto de principios

fundamentais duma arte ou duma ciéncia”!

, mas também como a propria reflexdo sobre a
teoria (uma espécie de aglutinacdo entre teoria e metateoria), vemos que ela ndo envolve
unicamente os pressupostos explicativos propriamente ditos e seu fazer metodolégico; isto é,
a Teoria abarca igualmente o contexto histérico no qual cada explicagdo se insere, 0 campo
mercadologico, as relacdes politicas (Cf. EAGLETON, 2001) — em seu sentido amplo e
restrito — e a interface entre poder e conhecimento, conforme apresentada por Foucault
(1996). Nesse ambito, podemos dizer que pensar Teoria, grosso modo, é uma atividade
interdisciplinar, cinge a politica, a filosofia, a historia. Assim, mesmo quando pingamos um
determinado objeto ou uma determinada realidade para estudo, construimos uma teoria cujos
fios interlineares de sua tessitura permitem-nos ver entrelacados ramos diversos do
conhecimento.

Teorizar, portanto, é procedimento para conhecer. Conhecemos quando conseguimos
explicar, em alguns casos, além de elucidar a ocorréncia de um dado objeto ou uma parcela da
realidade em si, compreender o0 que perpassa nossas explicacdes, desde aquelas mais simples
as mais complexas. Nossas explica¢fes sobre 0s objetos ao nosso redor — pertencentes a
qualquer ordem epistemoldgica — medeiam as relacBes estabelecidas com o outro e conosco
mesmo. Depreendemos dai que teorizar € uma necessidade propria do ser humano e esta

profundamente implicada em nosso fazer cotidiano. J& no entorno do senso comum

! Conforme um dos sentidos apresentados no Dicionério Eletronico Aurélio Buarque de Holanda.
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encontramos a formulago de teorias?, isto nos prova que teorizar é inerente a prépria vida de
cada um. Se uma teoria é transversalmente cortada por diversos dominios do conhecimento, ja
gue envolve o pensamento do estudioso sobre algo e este seu pensar encontra-se imbricado
por sua inser¢do no contexto social, entdo ndo podemos nos referir & Teoria, mas a teorias,
mesmo quando pensamos em um objeto de estudo especifico, sobretudo no caso da literatura.

Na abertura do ensaio Problemas da teoria da literatura atual: o imaginario e os
conceitos-chave da época®, Wolfgang Iser (1983b, v.2, p. 359) indaga acerca do objeto de
estudo da teoria da literatura:

Pois que descreve a teoria da literatura, a teorizacdo da literatura ou uma de suas abordagens
possiveis? Esta distincdo ndo foi até agora explicitada principalmente porque a conjuntura da
teoria da literatura originou-se menos de uma preocupacao intensificada com o seu objeto do
que do estado de crise reinante nos departamentos que lidam com a literatura.

Este questionamento resgata o inicio de nossa discussdo quando apontamos 0s aspectos
politicos, de conhecimento e poder inerentes as teorias, ndo estando a eles imune a teoria da
literatura. Em continuacdo, Iser (1983b, v.2, p. 359) afirma que a “tentativa de reagir a perda
de prestigio da literatura na consciéncia publica ajudou ao aparecimento da teoria da
literatura”. Além dessa preocupacdo, a teoria buscava, segundo Iser (1983b, v.2, p. 361),
“liberar o tratamento da literatura da abordagem impressionista”, nesse sentido, o autor
destaca que “a teoria primariamente teoriza a abordagem da literatura e ndo ela propria.”

Mas como a teoria pode ajudar a resgatar o “prestigio da literatura na consciéncia
publica?” Luiz Costa Lima (1983a, v.2, p. 227), ao dissertar sobre o estruturalismo no Brasil,
converge para a indagacao de Iser:

Quando a sociedade néo justifica ou favorece uma escolha profissional, esta precisa se apoiar
em sua propria forca argumentativa. E, assim, teorizar sobre a literatura se torna também um
exercicio politico, uma maneira de forcar-se a pensar sobre sua prépria sociedade.

O pensamento de Costa Lima corrobora a proposicdo inicial sobre teorizar como
necessidade de explicar nossa relagdo com o outro e conosco, 0 sentido do nosso proprio
existir. Admitir como Lima o fez que “teorizar sobre a literatura se torna também um

exercicio politico” amplia, sobremaneira, nossa responsabilidade diante das consequiéncias —

2 Aqui ndo nos referimos as teorias tidas como cientificas, obviamente, mas aquelas implicitas ou explicitas que
todos fazem no seu cotidiano. Neste momento, estamos relacionando teoria a necessidade de entender e explicar
0s eventos que nos circundam desde a infancia. Muitos exemplos poderiam ser dados, visto que nos teorizamos a
todo instante e em diversas areas, desde a medicina até a meteorologia. Pincaremos um deles: as teorias
produzidas no senso comum para “explicar” a nossa personalidade e a dos outros, chamadas pela “psicologia
oficial” de TIP (teorias implicitas da personalidade), sdo produzidas por cada um de nos, sem o fundamento da
psicologia social, embora esta estude a sua produgao.

3Cf. ISER, Wolfgang. Key Concepts in Current Literary theory and the Imaginary (1978). In:
Prospecting: from reader response to literary anthropology. Baltimore: The Johns Hopkins University Press,
1993b.
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das estéticas as historicas — de cada abordagem literaria. Em palavras mais duras, teorizar
sobre literatura ndo é tecer imagens com as nuvens, € tecer sentidos de existéncia. Ha,

contudo, a estranha observacdo de certo pr
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[...] a proliferacdo dos meios de comunicacdo e um crescente interesse em cultura e relacGes
interculturais, mas as principais forcas propulsoras foram uma crenga em declinio na opinido na
ontologia da arte, a crescente confusdo difundida pela critica impressionista e a busca do sentido
que gerou o conflito de interpretacéo. °

Este tipo de aproximacdo tem se mostrado bastante proficuo visto que varias disciplinas
das humanidades, por exemplo, semioética, teoria da gestalt, psicanalise, hermenéutica, teoria
da informagéo, sociologia e pragmatismo empenharam-se no desenvolvimento do estudo da
arte e da literatura do seu proprio ponto de vista (ISER, 2006). Além de disciplinas outras se
sentirem convidadas a debrucar-se sobre o estudo da literatura, abriu-se espaco para trabalhos
interdisciplinares — o que, de nossa Otica, parece ser ainda mais interessante, pois se a
interagdo for bem construida, poder-se-4 evitar o reducionismo em uma das &reas. Dentro
desta perspectiva, o presente trabalho inclui a presenca da psicologia como disciplina aberta a
uma intersecdo com a teoria literaria.

E preciso, no entanto, estabelecermos o que denominamos teoria. Concordamos com
Iser (2006, p. 5) sobre as teorias serem, “antes de tudo, ferramentas intelectuais”.® Esta
concepcao abreviada de teoria é analoga a forma como o psicélogo russo Vygotsky’ (1998)
explica o0 nosso funcionamento mental através do uso de instrumentos psicolégicos. Para ele,
o0s instrumentos psicoloégicos agem como ferramentas mediando nossa relacdo com os objetos
de conhecimento. Ora, em consonancia com o pensamento do autor da teoria historico-
cultural, filiada a psicologia, as teorias sdo sistemas simbdlicos, a0 mesmo tempo em que sdo
por eles constituidas, portanto, instrumentos psicoldgicos. E possivel, por conseguinte,
inferirmos que para Vygotsky as teorias também se constituem em ferramentas intelectuais,
possuindo uma dupla funcéo: propiciar o conhecimento acerca dos objetos de estudo sobre os
quais nos inclinamos e, com isso, alargar nossa consciéncia. Em outras palavras, as teorias
além de providenciarem um discernimento sobre os fatores implicados no objeto de estudo,
tornando-o mais claro, elevando nosso grau de relacionamento com ele, ainda nos auxiliam —
perdoem-nos a redundancia—, no nosso autoconhecimento, pois se relacionam ao proprio
processo de formagao da subjetividade e, consequentemente, da consciéncia.®

Embora partamos de uma definicdo abrangente e aparentemente conciliadora, ha,

obviamente, diferencas e limites nos modos de se pensar e fazer teoria. Iser (2006) classifica

> [...] proliferation of the media and a growing interest in culture and intercultural relationships, but the main
driving forces were a declining belief in the ontology of art, the growing confusion spread by impressionistic
criticism, and the quest for meaning that generated the conflict of interpretation.

¢ [Theories are] first and foremost intellectual tools.

" Adotamos, no presente trabalho, a grafia Vygotsky para o nome desse autor. Nas citacBes e Referéncias,
todavia, mantivemos a grafia utilizada conforme a publicacdo em pauta.

8 Cf. 0 processo de formacao da subjetividade e da consciéncia postulado por Vygotsky (Capitulo 111).
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estes modos em dois conjuntos ou vertentes, as teorias hard-core (como a praticada por
fisicos) e as teorias soft (como a praticada no mundo da arte e da literatura). Enquanto as
primeiras lidam com verificacdo de hipoteses através de testes para corroboracdo ou refutacdo
dos resultados obtidos mediante a analise dos dados coletados, as segundas “‘une[m] os
pedacos’, dados observados, elementos extraidos de diferentes estruturas™® (ISER, 2006, p.
5), relacionados, por sua vez, ao objeto examinado ao qual sdo ainda acrescidos, se for o caso,
novos pontos de vista.

Fazer uma intersegdo entre os conceitos demonstrados na estrutura da teoria historico-
cultural, relacionando-os a teoria do efeito estético, cujo objeto diz respeito ao fato literario,
mas também a processos de envergadura psicoldgica, parece ser algo coerente com a
constituicdo de ambas as teorias, pois tanto uma como a outra podem ser filiadas as teorias
soft. ™

A teoria do efeito estético, de Iser, pode ser usada como um exemplo da especificacdo
de teoria literaria (e, portanto, soft) por ele mesmo demonstrada, porque formada de “‘unido
de pedacos’ de dados observados, elementos extraidos de diferentes estruturas”, tais como, da
psicologia social (contingéncias que determinam a interagédo social que serviram de base para
a formulacdo iseriana de assimetria na interacdo texto-leitor), da psicanalise da comunicacao
(conceito de no-thing), da sociologia do conhecimento (conceitos como enclave), da
psicologia da gestalt (modelo figura e fundo, formacdo de gestalten, rompimento da good
continuation), da fenomenologia (conceitos como concretizagdo e vazios dentre outros) e da
pragmatica (modelo dos Atos de Fala, de Austin). Estes “pedagos” foram extraidos de
diversas estruturas de diferentes disciplinas ou areas e adaptados ao objeto de estudo: a
formulacdo do efeito estético. Como vimos, Iser (2006) admite que é possivel acrescentar
novos pontos de vista quando necessério, e ele o fez, de forma que sua teoria do efeito estético
tornou-se ponto de partida para a Antropologia Literaria, sobre a qual veio se debrucando nos
ultimos anos.

E preciso, entretanto, estarmos atentos e cuidadosos, pois conforme Eco (1993, p. 72),
“em teoria, sempre se pode inventar um sistema que torne plausiveis pistas que, em outras
circunstancias, ndo teriam ligagdo”. No entanto, a articulagdo dos “pedacos” foi realizada por
Iser de maneira minuciosa, com perspicaz argumentacdo e desenvoltura de raciocinio.

Somente a andlise desses “pedagos” — de onde foram retirados, como eram lidos no contexto

® [The soft theory] “pieces together” observed data, elements drawn from different framework.

19" Consideramos que talvez as teorias soft e as teorias hard-core ndo sejam perfeitamente extremadas, como as
propfe Iser, mas se configurem num continuo, que as perfila numa escala. Desta forma, a teoria do efeito
estético poderia ser vista como mais soft do que a teoria histérico-cultural.
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original, quais 0s motivos de sua insercdo na teoria do efeito estético e como determinada
relacdo foi engendrada — gerou a proficua tese de doutorado de Maria Antonieta Jordao de
Oliveira Borba, publicada em formato de livro. De outra maneira, nas palavras de Borba
(20034, p. 16, grifos da autora):

Dai as reflex@es deste livro direcionarem-se, inicialmente, no sentido de apresentar, descrever e
discutir um conjunto de pontos teéricos propostos por lIser e orientarem-se pelo que
genericamente denominamos “Pressupostos e quadro categorial” [...], devendo tal exposicao ser
desmembrada em subitens, segundo o critério de maior aproximacdo entre 0s topicos
formulados em certas disciplinas e suas implicacBes para a teoria do efeito. Nessas divisdes,
pretendemos sistematizar as contribuicbes obtidas por Iser quando Ié a sociologia do
conhecimento [...], a psicologia social [...], a psicanalise da comunicacdo [...], a psicologia da
gestalt [...]. Como os estudos da pragmatica emergem de modo mais decisivo nos momentos em
que Iser discute a aplicabilidade dos atos de fala a estrutura da obra literaria, reservaremos um
espaco proprio para estabelecer RelagGes entre texto ficcional e texto pragmatico.

Reconhecendo a importancia do pensamento iseriano para a teoria literaria, a ponto de
motivarmo-nos de modo bastante forte para a empreitada de revisita-lo, mas diferentemente
de Borba (2003a), nem sempre concordamos com determinadas implicacfes apresentadas por
Iser para o funcionamento dos “pedacgos de dados observados” e, através da porta aberta por
ele proprio, ao dizer que novos pontos de vista podem ser acrescentados, se necessario,
propomos a incluséo de alguns novos “pedacgos”. O pensamento de Iser (2006, p. 9), a seguir,
corrobora nossa pretensa articulagao, pois se:

[...] a énfase das teorias modernas esta no relacionamento entre a obra de arte, as disposicdes de
seus receptores e as realidades de seu contexto [e] as teorias traduzem a experiéncia de arte
dentro da cognicdo na qual — sendo governadas por critério — promove uma oportunidade para
uma intensificacdo da consciéncia, um refinamento das faculdades perceptivas, e uma
transmissdo de conhecimento infalsificavel. [Além do fato de que as] teorias se propdem a
explicar a funcdo social e antropolégica da arte, e finalmente, elas servem como ferramentas
para mapear a imaginacdo humana, a qual é afinal de contas o ultimo recurso que o0s seres
humanos tém para sustentar-se. '*

entdo, a teoria historico-cultural de Vygotsky pode abordar aspectos atinentes a teoria do
efeito estético. Isto porque tanto “as disposi¢cdes de seus receptores e as realidades de seu
contexto”, como o “refinamento das faculdades perceptivas” séo processos subjacentes aos
interesses de uma teoria psicoldgica como a vygotskiana. A articulacdo estabelecida mais
anteriormente — entre a definicdo de Iser acerca das teorias como ferramentas intelectuais e o

pensamento de Vygotsky sobre a formagdo da subjetividade e da consciéncia humana

1 1...] the emphasis of modern theories is on relationships between the work of art, the dispositions of its
recipients, and the realities of its context. [and] Theories translate the experience of art into cognition which —
being criterion-governed — provides an opportunity for a heightening of awareness, a refining of perceptive
faculties, and a conveying of infalsifiable knowledge. [Besides the fact that] theories set out to explain the social
and anthropological function of art, and finally, they serve as tools for charting the human imagination, which is
after all the last resort human beings have for sustaining themselves.
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relacionar-se ao uso de instrumentais psicolégicos vistos igualmente como ferramentas para
mediar a acdo do homem com sua propria mente —, permite-nos admitir o relacionamento
entre a teoria historico-cultural e uma teoria literaria como a iseriana no que tange ao objetivo
de “mapear a imaginacdo humana”.

Se a teoria hard-core interessa chegar na predicdo de eventos, a teoria soft, por seu
turno, tem como objeto a arte e a literatura e estes ndo se curvam a predi¢do, conquanto
possam ser avaliados. De maneira diversa das teorias hard-core, as teorias soft ndo sdo
governadas por leis. Enquanto aquelas se tornam plausiveis quando fecham uma estrutura
descobrindo uma lei passivel de predicGes, estas aspiram a um fechamento através de uma
metafora ou, conforme Iser (2006, p. 6), de “conceitos abertos, isto €, aqueles marcados por
equivocos devido a referéncias conflituosas”.*? Iser (2006) exemplifica utilizando termos
como “harmonia polifénica”, “fusdo de horizontes”, “esquema herdado”. O “manto da teoria”
é garantido pelo fechamento do sistema. Deste modo, a designacao das leis para as ciéncias e
das metaforas para as humanidades € uma das diferencas mais salientes entre os dois tipos de
teorias, tendo em vista que uma lei é passivel de aplicacdo, enquanto as metaforas provocam
associacdes. Ao primeiro é permitido estabelecer realidades, ao segundo a identificacdo de
padrdes.

Na teoria do efeito estético, a metafora promotora do fechamento da estrutura do
sistema, por assim dizer, seria a interacdo texto-leitor. Através dela a obra teria sua
virtualidade efetivada, nas palavras de Schwab (1999, p. 39): “essa metafora da ‘interacéo’
designa uma instancia textual que guia a recepcdo do texto e um leitor que ‘processa’
ativamente o texto.” Atraves dessa metafora varias associagdes sdo construidas, dentre elas a
concepcao do leitor implicito. O presente estudo tem exatamente neste eixo, a interacdo texto-
leitor e a concep¢do do leitor implicito, o seu foco. A partir da metéfora que fecharia a
estrutura de sistema da teoria do efeito estético e do principal conceito a ela associado,
pretendemos “juntar pedacos” da estrutura da teoria histérico-cultural no sentido de
proporcionar um novo ponto de vista.

Isto é necessario porque a interacdo texto-leitor é mais que uma metafora do que
acontece no interior do texto. De fato, a anuéncia ou ndo do leitor real em assumir as
indicacdes do leitor implicito — preencher os vazios do texto em busca da construcdo do
sentido, conforme exige sua estrutura apelativa — traz repercussdes para a formulacdo do

objeto estético. Em outros termos, existe uma atividade real do leitor (também real). Mesmo

12 “Open concepts”, i.e., those marked by equivocalness owing to conflicting references.
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as disposi¢des do leitor somente se atualizando a partir das condicdes do texto, € notdrio que
tais condicdes textuais ttm um poder limitado: sem determinadas disposi¢cdes do leitor (real)
— pois, na verdade, é ele quem efetivard ou ndo uma interacdo com o texto — a obra também
ndo se constituiria. Logo, se a relacdo, por defini¢do intrinseca, entre os aspectos emocionais e
cognitivos do leitor ndo for considerada, estaremos diante de um conceito de leitor implicito
que supde um leitor ideal e a-historico e, em conseqiiéncia, uma concepc¢do ainda imanentista
de literatura. Para Vigotski (1999a), a arte ndo pode ser reduzida nem a sua funcéo
cognoscitiva, nem a sua expressao emocional, ambos os fatores, o intelecto e 0 emocional, ou
0 cognitivo e o afetivo, s@o 0s responsaveis pela criagdo humana.

Concebemos a teoria iseriana como integrante do bloco das teorias ndo diretamente
aplicaveis, caso a quiséssemos implementar seria necessario antes criar um método a partir
dela. Assim, ao passo que a teoria favorece uma estrutura de categorias gerais para estudo do
objeto, 0 método visa um caminho para sua implementacdo. Na esteira de Iser (1983b, 2006),
as teorias fundamentam a estruturacdo das categorias e 0s métodos propiciam as ferramentas
para a interpretacao, estabilizando a teoria. Desta maneira, ndo pretendemos formular método,
mas uma reflexdo acerca da estrutura do sistema, por ele elaborado. Igualmente ndo é nossa
aspiracdo sair do ambito da teoria do efeito estético, nem tampouco da perspectiva
vygotskiana na busca da formulacao de uma terceira abordagem.

Nosso objetivo é bastante pontual e configura-se numa perspectiva metatedrica: repensar
a estrutura de sistema da teoria do efeito estético (de Iser) a partir de dois pontos centrais, a
interacdo texto-leitor e a concepc¢do de leitor implicito. Para isso, pretendemos construir
uma articulacdo entre estas idéias-chave e determinados conceitos formulados pela teoria
historico-cultural (de Vygotsky) com a intencdo de adicionar novos pontos de vista
considerados necessarios para compreender a suposta participacdo do leitor (real) na
efetivacdo do sentido da obra literaria. Denominamos esta abordagem de metateérica pelo fato
de nosso interesse ndo residir exclusiva ou diretamente no objeto de estudo da teoria do efeito,
porém na prépria articulacdo interna de sua estrutura tedrica. O intuito do trabalho, entdo,
parece ser corroborado com o pensamento de Rocha (1999, p. 225) quando em sua
participacdo no VII Congresso UERJ, direcionando sua fala ao tedrico alemao, refere-se ao
fato que ele ndo deseja

produzir nem uma teoria da literatura, tampouco uma teoria sobre literatura, mas uma teoria
literaria, ou seja, uma resposta tedrica a um corpus literario especifico. De modo mais
particular, em sua defini¢do do imaginario, Iser prop6s a nogdo de “conceito neutro”, a fim de
evitar termos carregados de sentido. Acredito que as noc¢Bes de teoria literdria e de conceito
neutro auxiliam a aprofundar uma discussdo que temos tido. Noutras palavras, essas nocGes
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parecem situar-se entre as figuras de um modelo abstrato e de descri¢des de leituras concretas de
texto.

Aproveitamo-nos desta citacdo para compreendermos como o fazer tedrico para Iser se
relaciona aos termos teoria da literatura, teoria sobre literatura e teoria literaria, definindo a
ultima, na qual se insere 0 pensamento iseriano, como “uma resposta tedrica a um corpus
literario especifico.” Por isso mesmo a teoria do efeito estético nos interessa: ela constitui-se
numa teoria literaria de fato. Rocha conclui sua participagdo localizando as nog¢des de teoria
literaria e “conceito neutro” entre um modelo abstrato e uma descricdo de leituras concretas
de texto. Nesta direcdo, a apresentacdo da teoria do efeito estético em O Ato de Ler: uma
teoria do efeito estético,™® permite-nos a visualizacdo de uma teoria que oscila entre um
modelo abstrato e uma descricdo de leitura concreta de texto. Tal oscilacdo pertinente e
necessaria, por vezes, torna-se confusa ou possibilita-nos entrever certas contradi¢cbes. A
concrecdo do objetivo da tese em pauta poderd melhor viabilizar o entendimento desta
oscilacéo.

Concordamos com Iser (1999g, p. 225) sobre uma teoria literaria precisar “ser capaz de
processar, analisar ou compreender algo dado” ao invés de se ocupar “mais intensamente com
0 que acontece quando sistemas diferentes interagem”, todavia ndo é nosso fito construir uma
teoria literaria abordando um dado objeto literario, antes nosso objeto é a propria teoria
literaria, dai estarmos no ambito da metateoria. O repetitivo jogo de palavras torna-se
necessario, pois € preciso esclarecer que um trabalho cujo objeto € o estudo tedrico sobre a
teoria acaba tendo repercussdes também no objeto de estudo da teoria abordada como objeto.
Assim, a experiéncia estética, objeto de estudo da teoria do efeito estético, ndo se configura
em objeto de estudo de modo direto e exclusivo desta tese, porquanto é a propria teoria que a
inclui, o nosso foco. Julgamos, contudo, que a problematizacdo de eixos centrais como a
interacdo texto-leitor e a concepcéo do leitor implicito, & medida que a eles possa ser anexado
um novo ponto de vista, o da teoria historico-cultural, influencia o estudo da experiéncia
estetica.

Nos topicos que se seguem, intencionamos de forma sucinta, pois, dentro do escopo de
uma introducdo, distinguir entre recepcdo e efeito alem de problematizar temas como

interacdo texto-leitor e conceito de leitor implicito.

3 The act of reading: a theory of aesthetic response. Na versdo brasileira este livro foi editado em dois volumes
(Cf. Referéncias).
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2 Recepcao e efeito

A distingdo entre recepcdo e efeito favorece-nos a identificacdo dos leitores concebidos
por cada uma das vertentes, a saber, Estética da Recepcdo, conforme pensada por Hans Robert
Jauss e a Teoria do Efeito Estético, de Wolfgang Iser — necessaria devido ao carater
relacional entre as duas —, tornando-se pois, tarefa precipua de um estudo que pretende
repensar a estrutura de sistema da segunda, a partir da interacdo texto-leitor e do conceito de
leitor a ela associado.

Segundo Lima (2002, p. 52, grifos do autor), em seu prefacio “O leitor demanda (d)a
literatura” a primeira edicdo do livro A literatura e o leitor: textos de estética da recepcéo:

[...] as posi¢Bes de Jauss e Iser, ndo sdo, nem nunca foram, totalmente homologas. Ao passo que
Jauss esta interessado na recepcao da obra, na maneira como ela é (ou deveria ser) recebida, Iser
encontra-se no efeito (Wirkung) que causa, o que vale dizer, na ponte que se estabelece entre um
texto possuidor de tais propriedades — o texto literario, com sua énfase nos vazios, dotado pois
de um horizonte aberto — e o leitor. Com o primeiro, pensa-se de imediato no receptor, com 0
segundo, ele sé se cogita mediatamente.

Para Jauss (2002), a recepcao refere-se ao momento condicionado pelo destinatério,
enquanto o efeito € 0 momento condicionado pelo texto. Embora estes dois processos ocorram
na relacdo texto-leitor, ha um diferencial importante: a recepgéo é favorecida (ou nao) pelo
sujeito, ao passo que o efeito é produzido (ou ndo) no sujeito, porém determinado, de forma
especial, pela relagdo leitor-texto e ndo por um unico polo da interacao.

Sobre a diferenciacdo entre recepcao e efeito, Iser (1996, v.1, p. 7) afirma que a estética
da recepcdo ndo possui a unidade sugerida por uma classificacdo porque duas orientacdes
perpassam o conceito de estética da recepcdo que apesar de sua reciprocidade sdo distintas, a
saber: a recepcdo e o efeito. A recepcdo refere-se a assimilagdo documentada de textos,
enquanto “o préprio texto é a ‘prefiguracdo da recepcdo’, tendo com isso um potencial de
efeito cujas estruturas pdem a assimilacdo em curso e a controlam até certo ponto.” Dito de
outra forma: a recepcdo de uma obra é regulada (mais e ndo somente) pelo destinatario, ao
passo que o efeito desta obra estaria mais regulado pela relagdo texto-leitor e néo
ostensivamente por um dos p6los da diade. Na recepc¢do, o contato seria mais direto; no efeito,
por seu turno, haveria uma mediacdo. O efeito seria construido pelo leitor a partir do

preenchimento dos vazios do texto; a recepcao, por sua vez, seria denunciada pelos horizontes
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de expectativa medidos no decorrer do tempo. Podemos dizer que o leitor'* concebido por
Iser — aquele que efetivara as indicacfes do texto — é individual, entdo concreto, enquanto o
de Jauss é coletivo e por isso mais socializado. Nos capitulos seguintes veremos que isto ndo é
bem assim.

O leitor real, concreto, individual possui idiossincrasias de ordens varias, dentre elas, de
modo mais conspicuo para a tematica em jogo, as emocionais e cognitivas que condicionam o
preenchimento dos vazios do texto. Para a estética da recepcdo atingir sua dimensdo mais
plena através da interligagdo de seus dois principios centrais, a recepcdo e o efeito, seria
necessario uma andlise da recepcao da obra que abarcasse as disposi¢Oes histdricas e sociais
do leitor — como postulou Jauss —, enquanto a analise do efeito, por sua vez, considerasse as
disposicdes cognitivas e emocionais do leitor.

E importante, no entanto, salientar que as disposicdes historico-socioldgicas (do leitor
de Jauss) e as emocionais-cognitivas (do leitor [real quando assume a implicitude proposta
pelo texto] de Iser) ndo s@o objetos de estudo apenas nas ciéncias especificas que as contém
— Histéria, Sociologia, Psicologia Social, Psicologia Cognitiva e Psicandlise, dentre outras
—, mas na relacédo do leitor com o texto, no momento em que tais disposic¢des se influenciam
reciprocamente. E vital, contudo, ndo esquecermos que o leitor proposto por Jauss também
possui dimensdo cognitiva e emocional, mesmo que estejamos nos referindo a um leitor
coletivo. O leitor proposto por Iser igualmente possui uma dimensdo histérica e social, mesmo
quando aludimos a um individuo. A relacdo entre os sistemas sociais permite esta fusdo de
aspectos: observamos certos atributos de um nivel coletivo nos individuos que compdem um
grupo social, ao passo que as caracteristicas individuais estdo diluidas na coletividade.
Apenas, para efeito de estudo, fizemos uma divisao pelo preponderante.

Em outras palavras: ndo se defende aqui a consideragdo da andlise das disposi¢Ges do
leitor por cada uma de suas respectivas areas responsaveis, mas o olhar interdisciplinar
vigorando exatamente a intersecdo entre os campos envolvidos no estudo e seu fluxo
reciproco de influéncias. A proposta, entdo, seria a analise da dindmica, do processo interativo
ocorrido entre duas vertentes e ndo a implementacdo de andlises estanques em areas
especificas do conhecimento, extraidas e adaptadas ao objeto em voga sem considerar as suas
idiossincrasias, como se uma area produzisse a teorizagdo e a outra fosse apenas um campo

receptaculo que de modo passivo serve a aplicacdo daquela.

4 Ainda ndo estamos nos referindo & concepcdo de leitor implicito.
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E neste contexto, portanto, que o presente estudo se localiza: a psicologia, do ponto de
vista da teoria historico-cultural, sera utilizada com o fito de fornecer subsidios para a analise
das condi¢des emocionais e cognitivas do leitor (real), da perspectiva iseriana, aquele que
efetiva as indicagOes da estrutura textual. Frisemos, todavia, que denominamos de condig¢des
emocionais aquelas intimamente associadas a cogni¢do, como por exemplo, motivagdo para o
ato de ler e apego as representacdes formuladas. Isto porque entendemos, a luz de Vigotski
(1993, p. 6-7), a indissociabilidade entre cognicdo e afeto:

Referimo-nos a relagdo entre intelecto e afeto. A sua separacdo enquanto objetos de estudo é
uma das principais deficiéncias da psicologia tradicional, uma vez que esta apresenta 0 processo
de pensamento como um fluxo autbnomo de “pensamentos que pensam a Si proprios”,
dissociados da plenitude da vida, das necessidades e dos interesses pessoais, das inclinacGes e
dos impulsos daquele que pensa. [...] Justamente por isso, a antiga abordagem [referindo a
psicologia tradicional] impede qualquer estudo fecundo do processo inverso, ou seja, a
influéncia do pensamento sobre o afeto e a voligéo.

De qualquer forma, para evitar equivocos daqui por diante, quando necessario, usaremos
a expressdo “condicdes socio-cognitivas”. Com isto, entendemos que o aspecto emocional
estd contido no cognitivo, ja, inclusive, em sua propria formagdo, ao tempo em que ambos,
emocional e cognitivo, sdo constituintes e constituidos gracas a insercdo social do individuo.

Sendo o leitor a interface possivel entre a teoria do efeito estético e a teoria histérico-
cultural, para o desenvolvimento da pretensa articulacdo problematizamos, a seguir, a

interacdo texto-leitor e a concepcao de leitor implicito.

3 Interacao texto-leitor e leitor implicito na Teoria do Efeito Estético

De acordo com Iser (1996, v. 1, p. 51), o polo artistico de uma obra seria o texto criado
pelo autor, enquanto seu pélo estético estaria na concretizacdo do leitor em contato com o
texto. Assim, da perspectiva iseriana, a obra literaria é algo virtual e, por isso, ndo se
identifica nem com a realidade do texto nem com as disposi¢Oes caracterizadoras do leitor.
Para o teorico alemdo, “isolar os pdlos significaria a reducdo da obra a técnica de
representacdo do texto ou a psicologia do leitor”, eliminando-se, dessa forma, justamente o
processo que se pretende analisar. Embora Iser considere a importancia da “necessidade
heuristica de uma analise dos componentes”, ele teme que a prevaléncia de tal andlise
favoreca o desaparecimento da virtualidade da obra. Apesar de compreendermos a sua

preocupacdo em relacdo aos perigos da preponderancia de uma andlise unilateral e
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psicologizante, é heuristicamente inadmissivel um trabalho que visando a interacdo texto-
leitor se prive de analisar cada um dos pélos no @mbito do que cada um deles influencia e é
influenciado pelo outro.

Interagcdo em si é algo que ndo existe, no sentido objetivo do termo: ndo se vé, ndo se
toca. A interacdo seja em relacdo a quaisquer dois componentes / agentes € sempre uma
inferéncia. Agora a pergunta é: inferéncia a partir de qué? Na interacdo entre duas pessoas,
apenas a titulo de ilustracdo, a inferéncia pode ser pensada a partir dos comportamentos dos
participantes “A” e “B”. Dito de outro jeito: se “A” se comporta de forma gentil e respeitosa
com “B”, ao passo que “B” reponde de modo igualmente atencioso, inferimos que a interacdo
entre “A” e “B” é fraterna, embora ndo possamos ver ou tocar a fraternidade. Na interacédo
texto-leitor, todavia, a inferéncia seria a partir da analise das disposi¢cGes do texto e das
disposicoes do leitor, tarefa dificil se considerarmos a dinamicidade do objeto de estudo e a
densidade subjetiva intrinseca ao ato de inferir. Iser (1999a, v.2, p. 97) converge para nossa
linha de pensamento, ao discutir a assimetria texto-leitor:

Sendo uma atividade guiada pelo texto, a leitura acopla o processamento do texto com o leitor;
este, por sua vez, é afetado por tal processo. Gostariamos de chamar tal relagdo reciproca de
interacdo. Descrevé-la enfrenta dificuldades num primeiro momento pois a teoria da literatura
carece nesse ponto de premissas, e também seria mais facil captar os agentes dessa relagdo do
gue aquilo que acontece entre eles.

Se interacdo diz respeito, no sentido mais restrito da palavra, ao que acontece entre dois
termos, entdo € preciso compreender como funciona cada um deles em relacdo ao outro, e
vice-versa, sobremodo se um deles, no caso o leitor, é afetado pelo “processo”. A partir dai
depreender-se-ia a relacdo existente entre os dois: a interacdo texto-leitor. Evidentemente nédo
interessariam as disposicoes, quer fossem do texto ou do leitor, que ndo estivessem ligadas ao
processo em si, 0 efeito estético. Caso isto ocorresse, o estudo resvalaria no perigo ja previsto
por Iser: a destruicdo da obra.

O trabalho na intersecdo com a teoria do efeito estético, tentando buscar justamente o
fluxo reciproco de influéncias na interacdo texto-leitor, parece-nos um indicativo de
superacao ou minimizacdo de alguns entraves, pelo menos no aspecto tedrico. Por outro lado,
nas palavras de Lima (2002, p. 55), Iser acredita que a “estrutura do texto tem, portanto, um
papel de regulacdo da leitura, implicitamente oferecendo os critérios de distin¢do entre a pura
recepcdo projetiva, isto € a leitura condenada, e a leitura constitutiva de um sentido
apropriado.” Concentrar-se-ia, neste ponto, ainda pelas lentes de Lima, o calcanhar-de-aquiles
da teoria de Iser “e o ponto critico da, genericamente falando, estética da recep¢do”, uma vez
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que a citada assercdo suporia um leitor implicito (implizite Leser), aproximando-se, portanto,
do leitor ideal.
Iser (1996, v. 1, p. 73) define o leitor implicito como aquele que:

ndo tem existéncia real; pois ele materializa o conjunto das preorientacbes que um texto
ficcional oferece, como condicBes de recepcdo, a seus leitores possiveis. Em conseqiiéncia, o
leitor implicito ndo se funda em um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto. [...] A
concepc¢do do leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que antecipa a presenca do
receptor.

Ora, € evidente que o conceito de leitor implicito é uma alternativa teérica para dar
conta do processo interativo entre texto e leitor apenas por um pélo, o do texto. Em outras
palavras: a teoria de Iser resvala justamente nos perigos para os quais ele préprio advertiu, a
preponderancia de uma andlise apenas em um pdlo trazendo a destruicdo da virtualidade da
obra, so efetivada no ato da leitura. Se “a concepg¢do do leitor implicito designa entdo uma
estrutura do texto que antecipa a presenca do receptor”, o leitor real é negligenciado na
analise da interacdo texto-leitor e mais uma vez caimos no imanentismo textual. Porém se Iser
(1996, v.1, p. 75) reconhece o “sentido do texto [como sendo] apenas imaginavel, pois ele ndo
é dado explicitamente; em conseqiiéncia, apenas na consciéncia imaginativa do receptor se
atualizard”, entdo o leitor real, chamado agora de receptor, é necessario para que a obra se
constitua.

Assim, o conceito de leitor implicito € necessario a consisténcia de uma formulacéo
tedrica insuficiente para abarcar os dois pélos da interagdo texto-leitor, contudo, na
implementacéo real desta interacdo o leitor concreto se mostra. Portanto, como construir uma
ponte entre a metafora interacao texto-leitor relacionada ao interior do texto e o leitor real?
Eis, entdo, um dos principais objetivos da articulacao ora pretendida.

Ainda com respeito a defini¢do de interacdo proposta por Iser, € importante ressaltar ndo
apenas sua convergéncia em direcdo a nossa, mas a dificuldade em descrevé-la admitida por
ele proprio. Além disso, Iser justifica a referida dificuldade pela caréncia de premissas que a
teoria da literatura apresenta nesta area. Mais adiante, ainda na discussdo implementada
acerca da interagdo texto-leitor, encontramos uma sintese da teoria da interacdo apresentada
pela psicologia social, nas perspectivas de Edward E. Jones e Haroldo B. Gerard®?, e da teoria
psicanalitica da comunicacdo, conforme apresentacdo de R. D. Laing, H. Phillipson e A. R.

Lee'®. E a partir desta sintese, inclusive, que Iser identifica as principais diferencas e

5 JONES, E. E. & GERARD, H. B. Foundations of Social Psychology. Nova York: John Wiley & Sons, 1967.
p. 505-12.

' LAING, R. D.; PHILLIPSON, H. e LEE, A. R. Interpersonal Perceptions: a Theory and Method of
Research, Nova York, 1966. p. 4.
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similitudes entre a interacdo social envolvendo duas pessoas ou mais € a interacdo texto-leitor,
que, embora social, é de outro naipe. Este é um dos “pedacos” extraidos de outra estrutura que
Iser adapta aos dados de sua teoria propondo-lhe em seguida um novo ponto de vista.

Neste contexto, interessa-nos destacar a busca de Iser pelos pressupostos acerca da
interacdo social na psicologia social e na psicanalise'’ da comunicagdo atestando n4o apenas
o reconhecimento da caréncia da teoria literaria em relacdo ao objeto de estudo em pauta, mas
0 recurso a interdisciplinaridade como tentativa de superacdo e/ou minimizacdo desta
caréncia, embora o segundo ponto ndo fosse admitido, pelo menos explicitamente, pelo autor.

Iser (19994, v. 2) ao discorrer sobre o efeito estético dos textos ficcionais, langa méo de
conceitos como o de gestalt e good continuation, proprios da teoria da Gestalt, vertente da
psicologia interessada no estudo dos processos envolvidos na percepcdo. Mais uma vez,
entretanto, o que queremos destacar sdo as varias situacdes nas quais a perspectiva de trabalho
do autor revela uma busca interdisciplinar. Ressaltamos, pois, o importante fato do tedrico
alemdo ndo descartar a psicologia (quer seja a Social, quer seja a Gestaltista) para retirar
“pedacos” de sua estrutura que permitem acrescentar novos pontos de vista a sua teoria. Iser
(1998, p. 1), em entrevista dada a Richard van Oort, admite que:

A critica do efeito do leitor precisava de um novo fundamento por que ela estava interessada no
processamento do texto, isto é, na maneira pela qual os leitores se relacionam aos textos.
Consequentemente, um aspecto psicoldgico estava envolvido, o qual tentei desenvolver através
das linhas da psicologia da Gestalt.*®

Continuar o didlogo entre a teoria do efeito estético e a psicologia, desta feita, via a
teoria historico-cultural, ndo parece ser uma tarefa que desafine da perspectiva iseriana de
pensar teoria. Estes hiatos — valha o trocadilho — para a interse¢cdo com outras estruturas,
sdo, de nossa Gtica, um dos pontos altos da forma iseriana de pensar. Ao passo que investir
hoje numa teoria literaria lancada ha trinta anos, trazendo-a mais uma vez a discussao
académica, converge em direcdo as palavras de Borba (2003a, p. 13):

[...] Iser deixa o legado de uma obra capaz de responder as questdes em debate que indicavam a
necessidade de um aprofundamento sobre a experiéncia estética. Esse empreendimento para o
gual se volta o tedrico alemdo pbéde fundamentar um assunto de que se via ainda subtraida a
teoria da literatura, se considerarmos a exigéncia de investigacdo em bases conceituais solidas.
Por uma de suas mais importantes publicacBes, The act of reading — a theory of &esthetic
response [...], Iser é reconhecido como aquele que teve o mérito de construir uma teoria do
efeito ao lado de uma teoria da recepcdo [...]. A descricdo que faz da fenomenologia da leitura
significa, em sintese, um trabalho que objetiva compreender a literatura no momento em que o
leitor com ela interage. Trata-se de um projeto cujo pressuposto se contrapde ao das correntes

' N&o na vertente freudiana.

18 Reader-response criticism needed an underpinning because it was concerned with text processing, that is, the
way in which readers relate to texts. Consequently, a psychological aspect was involved, which | tried to develop
at the time along the lines of Gestalt psychology.
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criticas que lhe sdo antecedentes ou contemporaneas, pautadas em metodologias e/ou
pressupostos que, segundo ele, insistiam em se or
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atencdo quando por um motivo ou outro ela ndo funciona como deveria, afetando
sobremaneira a nossa vida. Assim ocorre com 0 ato de ler: parece ser tdo natural que, na
maioria das vezes, ndo nos preocupamos com ele, com a silenciosa transformacédo engendrada
em nos. Desta forma, se a aparente banalidade da leitura € uma das razdes pelas quais ela se
torna um objeto de estudo ainda desconhecido em muitas de suas nuangas; 0s seus efeitos
geradores de “impaciéncia” nas pessoas, principalmente no sentido politico, € um outro
motivo para 0 ndo investimento na area. A leitura ainda se mostra carente, portanto, de
investigacdes mais prementes. Além do mais, trata-se de um objeto complexo de ser abordado
tedrica e metodologicamente, requerendo, na maioria das vezes, como ja explanamos, um
olhar interdisciplinar, especialmente quando nos referimos ndo apenas a leitura de textos, mas
a leitura de textos literarios. Isto por que:

Diante do texto ficcional, o leitor é for¢cosamente convidado a se comportar como um

estrangeiro, que a todo instante se pergunta se a formagdo de sentido que estd fazendo é

adequada a leitura que esta cumprindo. [...] o texto ficcional possibilita uma multiplicidade de

comunicac@es (LIMA, 2002, p. 51-52).

Iser (1996, v. 1) diferencia o texto literario, aquele mais repleto de espacos vazios, do
texto ndo literario, aquele cuja quantidade de espacos vazios € bem menor. O primeiro abre a
possibilidade de um maior nimero de leituras, enquanto o segundo terd um nimero bastante
reduzido, talvez apenas uma, como no caso dos textos cientificos. O segundo tipo de texto
possui mais fatores determinados do que indeterminados, ao passo que no primeiro tipo, o
literério, haveria mais aspectos indeterminados.

Aqui in0meras perguntas poderiam ser feitas. Ensaiemos: 0s vazios a serem
considerados numa relagdo texto-leitor estdo apenas nos textos? Qual a relacdo entre
conhecimento prévio do leitor e identificagdo/preenchimento/articulacdo de vazios? Ou ao
contrario: quanto mais conhecimento prévio o leitor possuir, mais o texto parecer-lhe-ia
completo? Se os vazios estiverem apenas no texto, como explicar a emancipacdo do leitor,
postulada por Jauss? E antes de tudo: o que é um vazio no texto? Enfim, estas sdo algumas
das questdes passiveis de serem formuladas e que certamente geram outras. Pensaremos sobre
estas questdes oportunamente. Por ora, quisemos apenas destacar as inumeras implicacdes
contidas no ato de refletir sobre a leitura de textos literarios.

Deste modo, o presente trabalho, dito mais uma vez, configura-se numa perspectiva
metatedrica, com objetivo de construir uma articulacdo entre a metafora que fecharia a
estrutura de sistema da teoria de Iser acerca do efeito estético (a interacédo texto-leitor e o
principal conceito a ela associado, a concepcéao de leitor implicito) e determinados conceitos

formulados pela teoria histérico-cultural de Vygotsky, com a intencdo de adicionar novos
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pontos de vista considerados necessarios para compreender a suposta participacao do leitor
(real) na efetivacdo do sentido da obra literéria.

Importante destacar que apesar de focalizarmos a interacdo entre as duas teorias no
sentido de compreendermos a influéncia reciproca entre ambas, nossa base de investigagéo é a
teoria do efeito estético, pois a presente tese se insere num programa de Teoria da Literatura.
Assim, dedicamos um capitulo para uma sucinta descricdo da teoria histérico-cultural,
principalmente daqueles conceitos que podem ser utilizados na articulacdo pretendida,
enguanto todo o restante da tese volta-se para a teoria do efeito estético. Como esta Ultima
encontra-se detalhada de modo mais sistematico no livro de Iser O ato da leitura: uma teoria
do efeito estético, é de se esperar também uma forte recorréncia a esta obra.

Para a consecucdo dos objetivos ora postulados discutimos no Capitulo | algumas das
principais teorias que consideram a relacdo texto-leitor, tecendo uma comparacdo analitica
entre elas, e observando como a teoria do efeito estético se situa dentro deste quadro e qual
seu relacionamento com a Estética da Recepcdo. No Capitulo I1, por seu turno, apresentamos
de forma mais detalhada, a teoria do efeito estético, seus principais conceitos, sua critica e
contra-critica, enquanto os principais conceitos da teoria histérico-cultural de Vygotsky, Uteis
a articulacdo com a teoria do efeito estético, € o centro de nossas atengdes no Capitulo 111. A
articulacdo entre as duas teorias € implementada no Capitulo 1V, tendo como eixo basico a
interacdo texto-leitor e o conceito de leitor implicito. Com o intuito de facilitar a visualizacéo
da configuracdo pensada, alguns resultados da intersecdo entre as duas teorias foram
ancorados na analise de Farias (2004) do romance Budapeste, de Chico Buarque, intitulada
“Budapeste: As fraturas identitarias da ficcdo”, também naquele Capitulo. A Antropologia
Literaria e suas relacbes com a teoria do efeito estético como ponto de partida para a
formulacdo de sua questdo fundamental: por que o ser humano precisa ficcionalizar? séo
apresentadas no Capitulo V. Nas Consideragdes Finais sintetizamos as contribuicdes e limites
da articulacdo ora demonstrada para uma teoria literaria, ao passo que indicamos questdes

relevantes para investigacdes futuras relacionadas ao tema ou por ele inspiradas.



CAPITULO |

RELACAO TEXTO-LEITOR E PERSPECTIVAS TEORICAS: UM PANORAMA

Neste capitulo, apresentamos algumas das principais teorias que consideram a relacédo
texto-leitor, tecendo uma comparacdo analitica entre elas, no sentido de identificar avancos
e/ou retrocessos, semelhancas e/ou diferencas umas em relacdo as outras. Para tanto, certas
questdes perpassam nossa andlise: a) Qual o conceito de leitor apresentado por cada
abordagem e qual sua implicacdo dentro de um ponto de vista que considere a categoria
leitor? b) Como a teoria do efeito estético, de W. Iser situa-se dentro do presente quadro? c)
Quais as relacdes entre a Estética da Recepcdo de H. R. Jauss e a Teoria do Efeito Estético de
Iser? d) Como a experiéncia estética € vista pelas duas ultimas abordagens?

Em sua resenha, S. Suleiman, elencando as tendéncias da critica que lidam com o recebedor

enquanto peca importante da teoria, alude: a retdrica, a semiologia e ao estruturalismo, na

medida em que se preocupam com o processo de decodificacdo do texto pelo destinatario; a

psicanalise e a hermenéutica, por lidarem com a questdo da interpretacdo; e a sociologia da

literatura que, mesmo num autor a primeira vista alheio ao tépico, como Lucien Goldmann,

analisa a interacdo da obra com o publico (ZILBERMAN, 1989, p. 15).

Assim, quer seja para bani-lo ou inseri-lo, o leitor ndo tem sido visto com indiferenca.
Este olhar ndo indiferente deve-se, muito presumivelmente, ndo apenas a indissociabilidade
da relacdo autor-texto-leitor, mas a inegavel participacdo do leitor — mesmo possuindo tantas
definicBes quantos sdo o0s seus tedricos — na concretizacdo da obra literaria. Concretizacao
também definida das mais variadas formas. Autores como Ingarden, Vodicka e Iser ja nos
mostram matizes desse conceito que se, por um lado, os relacionam, por outro, ndo os tém
como homologos.

Os caminhos percorridos pelas investigacdes acerca da relacdo entre texto e leitor séo
demasiadamente diversos sendo, por sua vez, igualmente distintas as correntes que 0s
acambarcam. Um dos motivos para a diversidade de perspectivas tedricas sobre a relacédo
texto-leitor parece ser a interdisciplinaridade inerente ao objeto de estudo e a dificuldade de
estudar algo, em sua esséncia, processual.

Na abertura do segundo capitulo do livro Estética da Recepc¢ao e Historia da Literatura,
a assercdo de Susan Suleiman (apud ZILBERMAN, 1989, p. 13) sintetiza a diversidade de

visdes e suas dificuldades em lidar com ela:
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A critica dirigida para a audiéncia ndo é um campo, mas varios, ndo uma simples trilha muito
batida, mas uma variedade de encruzilhadas, pistas seguidamente divergentes que cobrem uma
vasta area da paisagem da critica segundo um padrdo cuja complexidade desencoraja os bravos e
confunde os fracos de coracao.

Mesmo com a miscelanea de pressupostos e implicacdes diferenciadas produzindo uma
sensacdo de caos tedrico, é possivel paradoxalmente notar, em perspectivas teoricas
antitéticas, um ponto de convergéncia indicando a participacdo, mais ou menos ativa, do
leitor.

Neste contexto, visando aos propdsitos do presente estudo, manteremos nosso foco de
atencdo nas perspectivas que se debruca(ra)m sobre a tarefa de pensar explicitamente a
relacdo texto-leitor, preocupando-se inclusive em conceituar o leitor. Uma andlise mais
detalhada das vertentes mostra-nos, em sua maioria, fortes resquicios de uma atitude ainda
imanentista’. Diante disto, o Reader-Response Criticism — reunindo variadas perspectivas
teoricas ligadas as mais diversas correntes, todas de alguma forma interessadas na relacéo
texto-leitor — sera sinteticamente apresentado, seguido pela Estética da Recepcdo, conforme
pensada por Jauss. A teorizacdo iseriana pode ser pensada tanto dentro do Reader-Response
Criticism quanto da Estética da Recepcdo e sera apenas ligeiramente exposta dentro do

panorama aqui ilustrado, uma vez que o proximo Capitulo é a ela dedicado.

1 Reader-Response Criticism: um desafio aos fracos de coracéo.

Jane Tompkins (1980, p. ix), na introducdo da coletanea Reader-Response Criticism:
from formalism to post-structuralism, escreve:

Os ensaios reunidos aqui re-enfocam a critica no leitor. [...] Enquanto eles focam no leitor e no
processo de leitura, 0s ensaios representam uma variedade de orientacGes tedricas: nova critica,
estruturalismo, fenomenologia, psicanalise e desconstru¢do moldam suas defini¢des de leitor, de
interpretagéo e do texto.’

O Reader-Response Theory nédo pode ser considerado um movimento em virtude de ndo
possuir a caracteristica de uma escola unificada. A saber, ha apenas dois pontos basicos em

comum, a importancia atribuida ao leitor e a rejeicdo ao New Criticism. Jane Tompkins

! A perspectiva de Stanley Fish é uma excecdo, mas nem por isso um ganho, pois descamba para o pélo do leitor,
obliterando completamente o texto literario.

% The essays collected here refocus criticism on the reader. [...] While they focus on the reader and the reading
process, the essays represent a variety of theoretical orientations: New Criticism, structuralism, phenomenology,
psychoanalysis, and deconstruction shape their definitions of the reader, of interpretation, and of the text.
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(1980) diz ser o Reader-Response Criticism um termo associado aqueles tedricos que usam as
palavras leitor, o processo de leitura e resposta / efeito de modo a circunscrever sua area de
investigacao.

De acordo com Rabinowitz (1997, p. 1), os termos reader theory (teoria do leitor),
audience theory (teoria da audiéncia), reader-response theory® referem-se a tipos mais
subjetivos de critica do leitor, enquanto a Reception Theory (Teoria da Recepcao) diz respeito
mais especificamente a escola alema da critica da recepcdo (Receptionkritik), representada por
Hans Robert Jauss.

O Reader-Response Criticism surge em oposi¢do a maxima do New Criticism emitida
por Wimsatt e Beardsley* (1967, p. 21, grifos do autor, apud ISER, 1996, v. 1, p. 61): “A
Falacia Afetiva é uma confusédo entre o poema e seus resultados (o que € e o que faz). Comeca
por tentar derivar o padrdo da critica dos efeitos psicoldgicos do poema e termina em
impressionismo e relativismo.” Como os criticos do Reader-Response Criticism acreditam
que o sentido de uma obra sé efetivamente existe através de sua realizacdo na mente do leitor,
seria impossivel descrever tal sentido sem a descri¢do dos efeitos tidos como psicoldgicos.
Assim, a énfase no leitor e a destruicdo da objetividade do texto sdo 0s pontos comuns aos
tedricos do Reader-Response Criticism; sendo necessario, portanto, redefinir os objetivos e
métodos dos estudos literarios.

Jane Tompkins (1980) aponta como marco inicial do Reader-Response Criticism 0s
estudos sobre a resposta emocional de I. A. Richard em 1920 ou o trabalho de D. W. Harding
e Louise Rosenblatt em 1930, todavia ela escolheu iniciar sua coletanea sobre o assunto com
0 ensaio de Walker Gibson (1950),> para mostrar uma busca mais efetiva pela participagdo do
leitor j& dentro do formalismo.

Os teoricos amplamente identificados com a denominagdo Reader-Response Criticism
mesmo tendo no enfoque ao leitor seu ponto de partida, possuem concepgdes diferenciadas
sobre ele. Destacaremos, pois, as diversas concepcdes de leitor apresentadas nos principais
ensaios reunidos por Tompkins (1980).

O ensaio de Walker Gibson, intitulado Authors, speakers, readers, and mock readers
(1980), apresenta uma concepgéo de literatura centrada no texto. De acordo com ele, o sentido
literdrio encontra-se nas palavras da pagina e para desvenda-lo é necessario um treinamento

especial para o leitor. Gibson introduz a nocao de leitor simulado como oposto ao leitor real.

® Ainda sem tradugdo adequada (consensual) em portugués.

*WIMSATT, W. K. The verbal Icon. Studies in the Meaning of Poetry. Lexington, Kentucky: University of
Kentucky Press, 1967.

® Primeira publicacéo College English 11 (February 1950): 265-69.
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O leitor simulado refere-se a um papel apresentado ao leitor real, convidado a interpretar
durante a leitura. “O leitor simulado é um artefato, controlado, simplificado, abstraido do caos
da sensacdo do cotidiano”® (GIBSON, 1980, p. 2), por conseguinte, é uma entidade
puramente textual. Esta nocdo de Gibson propiciaria a habilidade para escutar um didlogo
ocorrido entre falante (narrador) e leitor simulado, fornecendo as estratégias usadas pelo autor
para indicar aos seus leitores os valores e assunc¢des que pretende aceitar ou refutar. A atengéo
de Gibson esta visivelmente dirigida ao texto e aos efeitos produzidos por ele. Para Gibson, o
seu conceito de leitor simulado possui utilidade nos niveis moral e pedagogico, visto que
permite ao estudioso aceitar ou rejeitar o papel oferecido pelo autor. Tal conceito ainda teria a
vantagem de torna-lo mais consciente de seu proprio sistema de valor e mais capaz de lidar
com questdes de autodefinicao.

Entre outros aspectos, Gibson ndo discute, por exemplo, os conteudos implicados na
aceitacdo ou rejeicdo do leitor simulado, papel oferecido pelo falante ao leitor. Ou como o
sentido é de fato descoberto ou experimentado pelo leitor real? Quais as conseqiéncias de
uma suposta rejeicdo do leitor simulado? Como seria o treinamento necessario ao leitor real
para identificar o leitor simulado e a partir dai encontrar o sentido literario sobre as paginas do
texto? Se a atencdo de Gibson esta voltada para o texto e nele encontra-se o sentido, parece
contraditério que o leitor precise de um treinamento, se isto se faz necessario € porque o
sentido se realizaria no processo de leitura, nem no texto nem no leitor, mas na interacdo de
ambos.

O avanco do ensaio de Gibson esta no fato de que, apesar de partilhar muitas assuncdes
da New Critical, ja antecipa uma mudanca de foco, do texto para o leitor, pois usa a idéia de
leitor como meio para gerar um novo tipo de analise textual, sugerindo a consideracdo da
critica literaria como parte de um processo fundamental na formacdo de uma identidade
(TOMPKINS, 1980).

Vinte e trés anos apos o ensaio de Gibson, Gerald Prince publica Introduction to the
study of the narratee’ (1980) no qual se assemelha em suas premissas fundamentais ao estudo
de Gibson. Prince desenvolve o conceito de narratee (narratério) que esta para o narrador
como o leitor simulado, de Gibson, esta para o falante; todavia, diferentemente de Gibson,
ndo estuda os valores e suposi¢es do autor através do conceito de narratario, antes o utiliza

para elaborar um sistema de classificacao.

® The mock reader is an artifact, controlled, simplified, abstracted out of the caos of day-to-day sensation.
" Primeira publicacdo em Poétique n. 14 (1973, p. 177- 96).
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Prince distingue uma série de tipos de leitor para quem um texto pode se dirigir, a saber:
o leitor real (a pessoa com o livro nas maos), o leitor virtual (o tipo de leitor para quem o
autor pensa estar escrevendo, a quem ele dota com certas qualidades, capacidades e gostos) e
o leitor ideal (o leitor capaz de entender o texto perfeitamente e o aprovar em todas as suas
nuancas).

De acordo com Prince (1980), o narratario “grau-zero” sabe a lingua e a linguagem do
narrador, além disso possui faculdades especificas de raciocinio e certa memdria — ao menos
para considerar 0s eventos da narrativa sobre os quais tem sido informado e suas possiveis
consequéncias. Este tipo de narratario ndo possui personalidade nem caracteristicas sociais.
N&o € bom nem ruim, pessimista ou otimista, revolucionario ou burgués. Todo narratario
possui tais caracteristicas exceto quando uma indicagdo ao contrario é suplementada na
narragdo intencionada a ele.

Os sinais do narratério, por seu turno, se agrupam em duas categorias: a) ha os sinais
sem referéncia ao narratario ou, mais precisamente, nenhuma mencdo diferenciando-o do
narratario grau-zero; b) ha os sinais que, ao contrario, o definem como um narratario
especifico e o faz desviar das normas estabelecidas. Interessante notar a demasiada
abrangéncia das duas categorias apresentadas por Prince: a primeira inclui as normas gerais
estabelecidas para o narratario grau-zero, isto é, o narratario “basico”, e a segunda categoria
compreende as excecdes a regra. Para Prince (1980), o conceito de narratario auxilia a estudar
como a narragéo funciona, a constituir um revezamento entre narrador e leitor, a estabelecer a
estrutura, a caracterizar o narrador, a enfatizar determinados temas, além de contribuir para o
desenvolvimento do enredo.

Numa analogia bem humorada, podemos associar 0 narratario a empregada doméstica
(ou a secretéria fiel ou ainda a amiga de todas as horas) da protagonista de uma novela
televisiva, da qual ndo sabemos nada de sua vida particular, nem tampouco o enredo tem algo
reservado para ela e cuja funcéo parece ser somente a de servir como uma espécie de alter ego
da personagem, possibilitando-lhe a exposicdo de seus pensamentos e sentimentos para o
publico. Em suma, ela é um elemento da trama, mas sua funcdo é exatamente a apresentada
por Prince para o narratario: enfatizar certas tematicas, auxiliar no desenrolar da trama, etc.

Prince ndo pensa nas implicacdes praticas ou morais de seu método para 0s seres
humanos, como pensou Gibson. Influenciado por criticos estruturalistas como Tzvetan
Todorov e Gerard Genette, ele considera o conceito de narratario como um elemento da
narrativa, recentemente descoberto e capaz de, quando completamente investigado, contribuir

nas ciéncias das estruturas literarias. As assungdes de Prince sobre o status do texto e sua
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relacdo com os leitores reais ndo difere daquelas dos New Critics. Ler, tanto para ele quanto
para Gibson, consiste em descobrir algo dado sobre a pagina. Seus narratarios, como 0s
narradores de Wayne Booth,® pertencem ao texto (Tompkins, 1980).

Tompkins (1980, p. xii-xiii), a0 comparar o leitor sob os pontos de vista de Gibson e
Prince, conclui:

Assim, o foco no leitor simulado e narratario é no final das contas um modo de re-focalizar o
texto; ndo dota o leitor de um poder que ja ndo tenha, mas deixa-0 na mesma posicdo que ele
tinha ocupado na critica formalista — aquela de deficiente, mas respeitoso investigador atras de
verdades, neste caso as estruturas, preservadas no texto literario.®

O esclarecimento das caracteristicas e dos sinais do narratario, é importante frisar, ndo
torna a tarefa de identifica-lo mais facil. O narratario ndo pode ser confundido com os demais
tipos de leitor apresentados por Prince, nem tampouco deve misturar-se aos leitores
hipotéticos demonstrados pelos demais tedricos.

Vejamos, 0 narratario é a pessoa a quem o narrador esta dirigindo sua narracdo. Para
Prince (1980), tanto narrador quanto narratario pertencem ao texto e ndo devem ser
confundidos com o leitor real fora dele. O implied reader (leitor implicito), definido por Iser
(1974), por sua vez, diz respeito a estrutura do texto, cujos vazios solicitam um
preenchimento por parte do leitor empirico. Segundo Rabinowitz (1997), os dois tipos de
leitores, o narratario e o implicito, precisam ser distintos de outras categorias de leitor
hipotético. Entre outros exemplos de leitores hipotéticos, temos: o leitor intencionado
(intended reader, denominado de “audiéncia autoral” por Rabinowitz) — inferido atraves do
contexto no qual ele surgiu —, e o leitor pressuposto (postulated reader, chamado por
Stanley Fish de informed reader, [leitor informado]) — que n&o surge do estudo do texto ou
do seu contexto, mas da emersdo da percepcdo de um leitor cujas caracteristicas sdo
assumidas por um critico.

Os leitores hipotéticos apresentados, tanto os de Gibson como os de Prince, Iser,
Rabinowitz e Fish, assomando-se aos que ainda discorreremos neste Capitulo, possuem
implicagdes no seu uso, pois embora se assemelhem em alguns aspectos, sdo pensados a partir

de pressupostos literarios e filosoficos diferenciados.

8 Wayne Booth cunhou o termo “autor implicito”. Para um maior detalhamento, ver BOOTH, Wayne. A
retorica da ficcéo. Lishoa: Arcadia, 1980.

® Thus, the focus on mock reader and narratees is ultimately a way of re-focusing on the text; it does not endow
the reader with any powers he did not already have, but leaves him in same position he had occupied in formalist
criticism — that of a flawed but reverential seeker after the truths, in this case the structures, preserved in literary
text.



38

No tépico Concepcio de leitor e a concepgio do leitor implicito *° do primeiro capitulo de O
Ato da leitura: uma teoria do efeito estético, Iser diferencia os leitores aqui chamados de
hipdteticos em duas categorias: os leitores reais e 0s hipotéticos. Os primeiros seriam aqueles
cujas respostas sdo de algum modo documentadas, enquanto os hipotéticos ainda se
subdividiriam em dois tipos: o contemporaneo e o ideal. O leitor contemporaneo proporciona
a historia da recepcdo, ao passo que o leitor ideal é uma extrapolacdo do papel do leitor
apresentado no texto. Em outras palavras, nenhum deles corresponde de fato a um leitor real,
no sentido concreto do termo. Para Iser (1996), tipos diferentes de leitor, tais como o
arquileitor (Riffaterre), o leitor informado (Fish) e o leitor intencionado (Wolff), conquanto
sejam concebidos como construgdo, trazem, mais ou menos de forma evidente, um substrato
empirico como referéncia. Critica, desta maneira, cada um desses conceitos por considera-los
limitadores da experiéncia ou da fungédo do leitor e oportunamente insere sua concepgéo de
leitor implicito como capaz de superar a referida limitacdo. Por isso, Iser (1996, v.1, p. 73)
diz:

Quando, nos capitulos seguintes deste livro, se fala em leitor, pensa-se na estrutura do leitor
implicito embutida nos textos. A diferenca dos tipos de leitor referidos, o leitor implicito ndo
tem existéncia real; pois ele materializa 0 conjunto das preorientacGes que um texto ficcional
oferece, como condi¢des de recepcdo, a seus leitores possiveis. Em conseqiiéncia, o leitor
implicito ndo se funda em um substrato empirico, mas sim na estrutura do texto

A diferenca entre os tipos de leitores ora generalizados como hipotéticos traz
repercussdes significativas na abordagem do fenbmeno da recepcgdo/efeito. Muitas vezes
encontramos tais termos utilizados sem a devida distingdo ou tidos como equivalentes, como
podemos observar na citacdo abaixo, na qual Compagnon (2001, p. 150-151) confunde néo
apenas leitor implicito com narratario, mas igualmente autor implicito (de W. Booth) com
narrador, a despeito da adverténcia de Rabinowitz:

Haveria, assim, em todo o texto, construido pelo autor e complementar ao autor implicito, um
lugar reservado para o leitor, o qual ele € livre para ocupar ou ndo. Por exemplo, no inicio de O
pai Goriot: “Assim faria vocé, vocé que segura este livro com uma méao branca, vocé que se
acomoda numa poltrona macia, dizendo: Talvez isso va me divertir [...]”

Aqui, o autor implicito se dirige ao leitor implicito (ou o narrador ao narratério), lanca as bases
de seu pacto, define as condic6es de entrada do leitor real no livro.

Ora, no exemplo dado por Compagnon — o mesmo utilizado por Prince (1973) para
ilustrar o conceito de narratéario por ele proposto —, temos claramente um narrador dirigindo
sua narracdo ao narratario. Ambos pertencem ao texto, ndo se equivalem, respectivamente,

nem com o autor implicito — as marcas deixadas pelo autor real no texto —, nem com o

10 Readers and the Concept of the Implied Reader (na versdo em inglés).
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leitor implicito, concernente a estrutura do texto, a forma como 0s vazios sdo apresentados
para que o leitor real aceitando tal implicitude possa interagir e cumprir seu papel.
Compagnon apresenta claramente um duplo equivoco quando diz: “Aqui, o autor implicito se
dirige ao leitor implicito (ou o narrador ao narratario)”. Quem se dirige é o narrador e ndo o
autor implicito; o seu interlocutor é o narratario, ndo o leitor implicito. O narratério é alguém,
digamos assim, explicito: sabemos onde estd e quais sdo seus sinais e funcbes, conforme
vimos na exposi¢cdo de Prince. Por outro lado, o leitor implicito, como o préprio nome ja o
demonstra, apresenta-se apenas de forma implicada na estrutura do texto, em consonancia ao
colocado mais acima nas palavras do proprio Iser. A conjuncdo “ou” nos parénteses da
citacdo extraida de Compagnon enfatiza a equiparagéo entre as duas sentencgas, relacionando o
narrador ao autor implicito e tornando o narratario homdlogo do leitor implicito.

Os criticos em pauta, todavia, ndo diferem somente quanto a concepgdo de leitor, mas
conseqiientemente da forma como aborda-lo. Ademais, discordam quanto ao propésito da
atividade critica, por isso tomar os conceitos como homdlogos pode trazer consequéncias
danosas a compreensdo da abordagem literaria especifica, além de ndo chegar a lugar algum.

Temos um outro exemplo dessa confusdo de termos na tese de doutorado Interacdo
texto-leitor na escola: dialogando com os contos de Gilvan Lemos, de Silva (2003, p. 14).
Chama-nos a aten¢do quando a autora seleciona a teoria do efeito estético (Iser) para trabalhar
na consecucdo do seu objetivo, a saber: “analisar as inter-relacdes entre a literatura e o leitor
no espaco escolar, visando observar de que modo os alunos véem o texto literario e quais 0s
principais entraves a realizacdo dessa leitura”, e no momento da analise, propriamente dita,
das entrevistas, utiliza autores com posturas opostas a de Iser. Dito de outro jeito: a autora
trabalha com a interacdo texto-leitor, todavia, vez por outra, utiliza-se de perspectivas tedricas
gue mesmo considerando a participacdo do leitor estdo filiadas a uma concepcdo bastante
imanentista, como é o caso de Prince. (Alids, se o préprio Iser, como vimos, recebe esta
critica —superficialmente mencionada pela autora — quanto mais Prince, ligado
explicitamente ao estruturalismo.)

Exemplificando: a autora utiliza-se do estudo de Prince (1986)* sobre o narratario para
analisar um dos resultados das entrevistas. Escreve: “Na resposta (4), o leitor empirico se
identificou a tal ponto com o narratario que ndo consegue perceber a ficgdo como um jogo”
(SILVA, 2003, p. 108). Em seguida cita Iser (2002, p. 107):

" Trata-se da mesma versdo de 1980, utilizada por nés.
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Os autores jogam com os leitores e 0 texto é o campo do jogo. O proprio texto é o resultado de
um ato intencional pelo qual um autor se refere e intervém em um mundo existente, mas,
conquanto o ato seja intencional, visa a algo que ainda ndo ¢ acessivel a
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De acordo com Gibson (1986, p. 01)*?: “dependendo do grau de nossa sensibilidade literéria,
nos criamos pela linguagem. Assumimos, para 0s propositos da experiéncia, uma série de
atitudes e qualidades a que nos convida a linguagem do texto e, na impossibilidade de fazé-lo,
abandonamos a leitura”.

A posicdo de Gibson parece similar a de Iser (1986), quando este afirma que a obra literaria
ativa nossas faculdades, permite-nos recriar 0 mundo que a literatura apresenta. Como afirma
Iser (1986, p. 54): “o produto dessa atividade criativa é o que poderiamos chamar de ‘dimenséao
virtual do texto’. Essa dimensdo virtual ndo é o texto, nem apenas a imaginacdo do leitor, mas o
encontro do texto com a imaginacdo do receptor”.

Mais uma vez, temos posturas diferenciadas tomadas como homologas. De fato, como
Silva afirma “a posicdo de Gibson parece similar a de Iser” — importante frisar, apenas
parece — todavia cada um dos tedricos pertence a um campo epistemologico distinto, sendo o
trabalho de Gibson ainda ligado a corrente formalista. Quando Gibson afirma que
“dependendo do grau de nossa sensibilidade literaria, nos criamos pela linguagem [...]”, ele
estd pensando no conceito de leitor simulado (mock reader) como mediador entre o leitor real
e o texto. Iser ao afirmar: “a obra literaria ativa nossas faculdades, permite-nos recriar o
mundo que a literatura apresenta”, tem em mente outra relacdo, a do leitor real em
cumprimento ao papel destinado pelo leitor implicito (implied reader), a saber, o
preenchimento dos vazios. Embora Gibson e Iser dissertem sobre atividade criativa, a forma
como esta atividade é entendida e o processo como ocorre para cada um dos tedricos é
diversa. Se para Gibson o sentido literario encontra-se nas palavras da pagina e para
desvenda-lo (e ndo construi-lo) é necessario um treinamento especial do leitor, entendemos
que nao somente os conceitos de leitor simulado e leitor implicito sdo diferentes, mas também
a forma de o leitor real lidar com eles. Logo, para interagir com 0 primeiro € preciso um
treino, certa aptiddo aprendida para desvendar o que ja esta dado, o sentido; enquanto com o
segundo, o leitor real parte do que tem. Questionemos entdo: a imaginacdo do leitor real esta
sendo de fato utilizada quando € preciso antes treind-la? Imaginacdo pode ser desenvolvida,
ampliada, mas podera ser treinada? Parece-nos contraditorio treinar algo, por definicdo, nao-
treinavel, pois somente livre pode se desenvolver. Até onde sabemos, Iser jamais concordaria
com tal posicionamento acerca da imaginagdo™. Por conseguinte, 0 pensamento de um
tedrico ndo pode ser complementado pelo do outro.

Deste modo, embora trechos da argumentacdo de um tedrico possam se aproximar da
discussao de um outro, o lugar epistemoldgico, filoséfico, e mesmo literario de onde cada um
escreve, traz implicagdes conceituais e metodolégicas, ndo permitindo considerar

determinadas assertivas como homélogas. Caso queiramos usar “pedagos juntos” de uma

12 Trata-se da versdo de 1974, utilizada por nos.
13 Cf. Capitulo V deste trabalho.
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estrutura para compreendermos elementos de uma outra, a moda de uma teoria soft, de acordo
com lser, € preciso antes adapta-la para isso: compreendé-la em seu contexto inicial e depois
suas implicacdes dentro de uma nova articulacao.

Esclarecida a necessidade de se compreender e respeitar as diferencas tedricas acerca da
relacdo texto-leitor, continuemos com a explanacdo de mais algumas posturas.

Michael Riffaterre em seu ensaio Describing poetic structures: two approaches to
Baudelaire’s “Les Chats™* (1980), critica a anélise de Lévi-Strauss-Jakobson de Les Chats,
pois, para ele, o sentido literario sé pode ser precisamente descrito a partir da resposta do
leitor. Tal sentido seria, por conseguinte, funcdo da resposta. Mesmo partilhando com Gibson
e Prince a suposicdo sobre o sentido literario encontrar-se na linguagem do texto, Riffaterre
ndo concorda com a idéia de sua existéncia independente da relacdo do leitor-texto.

O soneto é reconstruido pelos dois criticos em um “superpoema”, inacessivel ao leitor normal, e
ainda as estruturas descritas ndo explicam o que estabelece contato entre poesia e leitor.
Nenhuma analise gramatical de um poema pode nos dar mais que a gramética do poema™
(RIFFATERRE, 1980, p. 36).

Para Riffaterre, o leitor evidencia o sentido poético em um dado ponto no texto, mas nao
o constitui. O leitor é, portanto, mero agente “localizador” de um sentido j& pronto na pagina
do texto. Sua participacdo seria, entdo, a de especificar os aspectos linguisticos poeticamente
significativos.

No ensaio Criticism and the experience of interiority'® (1980), Georges Poulet,
diferentemente de Riffaterre, define ler como estar imerso no modo de experimentar 0 mundo
apresentado pelo autor e ndo necessariamente na consciéncia das propriedades estilisticas e
estruturais da obra. Logo, descrever a experiéncia do leitor € uma das tarefas mais importantes
para Poulet, filiado a fenomenologia.

Como o pressuposto é diferenciado, obviamente as atividades descritas por criticos
irmanados a Poulet terdo um carater diverso daguele sugerido por Rifatterre — para quem a
descricdo da resposta do leitor era elemento importante. Para Poulet, 0 modo de existéncia da
obra ¢é dependente do leitor, mas ndo necessariamente o sentido literario. Parece-nos mais que
isso: ele valoriza toda qualidade pessoal intima da relacdo entre autor e leitor, e nédo
necessariamente o texto e seus aspectos formais. O texto seria um objeto magico que

permitiria & interioridade de um ser humano representar a interioridade de um outro ser

! Primeira publicagdo no livro Structuralism editado por Jacques Ehrmann. 1966. Yale French Studies.

% The sonnet is rebuilt by the two critics into a “superpoem”, inaccessible to the normal reader, and yet the
structures described do not explain what establishes contact between poetry and reader. No grammatical analysis
of a poem can give us more than the grammar of the poem.

®In The Structuralist Controversy: The Language of Criticism and the Sciences of Man, edited by Richard A.
Macksey and Eugenio Donato. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1972. pp. 56-72.
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humano (TOMPKINS, 1980, p. xiv). Um conceito de leitor passivo é depreendido do
pensamento de Poulet: nada mais se pode fazer aléem de permitir-se ser habitado pelo autor
via-texto.

Iser, por sua vez, no ensaio The reading process: a phenomenological approach’’
(1974), embora influenciado também pela fenomenologia, examina o processo de leitura de
modo oposto ao de Poulet. Para Iser, o leitor € um ser ativo cuja participacdo permite a
existéncia da obra, desta maneira, o sentido literario sera sempre virtual. Ndo se trata,
portanto, da consciéncia do leitor ser invadida pela consciéncia do autor, como preconiza
Poulet, mas de o leitor agir como co-criador da obra, porquanto a ele é dado o papel de
suplementar a por¢cdo ndo escrita mas implicita do texto. Cada leitor preenchera os vazios ou
areas de indeterminacdo de sua propria maneira, todavia isso ndo quer dizer que o texto seja
fruto da subjetivacdo do leitor, pois o preenchimento de vazios precisa estar em consonancia
com as disposic¢des construidas pelo texto, o leitor implicito.

Apesar do avanco do conceito de leitor implicito em relacdo aos demais apresentados, é
possivel ainda entrever certo imanentismo. Jane Tompkins (1980 p. xv), ao comentar o citado
ensaio de Iser e, mais notadamente, sua nocdo de leitor, constata: “A atividade do leitor é
apenas o cumprimento do que ja esta implicito na estrutura da obra — ainda que nunca fique
claro exatamente como aquela estrutura limita sua atividade™*®. Assim, o conceito de leitor
em Iser ainda se prende ao texto.'® Por ora, interessa-nos menos detalhar a teoria iseriana com
sua critica que situa-lo no quadro mais geral das perspectivas interessadas na relagdo texto-
leitor.

Quando Iser (1974, p. 294) afirma que “a necessidade de decifrar da-nos a chance de
formular nossa prépria capacidade de decifrar — isto &, nos trazemos adiante um elemento de
nosso ser do qual nés ndo estamos diretamente conscientes”?, os beneficios da
implementacdo de seu método estdo sendo ressaltados, tal qual o fizeram Gibson, Prince,
Riffaterre e Poulet. Jane Tompkins (1980, p. xv-xvi) sintetiza estes beneficios e adverte sobre
0 mais importante: os referidos autores valorizam a atitude de ler, receber e responder ao texto
literario:

Adotar uma concepc¢do particular do leitor é se engajar em um tipo de acdo virtuosa — 0
refinamento de um sensor moral (Gibson), juntando-se ao todo do conhecimento humano

70 processo de leitura: uma abordagem fenomenoldgica.

'8 The reader’s activity is only a fulfillment of what is already implicit in the structure of the work — though
exactly how that structure limits his activity is never made clear.

19 As implicacdes disto serdo discutidas com mais acuidade no Capitulo 11 do presente estudo.

20 The need to decipher gives us the chance to formulate our own deciphering capacity — i.e., we bring to the
fore an element of our being of which we are not directly conscious.
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(Prince), aproximando-se cada vez mais da verdade através da atencdo ao detalhe linglistico
(Riffaterre), realizando auto-transcendéncia através do auto-anulamento (Poulet), ou construindo
um self melhor através do empreendimento interpretativo (Iser). O importante é que apesar de
nunca negarem que o objeto Gltimo de atencdo € o texto literario, eles dotam de valor o processo
de ler o texto, de recebé-lo e responder a ele.?*

Para Stanley Fish (2003b), todavia, a atividade do leitor ndo é vista como um
instrumental para a compreensdo do texto, mas ela préopria é declarada como sendo idéntica ao
texto; a origem do valor literério estaria na atividade do leitor. No ensaio Literature in the
reader: Affective Stylistics,? Fish condensa o foco de seu método nas reages momento a
momento do leitor diante da linguagem, ou na observacdo minuciosa de como as palavras se
sucedem no tempo. Para ele, o sentido ndo € alguma coisa extraida do poema, mas a
experiéncia vivida durante a leitura. A no¢do da participacdo ativa do leitor, tal qual Fish a Vvé,
traz a reboque a re-definicdo da prépria literatura: ela é o que acontece na mente do leitor
enquanto Ié. Caberia a critica literaria, porquanto, fazer a descri¢do fidedigna da atividade de
leitura. Atividade minuciosa e nunca repetivel. A literatura passaria a ser uma experiéncia,
cuja separacdo entre texto e leitor seria abolida, tornando as respostas do leitor o objeto da
critica e ndo o contetdo do texto. Mas a qual concepcdo de leitor Fish se refere?

Quem é o leitor? Obviamente, meu leitor € um constructo, um leitor ideal ou idealizado, algo
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pesquisa, no qual as perguntas ndo sao mais “o que o poema significa?” ou “0 que 0 poema
faz?”, mas “como os leitores podem produzir sentido?” Nossa opinido difere do pensamento
de Tompkins, por motivo de entendermos o sentido literario como fruto de uma interacdo
texto-leitor, nem tanto ao céu e nem tanto a terra. A postura de Fish oblitera o texto literario e
na supervalorizagdo da atividade do leitor, acaba, paradoxalmente, aniquilando sua
participacao.

Pensar a literatura nestes parametros impde uma questdo: quem seria a autoridade
interpretativa? Para Stanley Fish (2003a), as estratégias de interpretacdo ndo estdo em um
agente independente, elas procedem da comunidade interpretativa na qual determinado leitor
¢ membro. Tal comunidade ndo seria composta pelos que partilham as estratégias
interpretativas de leitura, mas de escritura de textos. E possivel flagrarmos com espanto a
anulacdo completa do texto. Sobre as implicag¢Oes disso, Ferreira (2003, p. 36), em seu artigo
O leitor do texto & O leitor no texto, adverte que:

[...] uma ciéncia que perde de vista seu objeto, negando a sua existéncia, arrisca-se
perigosamente a se anular e a anular a funcéo daqueles que se dedicam a interrogar a respeito da
natureza da literatura. Segundo as perspectivas mais radicais, escritores, professores, criticos
liter&rios, enfim, ndo teriam razdo de ser nem justificativa para atuar na sociedade.

A depreensdo de Ferreira sobre as conseqiiéncias da obliteracdo do texto literario
resultante do ponto de vista de Fish, lembra-nos mais uma vez, as implicagdes da teoria na
vida prética ndo apenas da ciéncia literaria, mas dos profissionais cuja existéncia atrela-se ao
estudo do literario.

Em continuacdo a exposicdo das abordagens concernentes a relacdo texto-leitor, temos
Literary competence®® (1980), escrito por Jonathan Culler, baseado nos critérios centrais do
estruturalismo francés de Sausurre a Derrida. O artigo tenta responder a questio aberta por
Fish “como os leitores podem produzir sentido?” Para Culler, os leitores possuem uma
gramatica de literatura internalizada e a aplicam aos textos. Esta gramatica seria a
competéncia literdria, um conjunto de convengdes orientadoras do leitor na direcdo das
noc¢Oes publicas constituintes de uma interpretacdo aceitavel ou apropriada. Logo, o sentido
literdrio, para Culler, é matéria institucional, visto estar em funcdo das convengdes
publicamente concordadas. Culler interessa-se antes por explicitar o sistema subjacente capaz
de tornar os efeitos literarios possiveis do que investigar a maneira como tais convengoes sao
aplicadas por leitores individuais a obras particulares. Sinteticamente, interessa o saber do

leitor ideal para ler e interpretar obras consideradas aceitaveis.

*publicado a primeira vez em: CULLER, Jonathan. Structuralist Poetic. Cornell University Press and
Routledge and Kegan Paul Ltd, 1975.
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apenas pela relevancia do pensamento de Eco na teoria e critica literaria, mas principalmente
pela semelhanca — reconhecida, inclusive, pelo préprio autor — entre o0 seu conceito de
leitor-modelo e a concepcéo de leitor implicito de Iser. Para Eco (1979, p. 45):

Fica claro, portanto, que, doravante, toda vez que usamos Autor e Leitor-Modelo, sempre
entenderemos, em ambos 0s casos, tipos de estratégia textual. O Leitor-Modelo constitui um
conjunto de condic¢des de éxito, textualmente estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que
um texto seja plenamente atualizado no seu conteudo potencial.

Mais adiante, no ensaio sobre o leitor-modelo, em seu livro Lector in Fabula, Eco
(1979, p. 45) apresenta o Autor-Modelo e o Leitor-Modelo como duas estratégias textuais, de
modo que o autor empirico formula uma hipdtese de Leitor-Modelo e ao converter tal
hipotese em estratégia, ele pode configurar-se a si mesmo enquanto “autor na qualidade de
sujeito do enunciado”. O leitor empirico, por seu turno, configura para si uma hipotese de
Autor-Modelo a partir dos dados de estratégia textual, sendo, portanto, mais consistente do
que a formulada pelo autor empirico acerca do Leitor-Modelo. A cooperacéo realiza-se, pois,
entre duas estratégias discursivas e ndo entre dois sujeitos individuais.

Assim, para o leitor-modelo®® corresponde a formulacdo de um autor-modelo, segundo
Eco (1994, p. 21), o ultimo corresponde a uma “voz [que] se manifesta como uma estratégia
narrativa, um conjunto de instrucdes que nos sdo dadas passo a passo e que devemos seguir
guando decidimos agir como o leitor-modelo”.

Para Eco (1994, p. 22), a diferenca entre o seu conceito e o de Iser consiste no fato de
que o Leitor-Modelo figura como integrante e colaborador do texto, surgindo com ele,
tornando-se a base de sua estratégia de interpretacdo, conforme explicou Paola Pugliati®®,
citada pelo préprio Eco. Ele lembra:

(...) em O ato de ler, Iser diz que o “conceito de leitor implicito €, portanto, uma estrutura
textual prevendo a presenca de um receptor”; mas acrescenta: “sem necessariamente defini-lo”.
Para Iser, “o papel do leitor ndo é idéntico ao do leitor ficticio retratado no texto. Este ultimo é
apenas um componente do papel do leitor”. Em minhas conferéncias, conquanto aponte a
existéncia de todos os componentes estudados com tanto brilhantismo por Iser, basicamente
concentro minha atencdo naquele “leitor ficticio” retratado no texto, supondo que o principal
objetivo da interpretacdo é entender a natureza desse leitor, apesar de sua existéncia espectral
(ECO, 1994, p. 22-23).

Podemos entdo sintetizar a diferenca entre os dois conceitos dizendo que se o leitor

implicito concede maior liberdade ao leitor empirico para, aceitando a implicitude, preencher

%8 «A nocdo de Leitor-Modelo circula sob outras denominacdes e com vérias diferencas entre muitas teorias
textuais. Veja-se, por exemplo, Barthes, 1966; Lotman, 1970; Riffaterre, 1971, 1976; van Dijk, 1976¢; Schmidt,
1976; Hirsch, 1967; Corti, 1976 (Cf. neste ultimo livro todo o segundo capitulo. ‘Emitente e Destinatario’, com
as noc¢des de ‘autor implicito’ e ‘leitor ‘hipotizado’ como virtual ou ideal’). Em Weinrich, 1976 — 7, 8 e 9 —
encontramos indicacgdes indiretas, porém preciosas” (Cf. nota de rodapé na Gltima pagina do Capitulo 3).

» PUGLIATTI, Paola. Lo sguardo nel racconto. Teorie e prassi del punto di vista. Bologna: Zanichelli, 1985.
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0s vazios; o Leitor-Modelo encontra-se “aprisionado” no texto e so desfruta da liberdade por
ele concedida, conforme disse Pugliati (1985 apud Eco, 1994, p. 22). Dito de maneira mais
sintética, o Leitor-Modelo de Eco corresponde ao leitor ficticio ou ficcdo do leitor™ de Iser,
trata-se, pois, de uma perspectiva textual.

Poderiamos inferir, a partir da distincdo entre os dois conceitos, que o leitor implicito
forneceria mais possibilidade para um texto ser “usado”, enquanto o Leitor-Modelo
propiciaria uma margem de maior seguranca para uma interpretacdo, entendendo uso e
interpretacdo na perspectiva do proprio Eco (1979, 1993, 1994, 2004). Diante disso, em
consonancia com Eco (1994) “usar” um texto seria sobrepor as expectativas de um leitor
empirico as expectativas do autor sobre o que ele espera do leitor-modelo. Neste caso,
entende-se como uma superposicdo da intentio lectoris (ECO, 2004). Interpretar um texto, por
sua vez, seria descobrir “a estratégia com intengdo de produzir um leitor-modelo, concebido
como a contrapartida ideal de um autor-modelo (aparecendo apenas como estratégia textual)”
(ECO, 1993, p. 76). Em outros termos, interpretar € procurar a intentio operis (ECO, 2004). A
maior liberdade propiciada pela concepc¢éo de leitor implicito ao leitor empirico ndo significa
a permissé@o para qualquer leitura, pois o texto apresenta complexos de controle orientadores
do ato da ler.®® Assim, a articulacdo das diversas perspectivas textuais em busca da
formulacéo do sentido € regulada pela propria estrutura textual. Logo,

Se essa estrutura revela as posi¢des perspectivisticas perante o horizonte das outras, entdo a
mudanca das coordenactes sempre produz pontos de vista, que se revelam como condicGes
centrais para a sintese das perspectivas do texto. Se a relacionabilidade das perspectivas do texto
é regulada dessa forma, o leitor ndo é mais livre para imaginar qualquer coisa; ao contrario, a
mediacdo produzida por essa estrutura reduz bastante a arbitrariedade da compreenséo do texto
(ISER, 1996, v.1, p. 182).

A depreensdo acerca da maior liberdade concedida pelo leitor implicito ao leitor
empirico com base na diferenciacdo entre a concepcao iseriana de leitor e o leitor-modelo de
Eco, permite-nos considerar a perspectiva do ultimo tedrico, mais presa ao texto, como é de se
esperar de um ponto de vista semidtico.

O posicionamento de Eco sobre a relagdo texto e leitor pode ser resumida da seguinte

forma:

Um texto é um artificio que tende a produzir seu proprio leitor-modelo. O leitor empirico é
aquele que faz uma conjectura sobre o tipo de leitor-modelo postulado pelo texto. O que
significa que o leitor empirico é aquele que tenta conjecturas ndo sobre as intencdes do autor
empirico, mas sobre as do autor-modelo. O autor-modelo é aquele que, como estratégia textual,
tende a produzir um certo leitor-modelo (ECO, 2004, p. 15).

% No Capitulo I1 discutiremos a distingo entre ficco do leitor, papel do leitor e leitor implicito.
3L Cf. Capitulo 11 desta tese.
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Outros autores interessados na relacdo texto-leitor poderiam ser incluidos na presente
exposicédo, todavia, para o escopo do trabalho em pauta, as teorias apresentadas cumprem seu
duplo papel, a saber, formar um panorama sobre a diversidade de perspectivas ligadas a
correntes variadas com as dificuldades sui generis deste(s) campo(s) de estudo e mostrar a
localizacdo da vertente iseriana no referido quadro.

Diante do conjunto apresentado, a perspectiva iseriana dd& um avango em relacdo as
teorias puramente textualistas, no momento em que afirma ser na leitura que a obra se realiza,
mas ainda se prende de certo modo a uma postura imanentista quando conceitua o leitor
implicito como algo que “ndo se funda em um substrato empirico”. De fato, o leitor implicito
é da ordem da estrutura textual, porém indagamo-nos acerca de como a leitura — que efetiva
a obra — poderé ser implementada sem a consideracdo de um leitor real? O conceito cunhado
por Iser exige uma participacao ativa do leitor real e a despeito da descri¢do minuciosa e rica
que o autor faz desta participacdo,® toda a responsabilidade das ocorréncias é colocada
unicamente no texto.

O panorama acima nos permite lembrar que, embora em muitos casos 0s conceitos e as
metodologias se assemelhem, eles ndo podem ser tomados como homologos, nem tampouco
utilizados de maneira eclética numa mesma investigacdo. Os pontos em comum as
perspectivas estdo no interesse pelo leitor, pelo processo de leitura e na consideracdo da
descricdio  da  resposta/efeito  do  leitor como  indispensavel para @ se
identificar/delimitar/construir (o verbo depende da concepc¢éo e do método) o sentido da obra,

enguanto o restante do arcabouco teorico: filiacdo filosofica, metodologia de trabalho,
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A questdo que divide o New Criticism e o Reader-Response Criticism — se 0 sentido
literario é localizado no texto ou no leitor — obscurece a similaridade das duas perspectivas:
0 sentido € o objeto Gltimo da critica. Esta assertiva une os dois movimentos ferrenhamente
contrérios em oposicdo a uma histéria de pensamento critico no qual a especificagdo do
sentido ndo é o interesse central. O uso dos mesmos termos, texto e leitor, no decorrer dos
séculos pela critica para se referir a préaticas diferentes, obnubilou a diversidade de assuncdes
que separam os estudos literarios.

A nosso ver, o sentido literario ndo se encontra exclusivamente no texto ou no leitor,
mas na intersecdo criada entre os dois através do ato da leitura, sendo assim a legenda da
Estética da Recepcdo e do Efeito, integrada pelas perspectivas de Hans Robert Jauss e
Wolfgang Iser, apresenta uma compreensdo mais proxima tanto da consideracdo da

historicidade da literatura quanto de seu efeito no leitor.

2 O leitor na Estética da Recepcéo

A universidade ndo passou ilesa ao periodo de intensas transformacgfes politicas e
intelectuais que envolveram a sociedade ocidental nos anos 60. Assim, a Universidade de
Constanga, fruto da reforma educacional na Alemanha, foi um terreno fértil para a conferéncia
de abertura de Hans Robert Jauss do ano académico de 1967.

O que é e com que Fim se estuda Histéria da Literatura?** foi proferida por Jauss em
13 de abril daquele ano. Nela, o autor apresenta os dois modelos vigentes até entdo de se fazer
historia da literatura e denuncia-os como simples listas de obras carentes de qualquer indicio
de historicidade. Alterar esse quadro, propondo uma histéria da arte fundada em outros
principios, incluindo a perspectiva do sujeito produtor, a do consumidor e sua interacdo
mutua, seria, portanto, o objetivo primeiro de Jauss. Para isso, somente a dimensdo de
recepcao e efeito da literatura deveria sintetizar os dois aspectos imprescindiveis a histéria da
literatura, a saber, o carater estético e o papel social da arte, uma vez que ambos se
concretizariam na relacdo da obra com o leitor.

As colocacGes impdem a apresentagdo de um novo conceito de leitor, diverso da

concepgdo marxista — para quem o leitor é parte do mundo apresentado — e do formalismo

3 Mais tarde esta aula recebeu um novo titulo A Histéria da Literatura como Provocaco & Teoria Literaria e
foi incluida numa antologia de Jauss (vide nossas Referéncias).
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— que necessita dele como sujeito da percepcdo, um seguidor das indicacfes do texto, em
busca de descobrir a forma ou o procedimento (JAUSS, 1994%). Diante disso, Jauss utiliza
categorias como horizontes de expectativa e emancipacdo para estruturar sua concepcao de
leitor. A primeira definida por R. Holub (1984,%® p. 59 apud ZILBERMAN, 1989, p. 113)
como “um sistema intersubjetivo ou estrutura de espera, um ‘sistema de referéncias’ ou um
esquema mental que um individuo hipotético pode trazer a qualquer texto” e a segunda
categoria — a emancipacdo — seria definida como a possibilidade de uma obra “ao desafiar
um codigo vigente, oferecer ao leitor novas dimensfes existenciais” (ZILBERMAN, 1989, p.
112).

E exatamente no conceito de leitor onde se situa nosso interesse para 0 presente
trabalho, pois ele catalisa tanto a derivacdo de grande parte do programa postulado por Jauss,
quanto a articulacdo com lIser. O leitor de Jauss, nas palavras de Zilberman (1989, p. 114),
“consiste no foco a partir do qual cumpre examinar a literatura, a estética da recepcao sendo o
resultado dessa virada.” Se o leitor implicito, de Iser, vincula-se as estruturas objetivas do
texto, o leitor explicito seria “o individuo histérico que acolhe positiva ou negativamente uma
criacdo artistica, sendo, pois, responsavel pela recepcdo propriamente dita dessa.” Temos
assim, uma formulacdo ténue de um leitor coletivo e ideal, diluido em toda sua teoria numa
tentativa de dar conta da experiéncia estética.

Ora, se o leitor concebido por Jauss é coletivo, a definicdo proposta por Holub (1984
apud ZILBERMAN, 1989, grifo nosso) e utilizada por Jauss para “horizonte de expectativa”
— como “esquema mental que um individuo hipotético pode trazer a qualquer texto” — nao
nos remeteria a um leitor individual? Caso entendamos o0 uso do adjetivo “hipotético” como
tentativa de “coletivizar” o referido leitor entdo precisamos admitir seu carater
excessivamente abstrato, dificultando sua apreensdo historica e, consequentemente, o
desdobramento de pesquisas empiricas.

Isto posto, algumas questdes podem ser formuladas: a concepc¢éo de leitor revelada por
Jauss suporta a analise por ele proposta, ja que as categorias eleitas contradizem suas
proposi¢Oes? N&ao estaria o conceito, de algum modo, imbricado numa idealidade? Quais
implicacbes seriam engendradas, por uma teoria assim delineada, para as ciéncias afins? E
possivel dar conta de uma estética da recepcdo, como pretendia Jauss, a partir de suas
categorias definidoras de leitor? Sdo perguntas de cunho heuristico e, por conseqléncia,

carentes de aprofundamento teérico.

* Primeira edicdo em 1967.
% HOLUB, R. Reception theory: a critical introduction. London: Methuen, 1984.



52

Segundo Zilberman (1989), as criticas tecidas a teoria recepcional circundam
basicamente trés aspectos: o conceito de leitor, a visdo do texto literario e o alcance do
trabalho. Entendemos tais aspectos como inextricavelmente relacionados e a concepcao de
leitor pode indicar um ponto proficuo para o inicio de um estudo critico com o intuito de
repensar a estética da recepcdo, principalmente no plano teérico. Para tanto, vejamos a
segunda premissa*’ do programa postulado por Jauss (1994, p. 27, grifos nossos):

A anélise da experiéncia literaria do leitor escapa ao psicologismo que a ameaga quando
descreve a recep¢do e o efeito de uma obra a partir do sistema de referéncias que se pode
construir em funcéo das expectativas que, no momento histérico do aparecimento de cada obra,
resultam do conhecimento prévio do género, da forma e da tematica de obras ja conhecidas,
bem como da oposicao entre a linguagem poética e a linguagem pratica.

Como o leitor, apresentado acima, pode ser ativo na analise da experiéncia literaria? A
partir do que é formulado para ele, seria possivel implementar, de forma satisfatoria, o
programa de acdo de Jauss, tendo como base principalmente as Ultimas trés teses — ditas
sinteticamente: a consideracdo dos aspectos diacrénicos, sincrénicos, como também o
relacionamento entre a literatura e a vida pratica? A questdo se respalda na tessitura de
algumas criticas possiveis a segunda premissa. Jauss constata: “a analise da experiéncia
literaria do leitor escapa ao psicologismo que a ameaga”. Em primeiro lugar, o termo
“psicologismo” é usado na traducdo de Sérgio Tellaroli de A Historia da literatura como
provocacao a teoria literaria (primeira edicdo em 1967)®, de Jauss, ao passo que Zilberman,
em seu livro Estética da Recepcéo e Histdria da Literatura (1989), ao se referir a mesma obra
e a mesma premissa, traduz o termo como psicologia. Ora, € sabido de todos que os dois
termos ndo sdo sindnimos: se psicologismo refere-se a “tendéncia a fazer prevalecer o ponto
de vista psicoldgico sobre o de outra ciéncia, num assunto de dominio comum”®, a
psicologia, por sua vez, refere-se a ciéncia, cujo status para tal foi adquirido em 1879. Néo se
pode, portanto, tomar um pelo outro, como o fez Zilberman.

De qualquer modo, mesmo optando pela verséo traduzida de Sérgio Tellaroli, a premissa
mereceria uma discussdo critica. A recepcdo e o efeito da obra podem (e devem inclusive)
fugir ao psicologismo, pois toda forma de reducionismo € danosa a construgdo do

conhecimento, por isso concordamos com Jauss, neste primeiro momento. N&o h4, entretanto,

%7 0 programa de Jauss divide-se em quatro premissas e trés teses.

% Die Analyse der literarischen Erfahrung des Lesers entgeht dann dem drohenden Psychologismus, wenn sie
Aufnahme und Wirkung eines Werks in dem objektivierbaren Bezugssystem der Erwartungen beschreibt, das fir
jedes Werk im histoischen Augenblick seines Erscheinens aus dem Vorverstandnis der Gattung, aus der Form
und Thematik zuvor bekannter Werke und aus dem Gergensatz von poetischer und praktisher Spache ergibt
(Jauss, 1970, p.173-174, grifo nosso).

% Cf. Dicionério Eletronico Aurélio Buarque de Holanda.
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na segunda parte da premissa, como escapar a psicologia uma vez que tanto o “conhecimento
prévio” como “o sistema de referéncias” de um individuo séo atributos cognitivos e, portanto,
psicoldgicos, ainda que fagcamos referéncia ao caréater coletivo do leitor.

Zilberman (1989, p. 34, grifos nossos), ao explicar porque a andlise da recepcdo e do
efeito da obra escapa a psicologia, diz que “os elementos necessarios para medir a recepcao
de um texto encontram-se no interior do sistema literario. Em vez de lidar com o leitor real,
individuo com suas idiossincrasias e particularidades, Jauss busca determinar seu virtual
‘saber prévio’”. Esta explicacdo leva-nos a duas perguntas. A primeira é: se “0s elementos
necessarios para medir a recepcao de um texto encontram-se no interior do sistema literario”
onde esta a énfase no leitor? Qual é de fato a evolugéo dessa preconizacdo para as anteriores?
Ora, mesmo compreendendo pelas argumentacdes posteriores de Jauss o duplo objetivo da
segunda tese, a saber, evitar, por um lado, o perigo de um retorno ao impressionismo e, por
outro, seu resvalo no tdo criticado imanentismo; tal tese é, no minimo, confusa. A segunda
indagacédo oriunda da explicacdo de Zilberman é: se o “saber prévio” € algo determinante na
experiéncia literaria e tal “saber” tem sido considerado em varias teorias da Psicologia,
sobretudo aquelas ligadas ao cognitivismo®®, como dizer que a analise da experiéncia literaria
do leitor “escapa a psicologia?” O fato de Jauss, nas palavras de Zilberman, “em vez de lidar
com o leitor real, individuo com suas idiossincrasias e particularidades”, tentar identificar o
seu virtual saber prévio, ndo libera a estética da recepcdo do dialogo com a psicologia. Afinal,
como é possivel tecer conjecturas acerca de um termo com status tedrico em outra area, e
desconsiderar isso? Aliés, ainda dizer que se escapara de tal vertente? De fato, o verbo
“escapar”, usado na traducéo, parece bastante apropriado.

Apenas para ilustrar, hd em D. P. Ausubel, importante tedrico cognitivista, uma
exposicao passivel de ser perfilada a compreensdo do leitor proposto por Jauss. Como
exemplo, podemos citar a categoria de inclusores, proposta por Ausubel. Dito sumariamente:
os inclusores referem-se ao conhecimento anterior necessario para a efetivacdo de novas
recepcdes. Ausubel explica como os inclusores sdo construidos e manejados para facilitar a
recepcao de novos contetdos. A significatividade I6gica (estrutura do material que ndo deve
ser arbitraria nem confusa), a significatividade psicoldgica (estrutura cognitiva do individuo
que deve conter os inclusores) e a disposicdo favoravel (atitude para relacionar o que recebe
com o que ja se sabe) sdo outros exemplos de categorias passiveis de associacdo ao conceito
de leitor proposto em Jauss (SALA; GONI, 2000a).

0 Estudiosos como L. S. Vygotsky e D. P. Ausubel, para destacar os mais conspicuos com relacdo a este
aspecto, tém uma construcdo tedrica sobre isso, amplamente difundida.
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Jauss, todavia, em seu texto Estética da Recepc¢ao: colocacdes gerais (2002), comenta a
respeito da necessidade de recorrer as disciplinas vizinhas em busca de fundamentos teoricos
para o desenvolvimento dos estudos concernentes a experiéncia estética. Ele cita
contribui¢Ges de Ernst Bloch, Sartre, Lotman, Freud, entre outros. O nome de Freud parece
indicar que a resisténcia a psicologia ndo é estendida a Psicanalise, pelo menos. Ha, portanto,
certo reconhecimento da dificuldade de abarcar tal experiéncia apenas de um Unico ponto de
vista.

E possivel formular mais uma questo: a concepcao de leitor embutida no programa de
Jauss e, principalmente, na segunda premissa, como ja atestou Luiz Costa Lima (2002) — a
despeito da defesa do proprio Jauss e de Zilberman (1989) —, ndo apresenta o leitor como
ideal? “Escapar” entdo a psicologia ndo seria aproximar-se cada vez mais da concepc¢ao de um
leitor inacessivel ou talvez inexistente? Dito de outro jeito: seria possivel com o programa de
acdo proposto por Jauss dar conta da analise da experiéncia estética de um leitor “concreto”?
Ou o leitor ideal ndo seria apenas uma saida a construcdo tedrica? Fechar as portas a
psicologia ndo seria delimitar bastante o espaco de desenvolvimento de uma teoria cujo eixo
basico, o leitor, por exceléncia, é foco de muitas outras ciéncias e disciplinas complementares
na tarefa de compreendé-lo? Buscar subsidios dentro da prdpria obra para alcangar a recepc¢ao
do leitor ndo seria uma estratégia cuja conseqiiéncia seria sua propria fossiliza¢io? E possivel
trabalhar com uma estética da recepcdo ignorando 0s processos cognitivos e emocionais
inerentes ao ato de perceber, receber, ler? Conquanto nosso objetivo ndo seja o de responder a
estas questdes, visto que elas fogem ao escopo do recorte tedrico do trabalho em pauta, ndo
podemos nos eximir de formula-las e de indica-las para futuras investigacdes. Aqui elas
funcionam como orientadoras da discussdo, justificando de certa maneira, nossa preocupacao
com o conceito de leitor veiculado pela Estética da Recepcéo e suas implicacoes.

Para ilustrar a pertinéncia das quest@es levantadas até entdo, podemos citar a dissertacdo
de mestrado As criancgas contam as historias: os horizontes de leitores de diferentes classes
sociais. Nela, Carvalho (2001, p. 3) tem como objetivo “materializar a voz do pequeno leitor a
partir da investigacdo dos horizontes de leitura de criangas de diferentes classes sociais em
contexto escolar, o que implica explicitar as normas literarias e sociais constantes nas
historias literarias infantis que correspondem as suas expectativas.”

A metodologia utilizada para a consecucdo dos objetivos pretendidos consistiu numa
pesquisa de campo, pois segundo o autor: “[é] aquela que melhor atinge o propdsito delineado
de refletir sobre a recepcdo do texto literario infantil” (CARVALHO, 2001, p. 18). A assercao

de Carvalho, no entanto, caracteriza-se como um raciocinio completamente tautolégico, pois
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ndo justifica porque a pesquisa de campo no seu caso € a melhor. Em se tratando de um
trabalho, cujo principal suporte tedrico € a Estética da Recepc¢do, a escolha metodologica
precisaria, mais do que em outras situacdes, ser justificada. Isto porque Zilberman (1989) —
em texto citado pelo autor da referida dissertacdo e discutido na presente tese —, diz em
consonancia com Jauss, ndo ser preciso buscar o leitor real, pois os elementos necessarios
para a mensuracdo da recepcdo de um texto estdo contidos no interior do sistema literario.
Entdo Carvalho precisaria justificar porque seria necessario buscar o leitor real, em sua
pesquisa, em virtude de sua postura contradizer a segunda premissa postulada por Jauss.

Os procedimentos metodoldgicos apresentados no estudo de Carvalho revelam a
incoeréncia interna das premissas de Jauss, quando da implementacdo de seu programa. A
inconsisténcia tedrica aparece no momento da investigacdo e, por sua vez, sé vem a exacerbar
a idealidade do conceito de leitor.

Né&o estamos, todavia, defendendo uma postura contra os trabalhos de cunho empirico,
muito pelo contrario, consideramos as pesquisas de campo de grande valia tanto social quanto
académica, e € exatamente por isso que se faz necessario um delineamento bem planejado.
Mas apenas isso ndo basta: o trabalho empirico deve servir ndo apenas para observarmos a
“operacionalidade” de determinados conceitos, mas principalmente para refletirmos sobre tais
conceitos. Concordamos com Gumbrecht (1998, p. 40) sobre a oportunidade que a recepc¢ao
literdria contemporanea prové de investigarmos “experimentalmente, de certa forma, os atos
cognitivos de leitores desprivilegiados”, no entanto, mesmo um projeto bem delineado podera
deformar “as condicOes de uma situacdo receptiva auténtica”. Obviamente, como lembra
Gumbrecht, a existéncia de dificuldades e problemas metodoldgicos ao inves de impedir
nossas tentativas de avanco na ciéncia literaria, deve nos alertar para procedimentos mais
elaborados.

Capatto (2005, p. 17) em sua dissertacdo de mestrado faz um levantamento abarcando
vinte trabalhos académicos nédo publicados em livro no periodo de 1980 a 2003 no pais, sendo
cinco teses e quinze disserta¢bes envolvendo o tema Leitor e Estética da Recepcdo. A autora
descreve, analisa e avalia estes trabalhos “com o objetivo principal de evidenciar, a partir da
amostra, o atual estado das pesquisas académicas sobre o tema.” A compilacdo apresentada é
bastante til, pois nos da exatamente a direcédo tedrico-metodoldgica seguida pelos trabalhos,
marcadamente os de cunho empirico. Em vérios destes trabalhos foi possivel flagrar
inconsisténcias de origem tedrica, reveladas na metodologia, ou antes, na diferenciacdo de

conceitos.
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Entendemos juntamente com Zilberman (1999, p. 16) que “a Estética da Recepc¢éo pode
desembaracar-se da academia, onde nasceu, e questionar o leitor comum, o aluno na escola, o
professor no seu trabalho”, no entanto, sem abrir mao de sua lisura tedrica.

Em suma, tem-se observado a partir de trabalhos empiricos que os principios definidores
ou delimitadores do leitor na Estética da Recepcdo, da forma como Jauss 0s apresenta,
demonstram-se ainda carentes de ajustes, todavia, conforme salienta Zilberman (1989, p. 6-7):

[...] no &mbito exclusivo da teoria da literatura, a estética da recepcdo oferece um leque de
sugestdes sobretudo a histéria da literatura, onde Jauss ancora suas principais teses, por
equivaler ao leito sobre o qual deve fluir a ciéncia literaria. Suplementarmente, ela colabora com
a literatura comparada, a critica literaria e o ensino da literatura, todos estes, campos aplicados
da teoria da literatura, portanto, da histéria da literatura, pois, como se disse e voltar-se-4 a
examinar, Jauss promove a integracdo dessas duas disciplinas. Como também essas areas estdo
sendo objeto de revisdo e reavaliagdo nos ultimos tempos, a explicitacdo da metodologia
recepcional talvez possa fornecer subsidios a discussdo e dar consisténcia a seus fundamentos
filosoficos.

Apesar das criticas tecidas a Estética da Recepcdo da maneira pensada por Jauss, ela
corresponde a um avanco na teoria da literatura, sobremodo quando seus estudiosos esforcam-
se por construir algo dentro do interesse genuino de seu mentor: a partir da consideracdo da
historicidade que perpassa as obras literarias em sua recepcdo. Como exemplo de um trabalho,
cuja concrecdo contribui para a Estética da Recepgdo, em seu sentido metodoldgico,
implicando numa maior compreensdo dos seus pressupostos tedricos, citamos a traducdo da
tese de doutorado, publicada em livro, de Pressler (2006), intitulada Benjamin, Brasil, com
um DVD incluso. Nesta obra, o autor faz um levantamento t&0 minucioso e criativo da
recepcdo de W. Benjamin no Brasil no periodo de 1960 a 2005 que em sua interlinearidade
transparece ndo apenas os fios condutores da historicidade na qual se tece a recep¢édo
benjaminiana, mas igualmente a propria subjetividade de todos os leitores (tedricos e criticos),
inclusive a do proprio Pressler. O periodo de tempo abarcado pelo livro permite ao seu autor
configurar a formacdo da intelectualidade brasileira de forma vivamente histérica. O trabalho
corrobora, neste sentido, as palavras de Borba (2003a, p. 26)

[...] o importante a registrar é o fato de a estética da recepgdo ter-se revelado uma escola que
contribuiu para que a teoria da literatura se repensasse enquanto disciplina, cuja funcdo nao é
apenas a de balizamento de noc¢Bes como: histéria dos movimentos literarios, complicacdo da
producdo critica; sistematizacdo dos géneros; organizacdo de metodologias analiticas; descricao
das tendéncias estéticas. De fato, a énfase sobre as circunstancias sociais e historicas no circulo
da producdo e recepcdo instaura um conjunto de tépicos redimensionadores do que se deveria
ocupar a teoria da literatura.. [...] Pautada no construtivismo, a estética da recepcao estaria
contribuindo para que a teoria da literatura se formulasse pela analise dos fatores que estivessem
conduzindo a um novo modo de compreensdo da disciplina.
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Mas onde e como convergem de forma mais conspicua o pensamento de Jauss e o de

Iser? Nesta direcdo remetemos o leitor para o proximo topico.

3 Experiéncia estética: o reduto de todos os sentidos

Segundo Jauss, a partir dos processos simultaneos de fruicdo compreensiva e
compreensdo fruidora (s6 se pode gostar do que se compreende e compreender 0 que se gosta,
respectivamente) o significado de uma obra artistica é alcancado. Somente pela valorizacao e
resgate da experiéncia estética é possivel apreender e justificar o carater socio-historico da
arte. (Pedimos licenca para a formulagdo de algumas questdes, se ndo para respondé-las —
porque talvez ndo possam nem devam ser respondidas, porquanto ndo é a nossa proposta, mas
para incrementar o raciocinio — de fato sé podemos gostar do que compreendemos? Como
explicar quando ouvindo uma cancdo pela primeira vez num idioma ndo conhecido, gostamos
de imediato? Ou quando mesmo compreendendo a profundidade de um poema ou a forma
inovadora como foi construida, n6s ndo conseguimos ser atingidos por ele?)

Ao atribuir prazer e conhecimento a experiéncia estética Jauss ndo esta negando a arte
sua funcgéo transgressora, pois segundo Zilberman (1989), a juncéo de prazer e conhecimento
contrariaria, para Adorno, o carater constante da negatividade de uma obra, mas para Jauss,
consiste exatamente nisto seu carater transgressor: contrapor-se a um cédigo funcionaria
como um estimulo para a intensificacdo do processo de comunicacdo. Ao livrar-se da
opressdo, a obra sendo recebida, apreciada e compreendida pelo seu destinatario, incita-lo-ia a
participar da liberdade conquistada. Aqui se faz presente o conceito de emancipacéo do leitor,
ndo apenas atestando o carater comunicativo de sua relagdo com a obra artistica como
também revelando a funcao libertadora.

Costa Lima (2002), entretanto, problematiza a caracterizacdo da experiéncia estética
como uma forma diferenciada de prazer, do modo como aduzido por Jauss, pois apesar de sua
consideravel precisdo na demonstracdo do conceito, ndo consegue, segundo o critico
brasileiro, convencer em sua conclusdo. A argumentacdo de Lima tenta demonstrar a
idealidade do conceito de leitor em Jauss. De forma sintética, teriamos: a fruicdo
compreensiva e a compreensao fruidora trazem, intrinsecamente relacionados, dois elementos
propulsores — o conhecimento e o prazer — da experiéncia estética. O conhecimento,

todavia, ndo é conceitual: “O sujeito do prazer conhece-se no outro, traz a alteridade do outro
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para dentro de si, a0 mesmo tempo em que Se projeta nesta alteridade” (LIMA, C., 2002, p.
47). A alteracdo produzida pelo conhecimento do sujeito do prazer no outro e do outro no
sujeito do prazer s6 ocorrera a partir do momento anterior a ela, configurado por um conjunto
de expectativas, pré-nocoes e previsdes elaboradas pelo sujeito a partir de sua inser¢do social.
Se durante a confrontacdo entre sujeito do prazer e a alteridade, as expectativas, previsoes e
pré-nogcdes forem apenas confirmadas, a experiéncia estética fracassa em virtude do
conhecimento oriundo apenas da semelhanca. Como ndo houve a diferenca ndo aconteceria a
experiéncia estética que favoreceria, inclusive, a emancipacdo do leitor. Se Jauss afirma ser a
experiéncia estética responsavel pelo carater inovador da obra, isto indicaria um leitor com
amplo conhecimento prévio para ultrapassa-lo durante a experiéncia, garantindo tanto sua
emancipacao quanto a novidade da obra.

Assim como o realce apenas do estoque prévio de saber do leitor nos levaria a dizer que toda

experiéncia estética, porque conceitualmente ndo controlavel, ndo passa de uma experiéncia de

reconhecimento, de reduplicacdo, de corroboracdo de valores, assim também o realce oposto do
guestionamento dos valores do leitor, que a obra provocaria, nos levara a exaltar a sublimidade

da literatura, como via privilegiada para a aprendizagem da criticidade (LIMA, C., 2002, p. 47).

Dai os analistas de Jauss apontarem seu parti pris para defender o potencial renovador e
inovador da experiéncia estética. Contudo, o mais relevante na discussdo de Lima é a
implicacdo — por ele apontada — da maneira como Jauss elaborou sua teoria sobre a
experiéncia estética: a sua relacdo com a teoria da literatura torna-se impossivel de ser
pensada. Pois se a experiéncia estética é uma forma de prazer e conhecimento
conceitualmente ndo controlado, visto que o sujeito estd envolvido na interacdo com a
alteridade para possiveis questionamentos de seu saber previo, podendo dai emancipar-se e
garantir a renovacao da obra, como poderia entdo extrair conceitos desta experiéncia se para
tal ele precisaria distanciar-se tedrica mas nao esteticamente?

Diante disso, 0 conhecimento de um novo horizonte de expectativas ndo garante uma
articulacdo conceitual, mas apenas a aquisicdo de novos esquemas de acdo. Da experiéncia
estética ndo se pode teorizar sobre 0s seus elementos causadores. Lima (2002, p. 48)
depreende:

Como, ademais, ndo podemos esperar leitores tdo sensiveis e tdo atentos que esse treinamento,

via experiéncia estética, os leve a uma constante renovacao, ainda que a experiéncia estética os

capacite a se tornarem permedveis a alteridade, a transformar sua visdo de mundo, tal

experiéncia ndo poderia ser confundida com uma espécie de revolucdo permanente.

O raciocinio ora desenvolvido pressupde um conceito de leitor ideal, conforme apontado
no inicio do tépico, parecendo mesmo ser o fulcro da teoria jaussiana. Dai a importancia de se

empreender investigaces neste dominio.
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Em Teoria do efeito estético, Borba (2003a) desenvolve um estudo sobre a teoria
iseriana, considerando os campos da psicologia social, sociologia do conhecimento,
psicanalise da comunicacdo e psicologia da gestalt, nos quais Iser impregnou-se ao pensar sua
teoria. Para tanto, a autora se ocupa dos principais conceitos por ele desenvolvidos na obra O
ato de ler: uma teoria do efeito estético.

De forma sintética, ela esclarece o resultado do processo comunicativo entre leitor e
texto como a vivéncia de um efeito de significado, passivel de ser traduzido como experiéncia
estética. Quando experimentamos o significado de um texto literdrio, entramos na dimensao
virtual da obra e vivenciamos uma experiéncia estética. A significacdo atribuida pelo leitor a
experiéncia estética (vivéncia do significado) engendrard um questionamento sobre as normas
de seu contexto pragmatico. Neste momento estamos diante do aspecto funcional da literatura,
ao mesmo tempo da intersecdo da teoria do efeito estético de Iser com a Estética da Recepcéo,
conforme postulada por Jauss.

A Estética da Recepcdo e do Efeito abarcaria o pensamento de Jauss e o de Iser. Se
Jauss da a entender que a teoria do efeito seria acambarcada pela Estética da Recepc¢éo, a
nosso Ver, isto ndo significaria uma diminuicdo da importancia da primeira. Antes a Estética
da Recepcdo néo teria como se efetivar se os objetivos da teoria do efeito ndo fossem
alcancados.

Para Iser (1993b, p. 50), a “recepc¢do é um produto iniciado no leitor pelo texto, mas é
moldado pelas normas e valores sociais que governam sua perspectiva”.*" A recepcdo pode
indicar tanto as preferéncias que revelam a disposi¢édo do leitor como as condigdes sociais que
formaram suas atitudes. 1sso & possivel a partir do exame de como o leitor seleciona o
potencial do texto. O potencial, por sua vez, esta disponivel na histéria da recep¢do e nos
permite compreender porque certos aspectos da estrutura foram preferidos em detrimento de
outros em épocas determinadas. As diferentes atualizacGes sdo permitidas pela organizagéo
textual.

Por isso, Iser (1993b, p. 51) vé a recepcao e o efeito inextricavelmente ligados, pois:

[...] a recepcdo [...] pode portanto ser considerada uma importante evidéncia para (1) um
desdobramento historicamente condicionado do potencial do texto; (2) a constituicdo
indispensavel do texto na mente do leitor, que o traz a vida; e (3) a alteracdo observavel nos
primeiro e segundo plano dos aspectos textuais que ocorrem em toda resposta efetiva. Assim
emerge uma intricada inter-relacdo hermenéutica entre Wirkung, como uma estrutura que

1 [...] reception is a product that is initiated in the reader by the text, but is molded by the norms and values that

govern the reader’s outlook.
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convida a resposta, e recepcdo, como o resultado de uma operacdo seletiva conduzida pelo leitor
42
real.

Como vimos na introducdo do presente estudo, a diferenca entre recepcdo e efeito é
fundamental para a compreensdo dos demais pressupostos de ambas as perspectivas e,
principalmente, para efetuarmos uma correlagio entre as duas. E preciso que inicialmente o
leitor individual em interacdo com o texto literario, cumprindo o papel disposto pelo leitor
implicito — o de preencher os vazios, suplementando-o — construa o significado (efeito),
vivenciando a experiéncia estética, dando-lhe uma significacdo. A andlise do processo
historico que perpassa a obra, tornando compreensiveis os motivos pelos quais, ao longo do
tempo, ela foi recebida e interpretada de diferentes modos, é tarefa de uma estética da
recepcdo. Se a principio o trabalho de Iser parece ser englobado pelo de Jauss, num segundo
momento o0 objetivo jaussiano ndo seria alcancado sem a analise do efeito estético ocorrido
durante a vivéncia da primeira etapa: a relacdo do leitor individual com o texto. A imbricagéo
das duas vertentes € evidenciada nas palavras de Pressler (2002, p. 149), quando admite que
“as realidades sdo reconhecidas nas e pelas obras, as obras reconhecidas pela leitura — leitura
como ato de assistir em memoria as realidades que ja foram. O papel da literatura é de
dialogar com a histdria e seus sentimentos na meméria do leitor.”

A nocdo de estrutura apelativa do texto examinada por Iser: estrutura repleta de vazios
solicitando o seu preenchimento por parte do leitor, tem em Ingarden (1965) a sua inspiracao.
Contudo, nas palavras de Zilberman (1989, p. 64-65), enquanto para Ingarden “o mundo
imaginario representado numa obra mostra-se de modo esquematizado, portanto incompleto e
com pontos de indeterminacdes ou lacunas”, para lIser, por sua vez, “a obra literaria é
comunicativa desde sua estrutura; logo depende do leitor para a constituicdo de seu sentido”.
Se para o primeiro a concretizacdo da obra pelo leitor deve simular uma determinacgéo

completa, had implicita aqui uma estética arraig
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Se, por um lado, o conceito de leitor implicito pode ser considerado um avango na
estética da recepcdo, por outro lado, possui limites metodolégicos uma vez que ndo se
desprende totalmente da andlise imanente. O problema é ampliado quando Jauss o utiliza
como o veiculo da sua visdo da historia da literatura e da hermenéutica literaria.

Jauss diferencia a concretizacdo do horizonte implicito de expectativas, de matiz
intraliterario — efetivada através do efeito (experiéncia do significado) — e a analise das
expectativas, normas e papéis extraliterarios advindos de grupos de leitores e épocas diversos
— realizada por meio da recepgéo, condicionada pelo leitor. Assim, ao primeiro momento,
concretizacdo do horizonte implicito, esta relacionado o leitor implicito, e ao segundo, por seu
turno, o leitor explicito, de ordem social. E importante considerar os dois momentos
separadamente, por questdes de maior eficiéncia metodoldgica, e efetuar sempre em primeiro
plano a reconstituicdo do leitor implicito, para depois definir as projecGes ideoldgicas das
camadas de leitores (ZILBERMAN, 1989). Gumbrecht (1998), de igual modo, relembra a
exigéncia de Jauss sobre o fato de ao se planejar um experimento sempre proceder a partir do
leitor implicito. Tal “recomendacdo” nem sempre tem sido seguida, pelo menos nos estudos
realizados no Brasil, sobremodo aqueles de cunho empirico.*®

A relacgdo entre recepcéo e efeito foi evidenciada, pelo menos em seu nivel tedrico, de
modo a salientar a confluéncia entre a estética da recepcdo de Jauss e a teoria do efeito de
Iser, no entanto, é preciso afunilar o debate em busca do objetivo do presente estudo:
interessa-nos ir ao cerne da teoria do efeito estético, mais precisamente na metafora que
tornaria o sistema iseriano plausivel: a interacdo texto e leitor. Para a partir dai aprofundar a
discussdo acerca do conceito de leitor implicito, bem como suas repercussdes teoricas e
praticas, conforme as indagacGes elaboradas por Compagnon (2001, p. 153):

[...] Toda essa bela descrigdo deixa, no entanto, pendente uma pergunta espinhosa: como se

encontram, se defrontam praticamente o leitor implicito (conceitual, fenomenoldgico) e os

leitores empiricos e histdricos? Estes se curvam necessariamente as instruc@es do texto? E, se
ndo se curvam, como detectar suas transgressdes? No horizonte, surge uma interrogacao dificil:

a leitura real poderia constituir um objeto teérico?

O estudo em pauta pretende, paulatinamente, abarcar a discussé@o das trés questdes finais
desse fragmento**. Como pretendemos articular a teoria do efeito estético a conceitos da
psicologia, do ponto de vista da teoria historico-cultural, temos no leitor real, portanto, a
possibilidade desta interface. Ademais, “para o psicdlogo da literatura”, de acordo com

Bruner (1997, p. 5), “a analise teodrica da ‘interpretacdo de texto’ (por quem quer que seja

* O levantamento de Capatto (2005) mostra-nos isso, apesar da referida relacdo néo ser o objetivo da autora.
* Principalmente nos Capitulos Il e 1V.
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formulada e quaisquer que sejam os dados-base textuais da analise) aceita apenas hipoteses
sobre leitores reais”.

Entendemos juntamente com Rabinowitz (1997, p. 4) que “[...] falar do leitor possibilita
falar em psicologia, sociologia, historia, e a critica que focaliza o leitor tem ajudado a
derrubar as fronteiras que separam o estudo literario de outras disciplinas”.* Um dos motivos
da dificuldade em se pesquisar a relacdo texto-leitor estd em seu carater interdisciplinar e
processual: trata-se de um fendmeno vivo em constante movimento, e “cobri-lo” com uma
Unica perspectiva da-nos sempre a sensacdo de estar usando um lencol que ora mostra a

cabeca, ora 0s pés.

* (...) talk of the reader opens up talk of psychology, sociology, and history, and reader criticism has helped
break down boundaries separating literary study from other disciplines.



CAPITULO Il

A TEORIA DO EFEITO ESTETICO: PONTOS E CONTRAPONTOS

1 Pontos iniciais

Na resenha A teoria do efeito estético de Wolfgang Iser* sobre o livro O ato da leitura,
Hans U. Gumbrecht (1983, p. 417) parte da constatacdo flagrada por Iser acerca da
necessidade de a estética da recepcao constituir uma estrutura de texto constante, capaz de ser
usada como termo de comparacdo para as diversas concretizacbes. Uma estrutura de texto
constante faz-se necessaria quando a estética da recepcao, por um lado, busca como objeto de
suas investigacBes historicas “chegar a conclusdes sobre a diversidade do saber social de
distintos grupos receptores, a partir dos diferentes significados atribuidos a textos idénticos”,
e por outro, como teoria normativa deve “prever que significados distintos serdo futuramente
atribuidos a textos idénticos por parte de diferentes grupos receptores”. Além do critério de
estrutura textual constante, como termo de comparacao, para preencher os objetivos de uma
estética da recepcao, assim delineada, uma teoria de texto deveria:

ser capaz de reconstruir os “procedimentos literarios” perceptiveis no texto como estimulos para
a recepcdo de seus leitores, a fim de que se possam compreender as diferengas entre
concretizagbes comprovadas e concretizagfes prognosticadas, a partir das diferencas na
apreensdo e assimilacdo destes estimulos (GUMBRECHT, 1983, p. 417, grifo do autor).

Depreende-se da citacdo acima um conceito de texto da estética da recepcdo separado
daquele previsto por uma estética da representacdo, enquanto a primeira se refere a relacdo
texto e leitor, a segunda diz respeito a texto e realidade.

A apresentacdo inicial do resenhista esclarece-nos a localizacdo da teoria do efeito na
estética da recepc¢do de forma mais geral. Assim, O ato da Leitura, é para Gumbrecht (1983,
p. 419), de uma sé vez, a “tentativa mais abrangente de fundamentar teoricamente a estética
da recepcdo” ao enfrentar o problema do conceito de texto e a “defesa até agora mais
convincente da estética da recepcao para fora, pois foi elaborado numa viséo historica do

problema.”

! Originalmente publicado em: Poética. Verlag B. R. Griiner: Amsterdam, 9, 3, 1977.
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Entendendo efeito como 0 processo e o resultado da interacdo texto e leitor, a teoria do
efeito vem ocupar o lugar de uma teoria de texto. A pergunta sobre o significado de uma
determinada obra é, entdo, substituida pela indagacao acerca do que acontece ao leitor quando
através da leitura da sentido aos textos de ficcdo. Esta questdo torna-se célula-mée néo apenas
da teoria proposta por Iser, mas dos estudos da estética da recep¢do de cunho histérico ou
normativo. A partir disso, Iser (1996, v.1, p.10)* extrai trés problemas basicos a serem
dissecados em sua teoria do efeito, a saber: “1. Como os textos sdo apreendidos? 2. Como sdo
as estruturas que dirigem a elaboracdo do texto naquele que o recebe? 3. Qual é a funcédo de
textos literarios em seu contexto?” O efeito produzido pelos textos literarios libera um
acontecimento. A investigacdo concernente a tal elaboracdo € o interesse central de uma teoria
do efeito estético. O texto tem carater de acontecimento porque rompe a realidade de
referéncia ao selecionar elementos e ao combina-los ultrapassa os limites semanticos do
Iéxico. Para descrever o efeito estético é necessario analisar o processo de leitura, uma vez
que tal efeito é evidenciado apenas ao se ler o texto. Descrever o processo de leitura é,
portanto, observar também os processos provocados pelos textos literarios.

Mais instrutivo seria analisar o que sucede quando lemos um texto. Pois é sé na leitura que o0s

textos se tornam efetivos, e isso vale também, como se sabe, para aqueles cuja “significacdo” ja

se tornou tdo historica que ja ndo tém mais um efeito imediato, ou para aqueles que s6 nos

“tocam” quando, ao constituirmos o sentido na leitura, experimentamos um mundo que, embora

ndo exista mais, se deixa ver, embora nos seja estranho, podemos compreender (ISER, 1986, p.

48).

Deste modo, o efeito ndo é exclusivo nem do texto, nem do leitor, antes os efeitos estdo
em poténcia no texto e se atualizam através da leitura. E importante considerar a disting&o
estabelecida pelo autor, a partir da qual os efeitos dos textos literarios serdo por ele
teorizados: o pélo do texto e o pdlo do leitor. O conceito de comunicacdo permeia toda a
teoria do efeito estético, por isso o texto literario interviria no mundo, nas estruturas sociais
dominantes e na literatura existente.

O efeito estético acontece na relacdo dialética entre texto (reformulagdo de uma
realidade ja formulada), leitor e sua interacdo. O adjetivo estético indica as propriedades
imaginativas e perceptivas do leitor. Para Iser (1996, v.1, p. 17), “uma tarefa da teoria do
efeito seria [...] ajudar a fundamentar a discussdo intersubjetiva de processos individuais de
sentido da leitura, bem como a da interpretagdo”.

O texto criado pelo autor € designado pelo polo artistico, enquanto o polo estético

refere-se a concretizacdo produzida pelo leitor. A partir destes pdlos, Iser distingue texto e

? Publicaco original em 1976.
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obra: assim, o primeiro diz respeito apenas ao pélo concernente a criacdo do autor, e a
segunda é mais que o texto, pois se refere a concretizacdo via leitura. A obra esta
condicionada as disposicGes do leitor, atualizadas a partir das condi¢cdes do texto. “A obra
literaria se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor; a obra tem forcosamente um
carater virtual, pois ndo pode ser reduzida nem a realidade do texto, nem as disposicGes
caracterizadoras do leitor” (ISER, 1996, v.1, p. 50).

Esse pressuposto inicial é de suma relevancia para o desenvolvimento dos demais
construtos na teoria do efeito estético, pois na virtualidade da obra se garante o seu aspecto
interacional. Por isso, Iser (1996, v.1) adverte para ndo se perder a primazia da relagdo texto e
leitor, evitando a concentracdo do estudo em apenas um dos polos. Uma investigacdo centrada
em apenas um dos polos teria como conseqléncia o desaparecimento da obra, em virtude de
se restringir a técnica de representacdo do texto ou resvalar numa pretensa psicologia do
leitor. Como mencionamos®, Iser (1996, v.1, p. 52) admite a “necessidade heuristica” de se
estudar os componentes, porém atenta para a precau¢do de nao se deter em um dos polos.

Por esse motivo, a descricdo da interacdo entre texto e leitor deve referir-se em primeiro lugar
aos processos constitutivos pelos quais os textos sdo experimentados na leitura. Tal experiéncia
sempre antecede a significacdo atribuida as obras, pois esta se funda naquelas. Compreender
essa experiéncia significa ter a consciéncia dos atos que originam nossos juizos sobre a arte e
gue se atualizam em sua experiéncia. Caracteriza a natureza do efeito estético o fato de que ele
ndo se cristaliza em algo existente.

Se o efeito estético ndo se cristaliza em algo existente podemos atribui-lo a um lugar
vazio na linguagem referencial. Assim, se denominarmos de efeito estético aquilo que vem ao
mundo através dele, entdo ele se diferencia do pré-dado no mundo real. Por que, entdo, num
primeiro contato atribuimos caracteristicas familiares ao estranho? Para compreender o
diferente, primeiro o associamos ao conhecido. Quando tal associacdo € realizada a ponto de
compreendermos o nado-familiar, o efeito desaparece, ja que para sé-lo precisa ndo se
cristalizar em algo além de si proprio. Esta ai 0 seu matiz estético. Revela-se, por conseguinte,
a importancia da mudanca de questdo sugerida pelo novo paradigma: ao invés de “qual é o
significado da obra” ou “o que ela quis dizer”, interessa agora “o que sucede com o leitor
guando com sua leitura atualiza os textos ficcionais”. Dessa maneira, a significacdo passa a
ter uma estrutura de evento e ndo mais de verdades pré-dadas a serem descobertas. A
significagdo € em si mesma um acontecimento, um evento nao relacionado & denotacdes de
realidades empiricas ou inferidas, portanto, a significacdo deixa de ser uma “ideia que

antecede a obra e se manifesta nela” para se tornar o produto de efeitos experimentados

3 Cf. Introducéo desta tese.
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(ISER, 1996, v.1, p. 54). A interpretacédo, por seu turno, abandonaria a decifracdo de sentidos
para trabalhar na identificacdo do potencial de sentido proporcionado pelo texto, logo a
descricdo do processo comunicativo da leitura se torna fundamental, mesmo o potencial de
sentido nunca podendo ser plenamente evidenciado. Se cada leitor individual tem sua propria
constituicdo do sentido, vale ressaltar as caracteristicas pontuais do ato de constituicdo em si,
nas quais se fundam as realizacbes individuais do texto, destacando-se sua nuanca
intersubjetiva. Ao assumir um carater referencial, o sentido comeca a perder sua tonalidade
estética, deixando de ter, como j& frisamos, um efeito estético. Borba (2003a, p. 29-30, grifos
da autora) sintetiza o processo de transicdo entre o sentido (significado/experiéncia estética) e
a significacéo (resposta a experiéncia):

Como o efeito do significado se da entre o sensério e o conceitual, a experiéncia nesse nivel
tende a se transmutar discursivamente, um fendmeno que pode ocorrer no momento em que 0
leitor se indaga acerca do acontecimento vivenciado. Isso significa que o leitor é levado a
atribuir uma significacdo para significado, numa atividade em que ele se pergunta por que
passou pelo efeito do significado. A resposta intrinseca a significacdo s6 se formula, por sua
vez, na consideracao dos valores, do codigo, das normas, enfim, do lugar ocupado pelo leitor.

A consideracdo dos “valores, do cddigo, das normas, enfim, do lugar ocupado pelo
leitor” constitui-se num dos ganchos para a insercdo de determinados conceitos da teoria
histérico-cultural.’®

De acordo com lIser (1996, v.1), se no primeiro momento — o de constituicdo da
experiéncia estética — estamos no ambito de uma teoria do efeito literario; no segundo
momento — o da resposta atribuida ao sentido — circunscrevemo-nos na esfera da teoria da
recepcao, mais socioldgica do que literéria.

O primeiro polo, constituido do texto criado pelo autor, seria representado, digamos
assim, pelo conceito de leitor implicito, e o segundo polo, referente ao leitor, seria alcancado
via 0 conceito de papel do leitor. Antes de diferenciarmos os dois termos, faz-se importante
uma primeira distin¢édo, a de ficcao do leitor.

Para Iser (1996, v.1, p. 72), “a ficcdo do leitor &€ marcada no texto por um determinado
repertério de sinais [...]. E apenas uma das perspectivas do texto que se relacionam e
interagem com outras”. “O papel do leitor resulta da interacdo de perspectivas e se desenvolve
na atividade orientada da leitura; desse modo, a ficgdo do leitor no texto néo pode apresentar
mais do que um aspecto do papel do leitor”. A ficcdo do leitor ou leitor ficticio corresponde
ao leitor intencionado (de Wolff) e ainda ao leitor-modelo de Umberto Eco®. E a pessoa para

guem o autor pensa estar escrevendo, sendo “esta pessoa” inscrita na estrutura textual. A

* Cf. Capitulos Il e IV.
> Cf. Capitulo I.
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ficcdo do leitor, na teoria iseriana, se junta as outras trés perspectivas textuais, a saber: a
perspectiva do narrador, a dos personagens e a do enredo. N&o pode, entdo, ser confundida
nem com o narratario (de Prince)®, nem muito menos com a concepgdo de leitor implicito,
como o fez Ferreira Lima (1987, p. 56):

Uma outra tese de Iser é que uma obra literaria — aqui referindo-se a prosa de ficcdo — tem,

além do leitor implicito, trés outros elementos basicos, quais sejam o0 narrador ou personagem

principal, os personagens e uma trama. Esses quatro elementos, por serem distintos e estarem
sempre em choque, se apresentam de modo conflitante, sem relacdo aparente entre eles.

No fragmento acima, o autor claramente comete um equivoco quando se refere ao leitor
implicito como se fosse a ficcdo do leitor, transformando-o numa perspectiva textual. O leitor
implicito para Iser é muito mais que uma perspectiva textual. Como uma teoria do texto
literario, cuja auséncia (ou negligéncia) do leitor ndo € mais concebida, ele se converte em
“referéncia de sistema” dos textos’, o leitor implicito se funda

na estrutura do texto. [...] A concepcao do leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto
gue antecipa a presenca do receptor. O preenchimento dessa forma vazia e estruturada néo se
deixa prejudicar quando os textos afirmam por meio de sua ficcdo de leitor que ndo se
interessam por um receptor ou mesmo quando, através das estratégias empregadas, buscam
excluir seu publico possivel. Desse modo, a concepcao de leitor implicito enfatiza as estruturas
de efeitos do texto, cujos atos de apreensao relacionam o receptor a ele (ISER, 1996, v.1, p. 73).

O leitor implicito, portanto, ndo € igual a ficcdo do leitor (=leitor ficticio = leitor-
modelo), embora ambos estejam figurados na estrutura textual. Igualmente € possivel
inferirmos o tipo de liberdade vivenciada pelo leitor (real). Resquicios de uma postura
imanentista sdo detectdveis quando o conceito de leitor implicito supde as condi¢Bes de
atualizacdo do texto inscritas na estrutura textual. Quando Iser (1996, v.1, p. 73) diz que “a
concepcao do leitor implicito enfatiza as estruturas de efeitos do texto, cujos atos de
apreensdo relacionam o receptor a ele”, fica nitida a énfase de sua investigagdo no polo
artistico, pois € através do leitor implicito — pertencente a estrutura textual — que o leitor
(real) é relacionado ao texto. O leitor (real) se relaciona ao texto unicamente pelo texto.
Nenhuma caracteristica do leitor importaria no relacionamento texto-leitor? Ora se assim 0
fosse, a aceitacdo ou rejeicdo de um dado texto seria responsabilidade apenas do texto e, por
conseguinte, a assercdao sobre a virtualidade da obra s6 se efetivar através da leitura seria
completamente indcua.

De acordo com Borba (2003a), a vivéncia de um efeito de significado (ou experiéncia

estética), transfigurada em uma significagdo (resposta a experiéncia estética, permitindo um

¢ Cf. Capitulo 1.
" Cf. Capitulo 1.
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repensar das normas do contexto pragmatico do sujeito leitor), seria um dos pontos mais
importantes da teoria do efeito. A permissao para a passagem — do significado a significacdo
— seria indicio da impossibilidade de o conceito de leitor implicito ser compreendido fora do
processo comunicativo. Se, por um lado, concordamos com a autora sobre a comunicabilidade
inerente ao conceito: trata-se do elo entre o texto e o “leitor em sociedade” (para usar uma
expressao da autora), o que distinguiria as leituras puramente projetivas; por outro lado, isto a
nosso ver, revela o peso colocado por Iser no pélo do texto.

Stierle (2002, p. 164) converge em nossa dire¢cdo quando aponta a formulagdo iseriana
como uma teoria “cujas constantes se encontram apenas no lado do préprio texto. Em Iser, as
constantes sao sempre e apenas constantes do texto, que tém a funcdo de gerar as variaveis da
recepcdo”. Luiz Costa Lima (2002), por sua vez, entende o leitor implicito como solicitante de
um leitor ideal capaz de reconstrui-lo. Borba (2003a, p. 15-16), entretanto, ndo parece atentar
para as implicagOes do conceito ora em pauta quando admite:

Ainda gque entendamos existir um limite de articulacdo entre a teoria do efeito e 0 projeto de

Jauss, Iser pbde sem duvida participar do debate sobre o efeito historico, por ter descrito a

experiéncia do leitor e por ter pensado este leitor como sujeito inscrito em sociedade. Quando o

leitor, em implicitude, preenche os pontos de indeterminacdo, é capaz de construir um sentido

para a obra, fazendo com que a experiéncia da alteridade resulte em tomada de consciéncia de
sua insergdo social.

No trecho selecionado, a autora ndo se da conta de que nem todo leitor real consegue em
implicitude preencher os pontos de indeterminacdo. Antes ainda, ndo é qualquer leitor que
consegue se por em implicitude. Logo, entendemos o conceito de leitor implicito como elo de
comunicagéo entre texto e leitor somente para certos leitores. A falha estaria no conceito ou
no leitor real? Talvez a falha esteja no fato de que tal conceito ndo cinge a interacdo, mas
apenas um dos polos, no caso, o texto.

Enquanto o conceito de leitor implicito (estrutura textual) refere-se mais
especificamente ao pélo artistico, o papel do leitor relacionar-se-ia de forma mais pontual ao
polo estético. A estrutura textual (leitor implicito) propbe papéis (atividade de constituicdo)
para o leitor real. O papel do leitor trata-se, pois, de “uma intencdo que apenas se realiza
através dos atos estimulados no receptor” (ISER, 1996, v.1, p. 75), por isso a estrutura do
texto (leitor implicito) e o papel do leitor estdo intrinsecamente relacionados. Este papel ativa
0s atos de imaginacao, destacando a diversidade referencial das perspectivas e as reunindo no
horizonte do sentido; tal sentido s6 podera ser atualizado na consciéncia imaginativa do leitor.

Mas se toda atualizacdo é um determinado preenchimento da estrutura do leitor implicito, entéo
essa estrutura cria uma referéncia que torna a recepcdo individual do texto acessivel a
intersubjetividade. Aqui se revela uma funcdo central do leitor implicito: trata-se de uma
concepcao que proporciona o quadro de referéncias para a diversidade de atualiza¢@es histéricas
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e individuais do texto, a fim de que se possa analisar sua peculiaridade. Em resumo, a concepgéo
do leitor implicito representa um modelo transcendental que permite descrever as estruturas
gerais de efeitos de textos ficcionais (ISER, 1996, v.1, p. 78).

O carater transcendental do conceito de leitor implicito estaria na validade da estrutura
de texto para a leitura de todos os textos ficcionais. A citagdo acima nos apresenta o que
parece ser a implicacdo mais conspicua advinda da concepgéo de leitor implicito proposta por
Iser, uma vez que tal concepc¢do seria a constante textual com funcéo de termo de comparacéo
necessaria a uma teoria da recep¢do, conforme vimos no inicio do capitulo. Gumbrecht (1983,
p. 421), contudo, questiona o conceito de leitor implicito como categoria transcendental (ele
daria conta da necessidade de uma estrutura de texto constante?), pois sua utilidade pratico-
cientifica dependeria de um grau de detalhamento e especificacdo tais que “somente quando
isso se concretiza em nivel adiantado, estruturas de sentido meta-historicamente validas
podem ser extraidas de textos especificos”. Na critica de Gumbrecht esta subtendida também
a idealidade do conceito de leitor flagrada por Lima (2002), uma vez que nao apenas o leitor
implicito deveria ser altamente especificado, mas igualmente o leitor real precisaria ter uma
acuidade especial para identificar tais especificagdes e apreender de determinados textos
estruturas de sentido meta-historicamente validas.

O ato da leitura: uma teoria do efeito estético tem como objetivo desenvolver esta
estrutura mostrando o carater da leitura e o acontecimento que nela se realiza. A sintese de tal

desenvolvimento € a tarefa da qual nos incumbiremos a seguir.

2 O processo de leitura e seus acontecimentos

Diferentemente do que estamos acostumados a entender, para Iser (1996, v.1), 0os termos
ficcdo e realidade ndo sdo vistos de modo dicotdmico, mas como termos da comunicacdo. A
ficcdo deixa de ser vista como extremidade oposta a realidade, para comunicar algo sobre a
realidade, organizando-a de modo que ela possa se tornar comunicavel, por isso ndo se
confunde com o que organiza. Como a teoria de Iser se funda num modelo histérico-funcional
do texto, no sentido de analisar suas estruturas meta-historicamente validas e a funcéo de tais
estruturas no sujeito, o argumento principal de uma teoria do efeito estaria localizado no
centro de dois pontos de cruzamento. Um deles estaria no encontro entre texto e realidade:

como o primeiro organiza a segunda, tornando-a comunicavel, ao passo que o outro ponto de
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cruzamento seria entre texto e leitor — como o texto regula a apreensdo do mundo imaginado
nele contido no receptor. A analise da intersec@o entre os dois pontos de encontro revelaria a
funcdo da literatura enquanto conector entre o sujeito e a realidade.

Iser (1996, v.1) explora a dimensdo pragmatica do texto, utilizando-se do termo
pragmética conforme proposto por Morris®: a relagdo entre os signos do texto e o
interpretante. Como esta trata do uso dos signos, as dimensdes da sintaxe (relacdo de signos
entre si) e da semantica (a relacdo dos signos com os objetos) sdo obviamente consideradas.

O teorico alemao parte do modelo dos Atos da Fala (de Austin) para fazer uma distingao
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historicas e ao contexto historico-cultural, no sentido mais abrangente. As normas, todavia,
ndo sdo copiadas de seu contexto original, porém selecionadas e surgidas no texto de forma
reduzida, assumindo novas relacdes sem perderem totalmente as originais. O repertorio
apresenta, deste modo, o traco inicialmente comum entre texto e leitor, possibilitando uma
comunicacdo. O valor estético aparece aqui como qualidade negativa, uma vez que ele esta
contido na organizacdo de uma realidade extratextual, modificando-lhe o que é familiar.
Assim ndo é possivel capta-lo ou descrevé-lo. Desta maneira, o repertorio do texto deve guiar
a tarefa do leitor individual: formar a partir dos segmentos uma nova e coerente combinacgao
ndo formulada no prdprio texto. A nova combinacdo resultaria num sistema de equivaléncia,
que ao ser atualizado pelo leitor se constituiria no objeto estético.

As estratégias textuais, contudo, caberia organizar a sele¢do dos elementos do repertdrio
no texto, delimitando as possiveis combinac¢Ges de elementos necessarios para a producéo do
sistema de equivaléncia, do mesmo modo, organizariam a comunicagao entre o sistema de
equivaléncia e o leitor que devera atualiza-lo. Se as estratégias textuais organizam o material e
as condicdes de comunicacdo, entdo elas ndo podem ser confundidas nem com a
representacdo e nem com os efeitos do texto (ISER, 1996, v.1).

Considerando a funcdo de organizar a comunicacdo entre o sistema de equivaléncia e o
leitor, as estratégias textuais podem ser subdivididas em dois tipos: a) as que possibilitam ao

leitor a apreensdo do texto e b) aquelas que orientam as atividades de compreensdo do texto.
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Ao segundo tipo de estratégias textuais, aquelas destinadas a orientacdo das atividades
de compreensdo, caberd a combinacdo e a organizacdo dos elementos selecionados de forma
gue possam ser compreendidos. Se compreender € fruto da combinagdo, combinar € sintetizar
os elementos selecionados. Compreender, portanto, seria para o leitor a efetivacdo da sintese
dos pontos de vista sob os quais os elementos selecionados do repertério se manifestam. Sdo
quatro as perspectivas através das quais os elementos sdo selecionados: a perspectiva do
narrador, a perspectiva dos personagens, a perspectiva da acdo ou enredo e a perspectiva da
ficcdo do leitor. Tais perspectivas possuem pontos de intersecdo originados da indeterminagéo
semantica, os lugares vazios. Nenhuma das perspectivas por si prépria fornece o ponto de
vista que o leitor devera assumir. Ele, o leitor, devera reunir esta multiplicidade de
perspectivas num ponto de vista intencionado. A perspectividade interna do texto possui uma
estrutura que coordena e regula suas diversas perspectivas, trata-se da estrutura de tema e
horizonte. O tema refere-se a perspectiva adotada pelo leitor como centro de sua atencdo e o
horizonte € a perspectiva anteriormente tomada como tema resistente na memoria do leitor.

Se essa estrutura revela as posi¢cdes perspectivisticas perante o horizonte das outras, entdo a
mudanca das coordenacdes sempre produz pontos de vista, que se revelam como condic¢Ges
centrais para a sintese das perspectivas do texto. Se a relacionabilidade das perspectivas do texto
é regulada dessa forma, o leitor ndo é mais livre para imaginar qualquer coisa; ao contrario, a
mediacdo produzida por essa estrutura reduz bastante a arbitrariedade da compreenséo do texto
(ISER, 1996, v.1, p. 182).

A mudanca de perspectivas efetivada através da estrutura de tema e horizonte permite ao
leitor imaginar o que nelas era excluido. Neste contexto, a medida que o leitor retém sua
atencdo numa determinada perspectiva transformando-a em tema, a perspectiva anteriormente
tomada mantém-se em sua mente enquanto horizonte. Ao retornar a perspectiva agora tida
como horizonte, transformando-a mais uma vez em tema, pretendendo uma sintese dos pontos
de vista, o leitor deparar-se-4& com um novo horizonte marcado pelas influéncias da leitura
anterior.

Cada segmento assim tematizado, de acordo com lIser (1996, v.1, p. 183), possui
significacdo atraves das relacOes reciprocas desenvolvidas no texto. As redes de relacdes
possibilitam a construcdo do objeto estético, através de mudancas reciprocas em posicdes
dadas é possivel constitui-lo, de modo que “o objeto estético transcende tudo que €
determinado no texto”. Para Iser (1993b), o objeto estético é objeto por assumir uma gestalt
durante o0 processo de construcdo de coeréncia e é estético por ser produzido pelo leitor

assumindo a implicitude, assim ele é fruto da ideacdo e ndo pode ser perfilado a qualquer
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outro objeto do mundo empirico. Poderia ser simplesmente uma experiéncia, como
inicialmente sempre serd, ou pode assumir um nivel de producéo considerado sentido.
Cabe-nos explicitar, a seguir, como as capacidades de apreensdo e de processamento do

leitor sdo ativadas pelo texto, através de suas estruturas textuais.

3 Os atos de apreensao

De acordo com Iser (19994, v.2), a transferéncia do texto para a consciéncia do leitor —
concrecdo bem sucedida da situacdo comunicativa estabelecida entre a estrutura do texto e a
estrutura do ato — € iniciada pelo texto, mas precisa que as capacidades de apreensdo e de
processamento do leitor estejam devidamente ativadas pelas estruturas textuais. Mesmo
assim, os atos durante os quais 0 texto se transfere para a consciéncia do leitor, ndo sédo
totalmente controlados pelo texto, originando os hiatos. Os hiatos sdo, todavia, 0S
impulsionadores da criatividade da recepc¢do. Quando o autor diz tudo claramente ou quando
o dito ameaca se tornar difuso, o tédio e a fadiga representariam situagdes-limite, fechando a
participacdo do leitor. E importante ressaltar: ndo apenas o texto pode motivar ou desmotivar
o leitor®, ele pode ter ou ndo determinadas habilidades que facilitem seu envolvimento com o
processo de leitura.

Se o0 texto € uma partitura e as capacidades dos leitores instrumentariam a obra, entdo
para Iser (1999a, v.2, p. 11) a fenomenologia da leitura faz-se necessaria para “esclarecer os
atos de apreensdo pelos quais o texto se traduz para a consciéncia do leitor”. Esta apreensdo
ndo é possivel de ser feita em um s6 momento, até porque ndo temos como perceber o objeto
inteiro de uma vez, nem tampouco ele se encontra como um todo diante de nés. O que é
apreendido sdo fases da leitura, a cada vez. E por isso que Borba (2003b, p. 15) constata que:

No que diz respeito a literatura, a constru¢cdo do objeto imaginario implica que se considere o
fator tempo por conta do carater processual da leitura. A concretizacdo ndo pode se dar nem
num (nico momento, nem numa ou noutra cena, nem no interior de algumas paginas, pois € o
texto literario como um todo — seu carater signico-consecutivo — que se oferece a construcao.

Iser (1999a, v.2, p. 12) afirma entdo que o leitor “enquanto ponto perspectivistico, se

move por meio do campo de seu objeto. A apreensdo de objetos estéticos tecidos por textos

% Cf. Capitulo IV.
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ficcionais tem sua peculiaridade em sermos pontos de vista movendo-nos por dentro do que
devemos apreender”.

Sermos pontos de vista em movimento imp&e-nos a pensar, de maneira mais enfatica, na
importédncia de considerarmos a psicologia vygotskiana como disciplina auxiliar na
compreensdo do processo interativo entre texto e leitor. Isto porque o movimento do leitor
dentro do objeto de estudo traz incisivas implicacbes subjetivas, do ponto de vista das
condigdes socio-cognitivas.

Como o objeto do texto é vivenciado de forma diferente a cada momento da realizagado
da leitura e, por conseguinte, nenhum momento é semelhante ao outro, torna-se necessaria a
realizacdo de sinteses para a concretizacdo do objeto. Através destas sinteses o texto se traduz
na consciéncia do leitor: a sucessdo das sinteses constitui o0 objeto textual como correlato da
consciéncia. Antes, as sinteses sdo produzidas a partir de correlatos de sentengas ou unidades
sintaticas de sentencas (chunks)® referentes a um grupo de palavras que mobilizam o leitor
para a decodificacdo. As fronteiras destas unidades

ndo coincidem necessariamente com aquelas que, numa conceituacao tradicional, diriam de uma
estrutura dotada de sentido, e sim com todo conjunto de informacdes que, por decisdo do leitor,
seja capaz de produzir um sentido. Dessa distingdo, decorre o fato de as unidades sintaticas
serem melhor configuradas pela denominacéo correlatos de sentenca (BORBA, 20033, p. 51).

Os correlatos de sentencas (chunks) podem ser relacionados ao que Carretero (1997, p.
41), ao dissertar sobre a memdria a curto prazo, chamou de chunking, “a capacidade para
elaborar informacao de maneira abrangente e relacionada.”

O leitor, ao ocupar o ponto de vista em movimento numa leitura, se embrenha num
processo de protenséo e retengéo, de forma que cada correlato prefigura o pano de fundo para
a projecdo do proximo correlato. Para melhor vislumbrar o processo, imaginemos uma pedra
arremessada ao centro de um lago e seus varios circulos concéntricos formados por ela. Cada
circulo vai se abrindo de modo a permitir a aparicdo do proximo, o préximo modifica o
anterior, incorporando-o a si e imediatamente fornecendo espago para a formacgéo do préximo
circulo. Contudo, as sequiéncias de frases ndo possuem tal harmonia propiciada pela
propensdo e retencdo. O fluxo das enunciagdes é interrompido. Paradoxalmente, o hiato entre
as sequéncias de frases é o0 que promove o objeto do texto de ficcéo.

Os hiatos serd@o evidenciados no plano das perspectivas textuais. O ponto de vista em
movimento incita o leitor a saltar de uma perspectiva a outra; como em nenhuma delas se

encontra 0 objeto, a ndo ser na sua combinacgdo, o leitor buscara a sintese das perspectivas

19 pedacos grossos.
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textuais. Assim, Iser (1999a, v.2, p. 21) afirma que “a estrutura se torna condi¢do para que 0
texto se transfira para a consciéncia do leitor”. A cada formacdo de ponto de vista —
engendrada a partir das perspectivas textuais pré-dadas — o leitor tece uma relacao dialética
com o proximo ponto de vista, de modo que a perspectiva por ele adotada como centro de sua
atencdo, o tema, torna-se, num momento posterior, 0 horizonte (pano de fundo) para analise
do proximo tema. Quando um tema é revisitado ele acumula novas informacdes em seu
panorama, a luz do qual é agora visto novos entendimentos.

Os fatores subjetivos influenciam fortemente a maneira de perceber e manejar o
elemento textual e seu contexto, logo, segundo Iser (1999a, v.2, p. 27) “a multiplicidade das
interpretacdes de um texto indica que as selegdes subjetivas ndo sdo idénticas, mas passiveis
de compreensao intersubjetiva, uma vez que representam tentativas de otimizar a mesma rede
relacional”. Diante disso, as leituras meramente subjetivistas ou impressionistas, néo
ancoradas nas estruturas do texto, sdo descartadas. As sinteses, portanto, integram as diversas
perspectivas textuais, tornando-as equivalentes. Esta equivaléncia terd uma configuracdo de
sentido (ISER, 19993, v.2).

Destaque precisa ser dado ao fato de que a experiéncia estética se caracteriza nao apenas
pelo alcance da configuracdo de sentido atualizada na experiéncia do leitor, mas na
consciéncia elaborada do processo, pois a¢Ges pragmaticas sdo implementadas para que o
receptor constitua o objeto estético. Por isso, “perceber-se a si mesmo no momento da prépria
participagdo constitui uma qualidade central da experiéncia estética” (ISER, 1999a, v.2. p.
53). Esta consideracdo é uma das estacas na qual se fundamenta o estudo do processo de
leitura de textos ficcionais de forma interdisciplinar com a teoria historico-cultural, dado a
participacdo dos aspectos subjetivos — as disposicdes sOcio-cognitivas — e da
implementacdo desta reflexdo nos programas de formagdo de leitores. Trata-se de um
pressuposto que baliza a intersecdo entre literatura e psicologia, sobremaneira com a teoria
historico-cultural de Vygotsky.™

Gumbrecht (1983, p. 426) sintetiza as explicacdes de Iser acerca dos atos de apreensdo
afirmando que “o ato da leitura representa uma triade formada pela constituicdo da forma de
conteldo, a constituicdo do conteldo propriamente dito e a atribuicdo de sentido”. Assim, 0
autor conclui que as sinteses dos pontos de vista (a forma de conteudo) devem ser
diferenciadas das sinteses passivas (de conteudo propriamente dito). Enquanto o repertério

fornece o material para as sinteses passivas, sdo as perspectivas textuais que fornecem os pré-

11 Cf. Capitulo IV.
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dados para as sinteses dos pontos de vista. Nas primeiras se trabalha através da protensédo e
retencdo, nas segundas, de maneira andloga, mas em nivel mais amplo, com a estrutura de
tema e de horizonte.

Em sua resenha, Gumbrecht (1983, p. 430) salienta as inconsisténcias terminoldgicas
apresentadas no Ato de leitura, classificando-as em duas tendéncias, “a denominagdo de
conceitos idénticos por meio de termos distintos e a denominagéo de conceitos distintos por
meio de termos idénticos”. O proprio resenhista ja havia nos apresentado alguns exemplos,
dentre eles: “O que chamamos de conteldo do texto, distinto da forma de contetdo, o autor
[Iser] denomina alternadamente de objeto estético, horizonte de sentido e conteudo
informativo do texto”. Gumbrecht justifica tais inconsisténcias como um esforgo de Iser para
marcar as diferencas e afinidades entre suas teses e aquelas propostas por outras teorias
literarias e artisticas, socioldgicas, psicoldgicas e fenomenoldgico-filosoficas. Se, ainda para o
resenhista, em algumas vezes a terminologia aumenta o grau de precisdo das formulagcbes
iserianas, por outro lado, o excesso de sinbnimos poderia expor Iser a acusacdo de ecletismo.

Concordamos com o pensamento de Gumbrecht e entendemos que além das possiveis
conseqiiéncias por ele ja apontadas, ha também o fato de que o excesso de termos com
definicBes cujas fronteiras nem sempre sdo nitidas revela tanto a necessidade do uso de
pressupostos de outras areas e/ou disciplinas quanto a complexidade inerente ao estudo de um
objeto tdo abstrato, a saber, o efeito estético. A teoria do efeito é claramente uma teoria de

selo interdisciplinar, como poderemos observar mais precisamente no topico que se segue.

4 A interacédo texto-leitor

Iser entende a interacdo entre texto e leitor como a influéncia reciproca entre o
processamento do texto e o efeito sobre o leitor. Entdo o carater de reciprocidade da interacédo
permite-nos dizer que ha um efeito do processamento do texto (e ndo do texto em si) sobre o
leitor e deste sobre o texto. Dai, conforme vimos,*? depreende a complexidade do objeto de
estudo. A interacdo em si é algo que ndo existe em seu sentido concreto, é apenas inferida a
partir do acontecimento gerado entre os polos da interacdo, no caso em pauta, 0 texto e o

leitor.

12 Cf. Introduc&o deste trabalho.
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Para construir sua teoria do efeito estético evidenciado a partir da interacdo texto e
leitor, Iser (1999a, v.2) partiu dos pressupostos de dois modelos de interacdo, um da
Psicologia Social e o outro da pesquisa psicanalitica.

Segundo os psicélogos sociais E. E. Jones e H. B. Gerard™® (Foundations of social
psychology), existem quatro tipos de contingéncias dentro das quais a interacdo diadica pode
surgir:

a) Pseudocontingéncia: o plano de conduta dos dois parceiros € conhecido por ambos

entdo as réplicas e consequiéncias sao previstas;

b) Contingéncia assimétrica: um dos parceiros renuncia a atualizacdo de seu plano de

conduta e ndo oferece resisténcia em seguir o plano do outro parceiro;

c) Contingéncia reativa: as reaces momentaneas de cada parceiro ao dito ou feito pelo

outro encobrem os planos de conduta;

d) Contingéncia reciproca: tentativa de ajustar a sua reagdo em consonancia tanto com

seu proprio plano de conduta quanto com as reagdes momentaneas do parceiro.

Iser valoriza a conseqliéncia metodolégica advinda dos tipos descritos. A tipologia das
condutas resulta do modo como a contingéncia € vivenciada, assim a contingéncia €
constituinte da interacdo e ndo pode ser entendida como causa prévia de um efeito.

De acordo com a pesquisa psicanalitica (de R. D. Laing, H. Phillipson e A. R. Lee),** o
campo de experiéncia de alguém ndo é preenchido apenas pela visdo direta deste alguém
sobre si mesmo e do outro sobre ele, mas também das metaperspectivas. Em outros termos,
ndo somos capazes de nos ver como o0 outro nos vé, mas partimos de suposicdes acerca do que
seria esta visdo do outro sobre nos. Comportamo-nos em relacdo ao outro com base néo
apenas na visdo que tenho de mim e do outro, mas principalmente da interpretacdo que
fazemos acerca do que pensamos sobre 0 que outro pensa sobre nds. Nossos comportamentos
sdo, em muitas instancias, baseados nas inferéncias construidas. Em outras palavras: agimos
em cima do néo dado. Laing denominou este nada de no thing.

Embora a relagéo texto-leitor seja distinta da interacdo social do tipo face a face,
fazendo com que finalidade e condicdes sejam igualmente diferenciadas, também séo os
vazios e a assimetria eixos fundamentais entre texto e leitor, provendo a comunicacdo no
processo da leitura. Diante disso, Iser pdde estabelecer um paralelo entre os dois modelos, a
indeterminabilidade pressuposta na assimetria texto-leitor e a contingéncia proposta pelo

13 JONES, E. E.; GERARD. H. B. Foundations of Social Psychology. New York, 1967. p. 505-512.
“LAING, R. D.; PHILLI
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modelo da psicologia social para as interagfes diadicas; e o no-thing, por sua vez, estaria
correlacionado aos vazios. Contingéncia e assimetria texto-leitor, no-thing e vazios tém,
consequentemente, a funcdo de serem constituintes da comunicacao.

Segundo Borba (2003a, p. 55), a forma de caracterizagdo da experiéncia interpessoal de
acordo com a pesquisa psicanalitica da comunicacdo é importante ndo apenas por poder
inferir o no-thing, mas também por deduzir o entendimento de imagem como interpretacédo e
n&o pura percepcao.

Sdo os préprios vazios que impulsionam o individuo a preenché-los. Contudo, para as
maltiplas possibilidades de comunicacdo se realizar € necessario que 0 texto possua
complexos de controle, pois para a comunicacdo ter éxito precisa se submeter a certas
condicdes — conforme dissemos quando comentavamos a utilizacdo da teoria dos Atos da
Fala (de Austin) por Iser. No final do processo de comunicagdo empreendido pelo leitor
orientado através dos complexos de controle do texto chega-se a constituicdo do sentido. Tal
sentido, por seu turno, ndo é referenciavel e ao contestar as estruturas de sentido anteriores
possibilita a alteracdo de suas experiéncias passadas. Entender a leitura de textos ficcionais
COMO uUm processo comunicativo, cujo resultado ndo apenas se da atraves da constituicdo de
um sentido pelo leitor, mas da modificagdo das estruturas de sentido constituidas
anteriormente por este leitor, modificando-o e, porque ndo dizer, ampliando seu senso
estético, vem ao encontro do pensamento vygotskiano sobre o que seria uma aprendizagem
significativa.”® Por ora, importa-nos investigar entio os espacos vazios, para 0s quais Iser
encontrou respaldo na assimetria texto-leitor e no no-thing inferido da psicanalise da

comunicacao.

5 Lugares vazios, negacao e negatividade Ou Para que serve o nada?

Tanto 0s movimentos de propensdo e retencdo como a coordenagdo das perspectivas
através da estrutura de tema e horizonte sdo realizados a partir da articulacdo/combinacéo dos
vazios encontrados no texto. Cabe-nos, portanto, discorrer um pouco mais sobre os lugares

vazios, a negacao e a negatividade.

15 Cf. Capitulo I11.
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Segundo Iser (1999a, v.2) os vazios sao constituintes do texto, derivados de pontos de
indeterminacéo textual. O termo vazio deve mostrar a necessidade de uma combinagdo mais
do que de um preenchimento. Os vazios quebram a conectabilidade necessaria a construcédo
de textos. Os sentidos possiveis em um texto ndo ficcional devem ser reduzidos pela
observacgdo da conectabilidade. Nos textos ficcionais, por sua vez, a categoria é interrompida
pelos vazios, abrindo um grande numero de possibilidades. Para combinar os esquemas e
preencher tais vazios, o leitor precisara seleciond-los. O conceito de good continuation
retirado da psicologia da gestalt é, por Iser, perfilado & conectabilidade, indicando uma
ligacdo consistente de dados da percepcdo ja esperada pelo percebedor. A quebra da
conectabilidade anula a expectativa da good continuation, necessitando da criatividade do
leitor para constituir uma nova gestalt (forma).

Iser diferencia entre imagens de segundo grau, produzidas quando a expectativa da good
continuation é quebrada, e as imagens de primeiro grau, aquelas realizadas conforme a ordem
da conectabilidade. Se os vazios sdo responsaveis pela interrupcdo da good continuation,
originando uma condi¢do para a formacdo de uma nova imagem, entdo eles ganham
relevancia estética. Esta explicagdo nos traz a mente o conceito de estranhamento de
Chklovski (1976, p. 45, grifos do autor):

O objetivo da arte é dar a sensa¢do do objeto como visdo e ndo como reconhecimento; o

procedimento da arte é o procedimento da singularizacdo dos objetos e o procedimento que

consiste em obscurecer a forma, aumentar a dificuldade ¢ um fim em si mesmo e deve ser
prolongado; a arte é um meio de experimentar o devir do objeto, 0 que ja é “passado” nao
importa para a arte.

Iser discorda desse posicionamento, pois se o texto ficcional ndo tem um objeto dado, a
finalidade da arte ndo pode ser o processo de percepcdo (e por isso deveria ser prolongado),
como propds o formalista russo. A arte ndo precisa complicar a percepgdo do leitor e sim
dificultar a constituicdo do sentido. De acordo com lIser (1999a, v.2), dificultar a ideagdo
parece mais util do que dificultar a percepcao para o julgamento estético dos textos ficcionais,
porque a percepc¢ado retardada se encerra em um dado momento, enquanto a dificuldade de
ideacéo possibilita a variabilidade das formas definitivas de sentido do texto idéntico; ademais
a percepcdo postergada provoca a desautomatizacdo do modo perceptivo, porém ndo pode
impedir a reautomatizacdo dos processos desautomatizantes. Os vazios suspendem a
conectabilidade entre os segmentos textuais e condicionam o seu relacionamento. Sdo mais
que simples meios de interrup¢do: formam a estrutura comunicativa, organizando a mudanga

de perspectiva do ponto de vista do leitor.
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Segundo Iser (1999a, v.2), esta funcdo geral dos lugares vazios se modifica
paralelamente a sua producdo no processo interativo. Quando suspendem a conectabilidade
dos segmentos textuais, passam a condicionar as possibilidades de relacionamento. Assim,
eles ndo tém um conteldo determinado, pois apesar de indicarem as conexdes, ndo as
realizam. Sendo pausas no texto, nada sdo, por isso ndo podem ser descritos. Os lugares
vazios aparecerdo sempre na justaposicdo dos segmentos, interrompendo, deste modo, a
organizacao esperada, favorecendo as mudancas de perspectivas empreendidas pelo ponto de
vista do leitor. Atrelada a esta funcdo encontramos o primeiro aspecto desempenhado pelos
lugares vazios: a formacdo de campo. Para Iser (1999a, v.2), “0 campo é a unidade
organizadora minima de todo processo de compreensao”, e € formado a partir da ligacéo entre
duas posicdes, ocorrendo a cada momento da leitura no qual mudancas de perspectiva entre
segmentos diferentemente situados sao realizadas.

Uma segunda caracteristica dos lugares vazios, de acordo com Iser (1999a, v.2, p. 154),
¢ “proteger, ao menos estruturalmente, os procedimentos descritos de transformacéo contra a
arbitrariedade subjetiva”. Isto acontece porque, como sabemos, a estrutura de tema e
horizonte com a qual articulamos as diversas perspectivas textuais, funciona como auto-
reguladora. As diferencgas encontradas nas diversas interpretagdes devem-se, por conseguinte,
aos varios conteudos de representacdo na imaginacdo do leitor e ndo a estrutura de tema e de
horizonte.

A eliminacdo de procedimentos conhecidos de textos ficcionais esperados pelo leitor
cria um lugar vazio. Iser (1999a, v.2) admite ser necessaria certa familiaridade com textos
ficcionais para poder lidar com os procedimentos cancelados. O leitor ndo conhecedor dos
procedimentos dos textos de tradicdo literaria ndo terd como saber que no texto moderno tais
procedimentos foram cancelados. Esse tipo de vazio, para Iser (1999a, v.2, p. 165-166),
“marca procedimentos narrativos ndo-realizados que, como ‘procedimentos negativos’,
evocam na consciéncia de representacdo do leitor um pano de fundo, contra o qual se
destacam os procedimentos atualmente praticados pelo texto”. Os procedimentos negativos,
por seu turno, “transformam o pano de fundo dos procedimentos esperados num lugar vazio”.

Até aqui os lugares vazios funcionaram como organizadores do eixo sintagmatico da
leitura, todavia eles podem existir também no eixo paradigmatico. Para a analise dos lugares
vazios em tal eixo, Iser (1999a, v.2, p. 170) recorre ao repertorio. Um lugar vazio é
constituido neste nivel “quando a validade das normas selecionadas for negada no repertério

do texto”. A negacdo, contudo, produz lugares vazios igualmente na posi¢éo do leitor, porque



81

a “validade cancelada de normas identificaveis estabelece uma relagéo entre o leitor e o que
Ihe é familiar” (ISER, 1999a, v.2, p. 178).

Iser distingue entre negacdes primarias e negacdes secundarias. As primeiras “marcam
um tema virtual que se origina do ato de negacdo”, referindo-se na maioria das vezes ao
repertério do texto. Ao passo que as negacdes secundarias relacionam-se aquelas néo
marcadas no texto, porém resultantes da interacdo dos sinais textuais e das gestalten de
sentido produzidas pelo leitor durante a leitura. Elas “se referem a conexdo entre as Gestalten
de sentido que emergiram na leitura e os habitos do leitor” (ISER, 1999a, v.2, p. 183, grifo do
autor).

Além dos lugares vazios e das negacdes € necessario ressaltar a negatividade, terceiro
aspecto da estrutura comunicativa de textos ficcionais. A negatividade é definida por Iser
(19994, v.2) como a duplicacdo do texto formulado pelo que ndo estd sendo formulado. Ao
contrario da negacao, a negatividade ndo nega as formulagdes do texto, “sendo o ndo dito, ela
constitui o dito” (ISER, 1999a, v.2, p. 191). Por sua vez, a negatividade apresenta trés
aspectos na linguagem discursiva: o primeiro € de natureza formal. A ligacdo que engendra o
sentido das posicdes textuais ndo possui carater objetivo, assim ela é de cunho abstrato,
manifestando-se nos lugares vazios e nas negagdes. Por ser 0 “nada” entre as posicoes, a
negatividade pode assumir diversas tarefas simultaneamente, possibilitando a compreenséo de
tais posicOes, “ela pode ser experimentada, mas ndo explicada” (ISER, 1999b, p. 32). A
segunda caracteristica da negatividade, segundo Iser (1999a, p. 194), relaciona-se ao contexto,
porquanto ela é “causa determinadora e, a0 mesmo tempo, possivel de superacdo das
deformacdes”, intervindo “como mediadora entre a apresentacdo e a recepc¢ao.” Finalmente, o
terceiro aspecto da negatividade diz respeito ao fato de a comunicacédo ser desnecessaria, caso
ndo transmitisse algo que ndo fosse desconhecido. Iser (1999b, p. 33, grifo do autor) admite:

A negatividade exige um processo de determinacdo que sé o leitor pode implementar; e isso
confere ao sentido do texto um matiz subjetivo. Mas confere também fecundidade a esse
sentido, pois cada escolha realizada tem de estabilizar-se contra o universo de possibilidades que
foram excluidas. Tais possibilidades surgem tanto do texto quanto das disposi¢des peculiares ao
leitor: o texto permite diferentes opcdes, as tendéncias proprias do leitor, diferentes insights.

Mesmo nédo sendo foco do nosso trabalho, ressalta-nos aos olhos a desconsideragéo de
Iser no que se refere a nocdo de inconsciente em suas formulagbes concernentes aos lugares
vazios, a negacdo e a negatividade. A auséncia do conceito é também percebida por Schwab
(1999, p. 42) com relacdo a admissdo iseriana a respeito de a “literatura estabelece[r] um
contato com uma irredutivel alteridade que é intrinseca a todos os seres humanos”. Para ela, 0

conceito de inconsciente faz-se necessario “para descrever a interacdo que viabiliza esse
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contato”. A autora sabe da resisténcia de Iser com relacdo a Freud e sugere uma nocdo de
inconsciente que ndo precisaria necessariamente ser a dele. No debate seguido a apresentacéo
de Schwab, Iser diz que o “outro” ao qual se refere € a lacuna, um lugar vago em sua
proposta, permitindo a flexibilidade do sistema. Deixa claro que tal atitude ndo se trata de
omissdo de sua parte, mas da decisdo de estar imune a qualquer compromisso ideoldgico.

Sampaio (2002, p. 153), por sua vez, reconhece que “percorrer o conjunto da obra de
Freud leva-nos a reconhecer que, nela, a literatura figura como um ‘outro’, no sentido preciso
de coadjuvante da constituicdo de um ‘eu’”. Tanto na teoria do efeito estético como na
antropologia literaria,’® Iser disserta sobre a construcdo do sentido, a consciéncia dos
processos envolvidos nessa construcdo, engendrando a significagdo como resposta a este
sentido, até o ponto de falar em “autodesdobramento”, “ser e termos a nés mesmos”. A
constituicdo do “eu” perpassa 0 pensamento iseriano, e, como sabemos, para tal processo faz-
se necessario a presenga de um “outro”, portanto entender o “outro” apenas como lacuna
parece-nos, no minimo, estranho.

De nosso ponto de vista, consideramos uma perda ndo envolver o conceito de
inconsciente, inclusive ja na abordagem dos lugares vazios, pois entendemos que o sistema de
saber psicanalitico a partir de seus dois modelos fundamentais, o freudiano e o lacaniano,
forneceriam subsidios proficuos para isso.

Ora, como “o sonho € a “via régia’ que conduz ao inconsciente” (BELLEMIN-NOEL,
1978, p. 23), € possivel utilizar os mecanismos encontrados no trabalho com os sonhos, tais
como condensacdo, deslocamento e os meios de representacdo, além dos aspectos abarcados
pela psicologia dos processos oniricos (Cf. FREUD, 1996, v.IV), para compreender a
articulacdo dos lugares vazios, por exemplo. Afinal de contas, analisar um sonho € ir além do
conteddo manifesto, assim como para Iser formular o objeto estético é considerar também o
ndo formulado. Segundo Masina (2002, p. 51), é justamente “na tensdo entre subjetividades e
objetividades que ocorre 0 processo da interpretacdo literaria”, por isso a nocdo de
inconsciente pode ser bastante Util na resolucéo dessa tensdo em busca do sentido.

Schmidt (2002, p. 41) reconhece na psicanalise e na literatura uma convergéncia ndo
passivel de obliteracdo: “a principal operacao analitica [das duas] reside na interpretacéo [...]
o critico literario, assim como o psicanalista em relacdo ao analisando, interpreta o sistema de

representacdo que constitui o texto literario/texto cultural [...]”. Deste modo, a consideracao

16 Cf. Capitulo V.
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do inconsciente no preenchimento/articulacdo dos lugares vazios postulados por Iser seria um
meio de reconhecer tal intersecéo.

Ao dizer o que é ler a partir de Freud ou “com os oculos de Freud”, Bellemin-Noél
(1978, p. 19, grifos do autor) aproxima-se bastante da importdncia dada por lIser a
negatividade do texto, no sentido que € preciso ler “aquilo que ela [a obra] diz sem o revelar,
porque o ignora; ler o que ela cala através do que mostra e porque 0 mostra por este discurso
mais do que por um outro”.

A perspectiva lacaniana, por sua vez, do mesmo modo poderia ser de utilidade se
perfilada as nocGes de lugares vazios de Iser, principalmente considerando a revalorizagéo
propiciada por Lacan a linguagem no entorno da psicanalise. Tentando conceber a linguagem
inserida numa pragmatica, Lacan diferencia o dito e o dizer. Nas palavras de Rudge (1998, p.
110): “O dizer é o que se esconde sob o dito. O dito ndo é a estrutura, mas a ficcdo de
superficie que recobre a estrutura.” O aforismo lacaniano de que o inconsciente é estruturado
como uma linguagem (DOR, 1992) é justificado “através da reflexdo de que é na analise que
ele se ordena em discurso; ele se ap6ia no proprio discurso que o estabelece” (RUDGE, 1998,
p. 110, grifos da autora). Como uma compreensdo delineada deste modo ndo poderia
colaborar no estudo do preenchimento/articulagdo dos lugares vazios?

Conquanto ndo seja nossa intencdo adentrarmos neste espaco, a digressao pareceu-nos
necessaria, pois revela uma senda de méo dupla tanto para a psicanalise como para a teoria

iseriana, seja na vertente do efeito estético seja na antropologia literaria.

6 Contrapontos

A teoria do efeito estético de Wolfgang Iser é apresentada em seu livro O ato da Leitura
de forma bastante circular. Em outras palavras: os principais pontos sao demonstrados varias
vezes, como também a relacdo entre eles. A cada demonstracdo Iser se aprofunda em
determinado aspecto a partir de um ponto de vista diferenciado. Por exemplo, apds explicar
todo o processo comunicativo entre estrutura do texto e estrutura do ato, o autor dedica-se a
particularidade dos atos de apreensdo — referentes as atividades do leitor estimuladas pelas
estratégias textuais na busca da formacdo de coeréncia. Tal explicagdo exige, por sua vez, 0
aprofundamento do conceito de ponto de vista em movimento, solicitando conseqlentemente

0 esclarecimento acerca dos processos de protensdo e retencdo e, mais adiante, das
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perspectivas textuais. Na parte final de seu trabalho, o autor dedica-se a explicar a natureza da
interagdo texto-leitor, 0 que supomos deveria ser pressuposto para o que se passou. O assunto
é complexo e a forma de aborda-lo obviamente ndo se pretende didatica (nem seria 0 caso),
provocando, por conseguinte, “inconsisténcias terminolégicas”, conforme apontadas por
Gumbrecht (1983, p. 429-430):

E de se perguntar se, para a apresentacdo de uma teoria pragmatica da literatura ndo teria sido
mais adequado colocar, no inicio do livro, as explicacdes do capitulo final sobre o carater
especifico da situacdo ficcional de comunicagdo e se ndo teria sido melhor desdobrar, como
teoria do efeito, a descricdo aqui apenas resumida da interacdo entre o texto e leitor, sem uma
distincdo analitica de ambos os pélos. Muitas davidas seriam poupadas ao leitor se o autor
dissesse desde o principio que a situacdo ficcional deve ser distinguida da situacdo pragmatica
do tipo face a face [...]. Em tal apresentacdo integrada dos p6los do texto e do leitor, tampouco
teriam surgido certas dificuldades de compreenséo, cuja origem comum se deve procurar na
organizagdo do livro que separa analiticamente diferentes aspectos da teoria do efeito, a rigor
inseparaveis.

Depreendemos, portanto, a complexidade do tema de estudo da teoria iseriana — sua
natureza é por demais abstrata e requer recursos explicativos interdisciplinares — ao passo
que a escritura de Iser parece ter aumentado, em varios momentos, tal complexidade. Com o
intuito de sintetizar a teoria ora apresentada, construimos no final deste Capitulo dois Mapas
Conceituais,'’ o primeiro demonstra o desenvolvimento do processo de leitura (de acordo
com lIser) e 0 segundo esquematiza 0 processo comunicativo entre a estrutura do texto e a
estrutura do ato. Em outras palavras, o segundo esquema é um zoom da teoria do efeito
estético apresentada de forma mais geral no primeiro mapa.

A teoria do efeito estético de Iser sofreu outros questionamentos e criticas além daqueles
ja discutidos no presente Capitulo. Mencionaremos aqui algumas das criticas mais freqlientes
e importantes. Uma delas diz respeito a consideragdo da teoria iseriana langar o texto para a
arbitrariedade subjetiva da compreensdo do leitor. Iser (1996, v.1, p. 57) admite que embora
0s atos de apreensdo sejam orientados pelas estruturas do texto, eles “ndo sdo completamente
controlados por elas.” Ora, a explanacdo ja realizada mostra que a citada critica ndo procede,
antes pelo contrario, as vezes somos levados a pensar num tom ainda imanentista para a
referida teoria.

Uma segunda critica seria aquela apresentada, por Wimsatt e Beardsley, a todos 0s
te6ricos da recepcdo,'® denominada de “Fal4cia Afetiva”. Iser (1996, v.1, p. 62) responde a
esta critica dizendo ter sido “a teoria do efeito estético que descobriu a estrutura de realizacdo

como qualidade estética de textos literarios” e, por definicdo, a estrutura antecede a afei¢do do

7 Cf. criacdo de J. D. Novak baseado nos principios da teoria de aprendizagem significativa de D. P. Ausubel.
18 Comentada no Capitulo .
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leitor. Além disso, na estrutura de realizagdo do efeito estético ndo seriam consideradas
apenas as capacidades emotivas, mas também as cognitivas.

De grande relevancia para o presente estudo € o questionamento elaborado por
Gumbrecht (1983, p. 431):

Mais importante para a aplicacdo de seu modelo de leitor € a questdo: podemos de fato supor
que todos os receptores imaginaveis concretizam certos constituintes do texto de forma idéntica,
desde que aceitamos os atos de apreensdo e as sinteses passivas como fases transcendentais da
acdo da recepcao? Todos os leitores perceberiam exatamente aquelas mudancas de perspectivas
gue o autor viu em diferentes textos como “lugares vazios”, e sua necessidade de good
continuations estaria plenamente satisfeita 14 onde, segundo o autor, ndo aparecem tais vazios?

O fato de a interacdo texto-leitor efetivada atraves da situagdo comunicativa entre a
estrutura do texto e a estrutura do ato apresentar fases, segundo Iser, transcendentais para a
acao receptiva, contrariaria a criatividade do leitor no sentido de impor-lhe um caminho para a
recepcdo? E os fatores idiossincraticos ou culturais dos leitores reais ndo influenciariam a
forma de lidar com a estrutura do texto? Enxergar as fases transcendentais e por isso
constantes no texto ndo seria resvalar em apenas um dos pélos da interacdo, negligenciando,
portanto, a natureza do objeto estético: fruto da interacdo texto-leitor? O questionamento de
Gumbrecht permite-nos considerar as disposi¢des sdcio-cognitivas do leitor real, uma vez que
tais disposicdes tém influéncias reciprocas no comportamento do leitor quando em
implicitude.™

A partir dai, Gumbrecht (1983, p. 432) adianta-se em sua reflexdo e defende o fato de
gue a necessidade de coeréncia de sentido tem manifestacdes historicamente diversas, sendo
assim, embora aceitemos tal necessidade como motor de diferentes fases do ato da leitura, néo
podemos esquecer suas varias formas em épocas distintas. Segundo Gumbrecht, ndo seria
possivel desenvolver um modelo transcendental de leitor para partindo dele inferir constantes
meta-historicas de sentido.

Do modo iseriano o texto ficcional teria por fungdo apenas questionar o leitor acerca de
seu saber prévio? Lima (2002) concorda com Gumbrecht e afirma que a presencga de um leitor
implicito, como constante textual, implica, em ultima instancia, na necessidade de um leitor
ideal. Segundo Lima (2002, p. 57), este leitor:

Pertence ao agrupamento culto de uma classe, a burguesia. Pertence mesmo a um bloco: a
burguesia do Ocidente desenvolvido. Desses passos, infiro que a separacdo entre experiéncia
estética e teoria baseada naquela experiéncia € uma necessidade para a descolonizacdo daqueles
gue nado se queiram, culturalmente, europeicéntricos.

1% No Capitulo 1V abrangeremos esta discussao.
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Cinco anos ap0s escrever sua resenha, Gumbrecht (1983) considera pequeno o impacto
causado pelo O ato da Leitura com relacdo a ser referido pelas demais obras de teoria
literaria. Atribui o fato “a complexidade e precisdo do pensamento do autor, incomuns para 0s
tedricos da literatura” (p. 434). De acordo com sua avaliacdo, o livro teve um maior
significado para o desenvolvimento da teoria da literatura e do texto do que para um trabalho
de analise textual. Gumbrecht considera a descricdo diferenciada do ato da leitura muito
complexa para ser “aplicada” por analistas e leitores. A discussdo de Gumbrecht é
desenvolvida até a perspectiva da teoria do efeito estético se constituir um momento inicial
para a configuracéo de uma antropologia literaria.?

Retornando a enumerar algumas das criticas sobre a teoria do efeito estético, temos a
posicdo de Gervais (1993, p. 24) apontando para uma “antropomorfizacdo dos elementos
textuais” encontrada nas teorias do narratario (Prince), do leitor implicito (Booth e Iser), do
leitor-modelo (Eco) e outras audiéncias (Phelan, Rabinowitz). Para ele, a
“antropomorfizacdo” desses conceitos € um dos efeitos da reducdo do leitor aos aspectos
textuais, como se o leitor fosse um “simples decalque” do texto. De nossa perspectiva,
compreendemos a “antropomorfizacdo” ndo apenas como consequiéncia de se exigir de um
Unico polo da interacdo o cumprimento de uma atividade essencialmente interativa, mas
igualmente da necessidade da participacao do leitor real. Ja no inicio de O ato da leitura, Iser
deixa clara a natureza do leitor implicito, por assim dizer, pois se trata de uma estrutura sem
nenhum substrato empirico. No decurso de sua explicagdo acerca da interatividade entre
estrutura do texto e estrutura do ato, fica evidente, todavia, a participagdo do leitor real,
embora nunca explicitamente nomeado. Borba (2003a), ao discorrer sobre os fundamentos da
teoria iseriana, sentindo a necessidade de distinguir entre o leitor implicito (estrutura textual)
e leitor real (quem de fato atualizara o sistema de equivaléncia, dando vida ao objeto estético),
usa o termo “leitor em implicitude”. O termo significaria o leitor real imbuido do papel de
leitor (fruto da interacdo de perspectivas textuais e se desenvolve na atividade orientada da
leitura) apresentado pelo leitor implicito (estrutura textual).

Fluck (2000)%*, em seu artigo The search for distance: negation and negativity in
Wolfgang lIser’s literary theory, apresenta uma série de criticas dirigidas a teoria literéria
desenvolvida por Iser. O rol comeca por Eagleton (2001, p. 109)? criticando o pressuposto

iseriano de que um leitor de convicgdes muito arraigadas seria um leitor inadequado porque

20 Cf. Capitulo V.
2! Disponivel em <http://www.liternet.bg/publish1/wfluck/izer-en.htm>.
22 Fluck utiliza a versdo inglesa de 1971.
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ndo se permitiria cumprir o papel atribuido para ele, impossibilitando-o de ser transformado
pela obra. Subjaz a este pensamento que para o leitor ser transformado ele precisaria ter
convicgdes provisorias. Assim, Eagleton observa que, para Iser, o leitor apropriado “ja teria
que ser um liberal: o ato de ler produz a espécie de sujeito humano que esse ato também
pressupde”. Fluck (2000), todavia, salienta que os termos “liberal” e “ideologia liberal
humanista” utilizados por Eagleton ndo estdo empregados como “corpo de suposi¢cdes sobre
organizacdo politica”, mas como uma “aparente evasdo do comprometimento politico.”
Pressler (2001, p. 138), referindo-se ao capitulo Fenomenologia, Hermenéutica, Teoria da
Recepcéo? do citado livro de Eagleton, considera as duas primeiras vertentes apresentadas de
modo esclarecedor, 0 mesmo ndo ocorrendo na terceira tematica, uma vez que “as colocacoes
sobre a Escola de Constanca sdo superficiais e insuficientes” e mais: “Eagleton nao diferencia
entre Jauss e Iser, pois fala do ‘texto em si’ que parece ser tratado pelos dois, mostrando assim
que ndo compreendeu que os dois autores pressupde para qualquer interpretacdo a situacédo
comunicativa, um a partir do leitor, o outro a partir do texto.” Tanto o posicionamento de
Fluck como o de Pressler demonstram a confusdo cometida por Eagleton no ato de
compreender 0s pressupostos da Estética da Recepcdo e mais especificamente, da teoria do
efeito estético.

Na esteira de Eagleton, encontra-se a critica de Lentricchia (1980)** sobre a suposta
neutralidade inferida da definicdo iseriana de leitor, visto “como um individuo autbnomo e
privado.” Holub (1984)% igualmente critica a “adoc&o de uma visdo de mundo liberal” em
Iser, enquanto Tompkins (1980) vé o posicionamento tedrico iseriano como perpetuacao do
“divodrcio entre literatura e politica” efetivado pelos formalistas. De modo geral, as criticas
relacionam a teoria literaria desenvolvida por Iser a uma postura a-historica, a-politica e
liberal. Fluck (2000) discute tais criticas a partir dos conceitos de negacdo e negatividade
utilizados por Iser, tentando propiciar um outro contexto através da experiéncia histérica e
politica que estdo presentes no inicio da obra do teorico alemdo e reaparecem a cada novo
passo de seu trabalho.

Para isso, Fluck (2000) inicia sua argumentacdo tendo como ponto de referéncia o
movimento estudantil alemdo dos anos 60 que considerou a teoria da recep¢do Util contra a
obsoleta forma da filologia daqueles tempos e segue pela construcdo da teoria do efeito

estético até a antropologia literaria. A pergunta central que perpassa a rede argumentativa de

¥ Mesmo capitulo da critica extraida por Fluck.
* LENTRICCHIA, Frank. After the New Criticism. Chicago: The Univ. of Chigago Press, 1980.
HOLUB, Robert C. Reception Theory: a Critical Introduction. New York: Methuen, 1984.
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Fluck é “por que Iser estava tdo fortemente convencido que o estudo da literatura era

2% A resposta veio da boca do préprio Iser, em 1976, ao entrar na Heidelberg

importante
Academy of Sciences: “Quando a guerra terminou, eu estava com 18 anos e pensei que 0
estudo da literatura poderia me ajudar a concretizar minha prépria necessidade de

distancia.”?’

Distancia aqui, lembra Fluck (2000), refere-se “ndo ao desejo de
desengajamento, mas & abertura de um espaco para auto-determinac&o”.?® Assim, a busca por
distdncia pode ser confundida com a postura “liberal”, do ponto de vista de Eagleton e
Lentricchia, por exemplo, caso ndo seja considerado o contexto histérico de sua origem. A
partir daf, Fluck passa a dissertar sobre negacdo e negatividade?® na obra iseriana, como
capazes de promover uma nova compreensdo do trabalho de Iser, colocando-o num lugar
diferente daquele que o puseram seus criticos.

Se Fluck (2000) reconhece, por um lado, que a teoria da recepcdo e a estética da
recepcao ja foram consideradas uma das maiores reorientacbes da teoria literaria
contemporanea, por outro, atribui sua obliteracdo por parte das maiores revistas da area, as
criticas que véem na teoria de Iser um matiz de ahistoricidade. Berube (2004) *°, em um artigo
agressivamente parcial, admite a primazia da teoria da recepg¢éo durante um tempo, mas, para
ele, foi Stanley Fish quem “matou” o reader-response criticism quando publicou seu artigo
sobre o livro de Iser, The Act of Reading. No artigo intitulado Why No One’s Afraid of
Wolfgang Iser®!, Fish questiona basicamente trés pontos que séo rebatidos por Iser (1993b).

O primeiro ponto diz respeito a negligéncia de Iser em relacdo a considerar o mundo
como um texto. Para Iser (1993b, p. 66), “o0 mundo como um texto literario” é uma metéfora
ultrapassada, pois ndo é mais possivel confundir a realidade com a sua interpretacdo. A
interpretacdo do mundo pode ser um produto de atos linguisticos, afirma Iser, assim como a
interpretacdo de um texto literario, porém ha diferencas substanciais entre as duas. Se o
mundo real é percebido através de sentidos, a imaginacdo é o meio para se captar o texto
literario. Enquanto o mundo real funciona independentemente do observador, o texto literario,

por sua vez, precisa de um leitor para dar-lhe vida. O contato com o mundo traz

261...] why Iser was so strongly convinced that the study of literature was important.
2" When the war ended, | was 18 and thought that the study of literature could help me to realize my own need
for distance.

28 «(__) not to a wish for disengagement but to the opening up of a space for self-determination”.
29
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consequiéncias fisicas ou sociais imediatas, j& com o texto literario, isso necessariamente ndo
acontece.

A segunda questdo levantada por Fish refere-se a distingdo entre determinacdo e
indeterminac&o utilizada por Iser, e a terceira pergunta € uma depreensdo da anterior, no caso,
a distincdo entre subjetivismo/objetivismo. Iser (1993b) responde as questdes inicialmente
atribuindo-as a uma falsa suposicéo, por parte de Fish, de que os termos por ele utilizados,
determinacdo (determinacy) e indeterminacdo (indeterminacy), representariam alguma coisa
dada. Iser explica que os segmentos textuais sdo dados, logo, determinados, mas os elos e as
motivacgdes sdo indeterminados. A relagdo entre os dois termos é fundamental para os tipos de
interacdo e interpretacdo. Iser afirma buscar sustentacdo para os padrdes subjetivos que
dariam conta da intersubjetividade inerente a interacdo texto-leitor em quatro estruturas de
referéncias: a psicologia da gestalt, a psicologia social, a teoria geral dos sistemas e a
fenomenologia.

Do rol de criticas direcionadas a teoria iseriana, acerca da idealidade do conceito de
leitor implicito, de sua postura a-historica e/ou a-politica, da possivel indefinicdo dos
conceitos de indeterminacdo e determinagéo, de sua forma circular e minuciosa de escrever,
do suposto carater ainda imanentista de sua teoria, afora as criticas posteriormente recebidas
por sua antropologia literaria,® pontuamos como mais importante, no sentido de genuina, a
necessidade de se pensar explicitamente no leitor real, mesmo que seja como pano de fundo.
Se, por um lado, compreendemos teorias de texto como especificas para entidades textuais,
por outro, compreendemos as entidades sendo efetivadas por leitores reais. Assim, um estudo
abrangendo igualmente suas peculiaridades se torna necessario, até porque uma compreensao
maior acerca do processo envolvendo os leitores reais pode implicar numa maneira diferente
de ver as instancias textuais. Nesta dire¢do, inserimos no proximo Capitulo uma sintese com

0s principais conceitos da teoria histérico-cultural de VVygotsky.

%2 Cf. Capitulo V.
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CAPITULO 11l

VYGOTSKY E SUA TEORIA HISTORICO-CULTURAL

Uma palavra é um microcosmo da consciéncia humana.
(Vygotsky)

Este capitulo tem por objetivo apresentar, de forma sucinta, a teoria historico-cultural,
enfatizando os principais conceitos que podem ser utilizados numa associacdo a teoria do
efeito estético no que concerne a participacdo do leitor real ao assumir a implicitude proposta
pelo texto ficcional.

Lev Semenovich Vygotsky® nasceu em 1896% em Orsha, pequena provincia de
Bielarus, pais da hoje extinta Unido Soviética. Sua familia apesar de ndo ser muito religiosa,
vinculava-se as tradi¢cGes judaicas. O entorno familiar propiciava-lhe uma infra-estrutura
intelectual e econdmica bastante favoravel aos grandes desafios. Seu pai era uma pessoa culta
e trabalhava num banco e numa companhia de seguros, enquanto sua mae era professora e
dedicava-se a educacdo dos filhos. Vygotsky foi um avido pesquisador, apesar de sua vida
bastante curta, tendo em vista sua morte aos 37 anos, 14 dos quais, vitima de uma tuberculose.
Elaborou cerca de 200 estudos cientificos sobre os mais diferentes temas. Sua obra tem um
alcance amplo para vérias areas. Se 0os campos mais favorecidos por seus trabalhos sdo a
psicologia e a pedagogia, areas como a antropologia, a linguistica, a filosofia e a sociologia
ndo podem se considerar uma excecdo. Ao longo de sua vida, Vygotsky estudou assuntos
relacionados a arte, literatura, linguistica, filosofia, neurologia e problemas da educagdo. A
via da producdo ficcional foi igualmente trilhada por Vygotsky durante toda sua trajetoria, ja
gue esteve sempre as voltas com questdes relacionadas a literatura e ao teatro. Escreveu varios
textos de critica literaria e trabalhou em areas ligadas a atividades artisticas. Uma analise de
Hamlet, de Shakespeare, foi sua monografia de fim de curso na universidade, sendo
modificada mais tarde e incorporada no seu livro Psicologia da Arte. Sua produgdo foi,

portanto, marcadamente interdisciplinar, o que é bastante coerente tendo em vista seu

! Nome original Lev Semyonovih Vygodsky.
2 No calendério antigo o dia do nascimento de Vygotsky é 11 de novembro, apés a reforma do calendério na ex-
Unido Soviética em 1918, a data mudou para 17 de novembro.
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interesse central, o estudo da génese dos processos psicoldgicos tipicamente humanos em seu
contexto historico-cultural (REGO, 1995, p. 16).

Rego (1995) assinala que além de abundantes e interdisciplinares os estudos de
Vygotsky sdo extremamente densos e complexos. Autores como Rego (1995), Oliveira (1995)
e Van Der Veer & Valsiner (2001), dentre outros, atribuem esta caracteristica a alguns fatores
tais como: o carater pouco ortodoxo da escrita vygotskiana,® a edicéo tardia de suas obras as
vezes efetuada de forma inadequada e incompleta, os periodos de doenca nos quais seus
textos eram ditados e transcritos por outra pessoa e as idéias retiradas de anotagdes realizadas
em suas aulas e palestras. Estes fatores poderiam resultar, muitas vezes, em redacoes
comprometidas com a clareza.

A publicaco das obras de VVygotsky foi proibida na Unido Soviética® ap6s a sua morte
por causa do totalitario regime stalinista, sendo seu trabalho ignorado por muito tempo no
Ocidente. Em 1956, a partir da reedicdo soviética do livro Pensamento e Linguagem, suas
idéias foram redescobertas. Em 1962, as idéias vygotskianas chegaram ao Ocidente atraves da
versdo norte-americana deste mesmo livro. No Brasil, foi a publicacdo de A Formacao Social
da Mente, em 1984, que deu acesso ao estudo do pensamento de Vygotsky. Atualmente sua
obra vem sendo difundida com uma relativa rapidez. Apesar do acesso tardio e ainda
incompleto da obra de Vygotsky (muitos trabalhos ainda ndo foram editados nem mesmo no
seu pais de origem), ele é considerado um dos maiores psicologos do século XX. E preciso
destacar, todavia, que mesmo em sua época Vygotsky foi um homem que chamou a atencao
ndo apenas pela sua forma dialética de pensar, sobremodo a psicologia, mas pelas idéias
extremamente inovadoras para o contexto. Pressler (1992), ao escrever sobre a coletanea de
Walter Benjamin, Problemas da Sociologia Lingiiistica, dedica um capitulo® & sintese da
perspectiva de Vygotsky acerca do pensamento e linguagem, ressaltando a acuidade
benjaminiana para reconhecer o aparentemente insignificante que absorve os questionamentos
de interesse publico e cientifico. Benjamin parece mesmo reconhecer o mérito de Vygotsky,
principalmente no que se refere ao acréscimo de novos pontos de vista a relagdo entre o
pensamento e a linguagem, conforme apontou Pressler (1992). Mas, se 0 interesse de

Benjamin por Vygotsky mostra, por um lado, a sensibilidade do primeiro para a inovagéo do

® Por exemplo, os detalhes sobre os procedimentos metodolégicos sdo escassos.

* Entre 1936-1956.

® Para a leitura desse texto contamos com a traducéo de Sebastian Poch.

® O capitulo também apresenta uma sintese do pensamento do lingiiista russo Nicolaus Marr, ao passo que o
estudo de Vygotsky, do ponto de vista ontogenético, sobre a analise da relacdo pensamento e linguagem no
ambito do desenvolvimento da crianca, é desenvolvido a partir de um cotejo com as idéias de Piaget.
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ideario cientifico, digamos assim, por outro revela a abrangéncia e complexidade do
pensamento do segundo.

As idéias desenvolvidas por L. S. Vygotsky, nas décadas de 20 e 30, ttm como eixo
basilar o carater social e culturalmente mediados dos processos psicolégicos humanos,
agrupando varios psicologos e estudiosos de areas afins sob os termos historico-cultural ou
sociocultural (SALA et al., 2000b).

Diante da arte, nas palavras de Freitas (2006, p. 75):

Vygotsky foi sempre e fundamentalmente um filésofo e um semidlogo. Interessavam-lhe os
problemas relacionados com os mecanismos psicolégicos da criacdo literaria e as questdes
semioldgicas relacionadas com a estrutura e as funcdes dos simbolos, signos e imagens poéticas.
Seu envolvimento com os problemas da critica, estética e semidtica foi o de um pensador ou de
um filésofo que pretendia desvelar os mecanismos de construgdo estética a partir de uma
concepcao dialética global do homem e da cultura.

Dentre tantos interesses, no ambito psicologico, Vygotsky deteve-se, de forma mais
conspicua, no estudo das fungdes psicoldgicas superiores ou processos mentais superiores. De
acordo com Oliveira (1995, p. 26):

[...] interessou-se por compreender 0s mecanismos psicoldgicos mais sofisticados, mais
complexos, que sdo tipicos do ser humano e que envolvem o controle consciente do
comportamento, a ac¢do intencional e a liberdade do individuo em relagdo as caracteristicas do
momento e do espaco presentes.

Por superior entende-se, conforme Oliveira (1995, p. 26) aquele tipo de atividade que se
diferencia dos mecanismos mais elementares como acles reflexas, automatizadas ou
processos de associagdo simples entre eventos. Seria, portanto, o tipo de atividade que nos
diferencia dos outros animais. A autora ilustra esta diferenca com um exemplo: um animal
pode aprender a acender a luz de um quarto, mas ndo seria capaz de, voluntariamente, deixar
de fazé-lo porque vé uma pessoa dormindo no recinto. Tais func¢Ges psicoldgicas superiores
sdo produto do desenvolvimento cultural e ndo do bioldgico. Por isso, para Vigotski (1999b,
p. 193), “o sistema de anéalise psicoldgica adequado para desenvolver uma teoria deve partir
da teoria historica das funcgdes psiquicas superiores, que por sua vez se apdia em uma teoria
que responde a organizacao sistematica e ao significado da consciéncia no homem.”

A partir do esquema modelo da reflexologia e do condutismo (behaviorismo) na
psicologia, no qual séries lineares com um estimulo (E) leva a uma resposta (R) provocando
outro estimulo (E) e assim sucessivamente; Vygotsky acrescenta um outro elemento (X) que
se constitui num elo intermediario entre o estimulo (E) e a resposta (R). Anteriormente, o
modelo indicava o ser humano apenas como alguém cujo comportamento era passivel de

condicionamento uma vez que respondia a estimulos, sendo por eles determinado de forma
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direta. A insercdo de um elo intermediario significa que o homem controla E (estimulo) e R
(resposta) de forma ativa. Alvarez e Del Rio (1996) oferecem-nos um exemplo concreto: se
alguém me pede emprestado aqui e agora um livro que tenho em casa e 0 empréstimo tivesse
de ser feito numa outra ocasido, entdo eu deveria criar uma resposta material e psicoldgica
aqui e agora — uma anotacdo na agenda, por exemplo — para me conectar de modo fisico e
mental com essa outra ocasido. Segundo Oliveira (1995, p. 26), “a mediacdo, em termos
genéricos, € 0 processo de intervencdo de um elemento intermediario numa relacéo; a relacédo
deixa, entdo, de ser direta e passa a ser mediada por esse elemento.”

A relacdo do homem com o mundo, para Vygotsky, é sempre mediada. Os elementos
mediadores podem ser de dois tipos, 0s instrumentos e 0s signos. A importancia dos
instrumentos na atividade humana esta intimamente influenciada pelas no¢Ges marxistas. Para
ele,

A invencdo e 0 uso de signos como meios auxiliares para solucionar um dado problema
psicologico [...] é andloga a invencao e uso de instrumentos, s6 que agora no campo psicolégico.
O signo age como um instrumento da atividade psicolégica de maneira andloga ao papel de um
instrumento no trabalho (VIGOTSKI, 1998, p. 70).

Os instrumentos psicoldgicos sdo, portanto, os objetos cuja utilizacdo possibilita ao
individuo ultrapassar o0 tempo e 0 momento presentes através de sua inteligéncia, memoria e
atencdo, como por exemplo, o n6 no lengo, a moeda, a régua, o semicirculo graduado, a
agenda, o seméforo, e os sistemas de signos: os instrumentos fonéticos, gréaficos, tateis,
constituindo a linguagem como o maior sistema de mediagéo instrumental.

Segundo Vigotski (1998), apesar da analogia que equipara signos e instrumentos tendo
como base seu carater mediador, eles ndo exaurem completamente o conceito de atividade
mediada e a funcdo que cada um realiza € bastante diferenciada. As diferencas residem na
maneira como cada um deles orienta 0 comportamento. Enquanto os instrumentos funcionam
como condutores da influéncia humana sobre o objeto da atividade, tendo, portanto, uma
orientacdo externa e proporcionando mudangas no objeto para o controle e o dominio da
natureza; os signos, por sua vez, ndo modificam em nada o objeto da operacgdo psicoldgica, a
atividade € interna, dirigida para o controle do préprio individuo.

H4, todavia, uma relacdo entre o controle da natureza e o controle do comportamento,
“assim como a alteracdo provocada pelo homem sobre a natureza altera a propria natureza do
homem” (VIGOTSKI, 1998, p. 73). No nivel filogenético, esta relacdo pode ser observada
através de evidéncias documentais fragmentadas, j& no nivel ontogenético, estudos
experimentais dariam-nos a possibilidade de verificar a reciprocidade entre as duas formas de

controle, a do comportamento e a da natureza.
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E oportuno lembrar que, para Vygotsky, o comportamento e o funcionamento mental
devem ser estudados em quatro planos genéticos,” a saber: o plano da filogénese que se
relaciona a historia da espécie humana; o da ontogénese, relacionado a historia do individuo
da espécie, do nascimento a morte; o plano da sociogénese concernente a histéria de cada
grupo cultural e, por fim, o da microgénese que se refere a histdria relativamente de curto
prazo, da formacgdo de cada processo psicologico especifico, relacionado a “configuracédo
Unica das experiéncias vividas por cada individuo em sua propria histéria singular”
(OLIVEIRA; REGO, 2003, p. 24).

Se 0 uso de meios artificiais muda as operacdes psicoldgicas e 0 uso de instrumentos
amplia a gama de atividades operaveis atraves das novas funcdes psicoldgicas, entdo o termo
funcdo psicologica superior pode referir-se a combinagdo entre o instrumento e 0 signo na
atividade psicoldgica (VIGOTSKI, 1998, p. 73).

E com o auxilio dos instrumentos psicoldgicos, os signos, dos quais a linguagem seria o
mediador social por exceléncia, que o homem pode controlar sua atividade psicologica. O
surgimento da linguagem, conforme Rego (1995, p. 53-54), possibilita trés mudancas
essenciais nos processos psiquicos humanos, a saber: permite lidar com os objetos do mundo
exterior mesmo diante de sua auséncia; favorece analisar, abstrair, generalizar, classificar; e
associa-se a funcdo da comunicacdo entre as pessoas, “garantindo preservacao, transmissao e
assimilacdo de informacdes acumuladas pela humanidade ao longo da histéria.”

Desse modo, os sistemas simbolicos (sistemas de representacdo da realidade) funcionam
como mediadores permitindo a comunicacdo entre as pessoas, a partilha de significados por
determinados grupos culturais, a percepcdo e a interpretacdo dos objetos, eventos e situagdes
(REGO, 1995). O estudo sobre a criacdo e 0 uso de instrumentos e de signos como
mediadores da atividade humana se constitui, por conseguinte, numa forma de se buscar a
origem das representag0es mentais da realidade exterior — principais mediadores na relacdo
do homem com o mundo.

As operacOes externas executadas através dos instrumentos sdo reconstruidas no nivel
intrapsicoldgico do individuo num processo denominado de internalizacdo. Este processo, de
acordo com Vigotski (1998, p. 75), passa por uma série de transformacfes: uma operacao que
representa uma atividade externa é reconstruida e passa a ocorrer internamente, um processo

interpessoal é transformado num processo intrapessoal e a transformacéo, por seu turno, € o

"0 termo “genético” aqui se refere & génese, origem e ndo a gene (unidade fundamental, fisica e funcional da
hereditariedade, constituida pelo segmento de uma cadeia de DNA).
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resultado de uma longa série de eventos ocorridos durante o desenvolvimento. Assim, todo
desenvolvimento, para o autor russo, parte do social para o individual: as experiéncias sdo
primeiramente vivenciadas num nivel interpessoal, mais tarde sdo reelaboradas internamente
incorporando o nivel intrapsicolégico.

A mediacdo dos instrumentos psicoldgicos caracteriza o sistema de atividade proposto
por Vygotsky propiciando a aparicdo do homem como espécie nova. A atividade pratico-
instrumental converte-se, nas palavras de Alvarez e Del Rio (1996, p. 87), “no eixo
explicativo da natureza humana e no mecanismo central da construcdo cultural em sociedade
dessa natureza”.

Seria a participagdo do sujeito em atividades — instrumental e socialmente mediadas —
que formaria sua consciéncia. Dito de outro jeito: o processo de internalizacdo que permite a
reconstrugdo das operagdes externas (vividas no ambito interpessoal) no plano
intrapsicoldgico é o processo de formagdo da consciéncia. A concepgdo de consciéncia de
Vygotsky &, desse modo, diversa daquela proposta pela psicologia idealista na qual era vista
como substancia, como uma realidade previamente dada. De acordo com Wertsch (1990), a
nocgdo de consciéncia em Vygotsky ndo se relacionava a teoria psicanalitica e, portanto, ndo
poderia ser contraposta com termos como inconsciente, pré-consciente ou outros.

Oliveira (1992, p. 79) sintetiza a importancia da concepgdo vygotskiana acerca da
consciéncia constatando gue ela:

[...] representaria um salto qualitativo na filogénese, sendo o comportamento mais elevado na
hierarquia das funcBes psicolégicas humanas. Seria a prépria esséncia da psique humana,
constituida por uma inter-relacdo dindmica, e em transformacdo ao longo do desenvolvimento,
entre intelecto e afeto, atividade no mundo e representacdo simbdlica, controle dos préprios
processos psicoldgicos, subjetividade e interacdo social.

O processo de formagdo da consciéncia se constitui também no processo de construgao
da subjetividade do individuo a partir de experiéncias intersubjetivas. Se a internalizacdo —
que é a propria formacéo da consciéncia — consiste na reconstrucdo das experiéncias vividas
no patamar interpsicolégico em um nivel intrapsicoldgico, entdo estamos de outra maneira
aludindo as questBes relativas a constituicdo da subjetividade e intersubjetividade, onde a
segunda forneceria material para estruturacdo da primeira. A viabilizacdo destes processos é
possivel através da mediacdo simbolica, fenbmeno na qual a linguagem esta
fundamentalmente envolvida. Para Vygotsky, a linguagem estaria no centro dos processos
superiores do homem, uma vez que tais processos sao mediados por sistemas simbdlicos e a
linguagem é, por exceléncia, o sistema simbdlico basico. E ela, a propiciadora da

conceituacao e das formas de classificacdo e organizacédo do real, permitindo a mediacéo entre
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sujeito cognoscente e objeto de conhecimento, relacdo que modifica 0 meio e o proprio
sujeito.

Para descobrir a relacdo entre pensamento e linguagem, Vygotsky teve como ponto de
partida os estagios iniciais do desenvolvimento filogenético (através do estudo com
chipanzés) e ontogenético (por meio de estudos com as criancas). A auséncia de
interdependéncia entre as raizes genéticas, mostrou que a relacdo intrinseca entre pensamento
e linguagem ¢é produto do desenvolvimento historico da consciéncia humana.

Claramente, Vygotsky pode definir um periodo pré-linglistico do pensamento e um
periodo pré-intelectual da fala, como também se deu conta de que o elo que une os dois ndo é
primario, mas desenvolvido durante a evolucdo. O método para abordar uma analise desta
relacdo deveria considerar o significado das palavras como unidades que reteriam “de forma
simples, todas as propriedades do todo” (VIGOTSKI, 1993, p. 104). Sendo assim, o
significado toma um lugar muito especial na teoria vygotskiana, pois através dele se da a
convergéncia entre pensamento e fala engendrando o pensamento verbal. Em se tratando de
uma generalizacdo ou um conceito, o significado € concebido como ato de pensamento,
fendmeno do pensamento, podendo, em consequéncia, evoluir. A relacdo entre pensamento e
palavra e dindmica, pois € processo. Assim, o pensamento é mais do que o contetido expresso
pelas palavras, elas o constituem. Segundo Baquero (1998, p. 55), “o central no
desenvolvimento dos significados das palavras ndo serd uma mera acumulacéo de associacdes
entre as palavras e os objetos, mas uma transformacéo estrutural do significado”. Em outros
termos: desenvolver significados de palavras relaciona-se intimamente a transformacéo,
evolucdo da estrutura desses significados, ou seja, @ mudanca do proprio pensamento.

Para Vigotski (1993), ha uma fala egocéntrica, estagio de desenvolvimento que precede
a fala interior. A decrescente vocalizagcdo da fala egocéntrica indica o desenvolvimento da
abstracdo do som, a aquisicdo de uma nova capacidade: a de pensar as palavras, ao invés de
pronuncia-las, é assim, uma forma que evoluiu da fala social, ndo estando ainda separada dela
no concernente a suas manifestacdes, embora seja distinta quanto a funcéo e estrutura.

A fala interior, por seu turno, ndo é fala sem som, mas uma funcéo de fala totalmente
independente, tendo sintaxe especial. O significado seria apenas uma das zonas de sentido
enguanto o sentido abrangeria a soma de todos os eventos psicologicos que a palavra desperta
em nossa consciéncia. Vigotski (1993, p. 125) concorda com a distincdo feita por Paulhan em
relacdo ao significado propriamente dito e ao sentido de uma palavra:

Segundo ele [Paulhan], o sentido de uma palavra é a soma de todos os eventos psicoldgicos que
a palavra desperta em nossa consciéncia. E um todo complexo, fluido, dindmico, que tem vérias
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zonas de estabilidade desigual. O significado é apenas uma das zonas de sentido, a mais estavel

e precisa. Uma palavra adquire seu sentido no contexto em que surge; em contextos diferentes,

altera o seu sentido. O significado permanece estavel ao longo de todas as alteracfes do sentido.

O significado dicionarizado de uma palavra nada mais é do que uma pedra no edificio do

sentido, ndo passa de uma potencialidade que se realiza de formas diversas na fala.

Podemos perceber, portanto, a clara conexdo entre os aspectos cognitivos e afetivos
imbricados no funcionamento psicologico dada pela relagcdo entre significado propriamente
dito e sentido. Esta relacdo, inclusive, fornece a linguagem o seu matiz polissémico,
requerendo para sua compreensao a consideracdo de aspectos linglisticos e extralinglisticos.

Na fala interior, segundo Vigotski (1993, p. 126-128), hd “o predominio do sentido

sobre o significado, da frase sobre a palavra e do contexto sobre a frase”0r0.1lim, portaedo
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disso, para Vygotsky (1991), o desenvolvimento segue-se a aprendizagem porque esta cria a
area de desenvolvimento potencial, enquanto para Piaget, por exemplo, a aprendizagem
seguia-se ao desenvolvimento. Cabe-nos, portanto, explicitar agora conceitos como Nivel de
Desenvolvimento Real (NDR), Nivel de Desenvolvimento Potencial (NDP) e Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP).

Para Vygotsky, ndo basta delimitar o nivel de desenvolvimento alcancado por um
individuo, ou seja, aquelas aquisicdes por ele ja consolidadas para poder combinarmos o
aprendizado a ser oferecido. Se nos referimos a futuro, € preciso demarcar no minimo dois
niveis de desenvolvimento. O primeiro seria o NDR (Nivel de Desenvolvimento Real)? que se
relaciona com “o nivel de desenvolvimento das fungbes mentais da criangca que se
estabeleceram como resultado das fun¢Ges mentais da crianca ja completados” (VIGOTSKI,
1998, p.111, grifo do autor); enquanto o segundo nivel seria 0 NDP concernente a capacidade
da crianca de realizar tarefas com a ajuda de adultos ou colegas mais avancados. Tarefas a
serem, posteriormente, executadas sem a ajuda de um outro. A distancia entre o Nivel de
Desenvolvimento Real e o Nivel de Desenvolvimento Potencial é denominada de Zona de

Desenvolvimento Proximal*°

(ZDP). A ZDP “define aquelas funcdes ainda ndo amadurecidas,
mas que estdo em processo de maturacdo, funcdes que amadurecerdo, mas que estdo
presentemente em estado embrionario” (VIGOTSKI, 1998, p. 113).

Embora Vygotsky tenha se referido em seus trabalhos ao desenvolvimento infantil, visto
seu interesse pela génese e evolucdo das funcBes mentais superiores, € importante frisar,
mesmo incorrendo no risco de resvalarmos na obviedade, que tais niveis de desenvolvimento
assim como os demais conceitos explanados nédo se referem apenas ao desenvolvimento da
crianca. E possivel apontarmos para isso, a0 menos, trés motivos. Primeiramente, a relacéo
entre desenvolvimento e aprendizado € continua durante todo o ciclo vital e como nossos
processos mentais estdo sempre em evolugdo, sobretudo ao nos depararmos com areas de
conhecimento diversificadas e novas, entdo podemos considerar 0s niveis de
desenvolvimento, postulados por Vygotsky, para todas as aprendizagens humanas no decurso
da vida do sujeito. Em segundo lugar, a diversidade sociocultural que fundamenta a
individualizagdo do pensamento tem como uma de suas conseqiiéncias a permeabilidade da
linha divisora entre adulto e crianca no que concerne ao pensamento superior. Tal

permeabilidade é entendida pela sobreposicdo da fala ao pensamento, portanto, pensar torna-

% Alguns estudiosos utilizam também a nomenclatura NDA (Nivel de Desenvolvimento Atual), como por
exemplo, Alvarez e Del Rio (1996).
10 Alguns estudiosos utilizam a nomenclatura Zona de Desenvolvimento Préximo.
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se uma atividade mediada, ndo havendo nas palavras de Frawley (2000, p. 92, grifos do autor)
“nada essencialmente adulto ou infantil, ja& que todos tém o mesmo problema de gerenciar a
individualizacdo em relacdo ao grupo.” Deste modo, “a natureza de pensar pode redefinir o
adulto como crianga ou vice-versa [...]. As categorias de ‘adulto’ e ‘crianca’ [...] sd@o
propriedades emergentes do desempenho metaconsciente on-line.” Finalmente, acresce-se o
fato indiscutivel de que os processos sociais nos quais estamos inseridos sdo historicos,
portanto em constante mudanca. Deste modo, se as interacdes sociais mudam a nossa
consciéncia e, por conseguinte, nossa subjetividade e nossa a¢do sobre a natureza, uma vez
que a consciéncia e a subjetividade s&o frutos, por assim dizer, da internalizacdo das vivéncias
sociais reconstruidas num nivel intrapsicolégico, entdo a relagdo entre desenvolvimento e
aprendizado é mesmo ininterrupta e nunca conclusa.

Sala & Goiii (2000b, p. 260-261), ao discorrerem sobre a dinamicidade e complexidade
da ZDP, convergem para 0 nosso pensamento quando afirmam que:

Por um lado, deve-se entender que as pessoas ndo possuem um Unico nivel geral de

desenvolvimento potencial, mas diferentes niveis — e diferentes ZDPs possiveis — em relagéo

a diferentes ambitos de desenvolvimento, tarefas e conteidos. Ao mesmo tempo, a ZDP e o

nivel de desenvolvimento potencial ndo sdo propriedades intrinsecas da crianga ou da pessoa em

desenvolvimento, nem preexistem a interagdo com outras pessoas, mas se criam e aparecem no
proprio decorrer dessa interagdo. Portanto, uma determinada pessoa pode mostrar diferentes
niveis de desenvolvimento potencial e entrar em diferentes ZDPs, de acordo com quem interatua

e como se realiza essa interacéo.

O conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal permite-nos a visualizacdo de uma
moderna proposta para teoria e pratica psicoldgica. Ora, é sabido que a Psicologia tem sido
criticada por seu carater, muitas vezes, fragmentado e a-histdrico, inserindo o individuo numa
especie de vacuo historico-social (FERREIRA, 1987; GOULART, 1989; JAPIASSU, 1977,
LIBANEO, 1985; PATTO, 1987). Neste sentido, Vygotsky apresenta uma alternativa que
busca estudar a génese e a evolucdo dos processos superiores dentro da historia individual,
social e filogenética do individuo. Freitas (2006), tem visto na teoria vygotskiana um modo de
superacdo de uma psicologia impregnada pelo modo dicotbmico de conceber o sujeito e 0 seu
entorno social. Para tanto, o tedrico russo ancorou-se no metodo dialético que, apesar de
profundamente inspirado no marxismo, reagiu as deformac6es imputadas a tal concepcéo,
apos a morte de Marx e Engels. Assim,

[Vygotsky] ndo se submeteu ao marxismo como doutrina que determinaria todas as esferas da
atividade humana, dentre elas o exercicio da Psicologia. Tratou Marx como um teérico, ndo
subscrevendo o dogma do marxismo stalinista, que considerava 0 homem como um mero
produto da histdria e das circunstancias (FREITAS, 2006, p. 114).
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Por isso mesmo, Vygotsky foi duramente criticado e seu trabalho reprimido, como ja
mencionamos, a ponto de seu livro Pensamento e linguagem ter sido acusado de anti-marxista
(FREITAS, 2006).

A explanacdo, embora sintética, dos principais conceitos da teoria historico-cultural ja
deve ter possibilitado ao menos um vislumbre da possivel articulacdo entre a teoria
vygotskiana e a teoria do efeito estético de Iser. Os conceitos de NDR, NDP e ZDP
apresentam sobremaneira uma conspicuidade na reflexdo a ser empreendida no préximo
Capitulo.

Borba (2003a, p. 19-20), ao discorrer sobre a relagdo da teoria do efeito com a
sociologia do conhecimento, diz que quando Iser “examina como se faz e 0 que acontece no
processo mesmo da leitura” esta delineando uma postura que ndo marca apenas uma
metodologia de andlise, mas igualmente uma “compreensdo de uma forma de lidar com o
objeto de estudo”. A teoria de Vygotsky pode cruzar a de Iser justamente no momento quando
a teoria iseriana discorre sobre compreensdo, geracdo de significado e sentido de uma obra
por um leitor e destacadamente nas repercussdes do seu conceito de leitor implicito. Como
fazer uma incursdo nestes temas sem dar ao leitor real seu verdadeiro lugar? Ademais, como
veremos adiante, " a teoria do efeito estético e as linhas gerais apresentadas por Iser para uma
antropologia literaria podem muito bem ser justapostas aos planos propostos por Vygotsky
para 0 estudo do comportamento humano e mental, como o filogenético, ontogenético,
sociogenético e microgenético.

Ainda em Borba (2003a, p. 21) encontramos uma analise em direcdo ao nosso
pensamento. Ao expor sobre a crise do método cientifico a partir do século XVIII — método
que parece implodir com as novas questfes oriundas das ciéncias sociais e das mudancas das
sociedades européias — a autora em pauta diz que esta crise é atribuida pela sociologia “ao
fato de as categorias ja existentes no modelo das ciéncias matematico-naturais ndo darem
conta dos novos fendmenos referentes as ciéncias sociais”. Em continuidade, Borba afirma:

A atencdo para este dado é pertinente ndo s6 por revelar a determinagdo social na formacéo do
pensamento, mas igualmente por remeter ao relativismo da nocdo de perspectiva, pela qual
entram em conexao a linguagem, o individuo e a sociedade na producdo do conhecimento. De
fato, se é por uma perspectiva que o sujeito vé e constroi o objeto, se esse sujeito, por seu turno,
s0 age assim porgue ndo se desprende da insercdo em sociedade, se é pela linguagem que ele
manifesta as estruturas de pensamento, entdo, o processo histérico-social é de fundamental
importancia para os dominios do conhecimento ou para a formagdo do saber academicamente
reconhecido.

11 Cf. Capitulo V deste trabalho.
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Todo o raciocinio desenvolvido por Borba (2003a) para explicar a relagcdo da teoria do
efeito com a sociologia do conhecimento, parece-nos agora também Util para explicar a
necessidade de vinculacdo entre a teoria de Iser e a de Vygotsky. Se a sociologia do
conhecimento é proficua na construcdo e no entendimento da teoria do efeito, muito
provavelmente pelo que a ultima tem de cunho social, coletivo e histérico, dada sua relacéo
com a Estética da Recepcdo; a teoria historico-cultural parece-nos do mesmo modo proveitosa
no olhar do arcabouco conceitual do pensamento iseriano por motivos similares e pelo fato de
permitir finalmente um confronto entre o leitor hipotético e o leitor real. Isto porque o
conceito de leitor implicito proposto por Iser a0 mesmo tempo em que mostra uma tessitura

explicativa de alta elaboracéo, torna-se o ponto fragil de sua abordagem teorica.
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CAPITULO IV

O LEITOR DA FORMA COMO A TEORIA DO EFEITO ESTETICO (NAO) O VE
OU OS VAZIOS PARA UMA INTERFACE COM A TEORIA HISTORICO-
CULTURAL.

A idéia de que a obra sO se funda, sO se cria quando por ocasido da interacdo texto-
leitor, depreendendo-se dai seu carater virtual, traz, em primeira médo, embutida e, mais tarde,
de modo explicito, a concepgdo de experiéncia estética como algo construido. Bordini (1990,
p. 157), discorrendo sobre a concepcéo de estética de Ingarden, diz que “a experiéncia estética
n&o conhece: ela constrdi seu objeto. E regulada em parte pela obra, mas também pelo sujeito
da experiéncia, suas habilidades, inclina¢bes, contingéncias.” De fato, como vimos, esta
nogdo é herdada por Iser e subjaz toda a teoria do efeito. Assim, interacdo e construcéo
parecem ser nogOes-chave reveladas no contetido e nos espagos interlineares a teoria do efeito
estético, no momento em que afirmamos ser a experiéncia estética uma construcdo decorrente
do processo interativo texto e leitor. Construcdo e interacdo que viabilizam no leitor a
experimentacdo do sentido do texto produzindo uma significacdo propiciadora de um avanco
na vida do sujeito, consciente ndo apenas do sentido literario alcancado, mas da atividade
envolvida em sua apreensao.

Para Viygotsky®, a aprendizagem é a forca propulsora do desenvolvimento, e néo o seu
contrario, como postulou Piaget. Na teoria historico-cultural, a aprendizagem pode ser
considerada uma construgcdo que ocorre via interacdo sujeito e objeto, mediada por
instrumentos. Aos instrumentos internalizados e utilizados em nossas elaboragdes mentais,
Vygotsky denominou de instrumentos psicolégicos. Tais instrumentos sdo considerados
mediadores sociais porque oriundos da interacdo interpessoal e tém por objetivo funcionar
como ferramentas na acdo do sujeito sobre o objeto, acdo que, por sua vez, ao modificar o
objeto, modifica a si propria e ao sujeito que a implementou.

Assim, grosso modo, podemos dizer que as duas teorias tém pontos comuns bastante
fortes, os quais nos permitem a seguinte inferéncia: concretizar o sentido de um texto equivale

a aprender sobre o referido texto e, por conseguinte, sobre nés mesmos. Interacdo, construcao

1 Cf. Capitulo III.
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e emancipacdo do sujeito conhecedor/leitor formam o tripé fundamental, alicerce da
articulacdo ora pretendida.

A interdisciplinaridade subjacente ao processo interativo texto-leitor como objeto de
estudo também nos permite adentrar nesta articulacdo. A interacdo do leitor com o texto é um
assunto que per si engloba aspectos, caracteristicas, no¢des e conceitos de diversas areas
como filosofia?, antropologia®, psicanalise*, psicologia®, sociologia® e lingtiistica’. O Ato da
Leitura esta repleto de conceitos e termos emprestados de outras disciplinas, como vimos em
Borba (2003a) em sua dissertacdo sobre a origem dos principais conceitos apresentados no
livro de Iser. Todavia, Iser (1999g, p. 97-98) estranhamente afirma, quando por ocasido do
debate no VII Coléquio UERJ, que:

[...] a literatura ndo deve continuar a tomar termos, conceitos e mesmo quadros de referéncia
emprestados de outras disciplinas. [...] Tenho procurado desenvolver uma teoria da literatura que
se alimenta dos elementos que pertencem a prdpria literatura, a fim de conceituar tanto sua
estrutura quanto sua funcéo.

Ora, isso ndo ¢é aconselhavel de ser feito, principalmente em relagdo a tematica referente
a interacao texto-leitor e efeito estético,® sobre pena de sermos reducionistas, e o proprio Iser
ndo o fez. Tanto é que Gabriele Schwab® (1999g, p. 98) o interpela com a seguinte indagacéo:

se se trata do desenvolvimento de uma teoria da literatura que ndo lance mao de empréstimos de
teorias que Ihe sejam externas, entdo qual o status, em seu trabalho anterior, da fenomenologia e
da gestalt. E no seu atual trabalho, qual o status da teoria geral dos sistemas e da cibernética
como quadros de referéncia?

Ao que Iser responde afirmando que os esquemas extraidos por ele destas teorias sdo
utilizados apenas enquanto pontos de partida cognitiva, permitindo-o enfocar a literatura, mas
ndo como estruturas que a ela se superponham e arremata apontando a necessidade de traduzir
o discurso literario em termos cognitivos a fim de poder aborda-lo. Entéo, é exatamente o que
propomos: usar alguns conceitos da teoria historico-cultural de Vygotsky que nos faculte uma

partida cognitiva para pensarmos a inclus&o do leitor real (e ndo apenas do leitor implicito) na

2 Fenomenologia.

% Vide a antropologia literaria proposta pelo préprio Iser.

* Iser utilizou-se da psicanalise da comunicacéo, retirando conceitos como no-thing, cf. Cap Il deste estudo,
apesar de rejeitar qualquer referéncia a psicanalise freudiana.

> Iser incorpora elementos tanto da psicologia da gestalt (modelo figura e fundo, formagéo de getalten e conceito
de good continuation) como da psicologia social (modelo de contingéncias da interacdo social, a partir do qual
refinou o carater assimétrico da relagdo texto-leitor)

® De onde Iser retirou conceitos como enclave.

7 Através dos Atos de Fala (de Austin), Iser pode melhor discorrer sobre repertério do texto, estratégias textuais
e participacéo do leitor, dentre outras teorias e/ou termos retirados da lingtistica.

8 Esta tematica constitui-se também objeto de estudo de outras disciplinas.

% Estudiosa da teoria do efeito estético da qual tem recebido forte influéncia para o desenvolvimento dos estudos
de sua propria teoria da leitura como contato cultural. Nesta teoria, a autora tenta afastar-se em muitos aspectos
do pensamento iseriano, sobretudo no que se refere a transferéncia do texto para a consciéncia do leitor.
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interacdo texto-leitor, ndo de modo a superpor tal teoria a literatura, nem tampouco o caminho
inverso. Interessa-nos, antes, a intersecéo.

Desta forma, o presente capitulo pretende articular as duas teorias no sentido de
promover uma reflexdo acerca de determinados aspectos, sobretudo no que concerne a
participacdo do leitor real no processo interativo texto-leitor. A articulagdo ora proposta tem
dois eixos basicos imbricados um no outro, a saber, o carater interativo atribuido por Iser a
relacdo texto-leitor em sua teoria do efeito e o conceito de leitor implicito, elementos
fundamentais em seu pensamento.

Como depreensdo do Capitulo Il, vimos que embora Iser destaque a interacdo texto-
leitor — buscando subsidios na psicologia social para melhor explicar por que esta relacéo
tem carater interativo — sua teoria privilegia o pdlo artistico, o texto, ao invés da interacao.
Ele mesmo no inicio de O Ato da leitura adverte sobre os perigos de se resvalar em um dos
polos, todavia o conceito de leitor implicito ndo é suficiente para dar conta do processo
interacional. Schwab (1999, p. 38) corrobora nossa andlise ao afirmar que “enquanto as
teorias da recepcdo literarias formuladas por Gadamer e por Jauss se baseavam num modelo
de dialogo interpessoal, o conceito iseriano de ‘leitor implicito’ enfatizava a dimensdo
comunicativa inerente aos proprios textos.” A implicagdo disso é uma teoria ainda com fortes
marcas imanentistas. O conceito de leitor implicito, além de sua insuficiéncia na cobertura do
processo interativo, supde, como atestado por Luiz Costa Lima (2002), um leitor ideal capaz
de assumi-lo e ler corretamente as indica¢fes propostas pela estrutura textual. Desse modo, na
tentativa de discutir os dois eixos — a interacdo texto-leitor e o conceito de leitor implicito —
intrinsecamente ligados, desenvolveremos a tessitura argumentativa a seguir trazendo, quando
necessario, outros tépicos a baila.

Iser (1996, v.1, p. 10) apresenta trés problemas®® considerados principais para serem
dissecados em sua teoria: “1. Como os textos sdo apreendidos? 2. Como sdo as estruturas que
dirigem a elaboracéo do texto naquele que o recebe? 3. Qual é a funcdo de textos literarios em
seu contexto?”

Consideramos a segunda indagagéo bastante explorada por lIser, revelando-nos a arguta
elaboracdo de um quadro minucioso acerca das estruturas textuais em cujo interior é possivel
ver entrelacados os fios de diversas disciplinas ou teorias. A terceira questdo, concernente a
funcdo dos textos literarios em seu contexto, tem sua resposta apenas esbocada e aponta para

uma antropologia literaria.** Do nosso ponto de vista, a primeira indagacdo formulada por

10°Cf. Capitulo | desta tese.
11 Cf. Capitulo V desta tese.



108

Iser como uma das norteadoras de uma teoria do efeito é, por conseguinte, a que apresenta
maiores lacunas, isto porque para respondé-la seria necessario considerar a interacdo texto-
leitor. “Como os textos sdo apreendidos?” € uma pergunta que supde alguém para apreendé-
los, no caso, o leitor real. A primeira pergunta elaborada por Iser para fundamentagéo de sua
teoria, portanto, diz respeito ao leitor. A argumentacdo desenvolvida pelo autor alemao,
entretanto, cobre apenas as estruturas textuais e como estas participam da interacdo com o
“leitor em implicitude” — o leitor real que assume o leitor implicito ou as indicaces da
estrutura textual. A interacdo texto-leitor, da qual se refere Iser, acontece dentro do texto.
Destarte, a questdo “como os textos sdo apreendidos?” é central também neste topico, pois se
concentra em sua resposta a interface entre a teoria vygotskiana e a teoria do efeito; enquanto
é na articulacdo de ambas as teorias, no entre-lugar proporcionado pela convergéncia das duas
perspectivas teoricas, que entendemos a contribuicdo do presente estudo.

Para Iser (1996, v.1, p. 10) “o efeito produzido pelos textos literarios libera um
acontecimento.” O texto tem carater de acontecimento porque rompe a realidade de referéncia
e ultrapassa os limites semanticos do Iéxico.*? Segundo Iser, ndo seria possivel a descrigdo do
efeito estético sem a analise do processo de leitura, pois € justamente neste processo que o
efeito € evidenciado. Para observarmos os processos provocados pelos textos literarios faz-se
necessario a descricdo do processo de leitura. Iser descreve este processo,*® é a partir também
daquela descricdo que desenvolvemos o paralelo com a teoria histérico-cultural,** com o fito
de construir uma discussdo envolvendo a nocdo de leitor implicito e suas repercussoes,
sobretudo quando negligenciam a interatividade entre texto e leitor (real).

Estruturamos a argumentacdo em tdpicos na tentativa (as vezes vd) de minimizar o
efeito de repeticdo, possivelmente confundida com simples redundancia de cunho didatico,
porquanto muitos conceitos exigem a referéncia a outros ja vistos, dado o carater dialético,
dindmico e complexo do ato de ler, porque necessariamente implicado numa interacdo texto-

leitor. Assim, cada topico marca o “zoom” da discussdao naquele momento.

12 |ser recupera o conceito de evento de: WHITEHEAD, Alfred North. Science and the Modern World. 12. ed.
Cambridge: The University press, 1953. p. 116 ss.

13 Cf. Capitulo Il desta tese.

¥ Cujos principais conceitos foram sintetizados no Capitulo anterior.
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1 Problematizando o conceito de leitor implicito Ou Por que de perto nenhum leitor

real é ideal?

Como vimos,™ Borba (2003a, p. 16) ao afirmar que “quando o leitor, em implicitude,
preenche os pontos de indeterminagdo, é capaz de construir um sentido para a obra” néo
parece se dar conta do fato de que nem todo leitor consegue preencher os pontos de
indeterminacdo, antes, ndo é qualquer leitor que pode se dispor a implicitude. A néo
percepgéo ou desconsideracdo disso revela que o pensamento iseriano refletido na assertiva de
Borba tem como pressuposto um leitor ideal, bem definido e localizado como o indicou Lima
(2002, p. 57): “este leitor pertence ao agrupamento de uma classe, a burguesia. Pertence
mesmo a um bloco: a burguesia do Ocidente desenvolvido”. Assim, a idealidade pressuposta
pelo conceito de leitor implicito permite-nos desenvolver uma cadeia argumentativa
utilizando-nos da proposta vygotskiana.

Vejamos: se pela teoria vygotskiana 0s “nossos sistemas de pensamento seriam fruto da
internalizacdo de processos mediadores desenvolvidos por e em nossa cultura” (ALVAREZ;
DEL RIO, 1996, p. 84), isto significa dizer que ndo encontramos “o leitor”, no sentido
universal do termo, portanto, caracterizar com muita acuidade o leitor da literatura seria
incorrer no mesmo risco de definir rétulos para os textos literarios. Conceituar o leitor
implicito como categoria transcendente,*® acarretaria a admisséo de que todos os leitores reais
se poriam em implicitude diante de determinada estrutura textual, qualquer leitor de qualquer
cultura se dobraria diante das indicacdes e indeterminagdes do leitor implicito. Considerar
uma estrutura textual capaz de envolver todas as mentalidades e subjetividades de todos os
supostos leitores reais teria como consequéncia universalizar as idiossincrasias culturais e
individuais, subjetivas e intersubjetivas dos leitores de carne e 0sso. Isto implicaria na morte
dos processos subjetivos e intersubjetivos e, por conseguinte, da andlise meta-histérica
pretendida por uma teoria do efeito integrante da consigna maior da Estética da Recepcao.

Outro destaque € preciso ser feito em relacdo ao fato de que, cognitivamente, “néo é
qualquer individuo que pode, a partir da ajuda de outro, realizar qualquer tarefa” (OLIVEIRA,
1995, p. 59). Em outras palavras: ndo € qualquer leitor real que a partir da ajuda interventiva
de outro, neste caso, o leitor implicito — enquanto estrutura textual — pode realizar a tarefa

de construir sentido na interacdo com um texto literario. Por exemplo: é muito provavel que

15 Cf. Capitulo 11 desta tese.
16 Cf. Capitulo 11 desta tese.
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um leitor de um determinado tempo e lugar avezado com um determinado género literario ndo
“se ponha em implicitude” para preencher as indeterminacdes de uma obra pertencente a um
género diferente. Talvez seja isso que alguém queira intuitivamente dizer quando afirma para
um leitor recém adentrado na literatura: — “Vocé ainda ndo esta pronto para ler Joyce”. O
que ndo significa dizer que este leitor ndo possa vir a conseguir, mas para isso ele deveria ter a

mediacdo adequada. Nem sempre a estrutura text
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leitor, ele também néo se poria em implicitude, pois se desmotivaria frente a nenhum tipo de
desafio e, portanto, ndo empreenderia uma tarefa sem acréscimo a sua experiéncia.

Entdo, podemos inferir que um leitor real consegue se por em implicitude quando o
texto se concentra em sua ZDP (Zona de Desenvolvimento Proximal): partindo das
habilidades que ele ja possui, porém através da mediacdo efetuada via estratégias textuais, o
leitor vai adquirindo outras necessarias para a construcdo do sentido. Neste caso, as estruturas
textuais tornam-se Uteis e funcionam como mediadoras e ndo como guias que impdem
obediéncia.

Importante frisar que a ZDP ndo precisa ser entendida de forma mentalista e
individualista, como corre na maioria dos trabalhos que incorporam este conceito. Alvarez e
Del Rio (1996) resgatam seu valor social, de modo que se torna necessario, sobremodo dentro
da articulagdo que tecemos, considerar ndo apenas a ZDP de um leitor real individual, mas
fazé-lo em relagdo ao grupo no qual o leitor esté inserido.’* Como a ZDP é construida nas
interacdes sociais, entdo ela sempre revela a faixa entre os Niveis de Desenvolvimento Real e
Potencial de um grupo, de maneira que a ZDP dos seus individuos concretos flutua mais ou
menos dentro dos limites construidos nas atividades socialmente organizadas desse grupo.
Desta forma, Alvarez e Del Rio (1996, p. 99) empreendem uma reflex&o pessoal com o intuito
de “evitar imprecisdes” e fazer a distincéo de dois aspectos dentro do conceito de ZDP:

O termo “potencial”, empregado na definicdo, tem conotacBes de carater individual e interno e
parece evitar uma oOtica centrada no sujeito psicoldgico e nos processos mentais. O termo
“préximo”, utilizado no conceito definido, tem conotacdes de carater social e externo e parece
convidar a uma interpretacdo centrada na atividade e nos processos de instrucéo.

O termo potencial (em Nivel de Desenvolvimento Potencial) marca até onde o individuo
podera chegar, claramente numa referéncia ao que ha de interno, todavia o termo préximo ou
proximal atinente ao conceito (Zona de Desenvolvimento Proximal) alude ao carater social.
Diante disso, quando falamos em ZDP, mesmo considerando o individuo, esta implicado ai o
matiz social inerente aos processos de construcdo da aprendizagem e do desenvolvimento.
Realgamos assim, que o conceito de ZDP favorece ndo apenas a compreensdo de como
determinado individuo concreto foi afetado pelo objeto estético, mas igualmente serve a
analise da recepcao do referido texto. Isto porgque os niveis de desenvolvimento do individuo

concreto foram construidos dentro de seu grupo mais amplo. Do plano social, o individuo

19 Cf. Figura 1 no Capitulo anterior.

2 Diferenca entre o Nivel de Desenvolvimento Real (marcado pelo que o individuo ja sabe fazer
autonomamente) e o Nivel de Desenvolvimento Potencial (até onde o individuo poderd chegar com mediagdes
adequadas). Nas palavras de Vigotski (1998, p. 113): “A ZDP define aquelas fungdes que ainda néo
amadureceram, mas que estdo em processo de maturagdo, funcbes que amadurecerdo, mas que estdo
presentemente em estado embrionario.”
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internaliza suas construcdes e ao internaliza-las tais construces passam a revelar sua relacéo
com o contexto social. A ZDP estd para os planos sociais assim como a teoria do efeito
estético estd para a Estética da Recepcdo, dai uma das razdes de sua pertinéncia nesta
articulacdo. Vale ressaltar que o plano individual ndo é uma mera cépia do plano externo,
porém aponta sua relacdo de origem, pois conforme Frawley (2000, p. 97), “o pensamento
superior € instrumental e envolve o adiamento e a reformulacdo do mundo externo, nunca sua
apreensdo direta em seus proprios termos.”

Dentro desse contexto, algumas questfes insinuam-se: um texto ficcional deveria ser
produzido, quase como encomenda, para ser “encaixado” na possivel ZDP de seus leitores?
Ora, como a ZDP, de acordo com o exposto, ndo é inerente ao sujeito, porém construida no
plano interpsicoldgico, inserem-se nessas relacfes sociais, por assim dizer, ndo somente 0s
leitores, mas os autores. A ZDP é constituida pelas ac¢Oes reciprocas entre ambos agentes
imersos em um dado grupo social, ao passo que também é de tais acBes constituinte, logo
autor e leitor tém suas acOes oscilantes dentro das Zonas de Desenvolvimento Proximal
construidas conjuntamente ao co-existirem. Um texto ficcional, portanto, sempre sera, em
consonancia com as formulagdes de Jauss, resposta a uma pergunta do seu tempo. Esta visdo
explicaria o sentido da analise sincronica de uma obra, mas e no nivel diacrdnico, como
funcionaria a articulacdo com a ZDP? Um referido texto continuaria ou ndo a ser resposta a
uma dada pergunta, ainda pertinente no tempo atual, ou se constituiria em resposta para outra
pergunta somente agora possivel de ser formulada, quando sua estrutura apelativa permite a
entrada de leitores futuros ou 0s mesmos, apOs certo tempo, numa releitura. Um texto
ficcional pode atravessar séculos uma vez que seus vazios representam, em certo sentido, a
propria impossibilidade cognitiva de efetivar preenchimentos e/ou articulagdes no momento
presente, mas potencialmente possiveis. Dito de outra forma, um texto ficcional pode ser visto
como a propria metafora de uma Zona de Desenvolvimento Proximal: ha o que pode ser
formulado com as configuragdes cognitivas e sociais presentes e também o que somente com
novas mediacdes literarias, cognitivas, sociais sera passivel de ser formulado. O alcance dos
limites mais além transforma o Nivel de Desenvolvimento Potencial em NDR e este, por sua
vez, empurra o Nivel de Desenvolvimento Potencial para frente.

Voltando a questdo da idealidade subjacente ao conceito de leitor implicito, se a
discussdo acima estiver correta, entdo as criticas feitas por Lima, Gumbrecht, dentre outros
(nos quais nos incluimos), concernentes a corroboracdo desta idealidade, seriam

impertinentes? N&o. Do nosso ponto de vista, as referidas criticas possuem legitimidade
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porque elas tém como tema ndo apenas o conceito em si, mas, principalmente, a linha
argumentativa desenvolvida por Iser para sustentar tal conceito.

Para o teodrico alemdo, o polo estético da interacdo texto-leitor — o leitor — apenas
pode ser alcancado via o cumprimento do (conceito de) papel do leitor® que “resulta da
interacd@o de perspectivas e se desenvolve na atividade orientada da leitura” (ISER, 1996, v.1,
p. 72). O leitor real, para Iser, é semelhante a um leitor a tal ponto idealizado que chega a
contradizer os seus proprios pressupostos. O leitor precisaria ter condi¢cdes cognitivas e
afetivas tais que o permitissem vivenciar a liberdade de querer impor-se ao leitor implicito
para, a partir dai, experimentando o efeito estético, poder criar uma significacdo para sua vida
que o tornasse consciente de sua insercao social e 0 emancipasse de um lugar ou estado do
qual nunca esteve / foi dependente. Os oximoros enfatizam a inviabilidade do conceito de
leitor implicito para uma teoria abrangendo a interacdo texto-leitor, caso ndo reconhegamos a
necessidade (flagrada) de se envolver o leitor real e sua participagdo concreta na interacdo
pretendida.

A argumentacdo que deveria sustentar o conceito de leitor implicito solicita a
participacdo ativa de um leitor real, que aparece apenas de forma insinuada, por assim dizer.
Para fazer valer a suposta transcendéncia do conceito em pauta, o leitor real idealiza-se, ou
melhor, textualiza-se: é incorporado pelo e no texto. Isto porque, parafraseando Caetano
Veloso,? de perto nenhum leitor real pode ser ideal, o seu perfil é delineado somente como
prova de que uma teoria cuja énfase é a interacdo ndo pode sustentar-se com a analise de um
Unico pdlo. Isto mesmo a teorizagdo iseriana ndo visando a aplicabilidade propriamente dita.

Compagnon (2001, p. 142-143) de forma incisiva diz:

Para a teoria literdria, nascida do estruturalismo e marcada pela vontade de descrever o
funcionamento neutro do texto, o leitor empirico foi igualmente um intruso. Ao invés de
favorecer a emergéncia de uma hermenéutica da leitura, a narratologia e a poética, quando
chegaram a atribuir um lugar ao leitor em suas analises, contentaram-se com um leitor abstrato
ou perfeito: limitaram-se a descrever as imposicdes textuais objetivas que regulam a
performance do leitor concreto, desde que, evidentemente, ele se conforme com o que o texto
espera dele.

Iser, ao referir-se a interagdo texto-leitor, atribuindo ao leitor implicito o primeiro elo e 0
segundo ao papel do leitor fornecido pelo texto, pde as duas categorias do mesmo lado,
anulando, em consequiéncia, a interacdo ou localizando-a apenas dentro do texto, revelando
uma faceta marcadamente imanentista. Esforcamo-nos por mostrar que o leitor real precisa se

explicitar sem pudores. Desta maneira, o leitor implicito (estruturas textuais) funcionaria para

21 Cf. Capitulo I1, quando apresentavamos a fenomenologia da leitura de acordo com lser.
22 «De perto ninguém é normal”.
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o leitor real como um mediador, no caso, um sistema simbolico que o auxiliaria no manejo
com o texto. N&o seria unicamente a estrutura textual a responsavel pela organizacdo do texto
e da sua apreensdo: a estrutura organizaria o texto, mediando a relacdo do leitor real com a
efetivacdo do objeto estético. A estrutura textual pode servir de mediadora social porque sua
origem e sua fungéo sdo sociais: escrever e ler sdo atos sociais, formulados e desenvolvidos
dentro de grupos sociais como ferramentas para acao dos seus membros. A¢do com poder de
modificar os proprios atos que os geraram.

Schwab (1999, p. 39) entende o conceito de leitor implicito como mediador, ndo na
perspectiva da psicologia vygotskiana, como estamos propondo, mas de modo muito préximo.
Para ela, o leitor implicito ¢ um mediador cultural, uma vez que, sendo instancia textual,
opera de trés maneiras “confirmando padrfes de comunicagdo habituais huma dada cultura,
interferindo nesses padrdes presumivelmente internalizados pelos leitores, ou rompendo com
eles e desestruturando-o0s.” Neste prisma, a perspectiva de Schwab relaciona-se a nossa pelo
fato de a mediacdo social (psicolégica) também confirmar hipoteses comunicativas habituais,
interferir em pensamentos e ac¢des internalizados, romper ou desestruturar padrdes. O locus da
intervencdo é o que difere; para Schwab, ele esta entre culturas, do nosso ponto de vista, na
acdo psicologica do leitor. De qualquer forma, o pressuposto subjacente € que acdo
psicoldgica constrdi-se dentro da cultura e é por ela influenciada ao mesmo tempo em que a
influencia. As duas compreensbes aliam-se quando entendemos o nivel individual, o
intrapsicoldgico, por assim dizer, como a internalizacdo (ndo significando mera copia) dos
processos vivenciados nas relagdes interpessoais, num nivel interpsicolégico. Os niveis
psicologico, histérico e cultural cruzam-se e influenciam-se mutuamente. Considerar tal
construcdo apenas no seu nivel intratextual é impor uma assepsia impropria a experiéncia
humana.

Ainda no dizer de Schwab (1999), Iser entende um texto como ndo adaptavel aos
leitores individuais porque eles ndo podem constituir uma situacéo face a face na qual testem
suas reac0es, restando-lhe, pois, a alternativa de enfocar “o carater interativo da leitura como
transferéncia, processamento e mediagédo/traducao” e que, portanto, interacdo passa a ser vista
pela autora como a metafora que designa uma relacdo entre duas instancias, um texto e um
leitor implicito. O alto nivel de abstracdo iseriana denunciado por Schwab vem somente
destacar a busca de Iser pela neutralidade ideolégica:®

Em vez de responder a pergunta sobre nossa necessidade de ficcdo dizendo do que precisamos
moldar a n6s e ao nosso mundo, Iser argumenta gque, ao nos “duplicarmos” por meio da fic¢éo,

2% \Voltaremos & busca de Iser pela negacao e negatividade no Capitulo V.
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estamos “desfazendo” a nds mesmos para escapar da prisio em que nos confinam as
determinacdes historicas, culturais ou psicologicas (SCHWAB, 1999, p. 39-40).

Dissemos que as estruturas textuais, o leitor implicito, podem atuar como mediadoras
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politico-filosofico), baseado em seus conhecimentos da teoria literaria e na sua visdo de
mundo” (CARMO?*, 1999, p. 113 apud PRESSLER, 1999, p. 25).

Assim, uma analise literaria parece-nos a via mais curta para observarmos a leitura de
alguém e o processo que a deu origem, podendo de tal forma contrapb-la ao aparato tedrico
ora explanado. Do mesmo modo, este nos parece o0 caminho mais natural para cercarmos um
objeto como a formulacdo da experiéncia estética, cuja abordagem, num sentido mais
empiricamente programado, poderia artificializa-la a ponto de enviesar 0s pressupostos
tedricos e a prépria experiéncia. Falamos em “cercar” o objeto na falta de um termo mais
adequado, porque entendemos ser a experiéncia estética vivenciada por alguém, por definicéo,
inapreensivel por outra pessoa que a observa, sO podemos entdo dela aproximarmo-nos por
inferéncias. Contudo, compreendemos que 0 objetivo geral deste Capitulo pode ser mais bem
alcancado se fizermos um esforc¢o de perfilarmos a leitura de um leitor real ao que expomos.
Ademais, uma vantagem a nosso favor é o fato de a referida anélise ndo ter sido efetuada com
0 objetivo de corroborar ou refutar qualquer hipdtese. Deste modo, evitamos aqueles perigos
previstos por Gumbrecht (1998, p. 40) no que concerne as dificuldades de se planejar um
“experimento” sob pena de falsearmos a situagéo receptiva:

porque a motivacao a participar da experiéncia poderia abafar o interesse literario, por exemplo
ou porque, vendo-se como uma cobaia, o leitor sinta-se particularmente obrigado a ler com mais
intensidade do que de costume e a produzir um significado especialmente original, e talvez
também por ser incapaz de descrever suas proprias acdes cognitivas e experiéncias receptivas.

Vygotsky também criticava os estudos experimentais que eram precedidos por sessdes
de treinamento porque isso, nas palavras de Frawley (2000, p. 94), “ndo é nem socialmente
significativo nem natural como desenrolar do desenvolvimento (quem possui treinamento
para a vida?)”.

Este procedimento, no entanto, apesar das supracitadas vantagens, possui limitagoes
bastante perceptiveis, a saber: o leitor de um texto literario, que dele faz uma andlise, busca
alternativas de subsidiar sua compreensdo como a procura de outras fontes tanto literarias
guanto teoricas e criticas que um leitor que ndo pretendesse analisa-lo de modo sistematico,
inclusive constituindo um outro texto, muito provavelmente ndo o faria. O leitor que
sistematiza uma andlise do texto literario ou um critico € um leitor especial? Sim, ele é, mas,
como vimos, a experiéncia estética s pode se dar dentro da Zona de Desenvolvimento

Proximal do leitor, logo se ela aconteceu, o leitor pode até ser especial, com um Nivel de

** CARMO, Roberta Bandeira do. A Histéria da Recepc¢do Critica das Obras Luciola, Iracema e Memérias
de um Sargento de Milicias. Belém, 1998a (Plano de Trabalho do Programa de Iniciacdo Cientifica),
CNPQ/UFPA. (N&o publicado).
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Desenvolvimento Real mais amplo, digamos assim, em relacdo a outros leitores, porém nao é
um leitor idealizado a ponto de ndo vivenciar esteticamente uma experiéncia, extrapolando-
Ihe uma significacéo.

E preciso deixar claro que, pelo menos até 0 momento, ndo ha como se possa, a Nosso
ver, estudar a experiéncia estética de forma empirica sem incorrer em vieses metodolégicos,
implicando num desvirtuamento inclusive de ordem epistemoldgica. Salientamos, todavia,
gue nossa intencdo ao relacionar a analise de Farias a articulacdo teérica ora empreendida é
apenas a de favorecer a construcdo de melhores conjecturas capazes de nos aproximar da
compreensdo de temas tdo subjetivos e quica propiciar a formulacdo de questdes de ordem
heuristica.

N&do podemos esquecer que lIser, por exemplo, em The act of reading: a theory of

aesthetic response e principalmente em
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Mas em que se constitui mesmo sentido e significado/significacdo para Iser e Vygotsky? O

que cada um quer dizer com estes termos? E qual a relagéo entre eles?

2 Iser e VVygotsky: a busca pelo significado que faz sentido

A busca pelo significado e sentido dos comportamentos humanos remete a propria busca
de sentido para o ato de viver. Buscamos o sentido para o0 que fazemos, sentimos, pensamos,
enfim, encontrar uma razao para nosso viver ¢ uma preocupacao tdo antiga quanto o proprio
viver. No que concerne a literatura e a psicologia ndo foi diferente. Como vimos no Capitulo
I, mesmo que correntes literarias se engalfinhem tentando explicar onde estd o sentido, no
texto ou no leitor, todas parecem concordar quanto ao objetivo do critico ou do simples leitor
ser sempre buscar, descobrir, encontrar ou construir esse sentido, entendido por Iser como a
propria concretizacao do objeto estético.

Salvador (1994), ao discutir sobre aprendizagem e constru¢do do conhecimento, mostra
que a busca pelo significado e sentido das aprendizagens ndo é algo recente nas abordagens
psicologicas que tratam do ensino e aprendizagem, correntes diferentes apontaram caminhos
diversos para a consecucao de atividades significativas. A auto-estruturacdo do conhecimento,
a aprendizagem por descoberta, a construcdo por reinvencéo, a teoria da atividade, o ensino
ndo-diretivo, dentre outros termos numa enorme lista no decurso da historia da psicologia tém
revelado a importancia e a necessidade de elaborar tarefas significativas para a consecucédo da
aprendizagem e do desenvolvimento humano.

Assim, o bindémio significado/sentido (ou sentido [meaning] / significacdo
[significance]) é basilar na teoria do efeito estético (ISER, 1980), aparecendo com igual

relevancia na teoria historico-cultural.?®

As similaridades na compreensdo e no uso do
referido binbmio, salvaguardadas as peculiaridades pertinentes as areas nas quais se
encontram, revelam um dos pontos fortes para o entrecruzamento das duas teorias ao passo
que favorecem implicacdes tedricas nos dois campos.

Tanto para Iser como para Vygotsky, os termos significado e sentido ndo sao sinénimos
embora constituam uma relacdo de interdependéncia, por isso, vez por outra suas definicdes e

Seus usos quase se tocam. Entdo, vejamos: para Iser, o sentido (meaning) relaciona-se a

2> Cf. Capitulos Il e 111
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construcdo do significado/experiéncia estética enquanto a significacéo (significance) concerne
a resposta ao significado/experiéncia construido. O ato de ler gera um acontecimento, a saber,
o significado/experiéncia estética. O pensar sobre o significado, as indagacGes acerca do
porque passou pelo efeito do significado constitui a significagdo para o leitor. Em outras
palavras, o leitor, ao tentar responder a indagacédo sobre o acontecimento vivenciado no ato da
leitura, atribui uma significacdo para o sentido (significado). Portanto, ndo € possivel se
chegar a significacdo, resposta formulada a partir da problematizacdo da experiéncia estética
— considerando valores, normas, codigo — sem a constitui¢cdo do significado produzido no
processo de leitura, como também néo € possivel conceber tal formulagdo sem atentar para o
lugar social (e cognitivo) ocupado pelo leitor. Se a constituicdo da experiéncia estética (ou
significado) liga-se intimamente ao efeito literario propriamente dito, a formulacdo da
significacdo, por seu turno, vincula-se de forma mais expressiva a esfera da teoria da
recepcdo. A vinculacdo a Estética da Recepcdo da-se a partir do momento que a insercéo
social do leitor é considerada na formulagéo da significacdo. Schgllhammer (1999, p.118) ao
discorrer sobre a teoria do efeito estético relacionando-a a nocao de interpretacdo, a recepcao
e a nocdo de imaginario, diz que:

[...] a leitura de ficcdo possibilita um auto-reconhecimento ndo sé da densidade subjetiva do
leitor individual, mas também da modelagem histdrica e cultural especifica do seu imaginario e,
por fim, da sua constituicdo mediante a representacdo como “sujeito” social numa perspectiva
antropolégica mais ampla.

A citacdo corrobora nossa linha argumentativa no tdépico anterior quando
apresentavamos a possibilidade de visualizar na participacdo do leitor individual a fusdo de
influéncias reciprocas advindas dos niveis sociais, culturais, psicolégicos, histéricos, enfim. O
sentido é, pois, construido a partir da experiéncia do leitor com sua prépria imaginacao e
excede a interpretacOes de busca estritamente semantica.

Para Vygotsky, por sua vez, quando nos referimos mais as atividades sociais e
compartilhadas, entendendo-as como inseparaveis da representacdo, estamos no ambito da
significatividade de uma determinada situacdo de aprendizagem, ao passo que o sentido seria
mais abrangente, uma vez que incorporaria “o significado da representacéo e o significado da
atividade conjuntamente [...]” (ALVAREZ; DEL RIO, 1996, p. 87).

Desse modo, o conceito de significado (da palavra) em Vygotsky toca o de Iser no
momento em que, para o tedrico aleméo, o significado (sentido do texto) refere-se ao efeito
provocado pelo processo de leitura no leitor, ndo acontecendo sem a sua atividade. Por outro

lado, para Vygotsky — diferentemente de como se tem visto tradicionalmente a
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significatividade em educacdo® — tal conceito “fixa suas raizes na atividade social, na
experiéncia externa compartilnada, na acdo como algo inseparavel da representacdo”
(ALVAREZ; DEL RIO, 1996, p. 87).

A construcdo do significado (sentido) do texto pelo leitor é resultado de uma atividade
essencialmente social apesar de o produto final, a atualizacdo do objeto estético na
consciéncia do leitor, estar no plano individual, representacional.”” O plano social é acessado
via interacdo texto (sistema simbdlico) e leitor. O leitor implicito — estrutura textual
mediadora na construgdo do sentido pelo leitor real em sua atividade — estabelece
comunicacdo inicialmente através do repertorio e, mais tarde, pelas constantes idas e vindas
do leitor no texto. A interacdo texto-leitor é fundamentalmente social, desta forma, obedece as
leis da interacdo social, guardadas as suas caracteristicas idiossincraticas advindas
marcadamente do fato de ndo ser uma relagdo do tipo face a face. Assim, parte-se da vivéncia
do plano social para a construcdo de um objeto estético no nivel individual. Como a
finalizacdo individual partiu do plano social, hd em seu cerne um matiz igualmente social,
permitindo a troca intersubjetiva dos diversos significados atribuidos ao texto. Este € um dos
motivos pelos quais diversas leituras sdo possiveis ao texto literario, o que ndo representa um
subjetivismo impressionista onde qualquer leitura seja aceitavel.

Desta maneira, se para Iser é preciso alcancar o significado/experiéncia estética por
meio da formulacdo do objeto estético na consciéncia do leitor, para depois se formular a
resposta ao significado, estabelecendo uma significacgéo, para Vygotsky, o sentido englobaria
o significado e a reflex&o sobre ele e a atividade envolvida em sua construcdo. Iser nomeia de
significado® ou sentido o que Vygotsky denomina de significado, enquanto o termo
significacdo utilizado por Iser é tido como sentido para Vygotsky, todavia, em conformidade
ao exposto, as definigdes convergem justamente por ser a atividade a mola propulsora para
sua construcdo. Pensando nas duas teorias podemos dizer que é através da atividade (social)
que o aprendiz/leitor constréi o significado/sentido de um texto (e/ou aprendizagem) e é a
partir desta construcdo e da consciéncia envolvida em tal processo que o aprendiz/leitor
constréi e (re)constrdi a si préprio. Em dltima instancia, atualizar o objeto estético tomando

consciéncia de sua atividade pode ser traduzido na linguagem da teoria histdrico-cultural

%6 De acordo com Alvarez e Del Rio (1996), freqiientemente se atribui um carater individual e mental a esta
significatividade, localizando-a no patamar da acdo individual e ndo na acdo social, no plano unicamente da
representacdo e ndo no plano da ag&o.

27 Usamos 0 termo representacdo e representacional neste momento como sindnimo de elaboragdo simbolica,
mais ligado ao seu sentido psicol6gico e ndo na vertente da teoria literaria.

%8 Estamos nos referindo as definicdes (dos termos em pauta) e ndo nos apegando as traducdes exclusivamente
ou propriamente ditas.
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como efetuar uma aprendizagem significativa. Note-se aqui a relacdo entre aprendizagem e
desenvolvimento onde, no modo vygotskiano, a primeira alavanca o segundo.

Vejamos como essa relacdo sentido/significacdo foi construida por Farias (2004) em sua
analise do romance Budapeste. Antes, apresentamos um fragmento necessariamente extenso
com o intuito de nos localizarmos no romance, facilitando assim a compreensdo da
articulacdo teorica ora empreendida e a analise em foco, ndo apenas neste momento, mas em
suas demais recorréncias.

[a] reduplicacdo de imagens é ambiguamente assumida pelo ghost writer do romance de Chico
Buarque em pauta, a partir de um duplo espaco geografico e cultural, o Rio de Janeiro e
Budapeste, através de dois distintos cddigos linguisticos, o portugués e o hdngaro, sob uma
dupla identidade autoral preservada rigorosamente sob sigilo, José Costa e Zsoze Késta, inserido
em duas diferentes estruturas familiares, casado no Rio com Vanda, telejornalista, com quem
vive uma unido marcada pelo desencontro e incomunicabilidade, amante em Budapeste de
Kriska, a professora de hdngaro que o introduz nos mistérios da lingua magiar. Da primeira
unido tem um filho, Joaquinzinho, com quem também ndo consegue se comunicar e que nao o
reconhece como pai, quando do seu ultimo retorno incognito ao Rio. Na segunda, convive
espacamente com o filho da amante, Pisti, que termina por acolhé-lo com festa na Gltima vez em
que retorna a capital da Hungria para assumir uma dupla paternidade: a de um livro que nédo
escrevera, e a de um outro filho, de seu relacionamento com Kriska. No Rio, como José Costa,
ele é graduado em Letras, com tese de doutorado, ghost writer e socio da firma Cunha & Costa
Agéncia Cultural, situada em Copacabana, autor de uma variada producdo de textos sob
encomenda, com a garantia de total “confiabilidade”, atestada pela firma e sobretudo por ele
mesmo, cioso de sua obscuridade, e a0 mesmo tempo comprazendo-se em segredo com 0
sucesso de seus textos, publicados sob 0 nome de outrem. Em Budapeste, como Zsoze Kosta, é
um humilde funcionario do Clube das Belas Letras que, para dominar o idioma hlngaro, se
auto-encarrega de transcrever as discussdes e as sessdes literarias dos diletantes beletristas do
clube. No Rio, escreve textos que vao de monografias escolares, provas de medicina, peti¢des de
advogados, cartas de amor, ameacas de suicidio, discursos politicos (encarados como meros
“exercicios de estilo”) a autobiografia romanceada do empresario alemdo Kaspar Krabbe, O
gindgrafo. Em Budapeste, reeditando-se a si mesmo, passa da transcricdo dos textos dos
“insignes literatos hingaros”— aos quais vai progressivamente suplementando com correcdes
linglisticas e tiradas de espirito de sua autoria — a redacdo de textos sob encomenda,
terminando por escrever o extenso poema em lingua hdngara, ‘Titkos Haromsoros Versszakok’,
ou seja, Tercetos Secretos [B.?, p. 137], escrito em nome do poeta decadente Kocsis Ferenc,
cuja verve poética se esgotara. Numa diabdlica artimanha da trama narrativa [...] [José Costa]
converte-se de ghost writer a objeto da escrita de um outro ghost writer, o Sr... [...], ex-marido
de Kriska e pai de Pisti (Farias, 2004, p. 394-395).

A sintese apresentada de Budapeste permite-nos entrever uma obra cuja estrutura
apelativa, para usarmos uma expressdo iseriana, convida o leitor (real) a uma intensa
atividade, ndo apenas para preencher seus vazios, antes para articula-los. E nesta atividade de
articulacdo mediada pela propria estrutura que Farias desenvolve sua leitura e constroi
sentido. Num ir e vir, analisado oportunamente em topicos posteriores, a autora ora tematiza o

contexto original do qual foi selecionado aspectos do contetdo/forma do romance, ora

2% Abreviacao de Budapeste utilizada por Farias.
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tematiza sua combinacao no segundo plano, na obra em pauta. Ao final, ela conclui, ao menos
na referida leitura, elucidando o contexto no qual a obra se insere e quais os efeitos de tal
insercao:

Por este mecanismo de recriacdo suplementar, desmistifica as mascaras identitarias da

representacdo classica do sujeito na sociedade burguesa ocidental e desnuda as suas fraturas no

contexto econbmico e sociocultural em que a obra se insere: o contexto do “capitalismo
tardio”™®, caracterizado pela globalizacdo e pelo estilhagamento da univoca imagética do “eu”
nesta sociedade global, cujas marcas paradoxais do simulacro e da outridade refletem-se por
toda a parte, refratando-se, a0 mesmo tempo, na escrita do narrador. Na sua diccéo “galhofeira”,
distintiva entre este e os romances anteriores de Chico Buarque, e na sua agudeza reflexiva,
compartilhada com os dois outros textos ficcionais do romancista, Budapeste, a exemplo de

Estorvo e Benjamin, pode ser lido como a forma fraturada desse reflexo contextual (Farias,

2004, p. 408).

O cotejo final entre Budapeste, Estorvo e Benjamin demonstra a sintese do processo de
selecdo e combinagdo articulado pela autora, ao tempo em que indica o sentido dessa
tessitura: “[O romance em foco] pode ser lido como a forma fraturada desse reflexo
contextual”. A identificacdo da “forma fraturada desse reflexo contextual” foi construida ndo
apenas pelos aspectos determinados no romance, antes pela articulacdo entre seus lugares
vazios: a citacdo € uma sintese da construcdo da leitora-autora. A sintese ndo se encontra no
texto propriamente dito, embora esteja 1. Se a estrutura textual funcionou pois como
instrumento mediador entre a leitora-autora e a formulacdo do objeto estético, apontada aqui
em uma frase, apenas para efeito de aproximacdo — ja que a experiéncia estética ocorre entre
0 sensorio e o conceitual, portanto ndo passivel de apreensdo completa — é porque a
interacdo texto-leitor ocorreu dentro da ZDP. Dar-se conta desse sentido leva-nos,
obviamente, para uma outra dimensé@o de onde podemos olhar-nos de modo diferente. Qual a
significacdo desse sentido para a leitora-autora? Certamente nada podemos afirmar, todavia,
conquanto ndo seja a sua intencédo, inferimos que tal significacdo encontra-se nas entrelinhas
do citado fragmento, afinal de contas também ela e todos nés, coetaneos do narrador-
protagonista, vivemos 0 mesmo tempo, inseridos no mesmo contexto do “capitalismo tardio”.

O sentido e a significacdo aparecem inextricavelmente ligados na analise de Farias,
como alids é de se supor dada a natureza dos dois processos. A énfase na atividade que
perpassa o bindémio significado/sentido, tanto em Iser como em Vygotsky, aponta para duas
importantes implicacGes tedricas. A primeira diz respeito a relevancia do processo interativo
entre texto-leitor reconhecida por Iser, mas nao efetivamente considerada em sua teoria do

efeito estético, uma vez que como frisamos em diversos momentos deste trabalho, o pdlo

3? Em referéncia a JAMESON, Fredric. P4s-Modernismo: a l6gica cultural do capitalismo tardio. Sdo Paulo:
Atica, 2002.
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estético (o leitor) é negligenciado em favor do polo artistico (texto). Ora, se a constituicdo do
significado e sua transfiguracdo em significacdo sdo atravessadas pelo plano social —somente
acessado pela interacdo entre os dois pélos — torna-se impossivel falar de forma segura em
efeito estético advindo da atualizacdo do objeto estético na consciéncia do leitor. Se isto foi
possivel é porque o plano social foi atingido, entdo, hd de se considerar a participacdo do
leitor de maneira mais ativa.

A segunda implicacdo teorica engendrada pela analise do binémio significado/sentido,
em lIser e Vygotsky, refere-se & importancia de se considerar que o significado e sentido de
uma obra para o leitor sdo construidos a partir da consideracdo da Zona de Desenvolvimento
Proximal na interacdo texto-leitor. Se a interacdo ndo considerar a ZDP, ndo ha construcéo de
significado nem de sentido, porgque sequer pode haver interacdo no sentido objetivo do termo,
nem tampouco atividade. Se o significado promove um salto qualitativo do leitor, entdo é
porque a ZDP foi respeitada, caso contrario, o salto ndo seria possivel...

Entender a experiéncia estética localizada entre o sensorio e o conceitual como o faz
Iser, equivale a afirmar que tal experiéncia estd intimamente ligada aos aspectos afetivos e
cognitivos, conforme pensa Vygotsky. Separar o0s dois aspectos no sentido de
compreendermos qual a funcdo de cada um ndo é possivel dada a sua profunda imbricacéo
reciproca. Sabemos, todavia, que sem o componente afetivo a mudanca qualitativa na vida do
sujeito seria pouco provavel, uma vez que toda mudanga comportamental exige um minimo
de controle volitivo.

Estas duas implicagbes devem ser consideradas na analise do texto literario: a atividade
do leitor como sujeito inserto num contexto social e a consideracdo da ZDP do leitor. Isso
pode ser feito quando analisamos o objeto estético formulado através da leitura efetivada por
um leitor (real), pois no objeto encontram-se imbricados o controle do texto e as respostas do
leitor. Note-se que embora parecam dois aspectos, em primeira mao, distintos, eles podem ser
alcancados via ZDP. Vejamos, a primeira implicacdo pode ser balizada por perguntas como:
Quem I&? De onde 18?7 Por que se interessou em ler tal texto? Ao passo que a consideracdo da
ZDP permite, de certa forma, acessar também estas questfes, porquanto sua constituicdo é de
cunho social. A ZDP na qual flutua, de forma individual e social, a interacdo texto-leitor
pontua a historicidade da leitura. Para compreendé-la ndo basta implementar acbes sobre o
leitor e seu agir, nem tampouco do texto e sua estrutura, mas da interacdo entre eles pois €
efetivamente o que permite a criacdo da referida zona.

Mas o que nos prende a atencdo inicialmente na leitura de um texto ficcional? Ao

entrarmos em contato com novos horizontes e novos mundos através da leitura, como
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estabeleceremos uma comunicacdo com algo diferente, diverso de nds? A interacdo entre
texto e leitor, relagdo por definicdo assimétrica, s podera ser iniciada a partir do familiar. E o
reconhecimento de algo ja visto que nos mobiliza a iniciar a comunicacdo com o texto. Ao elo

comum entre texto e leitor, Iser denominou de repertério do texto.

3 Repertorio do texto e Repertdrio do leitor: uma intersecao

Tendo em vista os Atos da fala (de Austin), vimos® que Iser associa o repertrio as
convencoes, as estratégias aos procedimentos aceitos e a realizacdo a participacdo do leitor.
Assim, o repertério seria 0 conjunto dos elementos que fogem a imanéncia do texto. O
repertdrio torna-se visivel quando o texto apresenta algo previamente familiar, incluindo texto
de outras épocas, normas sociais e historicas, fazendo referéncia igualmente ao contexto
sociocultural de forma ampla. Tais normas sdo selecionadas (recortadas do contexto original)
e apresentadas no texto de maneira reduzida, assumindo novas relagdes, possibilitando novas
combinacBes sem perderem as originais integralmente. Deste modo, o repertorio € o elo
comum, a principio, entre texto e leitor, garantindo a possibilidade de uma comunicacéo.
Entdo a partir do familiar, o leitor poderia iniciar sua comunica¢do com o texto, objetivando
formar uma combinagdo nova e coerente ndo apresentada no proprio texto. Ndo é possivel
identificar nem tampouco descrever o valor estético de um texto, pois tal valor se encontra na
organizacdo de uma realidade extratextual, modificando o familiar. A nova combinagéo
formaria um sistema de equivaléncia que, como o0 nome ja diz, se equipara a combinacdo
anterior apesar de serem diferentes em sua formulagédo atual. A efetivagdo deste sistema de
equivaléncia pelo leitor seria 0 objeto estético.

Ora, pelo descrito acima, podemos relacionar o repertorio do texto ao NDR (Nivel de
Desenvolvimento Real) do leitor real da seguinte maneira: para que haja comunicacao entre

texto e leitor é necessario que o leitor identifique, reconhecga o repertério como algo de fato
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ndo identifique algo (ou identifique pouca coisa) como familiar em um texto, seu indice de
motivacdo diminui drasticamente, uma vez que a interacdo foi inicialmente blogqueada.
Seguindo ainda esta linha de raciocinio, quanto mais o leitor reconhecer o que ha de familiar
no texto (repertorio) mais ele podera se sentir motivado a estabelecer novas combinagdes. Por
outro lado, um texto que apresente muito do familiar, do conhecido, e poucas oportunidades
para favorecer a nova formulagéo, podera igualmente desmotivar o leitor real a tal empreitada.
Em consonéncia com o pensamento iseriano ao se admitir que algo acontece ao leitor no ato
da leitura, o texto torna-se um tipo de evento, “ocorréncia que ultrapassa todos os sistemas de
referéncia existentes, ndo podendo, portanto, ser subsumida sob a categoria do familiar, do ja
conhecido” (ISER, 1999b, p. 26); logo, com a presenca excessiva do familiar e sem a
negatividade favorecedora de novas combinag6es nédo é possivel a ocorréncia do evento.

Para garantir a formulagéo de uma nova e coerente combinacdo — um novo sistema de
equivaléncia — ndo basta o cumprimento das funcGes das estratégias textuais: organizacdo da
selecdo dos elementos do repertorio no texto, delimitando suas possiveis combinagfes, além
da comunicacdo entre o sistema de equivaléncia e o leitor que o atualizaria. E necessaria a
atividade do leitor real, e, em alguns casos, ela podera ser o elemento fundamental na
obtencdo ou ndo da concrecdo, por assim dizer, do objeto estético. Caso queiramos trabalhar
com interacdo texto-leitor, entendendo interacdo em seu sentido de influéncias reciprocas,
precisamos aceitar as implicac@es disto: o enfrentamento do problema advindo da inclusédo do
leitor real na analise literéria. Inserir o leitor real em analises deste naipe significa a assungdo
de uma hermenéutica interdisciplinar que de fato privilegie o processo interativo.

Na conferéncia “Teoria da recepcao: reacdo a uma circunstancia historica”, realizada em
1996, pela ocasido do VII Coléquio UERJ, Iser (1999b) afirma que a recepcéo da literatura e
0 seu efeito sobre o leitor ocuparam o lugar da mensagem e do sentido como as principais
questdes que justificariam o motivo da literatura ainda poder ser um objeto de estudo
importante na educacdo. Deste modo, trés pontos basicos, segundo Iser, careceriam de
investigacBes. Deslocaremos entdo os dois Ultimos pontos para a discussdo que ora
empreendemos (uma vez que o primeiro deles ja foi explicitado um pouco mais acima quando
comentavamos o carater de evento do texto literario).

Um destes pontos é “em que medida as estruturas do texto prefigurariam o seu
processamento pelo leitor, em que medida este teria de fato mobilidade, livre transito ao
processar o texto?” (ISER, 1999b, p. 26). A primeira parte da indagacdo serd discutida no
préximo topico, por enquanto interessa-nos observar “em que medida o leitor teria de fato

mobilidade para processar o texto”. Pelo exposto, a mobilidade do leitor relaciona-se a sua
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Zona de Desenvolvimento Proximal: parte-se do NDR do leitor que no texto corresponde ao
repertorio e segue-se a interacdo mediada pelas estruturas textuais com o objetivo de efetivar-
se 0 sistema de equivaléncia, a formulacdo do objeto estético, e, por conseguinte alcancar-se o
NDP. Desse modo, o leitor transcende seu nivel inicial (NDR), ultrapassa varios niveis de
desenvolvimento potencial intermediarios, digamos assim, dentro da ZDP, até atingir o NDP
final, fazendo com que o leitor em leituras posteriores (de outros textos ou do mesmo) inicie o
processamento do texto e a interacdo texto-leitor como um todo de um novo e mais elevado
patamar, pois 0 NDP atingido na leitura anterior funcionara, a partir de entdo, como NDR.
Depreendemos dai que o transito do leitor no texto ndo é algo totalmente livre. Depende do
respeito a sua Zona de Desenvolvimento Proximal e as orientagdes do leitor implicito que
medeiam a interacdo. Trata-se de uma via de méo dupla: ha sinalizacdes a serem observadas e
consideradas quer seja na estrutura textual, quer seja na estrutura cognitiva do leitor, estrutura
também relacionada a sua insercéo social. Este procedimento ndo permite, portanto, qualquer
tipo de leitura ndo relacionado aos controles do texto ou da ZDP.

Neste ponto podemos inserir novamente a analise de Farias (2004, p. 387) que ja em sua
primeira pagina apresenta-nos um dos artificios utilizados pela literatura moderna para
tematizar o processo ficcional “inserir a obra dentro da obra, a narrativa no interior da propria
narrativa, a representacdo na representagéo [...].” Em seguida, desnuda o processo de selecdo
embutido no citado repertorio, que no romance em pauta refere-se a tema e procedimento:

A recorréncia a esse recurso de encaixe, que possibilita o fecundo didlogo da obra consigo
mesma, com outras producdes literarias, com diversificadas formas de representacdo estética e
diferentes modalidades discursivas ndo é, no entanto, um procedimento técnico inaugurado pela
modernidade. Constitui, ao contrario, um recurso que remonta a antigliidade classica, como
exemplificam no Ocidente episddios das epopéias de Homero e Virgilio e conforme atestam no
ambito da literatura oriental a célebre narrativa das Mil e uma noites e a épica Ramayana,
atribuida ao poeta mitico Valmiki, para citar apenas alguns dentre os inimeros textos que
recorrem ao processo.

Assim, como na descricdo de Iser acerca da fenomenologia da leitura, o contato inicial
de Farias com o texto literario em foco foi através do repertério do texto. N&o é o fato de estar
no inicio de sua analise que nos diz ser ele o promovedor do contato primeiro, mas por ele ser
o alicerce do trabalho desenvolvido em seguida. Muito provavelmente, um leitor com menos
experiéncia em literatura poderia ndo identificar este aspecto do repertorio, ou se o fizesse,
poderia ndo indicar tdo incisivamente o processo de selecdo que o perpassa, como também
poderia reconhecer um outro aspecto do repertorio ndo sublinhado por Farias. Bom destacar

gue um outro leitor poderia até escolher ndo explicitar o repertorio, a parte familiar que
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propiciou seu contato inicial com a obra, entretanto mesmo de forma implicita encontrariamos
esta referéncia em sua leitura, pois ela funciona sempre como ponto de partida.

Entdo, da identificacdo explicita, embora muito possivelmente ndo intencional, a leitora-
autora entra num trabalho que chamaremos, por falta de um termo apropriado, de “meta-
repertorio”: ela constréi o repertério do repertorio. Desnuda para o leitor de sua andlise 0s
processos de selecdo e combinacdo entremeados no segundo plano (contexto original) em
algumas das ocasifes nas quais o repertorio surgiu, pelo menos em consonancia com o seu
NDR, para depois adentrar-se em sua combinacdo na obra em pauta (primeiro plano).

A leitora-autora sintetiza a construcdo do referido repertério na Odisséia, de Homero, e
depois em Ramayana, de Valmiki, trazendo, por se tratar de um trabalho académico, outros
autores convergentes para a tessitura argumentativa por ela construida, a exemplo de Foucault
e Arriguci Jr. Interessa-nos aqui menos a busca por fundamentagdo de seus posicionamentos
do que o reconhecimento do repertorio e dos processos que 0 atravessam.

Mais adiante, Farias (2004) alarga o repertorio cingindo a leitura foucaultiana de Dom
Quixote e a de Arrigucci Jr. sobre Cortazar e Borges. A partir dai, ela inclui Budapeste, tendo,
portanto, j& apresentado um recorte do repertorio: tal recurso ficcional ndo denota apenas “um
ponto de contato entre a narrativa ‘moderna’ e a anterior” (AREAS,* 1972, p. 17 apud Farias,
2004, p. 390), mas sua atualizacdo aponta uma ruptura entre a episteme moderna e a da
antiguidade:

Budapeste, romance mais recente de Chico Buarque, insere-se nesta “moderna tradicdo da
ruptura” — para utilizar a expressao de Otavio Paz — ao reintroduzir na cena romanesca, COmo
tema e forma, a classica questdo da representacdo literaria sob uma retérica ficcional
simultaneamente antiga e contemporanea. Antiga, porque resgata com variacdes a velha técnica
do encaixe narrativo e da figura do duplo que desde sempre possibilitaram a literatura tematizar,
através do jogo de mascaras, espelhos, sombras e demais simulacros, os mecanismos ficcionais
postos em jogo na construcdo da obra. Contemporanea, porque através de uma forma narrativa
fragmentada, entremeada pelo riso farsesco e pela reflexibilidade, reedita de maneira singular as
mais instigantes indagac@es postas pela modernidade e pela chamada “p6s-modernidade” acerca
da controvertida questdo da mimesis literaria e da representacdo do sujeito no &mbito da ficcéo,
adotando como processo aquilo que Iser considera como “o atributo patente do texto ficcional: o
fingir que se da a conhecer pelo desnudamento” (FARIAS, 2004, p. 392).

Nesta citacdo, observamos uma sintese da identificacdo do repertdrio com seus
respectivos processos de selecdo e combinacdo. Durante o desenvolvimento da analise em
questdo, Farias continua a esmiucar a diferenca entre familiar e desconhecido no seu processo

de atualizacdo do sistema de equivaléncia. Um movimento de constantes idas e vindas dentro

% AREAS, Vilma Sant’Anna. A cicatriz e o verbo: analise da obra romanesca de Augusto Abelaira. Rio de
Janeiro: Casa da medalha, 1972. p. 17.
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do repertorio que flagra a mediacdo das estruturas textuais dentro da ZDP da leitora-autora,
como veremos mais adiante.

Como o processo ficcional é tema em Budapeste, as préprias obras (dentro da obra)
apresentam um repertdrio do qual é possivel identificar o processo de selecdo: quais aspectos
séo recortados, de onde sdo retirados e qual a sua nova combinagéo dentro da obra fantasmal.
Ao repertorio que alia as trés obras fantasmais dentro de Budapeste, a saber, O Gindgrafo,
Tercetos secretos e Budapest, Farias (2004, p. 395) reconhece como “intrincado jogo
caleidoscopico de ‘caminhos que se bifurcam’ vertiginosamente em imprevistas
correspondéncias”. O jogo de correspondéncias € o aspecto familiar que poderia muito bem
ter sido selecionado das FicgOes de Borges e dos contos de Cortazar, relacionados por Farias.

A citacdo a seguir exemplifica, ainda mais notavelmente, a relacdo entre selecdo e
combinacdo do repertorio, nela subjaz a coincidéncia entre o repertorio do texto e 0 NDR da
leitora-autora.

A explicitacdo do processo da tessitura do livro fornece algumas pistas intertextuais que
reforcam o sentido de circularidade do romance. O texto é tecido em noites e dias sem pausa, no
corpo da mulher amada, que “de noite apagava o que de dia fora escrito, para que [...] jamais
cessasse de escrever meu livro nela” (B., p. 40). Nao é dificil encontrar ai uma referéncia a
tecelagem de Penélope [...]. A escrita do livro € urdida como a de um filho: “e engravidou de
mim, e na sua barriga o livro foi ganhando novas formas [...]” (B., p. 40), num procedimento
analogo ao de Xerazade [...]. Procedimento retomado suplementarmente pelo estrangeiro (e
estranho) personagem de “As ruinas circulares” de Borges (FARIAS, 2004, p. 397).

Aqui Farias identifica os trechos, os recortes (do segundo plano) insertos no primeiro

plano (a obra em si), para apontar, em seguida, r peloye3Tdeerénci30.0005 Tc.00245l. 3up
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outros termos: pelo que ndo esta formulado. N&o sdo mais os lugares vazios que impulsionam
a formacdo de gesltaten, mas o ndo formulado que funciona como uma duplicacdo do
formulado. Desta feita, a leitora-autora pode, entdo, se referir a propria estrutura da obra e a
partir dela elaborar uma gestalt: ela vé a “circularidade labirintica.” Onde se localiza tal
circularidade se ndo na propria negatividade?

No terceiro ponto abordado por Iser, ainda por ocasido da conferéncia “Teoria da
recepcdo: reacdo a uma circunstancia historica”, sobre a relacdo potencial de um texto
literario tanto com o contexto socio-historico em que foi produzido quanto com a disposi¢do
reclamada dos leitores (ISER, 1999b), o autor, dentre outros aspectos, salienta que a teoria do
efeito estético se opde ao pressuposto de que a literatura espelha ou reflete a realidade. Ela
visa a evidenciar as transgressdes que a literatura

realiza na estrutura e na seméantica dos sistemas sociais, ao trazer para o texto fragmentos sociais

e culturais deslocados dos seus sistemas de origem. No texto, haveria portanto uma inusitada

reunido de elementos, normas e valores sociais, combinados de um modo sem qualquer

correspondente na realidade extratextual, uma vez que os textos literarios romperiam a estrutura

e a semantica dos campos de referéncia a que remetem, ao importar elementos destes ultimos

(ISER, 1999b, p. 27).

A visdo de Iser acerca do repertério contido nos textos literarios libera o texto da
concepcdo de mero reprodutor da realidade. Por conseguinte, podemos depreender que o
leitor sai do lugar de simples decodificador da mensagem e “captador” do sentido preexistente
para assumir um papel ativo na interacdo texto-leitor. Contudo, é a forma como (ndo) se da
esta atividade do leitor real que discutimos no presente trabalho.

Compagnon (2001, p. 152-153, grifos nossos) apresenta, de maneira implacéavel, sua
critica a este ponto da teoria iseriana:

Para que a leitura se realize, um minimo de intersecdo entre o repertério do leitor real e o
repertorio do texto, isto é, o leitor implicito, é indispensavel. As convengBes que constituem o
repertorio sdo reorganizadas pelo texto, que desfamiliariza e reforma os pressupostos do leitor
sobre a realidade. Toda essa bela descricdo deixa, no entanto, pendente uma pergunta espinhosa:
como se encontram, se defrontam praticamente o leitor implicito (conceitual, fenomenoldgico) e
os leitores empiricos e historicos? Estes se curvam necessariamente as instrugdes do texto? E, se
ndo se curvam, como detectar suas transgressdes? No horizonte, surge uma interrogacéao dificil:
a leitura real poderia constituir um objeto teérico?

Atentar para a interacdo entre repertério do texto e repertorio do leitor da qual fala
Compagnon tem sido uma de nossas tarefas no presente estudo. Obviamente quando
Compagnon alude ao repertério do leitor ndo esta indicando o conceito vygotskiano de NDR,
entretanto, neste ponto, seu pensamento parece convergir na dire¢do de nossos argumentos, no
sentido que temos discutido a necessidade de considerar o leitor real, concreto, porque afinal

de contas € ele quem efetiva as orientacbes do leitor implicito. Se compreendermos, por um
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lado, a dificuldade de inserir o leitor real na analise do discurso literario, até por perigo de
resvalarmos unicamente numa psicologia do leitor, por outro, como de fato levarmos a sério,
no sentido de ser passivel de implementacdo, uma teoria que prima por uma interacao
vivenciada em um Unico pélo: o texto? A pergunta final de Compagnon sobre a possibilidade
de a leitura real constituir-se um objeto tedrico tem sido pedra de tropeco em todas as
tentativas de considerar o leitor na analise literaria. A leitura real pode ser objeto teorico, sim.
Alias é o que estamos tentando demonstrar, mas um segundo problema, ja mencionado, dai se
depreende: como ele participara da analise literaria? Talvez seja por isso® que na tentativa de
inserir de alguma maneira o leitor na andlise do discurso literério, a consigna do Reader-
Response Criticism apresentou-nos, com raras excecfes, apenas um desfile de leitores
hipotéticos, imersos no préprio texto. Contudo, nosso estudo tenta evidenciar ainda mais esta

necessidade, explicitando o leitor real sem pudores.

4 A leitura em processo no leitor: um evento partilhado

Discutimos a relagdo do repertdrio do texto com o NDR dos leitores reais e suas
implicacdes. E preciso, todavia, ressaltar que, segundo Iser, a participacdo do leitor, em sua
interacdo com o texto, da-se por via das estruturas textuais. Assim, para falar do que o teorico
alemdo chama de transferéncia do texto para a consciéncia do leitor podemos iniciar
discorrendo acerca de tais estruturas.

As estratégias textuais®* tém a funcdo ndo apenas de organizar a selecdo dos elementos
do texto para a formulacdo do sistema de equivaléncia, mas também de organizar a sua
comunicagdo com o leitor. Ora, podemos afirmar entdo que as estratégias textuais funcionam
como mediadoras entre o texto e o leitor. De acordo com Cubero e Luque (2004, p. 99), “os
agentes ativos na zona de desenvolvimento proximal [...] ndo incluem apenas pessoas, cOmo
criancas e adultos com graus diversos de experiéncia, mas também artefatos, como livros,
videos, suporte informatico, etc.” Logo, € possivel considerar as estratégias textuais como
mediadoras, pois elas sdo também agentes ativos da ZDP. Se estas estratégias tém sua origem

no contexto social, referimo-nos, por conseguinte, a mediacdo social: sdo e operam atraves de

¥ Como vimos no Capitulo | deste trabalho.
3 Cf. Capitulo 11 desta tese.
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um sistema simbolico socialmente construido, possibilitando a apreensdo do texto — do
mesmo modo sistema simbolico — e a sua compreensao.

Para a apreensdo do texto, as estratégias funcionam por meio de um duplo mecanismo
justapondo dois planos: no primeiro, encontram-se os elementos do repertorio (selecionados
do contexto original) e no segundo plano relaciona-se o contexto original (do qual o leitor real
estd familiarizado, pois se refere ao seu NDR). Conforme explanado no topico anterior, seria
impossivel relacionar o primeiro plano sem conhecer o contexto original que constitui o
segundo, no qual as informagdes estavam inicialmente imersas. Iser remete esta contraposi¢édo
ao modelo de figura e fundo da psicologia da Gestalt, devido a parecenca entre tal
contraposicdo e o referido modelo, contudo, podemos associa-la ao processo de mediacéo,
pois € o ir e vir das etapas que garante o carater interativo da relacdo do leitor com o texto.
Afinal, quando falamos em estratégias textuais na fungdo de organizar a apreensdo do texto,
ndo podemos esquecer que o texto sera apreendido por alguém, o leitor real. Sem ele ndo seria
possivel a contraposicdo entre primeiro e segundo planos: os planos ndo se contrapfem
sozinhos, € o leitor quem efetivamente mantém sua atencdo ora em um, ora em outro. A
sugestdo de associar a relacdo entre primeiro e segundo planos a mediagao, portanto, parece-
nos mais proficua para uma teoria visando a interacdo texto-leitor do que a correspondéncia
com o modelo figura e fundo utilizado no que concerne a percepg¢éo de objetos, dado o cunho
de influéncias reciprocas que perpassa nossa proposta. De fato, se apenas considerarmos a
contraposicédo entre primeiro e segundo planos, veremos uma forte semelhan¢a com o modelo
gestaltista, todavia, se entendermos que a referida contraposicdo € realizada por alguém, um
leitor real, pois é ele quem apreende o texto, entdo as estratégias textuais devem ser vistas
como mediadoras entre o leitor e os primeiro e segundo planos que se contrapdem.

O modelo da Gestalt implica que a figura se modifica em comparagdo ao horizonte e
vice-versa: 0 horizonte quando é focalizado torna-se a figura, para a qual o anteriormente
focalizado como figura passa a ser o fundo. Mudando-se o foco de énfase de observacao do
objeto, muda-se o objeto. Quando, entretanto, pensamos nas estratégias funcionando como
mediadoras, 0 que ocorre € uma implicacdo ndo apenas na mudanca do objeto focalizado —
no caso aqui, a construcao do sentido — mas também no sujeito, o leitor, uma vez que o
enfoque esta ora nas informacdes do texto, ora em suas proprias estruturas cognitivas que
trabalham na efetivacdo de um re-arranjo para a selecdo de informagGes apresentadas num
contexto atual. Texto e leitor modificam-se mutuamente durante o processo de efetivagdo do

novo sistema de equivaléncia. Considerar as estratégias textuais como mediadoras entre leitor
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e texto ja no momento da apreensdo tem por conseqiiéncia atentar, mais uma vez, para 0 NDR
do leitor.

Enquanto a selecdo engendra a relacdo entre planos, a organizacdo dos elementos
selecionados é tarefa da combinacdo, segunda funcdo das estratégias textuais. O leitor
compreende o texto a medida que sintetiza os pontos de vista, a saber, a perspectiva do
narrador, a perspectiva dos personagens, a perspectiva da acdo ou do enredo e a perspectiva
da ficcdo do leitor, porquanto nenhuma delas possui o sentido. E a estrutura de tema e de
horizonte que coordena e regula a perspectividade interna.*

Em relacdo a este ponto queremos destacar dois aspectos na articulagéo entre a teoria do
efeito estético e a teoria historico-cultural. O primeiro deles € a importancia de se indicar
novamente a funcdo das estratégias textuais como mediadoras da relacdo entre leitor e texto.
Diante disso, a mediag&o é realizada ainda mais notavelmente, pois se trata de uma atividade
de idas e vindas mais constantes. Se num momento uma determinada perspectiva é tema, a
sequir, ele transformar-se-a em horizonte para o proximo tema, enquanto este, por sua vez, se
configurara no proximo horizonte do tema seguinte assim sucessivamente. Logo, a cada
tematizacdo, o0 objeto estético é (re)construido e nova sintese elaborada. Sinteses nas quais, a
cada justaposicdo de tema e horizonte, aspectos sdo incluidos e outros excluidos,
modificando-se o0 todo até 0 momento: novos niveis de construcdo de sentido sdo alcancados
nas varias tematizacdes. Ao leitor, por seu turno, serd exigida uma intensa atividade, na qual
entram em jogo fatores subjetivos, conforme Iser admite (1999, v.2, p. 26-27):

Com efeito, o leque de fatores subjetivos dos leitores decide em que medida a consciéncia

retentora podera levar a cabo as relagdes das perspectivas previamente esbocgadas pelo texto. O

contexto do que fora intencionalmente despertado desempenha papel importante para a

configuragcdo de sentido de uma perspectiva estimulada e esta por sua vez como horizonte a

perspectiva a ser estimulada; por isso, sdo decisivas a capacidade de memorizacdao, o interesse, a

atencdo e a competéncia, de que depende em que medida os contextos do passado podem tornar-

se presentes.

Ora, a citacdo em pauta deixa-nos entrever o leitor real (e ndo o leitor implicito) e suas
caracteristicas cognitivas. As capacidades mencionadas por Iser como decisivas para 0s
contextos do passado tornarem-se presentes: memorizagao, interesse, atencdo e competéncia,
permitem-nos afirmar que as estratégias textuais precisam funcionar dentro da ZDP do leitor,
caso contrario, tais habilidades nao estariam por ele disponibilizadas.

Este € o segundo aspecto passivel de ser associado a reflexdo da estrutura de tema e de

horizonte, implicando na constatacdo de que “as nuancas da individualizacdo variam de leitor

% Cf. Capitulo 11 desta tese.
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para leitor” (ISER, 1999, v.2, p. 27). Isto porque a ZDP e o Nivel de Desenvolvimento
Potencial, de acordo com Sala e Goiii (2000b), ndo sdo propriedades inerentes a pessoa em
desenvolvimento, mas se criam e aparecem no decurso da interacdo com outras pessoas. Ora,
se vimos que as estratégias podem ser concebidas como mediadoras sociais, uma vez que
podem ser usadas como instrumentos de operacdo mental para estabelecer relagdes entre as
perspectivas do texto na construcdo do objeto estético por parte do leitor real, e se tais
perspectivas textuais sdo também de cunho social, inferimos que a interacdo entre
perspectivas e leitor, no jogo dialético de tema e de horizonte, gera Niveis de
Desenvolvimento Potencial diferenciados de acordo com seus diversos leitores. Depreende-se
dai que a leitura de literatura cria Niveis de Desenvolvimento Potencial nesta area, preparando
seus leitores para outros textos literarios que poderdo lhes exigir ainda mais habilidade
cognitiva e imaginacdo. Pois, para Vygotsky (1991, p. 17), “o processo de desenvolvimento
ndo coincide com o da aprendizagem, o processo de desenvolvimento segue o da
aprendizagem, que cria a area de desenvolvimento potencial.” Assim, a literatura pode mesmo
alargar as ZDP’s, propulsionando os Niveis de Desenvolvimento Potencial cada vez mais para
frente, a0 mesmo tempo que leitores mais exigentes estimulam o processo criativo da
literatura. Até porque, obviamente, o avanco da vida mental ndo estd restrito & situacdes
formais, controladas, planejadas para tal, segundo Frawley (2000, p. 102) “qualquer situacdo
baseada na diferenca entre o desenvolvimento real e potencial [portanto dentro de uma ZDP]
constitui um microcosmo do crescimento.”

Se, ainda na esteira de Sala e Gofii (2000b, p. 261), “uma determinada pessoa pode
mostrar diferentes niveis de desenvolvimento potencial e entrar em diferentes ZDPs, de
acordo com quem interatua e como se realiza essa interacdo”, entdo podemos associar a
multiplicidade de interpretacBes de um texto as diferentes ZDP’s, criadas pelas estratégias e
pelo tipo de interacdo que o leitor por meio delas desenvolveu com o texto. Em outras
palavras, o preenchimento dos vazios de um texto, ponto de intersecdo entre as diferentes
perspectivas textuais, estd marcadamente influenciado pela interacdo leitor-texto via
estratégias enquanto mediadoras. Estas estratégias estabelecem com o leitor Niveis de
Desenvolvimento Potencial e para atingi-los a ZDP precisa ser considerada, de modo que uma
interacdo bem realizada seria aquela vivenciada dentro dos limites da ZDP, possibilitando,
paradoxalmente, sua ampliacdo. O alargamento da ZDP acontece quando os Niveis de
Desenvolvimento Potencial sdo alcangados, transformando-se em Niveis de Desenvolvimento
Real, favorecendo uma base para o inicio da comunicacdo com textos de apreensao ainda

mais complexa. Concordamos com Iser (1999a, v.2) que, apesar das diferentes leituras
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apresentadas por diversos leitores de um texto ou pelo mesmo leitor em leituras posteriores
desse mesmo texto, as leituras sdo passiveis de compreensdo intersubjetiva: as subjetividades
podem ser comparadas porque todas tentam efetivar a mesma rede relacional. Por outra via,
dizemos que as diversas leituras sdo fruto de diversas ZDP’s criadas pela interagdo entre as
estruturas textuais e o(s) leitor(es).

Selecionamos trés momentos da andlise de Farias (2004, p. 405, grifos da autora) que
nos mostram, de modo mais explicito, uma sintese do processo de tema e de horizonte por ela
vivenciado em sua construgdo de sentido. No primeiro deles, apos transcrever o didlogo entre
a professora de hungaro e Kdésta a respeito do fato da primeira considerar o poema escrito por
seu interlocutor com acento estrangeiro, Farias contrapde duas perspectivas:

As palavras de Kriska, eximia professora da lingua magiar, atestam o fracasso do projeto de

absorcdo da lingua do outro pela exclusdo de sua prépria cultura como prop8e o narrador. O

dialogo transcrito remete por inversdo a uma passagem do romance onde a questdo do sotaque é

também representada. Trata-se da leitura d’O gindgrafo pelo alemédo, “sua primeira criagdo em

lingua portuguesa”, conforme ja foi aqui destacado. Na encenacdo imaginaria da leitura do livro
do ghost writer pelo alemdo, este sente que “soava-lhe adequado até seu moderado sotaque,
visto que José Costa, com misterioso engenho, lograra imprimir na escrita mesma um moderado

sotaque” (B., p. 86).

A perspectiva da personagem Kriska que apresenta uma avaliagdo do poema escrito por
Kdsta como possuidor de certo sotaque estrangeiro e a perspectiva do narrador-protagonista
que imagina a leitura d’O Ginografo pelo alemdo sdo articuladas, contrapostas, “por
inversdo”, conforme destaca a leitora-autora. Assim, a perspectiva do narrador € vista como
horizonte para analise da perspectiva da personagem Kriska, que, por sua vez, transforma-se
em horizonte para a perspectiva do narrador enquanto tema. Destarte, as perspectivas
mencionadas sdo coordenadas via estrutura de tema e de horizonte. A leitora-autora salta de
uma perspectiva a outra, construindo uma representacdo mediada pelas estruturas textuais. De
outro modo: a contraposicao ndo é determinada pelo texto, sua estrutura convida a atividade
da leitora que, mediada por esta estrutura, coordena as perspectivas, elaborando uma
representacdo. A essa ligacdo entre duas posigdes, “como ocorre em cada momento articulado
da leitura em que se realizam mudangas de perspectiva entre segmentos diferentemente
situados”, lIser denominou de campo, para ele a “unidade organizadora minima de todo
processo de compreensdo” (ISER, 1999a, v.2, p. 148), fornecendo ao lugar vazio a primeira
qualidade estrutural, a saber, sua capacidade de organizar, a partir de “relagdes néo
formuladas, um campo em que o0s segmentos de perspectivas textuais se espelham entre si”

(ISER, 19993, v.2, p. 148). Na verdade, o lugar vazio “seduz” o leitor a entrar em atividade de
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coordenacéo, porém tal empreitada ndo seria possivel se o leitor ndo se dispusesse® a
interacéo.

A coordenacdo entre as perspectivas textuais estruturalmente equivalentes envolvidas no
campo e a projecdo mutua promovem afinidades e diferencas, engendrando uma tenséo que sé
pode ser aliviada quando se consegue estabelecer um padrdo em comum para 0s segmentos do
referido campo. Tal padrdo € um lugar vazio e por isso necessita das representacdes do leitor
para ocupa-lo (ISER, 1999a, v.2, p. 149).

E possivel flagrar a identificagio/construcdo deste padrdo por Farias (2004, p. 405), no
caso do exemplo mencionado, quando ela extrapola a relacéo entre as perspectivas: “O cotejo
entre as duas passagens destaca, por um movimento simétrico, a condicdo de estrangeiro dos
personagens em jogo, a revelia mesmo de sua dramatizacao ficcional em outro.” Isto porque
em todo o romance a contraposi¢cdo de perspectivas conduzird ao referido padrdo, se
recordarmos por exemplo, a sintese da obra.*’

No segundo momento em destaque da analise em foco, observamos uma sintese da
estrutura de tema e de horizonte experimentada por Farias (2004, p. 407) que corrobora nossa
argumentacao:

As duas condicGes de estrangeiridade de José Costa/Zsoze Kdsta, estrangeiro em pais estranho,
estrangeiro em seu proprio pais, assinalam paradigmaticamente em termos culturais e
linguisticos a fratura identitaria do narrador-protagonista, assim como a ndo coincidéncia entre
autor-narrador-protagonista exemplifica nas producGes fantasmais do ghost writer as rupturas
com o pacto autobiografico.

Novamente temos antes a sintese da contraposicdo efetivada por Farias do que todo o
processo, mas a partir da primeira inferimos o segundo. Tal sintese mostra-nos a coordenacao
das duas perspectivas via estrutura de tema e de horizonte: “as duas condi¢bes de
estrangeiridade de José Costa/Zsoze Kdsta, estrangeiro em pais estranho, estrangeiro em seu
proprio pais”, contraposta a segunda perspectiva, “a ndo coincidéncia entre autor-narrador-
protagonista”, produzindo uma representacdo que articula as duas relacionando-as por
semelhanca. Ambas representam ruptura, a primeira concernente a fragmentacdo da
identidade do narrador-protagonista, enquanto a segunda a quebra do pacto autobiogréafico.
Interessante destacar que cada uma das duas perspectivas iniciais ja eram resultado de outras
contraposicoes, por exemplo, dizer que José Costa/Zsoze Kdsta é “estrangeiro em seu proprio
pais” ndo é uma compreensdo depreendida a partir dos aspectos determinados, mas dos

lugares vazios entre uma perspectiva e outra. Apds justapor, contrapor e coordenar algumas

% Em outras palavras: o leitor precisa querer (aspecto afetivo) e poder (ter presentemente as condices cognitivas
necessarias ou ter a possibilidade de construi-las no processo).
3 Citada na secéo 1 deste Capitulo.
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perspectivas anteriores a esse fragmento citado por meio da estrutura de tema e de horizonte
mediada pelas estruturas textuais € que a leitora-autora conclui o sentimento de
estrangeiridade de José Costa/Zsoze Kosta. A estrutura é a propria mediacao flagrada em uma
fase de seu movimento: a estrutura textual permite a entrada da leitora e ela, por sua vez, age
através da estrutura, construindo, num movimento de coordenacdo e articulacdo de vazios, 0
sentido. A citacdo é uma sintese nos revelando o padrdo que regula os segmentos de
perspectivas diferenciadas. E importante ressaltar que nio temos como captar a propria
construcdo passo a passo, ou melhor dizendo, a cada horizonte tematizado e a cada tema visto
a frente de um horizonte, no movimento da leitora-autora por dentro do texto, como descreve
Iser, pois a leitura em pauta ja foi concluida e o que fazemos € inferir a partir de suas sinteses
0 processo que lhe deu origem. Assim, ndo estamos analisando o processo da leitura de
Farias, mas o resultado dele. Talvez somente fosse possivel a descricdo de uma anélise passo
a passo no caso de uma leitura propria como o fez Iser (1974, 1996, v.1, 1999a, v. 2) e Borba
(2002), por exemplo. Mesmo assim, ndo foi uma descricdo minuciosa acerca da construgdo
de cada correlato de sentenca, depois a cada estruturacdo de tema e de horizonte, todavia
sinteses mais gerais de momentos mais ilustrativos. Pensamos que somente o proprio leitor
real, se tiver experiéncia em textos literarios e estiver atento para auto-observagdo de sua
leitura, podera descrever seu processo. Borba (2002, p. 23), em sua analise do conto Missa do
Galo, de Machado de Assis, afirma em certo ponto: “Quando, durante a leitura, os dados véo
permitindo a imagem de corpos prestes a se tocar, 0 que é dito por Conceigdo interrompe o
momento propicio a aproximagdo e anula a expectativa que vinha se formando na mente de
leitor”, este € um dado de observacdo e somente a leitora-autora em questdo pode observar.

Por ultimo, retornando a Farias (2004, p. 406), a leitora-autora ao analisar a intencdo de
Zsoze Kosta de apagar os seus vestigios de estrangeiridade, assumindo a nova cultura, mostra
como esta intengdo é traida pela relagdo tensional que o narrador-protagonista vive entre 0s
espacos geograficos e culturais pelos quais transita:

Esta tensionalidade é registrada na forma como busca simultaneamente apagar e recuperar as
palavras de sua lingua original. As insistentes e infrutiferas ligacGes telefonicas que faz a Vanda
[...]. Quando se encontra no Rio, o processo se inverte, e o narrador descobre pelos estranhos
sons emitidos a noite por seu filho, imitando o pai, que ele durante o sonho falava em hingaro.

E através do lugar vazio entre as duas perspectivas que é possivel, pela estrutura de tema
e de horizonte, coordené-las, revalidando o padrdo conforme ja flagrado. Em outras palavras,

% Disponivel em: <http://www.uel.br/cch/pos/letras/terraroxa/g_pdf/ivol2/V2_MAJOB.pdf> Acesso em

07dez.2006.
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a articulacdo entre as duas perspectivas ndo existe, a leitora-autora, de acordo com a teoria
iseriana, salta de uma perspectiva para outra e constrdi a representacdo que ocupara o lugar
vazio entre elas: “a trai¢do da intencdo do narrador protagonista”. Como vimos, toda a intensa
atividade por parte da leitora-autora ndo seria possivel caso as estruturas textuais nao
efetivassem uma mediacédo dentro de uma ZDP determinada.

A mediacdo da qual colocamos as estratégias textuais como protagonistas assemelha-se
ao jogo do texto proposto por Iser (2002, p. 116):

O jogo encenado do texto ndo se desdobra, portanto, como um espetaculo que o leitor
meramente observa, mas é tanto um evento em processo como um acontecimento para o leitor,
provocando seu envolvimento direto nos procedimentos e na encenacdo. Pois o jogo do texto
pode ser cumprido individualmente por cada leitor, que, ao realiza-lo de seu modo, produz um
“suplemento” individual, que considera ser o significado do texto. O significado é um
“suplemento” porque prende o processo ininterrupto de transformacdo e é adicional ao texto,
sem jamais ser autenticado por ele.

Na verdade, “o0 jogo do texto pode ser cumprido individualmente por cada leitor, ao
realiza-lo de seu modo” devido as ZDP’s diferenciadas que cada leitor criara na interagdo com
0 texto por via das estratégias textuais e na qual se desenvolvera. A cada tematizacdo e
formulag&o de sintese, o leitor atinge niveis intermediérios de desenvolvimento potencial até o
nivel final: a formulacdo do sentido do texto.

Causa-nos, portanto, certa estranheza quando lemos em Borba (2003a, p. 28, grifos da

autora):

O comércio ficcional s6 se concretiza, quando o leitor mostra-se disponivel a “sair” de sua
posicdo de leitor real, um sujeito de realidade, para se tornar um leitor implicito, o que ndo
significa ler a partir do nada, e sim por uma espécie de contrato que requer simultaneamente
identificacdo e distanciamento. Isso implica uma cota que exige ndo s6 qualquer forma de
projecdo independente da narrativa, como também a rejei¢do antecipada dos valores, situagoes,
linguagem, personagens ai representados. Assim, quando a ficcdo se organiza por uma realidade
gue pbGe em exame o sistema de mundo, a estrutura textual investe-se de uma forca capaz de
provocar uma tensdo resultante da diferenca entre o eu do leitor real e o eu do leitor implicito.
J& mobilizado, entdo, para ler um universo cujos valores, normas, formas de pensamento ndo séo
necessariamente os seus, instaura-se a condicdo inerente e indispensavel a situacdo em que, de
fato, o leitor assume seu papel na concretizacdo da obra.

Primeiramente, mesmo que o leitor real conseguisse “sair” de sua posi¢ao para assumir
o leitor implicito, mais que isso, tornando-se o leitor implicito, seria contraditorio fazer um
contrato requerendo identificacdo e distanciamento. ldentificar-se com quem ou 0 qué,
distanciar-se de quem ou do qué, vez que saiu de sua realidade? Como se identificar se ndo ha
mais um eu? Como haver um distanciamento se 0 outro sou eu? Em segundo lugar, a tensao
gue Borba admite existir entre o eu do leitor real e 0 eu do leitor implicito ndo aconteceria se

o leitor abdicasse de sua realidade. S6 ocorre a tensdo, que o mobiliza a ler um universo de
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valores diferenciados dos seus, porque o leitor real ndo sai de sua realidade e nunca assume 0
leitor implicito completamente. Esta aceitacdo é construida paulatinamente na interacédo leitor
real e estrutura textual: o leitor real modifica, 16 o mundo ficcional de forma peculiar,
enquanto o leitor implicito, por sua vez, também modifica as expectativas do leitor em relagdo
ao objeto estético. Ambos modificam-se mutuamente numa relacéo individualizada (porém de
origem social), passivel de intersubjetividade. A explicacdo de Borba estd ancorada na
exposicdo de Iser (1999a, v.2) acerca da constituicdo do sujeito-leitor. Na exposicao, o autor
em foco indica os aspectos textuais como responsaveis ndo apenas pelo horizonte de sentido,
mas do mesmo modo pela ocupacdo do papel do leitor — uma determinada perspectiva
textual — pelo leitor real, de forma que o horizonte de sentido pode influir sobre o sujeito.
Sendo assim, tanto a constituicdo do sentido quanto a do sujeito-leitor encontram-se
enastradas com os aspectos textuais. Neste prisma, entendemos que estes aspectos “seduzem”
o leitor real de maneira que ele aceite o papel do leitor indicado pelo texto, para a partir dai
implementar a movimentacdo dialética, por assim dizer, de sinteses de perspectivas em busca
da formacéo do sentido. No referido processo, o leitor ora se afasta, ora se distancia de seu eu.
Isto é possivel exatamente porque o leitor ndo saiu de sua realidade, como inferiu Borba.
Digamos que a anuéncia do leitor real em ocupar o papel de leitor é sua assinatura no contrato
interacional, mas ndo pode ser uma desisténcia de sua concretude imersa num contexto social.

Talvez possamos reconstruir o pensamento de Borba nos seguintes termos: o comércio
ficcional sé se concretiza quando o leitor real interage com o texto via leitor implicito. Ele
medeia a relacdo do leitor com o texto, cujo fruto da interacdo € a formulacdo do objeto
estético, sempre o NDP final de cada leitura. Esta relacdo é sempre tensa e dialética porque
ocorre dentro de uma zona de desenvolvimento que € dinamica, uma vez engendrada na
interacédo texto-leitor.

A estrutura de tema e de horizonte, segundo Iser, cumpre a funcdo de coordenar as
diversas perspectivas, organizando as reac¢des do leitor. A organizacdo como vimos pode ser
entendida como um processo de mediacdo que conduz o leitor a novas sinteses. Iser (1996,
v.1, p. 182) afirma que “tal estrutura faz com que o hiato entre texto e leitor possa ser
superado, pois ela é, como estrutura das perspectivas, a0 mesmo tempo a estrutura da
atividade da consciéncia”. De fato, € a mediacdo dentro da ZDP que estreita o hiato entre
texto e leitor. Ainda com relacdo ao topico referente a constituicdo do sujeito-leitor, Iser
(1999a, v.2) — a partir de um repensar critico sobre o conceito idealista (e, portanto,
hipostasiado) de consciéncia apontado por Poulet — apresenta o ir e vir do leitor através da

perspectivizagdo como contetido da consciéncia, onde o distanciamento daquilo que o leitor
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real € ndo desaparece por completo: esta presente como pano de fundo para o tema atual. Ao
passo que colocar um tema que ndo € do leitor (pois é pensamento do autor) no centro de suas
atencdes € distanciar-se do seu eu de leitor real e aproximar-se do eu do leitor implicito, como
tentava descrever Borba. Isto é diferente de dizer que o leitor real abandona sua realidade: ele
joga com ela, pois s assim pode fazer parte do jogo interacional texto-leitor. Deste modo, de
acordo com lIser (1999a, v.2, p. 92-93, grifos do autor):

A constituicdo de sentido que acontece na leitura, portanto, ndo sé significa que criamos o

horizonte de sentido, tal como implicado pelos aspectos do texto; ademais, a formulacdo do nao

formulado abarca a possibilidade de nos formularmos e de descobrir o que até esse momento
parecia subtrair-se a nossa consciéncia. Neste sentido, a literatura oferece a oportunidade de
formularmo-nos a nés mesmos, formulando o ndo dito.

Importante destacar a atividade do leitor real produzida e estimulada pela mediagdo dos
aspectos textuais. A recriagdo constante que ocorre na formulagdo do objeto estético e, por
sua vez, no e com o leitor real é a mola propulsora da motivacdo deste leitor. Diante disso,
ndo concordamos que um texto seja “transposto” para a consciéncia do leitor (ISER, 1996,
v.1; 1999a, v.2). Pensar desta maneira € reduzir o processo interativo texto-leitor,
transformando-o apenas numa via de mdo Unica: um texto passivamente transposto para a
consciéncia do leitor. Um mecanismo assim pensado néo teria forga motivacional suficiente
para garantir a participacdo do leitor no processo. A prépria argumentacdo de Iser contradiz
sua assercdo. A consciéncia ndo € algo pré-existente, tampouco o leitor real seja passivo para
aceitar uma simples transposicdo. Se a atividade que permite a “transposi¢cdo do texto”
favorece ndo apenas a atualizagdo do objeto estético, mas formula-nos a nés proprios, entdo
temos sempre uma recria¢cdo do objeto e de nés mesmos. E justamente a produtividade
exigida do leitor que o motiva a se engajar na leitura, conforme Iser (1999a, v.2, p.10-11):

E que a leitura so se torna um prazer quando nossa produtividade entra em jogo, ou seja, quando
os textos nos oferecem a possibilidade de exercer as nossas capacidades. Sem davida ha limites
de tolerancia para essa produtividade; eles sdo ultrapassados quando o autor nos diz tudo
claramente ou quando o que esta sendo dito ameaca dissolver-se e tornar-se difuso; neste caso, o
tédio e a fadiga representam situagdes-limite, indicando em principio o fim de nossa
participagéo.

Na direcdo de nossa critica, Schwab (1999, p. 39), referindo-se ao pensamento de Iser
sobre o fato de a transferéncia do texto para o leitor ser vista como algo apenas realizavel pelo
texto, e para ser bem-sucedida € necessario que o texto ative as faculdades de percepcédo e
processamento do leitor individual, diz que neste ponto “[...] fica bastante evidente que o
modelo iseriano insiste em permanecer num alto nivel de abstracdo e incorporacdo de
elementos de diversas origens, nivel no qual o modelo coerentemente ndo se envolve em

discussdes de ordem historica, cultural ou psicolégica”.
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Concordamos com Schwab que a suposta neutralidade da “transferéncia” do texto para a
consciéncia do leitor busca evitar o seu envolvimento com questbes de inser¢do social,
histérica e cultural, todavia, ressaltamos a impossibilidade desta concepcdo ja na
argumentacdo do proprio Iser. Argumentacdo contraditdria, pois ele mesmo admite que para a
transferéncia ser bem-sucedida faz-se necessaria a ativacdo das faculdades do leitor que
permitem a percepcédo e 0 processamento do texto. Como aludir a percepgéo e processamento
sem considerar as dimens@es sociais, culturais e, neste caso, sobremaneira, as dimensdes
psicoldgicas desse leitor? O processo de apreensdo do texto descrito por Iser envolve de modo
minucioso tais faculdades do leitor, em sua exposicdo sobre como o texto se processa, 0O
tempo inteiro fica ora insinuado, ora explicitamente anunciado a participacdo movimentada de

um leitor real.

5 Os movimentos de um ponto de vista: o do leitor real

Perceber-se a si mesmo no momento da prépria participacdo constitui uma qualidade central da
experiéncia estética
(Iser)

O processo de apreensdo do texto descrito no topico anterior ndo acontece num
momento Unico, diferentemente da percepcao de objetos fisicos, nossa mente ndo tem como
captar o texto de uma sé vez. Nem tampouco o texto se encontra de uma so vez diante de nos.
O leitor, diferentemente de outros pontos perspectivisticos que observam e percebem
determinados objetos de um sé angulo, move-se dentro do objeto cuja percep¢do constroi.
Ainda ousamos dizer que simultaneamente ao movimento do leitor dentro do texto, o texto
move-se dentro dele, em sua mente e, porque nao dizer, em seu corpo inteiro, podendo
provocar-lhe sorriso, choro, excitacdo, encantamento, compaixdo, solidariedade,
sensibilizagdo cognitiva e afetiva, abrangendo de tal modo o seu ser, até a mudanca de
atitudes, e, por conseguinte, de comportamentos.

Assim, o0 movimento do leitor por dentro do texto implica em profundas transformacées
tanto no que concerne a apreensao e compreensdo do que busca conhecer tanto no que diz

respeito a sua propria formulacdo. A cada momento vé-se apenas uma parte do objeto sendo a
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leitura, portanto, uma colecdo de momentos Unicos, paradoxalmente articulados. Estes
momentos Unicos por vezes se complementam, se suplementam ou se contradizem carecendo
de sinteses, com o intuito de se concretizar o objeto estético. Tais sinteses constituem-se a via
para a compreensdo do texto na consciéncia do leitor, a sucesséo delas forma o objeto como
correlato da consciéncia. Nem é o objeto em si, pois este ndo existe, apenas na atualizacao
efetuada pelo leitor é que ele vem a vida, nem é mais a consciéncia do inicio da leitura, nem
de nenhuma de suas fases especificamente, mas a sucessdo de todas as sinteses efetivadas a
cada momento.

Dois momentos de sinteses sdo destacados, inicialmente, as sinteses sdo originadas
através de correlatos de sentencas, isto num nivel pequeno, por assim dizer. Os correlatos séo
produzidos mediante o processo de protensdo e retencdo empreendido pelo leitor em
movimento: cada correlato gerado projeta o proximo. Posteriormente, num nivel maior, as
sinteses sdo acambarcadas pelas sinteses das perspectivas textuais, flagradas pelos hiatos que
interrompem o fluxo das enunciagdes. As sinteses das perspectivas sdo buscadas como forma
de se encontrar o objeto estético, ndo presente numa unica perspectiva. Por causa disso Iser
(19994, v.2, p. 21) afirma que *“a estrutura se torna condicdo para que o texto se transfira para
a consciéncia do leitor”.

Ora, ndo temos o mesmo parecer de lIser, ndo € a estrutura a condicdo para a
transferéncia do texto para a consciéncia do leitor, em primeira médo porque ndo concordamos
com a concepgdo de transferéncia, pelo que subjaz a esta idéia, conforme discutimos no
topico anterior. Em segundo lugar, porque considerar a estrutura como condi¢do para
transferéncia, supondo que concordassemos com tal visao, significaria colocar apenas no pélo
textual a responsabilidade pela atualizacdo do objeto estético. Se acreditarmos, como o
préprio Iser, que a atualizacdo se da na interacdo texto-leitor e esta, por definicdo, é de
influéncias reciprocas, entdo considerar um Unico pdlo como responsavel equivale a
resvalarmos nos perigos advertidos por ele no inicio de O Ato da Leitura: a perda da interacao
e o esfacelamento da virtualidade da obra. Se a estrutura textual, entretanto, for entendida
como mediacdo entre o leitor real e o objeto estético a ser formulado (NDP a ser buscado)
num constante fluxo bidirecional de influéncias, entdo somos consoantes ao fato de que a
estrutura textual € a condicdo para atualizacdo do objeto estético. O carater bidirecional é o
gue, no nosso entender, garante que a experiéncia estética se caracterize pela formulacdo do
objeto estético, o0 sentido, mas também pela consciéncia que o leitor tem de sua atividade na

construgéo.
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Esta € uma das bases para considerarmos a leitura de textos ficcionais como uma tarefa
essencialmente interdisciplinar e diferencial face a outros tipos de leitura.®® Sabemos que a
leitura de textos pragmaticos também muda nossa forma de agir, pensar e encarar nossa
concretude, mas a leitura de textos ficcionais traz esta responsabilidade de modo mais
conspicuo, pela densidade subjetiva que abrange. E neste ponto ainda que convergem de
modo mais notavel os aspectos sociais, cognitivos e afetivos, considerados de forma separada
apenas por efeito de clareza expositiva.

A densidade subjetiva em jogo na leitura de textos literarios é fomentada por sua
estrutura apelativa. S0 os vazios que possibilitam a comunicacdo e producdo do leitor,
producdo ndo efetivada apenas pelo preenchimento, mas pela articulacdo dos vazios que

aparecem na obra em diferentes lugares e com diferentes funcdes.

6 Entre Iser e Vygotsky: os vazios

Trinta raios convergem no circulo de uma roda
E pelo espacgo que ha entre eles

Origina-se a utilidade da roda

A argila ¢ trabalhada na forma de vasos

E no vazio origina-se a utilidade deles
Origina-se a utilidade da roda

Abrem-se portas e janelas nas paredes da casa
E pelos vazios é que podemos utiliza-la
Ainda, da ndo existéncia vem a utilidade, e
da existéncia a posse.

(Lao Tse)

Considerando a importancia atribuida por Iser aos lugares vazios no texto, vistos ndao so
sob o aspecto de interrupcbes na conectividade, mas principalmente como estrutura
comunicativa, uma vez que sdo eles que, por assim dizer, incentivam as mudancas de
perspectiva implementadas pelo ponto de vista do leitor, motivamo-nos a deter nosso olhar.
De fato, a concepcgdo de Iser concernente a estrutura apelativa do texto que impulsiona a
participacdo do leitor, no sentido de ndo apenas preencher os vazios, porém, mais que isso,

combina-los de variadas formas, usando para tal sua imaginacdo, € um espaco privilegiado,

% Cf. Capitulo 1.
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valha o trocadilho, para uma analise de vertente interdisciplinar. Somente a psicanalise® ja
teria aqui uma grande e importante contribuicdo a oferecer, todavia, efetuar uma analise no
plano psicanalitico foge ao escopo do presente trabalho. Interessa-nos, pois, continuar a
interlocucéo entre a teoria do efeito estético e a teoria historico-cultural. Assim, dentro deste
prisma, compete-nos usar a vertente vygotskiana para refletirmos sobre a concepgédo de
lugares vazios, negacéo e negatividade do texto e as suas implicacdes para o leitor real.

“Interrompendo a coeréncia do texto, os lugares vazios se transformam em estimulos
para a formacdo de representacOes por parte do leitor”, afirma Iser (1999a, v.2, p. 144),
porém, precisa ser levado em conta que, na combinacdo desses vazios, faz-se necessaria a
mediacdo das estruturas textuais entre leitor e (construcéo de) sentido. Néo € a pura existéncia
de lugares vazios que incita o leitor a implementar um preenchimento ou uma combinacao de
perspectivas, é necessario que a forma como estes vazios estejam apresentados informem ao
leitor determinadas coordenadas de agdo cognitiva. Caso 0s aspectos textuais ndo cumpram
sua funcdo de mediadores, dentro da perspectiva vygotskiana de instrumentalizacdo simbolica
entre o leitor e sua acdo sobre o objeto estético, entdo alguns vazios do texto sequer serdo
percebidos pelo leitor, ou, se o forem, constituir-se-do empecilhos para continuidade da leitura
e ndo em desafios a empreitada de usa-los em prol de sua compreensdo. Em outras palavras:
0S vazios outorgam o uso da imaginacdo e, paradoxalmente, dependendo da maneira como
sua apresentacdo for mediada, podem dificultar demasiadamente ou até mesmo bloquear o
acesso a compreensdo até o ponto de fazer com que o leitor desista da leitura.

Com relagdo a combinacdo de lugares vazios, outras variantes precisam ser
consideradas, por exemplo, o leitor ao ler um texto fora de sua ZDP encontrara na leitura
muitos vazios ndo pertinentes a estrutura do texto em si, mas a dificuldade de apreensdo. O
leitor, no entanto, muitas vezes, na sua avaliagdo, atribuira tais vazios ao texto. Os vazios,
podem ser consequiéncia de um texto, cujo repertorio se encontra aquém do NDR do leitor.
Para ilustrar, usaremos um pequeno fragmento da leitura de Graciliano Ramos, quando
menino, extraido de seu livro Infancia.** Nele, o narrador-protagonista apresenta-nos de
forma jocosa a sua construcdo de sentido acerca do adagio popular encontrado em sua carta de
ABC:

0 Cf. Capitulo I1.

* Uma discussdo no que concerne ao debate envolvendo o carater ficcional desta obra de Graciliano Ramos, é
apresentada em: SANTQOS, Carmen Sevilla G. dos. A concepcao social de infancia na obra de Graciliano Ramos.
In: Revista Investigacfes. Recife: Editora da UFPE, v. 17, n. 1, jan. 2004, 2005.
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Eu ndo lia direito, mas, arfando penosamente, conseguia mastigar conceitos sisudos: “A
preguica é a chave da pobreza — Quem nédo ouve conselhos raras vezes acerta — Fala pouco e
bem: ter-te-&o por alguém”.

Esse Tertedo para mim era um homem, e ndo pude saber que fazia ele na pagina final da carta.

[.]

— Mocinha, quem é o Tertedo? (Infancia, 1995, p. 99).

Ora, 0 menino Graciliano ndo conhecia 0 verbo “ter” conjugado assim de modo téo
estapafurdio aos olhos de uma crianga no inicio de sua alfabetizacdo. Quem é esse Tertedo e 0
que faz na Ultima pagina da carta?** Tais questfes constituem-se em vazios que precisavam
ser preenchidos para uma melhor compreensdo com o fito de alcancar o sentido do texto.
“Fala pouco e bem: ter-te-do por alguém.” Tertedo € um homem que fala pouco e bem? Mas
por que aparecer somente agora na Ultima péagina? Na verdade estes sdo vazios na
compreensdo do leitor que, embora estimulados pelos aspectos textuais, ndo pertencem ao
texto em si. Vazios que, apesar de dificultarem a construcdo do sentido do “conceito sisudo”,
ndo se tornaram motivo de desisténcia, ao contrario, Graciliano foi a busca de auxilio
extratextual, uma fonte mais especializada, no caso, sua irma mais velha, Mocinha. Para sua
tristeza, Mocinha também ndo conhecia Tertedo. Entendemos que, a despeito de sua
dificuldade, Graciliano ndo desistiu da compreensdo porque havia elaborado uma hipdtese
que lhe provia um sentido, embora temporario: Tertedo era um homem. Apesar do sentido
temporario, a hipétese elaborada incomoda, exibe ainda lacunas, como, por exemplo, o que tal
homem fazia na Gltima pagina? Interessante destacar que mesmo sendo um vazio produzido
pelo leitor, se é que podemos dizer assim, tal vazio se ndo exceder a ZDP, ainda funciona
como estimulador de uma representacdo que o ocupe. E o leitor elabora uma representacdo
ainda que temporéria até poder na continuacdo da leitura trocé-la por outra com mais sentido,
contudo, quando os vazios produzidos pelo leitor se devem ao fato do texto encontrar-se fora
de sua ZDP, entdo a probabilidade maior sera a de ocorrer uma desmotivacao e, portanto, uma
desisténcia da leitura.

Neste sentido, ao passo que os lugares vazios sdo a porta de entrada, por assim dizer,
para o leitor comunicar-se com o texto ativando sua imaginacdo e construindo representacdes
gue os ocupem, eles — os lugares vazios — também sdo a porta de saida do leitor. N&do
conseguir elaborar representagdes que ocupem os lugares vazios ou fazé-lo de tal modo que a
prossecucdo da leitura inviabilize a manutencdo da representacdo e de uma possivel
reelaboragdo substituta, constitui-se em desmotivacdo e, por conseguinte, em abandono do

projeto de leitura. Isto se deve pela inseparabilidade dos aspectos cognitivos e afetivos

2 Nome utilizado para o primeiro livro da crianca no processo de alfabetizac&o no inicio do século passado.



145

empregados numa constituicdo de sentido. O leitor apega-se as suas representacfes, de modo
que se descobrir incapaz de produzi-las com os dados fornecidos pelo texto ou o fazer de
maneira que lhe pareca incoerente, gera sentimentos de fracasso e desinteresse pela
continuacdo da tarefa, repercutindo inclusive em sua auto-estima. Os vazios podem convidar
o leitor para a comunicagdo, mas também podem expulsa-lo da atividade.

Iser (1999g, p. 53) admite que “os leitores também criam hiatos que ndo sdo parte da
estrutura textual”, mas num sentido diferente do abordado. Para ele, as informacdes acrescidas
ao ja processado obrigam a descartar a imagem formulada até entdo para que os novos dados
sejam acomodados, o leitor desta forma rompe com a good continuation. Os hiatos originados
pelo préprio leitor a partir dos novos dados precisam ser conectados. Iser denomina tais hiatos
de segundo nivel e sdo corolarios aos existentes no texto.

Compreendemos a formulacdo de Iser (1999g) neste ponto e concordamos em parte. Os
referidos hiatos sdo constituidos pela propria interacdo, mediada pelas estruturas textuais,
decorrentes pois dos hiatos do texto. Contudo, ressaltamos dois aspectos. Primeiro,
entendemos que nem sempre novos dados obrigam-nos a descartar uma imagem por inteiro.
Rearranjo de informagdo ndo implica necessariamente em abandono da construgdo anterior.
Em segundo lugar, os hiatos do leitor estdo arraigadamente presos aos hiatos do texto. Mas se
vemos o leitor como alguém de carne e 0sso inserido num contexto social, entdo precisamos
aceitar a sua capacidade infinita de gerar vazios que nao apenas 0S intrinsecamente
controlados pelo texto.

Um leitor real também imputa vazios que sdo seus a comunicagdo com o texto no
caminho percorrido para efetivacdo do objeto estético, a medida que ndo consegue ver
determinados vazios apresentados pela estrutura textual ou pode percebendo-os formular
representacBes completamente impertinentes ou enveredar pela via da superinterpretacdo®
(Cf. ECO, 1993). Num processo interacional real entre leitor e texto muitos sdo os caminhos a
serem seguidos entre um e outro elo, enquanto um mesmo caminho tem ida e volta, além de
muitas formas de ser percorrido, assim, ndo podemos entender os vazios de modo fixo ou
unilateral.

Para Iser (1999a, v.2), o romance moderno apresenta outra variante do quadro da
interacdo texto-leitor. Esta variacdo serd percebida no aumento de lugares vazios e na nao-
realizacdo dos procedimentos esperados. Reagir diante de procedimentos cancelados exige,

ainda conforme Iser (19994, v.2, p. 164), certa familiarizacdo com textos literarios:

3 Cf. Capitulo 1.
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Se um texto ficcional ndo recorre a procedimentos da tradicdo literaria, usando sua técnica para
transforma-los em “procedimentos negativos”, a fim de evocar sua eliminacdo na consciéncia de
representacdo dos leitores, entdo aqueles que ndo estdo familiarizados com essas funcGes
tradicionais vao descumprir a intengdo comunicativa dessa técnica empregada por textos
modernos. Tal tipo de leitor experimenta a perda de orientagdo, mas, ao reagir, revela sua
expectativa de ser orientado pelo texto.

Observamos mais uma vez a insinuagdo do leitor real como sendo ele quem de fato
efetiva as orientacOes textuais, sendo assim ndo se pode falar em leitura tendo somente por
base a estrutura textual, ja que o leitor implicito também pertence a ela. Ainda com relacéo a
citacdo acima, entrevé-se a importancia do NDR do leitor real, sobretudo na leitura dos
romances modernos. Deste modo, inferimos que a relacdo texto-leitor é mediada por uma
estrutura textual em cujos romances modernos € ainda mais complexa dada sua maior
quantidade de vazios e a auséncia de determinados procedimentos literarios que sdo
esperados.

Como exemplo de uma atuagcdo com procedimentos negativos em um texto moderno,
voltamos a citar Farias (2004, p. 398):

As producdes fantasmais de Budapeste fraturam a “forma retérica” da autobiografia classica nao
apenas porque sdo autobiografias romanceadas, inventadas dentro do romance, ficcionais
portanto. Nem porque 