w
unes p“iﬂ UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

“JULIO DE MESQUITA FILHO”
Faculdade de Ciéncias e Letras
Campus de Araraquara - SP

Rafael Nascimento Sousa

O REALISMO INVERCSSIMIL NA LITERATURA COMBINATORIA DE I TALO CALVINO

ARARAQUARA - SP.
2007



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



Rafael Nascimento Sousa

O REALISMO INVERCSSIMIL NA LITERATURA COMBINATORIA DE I TALO CALVINO

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em Estudos Literarios da Faculdade de
Ciéncias e Letras — Unesp/Araraguara, como requisit
para obtencdo do titulo de Mestre em Estudos
Literarios.

Linha de pesquisa ou Eixo Tematico: Teoria da
Narrativa

Orientador: Guacira Marcondes Machado Leite

Bolsa: CNPq

ARARAQUARA - SP
2007



Rafael Nascimento Sousa

O REALISMO INVERCSSIMIL NA LITERATURA COMBINATORIA DE I TALO CALVINO

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em Estudos Literarios da Faculdade de
Ciéncias e Letras — Unesp/Araraguara, como requisit
para obtencdo do titulo de Mestre em Estudos
Literarios.

Teoria da Narrativa

CNPq

Data de aprovacéo: 19/03/2007

MEMBROS COMPONENTES DA BANCA EXAMINADORA

Presidente e Orientador: Prof2 Dr.2 Guacira Marcomles Machado Leite — UNESP/FCL -
Araraquara

Membro Titular: Prof.° Dr.° Sérgio Mauro UNESP/FCL-Araraquara

Membro Titular: Prof.2 Dr.2 Adriana lozzi USP/FFLCH

Local: Universidade Estadual Paulista
Faculdade de Ciéncias e Letras
UNESP — Campus de Araraquara



Agradecimentos

Em primeiro lugar ndo posso deixar de ser extrezndengrato a meus pais, Rose Mary T.
L. do Nascimento e José dos Reis de Sousa, que wto oontribuiram, ndo sé durante o
desenvolvimento deste trabalho, mas durante todimlaa vida, sendo constantes incentivadores
da continuidade dos estudos, além de terem sengpnergstrado infinda compreenséo frente a
todas as escolhas que tenho empreendido duramda,adesde a escolha do curso de graduacao
gue seria cursado, até as que tenho feito atuadment

N&o poderia, também, deixar de mencionar a conipadbs amigos da Republica
Limoeiro, companheiros durante os seis anos de angstada em Araraquara, dentre os quais
faco especial mencéo a Xixo, Alexandre M. SaesuruxXJodo Rafael M. Dorizotto, constante
incentivadores do séquito a vida académica e congdas em infindaveis conversas das quais
se originaram as mais diversas reflexdes que, mraram parte no corpo do trabalho, ora
contribuiram para a minha formagéo intelectual.nAlde ter sido Xixo um dos responsaveis
pelos primeiros contatos com Italo Calvino. Destagswla, os companheiros de turma, Fabio
Geronimo, Alan Greggio, Tania M. Antonietti, e Famda Delsin, companheiros de aula de
graduacdo que acompanharam o desenvolvimento deatmlho, desde seu inicio.
Agradecimentos, também, a Juliana T. Copolete, raohao companheira e incentivadora,
atualmente, por quase cinco anos.

Dentre os professores que contribuiram para ongles@émento do estudo, é necessario

fazer uma mencdo especial a Prof2 Dr.2 Ligia lara



RESUMO

Italo Calvino iniciou sua producéo literaria em mab contexto histérico do pds-guerra italiano
gue determinara, mais como uma necessidade sociplalartistica, o surgimento do periodo do
neo-realismo na literatura. No primeiro romancesdefase |l sentiero dei nidi di ragnop
escritor traz para o plano central do romance si®ins daresistenzamarcada pela luta dos
partigiani contra a ocupacdo alemad. Da literatura engajaddyin® passou a literatura
“fantastica”, bem representada pela triloghostri antenati em que utiliza-se de caracteristicas
e tematicas de toda a tradicdo literaria para cormpagens que, apesar de dissonantes com o
contexto histdrico-social do escritor, acabam ppresentar figuracdes de suas idéias acerca dos
desafios que se mostram ao homem e a literatusaalépoca. Observando a obra romanesca de
Calvino até esse momento, é possivel perceber lqudesenvolve um percurso tematico que
parte do empenho rumo as reflexdes sobre o atdocrigue Calvino desenvolveria em obras
posteriores. Neste percurso, o romahdsmrone rampanteonstitui o ponto central da trilogia,
romance em que o escritor demonstra um distancian@dm engajamento rumo as questdes
filosofico-sociais, mas que j& apresenta, tambéomcretizacdo de algumas de suas idéias
literarias no desenvolver a narrativa. O intuitopiesente trabalho € demonstrar como Calvino
utiliza-se de constantes retomadas da tradi¢caariena constituicdo de imagens narrativas que,
por extraordinarias que possam parecer, acabarsepapresentar como imagens das principais
idéias do escritor sobre 0 momento em que vivestdamdo o que aqui € chamado de realismo-
inverossimil.

Palavras-chave:ltalo Calvino. Realismo. Satira menipéia. Narrafhegular.



ABSTRACT

Italo Calvino started his literary work in post-wastorical context. A moment that had caused
the neo-realistic period in literature as a refiain social more than literary needs. In the fisrt
work in this period, Il Sentiero dei nidi di ragrtbe writer presents stories from tlesistenza
marked bypartigiani's fights against germanic occupation. From engdgecthture Calvino
passed to “fantastic” literature, well represerttgd Nostri antenatitrilogy, in wich he employs
characteristics and themes from literary traditiorbuild images. In despite of their non-direct
relation with the writer's social-historical contdélkat images figuratively present his ideas about
the challenges that both man an literature facattérmoment when his is wrinting. Looking at
his novels from this moment, we can see that ttesela thematic development that goes from
the engagement to some thoughts about the creativel he novell Barone rampantds the
central point in the trilogy. It is quite distambin the engagement in its pointing to social-
philosophical questions and presents the conctietizaf some ideas about the creative act. Our
pourpose here is to show how Calvino uses thatidradition in order to build narrative images
that, in despite of their extraordinarity, figuras his main ideas about the moment in which he
lives, and because of that they constitue whatalldhererelismo-inverossimil

Keywords: Italo Calvino. Realism. Menippean Satyre. Folktale
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1 Introducéo

Italo Calvino nasce em 15 de outubro de 1923, enti&p de Las Vegas, um vilarejo
proximo a Havana, em Cuba. Seus pais eram italian@sornam ao pais natal levando o filho
antes que ele complete dois anos de idade. Em 8aio Rles se estabelecem e é na Italia que
Calvino se forma intelectualmente, freqienta o mmdrundamental e Médio e, depois, na
Universidade de Turim, se gradua no curso de Latmano de 1947.

Nascido em uma familia de cientistas, a herancggtexe ter ficado deles para o escritor
foi o exercicio da razdo, fundamentada na crenguoicao de conhecimento por meio do seu
exercicio constante. Nota-se na sua vida, desdpreempresenca da ciéncia. Segundo o proprio
autor, toda sua familia tinha raizes cientificagsomecar pelos pais que eram bacharéis em
Ciéncias Naturais, passando pelo irméo gedlogor ¢iggquimicos. Ele, segundo suas proprias
palavras, se fez a “pecora nera” da familia, o@igige se tornara um literato. E, no exercicio da
vertente escolhida, Calvino manteve-se como um taotes pensador, refletindo, em seus
primeiros ensaios, sobre o papel que a literatotpava na sociedade que se desenhava e as
opcdes que se apresentavam ao homem, notadaminédeotual, face as novas configuracdes
sociais. As reflexdes desenvolvidas em obras ditssoram mantidas em constante contato
com a pratica literaria, seja desenvolvendo sugascem obras literarias ou referindo-se as obras
literarias nos ensaios. Um dos primeiros passasadegjetoria que legou quase quarenta anos de
vida literaria & posteridade se deu com a publizaciromance “A trilha dos ninhos de arartha”
em 1947, mesmo ano da graduacéo do autor no cefseths, e de uma série de contos, iSso em

meio ao desenvolvimento do movimento neo-realigtht@ratura italiana.

1.1 O neo-realismo e Calvino

Na lItalia dos anos 30 havia nascido um “novo remlisde exigéncia prevalentemente
literaria. Escritores como Vittorini, Bilenchi, Ro#ini’, Pavese e Moravia fizeram parte deste
movimento que nao chegou a constituir um fendmemmpacto e nem a apresentar uma

literatura de denuncia social. (LUPERINI, 1981,669) Com os acontecimentos da Segunda

1l sentiero dei nidi di ragno
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Guerra Mundial e suas consequéncias nasce umaliteratura que constitui um passo adiante
na linha de continuidade desse movimento e que@aascircular, a partir dos primeiros anos da

década de 40, sob a designacédo de neo-realistmm, égnprestado do cinema italiano da época.

Obviamente, como dissemos muitas vezes, a linhaodéinuidade é fortissima na
idealizacdo do papel do intelectual, que agoraagiin a um novo mandato social de
parte proletaria e também a um novo comité (ideatlb nos partidos de esquerda), mas
sem colocar em discussdo a propria fungcdo ide@bgeam o genérico humanismo
populista dos anos trinta. Além disso, no plarerditio, (mas as duas coisas ndo podem
ser separadas) os modelos continuam a ser os méstaam, 0S americanos), e 0s
mesmos S0 0s protagonistas e os mestres (VitBdngse, em menor medida Moravia
e Bernari). (LUPERINI, 1981, p.669, traducéo nadsa)

Do mesmo modo que a tendéncia antecessora, o aksiyre adotou modelos do
realismo literario do século XIX. A preocupacdo lisgka daquele século pautava-se na
“reproducdo da realidade da forma mais fiel posstveom o maximo de verossimilhanca”,
propondo a “fabricacdo de um texto pedagdgico peado em passar informacdo com cunho de

veracidade”, além de fazer

[..] uma avaliacéo critica explicita dos textomémticos que [pretendia] transgredir,
definindo-se, em grande parte, e sem davida, ps& edacéo intertextual. Isto é, ele
[situava-se e definia-se] ao integrar aquilo quesera ser seu contrario para recusa-
lo. (MACHADO, 2001,p.99).

Inserindo-se na linha de continuidade do “novoiseal”, 0 neo-realismo do pos-guerra
se diferencia do antecedente em diversos aspetgog]o, principalmente, a situacdo de seu
nascimento. A sua literatura nasce de um horizdatatencéo diferente, de um contato entre
emitente e destinatario perturbado pela guerraaspekperiéncias de luta, de miséria e de
desespero que haviam atingido narradores e ouyitoigées dominados pela vontade de contar
historias. (LUPERINI, 1981, p.670). Nasceu, pois,uina fratura histdrica, do sentimento geral
de que a guerra havia revelado as verdadeiras g@@xlido pais: a realidade do fascismo, a
ruinosa situagdo econémica e social, o vazio @lltar pendria material e moral, constituindo
uma tomada de consciéncia dos intelectuais queliteoram na possibilidade de recuperacao de
toda a nacdo. Foi, portanto, mais um ato de coragigindo que um ato de reivindicacoes

culturais e literarias.(GIUDICE; BRUNI, 1996, p.82A [...] nova narrativa é expressdo de uma

® Owviamente, come abbiamo piu volte dichiaratoljiaa di continuita & fortissima nell'idealizzazeowlel ruolo
dell'intellettuale, che ora aspira si um nuovo dano sociale di parte proletaria e magari a unaamgommittenza
(identificata nei partiti di sinistra) ma senza fgoin discussione la propria funzione ideologicailngenerico
umanesimo populistico degli anni trenta. Inoltid, gano letterario (ma le due cose non possonereseparate) i
modelli continuano a essere i medesimi (Vergaaglericani), e medesimi sono i protagonisti e i rira@gitorini,
Pavese, in misura minore Moravia e Bernari).
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geracao diversa a respeito daquela que tinha dddocao ‘novo realismo’: € a geracdo nascida
depois de 1920 e que debuta em 1945.” (LUPERIN8119.670, traducdo nos$al geracéo
neo-realista adotou um novo modelo de olhar o munda moral e uma ideologia novas,
oriundas da guerra anti-fascista, sustentadasemgaa faléncia da velha classe dirigente e de
gue, pela primeira vez na histdria do pais, asefpopulares haviam conquistado um espaco na
cena social. Apresentava-se a exigéncia de desaoblarltalia real juntamente com a fé na
possibilidade de renovacdo, com tons que passawvagpido ao narrativo ou ao lirico, mas que
se nutriam da mesma ideologia. Segundo palavr&sli®ari, 0 neo-realismo se comportou como

uma

[...] auténtica vanguarda, porque tendia a refledirpontos de vista, as exigéncias, as
dendncias, a moral de um movimento revolucion&gal” e ndo somente cultural. E da
vanguarda o neo-realismo teve o tom agressivoé&npcd, a vontade de caracterizar-se
e de distinguir-se nitidamente da cultura tradialpacadémica, atrasada, deslocada da
realidade. Apresentou-se, assim, como arte “engajhtra a arte que tendia a eludir
os problemas reais do nosso pais; [...] colocoa-peoblema de uma tradicdo de arte
autenticamente realista e revolucionaria a queefgrir, superando as experiéncias
decadentes da arte moderna. (SALINARI, 1996, p.826uc&o nossa).

Em suma, o neo-realismo apareceu como um sentinsecial coletivo, resultante da
Segunda Guerra e da resisténcia a ocupacao alerategimentos que dotaram o povo de um
sentimento coletivo de relatar as diversas expeiaénpelas quais haviam passado durante o
periodo, mostrando uma realidade dura, reveladareed! situacdo social em que a ltalia se
encontrava, para que fosse possivel dar-lhe nanoes. Esse cenario determina uma literatura
gue recusa o lirismo puro para condicionar a padiieraria a fidelidade na transposicdo da
realidade imediata para as narrativas, na criagambdas que se dotassem de um estilo objetivo
na representacdo das historias de guerra ou, mefaeas por uma ideologia de esquerda, na
representacdo das miseras condi¢cdes de vida dae<laperarias e camponesas. Em busca de

atingir um estilo que deixasse falar os fatos eoésas, 0s escritores tendiam a essencialidade do
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penduria e ruina no pos-guerra acreditava-se terrs@scarada pela literatura precedente, como o

hermetismo, que n&o tratava diretamente da reaidamendia mais para o lirismo.

[a literatura] comecou com o documento na buscauporméximo de concretude e
objetividade. [...] Tentou a experiéncia narratreaista, cujo exemplo mais conspicuo
foi dado peloCristo parou em Ebolde Carlo Levi; procurou transformar a meméria
autobiografica em memoria histérica e sairamCaénicad de Pratolini. Mas se
orientou, sobretudo, em direcdo a crénica comaradmarrativa que lhe garantisse o
maximo de dominio sobre a realidade ou de imunizagitra toda tentacdo lirica.
(GIUDICE; BRUNI, 1996, p. 830, traduc&o nos5a).

Assim, o0 neo-realismo fundamentou-se na transpodig realidade imediata para a
literatura, uma realidade que transmitia a idéiaedgajamento social. A realidade que era
objetivo dos escritores era a das agruras do refgistésta e, apds um longo periodo de repressao
e sofrimento, 0 que mais motivava, tanto os esestcomo os homens do povo, era relatar as
historias pelas quais haviam passado, ou de alguénembravam ter passado por elas. Para eles
era a realidade do sofrimento no periodo de gueressruinas que esta Ultima causara no pais o
foco central e que deveria ser fielmente repredentAssim, o neo-realismo surgiu como uma
consequéncia da guerra, ao se apropriar das agdstices de um movimento literario anterior,
recriando-o de acordo com suas especificidade&ritias.

Os primeiros anos da tendéncia neo-realista foramcados pelo desenvolvimento como
que de uma corrente involuntaria, um movimento eSp@o e caodtico, ndo regulado por
diretrizes precisas e fortemente sugestionado pstaguras clandestinas e pelos contos orais. As
obras literarias ndo obedeciam ainda a regras deastola ou de uma poética determinada,
nasciam como fruto de um clima geral da época. ie€se primeiro momento que surgiu o
primeiro romance de Calvino, deixado & posteridadeno um livro nascido anonimamente do
clima geral de uma época”, dados a experiénciadébmum porque haviam passado narradores
e audiéncia. A explosao literaria neo-realista egarpois, ndo como um “fato de arte, [mas
como] um fato fisioldgico, existencial, coletivo’ CVINO, 1976, p.7, traducdo nossa). Os
jovens que haviam combatido Rasistenzgunto aogartigiani, sentiam-se com a possibilidade
de recomecar do zero, eram 0s depositarios do guie Bido conquistado por meio deha

literatura este “recomecar do zero” acaba funcidoacomo a transposicéo daquele mundo téo

¢Crbnicas dos pobres amantes [italiano: Cronachpalri amanti]

" Comincio col documento nella ricerca di um massitinconcretezza e oggetivita. [...] Tentd I'espezi narrativa-
saggistica, il cui esempio pit cospicuo fu datoGiésto si & fermato a Ebotli Carlo Levi; cerco di trasformare la
memoria autobiografica in memoria storica e si ebleCronachedi Pratolini. Ma s’orientd soprattutto verso come
la cronaca come la forma narrativa che le garantlsmiassimo di presa sulla realta o di immunizzagida ogni
tentazione lirica.
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proximo e tdo real com seus elementos extra-litgsgrara o mundo literario, a transformacéao
daquela realidade em arte. E esta era a funcagencipal desafio dos que comegavam a
escrever. Dentre estes estava Calvino, e elejdemtia, no prefacio que faz a uma edicéo
posterior de seu primeiro romangee se sentia, cComo seus contemporaneos, impedidoraver

um romance sobre a Resisténcia, porque acredite/&(g)que cada vez que fomos testemunhas
ou atores de uma época histérica nos sentimos twnpdr uma responsabilidade especial
(...)"(CALVINO, 1976,p.12, traducdo nossa).

Em “A trilha dos ninhos de araniaCalvino pée no plano principal do romance Pin, um
garotinho amadurecido antes do tempo pelas suasiénxpias de vida decorrentes do ambiente
em que vive. Desde cedo trabalha como cafetdogpans recrutando-lhe soldados alemées com
guem ela se deita em troca de dinheiro e de unia semsacao de poder frente aos outros, como
ela, dominados. Através das observacfes de undoamaisciente, o autor recria 0 ambiente da
guerra de resisténcia demonstrando, através dmgeeaprendizado de Pin, os impactos da
situacdo de guerra na formacdo do menino. Uma géarrpictorica, como mostrada ja no
primeiro paragrafo em que o narrador se detém mup® dos raios de sol rumo ao solo, da o
tom regionalista a histdria que se passa na Lig&xéstem ainda opartigiani que aparecem
veiculando ideais da luta que empreendem, trazeoolutribuicbes significativas para
entendimento de Pin acerca das coisas do mund@eedi®, além da pistola roubada e colocada
junto aos desconhecidos ninhos das aranhas, oadpeahanece até que o menino revele o
esconderijo a Pelle, um amigmartigiano que passa para o lado dos fascistas e destrdi o
esconderijo do garoto. O narrador € dominado geéovinfantil de Pin, o mundo e as impressodes
dele sao trazidas pelo olhar infantil do garoto gorevive com o sexo antes de saber o que ele €,
gue tem como brinquedo precioso um revélver, qoeddultos bébados como amigos e, ainda,
tem na destruicdo do esconderijo secreto infagitilbolo da natureza intocada pela mdo humana,
a simbolizacdo da perda de sua ingenuidade inf&gilrito com enredo e teméatica centrados no
motivo daResistenzagste romance apresentou algumas diferenciacbe®lagéo aos outros
romances neo-realistas que entdo surgiam, sobretudm fabulesco, notado por Pavese. Na
narracao das aventuras de Pin, o ponto de visgado transporta as duras aventuras reais para

um plano aventuroso e fabulesco: a sua participagdacontecimentos busca “uma explicagéo

8“che ogni volta che si & stati testimoni o attima época storica ci si sente presi da una resdita speciale”

? |l sentiero dei nidi di ragno
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de todas as coisas do mundo” enquanto a sua aggmepaedutivel a crueldade dos tempos de
guerra e indica a procura de uma felicidade perdidaum modo quase magico. Neste primeiro
romance Calvino abre uma perspectiva fabulesca @ @o surgimento do neo-realismo,
apresentando uma possibilidade literaria (recupardbula como narrar original) frente as
demandas sociais, demonstrando, ja, os prime&gsgsrde um escritor que acreditava em uma
idéia de literatura como possibilidade de respesta desafios sociais que se apresentam ao
homem. J& aparecem, pois, 0s primeiros tracos desenitor em que o interesse pela fabula se
liga a uma paixado pela mais ampla tradicdo daatitea fantastica, um género livre, que possui
regras ndo escritas e que apresenta a possibildtade modelar e remodelar ao mesmo tempo
em que é transmitido. (BELMONT, 2002, p.11).

1.2 Calvino e o neo-realismo

Com o passar dos anos e da atividade artistica-oeadismo foi assumindo roupagens
mais consistentes, aproximando-se de ser uma telad@®ais precisa e tendendo a se tornar uma
poética organica. Dois livros publicados em 194%tmamn essa mudanddAgnese va a morire,
de Renata Vigano, ke terre del Sacramentdge Francesco Jovine. Um novo momento em que
0s escritores se voltardo para o romance, depdandi@s crénicas e memdrias da primeira fase,
em busca de uma literatura nacional popular grarn@st@ e do realismo socialista soviético. Mas
faltou a essa tentativa de renovagcédo o apoio emlinima de pensamento ideoldgico exterior a
burguesa, além de uma forte discussdo tedrica.mAgsiciou-se a luta por uma literatura
engajada, realista e com herdis positivos, em guessilou entre um engajamento de carater
social mais do que politico, nutrido por uma idg@cantifascista de configuracdo humanitaria e
populista, e a adesdo a uma perspectiva politicadaterminada e a uma poética vinculada aos

preceitos do realismo socialista, e tentou-se danama e outra.

No plano das estruturas narrativas, diferenciaese ahos trinta por uma bem maior,

freqlentemente invasora, preocupacdo ideoldgice, sgutraduz pela recuperacéo de
uma tradicdo romantica e verista e pela tentatévaedlitalizar um modelo de romance

tradicional que, ao contrario, os realistas dosdrinta tinham corroido por dentro e,

em grande parte, ja liquidado. (LUPERINI, 1981 74.8raducdo noss4).

1% Sul piano delle struture narrative ci si diferendagli anni trenta per una ben maggiore, spessadémte,
preocupazione ideologica che si traduce nel recupgémna tradizione romantica e veristica e netativo di
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Esta segunda fase do neo-realismo termina no b®&5ib66, época em que Calvino
escreve o0 ensaitb midollo del leonetexto no qual disserta sobre a literatura italibnacando
compreender, a partir de reflexdes sobre as teraeprecedentes, qual tipo de literatura deveria
ser buscada dai pra diante. Neste texto, o espatbe de consideracdes sobre o neo-realismo da
segunda fase revendo as posicoes e ideologias a queimento se aferrava, como a relagéo
ente intelectuais e o povo, o regionalismo, o aglre a histéria, para propor uma idéia de
literatura que avancasse nessas principais questdasngisse um status verdadeiramente

literario.

Um dos principais pontos que revé € o questionandat hermetismo, ao dizer que
também, esse movimento, propunha uma imagem derhdmen caracterizada e ligada aos
tempos, mesmo que o fizesse negativamente. Re@jueca literatura italiana da época havia
nascido sob o signo da falta de integracdo enfeotagonista lirico-intelectual e a realidade
social-popular, que determinava uma literatura gaesciente ou inconscientemente, se ressentia
da precéria condi¢cdo do intelectual na sociedads. géracdes mais jovens vé a auséncia do
personagem lirico-intelectual como confirmacdo dm-imtegracdo nas duas poéticas que
reconhece: a primeira, que chamafdkce ignoranza baseada na representacdo objetiva do
mundo popular com uma linguagem nutrida pelos tigJeque “ndo é mais que o extremo
travestimento do protagonista lirico-intelectuall, quem n&o sobra outra saida sendo o
cancelamento de si mesmo; a segundaaffmata scaltrezzabaseada na utilizacdo refinada do
material lingulistico plebeu, no pastiche estilistio dialeto; desfazendo-se a aparente oposicéo

entre ambas no gosto por cultivar o primitivo.

Difundem-se nos débeis textos exemplares de un@decautra como que um jogo de
amigos reciprocos, teses equivocadas do escritonde as costas do leitor ingénuo,
apresentando-lhe uma obra que parece bruta e @aouodo leitor refinado as costas do
escritor bruto, fazendo com que ele prove algorgigesabia exprimir. [...] mais do que
nunca, a consciéncia intelectual volta-se para ndmyopular como a algo contréario e
estranho, justamente ao aceitad-lo como um espetéagestivo, ao deleitar-se com suas
tintas Asperas e tortuosas e por procurar as Bead oculta$i(CALVINO, 2003,
p.13, tradugdo nossa).

ripristinare un modello di romanzo tradizionale dneece i realisti degli anni trenta avevano dalérno corroso e
in gran parte gia liquidato.

1 Corre sugli esili testi esemplari dell'una o datta come un gioco di reciproci ammichi, di ingatesi dallo

scritore raffinato alle spalle del lettore ingenpogsentandogli un’opera che sembra rozza e neén dodal lettore
raffinato alle spalle dello scritore rozzo, gustatmlui qualcosa che egli non sapeva di esprirhefgit che mai la
coscienza intelletuale si piega verso il mondo fapocome a un qualcosa di contrapposto e estrgreprio
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Calvino queria uma literatura que tratasse de tgun@grios, que pudesse ensinar, mostrar ou
revelar ao homem algo de peculiar, algo que ele p@teria aprender através de tratados
socioldgicos, historicos, algo que somente ela gaelensinar. Para ele, a lingua literaria deve,
sim, se manter atenta a fala popular e dela se,ragrrenovar, sem deixar, no entanto, que ela a
anule por forgca de algum jogo. O escritor deve pddeer algo que os homens do seu tempo néo
dizem, deve também buscar “fazer histéria” partindorealidade que mais ama e conhece,
porque o romance vive na dimensao histérica, magpnée deixar que o0 espaco se sobreponha
aos personagens, e também deve demonstrar o eeg#japolitico, porque mais que tudo, €

uma necessidade do homem moderno, que vive em pooa §ue se compreende quanto mais se
vive, quanto mais se coloca na linha de fogo; aseistéias ndo podiam ser atingidas nem pelo
voluntarismo expressionistico nem pela identificagé fungéo histérica da literatura com aquela

exemplificativa e pedagogica.

A literatura que queremos ver nascer deveria expnienaguda inteligéncia do negativo
gue nos circunda a vontade limpida e ativa que mosevaleiro nos cantares antigos e
os exploradores nas memorias de viagem do séculd. XV] Os romances que nos
agradaria escrever ou ler sdo romances de acam&uogsor residuo de culto vitalistico
ou energeético: 0 que nos interessa acima de quatyuia coisa sdo as provas que o
homem atravessa e 0 modo como ele as sup&EALVINO, 2003, p.18-9, traducdo
nossa).

1.30s nossos antepassada® engajamento a meta-narrativa

"3 com enredo pautado na

Em 1952, Calvino publicara “O visconde partido raeio
histéria de um Visconde que, numa guerra contriu@®s durante as cruzadas, é literalmente
divido ao meio por uma bala de canhdo. Desta dives@abam por surgir dois personagens
distintos: a metade ma do Visconde Medardo de barra a metade boa. Ambas tém vida
prépria e retornam, cada uma por seus propriossneio reino de origem e, por seus atos
extremados, acabam gerando desconforto na populacdio Ao final do livro, por se tocarem,

num duelo, as duas metades se unem novamente)doageVisconde de volta a sua existéncia

nell’accettarlo come um suggestivo spettacolo, amshpiacersi delle sue tinte aspre e mosse e rexicame le
nascote finezze.

12 La letteratura che vorremo veder nascere dovrebpemere nella acuta intelligenza del negativoditerconda
la volonta limpida e attiva che muove i cavallieggli antichi cantari e gli esploratori nelle memadi viaggio

settecentesche. [...] | romanzi che ci piacereblsertvere o di leggere sono romanzi d’azione ,noa per residuo
di culto vitalistico o energetico: cid che ci iregsa sopra ogni altra cosa sono le prove che I'uattraversa e il
modo in cui egli le supera.

31 visconte dimezzato
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completa, fato que acarretard o retorno a nornddiddo reino e da recuperacdo da sua
completude existencial. Publicado ainda num momenioque o0 neo-realismo estava em voga,
este romance apresenta dois aspectos que o distarda tendéncia literaria italiana: a
ambientacao temporal ndo é na realidade imediag@an mas numa guerra passada ha muito
tempo atras, além de o elemento central da naaratim homem dividido ao meio, ser centrado
num motivo fantastico, alheio a qualquer possiadel de verossimilhanga externa ao texto.
Aparentemente distante da realidade e dos questentas que ela propde, o romance, no
entanto, apresenta relacdo com questdes muito tampes da época, principalmente a
experiéncia da cisdo e da contradicdo pela quaneem tem que passar para autenticamente
atingir o conhecimento, posicdo apresentada povir@alpara que fosse possivel alcancar a
superacao entre as dicotomias ideoldgicas que @wamno mundo do pds-guerra: a oposicao
comunismo/socialismo que preconizou a Guerra Foig, pensando na lItalia, a oposicéo
ideoldgica entre a direita conservadora catélios @eais marxistas, opcoes ideoldgicas que se
apresentavam para os intelectuais engajados nastesgéio do pais. Na sociedade que principia
a se desenvolver no pds-guerra € importante gquememm tenha um contato dialético com as
verdades que busca encontrar, porque “quem se dader encontrado um equilibrio de tipo
classico, de saber que as coisas vao assim e dasaplologética capitalista ou socialista) cré ser
um realista e é um mentirost(CALVINO, 2003, p. 102, traducdo nossa) Assim, &speel
reconhecer que se Calvino utiliza motivos fantastioa construcdo desse romance, ele nédo
abandona de todo o contato com a realidade queca.d@omo o préprio autor reconhece, esse
romance nasceu a partir da imagem que ele possusu@ cabeca do homem divido, resultante

do animo da época.

Estdvamos no coracdo da Guerra Fria, no ar hawaatems&o, um espedagcamento surdo,
gue ndo se manifestavam em imagens visiveis, nmideam 0s nossos animos. E eis
gue escrevendo uma histéria completamente faraastec encontrava, sem percebé-lo,
exprimindo nédo sé o sofrimento daquele momentoiquéat, mas também o estimulo
para sair dele; (CALVINO, 2006, p.414, traducosald

E, se Calvino ndo leva seu visconde para lutauearg que acontecia no momento historico em

gue vivia, uma guerra abstrata, a divisdo que @bapor exprimir no romance é a divisdo do

14 Chi s'illude di aver trovato un equilibrio di tipgassico, di sapere che le cose vanno cosi e(lasblogetica
capitalista o socialista) crede d’essere um readidté un bugiardo

> Eravamo nel cuore della guerra fredda, nell’aréauma tensione, un dilaniamento sordo, che noragifestavano
in immagini visibillli ma dominavano i nostri animied ecco che scrivendo una storia completamentadtica, mi
trovavo senz’'accorgermene a esprimere non soloffarenza di quel particolare momento ma anchelats a
uscirne;
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homem moderno, mutilado, incompleto, inimigo denesmo e que busca uma nova completude;
o0 combate a divisdo maniqueista e a aspiracao merhatotal, ainda ndo proposto claramente
aqui, é isso 0 que o romance acaba por representar.

Em 1957 é publicado outro romance do escritorb4®do nas arvore®’ que narra a
histéria de um menino que, em meio aos acontecosatd Revolucdo Francesa e do apogeu das
idéias iluministas decide subir sobre as arvores pscapar a necessidade de obedecer as normas
impostas pelo pai e nunca mais desce. Nesse rom@abgno mantém o procedimento de
recorrer a histérias inverossimeis e paises imagspara narrar suas historias. Novamente, ele
reconhece que o romance fora motivado pelo aningpdea em que escrevera, um momento de
reconsideracdo do papel que o homem pode ter néridiso momento de encontrar o contato
justo entre a consciéncia individual e o transeateehistoria. Assim, acaba por representar um
homem que se distancia dos outros para poder estartodos, ndo se afasta para ser um
misantropo, mas para poder aumentar a sua libedmadeovimentacdo e estar com pessoas de
variados estratos da sociedade. Um homem que sabgaga estar com todos tem que impor aos

outros a sua solidao e singularidade, como é voadg#oeta, do explorador, do revolucionario.

O homem completo, que ed Visconde partido ao meieu ainda ndo havia proposto
claramente, aqui er® bardo nas arvorese identifica com aquele que realiza sua
plenitude submetendo-se a uma &ardua e redutivaplitisc voluntaria. (CALVINO,
2006, p.418, traducdo nossa)

Na vida que leva como consequiéncia de sua espataaatingir a completude, Cosme, 0
bardo que vive sobre as arvores, acaba por sexcémteico, afinal a vida sobre as arvores, se
distancia em muito da vida que levam as outrasopagens do romance. Mas a excentricidade
figura no romance por meio do comportamento deasuifis outras personagens que, todas a seu
modo, acabam por levar uma vida solitaria, recalhlidada uma ao seu comportamento: o pai,
dominado por tamanha aspiragéo aristocratica qaieaggor apresentar atitudes desencontradas,
a mae dominada pela paixao militar herdada de aglgpe a leva a ver toda a vida como uma
série de estratégias e posicionamentos de guetenadeiro advogado, tio natural do garoto, que
foge a qualquer contato mais proximo com os semtdka se recolhe aos negocios da familia e

as suas paixdes pela engenharia hidraulica e petaltara, a irma, cozinheira de menus

18] barone rampante
¥ 'uomo completo, che n&lisconde Dimezzateon avevo ancora proposto chiaramente, quBaebne rampante
si identifica con colui che realizza una sua pieaesottomettendosi a un’ardua e riduttiva discgplinlontaria.



18

extravagantes, e o irmdo mais novo, narrador doamos) que se esquiva de problemas e
complicacdes para levar a vida de nobre que Ihdesignada.

Se 0 mundo setecentesco do romance é superpodieagkréntricos solitarios, o mesmo
ndo acontece com o mundo em que vivia Calvino mal fla década de 50. Nesta época, como
reconhece o autor, vive-se em um momento de coamperttos pré-determinados e aceitaveis
gue todos buscam seguir; do homem primitivo queydasuma unidade com o universo, ainda
inexistente porque ndo diferenciado da matéria nicgd chegara-se ao homem artificial,
inexistente por constituir uma unidade com os piaxle situacdes, por ndo ter desacordo com o
gue estd a sua volta, que ndo empreende uma Qutlia @ natureza ou a historia, para buscar
harmonia e funciona sé abstratamente. A reflexdmes@ste mundo que se consolidava
funcionou como um impulso para o desenvolvimentoadaadura que anda vazia, imagem
nacleo do enredo de “O cavaleiro inexistetftepublicado em 1960. “Assim, sob as muralhas
vermelhas de Paris” aparece Agilulfo, o guerreme gQao existe, uma personagem inexistente
munida de vontade e consciéncia, que se opde aulBumescudeiro que tem tal identificagéo
com o mundo objetivo que € privado de sua conseiésegundo o proprio autor, essas duas
personagens apresentavam o tema mas nao erarersigicpara desenvolver a narrativa; para tal
tarefa eram necessarios outras personagens emintejomr lutassem a existéncia e a nao-
existéncia. Dentre essas estdo Rambaldo, jovemeguerque busca a prova da existéncia e a
encontra no fazer, se apresentando como a morgrda&a, além de buscar o amor de
Bradamante, que representa 0 amor como guerrasé\duea dessa historia, Calvino reconhece
algo diverso do que havia acontecido quando escf€vibardo”. ele ndo conseguia crer no que
narrava, a narrativa se tornara um divertimenteertimento que acreditava caber ao leitor, e,
para estrapolar o esforco de escrever, inventopamsobnagem narrador, completamente exterior

ao enredo para que houvesse um maior jogo de stagra

A presencga de um “eu” narrador-comentarista fez qom parte da minha atengdo se
voltasse dos acontecimentos para o proprio atosdeewer, para a relagdo entre a
complexidade da vida e a folha sobre a qual estdisge sob a forma de signos
alfabéticos. A certo ponto era sé esta relacdapimteressava, a minha histéria virava
somente a historia da pena de ganso da monja gtie sobre a folha. (CALVINO,
2006, p.421, traducéo nossd).

'8l Cavaliere inesistente

¥ La presenza d’'un “io” narratore-comentatore fecehe parte della mia attenzione si spostasse si@mda

all'atto stesso dello scrivere, al rapporto tradmplessita della vita e il foglio su cui questmptessita si dispone
sotto forma di segni alfabettici. A un certo puet@ solo questo rapporto a interessarmi, la midastiiventava

soltanto la storia della penna d’oca della mon&eacorreva sul foglio branco.
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E essa monja permanece exterior a narrativa atéagde um chamado de Rambaldo, ela revela-
se Bradamante, que entdo abandona a escrituraatg@aam direcdo ao indecifravel futuro.
Depois da publicacdo dos trés romances, Calvinoedse em uma trilogia sob o titulo “Os
nossos antepassadds’que lega & posteridade como uma trilogia dasri&qméas do fazer-se
humano, trés graus de aproximacao da liberdade,neeamo tempo, como trés historias abertas
gue, sobretudo, se sustentam como tais pela l@gcaucessao de suas imagens, mas que
comecam a sua verdadeira vida no imprevisivel phgdnterrogacdes e respostas suscitadas no
leitor. E que ainda constituem uma arvore geneadddbs antepassados do homem moderno.
(CALVINO, 2006, p.422).

Nos trés romances, portanto, Calvino se distani@idrelacdo afetiva” com a realidade,
transportando suas narrativas da contextualizagidemporanea para um distanciamento
temporal e espacial. Desenvolvendo-as em tempd&rib@és facilmente reconheciveis mas em
espacos imaginarios. A realidade imediata, € psiplantada por uma realidade historica
permeada por elementos inverossimeis, e a refar@nseu tempo resta nas reflexdes propostas
através das imagens criadas. No primeiro romancesée a representacdo da biparticdo do
homem como reacdo ao maniqueismo ideoldgico, depbissca de um homem completo que
solucione a situacéo de incompletude, e por fim diseussdo sobre a existéncia e a relacédo da
realidade concreta e sua transposicao para atlitaraAssim, revela-se que se o mundo
representado pelo escritor na literatura dessarnfase2 0 mesmo em que vive, como acontecia
durante o periodo neo-realista, ainda é mantidaretagdo com ele na proposi¢ao das reflexdes.
Reflexdes de natureza diversa, nos trés romana@assgue constituem uma linha de continuidade:
no primeiro romance, a preocupacao social e idéddgnda apresenta uma certa relagdo com o
engajamento neo-realista que praticava a representia realidade imediata pra atingir reflexdes
de cunho sécio-ideoldgico; no segundo romance, stdbypela completude ja assinala uma
tendéncia filosdéfica da superacao ideoldgica coatacdo da completude; no terceiro romance,
existe um distanciamento claro do empenho na @dldiosofica proposta sobre a existéncia ou
nao existéncia, e um dos primeiros passos dastgsesteta-narrativas na discusséo da relagao

entre a realidade vivida e sua transposicao paotha de papel.

[...] a separagéo entre 0 eu do autor e 0 eudwrraté a invencéo da monja escritora do
Cavaleiro inexistentepbedece a logica da progressiva autonomizagéo darnaéo
apenas face a realidade externa, mas também faeeaaos seus contetdos, no refletir-

2| nostri antenati
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se da escrita sobre as raz6es e modalidades daogpedpstituir-se. (GIOANOLA, 1988,
p.21, traduc&o nossa).

Assim, se & possivel reconhecer que Calvino adotaas do fantastico na composicao desta
trilogia de romances, néo € possivel deixar derdjme o uso que ele faz do fantastico, €, sem
sombra de duvida, o uso que ele reconhece comdvpbpara o fantastico do séculoXX, “[...]
um uso intelectual (e ndo mais emocional) [...mogogo, ironia, piscar de olhos, e também
como meditacdo sobre as aflicbes ou os desejostoscdlo homem contemporaneo. ”
(CALVINO, 2003, p.261¥>

1.4 A posicao de “O bardo nas arvores” na trilogia

Dos romances da trilogia, “O bar&o nas arvores"géie apresenta maior distanciamento
do elemento fantastico. Mesmo sendo possivel dizedevar uma vida sobre as arvores seja um
acontecimento que desafia a razdo, de modo algustizo um elemento sobrenatural, afinal
tém-se dois seres perfeitamente reais, um homemna arvore, num mundo perfeitamente
reconhecivel, a Europa do século XVIII, que nacelbeen qualquer influéncia de entidades
magicas ou sobrenaturais, nem se constituem eac8@s fantasticas, como o visconde partido
ou a armadura que caminha vazia e sozinha. Esss&it extraordindria parece ser a melhor
representante de que “no momento em que o fardéstiampde [na obra de Calvino], impde,
também, imediatamente, a sua distancia do fantamtat] (GIOANOLA, 1988, p.23). Além
desse distanciamento de qualquer evento sobrehatardribui para a aceitacao racional dos
acontecimentos narrados o fato de a narrativa ssteada no desenvolvimento do lluminismo,
corrente filoséfica caracterizada pela racionakdad que teve importancia determinante na
racionalidade do século XX. Lembrando que Calviantig-se impelido, enquanto escrevia o
romance, a acreditar na histéria que contava, edgsenvolveu a tendéncia a se considerar
proximo a Cosme, (CALVINO, 2006, p.420-1) é posksieeonhecer que esse romance é o0 que

mais apresenta a preocupagéo do autor com o dégemsoto da racionalidade, com a aquisicao

2 [...] la separazione tra io dell'autore e io natea fino allinvenzione della monaca scrivana @alvaliere inesistenteobbedisce alla logica
della progressiva autonomizzazione del raccontosetmverso la realta esterna ma anche verso 'isuei contenuti, nel riflettersi della scrittura
sulle ragioni e modalita del proprio costituirsi.

Z[...] un uso intellettuale (e non piti emoziondle): come gioco, ironia, ammicco e anche comeitagibne sugli incubi o i desideri nascosti
delluomo contemporaneo.
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e producado de conhecimento, a possibilidade de m@ngder o mundo através deles e os desafios
gue se apresentam para o intelectual.

Direcionando, agora, o olhar para o desenvolvimeeiatico, € possivel dizer que a
proposta de reflexdo sobre a biparticdo do homenhemo, desenvolvida no primeiro romance,
apresenta sua conclusao na busca pelo homem édta bardo”, que, em certa medida, também
ja apresenta a reflexdo sobre a existéncia do hoamtificial, que levara a escrita de “O
cavaleiro”, dado que a vida excéntrica de Cosmessipilita atingir a completude humana. De
posse dessas afirmacdes, € possivel dizer, quardd Imas arvores” é o romance central quanto
a questado tematica da trilogia. Central ndo sO quedatdo tematica, mas também por apresentar o
elo de transicdo entre uma criacdo mais empentamap “O visconde”, e 0 inicio das
proposicdes filoséficas e meta-narrrativas de “@atmro”. Portanto, € em suas paginas que
busca-se demonstrar a maneira como Calvino se detseia idéia de literatura e de sua pratica

literaria para desenvolver proposicdes e questienrs sobre o tempo em que vive.

2 O primeiro capitulo: preparacdes e antecipacdes

Foi em 15 de junho de 1767 que Cosme Chuvasco dddRoneu irméo, sentou-se
conosco pela tltima vez. Lembro-me como se fosgeh(CALVINO, 2004, p. 5).

Nesse primeiro trecho de extrema concisédo, o marjadrevela ao leitor alguns indicios
do que sera o enredo desenvolvido no romance, dgrando tracos da atitude de Cosme, contra
guem ela foi direcionada e 0 momento em que ocofkas palavras seguintes, o narrador
desenvolvera uma tarefa explicativa com o intuédatnar mais claros os comentéarios que fez,
mas, ao desenvolver essa tarefa, apresenta nowisesnque ainda serdo explicados,
promovendo, pois, um movimento de ida e volta quapora essa cena do dia fatidico: pouco a
pouco ele insere as personagens, lhes da cor att@véua caracterizacdo e cria toda a tensao
familiar que orbita em torno daquele jantar. Depdscena montada, a narrativa volta a se
desenrolar.

Em “O bardo nas arvores” tem-se a apresentacaid det um acontecimento
extraordinario logo no primeiro periodo da narmtifPouco reveladora a principio a primeira

frase do romance serd elucidada pela narracédo wddgela durante o primeiro capitulo e,

% Fu il 15 di giugno del 1767 che Cosimo PiovascRaido, mio fratello, sedette per 'ultima voltanezzo a noi.
Ricordo come fosse oggi. (CALVINO, 2006, p.87)
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finalmente, a elucidacdo sera sintetizada no diafotpl entre Cosme e seu pai, em que sera
revelado que Cosme permanecerd a vida toda solne@es. Portanto, no primeiro capitulo o

elemento central da narrativa, e gerador de ttidgese,ja é, pois, apresentado. Biagio (o

narrador), irmao de Cosme (a personagem centmijad a vida deste ultimo, passada, desde
aquele fatidico dia 15 de junho, sobre as arv@dsitor ja entra em contato prontamente com a
sintese do enredo e com o elemento extraordinéBosgra o seu centro; no entanto, o escritor
emprega procedimentos diversos no desenrolar ditulapara apresentar esse acontecimento

gue desafia a razao.

2.1 Da mesa de refei¢cdes as arvores

Da primeira até a ultima frase do capitulo, audétque Cosme tomara é gradativamente
apresentada. Biagio ndo coloca seu irmdo diret@rsotire as arvores e comeca a narrativa,;
antes de poder empreendé-la ele desenha todo whoqusual e emocional da situagdo em que
a familia estava sentada a mesa.

Como ja foi dito, a concisdo do primeiro periodagvela indicios do material narrativo
que sera apresentado, a vida de Cosme sobre assag/alenunciada pelas palavras finais do
primeiro periodo: ndo se sentar mais a mesa oonstih indice do real afastamento que a
personagem empreendera. Para transitar dessa&ugesta situacdo em que o irmao estara
durante quase toda a narrativa, sera empregadaagadimento narrativo de novas alusdes de
digressdes explicativas, que toma inicio ja naawas$ seguintes ao primeiro periodo. Todos os
indices sugeridos no primeiro trecho serdo expticis e, concluida sua explicagdo, um novo
indice do real afastamento do irm&o sera revelado.

As palavras seguintes ao primeiro periodo séo g@gpéicar a situacdo em que estavam
sentados: “Estavamos na sala de jantar da nossdeviPenumbria, [...]. Era meio-dia e, seguindo
antiga tradicdo, a familia ia para a mesa naquetério, [...].** (CALVINO, 2004, p. 5). E a

seguir novas informacfes sobre a atitude de Cosdénddlei que ndo quero e ndo quero!”, e

# Eravamo nella sala da pranzo della nostra vilnirosa [...]. Era mezzogiorno, e la nostra fangia vecchia
tradizione sedeva a tavola a quell'ora, [...] (CAN®, 2006, p.87)
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afastou o prato de escargots. Nunca tinhamos déstobediéncia tdo graf(CALVINO, 2004,
p.5).

Comeca, entdo, novo movimento explicativo e degaorilesta vez dizendo quais pessoas

estavam sentadas a mesa:

Ocupava a cabeceira 0 bardo Arminio Chuvasco delRarosso, pai, com a peruca
descendo até as orelhas, a Luis XIV, fora de modadantas coisas suas. Entre mim e
meu irmdo sentava-se o abade Flauchelafleur, dependa familia e preceptor dos
jovens. Em frente estava a generala Corradina deliR@ mée, e nossa irma Batista, a
freira da casa. Na outra extremidade da mesa,apmrtdo-se ao pai da familia, ficava,
vestido & turca, o cavaleiro advogado Enéias S@aorega, administrador e engenheiro
das propriedades familiares e nosso tio naturajuamo irm&o ilegitimo de papAi.
(CALVINO, 2004, p.5).

E, depois, o ritual rigoroso que envolvia as creencomposto de uma preparacgao inicial,
feita separadamente, para poder, depois de cada ifustamente a que Cosme havia atingido),
comer na mesma mesa que os adultos, fato que iexligravidade da desobediéncia. Ao final

dessas descricdes mais uma nova alusdo ao que Goame

Mas agora, estando a mesa com a familia, tomavapo aos rancores familiares,
capitulo triste da infancia. Pai e mae sempre fpetde, comer frango com talheres, e
fica direito, e tira os cotovelos da mesa, o tertgmo!, e ainda por cima aquela
antipatica da Batista. Comegou uma série de beteobirras, de castigos, de teimosias,
até o dia em qu€osme recusou 0s escargots e decidiu separar sta da nossa.
[grifo nossof’ (Calvino, 2004, p.6).

Todo o primeiro capitulo sera entdo construido alesaneira: durante o processo de
explicitagdo dos indices que havia apresentadaradw revela novos indices que o levardo a
desenvolver novo procedimento explicativo, issoessivamente até o momento em que a
narrativa retoma seu movimento e o primeiro capiteimina com o didlogo entre Cosme e seu
pai. Tomadas em conjunto, as alusdes a decisadgsime tomara constituem uma gradacao

gue, passo a passo, desenham a situacdo em @qstaeeao final do capitulo:

. Ho detto che non voglio e non voglio! - e resgiil piatto di lumache. Mai s'era vista disubbidi pit grave.
(CALVINO, 2006, p.87)

% A capotavola era il Barone Arminio Piovasco di Rénnostro padre, con la parruca lunga sulle oiecalta
Luigi X1V, fuori tempo come tante cose sue. Traenmio fratello sedeva I'Abate Fauchelafleur, eléniere della
nostra famiglia ed aio di noi ragazzi. Di frenteee@mo la Generalessa Corradina di Rondo, nostraemadostra
sorella Battista, monaca di casa. All'altro capliadevola, rimpetto a nostro padre, sedeva, \estia turca, il
Cavalier Avvocato Enea Silvio Carrega, amministe® idraulico dei nostri poderi, e nostro zio rele, in quanto
fratello illegitimo di nostro padre. (CALVINO, 2006. 87)

" Adesso, invece, stando a tavola con la famigliengevano corpo i rancori familiari, capitolo teistell'infanzia.
Nostro padre, nostra madre sempre i davanti, tiedle posate per il pollo, e sta' dritto, e vigomiti dalla tavola,
un continuo! e per di pil quell'antipatica di nastorella Battista. Comincid una serie di sgriddteripichi, di
castighi, d'imputature, fino al giorno in ddbsimo rifiutd le lumache e decise di separareua sorte della nostra.
(CALVINO, 2006, p.88)
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Foi em 15 de junho de 1767 que Cosme Chuvasco dddRoneu irmdo, sentou-se
conosco pela Gltima vez. (CALVINO, 2004, p. 5).

“Jé falei que ndo quero e ndo quero!”, e afastpuato de escargots. Nunca tinhamos
visto desobediéncia tdo grave. (CALVINO, 2004,)p. 5

até o dia em que Cosme recusou 0s escargots dudeejshrar sua sorte da nossa.
(Calvino, 2004, p.6).

Por isso entro em detalhes no relato, pois de npEssias ndo ouviremos mais falar na
vida de meu irmao, isso é ceff{CALVINO, 2004, p.8).

A vida de Cosme foi to fora do comdhi,..] (CALVINO, 2004, p. 9).

Trepdvamos nas &rvores (esses primeiros jogosritesceecobrem-se agora na minha
lembranca como de uma luz de iniciacdo, de pressdigas entdo quem pensaria
nisso?)*[...] (CALVINO, 2004 p.9).

Logo, pelas janelas, viamos que ele trepava naltarilex®* (CALVINO, 2004, p.15).
Cosme trepou até a forquilha de um grande ramo podi ficar a vontade e sentou-se
ali,**[...](CALVINO, 2005, p.15).

Papai debrucou-se na sacada

- Quando vocé estiver cansado de ficar ai, vai mdel&téia — gritou

- Nunca hei de mudar de idéia — respondeu meu irdtéamo.

- Vocé vai ver 0 que € bom assim que descer!

- N&o vou descer nunca — E manteve a paff(@ALVINO, 2004, p.16).

2.1.1 Odéja-dite a-venir da narrativa

O narrador promove um movimento de vaivém: comegacionando o acontecimento de

15 de junho, algo o faz retornar a um momento @mfgyor possuir alguma ligagdo com aquela

data, o que o leva a retornar ao fato, voltandtengo, para, depois, relembrar a cena da mesa.

Apresentada no inicio da narracdo, essa cena diatédeco vai sendo composta pelo narrador

através desse movimento de ida e volta. Depoiga montada, a narrativa volta a se desenrolar

unindo todos os fatos passados, causadores da teas@ntar, e as mencdes que o narrador

havia feito sobre o acontecimento futuro: Cosmeiteejos escargots e sobe nas arvores para

nunca mais descer, mostrando ao leitor porque numa@ia sentaria numa mesa com Seus

familiares e porque sua vida seria diferente dtodes. Faz-se necessario lembrar das palavras

% per questo mi dilungo a raccontare, tanto di ®voibandite nella vita di mio fratello non ne treemo piu.

(CALVINO, 2006, p. 90).

# La vita di Cosimo fu tanto fuori del comune, [(JALVINO, 2006, p. 91).

% Ci arrampicavamo sugli alberi (questi primi gioamocenti si caricano adesso nel mio ricordo cadfoea luce
d'iniziazione, di pressagio; ma chi pensava aljpfa? (CALVINO, 2006, p. 91).

% Di i apoco, dalle finestre, lo vedemmo che stapimava su per I'elce. (CALVINO, 2006, p. 96).

% Cosimo sali fino alla forcella d'un grosso rameealpoteva stare comodo, e si sedette i, [...] (ZIO, 2006, p.

96).

% Nostro padre si sporse dal davanzale. - Quanddstanco di star li cambierai idea! - gli grido.
- Non cambierd mai idea, - fece mio fratello, dahp.

- Ti fard vedere io, appena scendi!

- E io non scendero pit! - E mantenne la parolALNO, 2006, p. 97).
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de Philippe Hamon para tecer um juizo mais safigtatacerca desse procedimento narrativo e

de sua funcéo no conjunto.

Dentre os procedimentos que asseguram a coeréiotial glo enunciado podemos
registrar dflashback a lembranga, o resumo, o trauma de infanciacegéo, a mengao
da familia, de uma hereditariedade, da tradicAoefaréncia a um ciclo, a um
antepassado, etc. : o texto refere-se ao seudalditersamente, por procedimentos
distintos como a predicdo, o pressentimento, adi@ade um programa, o projeto, o
indice, a lucidez, a maledicéncia, 0 mandamentstabelecimento de um contrato, o
desejo, a tomada de conciéncia de uma falta, ®texto deixa prever seu por-¥ir.
(HAMON, 1973, p.424, traducéo nossa).

E possivel perceber, pois, que esse processo adgeovpelo narrador se assemelha ao
primeiro dos procedimentos do discurso realistaakefs por Hamon, responsavel pela coréncia
e consequente legibilidade do texto. Aqui, o pravedto adotado pelo narrador tem a funcao de
deixar patente no texto os pormenores da tenséabaaque orbita em torno da aparente situacao
de pacifica convivéncia familiar no momento do ganpara mostrar o que levara seu irméo a
tomar a atitude de se manter sobre as arvores. -s€éeai, pois, o irmado narrador, distante
temporalmente da histdria que narra, mas persondgematerial narrativo que cria, e possuidor
do conheciemnto necessario sobre sua familia gam@wktrar as razdes da atitude do irmao que,
na mais tipica cena de conjuncao familiar - o mdmea refeigcéo -, assume a atitude de rebeldia
que sera afastar-se da familia. E possivel, elgfiirar que a mencéo da herediteriedade ou da
familia como figura, a0 mesmo tempo, de ancorageatista, de classificacdo, de apelo e
retomada da informacao, como figura de transfeaéadirculacdo de um certo saber genético, €
uma figura importante do discurso realista, qualairmpde: um personagem que aparecera
freqientemente e as cenasad@juncaoe disjuncaofamiliar (HAMON, 1973, p.424-5); vé-se,
nesse primeiro capitulo, que o narrador promowvecassaria circulacdo de informacgéo a partir de
seus conhecimentos prévios sobre os antecedentemamnais da decisdo do irmao e é gracas a
esse procedimento narrativo que a cenacalguncao familiar aparece como motivador da
disjuncaq pois no momento em que narrara o fatidico alm@airam a sua volta todos os
conflitos familiares, e a atitude disjuntiva e agndinaria que Cosme toma aparece como uma

atitude decorrente da insustetabilidade da harnfamdiar.

¥ parmi les procédés assurant la cohérence globalérncé, nous pouvons enregistrefidshbak le souvenir, le
résumé, le traumatisme d’enfance, I'obssesion dation de la famille, d’'une hérédité, de la traxdifila référence a
un cycle, a un ancétre, etc.: le texte renvoieradgga-dit. Inversemente, par procédés divers danpeédiction, le
pressentiment, la fixation d'un programme, le projeindice, la lucidité, la malédiction, le mandem,
l'etablissement d’un contrat, le désir, la prisecensidération d’'un manque, etc., le texte laisgggir son a-venir.
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2.1.2 Intuito descritivo dos episédios narrativos

No decorrer desse processo de constituicdo dadmea decisivo, 0 conhecimento do
narrador sera transmitido por meio de pequenosodips narrativos em que figuram os

familiares, resposaveis, estes, por assegurar a coe
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impacto que a atitude dos familiares causava nelm seu irméo, mas trata de narrar episodios
narrativos em que cada uma das personagens deanoastrprincipais facetas de seu
comportamento também ao leitor. Refletindo acealjetivo dessa representacao, é possivel
entrever nessa pratica um intuito, de certa manedalista, pois visa fazer o leitor crer na
realidade daquilo que estd sendo representadoéat@a transposicdo dos comportamentos

familiares para um nivel de representacéo consetgorial.

2.2 A caracterizacao das personagens familiares

Até aqui foram ressaltadas, principalmente, caréticas do texto que se aproximam dos
procedimentos do discurso realista: 0 que se peteom isso é demonstrar uma das varias
facetas de elaboracdo artistica que € possivehliecer no romance, 0 que ndo permite
enquadra-lo sob uma definicdo, apenas ressaltadeiseus procedimentos artisticos. Com o
desenrolar desta analise sera possivel constajae doi dito, dada, principalmente, a maneira
como esses procedimentos até aqui levantados igdiacterizar as personagens. Serao
encontradas nessas apresentacfes outros aspdet@siob que, justamente, validardo a
impossibilidade de se definir o0 romance segunda est aquela caracteristica especifica, e

demonstrarédo a confluéncia de aspectos literatiepgrmeiam a sua elaboragéo.

O primeiro personagem a entrar em cena € o atmadeh&lafleur, “dependente da familia
e preceptor dos jovens”, num momento em que Bidlgicida a razdo pela qual ele e seu irméo
preferiam o almogo na saleta acompanhados somentelgg a promocdo que receberam de

poder almocar em companhia dos adultos.

As refeigbes em companhia do abade comegavam apgasl ora¢des, marcadas por
complicados movimentos de colheres, rituais, siteos, e coitado de quem levantasse
os olhos do prato ou fizesse o menor barulho tomandaldo quente; mas, no final da
sopa, o0 abade ja estava cansado, chateado, ollwandaio, [...] a0 chegar o prato
principal j& podiamos comer com as maos, e terramég a refeicdo fazendo guerra
com os restos de péra, enquanto o abade emitiaerleem quando um dos seus
molengos: “... Oodien!.. Oooalors”.* (CALVINO, 2004, p.6).

% | nostri pasti in compagnia dell'’Abate cominciavatopo lunghe orazioni, con movimenti di cucchianposti,

rituali, silenziosi, e guai a chi alzava gli ocdail piatto o faceva anche il piu lieve risucchiobgmdo il brodo; ma
alla fine della minestra I'Abate era gia stancmageto, guardava nel vuoto, schiccava la lingugra sorso di vino,
come se soltanto le sensazioni piu superficiaidiiche riuscissero a raggiungerlo; alla pietanzgiaai potevamo
mettere a mangiare con le mani, e finivamo il péistamdoci torsoli di pera, mentre I'Abate faceedere ogni tanto
uno dei suoi pigri: - ... Ooo bien! ... Ooo alofSALVINO, 2006, p.88).
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Como fica evidente no trecho acima, a propensdabdale a distracdo permitia que 0s
meninos se livrassem das normas de etiqgueta dawmdo Mazdo aos impetos infantis, se
comportando da maneira que bem entendiam. A siudeéconstante desligamento do mundo
sera a caracteristica central do abade, e, ja resb®, nota-se que ela seré responsavel pelo fato
de ele nédo ter exercido sua principal funcdo comemgptor dos meninos: o cuidado com a
educacéo e a disciplina. Em outro trecho do mespéudo, nota-se uma tentativa frustrada de
controle disciplinar que ele empreende para evsairer repreensdes por ndo executar
adequadamente seu trabalho. Caminhando com o toer& méo e os “olhos fixos no vazio
como uma galinha”, mas num daqueles momentos deatan¢céo a todas as coisas a sua volta,
ele percebe Cosme escorregando pela balaustragiscdda, como uma flecha, e investe contra
ele para evitar a trombada do menino com os argagas de gesso postados ao final do lance de
escadas. Atitude ineficaz, pois a sua fragil comate fisica, “um velhinho que parecia so ter
0Ss0s”, ndo é capaz de interromper a trajetérizridaca, ao contrario, impede que ele freie e os
dois se chocam com impulso redobrado com Cacag@mewasco, um dos antepassados da
familia reproduzido em gesso. Nessa passagemifida scomo o abade, além de ndo conseguir
fazer jus a sua condicdo de disciplinador, ainddriti para o descumprimento da norma que
ele deveria manter, pois, pouco antes da investidabade, Biagio informa que Cosme havia,
apoés a ultima punicdo por se chocar com os antg@ssdesenvolvido uma nova técnica: ele

freava e saltava poucos instantes antes de chedaahda escada, evitando a colis&o.

O abade deveria ser, pela esséncia do cargo qpa @uuto aos Chuvasco, responsavel
por assegurar o cumprimento das normas paternas pehncas, algo como um disciplinador, a
pessoa responsavel por ensinar-lhes a conduta atlgqmas nos episédios em que aparece
agindo ndo é isso que ocorre. No primeiro momeittma@, ele mantém por algum tempo a
rigidez de suas atribuices, fazendo com que osnmeoumpram algumas das regras de etiqueta
gue lhes sao impostas, mas, tempo depois, ele @banslia severidade apresentando um
relaxamento total de atencdo frente ao comportadad criangcas, sem tomar nenhuma atitude
para censurar as atitudes inadequadas que elesvdie®en. No segundo momento, ele percebe
no comportamento de Cosme uma atitude censuraeeitar intervir para interrompé-la, mas o
resultado € justamente o oposto, ele acaba poreie@oo acontecimento daquilo que queria

evitar.
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Em seus comentarios sobre o carnaval, Bakhtimtapque o principio basico da
carnavalizacdo, influéncia deste Ultimo na Litei@tudecorre do espaco onde ocorre a
manifestacdo do carnaval: a praca publica. Na grabéca todos os estratos sociais sdo postos
em contato, eliminando as diferengcas existentese ead pessoas na vida cotidiana. Dessa
situagcdo, decorre a principal categoria do carnaaalliteratura: a transposicdo de todo o
representavel para a zona do contato familiar. Easegoria € dita principal porque as outras
identificadas sdo decorrentes de suas potenciakdemimo, por exemplo, a que tem um interesse
principal neste momento do trabalho, definida pakiin comomésalliances carnavalescas

terceira das quatro categorias elencadas. Solareasigoria o estudioso diz o seguinte:

A livre relacéo familiar estende-se a tudo: a toogalores, idéias, fendmenos e coisas.
Entram nos contatos e combinac¢des carnavalescas tmlelementos antes fechados,
separados e distanciados uns dos outros pela cixfindverarquica extracarnavalesca.
O carnaval aproxima, retne, celebra os esponsaimbina o sagrado com o profano, o
elevado com o baixo, o grande com o insignificardesabio com o tolo, etc.
(BAKHTIN, 1997, p.123).

7

Ainda pensando nessa categoria, € interessantedembimagens carnavalescague,
biunivocas por natureza, representam os camposidanga e da crise, constituindo, em alguns
casos, imagens pares, escolhidas de acordo comtiaste. (BAKHTIN, 1997, p.126A partir
dessas definicdes, € possivel ver esse tipo deeimagrnavalesca como a exemplificacdo dessa
terceira categoria, que a insere no nivel da reptagdo concreto-sensorial.

Retornando a caracterizacdo que Biagio traca ddeab@se que, por ser o preceptor dos
meninos, ele é o responsavel pela transmissaorgagagdes de um codigo de conduta prezado
pelos genitores; no entanto, falta-lhe a tenacidemtessaria para manter atencdo constante no
comportamento dos garotos, fato que o faz deixgplmsvezes, livres da constancia da disciplina
e passiveis de assumirem comportamentos inadequadasnduta que se espera que ele
transmita. Essa caracteristica €, ainda, potepattdi pela extrema facilidade com que ele se
distrai do mundo, mantendo os olhos fixos no vazendo despertado somente pelas “sensacdes
mais efémeras”, o que o faz assumir a atitude si@plinador em momentos em que ela causa
resultados adversos do esperado.

Desse modo ele aparece como uma imagem carnaaligad apresenta em si um par

gue se relaciona pelo contraste. Mas, nessa imagem
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elementos do par: a falta de uma atencéo tenaaz a#p se manter a todo o tempo alerta ao

comportamento dos meninos. O outro elemento donmaentanto, esta presente de modo um

pouco rarefeito em suas acdes, a atencdo que \eeal&r aparece em poucos momentos: no

primeiro exemplo ela é rapidamente substituida petadesatencéo caracteristica e, no segundo,
ela aparece de modo equivocado, ndo sendo capagsdgurar o efeito esperado. Portanto, a

oposicdo mais marcante se da em outro nivel, etanétituida entre as caracteristicas de

Fauchelafleur e a atribuicdo que Ihe foi conferigla:é o responséavel pela disciplina incapaz de

manté-la.

Outra personagem presente a cena inicial da messfaigdes e em cuja caracteriza¢do o
narrador se detera é Batista, a “freira da casa’m@ dos meninos. O primeiro adjetivo
empregado pelo narrador para descrever sua irméipética, pouco elucidativo a principio, mas
esclarecido instantes depois, pois no momento enelgue Cosme se mostravam revoltados com
as obrigacGes paternas sobre como trinchar e gespoin peru a mesa, ela, ao contrario, se

mostrava extremamente familiarizada com a situacao:

A Unica que ficava a vontade era Batista, a fréraasa, que limpava galetos com uma
dedicacé@o minuciosa, fibra por fibra, com umasifétas pontiagudas que s ela possuia,
espécie de bisturis de cirurgiH(CALVINO, 2004, p.8).

Mas, em situacao tipicamente carnavalesca, o cdampento de Batista, que deveria
estimular o pai a usa-la como exemplo para os rosninausava-lhe medo. Enfiada sob o
toucado de monja, com os dentes cerrados, Batistarava, nas palavras do narrador, um rato
com sua focinheira, ndo uma devota. Imagem um pexcéntrica, mas que parece manter
relacdo com o episddio da vida de Batista trazidseguir, no qual sdo narrados o0s

acontecimentos que levaram a irma a seguir a vataaoal.

O que acontecera com o marquezinho daquela vearsgnsoube direito. Filho de uma
familia que tinha hostilidade por nds, como hawiaseguido entrar na nossa casa? E por
qué? Para seduzir, ou melhor, para violentar niosss foi dito na briga interminavel
gue se seguiu entre as familias. De fato, ndo pakeaimaginar aquele idiota sardento
como um sedutor e menos ainda com Batista, na o®i® forte do que ele e famosa
pelas quedas-de-brago até com os rapazes da estrébanais: por que foi ele quem
gritou? E, ainda, em que condi¢Bes foi encontraédys empregados que acorreram
junto com papai, as calgas em tiras, como se Bwessdo rasgadas pelas garras de um
tigre? Os Da Macd jamais quiseram admitir quelm fieles tivesse atentado contra o
pudor de Batista e consentir no matrimdnio. Assiogsa irma acabou enterrada em

% L'unica che si trovasse a suo agio era Battiatapdnaca di casa, che scarnificava pollastri coaaganimento
minuzioso, fibra per fibra, con certi coltellinigymtiti che aveva solo lei, specie di lancette ldauego. (CALVINO,
2006, p.89).
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casa, com trajes de monja, mesmo sem ter feitossuadan de terciaria, dada a sua
duvidosa vocacad.(CALVINO, 2004, p.11).

Vé-se, pois, no material narrativo apresentadd3gio, a situacdo confusa que levara a
“devocdo” da irma. Uma situacao carnavalesca, ngdjp de opostos € aqui criada. Em primeiro
lugar aparece a destacada forca de Batista, castic& comumente associada a masculinidade e
ndo a feminilidade, que acaba por sugerir uma ¢@tudanvertida de invocacdo feminina a
realizacdo amorosa, tomada por ares infantis éaderdnas de lascivia comicamente patente.
Uma inversdo da situacdo costumeira de conquistacmar a investida aqui € feminina, de
forma tao furiosa e voraz que o menino fora enegloticom as calcas em tiras, enquanto o grito
de terror ou resisténcia € masculino. Como ficaesdg pelo narrador, a irma teria sido
responsavel por rasgar a vestimenta do meninopdgiaima situacdo hilaria: a menina se
esforcando para conseguir tirar as calcas do memnueodeseja, enquanto ele recusa - ou se
mantém paralisado - frente a atividade furiosda,dpue culmina por rasgar suas calgcas como
“um tigre” antes que ele solte o grito alardeatidio conhecendo a lascivia e a for¢a de sua filha
— ou incentivado pelas pretensdes dinasticas acgustantemente aspirava — o pai intervém,
seguindo o cdédigo de conduta ao qual se filia, matigir o casamento entre os infantes,
exigéncia indeferida pelos familiares do marquezirthque leva o pai a impor a vocacao a filha,
encarcerando sua lascivia furiosa sob o habito.

No episddio da mesa de refeicao, tinha-se a imatgeBatista sob o toucado como a de
um rato com sua focinheira, um animal controladoyo artefato que o impede de dar vazao a
seu impeto. No melhor estilo desse capitulo, Bifagicuma digressdo a um episddio anterior ao
momento em que narra para explicitar essa imagbegando ao episodio do marquezinho,
transcrito acima. Nesse ponto tem-se a menina aaa@a um tigre, por meio de uma imagem
indireta - pois fica sugerido que ela teria rasgaslealcas do menino, e o narrador comenta que
elas estavam rasgadas como se quem o tivesséofs®um tigre. Unindo essas duas imagens e
esses dois momentos narrativos, € possivel pergabea impetuosidade do tigre fora controlada

pelo habito imposto, mudando a imagem para a deatorpreso pela sua focinheira, justamente

% Come fosse andata quella volta del Marchesino,si@eppe mai bene, Figlio d'una famiglia a noil@stome

s'era introfolato in casa? E perché? Per sedunz, per violentare nostra sorella, si disse nklfega lite che ne
segui tra le familie. Di fatto, quel bietolone lgginoso non riuscimmo mai a immaginarcelo comeseduttore, e
meno che mai con nostra sorella, certo pit fortaide famosa per fare braccio di ferro anche glostallieri. E poi:

perché fu lui a gridare? e come mai fu trovato, s#awi accorsi insieme a nostro padre, con i caladorandelli,

lacerati come dagli artigli d'una tigre? | Della IMenai vollero ammettere che loro figlio avesseratto all'onore di
Battista e consentire al matrimonio. Cosi nostralkofini sepolta in casa, con gli abiti da monagmar senz'aver
pronunciato voti neppure di terziaria, data ladulbia vocazione. (CALVINO, 2006, p.92-3).
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0 que causava medo ao pai, pois fora o seu atamseado o responsavel pela unido da
devocédo — caracterizada, principalmente, pela abde voluntaria das relagfes carnais — e da
impetuosa sensualidade pueril que, involuntariangenuamente, impele e exige externacao;
tracos esses, extremamente contraditérios, quedgripm ser unidos pela criacdo carnavalesca
de imagens de pares que se opdem pelo contraselertes representantes cltegoriadas
mésalliancegjue podem ser percebidas também no comportamerstoadie.

Esse episodio fora decisivo para a consolidacacotaportamento de Batista e para o
impacto que sua imagem a mesa tera para a de@s@osime de subir sobre as arvores e nao
mais descer. A imposicdo de Arminio refreara o tmpescivo de Batista, o habito controlava a
lascivia impulsiva conferindo-lhe um “animo trijepue] extravasava sobretudo na cozinha”.
Como valvula de escape a imposicao paterna queidessguir, Batista se dedicava a culinaria
demonstrando-se, segundo o proprio narrador, ucelexre cozinheira, dadas a sua diligéncia e
fantasia, dotes essenciais para a ocupacdo. Not@nsaias iguarias culinarias apresentavam as

mais estranhas associacdes e surpresas.

certas torradas com paté, que ela havia preparado uez, finissimas para dizer a
verdade, eram de figado de rato e ela ndo disadeaté que todos as tivéssemos comido
e elogiado; isso para ndo falar das patas de gattanas traseiras, duras e serrilhadas,
postas em forma de mosaico numa torta; e os rabiddgorco assados como se fossem
roscas; e daquela vez em que cozinhou um porcotespiteiro, com todos os espinhos,
guem sabe por que razdo, talvez, s6 para nos isimas quando foi levantado o
abafador, pois nem ela, que sempre comia tododgpporcaria que houvesse preparado,
quis prova-lo, embora fosse um filhote, rosadotaceente macio. De fato, grande parte
da sua horrorosa cozinha era estudada s6 paranposssionar, mais do que pelo prazer
de fazer-nos saborear junto com ela alimentos caimores extravagantes. Eram, tais
pratos de Batista, obras de fina ourivesaria animalegetal: cabecas de couve-flor com
orelhas de lebre dispostas sobre uma gola de pélebde; ou uma cabeca de porco de
Cuja boca saia, como se este pusesse a lingudoparaima lagosta vermelha, a qual
segurava com as tenazes a lingua do porco comotisesse arrancado. Depois 0s
escargots: conseguira decapitar ndo sei quantassond, e as cabegas, aquelas cabecas
de cavalinhos, moles moles, conseguira fixa-laspaue com um espetinho, cada uma
num bolinho, e pareciam, como foram arrumados, amdd de mindsculos cisnes. E,
mais ainda que a visdo daquelas iguarias, impressenos o zelo extremado que
certamente Batista tivera ao prepara-las, imaginsmas mados sutis enguanto
desmembravam aqueles corpinhos de aniff@ALVINO, 2004, p.11-2).

% certi crostini di paté, aveva preparato una vditéssimi a dire il vero, di fegato di topo, e noe l'aveva detto che
guando li avevamo mangiati e trovati buoni; per diva delle zampe di cavaletta, quelle di dieturede seghettate,
messe a mosaico su una torta; e i codini di panostti come fossero ciambelle; e quella volta épee cuocere un
porcospino intero, con tutte le spine, chissa peraterto solo per farci impressione quando si wblld

coprivivande, perché neanche lei, che pure mangiampre ogni razza di roba che avesse preparatmli®

assagiare, ancorché fosse un porcospino cuccasa, certo tenero. Infatti, molta di questa suamata cucina era
studiata solo per la figura, piu che capricciaktiano, questi piatti di Battista, delle opere didsima oraferia
animale o vegetale: teste di cavolfiore con orexchilepre poste su un colleto di pelo di lepremna testa di porco
dalla cui boca usciva, come cacciasse fuori laungin'aragosta rossa, e l'aragosta nelle pinegdda lingua del
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Como diz o narrador, é possivel reconhecer nchdrdcanscrito acima a fantasia e
diligéncia de Batista que faz os mais diversosograaira impressionar a familia. A culinaria da
freira dos Chuvasco confere a narrativa um tempamnoavalesco muito acentuado, a sua fantasia
nao possui limites: as mais diversas matérias grigda adicionadas a pratos triviais — como é
possivel ver na torta com patas de gafanhoto dep@m mosaico ou o paté de figado de rato
com torradas finissimas — em outros casos temeseaha de partes normalmente dispensadas
de animais comumente consumidos em refeicdes apédipara figurar como tragos peculiares
de um prato — como as orelhas de lebre com coavedfllagosta que segura a lingua do porco, e
as cabecas de escargots — tudo isso permeadorpplEragédo de um porco espinho, prato que
dificilmente figura em qualquer menu.

Essas atitudes de Batista constituem exemplaatigaria central do carnaval descrita

por Bakhtin, divre contato familiar

[No carnaval] elimina-se toda distancia entre os homens e entra em vigor uma
categoria carnavalesca especifigdivre contato familiar entre os homerisste é um
momento muito importante da cosmovisdo carnaval&saiomens, separados na vida
por intransponiveis barreiras hierarquicas, entemmlivre contato familiar na praca
publica carnavalesca. (BAKHTIN, 1997, p. 123).

As atitudes culinarias de Batista revelam justdenartransposicao dessa caracteristica do
espetaculo carnavalesco para a literatura, na imagecozinheira que escolhe ingredientes para
formar sua receita sem considerar qualquer incdmliddde entre eles, e néo leva em conta a
sua utilizacao costumeira na culinaria. Sua Unieaqupacao €, nas palavras do narrador, causar
certa estranheza nos comensais e chamar-lhes aaatenindependente da intencdo da
personagem ao promover as suas extravaganciadrtadindeve-se ressaltar — e ai se justifica o
aspecto carnavalesco — 0 nao respeito a qualqueranculinaria existente, pois nos pratos de
Batista qualquer elemento pode se tornar comestipete, ainda, ser associado a qualquer outro
para incrementar o prato a ser exibido. Ela crigea mundo culinario, caracterizado por
subverter ou derrubar — como na vida carnavalespeatlguer norma ou distingao existente fora

dele.

maiale come se glie l'avesse strappata. Poi ledoenaera riuscita a decapitare non so quante lumache teste,
quelle teste di cavallucci molli molli, le avevdigse, credo con uso stecchino, ognuna su un bigmp&revano,
come vennero in tavola, uno stormo di piccolissoigini. E ancor pit della vista di quei manicardéceva
impressione pensare dello zelante accanimentoerte Battista v'aveva messo a prepararli, immagiteasue mani
sottili mentre smembravano quei corpicini d'aninf@MLVINO, 2006, p.93).
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Essa livre associacdo do carnaval é responsaval gagégoria ddamiliarizacdo que
altera 0 modo de relacdo entre os homens, capsz dpor a todo modo de relacdo hierarquico
extracarnavalesco. Livre de todas as limitagcbegltaicas que o0 regiam, 0 comportamento
torna-se excéntrico e inoportuno segundo a légiteaearnavalesca. A excentricidade liga-se,
pois, organicamente a categoria do contato fampimmitindo que se revelem e se expressem 0s
aspectos ocultos da natureza humana.(BAKHTIN, 199123). Esses apontamentos sobre os
aspectos do carnaval elucidam sobremaneira o céampento da freira da casa, permitindo
identifica-lo e relaciona-lo organicamente a exgeidiade carnavalesca, a segunda das quatro
categorias elencadas por Bakhtin, e perceber cambé&m a imagem da irmé se apresenta sob a
influéncia do carnaval. Caso esses episodios igigarecam insuficientes para justificar as
afirmacgbes acima, é possivel recorrer ainda as®aparicbes de Batista no romance — como
guando ela sai pela casa cagando ratos com umagaspa em plena madrugada, ou quando
tenta fazer Cosme descer das arvores besuntanddalasacom piche, ou quando se apresenta a
uma familia de nobres, que visita a sua casa, éatfzetecada sob o toucado de monja — para
realca-las, notando que suas acdes serdo sempanauadas por um misto de excentricidade e
contrastes, sem deixar de mencionar, ainda, gaeas&cusa em comer um prato que ela prepara

o incidente que levard Cosme a subir sobre asegvor

Entre as personagens sentadas a mesa restam @ed® tcavaleiro advogado e 0s
genitores. Em relagdo ao primeiro sdo feitas pouefeyéncias, € dito apenas que é irmao
ilegitimo de Arminio, o pai, além de ser destacada furtividade em relacdo a familia e a
relacdo inexplicada de estima que o bar&o nutreelgorEle tera uma curta relagdo com Cosme
depois da subida nas arvores que durara apenasi@t@mo quinto capitulo, em que sera narrada
sua morte. Neste primeiro capitulo, ele aparecgodkio algumas vezes, portanto, no ponto em
gue se encontra esta andlise terdo relevo maisuadenas outras duas personagens restantes: o
pai, Arminio, e a mée, Corradina.

Nas descricbes que traca de seus genitores Ba@giotuara um ponto em comum nos
dois e que tera importancia decisiva para o dekgnda historia: a dissonancia entre eles e o
momento historico em que viviam. Esse traco podeeeebido no pai desde a sua primeira
aparicdo e é evidenciado pela sua “peruca a Lws Kl “rei sol”, certamente, fora figura
conhecida em toda a Europa e acabara por ser esegpgante mais ilustre do Absolutismo do

século XVII, pois sua influéncia ndo se resuminaaiote a politica mas também a moda e outros
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aspectos da vida humana. Nobres menores de todeopaEdevem ter se portado como ele, da
maneira que sempre acontece quando alguém assyogéntia e relevancia que ultrapassam
as fronteiras de seu pais. Arminio € um exempl@uwm foi dito, um bardo de uma pequena
regido italiana que seguira a risca toda a ingéiturepresentada por Luis XIV, isso cerca de 50
anos apos a morte do soberano francés. Essa édassaaancia com o0 momento histérico em

que vive, o0 seu estar fora de moda: seguir paradiggue ha algum tempo vinham sendo
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era costume da nobreza morar nas cidades — masidmdio se filiara a essa movimentacao em
direcdo a novos valores e, por isso, guiava sutagles de acordo com valores ja superados e
nunca conseguia atingir seus objetivos. Suas asitmdio geravam, pois, respeito na familia e
acabavam por fazé-lo parecer patético. Como reweelaarrador, até sua prépria esposa
considerava-o um intrometido sem sorte. Mas etardém inserida pelo narrador no mesmo tipo
de descrigéo feita do pai. Filha do general Kovfad Kurtewitz e sempre criada em campos de
guerra, dado que era orfa de mae, ela mantiveds, amorte do pai, a paixao militar e assumia,
até na mesa, bruscos gestos militares e, se naagiagstdo de manter a etiqueta, a disciplina era
essencial, complementando as ordens do bardo adees#eicdo. Fora da mesa ficava a maior
parte do tempo no seu quarto fazendo bordadosrasit sendo caracterizada pela paixdo militar.
Uma imagem com tracos de carnavalizagdo e exa§erado a mée simbolo de feminilidade,
podemos ver uma conjugacado de opostos aqui; maspuyto lado ela também deve ser
protetora: onde arrumar prote¢do mais eficaz danguailitarismo? Independente da simbologia
associada a figura materna, para o presente tmgbéllmais relevante notar que ela sera,
representante do mesmo comportamento dissonante @ae& Dentro de todas as atribuicdes
maternas é constantemente lembrada a preocupaghoosofilhos e as preocupacfes de
Corradina sdo meio desencontradas, pois gostanardes filhos lutando no exército, mas tinha
medo se eles subiam nas arvores, por exemplo. $®detar, desse ponto que, assim como
Arminio, seu comportamento é dominado por um aedtbgo de valores que consistiram a base
da sociedade do século XVII e que, nho momento figstddo romance, estd em vias de
superacao.

Tudo o que foi dito sobre os genitores, e suaénihia para o comportamento dos filhos,

pode ser resumido pela seguinte fala de Biagio:

Mas no fundo ambos haviam parado nos tempos dasdSuge Sucesséo, ela com a
artilharia na cabeca e ele com as arvores geneafjgla que sonhava para os filhotes
um posto no exército, qualquer um, ele que, aor&oot nos via casados com alguma
gré-duquesa eleitora do Império... Apesar dissanfopais 6timos, mas tao distraidos
que nos dois podiamos crescer quase por contagtb@ALVINO, 2004, p. 9).

E sob o jugo de adultos com tais comportamentosviygen 0os meninos da familia: os

pais, mas, principalmente o genitor, séo represtgale um codigo de valores e dogmas sociais

“ Ma in fondo erano tutt'e due rimasti ai tempi @&uerre di Successione, lei con le artiglierielpeesta, lui con
gli alberi genelogici; lei che sognava per noiifiilun grado in un esercito non importa quale,dhé ci vedeva
invece sposato a qualche granduchesa elettricémgedto... Con tutto questo, furono degli ottimingeri, ma
talmente distratti che noi due potemmo venir swsailabandonati a noi stessi. (CALVINO, 2006, p.91).
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correspondentes a posicdo da familia na sociedad@épdca. A mde é representante do
militarismo que durante muito tempo vigorara empgemantigos e sob o jugo do qual fora
educada, ao passo que 0 pai representa em si a rsocial que deve ser seguida, elementos
postos no romance em franca decadéncia, dadaresfotraacdes histdrico-sociais por que o
mundo passava, mas a que ambos se mostravam endifer Duas das principais tentativas de
transmitir aos filhos os valores que representam@straram-se infrutiferas: a manutencdo de
um preceptor incapaz de manter a tenacidade eritaing que deveria as criancas e a investida
direta de presenvar a honra da filha que acab@perir na familia uma freira sem vocacédo que
preprarava pratos extravagantes para externarteadadio interna entre a situagéo imposta pelo
pai e sua interioridade. Assim, chega até os meninma ordem completamente deturpada,
dissonante, que leva a decisdo de rebeldia de Casiig sobre as arvores para ndo ter que se
submeter a tais regras. Portanto, o que é relatagd@ais sera determinante na constituicdo do

“rancor familiar”, o impulso para a atitude de Cesde revoltar-se e subir no carvalho.

2.3 A movimentagéo da narrativa

De posse dessas constatacdes pode-se afirmaugse mido o que até aqui foi narrado,
seja para compor a cena seja para gerar a rewoitaadamilia, tem o objetivo Unico de preparar
0 surgimento do “né da intriga”. Desse modo O roceage mostra composto por uiparte
preparatOria anterior ao movimento da narrativa. Até o0 momemtoque o narrador retorna ao
jantar, nas ultimas paginas do capitulo, ndo haimevo da narrativa, a Unica coisa que se
movimentava era a sua voz, relatando alguns epis@titeriores aquele momento em que ele
havia deixado as personagens. Somente apds tepstinipda a cena do jantar e ter transmitido
ao leitor toda a tensdo que orbitava em torno ddlitg explicitando os “rancores familiares”,
serd narrado o momento em que Cosme empurra ogeascargots, levanta-se da mesa, pega o
tricérnio e o espadim e, em seguida, sobe sobagvalbio ilex para nunca mais descer.

Encarando os fatos pela 6tica de Cosme, é posdérgificar como a funcéddanoo que
aconteceu a ele: fora obrigado a comer os escajgstamente os mesmos bichos que, poucos
dias antes, tinham sido a razdo de um castigo®e®lere o irméo ficaram “cobertos de marcas

roxas nas costas, nas naddegas e nas pernas, tmamesd quartinho” por trés dias “a pao, agua,
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salada, couro de boi e sopa frifa{CALVINO, 2004, p.14). Adotando esta 6tica, temerstio, o
dano que, justamente como diz Propp acerca dos con&avithosos, esta ligado aw da
intriga. Nova ressalva precisa ser feita, pois o que acente Cosme ndo se aproxima em
nenhum dos tipos ddano que Propp encontra nos contos russos. O que egupdancor
familiar” a funcdo das narrativas populares € qgleese onstitui um elemento contrario ao

protagonista e que o impele a agéo.

Esta funcdo [dano] € extremamente importante, gomjela na realidade que da
movimento ao conto maravilhoso. O afastamentofragéo ao interdito, a informagé&o,
o é&xito do embuste preparam esta funcdo, tornarpesaivel ou simplesmente a
facilitam. Por isso, as sete primeiras funcdes poder consideradas conmarte
preparatéria do conto maravilhoso, enquanto quadda intrigaesta ligado ao dano.
(PROPP, 1984, p.35).

Nesse ponto € possivel identificar tracos compaséts comuns entre 0 romance e as
antigas narrativas populares. Temos ao mesmo tengjp@ Propp chama a#uacao iniciale o
que ele chama dearte preparatéria”Ao deter-se por algum tempo na enumeracdo dos
membros da familia e em certa caracterizacdo den€agia-se asituagdo inicialque, nas
palavras de Propp, ocorre quando se enumeram “o¥oroe de uma familia, ou o futuro heréi
[...] € apresentado simplesmente pela mencéo deaea ou indicacdo de sua situacao”.(Propp,
1984, p.31). J4 quando se tem a gradativa apreSentias personagens através da narracdo de
episédios que transmitem suas caracteristicas daasada tensdo familiar entre adultos e
criancgas, o texto assemelha-geaéte preparatériados contos.

Como foi antecipado é possivel perceber que egseip capitulo antecipa o desfecho
do enredo narrativo - Cosme passara a vida toda& ssbarvores - e mostra que um conflito
familiar foi 0 porqué dessa decisdo. A partir daiaorador podera se dedicar a narra¢do da vida
de seu irmao, apresentando seus diversos acontgosnaido isso por meio de variadas técnicas
narrativas que historicamente se filiam a distim@asos da tradicdo literaria e, no romance,
assumem uma configuracdo peculiar ao convivereesemdpenharem fungbes complementares.
Assim, além de uma introducdo e preparacdo parasengolvimento da estrutura narativa, o

primeiro capitulo ja traz indicios da elaborac#erdiria que seréa caracteristica desse romance.

- *ricoperti di striture viola sulla schiena letithe e le gambe, chiusi nello stanzino” e “a paogua insalata
cotenne di bue e minestrone freddo” (CALVINO, 20085)

*® Na morfologia de Propp, essa parte compreendetaspsimeiras fungdes que ele descreve. Faz-ses@i®
notar que, no romance aqui estudado, ndo estéenpesestas fungdes, as suas semelhangas contasd®magia
ocorrem, em maior parte, na estrutura e estiloateativa, as fun¢des de Propp podem ser aplicamtasrge em
alguns poucos episédios isolados.



39

3 E agora, sobre as arvores?

Ao fazer o Gltimo comentario do primeiro capitolaarrador ja antecipara a conclusao de

toda aquela cena que ele narrara, isso por meadirdaativa “E manteve a palavra’, seguida as
palavras “Eu ndo vou descer nunca” como resposteddrmao ao pai. Bem ao estilo do que
vinha sendo desenvolvido em todo o primeiro capjtniharrador denunciou um futuro narrativo,
e agora é necessario explica-lo. Até essa afirmhgéia a subida nas arvores, ndo descer nunca
implica passar a vida toda |a, situacdes muitandist. Como € possivel que uma pessoa passe a
vida toda sobre as arvores? E isso que o0 narraosirana através de suas proximas palavras, que
constituirdo o proprio desenrolar do romance.

O inicio do segundo capitulo mostrard Cosme d@sfdo de uma nova visdo do mundo,
decorrente da posicdo em que se encontrava. EoBidgiarrador, quem revela a peculiaridade
das observacdes que se podia fazer daquela visélegiada, pois “qualquer coisa, vista la de
cima, era diferente, e isso ja era um divertimefitfCALVINO, 2004, p. 17), bem como a

grande abrangéncia da visdo que Cosme adquirira.

Meu irmdo parecia uma sentinela. Controlava tud@da Ihe chamava a aten¢do. Entre
os limoeiros passava uma mulher com um cesto. Sumiatropeiro pela encosta,
agarrado ao rabo da mula. Nao se viram entre siulaer, com o rumor dos cascos
ferrados, virou-se e avancou para a estrada, mashefou a tempo. Ai comecou a
cantar, mas o tropeiro ja fazia a curva, apurowido, estalou o chicote e exclamou
para a mula: “Aah!”. E tudo acabou ali. Cosme viarae a outrd® (CALVINO, 2004,
p.18).

A nova visao adquirida fascinava Cosme justameeli possibilidade de enxergar mais
do que no chao, mas, ela também tinha seus limjtesr isso, a personagem muda de ramo para
nao perder o cavaleiro advogado de vista. Assiencehstata a possibilidade de aumentar ainda
mais seu campo de visdo movimentando-se pelase&rvor esforco seguinte do narrador sera

mostrar como seu irméo aumenta seu espago de muwiCAe:

*“ ogni cosa vista di lassu, era diversa, e questerai un divertimento. (CALVINO, 2006, p.98).

> Mio fratello stava di vedetta. Guardava tuttouttot era come niente. Tra i limoneti passava ummaaon un

cesto. Saliva un mulattiere per la china, reggenatzscoda della mula. Non si videro tra lorodianna, al rumore

degli zoccoli ferrati, si volto e si porse versmadh, ma non fece in tempo. Si mise a cantareaalioa il mulatiere

passava gia la svolta, tese l'orecchio, schicéudta e alla mula disse: - Aah! - E tutto finilosimo vedeva questo
e quello. (CALVINO, 2006, p.99).



O carvalho ilex estava perto de um olmo; as duas co
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Durante todo o romance descricdoocupara a cena central quando for necesséario que
Cosme se movimente por lugares novos: na viagea @hlvabaixa, na luta contra os piratas
para tentar salvar o cavaleiro advogado, no momemaue ele atinge o centro da praca para
contar historias aos penumbrios. Dotado de um aconénto inusitado, o narrador parece tentar
amenizar a estranheza e o senso de irrealidadmieei historia que narra. Mesmo sem tornar o
acontecimento algo realmente possivel de acontetemtiliza adescricdo,nesses momentos,

com fins de atribuir umaerossimilhancanterna maior a sua narrativa.

3.1 A arvore: elemento central da narrativa

Na antecipacéo feita pelo narrador da insélitaa\dé seu irmao € perceptivel que um
elemento do mundo concreto terd uma importancieanegd na narrativa: a arvore. A primeira
coisa que se deve notar a respeito desse elemeante éle sera decisivo para o desenrolar de
toda a narrativa. Vivendo Cosme sobre as arvomesremca ter descido, ele ndo teria passado
por tantos episédios quanto passou em sua vidd@iedivesse se movimentado por diversos
lugares. Ficando parado apenas no carvalho ilegunsubiu, em pouco tempo o novo mundo
perderia o encanto que despertara na personagé&rgeptornaria, ele também, restrito, fechado
em si mesmo, as novas visdes sobre as coisas dseliarnariam as mesmas em pouco tempo.
Portanto, a movimentacdo é essencial para a ecigt@os episddios narrativos e ela s6 é
possivel por causa das caracteristicas fisicagargdases. Além disso, essas caracteristicas seréo
responsaveis, também, pela principal oposicdo quepsstituira no romance: mundo arboreo /
mundo terrestre. O mundo de Cosme, o arbdreo,osdeadiversidade e da novidade, enquanto
gue terrestre, o da unidade e o da repeticdo. d@mdo a unido entre esses dois mundos, a
arvore torna-se central, atratora de toda a acammance. Tudo s6 acontece onde ela esta

presente, mesmo porque Cosme s esta presentelartdembém esta. Nas palavras de Calvino

A partir do momento em que um objeto comparece ndesaricdo, podemos dizer que
ele se carrega de uma forga especial, torna-se pétoade um campo magnético, o n6
de uma rede de correlagdes invisiveis. (CALVING®@P.47).

Essa maneira como a arvore € colocada sera deter®i de um novo aspecto do
romance, considerado por Calvino, &mis propostas para o proximo miléniom dos valores

literarios a ser mantido, além de ser caracteoisticnarrativa popular oral: a rapidez.
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A rapidez de estilo e de pensamento quer dizeesade mais nada, agilidade,
mobilidade, desenvoltura; qualidades essas querskitam com uma escrita propensa
as divagacoes, a saltar de um assunto para outesdar o fio do relato para reencontra-
lo ao fim de inumeréaveis circunléquios. (CALVINQ@, p. 59).

A mobilidade e agilidade de Cosme, € isso que cadar nos apresenta através da
descricdo das arvores presentes pelos lugaresnoler @ irmao passa. Descricdo que nao se
prende em detalhes que ndo tenham importanciaapei@imentacdo de seu irmao, tudo que é
colocado tem lugar essencial, € determinante dailplidade de movimentacdo. Assim, até

mesmo a digressao do narrador no inicio do quapéwdo

N&o sei se é verdade o que se Ié nos livros, guerapos antigos um macaco que saisse
de Roma pulando de uma &rvore podia chegar atpanka sem tocar no chdo. No meu
tempo, lugares assim t&o cheios de arvores a gérgrcontrava no golfo de Penumbria,
de uma ponta a outra, incluindo o vale até a cdiggamontes: e por isso mesmo aquelas
terras eram famosas além das fronteft4€ALVINO, 2004, p.35).

tem lugar essencial. Sem todas essa descricOestiicigdes seria impossivel apresentar,

mantendo a verossimilhanca, a rapidez de estilatnay.

A técnica da narrativa oral na tradi¢do populardebe a critérios de funcionalidade:
negligencia os detalhes inlteis mas insiste nagicées, por exemplo quando a histéria
apresenta uma série de obstaculos a superar. (¥R V2000, p.49).

3.2 Sobre as arvores: consequéncia da querela fdiani

Apresentadas todas as personagens, a narratvaaret seu movimento progressivo e
voltara-se ao momento da desobediéncia de Cosmeegiecusara a comer o prato de escargots.
O prato havia sido preparado por Batista, e agerele primeiro dia apds o final de um castigo
em que Cosme e Biagio tinham passado trés dias @ gépa fria por terem tentado libertar os
mesmos bichinhos do barril em que estavam presfis, de se purgarem antes do cozimento.
Como é possivel perceber, a culinaria provocateaBdtista entrara em atividade preparando
“sopa de escargots e iguarias da mesma porcana’reeeber seus irmaos que saiam do castigo.
Com a pronta recusa de Cosme entrara em cena dad® paterna, obrigando o menino a
comer, caso ndo quisesse retornar ao castigo. Gimagao no limiar da tolerabilidade, Cosme

decide esquivar-se as possibilidades da imposigd®rmm: ndo quer comer, nem retornar ao

“ lo non so se sia vero quello che si legge nei libr
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castigo, e sendo assim sai da mesa e sobe soéireoass, para nunca mais descer. Essa atitude
livra-o da imposi¢éo do pai, pois estando ali n&wigaria se submeter mais as suas regras, sobre
as arvores o pai ndo tinha autoridade.

A decisédo surge, pois, de um conflito familiar Galza por se tornar uma maneira de
escapar do jugo paterno, tanto que de maneira §gwpubd menino responde que ndo mudaria
nunca de idéia e nem desceria, sendo surpreenéeariéecipadamente revelado pelo narrador
que ele manteria a sua palavra. Numa leitura litegaossivel identificar a decisdo do menino
como uma birra infantil; no entanto, ela se tramsfbem algo maior quando é anunciado que ele
nunca mais descera, e com o decorrer do romancearaqossivel lembrar-se de Cosme sem
pensar em uma arvore. Transportando essa analiaeopaivel dos procedimentos literarios
empregados, é possivel relacionar o episédio com dasacéesfundamentais do carnaval que

fora incorporada pela literatura carnavalizadaraz@sso coroacao-destronamento.

E evidente, porém, que foi o ritual de coroacidrdeamento que exerceu influéncia
excepcional no pensamento artistico-literario. Heterminou um especiatipo
destronantede construcdo das imagens artisticas e de obltsisa#) sendo que, neste

caso, 0 destronamento é ambivalente e biplanarepceléncia. Se a ambivaléncia
carnavalesca se extinguisse nas imagens do desgat® estas degenerariam num
desmascaramentpuramente negativo de carater moral ou politiaagotornando-se
monoplanares, perdendo seu carater artistico sfaramando-se emublicisticapura e
simples (BAKHTIN, 1997, p. 126).

Em todo o primeiro capitulo e nas partes iniciass rdmance é possivel perceber o
processo de destronamento do discurso paterndificieto pela visdo de mundo e atitudes dela
decorrentes serem determinadas por um codigo diutaoorganicamente ligado a uma posicdo
social. Embora s6 seja possivel perceber todostathds desse discurso destronado no decorrer
do romance, e também sé em seu desenrolar sejevgdogsr a sua contrapartida coroada, 0s
indices do destronamento estdo presentes no puinmpitulo sendo fortalecidos pelas
caracteristicas ja associadas a cada uma das agesan A revelacdo mais notdria desse aspecto
do romance esta nos ja referidos momentos de ertedo paterna para manutencdo de seus
valores, mas que obtém resultados adversos, agoptgos que a esvaziam de qualquer razéo
concreta para existir, relegando seus valores atopie conceitos que ndo encontram mais
referentes no mundo, sendo, portanto, necessgrar&ips. As atitudes das criancas frente aos
valores paternos sao reveladoras desse procedsénardm exemplo muito claro disso pode ser
visto no fato de elas escorregarem pelas balaastrdds escadas, mesmo contra a imposi¢cao

paterna, sem dar o0 mesmo valor que o pai aos a&stbas de gesso postados no final das
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escadarias. Se existe alguma preocupacdo em ndwagues estatuas ao escorregar, ela é
sustentada pelo medo da repreensdo e punicdo gateas do que pelo respeito aos
antepassados, como fica nitido na resposta de Cd&s®u me lixando para todos os seus
antepassados, senhor meu PailCALVINO, 2004, p.11). Fica claro, pois, o inidio processo

de destronamento do discurso paterno nesse capétmoas desencontradas atitudes do pai e o
desrespeito de Cosme a todos os valores paterrass.ddmo diz Bakhtin a respeito desse ritual
no carnaval, tem-se um ritual ambivalente e biwdyoque enfatiza a mudanca e a
transformacéo, a morte e a renovacao, demonstatkyre relatividade de qualquer regime ou
ordem social, através de simbolos biplanares: “&inmgento é prenhe de morte, a morte, de um
novo nascimento” (BAKHTIN, 1997, p.125). Sendo asst necessario demonstrar, também, a
parte coroada, a renovacao que se seguira a nodesclrso paterno e aqui, revelar-se-a umas

das caracteristicas centrais da séatira menip&antspara outro capitulo.

3.3 Estruturacao da narativa

Com esse meio criado 0 que se seguira serd a &ardacvida de Cosme. ApOs subir
sobre as arvores e transpor o muro de sua casapleenderd uma série de aventuras: conhece
Viola, a filha dos vizinhos, depois conhece os mesiladrdes, luta com um gato selvagem, faz
amizade com camponeses, sua irma se casa, engont@o, empresta livros para Joao do Mato,
e varias outras coisas. A narracao desses epismlid®struturada de maneira peculiar, tudo sera
narrado em ordem cronoldgica, isso fica demonstpadio processo, natural a todos os seres, de
amadurecimento e envelhecimento por que passa Cesmeersonagens da familia ao redor,
mas 0 nexo cronolégico entre os acontecimentois@ri cada vez mais rarefeito com a
passagem do romance.

Nos primeiros capitulos do romance a ligacdo teaipentre os acontecimentos € mais
clara. No primeiro dia de sua subida as arvoresymeopassa para o muro do vizinho conhece
Viola e depois retorna a sua casa. E toda a tafdmilia € domminada por uma angustia muito
grande, dada a auséncia de Cosme e a espera @@&latsuao seio familiar.

*_ lo me n'infischio di tutti i vostri antenatigsior padre! - (CALVINO, 2006, p.92)
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Foi uma tarde que ndo acabava nunca. De vez endgusnouvia um baque, um
sussurro, como é comum nos jardins, e corriam asgerque fosse ele, que tivesse
decidido descer. Nada disso, vi oscilar o topo @mmilia de flor branca e Cosme
aparecer além do muro e saltaI¢CALVINO, 2004, p.29).

Seguida a volta ao jardim de sua casa vem o petddamilia e a chamada para descer
das arvores, Cosme recusa. Nesse primeiro dia iéidainda janta sem ele e fica preocupada
com o chegar da noite e com a soliddo que enfiantaom o amanhecer vem a ultima marca

temporal precisa

[...] por enquanto ainda estamos na madrugada emaguacordar, encontrou-se no alto
de um carvalho ilex, entre a algazarra dos pardaisharcado de orvalho frio,
inteiricado, ossos moidos, céibras nos bracos @erass, e feliz comegou a explorar o
novo mundcd(CALVINO, 2004, p.36).

Esse é o dia em que Cosme trava seu primeiro encmmh o grupo dos meninos ladrdes
de frutas. E, até o momento em que fogem todosgymtlas arvores, temos ainda o mesmo dia,
0 segundo de Cosme sobre as arvores. Depois &iimieacdo temporal passa a fazer parte da

narrativa.

O bando de pequenos vagabundos, tendo sacos cpmmesa canigos nas maos, agora
assaltava algumas cerejeiras no fundo do vale.alfrabam com método, debulhando
ramo por ramo, quando, sobre a plante mais altppkmado com as pernas cruzadas,
arrancando com dois dedos os cabinhos das cerefdsaando-as no tricornio apoiado

nos joelhos, quem viram? O menino com polaligSALVINO, 2004, p.4).

Uma indeterminacdo que ndo é total, o leitor comsegerceber, pelo substrato da
narrativa, que o que esta sendo narrado é acometimosterior ao que ja o foi. O didlogo que
se segue entre Cosme e 0s meninos faz referénaacamtro anterior, € esta a Unica relagéo
temporal que se pode inferir do trecho. Assim lacé® cronoldgica entre 0os acontecimentos vai
se apagando para ficar visivel apenas a relacde anacdo dos acontecimentos. A partir de
agora, as relacdes temporais entre os trechosrosive serdo reduzidas ao essencial, restando
com indices explicitos somente a relacdo entre&@ssados fatos narrados, que depois também

sera reduzida.

* Fu um pomeriggio che non finiva mai. Ogni tantessitiva um tofo, um fruscio, come spesso nei giare
correvamo fuori sperando che fosse lui, che sefaesiso a scendere. Macché, vidi oscillare la dela magnolia
col fiore bianco e Cosimo apparire di la del muszavalcarlo. (CALVINO, 2006, p.108).

*1 Do original:[...] ora siamo ancora all’'alba in @egliandosi si trovo in cima a um elce, tra Ibiamazzo degli
storni, madido di rugiada fredda, intirizzito, lssa rotte, il formicolio alle gambe ed alle braceidelice si diede a
esplorare il nuovo mondo. (CALVINO, 2006, p.114).

*2 || branco dei piccoli vagabondi, con sacchi pgupsccio e in mano canne, ora assaltava certi tilledpndo
valle. Lavoravano con metodo, spogliando ramo dapw, quando, in cima alla piu alta, appollaiato lbgambe
intrecciate, spiccando con due dita i piccioli detiliege e mettendole nel tricorno posato sullgogthia, chi
videro? Il ragazzo con le ghette! (CALVINO, 20061 18).
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Detendo-se ainda nesses primeiros momentos do o@nas acbes aparecem uma como
consequéncia direta das outras. Cosme sobe soldmwass, descobre um mundo novo e tem
vontade de o explorar cada vez mais. Essa vonté&e@ conhecer Viola e depois os meninos
ladrdes. Andando com os meninos ladrdes ele voeacantrar Viola. Ela desperta um novo
interesse em Cosme que passa a frequentar semperdien, vendo isso seu pai decide ordenar
uma expedi¢cdo, comandada pelo cavaleiro advogada,gqaptura-lo 14&. Com toda a inesperada
algazarra no jardim, devida a sua amizade com mrdsi baronete, Viola fica de castigo.
Sabendo por sua amiga o que ele havia causado eg&esanraivece e decide se enfiar no bosque
onde encontra um gato do mato que o ataca e acafta pelo seu espadim. Depois Viola vai
embora.

Até o momento em que Viola deixa sua casa corméifa a acdo do romance se dirige
para um nucleo central composto pela relagdo den€a®m Viola. Mesmo sendo uma trilha
tortuosa o romance apresenta, até entdo, um néefdal da acdo justaposto a alguns elementos
subjacentes (as tentativas da familia de trazé&leoalta a terra) e a relacdo existente entre os

elementos no interior desse nlcleo se da de matisita e evidente.

Apés a partida de Viola a impressdo passada o éede que esse nucleo da agao foi-se
embora. Assim como ocorreu com a relacao temporalacao narrativa entre os acontecimentos
se tornard cada vez mais rarefeita, se escassgaade por completo, com a ultima tentativa da
irm& Batista de capturar o irmao e o dialogo gpaip Arminio, trava com ele no oitavo capitulo,
se assegurando de que Cosme ndo mais desceriatas ar

Resolvido o ultimo imbroglio do nucleo central dé@a, os acontecimentos serdo narrados
como se fossem narrativas auto-suficientes, gemcentram justapostas apenas por um motivo:
fizeram parte da vida de Cosme Chuvasco de Rondéré®, por isso, doravante chamados de
episodios.

Essa passagem da relacdo direta para o nexo @spgargradual, ndo ocorre
repentinamente. Os episédios seguintes ao oitgitutaainda estéo ligados pela necessidade de
Cosme de adaptar-se a vida sobre as arvores, @atearcmeios para viver nesse seu novo
mundo da mesma maneira que deveria viver se estivesterra com os demais integrantes da

familia, fato para o qual o pai havia chamado d@emp referido dialogo.

- Convido-vos a descer — disse o bardo, com voatpaquase apagada — e retomar os
deveres de vossa condicao.
- Nao pretendo obedecer senhor pai — afirmou Cesensso me doi.
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Ambos estavam sem jeito, aborrecidos. Cada um eaipi@ o outro diria.

- E vossos estudos? E as devocgdes de cristdo@rrogdu o pai. — Pretendeis crescer
como um selvagem das Américas?

Cosme calou-se. Eram pensamentos sobre os quareftéiva e ndo tinha vontade de
fazé-lo. A seguir, acrescentou:

- Por estar alguns metros acima do chéo, acredig fegarei alheio aos bons
ensinamento$?(CALVINO, 2004, p.70).

Tudo isso era necessario, afinal Cosme era o pénittgda familia, o herdeiro do titulo de
Bardo de Rondo6. A adaptacdo que guia a agcdo ocomeomitantemente a um processo de
aprendizagem, pois Cosme volta a tomar aulas coabamle. ApOs esses processos Vvira o
momento em que sera guiado pelas acoes, ai cataigpaparecerd de maneira mais isolada dos
outros, restando apenas o nexo esparso que jéefutiomado. Por exemplo, o episédio em que
Cosme conhece Jodo-do-Mato, o famigerado e progWaddido de Penumbria, ndo tem uma
relac@o narrativa direta com episodio da luta emdrearvoeiros e 0s mouros, mas eles estdo em
capitulos proximos.

A necessidade de se prender detidamente na ciggtitdesses episodios decorre do fato
de residir neles a principal caracteristica do mmeague se aproxima das narrativas populares e
que ja foi, aqui, citada: a rapidez de estilo rismwa Cada episédio narrativo do romance €
reportado de maneira muito direta. O narrador edprende em divagacoes, ele os apresenta ao

leitor de maneira rapida e concisa.

Ja com a corda no pescoco, Jodo do Mato ouviu sobasentre os galhos. Ergueu o
rosto. Descobriu Cosme com o livro fechado.

- Conta como termina — pediu o condenado

- Lamento dizer, Jo&o — respondeu Cosme -, Joaas gendurado pela garganta.

- Obrigado. O mesmo aconte¢ca comigo! Adeu# ele mesmo deu um pontapé na
escada, enforcando-sé(CALVINO, 2004, p.114). [grifo nosso]

Alcancada a pequena barca, trés piratas, todogsoficiais, desenrolaram a vela. Com
um salto de um pinheiro pré6ximo da margem, Cosmgola-se sobre o mastro, agarrou-
se a travessa da verga e, l& de cima, firmandofse com os joelhos desembainhou a
espada. Os trés piratas ergueram as cimita®@®. golpes a direita e a esquerda, meu
irmao mantinha em cheque todos os t@darco ainda parado inclinava-se ora para um

%% _ Vi invito a venire a terra, - disse il Baronencvoce pacata, quasi spenta, - e a riprendereeriddel vostro
stato.

- Non intendo obbediri, signor padre, - fece Cosirmoe ne duole.

Erano a disagio tutti e due, annoiati. Ognuno sapgeello che I'altro avrebbe detto. — Ma i vostnidé? E le vostre
devozioni di cristiano? — disse il padre. — Intéadgescere come un selvaggio delle Americhe?

Cosimo tacque. Erano pensieri che non s’era arpmst e non aveva voglia di porsi. Poi fece: - é¥sere pochi
metri piu su, credete che non sarod raggiunto danbinsegnamenti? (CALVINO, 2006, p. 144).

* Quand’ebbe il cappio al collo, Gian dei Brughitsem fischio di tra i rami. Alzo il viso. C’era Gomo col libro
chiuso

- Dimmi come finisce, - fece il condanannato.
- Mi disipace di dirtelo, Gian, - rispose Cosim@ionata finisce appeso per la gola.
- Grazie. Cosi sia di me pure! Addio! — e lui stesalcio via la scala, restando strozzato. (CALVINOO6, p. 182).
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lado ora para outro. Apareceu a lua naquele moneergtampejaram a espada dada pelo
baréo ao filho e as laminas maometardsu irmdo escorregou mastro abaixo e
enterrou a espada no peito de um pirata, que cégua. Agil como uma lagartixa,
voltou a subir defendendo-se com duas estocadagaloss dos outros, a seguir desceu
de novo e perfurou o segundo, subiu outra vez jraggrrapido com o terceiro e com
outra de suas escorregadas atravessou-lhe o Mgi@ALVINO, 2004, p.134-5). [grifo
Nnosso]

Os trechos acima sao representativos da rapidez quee 0 narrador desenvolve os
episédios com economia narrativa. No entanto, éssgeio relativizar essa rapidez do romance,
pois em comparag¢do com 0s contos populares, a®é@wocabular ndo parece tdo notéria. S6 o
fato de o narrador se deter para narrar com cpdoaenores a luta que levara a vitéria de seu
irméo demonstra que ha uma quantidade de elemeatcaivos e descritivos muito grandes, o
narrador popular simplesmente diria ao seu ouwint o heréi lutou e ganhou ou perdeu, ou
gualgquer outra coisa que tivesse ocorrido, enqui#gio, na historia que conta, insere alguns

aspectos que ampliam a constituicdo dos episodios.
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alanas ou mastins. Ficava sempre deitado, competge pouca distdncia que separava
sua barriga do chdo quando estava em pé, ndo eagssna erguer-se. E ali estendido
em todo o seu comprimento, da cauda ao focinhdg jararvore em que estava Cosme,
erguia um olhar cansado para o patrdo e s6 saoudibo. Cosme ia ficando triste: o

sentido do transcorrer do tempo comunicava-lhe aspgécie de insatisfagdo com sua
vida, com o eterno vai-vém entre aqueles montegraeetos. E nada lhe dava mais

alegria plena, nem a cac¢a, nem os amores fugaa@sos livros. Nem ele proprio sabia

0 que desejava: dominado por seus ataques, spidéssamo até os ramos mais tenros e
frageis, como se buscasse outras arvores que ssestesobre o cume da arvore para
trepar também neld@&(CALVINO, 2004, p.172).

Na sua estrutura nota-se que é uma narrativa tenpamte indeterminada. E um acontecimento

gue nao parece querer contar, mas mostrar. Dieetetrecho que se segue

Um dia Otimo Maximo estava inquieto. Parecia aspiren vento de primavera.
Levantava o focinho, cheirava, baixava-o novamebteas ou trés vezes se levantou,
moveu-se ao redor, tornou a deitar. De repentecsaiiando. Agora, s6 conseguia trotar
lentamente, e de vez em quando parava para tofegofdCosme o seguia dos galfibs.
(CALVINO, 2004, p.172).

gue apresenta um tempo determinado mas nédo précditerenca basica que existe entre esses
dois momentos da narrativa € que 0 primeiro tretho se parece muito com uma narrativa
propriamente dita, a impressdo que passa é de eswigio do estado de animo em que se
encontravam Cosme e o0 bassé. Esse trecho pareder gesua referencialidade temporal e
abandonar a estrutra preditiva comum da narratigea se assemelhar a um trecho de
estruturacao analdgica, como na descricdo, comeativabde somar informacfes ao que vinha
sendo narrado e assumindo uma temporalidade apis@gsiva. (BARTHES, 1987). Ja a

determinacgéo temporal do segundo trecho parecapseximar mais de uma narrativa, pois se
pode tracar uma identificagc&o entre o que seréadare aquele certo dia. Otimo Méaximo ficou

inquieto naquele dia, aquele é o dia em que el finquieto, e é isso que Biagio narra.

Intercaladas a essas variacdes narrativas aparesemigressoes do narrador em alguns

momentos, como no inicio do ultimo capitulo

°® E pure Cosimo cominciava ad accorgersi del tenfgopmssava, e il segno era il bassotto Otimo Masshne

stava diventando vecchio e non aveva piu vogliandsi alle mute dei segugi dietro alle volpi nétéva piu assurdi
amori con cagne alane o mastine. Era sempre aaboiccome se per la pochissima distanza che seplasua
pancia da terra quand'era in piedi, non valespena di tenersi ritto. E Ii disteso quant'era lyrigdla coda al muso,
ai piedi dell'albero su cui era Cosimo, alzava sgwardo stanco verso il padrone e scodinzolavanap@osimo si
faceva scontento: il senso del trascorrere del eegfipcomunicava una specie d'insodisfazione drltavita, del su
e giu sempre tra quei quattro stecchi. E nullalglia pi0 la contentezza piena, né la caccia, ngaci amori, né i
libri. Non sapeva neanche lui cosa voleva: tendragili, comi cercasse altri alberi che crescessetla cima degli
alberi per salire anche su quelli. (CALVINO, 2006233)

" Un giorno Ottimo Massimo era inquieto. Parevaafise un vento di primavera. Alzava il muso, anrasav
ributtava giu. Due o tre volte s'alzo, si mosserimb, si risdraid. Tutt'a un tratto prese la cofgatterellava piano,
ormai, e ogni tanto si fermava a riprender fiatositho di sui rami lo segui. (CALVINO, 2006, p.233).
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N&o sei 0 que nos trara esse décimo nono sécudoca@uecou mal e continua sempre
pior. Pesa sobre a Europa a sombra da Restautadas;os inovadores — jacobinos ou
bonapartistas que fossem — derrotados; o absotusos jesuitas retomaram o campo;
os ideais de juventude, as Luzes, as esperangagsdo décimo oitavo século, tudo é
cinzas® (CALVINO, 2004, p.259).

E os comentérios do narrador sobre fatos ocorddonsseu irmao.

Que Cosme era louco, em Penumbria sempre se dissde quando aos doze anos
subira nas arvores recusando-se a descer. Mas @ritlasecomo costuma acontecer,
aquela sua loucura fora aceita por todos, e nacstahente da sua fixacdo em viver 14
em cima, mas das vérias esquisitices de seu gagdtmios o consideravam um original,
nada mais do que isSO(CALVINO, 2004, p. 209).

E como se a todo o0 momento o movimento da narréisse interrompido para aparecer
elementos acessorios a ela. Num primeiro olhasignague tudo isso se apresenta, uma continua
interrupcdo dominada por “circunléquios”, digressbedescricdes e explicacdes, que
aparentemente, romperiam o liame de toda a higtdmiendo-a fragmentéria. No entanto o que
realmente ocorre é diverso, todos esses elemeunts garrador insere tém uma relacdo com o
episodio narrativo.

A descricdo em tom narrativo do primeiro techo f@on objetivo criar a ambientacdo
inicial a qual se seguira a narrativa. O trechaddtmostra o sentimento de caréncia e falta de
motivacao pela qual estavam passando Cosme e s&&, Ipara ressaltar a inquietude pela qual o
cachorro serd tomado e o farad correr pelos praalosndonando seu dono, que ndo podia
acompanhé-lo, em busca de algo novo. Esse algo depois se revelard como o retorno de
Viola, a antiga dona de Otimo Maximo, que na veedad chamava Turcaret, e trard novos
animos para a vida dos dois. Isso antes de efaliom para a Franca levando o bassé e deixando
Cosme com uma profunda tristeza por té-lo abandondagdois de varios momentos de felicidade
amorosa.

A digressdo do narrador, no inicio do dltimo cdpituetrata a dificuldade que ele vivia
em seutempo, ndo no da narrativa, intensificada, naavas seguintes, pela auséncia do irmao
gue lhe facilitava a vida. Essas consideracfesad@ador introduzem a narracdo do episédio da

morte do bardo. Enquanto que os comentarios dedBsiipre as esquisitices de Cosme séo a

% Ora io non so che cosa ci portera questo secalondeono, cominciato male e che continua sempr@gipeg
Grava sull'Europa l'ombra della Restaurazionej tutbvatori - giacobini o bonapartisti che fossersconfitti;
l'assolutismo e i gesuiti rianno il campo; gli itiekella giovinezza, i lumi, le speranze del nosteaolo decimottavo,
tutto & cenere.(CALVINO, 2006, p.300).

% Che Cosimo fosse matto, a Ombrosa s'era dettorserfip da quando a dodici anni era salito sugdbiesll
rifiutandosi di scendere. Ma in seguito, come sdecguesta sua foglia era stata accettata daguttn parlo solo
della fissazione di vivere lassu, ma delle vaniarstzze del suo carattere, e nessuno lo considaltavmaenti che un
originale.(CALVINO, 2006, p.265).
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abertura do capitulo em que serdo narrados oslattmaicura literal do baréo, logo apdés ter sido
abandonado por Viola.

Assim tudo o que parecia exterior a narrativa sestraocomo parte de seu
desenvolvimento. E necessario destacar que a ragjeciada por Calvino e desenvolvida nesse
romance entrelaca todos esses elementos de talrangne a sua divisdo para um procedimento
de andlise imprime um sentido de artificialidade qédo estd presente no romance. O narrador
passa do comentario para a descricdo e a digresdoaneira sutil guiando-se por um fio
continuo e criando momentos de pacifica convivéraiae eles, tudo esta relacionado com a

histéria em si, favorecendo o desenrolar da naaati

3.3.2 A narrativa paralela

E possivel ainda, identificar que uma outra narsasie desenvolve paralelamente a da
vida de Cosme. Na narrativa dos episodios que fgzame da vida de seu irmdo, Biagio faz
constantes referéncias a elementos historicogasenéo se resumem a uma tentativa de dar maior
elucidacdo sobre o elemento temporal da narratias, marcam o desenrolar da prépria historia
da humanidade. Enquanto narra a vida de Cosme eignaralgumas coisas da sua, Biagio faz
referéncia aos acontecimentos histéricos contempog de maneira que seu desenrolar se da
conjuntamente com a narrativa. Um bom exemplo é endando casamento de seus pais €
histérica e narrativamente anterior ao que eleanakssim, quando fala da formacdo de sua

familia, Biagio também fala das Guerras de Sucessao

Nossa mée era uma Von Kurtewitz, Konradine, filbagdneral Konrad von Kurtewitz,
gue vinte anos ocupara as terras da familia sabrarmdo das tropas de Maria Teresa
d’Austria.[...]

Papai era um dos poucos nobres da regido quenbaralicontra os imperiais naquela
guerra: acolhera de bragos abertos o general Votewitz em seu feudo, colocara a
disposicdo dele seus homens e, para melhor demonigdicacdo a causa imperial,
casara com Konradine, tudo sempre na esperancacadal no que se deu mal, como
de habito, pois os imperiais foram logo embora ge@wveses o sobrecarregaram de
impostos. Apesar de tudo, ganhara uma boa espaganeala, como passou a ser
chamada depois que o pai morreu na expedicdo derRi@ e Maria Teresa mandou-
Ihe um colar de ouro num coxim de damasco; umasaspom a qual quase sempre se
deu bem, embora ela, educada nos acampamentosnsdspe em exércitos e batalhas
e o reprovasse por n3o passar de um intrometidsseal’ (CALVINO. 2004, p.8-9).

% Nostra madre era una Von Kurtewitz, Konradineljdigel Generale Konrad Von Kurtewitz, che ventigmima
aveva occupato le nostre terre al comando delw&wli Maria Teresa d'Austria.[...]
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O desenrolar da vida de Cosme é acompanhado deepsdo da narrativa histérica. O
momento de inicio da narrativa é descrito como eniopgo de agitacbes que também faz com
gue as pessoas se agitem, influenciando o compamtande seu pai, na contramao do processo
histérico, e o de seu irmdo, que se revolta cormassicoes fora de foco do pai e se rebela
contra elas. Posteriormente ocorre a difusdo daasdle Rousseau, Diderot e Voltaire e Cosme
entra em contato com elas, chegando a formulaProjeto de constituicdo de um Estado ideal
fundado em cima das arvoresnviado ao enciclopedista e agradecido com uneteil Ocorre a
Revolucdo na Franca, e os soldados franceses cle§amimbria e sdo ajudados por Cosme. E
assim decorre a narrativa até o momento da morteodene, tempo de inovacdes tecnoldgicas,
como amontgolfiereem que ele se pendura para ir morrer no mar, sermae a terra. Durante
todo esse percurso historico o bardo ainda entraaato direto com personagens histéricos
reais, como Napoledo e, posteriormente o principsor Andrei. A Histdria segue, pois, com vida
propria no romance, ela ndo é trazida a narrailmplesmente para constituir um pano de fundo
ou uma ambientacdo temporal, mas se desenroleodgoamom o percurso que lhe foi atribuido
segundo os estudos que lhe sdo correspondentesa dasstituicdo da narrativa histérica
paralelamente intensifica o lado realista do roraafeincionando como unmaega-historia,a
qual a narrativa se amarra, a Historia a dupliaalemina, criando expectativas da diminuicdo da
resisténcia a histéria narrada, dado que sua€rgf@s ndo sdo a elementos vagos e imprecisos,
mas a outro texto proximo da experiéncia do le{®ROOK-ROSE, 1983, p.243).

4. Cosme: ckatakoposativo

O segundo capitulo do romance ja comeca por neaslaovas possibilidades de visao
gue Cosme possuia por estar em cima das arvoergtuando os diferentes aspectos que cada

elemento terrestre assumia na visao de sobre aeareomo a alameda, os canteiros, o jardim e

Nostro padre era tra i pochi nobili delle nostretipehe si fossero schierati con gli Imperiali ingdla guerra: aveva
accolto a braccia aperte il Generale von Kurtewitzsuo feudo, gli aveva messo a disposizioneiilsamini, e per
meglio dimostrare la sua dedizione alla causa iialgeaveva sposato Konradine, tutto sempre nekgasga del
Ducato, e gli andd male anche allora, come algoperché gli Imperiali sloggiarono presto e i Gea® lo
caricarono di tasse. Perd ci aveva guadagnato rawa Isposa, la Generalessa, come venne chiamatactiepil
padre mori nella spedizione di Provenza, e Mari@Sa&ele mando un collare d'oro su un cuscino diadao) una
sposa con cui egli ando quasi sempre d'accordheaselei, allevata negli accampamenti, non sogdaga&serciti e
battaglie e lo rimproverava di non essere altrowmhenaneggione sfortunato. (CALVINO, 2006, p.90-1).
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até a mesinha de ferro de tomar café; e, depoisjgmonstrar a maior abrangéncia do mundo
terrestre que era possivel ter Ia de cima, comodyua menino péde observar, ao mesmo tempo,
a mulher que passava por entre os limoeiros epeitm que subia a encosta, que ndo se viram,
mas foram captados pela visdo de Cosme. Ficam d#radas, pois, caracteristicas iniciais da

nova situacao de Cosme que serdo exploradas masiErp momento de sua estada sobre as
arvores. Munido da possibilidade de ver as coisasddo diferente e da capacidade de ampliar
sua visao sobre as coisas terrenas, Cosme se s@wxeym proposito muito claro, sobre o seu

novo mundo, passando de arvore em arvore, ternmonamdsuperar 0 muro que separava sua vila
do jardim dos Rodamargem, onde encontrara a panm@iova a sua decisdo tomada poucos

instantes antes.

4.1. Mudanga da motivacao: brincadeira com Viola

Nessa movimentacdo de Cosme existem tracos dentiesseto com o pai, dado que 0s
marqueses de Rodamargem eram inimigos da familimacdo oriunda de uma inveja
aristocratica, dado que os vizinhos eram possuwsdibeeum dos altos titulos da nobreza ao qual o
Bardo de Rondo¢ aspirava. Assim, talvez instintivateeCosme supera uma limitacdo paterna ao
atingir o territorio vizinho, espaco onde o pai @snse encontraria — tanto que Arminio envia o
irmao, o cavaleiro advogado, para trazer o filhealéa a casa.

Do outro lado do muro esta uma menina, Viola, quech em um balanco preso ao galho
de uma arvore: ele desce do mais alto patamar dadtia que lhe servira de entrada no novo
espaco e posta-se de frente a ela, com os cotogp@ado numa forquilha como se estivesse
numa sacada. Ao vé-lo a menina se assusta, dedwldamacd que mordiscava, mas rapidamente
recupera seu nariz empinado como que se arrepem@ender demonstrado tanto estupor frente
a um desconhecido. Ap0s uma primeira conversagfoaefrustrada tentativa de convencé-la de
gue era o chefe dos ladrbes (com todas as infa€reidesmentidas feitas por ela e ele
respondendo positiva e instintivamente), elesamicum dialogo desafiador para Cosme, pois o0
faz pensar em sua situacdo sobre as arvores, aragéncia de seu mundo — relacionando-se pela

primeira vez com o0 mundo arbdreo - e a motivac@ajlevava a estar la, enquanto a menina o
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pde, constantemente, a prova, tentando fazer cenelgulesca de la e ela se torne a vitoriosa do

acordo ludico que estabeleceram.

- Eu posso subir no seu territdrio e serei umaavisagrada, esta bem? Entro e saio
quando quiser. Vocé é sagrado e invioldvel enquastiver nas arvores, no seu
territério, mas, logo que tocar no chdo do meuijardornar-se-4 meu escravo e sera
acorrentado.

- N&o, ndo desco no seu jardim nem no meu. Paraémdgmmalmente territorio inimigo.
Vocé vem para cima comigo, e virdo seus amigogaueam fruta, talvez também meu
irméo Biagio, apesar de ser meio pilantra, e vamostar um exército em cima das
arvores e conduzir a razdo a terra e seus halsitante

- N&o, nada disso. Deixa que eu explico como s&miass. Vocé tem o dominio das
arvores, certo? Mas, se tocar uma vez no chdo aoipéy perde todo o reino e se torna
o ultimo dos escravos. Entendeu? Mesmo que se eugbrramo e vocé caia, tudo
perdido!

- Jamais cai de um arvore na vida!

- Sim, mas, se cair, vira cinza e o vento o carrega

- Quanta histéria, n&o piso no chao porque NAcgtEALVINO, 2004, p. 25).

Esse jogo pueril estabelecido entre Cosme e Vanatiui a primeira reflexdo do menino
sobre a nova situacdo em que se encontrava, tetanpta um conclusdo que a liga apenas a sua
vontade. E certo que subira nas arvores para fugiebelar-se contra as imposi¢cdes paternas,
mas isso ocorrera de modo impulsivo, ele recoasrarincadeiras infantis desenvolvidas com o
irméo para fugir do mundo familiar que tanta hafdidlle apresentava a suas vontades internas,
mas é a partir desse encontro, momentos apos @asujuie a sua situagdo comeca a apresentar
contornos diferentes. A brincadeira faz com quedelgpenda esforcos interiores e fisicos para
ndo descer ao chdo, desde a recusa a cinicosivesepara empurra-la ou ganhar mais impulso
pondo os pés no chao, passando pelo momento ese@garra firmemente as cordas do balanco
quando o assento lhe é retirado de sob os pés,@tBvite final para tomar chocolate, feito por
uma tia que viera buscar a menina, apds um cochliebia Ultima. Este convite ele ainda pensara

em aceitar, como uma revanche contra o pai, masmdisentimento feito de timidez, orgulho,

% _ Dico: io posso salire nel suo territorio e saméospite sacra, va bene? Entro ed esco quandmvglinvece
sei sacro e inviolabile finché sei sugli alberi, tue territorio, ma appena tocchi il suolo del rgiardino diventi mio
schiavo e vieni incatenato.

- No, io non scendo nel tuo giardino e nemmenamiel Per me & tutto territorio nemico ugualmente.vérrai su
con me, e verrano i tuoi amici che rubano la fiutiese anche mio fratello Biagio, sebbene sia anvigliacco, e
faremo un esercito tutto sugli alberi e ridurrerfia magione la terra e i suoi abitanti.

- No, no, niente di tutto questo. Lascia che teghi come stanno le cose. Tu hai la signoria ddéri, va bene?,
ma se tocchi una volta terra con un piede, pettti futuo regno e resti l'ultimo degli schiavi. Hapito? Anche se
ti spezza un ramo e caschi, tutto perduto!

- lo non so mai caduto da un albero in vitta mia!

- Certo, ma se caschi, se caschi diventi cendreemio ti porta via.

- Tutte storie. lo non vado a terra perché noniwogCALVINO, 2006, p.105).
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soliddo, capricho” Cosme agarrou-se numa arvoreesamghreceu, retornando ao jardim da
familia.

Apos a longa tarde que nunca passava, 0 narrafoelge algo de diferente no irméo
referente a concepcdo que ele tinha acerca deitsagé®, ele ndo a via mais como um birra

infantil, mas pronuncia-a pela primeira vez comtam diferente:

- Vocé esteve no jardim dos Rodamargem?

- Sim, mas sempre de uma arvore para outra, se&ndathao!

- Por qué? — perguntei, era a primeira vez queatasg enunciar aquela sua regra, mas
falara dela como de um coisa j& combinada entrecodso se quisesse garantir-me que
ndo a transgredira; tanto que nem me atrevi a pedis explicacde¥(CALVINO,

2004, p. 30)

Parece, pois, que a birra familiar assumira n@@#OrNos, 0 encontro com a menina
fizera Cosme comportar-se como se a situacao de dabre as arvores nao tivesse mais a ver
com o0 seu pai, mas com o combinado com ela, estdaodesse jogo, gracas a uma tenacidade
interior, ndo sO a presenca dela, mas a de todassaeas, 0 que o faz falar com o irmado como se
este ja soubesse do combinado. E, tanto € assim, muma conversa com Biagio, Cosme
demonstra indiferenca as conjecturas que este s@p@ as possibilidades de receber o perddo
paterno, o que se concretiza com a posterior reeusdescer das arvores, mesmo tendo sido
perdoado pelos genitores. A recusa de Cosme egadheala noite causam apreensao familiar,
fazendo com que cada um dos parentes reaja dammauei lhe determina o comportamento: o
pai, com impeto de ordem, dizendo-lhe que mordgifome se ficasse 1a; o cavaleiro advogado
tecendo comentarios sobre a madeira da arvore enCqsme estava; a mae lembrando de
soldados que ficavam de sentinela nas arvoressgaecalmar; o abade concordando com ela
para ndo se preocupar; e Batista roendo as unhpsedeupacdo, como se sua extravagancia

tivesse perdido espaco para a do irmao.

%2 _ Sei stato nel giardino dei D'Ondariva?

- Si, ma sempre da un albero all'altro, senza toedésr terra!

- Perché? - chiesi io; era la prima volta che latige enunciare quella sua regola, ma ne avevatpatbme d'una
cosa gia convenuta tra noi, quasi tenesse a reasiuudi non avervi trasgredito; tanto che io n@ai@iu insistere
nella mia richiesta di spiegazioni. (CALVINO, 20@56108-9).
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4.2 Agilidade de movimentacéo: identificagdo com wovo mundo

O segundo dia sobre as arvores sera marcado pédéivte de aumentar o conhecimento
sobre o mundo que lhe fora outorgado e lhe permvtia de maneira mais abrangente e
diferenciada o mundo terrestre. No entanto, nestmento Cosme é dominado pelo sentimento
de descoberta e volta seus olhos e seus esforg@® U mundo arboéreo, andando ao léu na
investida de conhecer cada vez mais desse tesrijdg ha pouco lhe fora outorgado. Nessa ansia
de explorar ele percebera que poderia se movimpntaguase toda a vila de Penambria pelas
arvores — e fora o primeiro a se dar conta da deagetacdo que cobria Penimbria a época -,
dando algumas voltas onde algumas clareiras o ads#gn, mas em todo o territério seria
possivel caminhar e, em meio a essa caminhadapleraé@o Cosme encontrard 0s meninos
ladrbes de frutas.

Em meio a nova paisagem além das fronteiras dagi@sde Penimbria que Cosme VE,
ele escuta uma onda de sons indecifraveis e irauié, que ndo deixavam prever precisamente
suas origens mas que sempre apareciam aqui elalssfolhas denteadas das cerejeiras, fato que
fez Cosme pensar, como desacostumado que estan@aanundo, que as cerejeiras falavam.
Ao passar a outra cerejeira, novamente teve unsag@o estranha, dessa vez pareceu-lhe que as
cerejeiras tinham olhos, e que cada um desses séhesltavam sobre si. Ao erguer os olhos,
uma cereja madura caiu-lhe na testa e, ao olhdromedercebeu o bando dos meninos ladrées de
frutas ao seu redor. Nesse primeiro momento de €ownseu hovo mundo, em meio a sua
expedicdo de exploracdo, ndo é possivel deixamotier nma perfeita confluéncia poética entre
forma e contetdo que faz com que o desconhecinden@osme dos novos modos de percepcao
a que deveria se adequar para atingir a compreeeafido mundo arbdreo seja reproduzido por
um processo diteralizacdo da metaford muito bem representado pela figura da cerejeira que
fala e que tem olhos.

A partir dai Cosme sera alvo de escarnio dos rosnmdroes de frutas, que zombaréo
ironicamente de seus trajes, referindo-se com Galae suas vestes, a origem social que elas

denotavam e até ao seu espadim, chamado por etbatdebunda”. Essa ultima ofensa faz com

® HEGERFELDT (2002)
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gue Cosme o levante em tom ameacador e consigaae hum belo golpe, de dois meninos
gue tentavam enfia-lo num saco para joga-lo ao .cbasse acontecimento segue-se a
intervencdo dos pequenos proprietarios e arrendsitdo vale que tentaram captura-los. E nesse
momento que ocorre um episodio decisivo que dav@:oontornos a situacdo de Cosme. Ao
ver 0s meninos apavorados pela perseguicao elelgeque poderia voltar pelas mesmas arvores
pelas quais tinha vindo, e que nédo fazia sentirekesperar-se como eles. Ao perceber isso
Cosme, amplia ainda mais a sua capacidade de mugd® e sua filiacdo ao novo mundo, por
perceber a dissociacdo entre os dois mundos, eh@rque a situacdo sO era ameacadora no
mundo terrestre. Munido dessa percepcéao ele fog@elseguidores pelas arvores, fazendo com
gue 0S meninos o imitassem, 0 que eleva consideram& 0 respeito nutrido por ele, mesmo
sendo um fresco que veste polainas, tricornio,Gchique possui um espadim. Desse episédio em
diante o menino rebelde estard munido de um navloutd essencial para manté-lo sobre as

arvores: a agilidade de movimentacéo.

4.3 Provas definitivas: a motivacdo torna-se intea

As principais figuras conhecidas que viviam sobseaavores, Cosme conseguira se
igualar: os ladrbes de frutas. Apresentados a@l&/jpla através de uma imagem positiva e que
a fazia desfrutar de certo ar de superioridadet@dos como amigos, eles pertenciam agora,
também, ao seu mundo, e neles, se ndo consegspartie estima ou respeito, pelo menos nao
era mais tratado com o escarnio merecido por um fmis “em cima das arvores era mais
esperto do que todo o grupo”. Sua vida sobre\awes ia, pois, ganhando novos contornos, a
birra infantil comecava a ser substituida por uggra externa a ele que era mantida por uma
tenacidade interna muito grande. E isso fazia camigstintivamente ficasse sobre as arvores,
sempre buscando conhecer melhor as coisas quenfgmaste do seu novo mundo. A isso
somava-se a agilidade de movimentacdo que vinhairadtp e que ja era suficiente para
despistar, até mesmo, os ladrdes de frutas, mefanussos pelas traquinagens que aprontavam
sobre as arvores e por nunca serem pegos. Isseradno entanto, suficiente para que deixasse
de ser um fresco, como foi lembrado pelos meniwosntontro seguinte aquele episédio em que
os auxiliara a fugir. Fato lembrado ainda pelo eledsd do episddio em que a gargalhada que

provocara nos meninos por desconhecer uma tal mer&a, fez com que os perseguidores,
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agora postados sobre as arvores, os descobrissam.t@@los os cachorros desorientados no
chédo, pois 0s homens estavam sobre as arvoresgsman conseguiram fugir, quase todos

ilesos, pelo chdo. Restara apenas Cosme, digladieomd seu espadim contra os forcados dos
perseguidores. Acabou por ter um apontado no peiendendo-o contra uma arvore. Nesse

momento um empregado de seu pai o reconheceuprcedds foram retirados e Cosme pode

voltar a demonstrar sua agilidade sumindo por ttas arvores, causando espanto nos
empregados e cantando num grito solfejado o notnenés que acabara de descobrir. Como se
pode ver, esse é um momento em que se coloca am Ketp das principais recentes aquisicoes
de Cosme: a agilidade de movimentacdo. Encurrafaelos perseguidores, ele néo tinha

condicbes de se mexer para qualquer lugar que osse fo chdo. Mas, esse ndo era o seu
caminho e sua tenacidade interior o faz ficar em mendo e lutar para ndo ser pego. Nao

conseguindo se esquivar para sempre, acaba inaslmliz, ironicamente, s6 consegue se manter
sobre as arvores pela sua filiacdo paterna. Nesg&l®, apresenta-se um momento em que se
sobressai a sua tenacidade interna quando sudidadbié colocada em xeque, e a permanéncia
sobre as arvores € sustentada.

Na seqgliéncia desse episddio Cosme passara ateeconstantemente com os ladrdes de
frutas, e em meio ao bando confirmara sua intuiighque a Sinforosa, amiga deles e responsavel
por salva-los de diversas emboscadas, era a méaibalanco. Serd, entdo, dominado por uma
vontade de desenvolver qualquer atividade juntgrapo para chamar a atencdo dela. Isso é
revelado pelos comentarios do narrador Biagio, afirema ter sido essa a razdo pela qual seu
irmédo empreendeu prontamente a busca pelo bando agdcontro com a menina. Mas, no
momento das atividades junto ao grupo, ele é datoipar um grande sentimento de melancolia
guando o bando volta para casa, e é, entdo, vesloahndo-se agilmente, mas sem propdsito,
com os olhos fixos no vazio e mantendo-se sobrénawres instintivamente, como um gato.
Nesse momento, a estada sobre as arvores €, amdadigo, combinado com a menina que ele
busca a todo momento como que para continuar adaf@ira, sendo assim ela esvazia-se de
sentido. A birra com a familia parece ja superadseado a regra combinada a motivacdo de
permanecer longe do solo, € necessario buscarra patte do acordo para demonstrar o
cumprimento do acordado. Mas onde estava ViolaIm€asdo a encontrava, e essa situagcéo

parece determinar esse comportamento instintiv®tem como objetivo Unico se manter.
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O tao esperado encontro ocorre, depois de um monantque o narrador rarefaz a
precisdo temporal que a narrativa vinha apreseatandemonstra a reacao que a permanéncia de
Cosme vinha causando na familia seguida pela &cpie a mae desenvolvera para comunicar-
se com ele. Numa tentativa de receber um comend&ioecompensa pelo cumprimento do
combinado, Cosme irrompe do meio das folhas nunmmativa que se arrepende de haver
liberado de sua boca poucos instantes depois @éddazSabe que ainda ndo desci das arvores
desde aquele did{CALVINO, 2004, p.50). O arrependimento causa-lhmauenorme
frustracdo, que Ihe da vontade de descer e acabatutlo naquele mesmo momento, e, seguido
pela resposta de Viola e conseqiente reacao dosaeescontecera o Unico episédio em que

Cosme néo teréa tenacidade e vontade interior paraagter agarrado:

- E mesmo?... Que tonto!

Das bocas daqueles piolhentos saiu uma risada rema fde mugido, antes mesmo que
se abrissem e explodissem em berros animalesc@asme |4 na figueira teve um tal
sobressalto de raiva que o pé de figo, sendo desimatiaicoeira, ndo agientou, um
galho quebrou sob os pés dele. Cosme caiu com@edra.

Tombou de bracgos abertos, ndo se sustentou. Felaaguinica vez, para dizer a
verdade, durante sua permanéncia nas arvoresagueve forga e instinto para manter-
se agarrado. Acontece que uma aba do fraque erselowm ramo baixo: a poucos
palmos do ch&o, Cosme encontrou-se pendurado morara cabeca para bai%o.
(CALVINO, 2004, p.50).

Esse constitui o episddio decisivo para a mgaapue sera definitiva na motivacéao de
estar sobre as arvores, pois o desprezo por parteetina faz com que Cosme perca a forca
necessaria para se segurar, mas o seu salvamdnttofalevido a uma casualidade, lhe d4 uma
nova chance de retornar a situacdo em que tinhdaaté entdo. Tem-se, aqui, um momento em
gue ambas as caracteristicas que Cosme adquiradgudlitar sua permanéncia sobre as arvores
falham, e ele é salvo apenas pelo acaso. Retonandosciéncia e vendo que ndo havia caido,
ele se da conta da possibilidade de continuar opdggito que havia colocado para si, mas nesse
momento decide nunca mais falar de sua estada mwases, ao perceber que qualquer

possibilidade de respaldo externo a sua decisawaeskcluida. A birra com os pais ja havia sido

% _ 3ai che non sono mai sceso dagli alberi daaI¢EALVINO, 2006, p.126).

% . Ah si?... Bravo merlo!

Dalle bocche di quei pidocchiosi comincid a muggirea risata, prima ancora che si aprissero e sasggIo in
ululati a crepapancia, e Cosimo lassu sul fico ebbtale soprassalto di rabbia che il fico essatidegno traditore
non resse, un ramo si spacco sotto i suoi piediin@precipitd come una pietra.

Cadde a braccia aperte, non si tenne. Fu quetizdwolta, a dire il vero, durante il suo soggmsugli alberi di
questa terra, che non ebbe la volonta e listintertersi aggrapato. Senonché, un lembo di coda delrsina gli
s'impiglid a un ramo basso: Cosimo a quattro spaladerra si ritrovd appeso per aria con la testaid.

(CALVINO, 2006, p.126).



60

superada, a estada nas arvores nao tinha maidagatagn um protesto contra a familia, apos o
encontro com a menina vinha sendo guiada pela sidede de corresponder ao cédigo pueril
estabelecido com sua nova amiga. Mas o0 pouco ess@lg demonstra frente ao cumprimento
do cédigo provoca raiva e o desmotiva, levandoaagsieda. A recuperacao ao acaso lhe da nova
vontade de se manter agarrado, mas dessa vezarmmta sua nova condicdo de vida numa
escolha proépria, algo por ele mesmo colocado, elgomesmo decidido, um cddigo combinado
consigo mesmo. Isso representa um novo momentoidea de Cosme sobre as arvores: a
internacdo da motivacéo, essencial para que etaptesprendé-la de qualquer relacdo externa,
mantendo-a apenas ligada a si mesmo. Etapa depmigiaa consolidacdo do modo de vida que
escolhera, dado que agora, a manutencdo de seaip edta suspensdao do mundo terreno
dependera apenas de sua vontade para continuiindxisE tudo isso sera consolidado pelo
término do episddio do reencontro com a menina @i ks ladrdes, pois no momento em que
0S meninos voltam para casa, apdés um jogo de pegdegconduzido pela menina, Cosme e
Viola percebem que, ele sobre as arvores, e eta seb cavalo, estdo separados dos garotos, que
perdem toda a sua graca quando retornam a teadas s condicdes de miséria humana em que

vivem -, por uma muralha, e isso intensifica a atiézentre os dois.

4.4 A familia e o gato do mato: incorporacao defitiva

A percepcado da estadia de Cosme sobre as arvooesamdinhara para a familia no
mesmo passo que para ele, tanto que enquanto Gaamiimente sobre as arvores a procura de
Viola em companhia dos ladrbes de frutas, o palaamutre esperancas de té-lo de volta ao seio
familiar. Situacao que o leva a empreender umatigatfrustrada de capturar o filho no jardim
dos Rodamargem, lugar onde este passava a maier giartempo apos o estreitamento da
amizade com a menina, e trazé-lo de volta para tagaralmente, por se tratar de insercdo em
territdrio inimigo, Arminio ndo comparece pessoaltege manda o cavaleiro advogado chefiando
um grupo de empregados para realizar a empreifatdervencdo de Enéias Silvio Carrega ao
invés de se mostrar efetiva, gera um episodio ipatéte comicidade sutil, constituido de
esforcos vaos do cavaleiro para pegar Cosme @ungjititamente, se movia de um galho a outro

como se nao fosse com ele, fazendo com que o tasse repetidas vezes de lugar a escada em
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que subira, a cada mudanca estragando um cantsroizinhos. O desfecho desse episédio
acaba por constituir um belo exemplar da furtivelad cavaleiro advogado, que tinha como
pratica ndo associar a sua sorte a dos outros sorapds frustradas tentativas de capturar
Cosme, a voz censurante do marqués apareceu, pedalisdde Rondé que fossem terminar a
busca do seu lado do muro, a que o cavaleiro rdgpooom uma mudanga repentina de tom,
iniciando uma conversa amigavel sobre o esguicleotigham a sua frente e a possibilidade de
adapta-lo para aguar o pasto. De maiores consdgqiénmara Cosme, foi 0 castigo imposto a
menina, que declarara estar trancada por causa del

Ao ouvir as palavras dela, o menino teve um de s¢éagues e saiu correndo para o
bosque, numa ansia de explora-lo, munido do sentomejue ainda ndo compreendia, de
encontrar uma relacdo que o unisse a cada um dogmrios do seu novo mundo, que o fazia
insistir na exploracdo. Nesse momento, ocorreimalepisédio dessa fase de insercdo de Cosme
nesse novo mundo e de sua identificacdo com etenfronto com o gato do mato. Episddio
exemplar, que colocard a prova sua obstinacddanteo momento em que se vé encurralado
pelo gato e se mantém no galho da faia mais préaionchao, prendendo-se a ele numa decisdo
instintiva, ao invés de descer e ficar a salvo.sBegez sera salvo pela decisédo irrefletida que
tomou pois, a maneira como se fixara ao galho f@dponder ao bote felino de uma maneira nao
esperada, o0 que levou o animal a fazer um movimemtdante no ar, permitindo que Cosme
enfiasse-lhe o espadim no ventre, derrotando-ocidara adversidade inerente ao novo mundo
em que habitaria, ele retorna ao jardim dos Rodz@namunido de seu troféu: o gato. Mas a sua
euforia € substituida pela frustracdo ao ver qudaviparte em companhia da familia, com um
comentario a respeito do seu feito que nao lhe ifarsaber se ela o considerara grandioso ou,
novamente, tolo. Cosme manteve o gato, e fez umo gom sua pele, o primeiro que o viram

usar, mas que substituia o tricornio e marcavalsfiaitiva incorporacao ao mundo das arvores.

4.5 A chuva e enfim a coroa

Apbs esse episddio, Cosme ja esta perfeitamemtptatb e vinculado ao seu mundo
arbéreo. No entanto, os Ultimos episodios direcma sua atencdo e suas atividades
exclusivamente para ele, esse mundo onde ele pedi@omo quisesse sem ter que obedecer a
gualgquer outra pessoa nem a nada mais além deGuéap/ontade. Tanto € assim que, no inicio

do oitavo capitulo, Cosme, estd a disputar um jdgomalha com moleques da Porta das
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Alcaparras, testando sua possibilidades, quandawén&ado pelo pai. O dialogo que travam a
seguir tera importancia decisiva na constituicadiglaza dokataskopogjue Cosme representara

e gue sera coroada em detrimento do destronamerdsclirso paterno. Apés alguns momentos
de conversa enfadonha e previsivel, em que cadalasndois sabia 0 que o outro diria —
incluindo um ultimo convite a descer das arvorelsaid@o alerta Cosme para a retomada de seus
estudos. Durante todo o dialogo ambos se compartano seria de se esperar nesse primeiro
encontro apos o0s escargots: o bardo de maneirwvtgx@otando cada nova frase de um ar de
ironia ressentida e autoritaria contrariando as#erido garoto; e Cosme de maneira furtiva,
defendendo a sua posi¢cdo. Tudo isso dotado, de sarobolados, de uma solenidade
demonstradora de distanciamento entre ambos, eudméa com uma discussdo metaférica bem

ao gosto depoudogeloiomla menipéia:

- A rebeldia ndo se mede em metros — disse. — Mepmoado aparenta ter poucos
palmos, uma viagem pode néo ter retorno.

Nessa altura meu irmao poderia ter dado algumaenadsposta, talvez uma citagdo
latina, que agora ndo me vem a mente, mas ent&#&msabmuitas de cor. Ao contrario,
j& estava enjoado de ficar bancando o solene; pdguam para fora e gritou:

- Mais de cima mijo mais longe! — frase sem mudietislo mas encerrava a questdo.
Como se tivessem ouvido aquela frase, elevou-seguitagia de moleques ao redor da
Porta das Alcaparras. O cavalo do bardo de Rontifuege, o baréo puxou as rédeas e
envolveu-se no manto, como prestes a ir embora.viWas-se, pd6s um braco para fora
do manto e, indicando o céu que rapidamente segzaa de nuvens negras, exclamou:
- Cuidado filho, hd Quem possa mijar sobre todosl ROE arrancol (CALVINO,
2004, p. 70-1)

O didlogo acima acaba por levar Cosme de voltaeastigdos. Situacdo final e ultimo
toque que sera dado a figura que 0 menino repegentois o pai chama a atencdo dele para a
sua condicdo: ele ndo € um ladréao de frutas nerselvagem das Américas, mas um nobre, um
homem que para fazer jus a tal posicdo deve seauadamente instruido. Assim, tem-se
ressaltada a pertinéncia de Cosme, também, ao mendmo, ndo s6é ao arbdreo. Portanto,

mesmo que ele obstinadamente se mantenha a v isbbre as arvores, como fora revelado

% . La ribellione non si misura a metri, - dissénche quando pare di poche spanne, un viaggio gsre senza
ritorno.

Adesso mio fratello avrebbe potuto dare qualctra albbile risposta, magari una massima latinaochgon me ne
viene in mente nessuna ma allora ne sapevamo aamemoria. Invece s'era annoiato a star li a faselénne;
caccio fuori la lingua e grido: - Ma io dagli albpiscio piu lontano! - Frase senza molto senso chetroncava
netto la questione.

Come se avessero sentito quella frase, si levaridiogli monelli intorno a Porta Capperi. Il cavatlel Barone di
Rondo ebbe uno scarto, il Barone strinse le reglisiavvolse nel mantello, come pronto ad andardéaesi volto,
trasse fuori un braccio dal mantello e indicandaidlo che s'era rapidamente caricato di nubi neselamo: -
Attento, figlio, c'é Chi pud pisciare su tutti neié sprono via. (CALVINO, 2006, p. 144)
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pelo narrador, ele ndo deixara nunca de ser uminoznenum, nascido na terra e ligado também
as coisas dela.

Mas o curioso, nessa passagem, é questionar o éakgssa decisdo de Cosme de
consentir em retomar um atividade recomendada paio Certamente ndo fora o discurso
paterno um exemplar de retdrica capaz de promoeengencimento do garoto, nem tampouco
atenuara-se a vontade interior de ndo mais se $ebaw® jugo paterno: o que, de verdade, teve
relevancia para a decisdo de Cosme foi a chuvaaeate esse fenbmeno natural que se seguiu
ao dialogo acima transcrito entre ele e o pai. Bam se esclareca essa situacdo é necessario
recorrer ao género a que pertenceu a satira mampéantigiidade: spoudogeloionpu o0 sério
comico.

Segundo os comentarios de Enylton de Sa Rego(18&hra de Luciano de Samdsata se
filia a essa tradicdo ao desenvolver uma produté@iia que se caracteriza pelo hibridismo de
géneros que, se rompe com as tradi¢cdes a elesayaompe também com as linguagens que
lhe s&o peculiares, criando uma linguagem ambitpssacralizadora de todas as verdades e que
solapa, inclusive, suas proprias afirmacfes, ndstls o cdmico e o0 sério sem intencao
moralizante. (REGO, 1989, p.51). Sem constituir wiza alusdo satirica a uma pratica ou
costume humano, como o faz a satira gregapboudogeloioné possivel perceber que o trecho
final do dialogo entre pai e filho acima transcritpresenta as mesmas técnicas literarias
descritas por Enylton. Em primeiro lugar é possipeiceber claramente que a linguagem
utilizada pelo narrador € ambigua, e 0 é no serd@@ermitir que se facam duas leituras a
respeito do episodio descrito. E possivel deservolima leitura séria, que reconheca uma
continuidade da discussdo que as duas personag@mamy travando até entdo, com uma
conclusdo vitoriosa e moralizante do pai, além de deitura figurativa que reconheca na
imagem pueril e cotidiana, representada pelo “ihyétizado por Cosme e na resposta do pai, a
figuracdo do desafio entre os valores recém adipgiripelo menino e os valores terrenos
representados pelo pai. Em qualquer uma das Igitira seja tracada ndo € possivel deixar de
notar a sutil comicidade presente na cena, revglatlaimagem criada pelo menino e que se
associa a seriedade do fato para o qual o paidnanar a atencéo dele. Assim sendo, todos 0s
sentidos se unem nessa imagem ambivalente e ddssora que, a0 mesmo tempo que pde

por terra os valores do pai, através das pala@&odme, também pbe por terra os valores deste
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altimo, através das palavras do pai e se concrgtiaado a chuva vem e perturba a harmonia do
mundo que Cosme recentemente adotara.

Se o discurso paterno sera destronado para daradugvéncia de Cosme, ela também é
prenhe de destronamento, como sempre acontecedgeBakhtin, nos episodios carnavalescos.
E essa faceta que lhe é peculiar e revelada no ntorjiede seu nascimento é que levara Cosme
a voltar sua preocupacao, também, para o mundadie ele se originara e do qual havia, até
entdo, se desprendido. E esse voltar os olhosopatando terreno sera, entdo, o Ultimo elemento
caracterizante dessa imagem representada por Gpssera coroada. De que adiantaria possuir
um campo de visdo maior e a possibilidade de oasenmundo por uma nova perspectiva, se
nao fosse exatamente para dirigir essa observaglg? e que adiantaria a tenacidade interior
para se manter sobre as arvores e a agilidade denertacdo, se ndo fosse para manter-se sobre
as arvores observando cada vez um novo aspecto uwholo? E a unido de todas essas

possibilidades que kataskopogoroado dessa narrativa desenvolvera.

4.6 Cosme kataskopos: primeiros interesses e aug#iirrefletidos

O direcionamento da atencdo para as coisas doaragré, pois, a proxima caracteristica
do comportamento de Cosme e, s6 a partir deste momé possivel dizer que estara
representada a figura dataskoposo principal elemento da obra de Luciano de Satadsa
posicdo que infalivelmente reaparece na tradi¢éi@rica. Tomando de empréstimo palavras de
D. Duncan, Enylton assim define a principal candstiea do termo que emprega: “Todos 0s seus
[de Luciano] escritos refletem, de uma ou outranfmra busca de um ponto de vista distanciado,
uma rejeicdo de compromissos assumidos anterioememta compulsdo no sentido de colocar-
se de fora para poder entdo olhar para dentro”(REKS89, p.63). De posse dessa definicdo &
possivel ressaltar e comprovar que todos os adometos da narrativa até aqui relatados,
funcionam no sentido de completar a figurakdéaskoposndo sendo possivel vé-la completa
antes de que Cosme retome seus estudos e voligiaglia atencao para o mundo terreno, pois
até esse momento, o garoto nutria mais uma aveelaomundo terreno do que uma ansia por
observa-lo, e sua necessidade de colocar-se formuwmlo em que vivia anteriormente era

determinada por isso. Desse ponto em diante, aacion ele voltar4 a observar o mundo, e
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todos os aspectos benéficos advindos da estad® ssbrarvores serdo demonstrados e
encontrardo seus efeitos.

Apoés esse episddio do didlogo, com o pai. Cosamssga cumprimentar cordialmente as
pessoas de cima das arvores, deixando-se locazanves de esconder-se e trocar delas como
antes fazia; e a sua visdo representara para gsonases uma tipica imagem carnavalesca
constituida por pares contrastantes, pois 0s cagspsn‘ndao sabiam se 0 cumprimentavam
tirando o chapéu como se faz com os senhores waci#eravam contra ele como se fosse um
moleque.®” (CALVINO, 2004, p.76). Acostumados com o garoto eima das arvores, 0s
camponeses passam a conversar com ele sobreidadsiydo campo. E nesse momento que ele
faz amizade com pessoas que nunca encontrava eomes camponeses, aldedes, e pessoas sem
rumo fixo que ele ajudava a se comunicarem. J@dderp ver os resultados advindos da posicao
do kataskopos Cosme, dada a sua ampla liberdade de movimentcagilidade consegue
ampliar o seu campo de visdo, conhecendo pessoaasquais provavelmente néo teria contato

se se mantivesse preso as normas aristocratiqzas.do

Da &rvore ele permanecia por periodos de meiazholizar os trabalhos e fazia perguntas
sobre engorda e semeaduras, coisa que jamais theerec ao caminhar pelo chéo,
impedido por aguela desconfianca que ndo lhe pardiitigir a apalavra aos aldedes e
aos servos. As vezes, informava se o sulco queagstaavando saia direito ou torto, ou
se no campo do vizinho j& estavam maduros os tgmasgevezes se oferecia para fazer
pequenas tarefas como ir dizer & mulher de umdwifgue lhe desse uma pedra de
amolar, ou avisar para que aguassem uma hortarkiqse locomovia com semelhantes
encargos de confianca para 0s camponeses, s@uissa& num campo de trigo um grupo
de péassaros, fazia barulho e agitava o gorro gagemta-los® (CALVINO, 2004, p.76-
7).

Nesse momento ja é possivel ver Cosme desfrutdadeua posicdo dkataskopos
percorrendo diversas partes de Penumbria e veraltagés de sua posicdo privilegiada. No
entanto, apresentam-se aqui tracos que o diferekatdskopogecorrente da tradicéo literaria.
Cosme age sobre o mundo que observa e, fazendosesshiferencia da personagem lucianica

Menipo, que, emcaromenipoou O dialogo dos mortosdistancia-se do mundo terrestre e

® non sapevano se salutarlo cavandosi il capelioecsi fa coi signori o vociarli contro come a unneio.
(CALVINO, 2006, p.149).

% Dall'albero, egli stava delle mezz'ore fermo ardai i loro lavori e faceva domande sugli ingrask semine,
cosa che camminando sulla terra non gli era maiteedi fare, trattenuto da quella ritrosia che gtirfaceva mai
rivolgere parola ai villici ed ai servi. A voltepdicava se il solco che stavano zappando venivttodir storto, o se
nel campo del vicino erano gia maturi i pomodonjadte s'offriva di far loro piccole commissioniroe andare a
dire alla moglie d'un falciatore che gli desse cot®, 0 ad avvertire che girassero l'acqua in tm &rquando aveva
da muoversi con simili incarichi di fiducia perdntadini, allora se in un campo di frumento vedewusarsi un volo
di passeri, faceva strepito e agitava per farppese. (CALVINO, 2006, p.149-50).



66

simplesmente o observa, normalmente tecendo coriet&atiricos ou ndo, a respeito das
praticas dos homens. O heréi de Calvino, ao caatrdistancia-se do mundo mas age sobre ele,
sempre mantendo sua atencdo nele para que posB&zipn@sultados benéficos as pessoas e,

comecgando aqui e durando até o final do romanea,®f faceta serd amplamente desenvolvida.

4.7 Propensédo a acao e consequéncias

E preciso destacar a maneira como Cosme se congurtalacido a cada nova situacio
gue Ihe é apresentada. Afetado por um rancor fameéie sobe sobre as arvores; dominado por
uma vontade de aumentar sua visdo e entrar emte@wia 0 desconhecido, ele se movimenta e
explora. Desesperado com o castigo dado a Violaymicausa, ele dispara até chegar ao bosque
e comeca a abrir caminho a golpes de espadim; #aodo um gato selvagem ele luta e o mata.
Em suma, Cosme nunca fica parado. Sempre passegepanundo novo descobrindo novas
coisas e conhecendo novas pessoas. Ele é semmkdong agir, sempre que alguma coisa o
preocupa, o afeta, o alegra, ele age, ele faz @agoisa, se comportando como um personagem
“ativo e empreendedor” que “se coloca no mundoe¥°ag ithi, 1986, p.87, traducdo nossa).
Quando Enéias quer elaborar um aqueduto, o bar@sédela para ajuda-lo. Se o mestre dos
bandidos esta sendo perseguido, ele o salva. Quaudie um incéndio no bosque, Cosme esta
la para apaga-lo. Assim, além de se mostrar seatpy@, Cosme ainda estd no lugar certo na

hora certa. Ele esta de prontiddo no momento ematque algo precisa ser feito, como diz Lithi:

o conto popular ndo d4 coisas a seus personagasgportunidades. Ele os direciona a
lugares onde alguma coisa esta pra ser realizagfadespeja sua ajuda na pessoa que
acha estar pronta para tal realizacdo — mas sorassdéepessoa, ndo outra. Doacdes se
materializam precisamente no momento em que hdadiefa coincidem, ndo antes nem
depois que eles entram em céh@.iithi, 1986, p.86, traducéo nossa).

Um episodioexemplar do que se disse até aqui € o da morbadm. Certa manha ele
estava empoleirado no topo de uma arvore num @édilissimo. Nesse mesmo dia uns aeronautas
ingleses faziam testes de vdo comantgolfieresna costa. O baldo foi atingido por uma virada do

vento africano e dava voltas. Para tentar reduzelacidade, os aeronautas jogaram a ancora,

9 «active and enterprising” e “sets out into the ltand acts”

0 (...) the folktale gives its characters not thingat opportunities It directs its characters toward places where
something is to be accomplished, and it then sheitehelp on the person whom it finds to be refadysuch an
accomplishment — but only this person and no oBéts materialize precisely at the moment wheroheerd task
coincide, and neither before nor after do they corteeplay.



67

gue voava pendurada por uma longa corda. O baldaigal para a praca causando receio em

todos, pois a ancora podia atingir o bardo emmaleirNo entanto, para a surpresa de todos,

0 agonizante Cosme, ho momento em que a cordacdaadpassou perto dele, deu um
salto daqueles que costumava dar em sua juverdgdepu-se na corda, com 0s pés na
ancora e o corpo enrolado, e assim o vimos levad@ay levado pelo vento, refreando
um pouco a corrida do baldo, até desaparecer na mar

A montgolfiére superado o golfo, conseguiu aterrizar na outrayema. Pendurada na
corda havia somente a ancora. Os aeronautas, @elmgsieocupados em manter uma
rota, ndo tinham percebido nada. Imaginou-se qu&eldo moribundo tivesse
desaparecido enquanto voava sobre o goiBALVINO, 2004, p. 253).

Nesseepisodionarrado percebe-se que a necessidade de agira@uosme. Sentindo a morte
proxima seu destino natural seria ser descidora tprando se encontrasse numa situacao tao
vegetativa que ndo oferecesse mais resisténcigeospeitada sua convicc¢ao, sO voltar a terra
para ser enterrado. Em qualquer uma das hipétesesltaria a terra; entdo, até no momento em
gue sua vida termina, ele é impelido a agir. Ao mesempo, para que ele possa morrer sem

voltar ao chéo, € necessario ser levado para tuggy. Como? Pode ser de baldo, assim ele
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além de um pouco de graméatica e uma dose de taphifgigava-se num mar de dividas
e de lacunas, e perante as questdes do alunovaagdracos e erguia os olhos para o
céu.”(CALVINO, 2004, p.115).

[.-]

E mesmo que, nos ultimos tempos, a for¢a de estameio aos livros, ficara com a
cabeca meio nas nuvens, cada vez menos interepsimonundo ao redor, agora, a
leitura daEnciclopédia certos belissimos verbetes cowbeille, Arbre, Bois, Jardin
faziam-no redescobrir todas as coisas em torno coowas. Dentre os livros que
encomendava comegaram a figurar também manuaigeteeaoficios, por exemplo, a
arboricultura, e nfo via a hora de aplicar os n@amhecimento’ (CALVINO, 2004,
p.119).

Nos trechos citados € possivel ver a importancie g amizade com o famigerado
bandido e o consequente contato com o conhecinevegma vida de Cosme. Assim, vé-se que a
atividade individual de Cosme néao percorrera, $agim narrativa. Ela sera complementada por
todos esses elementos advindos do episodio dadenizen o ladrdo, e ainda por uma dose de

amor pelo que fazia e de um pensamento em benedisigoroprio.

Aprendeu a arte de podar as arvores, e oferecia alga aos cultivadores de pomares,
no inverno, quando as arvores langam irregulatgisiitos de ramos secos e parecem
ndo desejar outra coisa além de serem reduzidasnad mais ordenadas para cobrir-se
de folhas e frutos.

[.-]

Em resumo, soube tornar o amor por este elemebtivear, como acontece com todos
os amores verdadeiros, também sem piedade e dwlayas fere e corta para fazer
crescer e dar forma. Certamente, ele cuidava semppdando e derrubando &rvores, de
atender ndo apenas ao interesse do proprietaptania mas também ao seu, de viajante
que tem necessidade de tornar mais acessiveigradass (CALVINO, 2004, p.119-
20).

™ A frequentare il brigante, dunque, Cosimo avews@una smisurata passione per la lettura e tundio, che gli
restd poi per la vita. L'atteggiamento abitualeunlo s'incontrava adesso, era con un libro agartoano, seduto a
cavalcioni d'un ramo comodo, oppure appoggiatoaafarcella come a un banco da scuola, un fogli@iwosu una
tavoletta, il calamaio in un buco dell'albero, genido con una lunga penna d'oca.

Adesso era lui che andava a cercare I'Abate Faaftdwal perché gli facesse lezione, perché le spspdacito e
Ovidio e i corpi celesti e le leggi della chimicaa il vecchio prete fuor che un po' di grammaticeeo' di teologia
annegava in un mare di dubbi e di lacune, e alleathale dell'allievo allargava le braccia e alzavieogthi al
cielo.(CALVINO, 2006, p.183).

™ E se negli ultimi tempi a forza di stare in meaidibri era rimasto un po' con la testa nelle fayeempre meno
interessato del mondo intorno a lui, ora invedettara dell'Enciclopedia, certe bellissime voamaAbeille, Arbre,
Bois, Jardingli facevano riscoprire tutte le cose intorno cameve. Tra i libri che si faceva arrivare, comarono
a figurare anche manuali d'arti e mestieri, pemgée d'arboricoltura, e non vedeva l'ora di spentaee le nuove
cognizioni.(CALVINO, 2006, p. 186-7).

® Imparo larte di potare gli alberi, e offriva laasopera ai coltivatori di frutteti, I'inverno, quio gli alberi
protendono irregolari labirinti di stecchi e pa@nrdesiderino che d'essere ridotti in forme pitiraig per coprirsi
di fiori e foglie e frutti.[...]

Insomma, I'amore per questo suo elemento arbopxedarlo diventare, com'é di tutti gli amori veanche spietato
e doloroso, che ferisce e recide per far crescetar dorma. Certo, egli badava sempre, potandslgodtando, a
servire non solo l'interesse del proprietario dplnta, ma anche il suo, di viandante che ha hisalj rendere
megli praticabili le sue strade;(CALVINO, 2006,187)
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Olhando essas consequiéncias pela visdo da modaledPropp, poderiamos dizer que o bandido
Jodo do Mato se comporta como o personadeador dos contos de magia, pois € apés o
contato com ele que Cosme estard melhor prepammdor@alizar suas tarefas. No entanto, nas
fabulas, o doador, na maioria das vezes, ajudasomagyem de maneira consciente, enquanto
Joao do Mato o faz de maneira inconsciente. Eletedioa intencdo de despertar a atencdo do
barédo para o conhecimento. A Unica coisa que elé faxigir sempre novos livros a medida que
termina de ler os que tinha, além de basear sug8nexas em seu gosto — ele ndo aceita novas
sugestdes de Cosme. E como se, ao invés de daelanagico ao camponés, dwador o
mandasse todos os dias, ao campo, para colheas&eno meio delas, ele encontrasse o anel.
Assim como 0s anéis, cajados e todos os objetogsaliss que atuam de maneira a auxiliar o
herdi, o livro também é um objeto concreto dondeareanum poder abstrato auxiliatério. A
grande diferenca entre a doac&do do conto de magaesse romance reside, pois, na natureza do
poder que uxilia Cosme. O efeito sobrenatural ees@mundo da magia, € efeito da atividade de
um mago ou de algum poder exterior a razdo hunegngaianto o conhecimento € algo natural da
atividade humana, produzido, ou realizado, em todonundo que conhecemos, Unica e
exclusivamente, pelo homem sendo consequUénciaaditetsua capacidade racional. Ndo é
possivel deixar de notar, também, na figura de -doddato uma representacdo da imagem
carnavalesca formada por pares contrastantes,glelem meados do século XVIII a figura de
um lider dos bandidos, oriundo das camadas popylaé® seria a mais indicada para se buscar
um incentivo ao contato com o conhecimento humano.

Nesse ponto € possivel ver como as caracterisic&sitaskoposfigura recorrente na
sétira-menipéia encontra-se associada a tragostempes da figura do personagem principal dos
contos populares no comportamento de Cosme, deinmanes as proximas atitudes do bardo

demonstrardo confluéncia entre a propenséo a aggoosicao dé&ataskoposcomplementados



70

momentos distintos ao longo do romance. O prim@ioonento sera o acima descrito, em que a
acao de Cosme sera guiada pela pratica irrefletiolastituida por momentos em que ele da
auxilios praticos e concretos a populacéo de Penanagindo quando é requisitado ou quando é
necessario. O segundo momento comecara por setewmgtando ele conhece o ladrdo Jodo-do-
Mato, famoso bandido da regido dos vales e com @glertrava amizade durante algum tempo.
Dessa amizade nascera a relagéo estreita de Cosmesclivros, pois, o bandido exigira dele a
cada novo encontro um livro diferente para leral@&o de sua caverna, entre um roubo e outro.
Essas exigéncias fazem com que o garoto tenhaejueatla vez mais e mais rapido, pois
precisava conciliar as leituras de seu interesssoa com as do ladrédo, que cada vez mais
demorava menos em suas leituras. O desfecho dpsgalio mostrard um bandido obcecado
pelos livros, que péara até de roubar, para podagarhao final das leituras desenvolvidas. Esse
fato acaba por gerar revolta entre os bandidosed&a que, representados por dois deles,
oferecem uma ultima chance preparada em forma esrada para Jodo-do-Mato que, domado
pela ansia de terminar de ler o romance que comegao transmite 0 medo necessario as suas
vitimas e acaba por ser preso num assalto malogbstmis de preso é condenado a forca onde
€ executado, tal e qual a personagem principalodmamce que Cosme vinha lendo para ele
enquanto estava preso.

Este episddio € de fundamental importancia pan@wm passo rumo a constituicdo da
figura de Cosme; além disso, torna-se importante §gr aquele que apresenta, mais
explicitamente, o foco teméatico centralizado em ugnastéo literaria. A primeira coisa a se
lembrar a esse respeito € 0 comentario conclusiv&cmylton acerca do método poético de

Luciano revelado pelas caracteristicas de sua obra:

[...] 0 lucianismo apresenta também um métodca{satde uma obra baseada ndo numa
poética danimesis como a aristotélica, mas sim numa poética guiaadamentalmente
pela parddia. Mais ainda, tal método é geralmeartacterizado pelo aproveitamento ao
extremo do ponto de vista do observador distancam&ataskopos(REGO, 1987,
p.67).

Se o carater parodistico ndo é o elemento maig& no romance, ele torna-se deveras
acentuado no presente episédio. Aqui aparecemardastreferéncias a variadas obras literarias
relacionadas ao gosto do ladréo e do garoto. Defdse entretanto, a primeira a aparecef3l o
Blas, de Lesage, que Cosme esta lendo quando encopdaradado pela primeira vez e que sera o
primeiro livro que lhe emprestara. Retomando algurafirmacdes de Enylton é possivel

perceber a importancia dessa citacdo, pois “a dbrd.esage se caracteriza pela adaptacéo
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criadora de textos e tradi¢cbes pré-existentes,]eefta € uma caracteristica central da tradi¢cao
lucianica.”(REGO, 1989, p.27). Entdo, como abrs ala capitulo em que a Literatura tera papel
importante, é trazido, pois, este romance, caiaatiy pelo ponto principal da tradicdo de
recorréncia a satira menipéia na tradicdo ocideBtatemamente reveladora, essa abertura do
episodio revela como sera a sua constituicao.

Dentre as obras que detém o interesse do bandidstér mencionar, em primeiro lugar
as do escritor Richardson, que de tal maneira mdera a obra que acabam por gerar-lhe efeitos

negativos.

Ao descobrir Richardson, foi tomado por uma preaig@io que ja vinha incubando: um
desejo de jornadas rotineiras domésticas, de patede sentimentos familiares, de
virtude, de aversao pelos maus e pelos viciadado Bquilo que o circundava ja néo lhe
interessava, enchia-o de desgosto. Nao saia mascooderijo a ndo ser para ir atras de
Cosme e trocar de livro, especialmente se fosseoumance com mais de um volume e
tivesse ficado no meio da histéria. Vivia assinojado, sem perceber a tempestade de
ressentimento que gerava contra ele inclusive estraoradores do bosque, antigamente
cumplices fiéis mas que agora ja se tinham candadaturar um bandido inativo, que
atraia todos os policial§(CALVINO, 2004, p.109).

Essa mudanca de comportamento € que o leva a esr. dEm segundo lugar, tem que se
mencionar Fielding — filiado a linha dos humoristasomancistas ingleses do século XVIII, - o
companheiro, segundo o narrador, mais adequado d@amo de alguém que estd preso.
Curioso é a reflexdo proposta: uma obra como aideaRIson, caracterizada justamente pelo
realismo formal, que parte da premissa de que @amoeé um relato completo e auténtico da
experiéncia human&, fora responsavel por deslocar Jodo-do-Mato derealidade de vida,
conferindo-lhe experiéncias humanas que néo erasuas ao passo que uma obra como a de
Fielding, caracterizada pela tentativa de compogépino cédmico em prosa, decompondo a visdo
séria e autoritaria do épico, (REGO, 1989, p.168-@@aracteristica que a filia, ainda segundo
Enylton, a tradicdo lucianica — sera responsavelgstituir-lne a nocdo de realidade, retratando
uma experiéncia de vida similar & que viveria emcps instantes. E perfeitamente possivel
entrever nesse episédio uma ligacao estreita ergpesddio representado e um partidarismo sutil

em favor da tendéncia literaria que se busca ifiteartino romance, principalmente pelas

"® Alla lettura di Richardson, una disposizione gitempo latente nel suo animo lo andava come sineyg un
desiderio di giornate abitudinarie e casalinghepalientele, di sentimenti familiari, di virtu, dersione per i
malvagi e i viziosi. Tutto quel che lo circondavanno interessava piu, o lo riempiva di disgustonNisciva piu
dalla sua tana tranne che per correre da Cosiracsedare il cambio del volume, specie se era amanzo in piu
tomi ed era rimasto a mezzo della storia. Viveva,dsolato, senza rendersi conto della tempegiaetitimenti che
covava contro di lui anche tra gli abitanti del twsin tempo suoi complici fidati, ma che ora s'eratancati di
tenersi tra i piedi un brigante inattivo, che i dietro tutta la sbirraglia. (CALVINO, 200617)

"Watt, I. Apud: REGO, E. Rocambole e a menipéjsamacéia e um novo estilo. @p. Cit.p.154.
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constantes referéncias as quebras que faz Lucasenedade do dialogo socratico, ao compor
sua menipéia, e da sutileza comica caracteristisardmances da Literatura moderna que
seguiram a sua linha de evolugéo.

Contrariamente a Jodo-do-Mato, Cosme consegue en@les/encilhar de sua realidade
através da imersdo nos livros, procede de maneirdoapermitir que as experiéncias assim
adquiridas venham suplantar as suas proprias, coowsrera com o bandido. E, mais
precisamente, a leitura @nciclopédiaque retira sua cabeca das nuvens e o faz voltawuado,
descobrindo as coisas ao redor como novas. Dess@dieprestara, pois, para ele, o amor por

todo o conhecimento humano e a vontade de ajupia»dmo.

Cosme sempre gostara de observar as pessoas abdrabas até entdo suas deslocacdes
e cacadas haviam sempre correspondido a impulslaglds e injustificaveis, como se
fosse um passarinho. Ao contrario, agora estavadorpela necessidade de fazer algo de
atil ao préximo. E também isso, pensando bem, ara ooisa que tinha aprendido na
convivéncia com o bandido: o prazer de realizar trabalho indispensavel para os
outros’® (CALVINO, 2004, p.119).

4.9 Da birra a motivacao filosofica

Assim, Cosme sai de um momento de acdo auxiliatdmaulsiva para entrar em um
momento em que buscara, intencionalmente, ajudapessoas através de sua posicdo
privilegiada. Nessa ansia por adquirir conhecimegtee acompanha esse momento, Cosme
acaba por passar de aluno a professor do abadbdfaileur, pondo-o0 em contato com os ideais
das luzes. Passando por esse novo momento em dayaovgaroto alertard os moradores de
Penumbria para um incéndio criminoso que estavaemdo, € promovera a unido de todos para
solucionar esse mal comum, montando toda uma ég@mapara controlar novos possiveis
incéndios. Desse episddio, tirara a licdo de quargasnizacbes sO funcionam quando existe um

mal comum e que, uma vez que ele se esvai, elkandele funcionar.
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seria o Bardo de Rondd. Aqui ocorre o inicio dondefmento do pai que abdica de seu titulo em
favor do filho para, logo ap6s a morte do irmagedar também. Assim, termina o processo de
destronamento do discurso paterno, representadofigata do pai, que vinha tendo seu valor
diminuido em detrimento dos valores de Cosme queaidquirindo maior consagragao.

Passando por esses episédios, uma nova fase daseid mostrada: o momento de
transformacédo de suas acdes na sociedade de atmepem atos ideoldgicos. Em Olivabaixa,
aldeia vizinha, Cosme encontra uma familia a vdadire as arvores, por causa de uma proibicéo
legal de pisar naquele solo, da qual eram vitirBasa a mesma capacidade de movimentagao
gue o bardo, esses nobres espanhdis ficam paradogoda a sua corte, familia e moveis,
esperando um decreto real que os liberasse patamwamsua viagem rumo ao exilio. Num
primeiro momento, Cosme lhes é Gtil de forma paatita mesma maneira como tinha sido para
0s penumbrios, auxiliando-os a desenvolver sobrérasres as atividades cotidianas. Mas,
depois de algum tempo de estada la, comeca a difoadhovos ideais filos6ficos com que
entrara em contato, entre os nobres. No entantonéna pouco respaldo, gerando inimizade com
Dom Sulpicio, padre jesuita que acompanhava aifandilalegria que Cosme encontrava nela
era representada por Ursula, uma menina com quemtinma um relacionamento amoroso,
preenchendo o vazio inexplicavel que o fizera esnmter a viagem até Olivabaixa.

Desse episddio Cosme manteve a idéia de agir sobmando motivado por uma idéia
filosofica, fato que o leva a escrevePwmjeto de constituicdo de um Estado ideal fundado
cima das arvoresTratado politico que tem o tom filoséfico suhstib pela inventividade de
Cosme, e que mais se assemelha, no resumo querdpr&agio, a uma obra de Luciano,
Historia veridica,do que as idéias de Montesquieu. Nesse ponto danmena figura do barédo
que vive sobre as arvores ja esta muito similarekgdescrita como a particularidade mais

importante da menipéia:

[...] a fantasia mais audaciosa e descomedidaverstiaa sdo interiormente motivadas,
justificadas e focalizadas aqui pelo fim puramdiibeo6fico-ideolégico, qual seja, o de

criar situagbes extraordinarias para provocar em@xentar uma idéia filosofica: uma

palavra, uma ‘verdade’ materializada na imagem amosque procura essa verdade.”
(BAKHTIN, 1997, p.114).

No momento seguinte, num encontro com Voltaire gBidassume o discurso do irmao para
mencionar a estada sobre as arvores, pela privedgtacomo uma posicao filoséfico-ideoldgica:

“Meu irmao afirma — respondi — que aquele que poieobservar bem a terra deve manter a
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necessaria distancia(CALVINO, 2004, p. 168). A confluéncia entre o gaprendera do

episodio do bandido — ater-se ao conhecimento horpama ajudar o proximo — e as idéias
filosoficas da época estd bem representada nefsteesle Cosme em transmitir aos outros
homens aquilo que aprendera, constituindo um exedwlacao intelectual que ele culmina por
exercer sobre o mundo, baseado em suas experi@wmnda. Donde pode-se ver que Cosme
ateve-se ao mundo em todos os seus aspectos:aesdereto, como nos momentos de auxilio
irrefletido aos camponeses, até o filosofico-histrquando se torna partidario, defensor e

praticante das idéias filosoficas relacionadas eaanomento histérico em que viveu.

4.10 Celebracéo da idéia e da acao

O momento em que havera a confluéncia entre a pagéo filoséfica de Cosme e sua
acao sobre o mundo serd, primeiro, a revolta ébsiinadores das vinhas, em que Cosme ajudara
ativamente. Foi uma guerra excéntrica, em que @imgonorreu, mas que foi 0 passo inicial para
gue os conflitos da Europa passassem a acontateénaem Penumbria. Seguindo a revolta das
vindimas, as tropas genovesas e austro-sardasawnarcidade exigindo, respectivamente, o
dizimo ndo pago como consequéncia da revolta, arantia da ndo anexacdo do territério
penumbrio a Republica Francesa. Em retaliacdo aseisvasdes, vieram o0s franceses para
garantir o dominio sobre o territério, dando inia confronto. Pela primeira vez na narrativa,
Cosme tera a palavra para contar os seus feitossua narragdo aparecerdo 0os acontecimentos
de sua ultima acdo decisiva sobre o0 mundo antemateer. Preparando armadilhas para os
austro-sardos, baseadas em seu grande conhecisodm®d o bosque, dando dicas militares ao
tenente Borboleta e atirando pulgas nos hussaatasgoie se libertassem de sua letargia, Cosme
tem uma participacdo decisiva na vitoria do exéroipublicano. Além de seu conhecimento
sobre o bosque, Cosme utiliza-se de sua liberdadeavimentagdo — conseguia observar tanto
0s austriacos como os republicanos, sabendo o lcardie cada um dos exércitos — e de sua
observacao privilegiada — percebera que os exgreitoolvidos na guerra estavam alheados do

mundo, cada um tomado por elemento especifico:detd pela sua visdo poética, os hussardos

. Mio fratello sostiene, - risposi, - che chi veajuardare bene la terra deve tenersi alla distaszassaria,
(CALVINO, 2006, p.230)
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pela comunhdo com a natureza e os austriacos @elass de guerra — para levar o exercito

republicano a vitoria, constituindo a concretizagésua posicéo ideoldgica.

4.11 O destronamento de Cosme

Até aqui se vé como a imagem do bardo que viveesabarvores foi coroada com todos
0S aspectos que fazem parte de sua constituicAgriBmiro lugar o distanciamento do mundo,
depois a nova e abrangente capacidade de obsem@gémida nessa situacdo aliada a liberdade
de movimentacéo que ela confere. Tem-se, poigluaafido homem que consegue se libertar da
visdo de mundo associada ao nicho social a quengertampliando suas experiéncias de vida a
partir do contato com os mais diversos estratosodgedade humana. Mas como toda imagem
carnavalesca criada no tipico discurso destronguesua influéncia trouxe a Literatura, essa
também sera uma imagem prenhe de destronamentoorseqiiéncias da revolugdo para 0s
Penumbrios vém, num primeiro plano, demonstramjushte isso, pois dos “[...] estdbulos, os
napolednicos requisitavam porcos, vacas, até careento a taxas e dizimos era pior do que
antes. Além disso foi imposto o servico militar ightorio. Esta historia de ser soldado, entre
nés, ninguém quis entender: e os jovens convocselosfugiavam nos bosquéS (CALVINO,
2004, p.241). O retorno as praticas contra as qasidrabalhadores tinham se insurgido
demonstram a Cosme e aos leitores, justamentéto éfetempo e das praticas humanas sobre as
idéias. A maneira como sua colocacdo em pratica pbdergir de seus principios basicos

fundadores, e isso constitui o principio destromal® toda a situacdo de Cosme: tanto as idéias
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Ihe resta do que morrer agarrado a ela, como opezdurando-se na ancora pendente da

montgolfiereque passa sobre sua cabeca e o leva ao mar paea Beon retornar a terra.

5 Biagio: o narrador-personagem

No escrever a historia, Biagio transporta para mepas acontecimentos da vida de seu
irmao, assumindo, na escrita, a condicdo de narradrando-0s em primeira pessoa, cComo uma
testemunha dos fatos; € um narrador que esta peasetexto, que, a todo o momento, se revela
por meio de suas marcas textuais. A primeira fdessa narragdo apresenta “referéncias ou
pontos de ligacdes histdricos que inscrevem a tharde ficcdo numa realidade extratextual
reconhecivel’(FREITAS, 1986, p.14), que relaciorambra a uma realidade exterior a ela. A
data de 15 de junho de 1767 é o ponto de partidamance, € a partir dela que serd iniciada a
narracdo, e é devido aos acontecimentos desseudia celemento central do enredo sera
apresentado. Assim, tem-se, desde o inicio do romafuma relacdo entre a cronologia
romanesca e a cronologia oficial’, (FREITAS, 198614), trazida pela datacdo da narrativa.
Pouco depois, numa das primeiras vezes em quesé/@bsentir sua presenca, Biadgio evoca da
memodria a histdria do irméo, que surge com aresxttema atualidade, “Lembro como se fosse
hoje” (CALVINO, 2004, p.5F* A meméria vem, pois, sustentar a reconstrucécesiestos que
culminaram com a extravagante decisdo do irmaelaado ndo sé os fatos ocorridos com este
ultimo, mas toda a contextualizacdo histérico-doda momento em que se passaram 0S
acontecimentos.

Nessas primeiras palavras do romance da-se, entAsercao da Historia na narrativa, a
confluéncia entre a sua sequéncia temporal e onadae de fatos histéricos. Junto com as
lembrancas da vida de seu irmdo, o narrador trara @ narrativa acontecimentos politicos e
sociais da época em que viveram, compondo um cemdstorico. Durante a narracdo, ele
constantemente, faz “referéncias a acontecimentibsdss fora do tempo da narrativa
propriamente dita, que tém, porém alguma relacéo ele”.(FREITAS, 1986, p.16). Durante o
primeiro capitulo, em que ha toda a preparacao pawbida de Cosme nas arvores através da
narracdo de episddios causadoresratcor familiar, determinante da revolta do menino, o

narrador recua no tempo para explicar a criacdormaicdo de seus pais. Nesse momento €

8 Ricordo come fosse oggi. (CALVINO, 2006, p.87)
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possivel perceber a interseccdo entre a Histodaviela pessoal dos genitores. O sentido que
esses elementos da cronologia lot&a no romance serd determinado pela sua relagéia di
com as referéncias historicasso porque elas se consistem de mencdes “a oatabdades, de
diversas naturezas, de existéncia igualmente coragad (FREITAS, 1986, p.18) sendo, no
romance, responsaveis por mostrar algumas facetssciedade em questao.

N&o é possivel deixar de notar, também, a quartidied personagens histéricos que
permeiam a narrativa: o rei Carlos lll, da Espaifitiag o responsavel por degredar a familia de
aristocratas que vivia sobre as arvores em OlixabaDiderot recebeu o resumo de um
incompleto trabalho de Cosme, além de o baroneteeebido influéncias da leitura da
Enciclopédia Napoledo e o principe Andrei, da RuUssia, trocaedgumas palavras com a
estranha figura; além do escritor Voltaire, quegRializ encontrar em uma de suas viagens pela
Europa. Todos apenas aparecem como personagernapesar de pequena participacao direta
nas narrativasagemsobre a Histéria”. (FREITAS, 1986, p.17). Alémetglaparecem, também,
asentidades histéricags “organismos, instituicdes ou grupos sociais pfiiticos de existéncia
historicamente comprovada”. (FREITAS, 1986, p.88o algumas delas: a Companhia de Jesus,
o exército francés, a maconaria. Essas entidade®a@pn no romance como reveladoras de
caracteristicas distintas das personagens, maisi@com influéncia direta na narrativa. (exceto
pelo momento em que parte do exército francés toon@o na narrativa, contracenando com

Cosme num dos episédios narrados).

No entanto, todas as referéncias historicas gagi®faz em sua narracédo sao oriundas de
sua memodria, da sua experiéncia de vida e da éxygi do irmdo. Apesar de se pautar nos
acontecimentos € a narrativa ficcional que detangimal o momento que sera retomado, isso
porque o trabalho artistico estabelece uma relaghidraria e deformante com a realidade
(CANDIDO,1975). O momento ao qual o romance faférémcia € determinado pelas marcas
temporais na narrativa: a inicial € a ja citadapiira frase do romance; a final, os comentarios
de Biagio sobre os efeitos da Restauracdo em Peialmlgsim, a Historia figura na narrativa
como um de seus elementos, constituinte da casegemporal do romance, que acaba por
revelar, ndo uma faceta histérica do romance, ntismansao humana da vida extraordinaria de
Cosme. Ela entra na narrativa por meio da memériaadrador, e como tal figura nos momentos
e na sequéncia cronoldgica de sua rememoracéaeoa figun o intuito de demonstrar que Cosme,

Biagio, e todos o0s outros parentes eram pessoavigekam em um determinado momento
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histérico, e como tais, suas atitudes sdo guiadbs glesafios que Ihe sdo apresentados, cada

personagem reagindo a seu modo aos acontecimentos.

5.1 Biagio personagem

Dentre as personagens que compdem o romance, @gf@,B irmdo mais novo, que
apresenta, apesar de ndo ser o protagonista, upaatémcia central, dado que € o narrador das
histérias da vida de Cosme. Ele narra com um aehistanciamento, afinal, € na maturidade que
transpbe para o papel os acontecimentos concesnantiela do irmao, o que lhe permite tecer
comentarios a respeito dos fatos narrados na fantisinfancia e desenhar, desde o inicio, as

divergéncias que existiam entre as atitudes dooirends suas.

De fato, uma vez Cosme j4 havia jogado no chaaigavb bispo, com mitra e tudo; foi
punido e desde entdo aprendeu a frear um instates de atingir o fim da rampa e a
saltar exatamente um segundo antes de bater @esttua. Também aprendi, pois o
acompanhava em tudo, s6 que eu, sempre mais maegstalente, j4 saltava |4 pelo
meio da rampa ou entdo escorregava aos bocadodreamhas continudé.(CALVINO,
2004, p.10).

O episodio referido no trecho € um comentario awador sobre um dos acontecimentos
relacionados a decisdo de Cosme. Ambos os menirase proibidos de escorregar pela
balaustrada da escada, pois 0 pai queria evitaruqee possivel queda quebrasse algum dos
antepassados da familia entalhados em gesso dispust degraus. Nessas linhas ja é possivel
ver em que medida Biagio sera diferente de sewirp@is o comedimento que ele apresenta, ja
nesse episdédio, nunca sera caracteristico de Cd¥woeo depois da lembranca desse episodio
vem a narracdo da cena do dia 15 de junho e, nonamestando os dois na mesma situacéo,

Biagio agira diferente de seu irméo.

Cosme néo quis tocar sequer em uma concha. “Comaralam imediatamente para o
quartinho”. Cedi e comecei a engolir os molusdesi gma deslealdade de minha parte
e contribuiu para que meu irméo se sentisse maistsn de modo que, ao abandonar-
nos, langava um protesto também contra mim, quesitudira; mas eu tinha apenas oito
anos e de que vale comparar a minha forca de v@ntad melhor, a que poderia ter

8 Difatti, Cosimo una volta aveva gia fatto crollane trisavo vescovo, con la mitria e tutto; fu gane da allora
impard a frenare un attimo prima d'arrivare alfeefilella rampa e a saltar giu proprio a un pelo dalattere contro
la statua. Anch'io imparai, perché lo seguivo ttotusolo che io, sempre pil modesto e prudenkavsagil a meta
rampa, oppure facevo le scivolate a pezzettini,famate continue.(CALVINO, 2006, p.91-2).
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como crianga, com a obstinacdo sobre humana queomar vida de meu irmad?)
(CALVINO, 2004, p.14).

Apés terem ficado trés dias trancados num quartinkendo parcamente alimentados por
causa de uma levada brincadeira com escargotfi®githam pela frente, no primeiro almoco
apoés o fim das punicdes, “sopa de escargots eiaguda mesma porcarfd” Isso foi o suficiente
para despertar a revolta de Cosme, que afastoato, gaiu da mesa, e subiu sobre o carvalho
ilex para nunca mais descer. Enquanto isso, Bémiwecara a engolir os escargots porque “nao
agiientava mais ouvi-los gritdf”.(CALVINO, 2004, p.30). Com essa atitude fica vidique
Biadgio se resigna para obter uma satisfacdo momestéao passo que seu irmdo toma uma
atitude definitiva se afastando de toda aquelagito. Os dois tinham o mesmo tormento: a
imposicdo paterna, Cosme toma uma atitude queardidela, enquanto Biagio se submete para
obter a calma momentanea com o cessar dos gritos.

No retorno de Cosme do jardim dos Rodamargem r@avprimeiro encontro dos irmaos
depois do episddio dasscargotsencontro em que Biagio serd alvo do ressentimentonadéo
enquanto tenta reconciliar-se com ele. Como t€xisme pede uma série de coisas a Biagio que
possibitavam entrever uma vontade de permaneces sskarvores mais tempo que se espera de
um ato de revolta contra os pais, fato que levgiBia fazer uma série de questdes ao irmao,
tendo em vista obter um parametro para a sua @e@kf que pudesse trazer um sentimento de

conforto emocional face a nova e inquietante sioac

Eu bem que tinha entendido que meu irmdo por engusnrecusava a descer, mas
fingia ndo entender para obrig4-lo a manifestaaghzer: “Sim, quero ficar nas arvores

até a hora da merenda, ou até o por-do-sol, a dmr@ntar ou enquanto ndo ficar

escuro”, algo que afinal estabelecesse um limiteg propor¢do ao seu ato de protesto.
Contudo, n&o dizia nada disso e eu sentia um metn. (CALVINO, 2004, p. 31%.

Durante o dialogo com o irmdo, Biagio é chamadoelais e atende ao chamado. Antes de
retornar a casa, justifica ao irméo que ird veu® gs pais tinham a dizer e depois voltaria para

informé&-lo, atitude consonante com o comportamepte vinha desenvolvendo de retomar a

8 Cosimo non volle toccare neanche un guscio. - @@ subito vi rinchiudiamo nello stanzino! - dedetti, e

cominciai a tragugiare quei molluschi. (Fu un prawilta, da parte mia, e fece si che mio fratsilgentisse piu
solo, cosicché nel suo lasciarci c'era anche uvo@sta contro di me, che l'avevo deluso; ma avelmato anni, e
poi a che vale paragone la mia forza di volont&j,aguella che potevo avere da bambino, con l'agiime

sovrumana che contrassegno la vita di mio fratp(lGALVINO, 2006, p. 95).

8 Zuppa di lumache e pietanza di lumache (CALVINGQ®, p.95).

% non ne potevo piu di sentirli gridare! (CALVINOQ@6, p.109).

¥ Non che io non avesse capito che mio fratelloguarsi rifiutava di scendere, ma facevo finta dn mapire per
obbligarlo a pronunciarsi, a dire: “Si, voglio s sugli alberi fino all’ra di merenda, o finotedmonto, o all’'ora
di cena, o finché non & buio”, qualcosa che inssaegmasse un limite, una proporzione al suo afpadesta. Invece
non diceva nulla si simile, e io ne provavo un paira.(CALVINO, 2006, p.109-10).
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cumplicidade perdida com o irmdo. No entanto, mbege que a vontade de informar o irmao
combinava-se “com a pressa de escapar, por mesier deirpreendido confabulando com ele em
cima da amoreira e ter de partilhar a punicdo geechberia."(CALVINO, 2004, p.3%J.Ao

retornar da casa parece dominado pelo sentimerttaziy uma aliviante boa noticia:

- Mino! Mino! — gritei, trepando, sem f6lego. — Bearam vocé! Esperam por nés! A
merenda esti na mesa, papai e maméae ja estdo sentad
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luz acesa para que ele ndo se sinta soO, e revekentimento que o acompanharia por toda a
vida:

E um sentimento que ndo me abandonou mais desééapite, a consciéncia de que

sorte significa ter uma cama, lencgéis limpos, cdcimacio! Nesse sentimento os meus
pensamentos, por tantas horas projetados na pgssoera objeto de todas as nossas
ansias, vieram fechar-se sobre mim e assim adar(@&iVINO, 2004, p. 34§°

Da situacao de preocupacao com o irméo que ficdma sima arvore no sereno, Biagio passa ao
sono devido a migracdo de seus pensamentos deeldmo para o lado interno da casa, do
desafiador espaco externo ao confortavel lar. Asdipossivel ver que os principais anseios de
Biagio orbitavam em torno do nucleo familiar: spasocupacgdes eram com o irmao la fora, mas,
pelo fato de ele estar desprovido de todo o camfgue possuiria dentro de casa, e justamente o
contato de seus pensamentos com o conforto doalaatele a calma necessaria para que pegue
Nno sono.

A partir do momento em que Cosme decide ficar sawearvores, mantendo seu
comportamento revoltoso, Biagio constata a impeitardo conforto do lar, percebe, pela
diferenca que existe entre 0 quarto e a arvorecdn€, a importancia que da para a civilidade e
afabilidade da vida em casa. Se é possivel dizeiGpsme se mantém sobre as arvores ainda de
maneira instintiva, guiado, prioritariamente, pat&cessidade de se afastar do mundo paterno,
também é possivel dizer que Biagio apresenta unpedamento irrefletido. Suas acdes se
desenvolvem, também de maneira instintiva, mastinio que o guia é por demais diverso do
gue guia seu irmao. Como nota em seu comentarmnemtario feito pelo Biagio narrador, que
ja esta idoso — esse sentimento o dominara poraad@da. Um sentimento de fuga de situacbes
inGspitas, de busca por ambientes acolhedores,vitier g@randes conturbacfes, e que sera
responsavel pela efetivacao da separacao enteeoeilendo e na determinacéo da diferenca entre

suas vidas, tanto que ele so voltara a pedir parado descer no final da vida deste ultimo:

Cosme — comecei a dizer-lhe -, vocé passou dogrgase cinco anos, como pode
continuar aqui em cima? O que vocé tinha para gézéoi dito, entendemos, foi uma
grande for¢ca de &nimo sua, conseguiu, agora pa&terdeéMesmo para quem passou a
vida inteira no mar chega o momento do desembaf(@aLVINO, 2004, p. 251).

8 E un sentimento che non m’ha pitl abbandonato é#agnotte, la coscienza di che fortuna sia averletto,
lenzuola pulite, materasso morbido. In questo s@nrito i miei pensieri, per tante ore proiettatisspersona che era
oggetto di tutte le nostre ansie, vennero a rigmsidsu di me e cosi m'addormentai. (CALVINO, 2008,12)

% Cosimo, - principiai a dirgli, - hai sessantaciacanni passati, come puoi continuare a star lirma@ Ormai
quello che volevi dire I'hai detto, abbiamo capiostata uma grande forza d’animo la tua, ce Fata, ora puoi
scendere. Anche per chi ha passato tutta la vitaaire c'é un’eta in cui si sbarca. (CALVINO, 2006301).
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Lembrando que a extravagante vida de Cosme piancge de um sentimento maior de
escapar do dissonante jugo paterno, seria possieghr a falsa conclusao que Biagio, por ndo se
comportar como o irmao, acabara por se tornarddaiti das idéias do pai. No entanto o que se
percebe é muito diverso, mesmo restando sob daetidiar, Biagio demonstra ndo acreditar na
necessidade das pretensdes dinasticas do paisguais diversos tormentos haviam causado a
familia, revelando tragcos de seu temperamento camses com os que tém sido destacado até o

momento.

[..] podiamos ficar tranquilos, com as terras dimbamos herdado e outras que
haviamos comprado a preco vil da prefeitura num emdnem que estava cheia de
divida. O que se poderia exigir a mais? Havia uegupna sociedade aristocréatica, nas
imedia¢cBes, com vilas, parques e pomares até otowos viviam alegremente entre
vistas e cagadas, a vida custava pouco, gozavarerses vantagens de quem esta na
corte sem as chateacfes, 0s compromissos e asaesigequem tem uma familia real
da qual cuidar, uma capital, uma politica. Ao cénitr, papai ndo apreciava estas coisas,
sentia-se um soberano despojado de poder e acabgrando todas as relacbes com os
nobres da regi&ol...](CALVINO, 2004, p.62).

Esses episodios revelam tracos complementaresngjpoctamento de Biagio: a busca por
satisfagdo por meio da manutencdo do conforto #ideide herdados da condigdo social da
familia, sem a irrefreada busca do pai por adgunais altos titulos de nobreza. Assim, é possivel
notar que Biagio reage as situagfes que lhe s@ésapadas de maneira extremamente diversa de
seu irmao. Se Cosme adotara um modo de vida egaatg Biagio, desde crianca, demonstra
sua tendéncia para a normalidade. Essa tendéndsa spbremaneira seu comportamento
comedido, e sua constante determinacdo por evitarecimentos. Como € possivel notar nos
primeiros acontecimentos, o comportamento de Biagjaiado pela satisfacédo, ele age de modo
a satisfazer os anseios das pessoas que 0 circuselasnanseios sao por solucdes dos problemas
que se aporesentam, ndo importa quais elas sejque nporta € o sentimento de tranquilidade
trazido pela solucdo das situagbes de tensdo,nmeeit materializado no leito acolhedor.
Tranquilidade que demonstra buscar, também, no r@me as pretensées do pai, demonstrando
satisfacdo com os bens que a familia possui, danefdi, portanto, dispensaveis as atitudes

desencontradas do pai para conseguir o titulo geedu

9L [...] noi ci potevamo star trantranquilli, tra daeterre che avevamo ereditato ed altre che avewamprato per
niente dal Comune in um momento che era pienolitid€osa si poteva chieder di piu? C’era umagisocieta
nobiliare, li intorno, con ville e parchi ed orinfsul mare; tutti vivevano in allegria facendosita e andando a
caccia, la vita costava poco, s'avevano certi \gwitdi chi sta a Corte senza gli impegni e le sghsthi ha una
famiglia reale cui badare, una capitale, una palitNostro padre invece queste cose non le gustég sentiva un
sovrano spodestato, e coi nobili del vicinato avievito per rompere tutti i rapporti[...] (CALVINO, @6, p.139).
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Devido a essa propensado, demonstrada ja nos prenepisddios do romance, Biagio,
terd sua vida marcada pela adverténcia dos paisngNamilia, de rebelde basta 0 vivera
conforme era esperado de uma pessoa de sua cosdiciat ele seguird os estudos, viajara a
Franca, casard, tomara conta dos bens familigpess-fara um acordo com seu irméao -, tendo
uma vida sem nada de insdlito, ou extravagante, vide normal, sem nada fora do comum,
como ele préprio reconhece por diversas vezegjudgédepois de muitos anos vividos, decidira

escrever a historia da extravagante vida de séioirm

5.2 Biagio narrador

Depois de subir sobre as arvore e prometer aayraia mais descer, Cosme se mantém
algum tempo no jardim da familia encantado com soasas possibilidades de observacdo. Mas,
em certo momento, a constatacdo de uma vegetagérsalino quintal dos vizinhos o faz se

afastar do olhar de seu irmao narrador, que intgreoa narracao dos fatos e tece um comentario

Da nossa amoreira Cosme alcangou o cimo do muvoaldeins passos equilibrando-se
e depois, apoiado nas maos, atirou-se para o lawloo onde ficavam as folhas e a flor
da magndlia. Dali sumiu de vista;0 que agora contarei, como muitas outras coisas
desta narrativa de sua vida, me foi contado pornetds tarde ou fui eu mesmo quem
reconstituiu a partir de testemunhos e indicactgsaesas- (CALVINO, 2004, p.19).
[grifo nosso]

Se Biagio presenciara todos os acontecimentosiedia fatidico & mesa de refeicao, ele
ndo acompanharia o irméo por todos os momentasrdada sobre as arvores. Enquanto durou a
permanéncia no jardim da familia ele podia vé-learglo ele supera o muro do quintal dos
Rodamargem, ndo mais. A partir desse momento so@rn#@ndo é mais suficiente para validar
0s episédios narrados, e ele evoca outros para padar o episddio do encontro de Cosme com
Viola, que se passara no jardim vizinho, e variosas em que ndo esteve presente. Depois de
apresentar a razao pela qual péde vir a saber aagueeceu com o irmao nos momentos em que
nao presenciara € que ele prossegue a narrac@@agtir dai, todos esses episoddios nao vistos
estardo justificados. E possivel perceber, poisa umeocupacdo muito grande com a

24In una famiglia, di ribelle ne basta uno” (CALV@ 2006, p.158).

% Dal nostro gelso Cosimo fu sulla cornice del mieoe qualche passo in equilibrio, e poi, tenendosile mani,
si cald dall'altra parte, dove'erano le fogliel fore di magnolia. Di [i scomparve alla mia viseaquello che ora
dird, come molte delle cose di questo raccontcadalla vita, mi furono riferite da Iui in seguit@pure fui io a
ricavarle da sparse testimonianze ed induzioni.L(@NO, 2006, p.100).
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verossimilhancga, Bidgio se detém para explicar capria possivel narrar as historias de seu
irmao sem té-las presenciado. No entanto, apds fitb, quando algo semelhante ocorrer, ele
ndo mais se detera para explicar, como no momemigue Cosme fica furioso por ter causado o

castigo de Viola:

Saltava, movia passos rapidissimos sobre um gallique, pendurava-se e erguia-se de
repente num ramo superior, € em quatro ou cinceedeprecarios ziguezagues ja
desaparecera.

Onde andava? Daquela vez correu a bom correr zitdse&ras as oliveiras e as faias, e
chegou ao bosque. Parou sem folego. (CALVINO, 2p®%-8)>*

Esses dois trechos revelam que Biagio interferearaativa para justificar fatos que
poderiam conferir uma certa incoeréncia a sua ¢@oranas, uma vez explicados, ele ndo mais
interfere com o mesmo intuito. E, realmente é {gs®d sera possivel notar nos primeiros capitulos
do romance. Cosme desaparecera das vistas do inmnadogle narrara o que aconteceu durante o
periodo sem que tenha que explicar novamente caiw a/ saber dos acontecimentos. No,
entanto, em capitulos posteriores, no momento dag& da morte do cavaleiro advogado, ele

fara nova intervencao

A histéria que agora contarei foi narrada por Cosmemuitas versdes diferentes: vou
me ater & mais rica em detalhes e menos il6gicamdesendo verdade que meu irméo
ao contar suas aventuras acrescentava muito dewsaaeu, na falta de outras fontes,
trato sempre de seguir literalmente o que ele diZiALVINO, 2004, p.129°

Cosme havia narrado o episédio da morte do cagaéeivogado para os Penumbrios e
para o pai de varias maneiras diversas, cada vazoo intuito diferente. Desse modo, Biagio,
mesmo tendo tomado conhecimento da versao finameiw do irméo, relembra a situagcdo em
gue estd compondo sua narrativa: a partir das @alale outra pessoa, e diz se suster sobre a
versao menos ilogica, detendo-se sobre as palderagndo por falta de outras fontes. Desse
modo, revela sua preocupacdo com a veracidade elesié narrando, demonstrando querer se
distanciar, em certa medida, da responsabilidal?es preformacdes prestadas ao relembrar que o

irmao fora dominado por

[...]Jaquela vontade de quem conta histérias e ngalba se séo mais bonitas aquelas que
de fato lhe aconteceram e que ao serem recordadasiconsigo todo um mar de horas
passadas, de sentimentos miados, tédios, felicdaneertezas, glérias vas, nduseas de

%Saltava, muoveva passi rapidissimi su di un ranigeb, sappendeva e solevava di scatto a um raperisue, e
in quattro o cinque di questi precari zig-zag gaxito.

Dove andava? Quella volta corse e corse, dai &gicolivi ai faggi, e fu nel bosco. Si fermo anan(CALVINO,
2006, p.133).

% La storia che ora riferird fu narrata da Cosimanioite versioni differenti: mi terrd a quella pitaa di particolari
e meno illogica. Se pur é certo che mio frateltcomtando le sue avventure ci aggiungeva moltaiditssta, io, in
mancanza d’altre fonti, cerco sempre di tenerrailalitera di quel che lui diceva. (CALVINO, 20061 §6).
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si proprio, ou entdo as inventadas, em que se govgseiramente, e tudo parece facil,
mas depois quanto mais variamos mais nos damos dentjue voltamos a falar de
coisas obtidas ou entendidas a partir da realid@d.VINO, 2004, p.143§°

ApOs esse episadio Biagio, ndo mais deixara déiha@na capacidade inventiva do irmao
e ndo se remetera diretamente aos fatos por ekadom ao contrario lembrara, quando o
episodio a ser narrado tiver sido transmitido pehdo, da capacidade inventiva do bardo,
deixando em aberto a veracidade dos fatos. Um bem@o disso € a narracdo dos excéntricos
episoddios amorosos de Cosme, agora bardo de Rbapdis de retornar de Olivabaixa, ele
dedicara grande parte do seu tempo as aventurasosemp episodios tdo inusitados que
acabaram por se transformar em lendas locais, #® pencada mulher que aparecia gravida em
Penumbria e ndo sabia quem era o pai, acusarraigate a Cosme. Quando relata os episédios,
Bidgio ndo se esquece da capacidade inventivand@oire relembra que “tantas histérias se
contavam, e o que tinham de verdadeiro ndo seuakadgempo ele era reservado e pudico sobre
tais coisas; depois de velho, ao contrario, condaneis ndo poder, porém, quase sempre, casos
sem pé nem cabeca e que nem ele conseguia en{@MeYINO, 2004, p.163f’ Nessa
intervencao, € possivel perceber que Biagio naelafiviza a veracidade de todos os incomuns
episodios amorosos, como diz que o préprio irmadgahaterado significativamente a exposicao
desses, fato que instaura um ar de incredulidasléatms e que leva o narrador a deixar de lado a
narracdo deles, alegando: “Sobre aquela épocaossm mlizer muito, pois remonta a0 mesmo
periodo de minha primeira viagem pela Europa.”(CM@, 2004, p.167°

ApOs as aventuras amorosas, a vida de Cosme rteicrascente continuo de atitudes

excéntricas. Com a volta de Viola, a menina queheoera quando pequeno, Cosme ficara
domado pelo amor que nutria pela moca e saird patasres e pela cidade fazendo

pronunciamentos de amor utilizando variadas lingwamesmo tempo, como

Yo quiero the most wondeful puellam de todo el naujd]
Zu dir, zu dir, gunaika,
Vo cercando il mio ben,

% [...] quella smania di chi racconta storie e nemai se sono piu belle quelle che gli sono veraenaocadute e
che a rievocarle riportano com sé tutto um mareedjpassate, di sentimenti minuti, tedii, felicithcertezze,
vanaglorie, nausee di sé, oppure quelle che ciesiita, in cui si taglia giu di grosso, e tutto appfacile, ma poi pil
si svaria piu s'accorge che si torna a parlareedmke che s’é avuto o capito in realtd vivenddL{GNO, 2006,
p.209)

" Tante se ne raccontavano, e cosa ci sia di verdongn: a quel tempo lui su queste cose era asem pudico; da
vecchio invece raccontava, fin troppo, ma per logiorie che non stavano né in cielo né in teleenon ci si
raccapezzava neanche lui.(CALVINO, 2006, p.*226

% Di quella epoca non posso dire molto, perché riman allora mio primo viaggio per I'Europa (CALVIN 2006,
p.229).
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En laisla de Jamaica

Du soir jusqu’au matin! [ ...]

Il'y a un pré where the grass grows toda de oro

Take me away, take me away, che io ci moro! (CAL®IN006, p.249-50).

O namoro entre os dois trouxe também as brigagtante esses momentos Cosme corria por sob
as arvores batendo com a cabeca, tentando alcargmada que galopava sob as arvores, na

tentativa de entender o que havia causado o deseémento. Depois de algum tempo, ela parava
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No seu “testemunho”, Biagio apresenta, também, serelar da historia, que insere o0s

personagens da narrativa de suas lembrancas no @arsistoria da humanidade, afinal séo

personagens excéntricas, mas nao sao inventadasess familiares que residem, no momento
da narragdo, em sua memoria e que levaram suasdudante o periodo histérico ao qual ele faz
referéncia. Explica ainda, como pode narrar consteteunha, episddios que ndo presenciara,
confiando ao irméo a narracdo das histérias traasciEle confia nas informac6es dadas pelo
irmao durante um certo periodo de sua vida, maadjua inventividade passa a dominar sua
mente, Bidgio ndo mais transcreve literalmenteist®rias que ele conta, antes, faz um alerta
para a situacdo em que o irmao as contara atércheganto em que prefere deixa-lo falar por si

mesmo. Durante esse processo todo, portanto, poalavelar-se o esforco do narrador para que

suas palavras nao transmitam, inadvertidament@yiais inveridicas.

6 Da combinacao narrativa as imagens literarias

Em “Seis propostas para o préximo milénio”, liviespumo e incompleto, estdo cinco das
seis licbes que Calvino ministraria na UniversiddéeHarvard no ciclo das LicOes de Poesia
Charles Eliot. Antes que pudesse escrever a segtan@usiva licdo e que as ministrasse na
universidade americana, Calvino morreu e o textpdblicado postumamente sob orientagao de
sua esposa, Esther Calvino. Na introducdo que amamapa obra, Calvino evita fazer previsbes
sobre o futuro da literatura na era tecnolégicpagtindo da crenca que existem coisas que sO a
literatura pode apresentar a partir de seus mejpscéicos, apresenta “alcuni valori o qualita o
specificita della letteratura che mi stano al cuoezcando di situarle nella prospettiva del nuovo
millennio. (CALVINO, 1993, p.3).

Dentre os valores apresentados por Calvino ndssa wm tem fundamental importancia
para que se possa tecer uma conclusédo sobre mfgréssdalho: a Exatidao. Ao dissertar sobre
esse tema, o escritor reconhece que a humanidadeepir sido atingida por uma peste da
linguagem, caracterizada por um automatismo quetamivelar as expressdes nas formas mais
genéricas, a desgastar qualquer centelha que daltancontro das palavras com novas
circunstancias; uma peste que talvez esteja peegamtbém no mundo, atingindo a vida das
pessoas, deixando todas as historias sem prinegpofim. Esta peste da linguagem se estende

também as imagens pois as midias transformam o oneimdimagens que nao possuem forma
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nem significado, constituindo uma nuvem que seotlisscomo sonhos que ndo deixam tracos na
memodria, somente uma sensacdo de desconforto anlesta. Para combater esta peste que
incorre na perda de forma da vida, Calvino apresamnia idéia de literatura, por acreditar que

“La letteratura (e forse solo la letteratura) pu@ace degli anticorpi che constrastino I'espandersi
della peste del linguaggio.” (CALVINO, 1993, p.67).

A idéia de literatura apresentada como antidota pgeste, baseia-se sobre o conceito de
exatidao, que quer dizer principalmente trés coigasdesenho bem definido e bem calculado da
obra literaria, a evocagédo de imagens visuaisasitithcisivas, memoraveis, e uma linguagem o
mais precisa possivel como Iéxico e como rendigiondiances do pensamento e da imaginagéo.
Desses pontos atingiria-se 0 uso justo da linguaggoele que “permette di avvicinarsi alle cose
(presenti 0 assenti) con discrezione e attenzicreutela, col rispetto di cio che le cose (presenti
0 assenti) comunicano senza parole”(CALVINO, 199335); sendo a literatura que o atinge, a
Terra Prometida em que a linguagem se torna aqyile verdadeiramente deveria ser.
(CALVINO, 1993, p.66). Assim ¢é possivel percebgrande poder de acdo que Calvino acredita
gue a literatura exerca sobre os homens, atravésalaingularidade face as outras formas de
producéo humana de conhecimento.

Mesmo existindo uma diferenca de quase trinta antre a publicacdo de “O bar&o nas
arvores” e a escritura das “Lic6es americanas®,passivel reconhecer no romance tragos que se
aproximam do trabalho de exatiddo da linguagemao@gor Calvino, sendo possivel percebé-
los, notadamente nas imagens desenvolvidas pelioes®©e posse dessas constatacbes, o
esforco conclusivo deste trabalho serd o de anadismaneira como as imagens literarias
desenvolvidas por Calvino no romance se aproximanalgumas das idéias sobre literatura e
sociedade que o escritor demonstrava a época barai@io do romance, constituindo um bom
exemplo do que foi chamado de realismo inverossandonfluéncia entre as extraordinarias

figuracOes na obra e as reflexbes mitigadas peipdevivido.
6.1 A Histdéria como imagem do processo histérico
Como ja foi acentuado por diversas vezes no decdeste trabalho, a Histéria como a

conhecemos tem presenga marcante no desenrolanmdmee. A memadria do narrador Biagio,

por diversas vezes a insere na narrativa, ancorasdbistorias da vida de sua familia nos



89

acontecimentos histéricos que os permearam. E ysbssiconhecer em toda a narrativa um
periodo histérico determinado, que se desenvolhs glerras de sucessdo as ameacas da
restauracdo, permeado por inimeros acontecimeaqiespassam pela mudanca da aristocracia
para as cidades, o lluminismo, e a perseguicaogagal aos partidarios das novas idéias, a
Revolucdo Francesa e a derrota de Napoledo naaRiissios esses acontecimentos séo trazidos
ao texto pela memoria de Biagio e acabam por reptas ndo s6 a Histdria em si, mas o
desenrolar do processo histdérico.

Os pais aparecem como representantes de uma eédeals e comportamentos sociais
gue soam como ultrapassados, e o0 melhor exempleeypede dar para justificar tal idéia é a
peruca a Luis XIV, imagem que congrega sinteticdaméndos os tracos do comportamento do
pai, representando desde os valores aristocraimwadntigo Regime, simbolizado pelo Rei Sol,
até o desencontro do comportamento do pai que psauaa muitos anos ja passados da morte
do rei. S&o representantes de um contexto sé&ibHTo que esta em vias de superacao, fato que
pode ser evidenciado pelo conhecimento da Histdrigpriamente dita e que também sera
elucidado no desenrolar do romance. A sociedadegianda metade do século XVIII, que sera o
cenério inicial do romance, se mostra, pois, coma sociedade em processo de mudanca. Nas
primeiras palavras ndo € possivel saber qual aestino, qual sera objeto da mudanca, mas é
possivel perceber que os pais, 0os adultos, comamfararacterizados pelos elementos da
cronologia longa -exterior a narrativa -, sdo claros representardessééra que serd substituida,
do ponto que j& parece obsoleto para a nova geeagée precisa ser abandonado. Dotado de um
sentimento de repulsa pelos costumes e imposicaesngs, ap0s uma seérie de proibicoes,
punicdes e castigos, Cosme se revolta e sobe asbéevores para fugir do alcance dos pais.
Nesse primeiro momento da narrativa, eles sdo adeeds da dissonancia existente entre o
comportamento dos pais e a dinamica historico-sacigue causara a revolta da crianca.

Com o desenrolar da historia, Cosme e seu procdesestabilizacdo-curiosidade-
aprendizado sobre as arvores tomam o primeiro mlanarrativa, alternando, posteriormente, 0s
niveis de importancia com a Histéria. O mais ingoie a se notar nesse decorrer da narrativa €
gue, gradativamente, a partir da vida sobre agégy@€osme entra em contato com o elemento
novo que estava circundando seu mundo e que \@regubstituir o antigo; passo a passo, tudo
sera mostrado paralelamente a vida do bardo, tugle @ode ser reconhecido como a Historia

dessa segunda metade do século XVIII até os pomamos do XIX. O contato de Cosme com o
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conhecimento humano apresenta os tracos da rermmida@ogica que se apresenta como guia
das renovacdes sacio-histéricas. Na progressaonadeida apresentam-se as novas idéias e o seu
processo de surgimento e estabilizacdo, que culéngtan a chegada dos protestos nas vinhas e,
posteriormente, com 0s episédios da guerra enteusiso-sardos e os franceses. Depois de um
rapido encontro com Cosme, Napoledo marcha pam@sai&konde € derrotado, o bardo tem um
rapido encontro com outra figura histérica: o ppecAndrei, da Russia, e entdo o continuo
desenrolar da historia se esfumaca, deixando apewalar seu ponto final, o tempo em que
Biagio escreve as histérias da vida de seu irma@mmento em que pesa “[...] sobre a Europa a
sombra da Restauracdo; todos os inovadores — jalbu bonapartistas que fossem —
derrotados; o absolutismo e os jesuitas retomaraampo; os ideais de juventude, as Luzes, as
esperancas do nosso décimo oitavo século, tudwésct (CALVINO, 2004, p.250%° Situaco

gue revela que o processo de renovacao do quidipara Cosme nao sera decisivo, sera ele
também alvo de um periodo de questionamento gq@edev uma nova mudanca. Mudanca que
por significar a retomada dos posicionamentos aoo$ quais se havia lutado, promovera a
sustencdo do momento histérico sobre um periodocgegtezas. Assim, € possivel identificar no
romance o desenrolar do processo histérico, pbaistaria mantém o seu suceder-se autbnomo
contiguamente ao desenvolvimento da narrativa.

Contra qualquer possiblidade de enxergar nessampga da Historia tracos de filiacdo ao
romance historico, tem-se um traco decisivo pamstauracdo desse processo descrito no campo
da figuracdo imagética. Se todas as referéncit®icmss poderiam ser tomadas para se justificar
tal afirmacdo, uma das cateogrias do romance, @®cid, acaba por conferir-lhe um ar de
suspencdo sobre a incerteza. BExrbardo nas arvoreso espaco principal é Penumbria uma
regido da peninsula italica, ponto determinadoezipo do mundo conhecido. Cosme sai de
Penumbria e vai para Olivabaixa, la ele conhecefaméia de espanhdis. Seu irmao, Biagio, vai
para Francga, encontra Voltaire. O que dizer desgage? O escritor localiza sua histéria numa
regido espacial precisa, e com referéncia a otdga8es conhecidas, como lItalia e Franca. Mas
onde encontrar Penambria? “Pentumbria ndo existe. i@thando para o céu vazio, pergunto-me
se tera existido algum dia® (CALVINO, 2004, p.254). Se a localizacdo espaci@m por

1001 ] sull’Europa 'ombra della Restaurazione;titutnovatori — gicobini o bonapartisti che fossercsconfiti;

lassolutismo e i gesuiti rianno il campo; gli idiedella giovinezza, i lumi, le speranze del nostecolo
decimottavo, tutto € cenere. (CALVINO, 2006, p.300)
%2 Ombrosa non c'@ piu. Guardando il cielo sgombialamando se davvero & esistita. (CALVINO, 200808).
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efeito produzir a impressdo de que as narrativéscam a agcdo nos lugares exatos onde ela
efetivament®correu,” (Freitas, 1986, p.15) € possivel dizex g acdo do romance efetivamente
ocorreu em Penumbria, um lugar que ndo existe raam como a personagem principal da
historia, e que pode nem sequer ter existido. @aasse povoado imaginario de onde se da o
contato com os acontecimetnos histéricos, o prockssdrico se sustenta sobre a incerteza: se
Penumbria ndo existiu, a acdo ndo pefidivamentdéer se desenrolado la, entdo Cosme também
nao existiu, se Cosme nao existiu como pode, sedioir o narrador, que sé existe em funcéo
dele, a personagem, ter existido? Tudo é invent@m,.€ real. Mas como pode ser invencgao se
Penumbria era tributaria da republica de GénovaZ€@&@sne encontrou Napoledo e o exército
francés? A Histdria passou por Penumbria, o quetece a ela se Penumbria ndo existiu? O que
dela resta, pois, ndo sao os fatos bem marcadosogsétuiram o seu desenrolar, mas a imagem
de um constante processo de renovacdo e alter&pioente a partir da recostituicdo de
acontecimentos pontuais tem-se a formacédo de uminaon pois durante o desenrolar de uma
vida ela se apresenta como um ponto de incertetmmem que se defronta com cada um de
seus acontecimentos, apresentando-lhe obstacatmemicacdes a que cada pessoa reage de um

diverso modo.

6.2 Cosme: a imagem do intelectual

E nesse espaco imaginario perpassado pela histégiaCosme viveu. Com excegdo do
momento em que vai até Olivabaixa, foi em Penunduim ele passou grande parte da sua vida
gue foi narrada no romance. A partir do momento qgra subiu sobre as arvores, Cosme
distanciou-se de sua condicdo de aristocrata esgeid em um mundo novo ao qual ainda n&o
pertencia. Progressivamente foi-se tornando pestga@o novo mundo por meio do aprendizado
gue era necessario para tal: aprendeu a movimsmtaobre as arvores, a passar de uma para
outra, adquiriu agilidade de movimentacao, aprera@escar e cacar, em suma, conseguiu se
integrar ao novo mundo, tornando-o seu. Mas Cosameana um selvagem, ou um animal,
mesmo vivendo sobre as arvores, necesitava intsgraambém, ao mundo do qual fazia parte
por nascimento. E no capitulo da ultima discussiin o pai que chega a essa constatacdo e
retoma as aulas com o abade, iniciando um periodstante de contato com o conhecimento

bY

humano em que atinge a integragdo a intelectuaidhd momento histérico em que vive.
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Durante esse processo ele também adquire o gostajymar as outras pessoas, de auxilios
irrefletidos passa a se preocupar com os problemasse apresentavam na sociedade em que
vivia, agindo sobre o mundo terreno, ndo sO nastges estritamente praticas, como o combate
a incéndios e poda das arvores, mas nas manifestalg cunho ideolégico. Assim, mesmo
alguns metros acima do solo, Cosme consegue imggrmlenamente ao mundo em que vive,
dele participando e nele agindo, sem fugir da eatyrda historia, da intelectualidade ou da
condicdo social que o circunda, assumindo estaig@dmdustamente pelo modo de vida
excéntrico que escolhera, o que lhe permitira esten todas as pessoas, sem estar com
nenhuma. Toda essa situacao que resume a vidasteeCee justaposta as palavras do préprio

Calvino, revela suas dimensdes e implicacdes

[...] a renovacao da histéria procede de homenscquoea prépria natureza e educagdo
ndo tém contas pendentes, que sabem fazer paum dedo, sabem gque também os
limites e os defeitos, se aceitos como tais, padenar-se ativos, [...](CALVINO, 2003,
p. 20-21, tradugéio noss&’s.

Assim Cosme abandona o jugo familiar para entrauemovo mundo e poder compreender a
importancia de estar integrado a todas as esfarasaedade, atitude que acaba implicando em
um modo de vida excéntrico, mas que acaba por ¢arpfiuma importante experiéncia de vida
gue supera o que Calvino chama de equilibrio de tlassico, em que se assume uma
determinada apologética por meio da qual se explitadas as coisas do mundo, sem
desenvolver com a natureza e a historia a sua woita relacdo de interrogacdo. Cosme
representa, pois, a via para se atingir a unificaga cultura contemporénea, ainda nao
recuperada do trauma da revolucao industrial.
Esse exmplo de vida que Cosme deixa, é constpgddiversos procedimentos literarios

gue ja foram citados no presente trabalho, masairéaa relacionados. O primeiro deles é a
descricao, que por vezes assume papel centralrredives, notadamente ao ser intercalada entre
as novas ampliacdes da movimentacdo de Cosme.amathento em que o irmao ampliara a
sua area de movimentacdo, Biagio se detém numacAarmdescritivista que mostra como era
possivel ao irmédo deslocar-se de uma arvore a.dgsa atividade do narrador € essencial para
gue haja a agilidade na movimentacdo de Cosmes tslgezes em que ele refaz um caminho ja
feito ou retorna pelo caminho que fizera na idaagibdade sera demonstrada. Assim, para que

10211l rinnovamento della storia procede da usinghe con la propria natura ed educazione nondaonti in

sospeso, che sanno di far parte d’'un tutto, saheoaache i limiti e i difetti, se accettati comé, tei posson far
tornare all'attivo, [..]
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haja arapideznarrativa intrinsecamente ligada a agilidade de movimentag&®cessario que 0s
lugares por onde Cosme passara ja tenham siddtdegmelo narrador, possibilitando sua rapida
movimentacdo, como ele faz no retorno a casa apEEsodio do encontro com o bando dos
ladrdes de frutas. E pois, mpidez narrativa responsavel por conferir a capacidade de
deslocamento a Cosme, que por sua vez € respormEavampliar o seu campo de visdo. Presa
aquele carvalho ilex em que subira, a personagentemi@ capacidade de observar o mundo de
um ponto de vista privilegiado, ela estaria res@i$ primeiras observagdes presentes no segundo
capitulo. Somente ao deslocar-se ele conseguevabsado o que se passa em Penumbria, pois
consegue frequientar todos os espacos da regidaemarava, chegando até Olivabaixa. Assim,

de sobre as arvores ele consegue percorrer 0so$vespacos e estratos sociais a
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continuada, sendo expandida, retirada da questé@pasicao direta entre dois elementos para
insercdo do diverso, ou seja, a real situacdo aodummem esta submetido ndo € a de escolher
entre dois lados opostos, mas a necessidade decand maior numero de lados existentes,
porque a sociedade ndo é dual, mas mdultipla. issonfiuito bem representado na figura de
Cosme, que consegue, através do seu distanciardentoundo, percorrer as mais variadas
camadas da sociedade: de camponeses a filésofssangl® por ladrdes, macons, nobres e
bandidos, com todos eles se relacionando. E, igportante: ele ndo se deixa prender a nenhum
deles, mantém-se preso ao mundo como um todo, weppdistanciado, conhecendo todas as
esferas da sociedade, e superando as regras ddbmnais da classe social em que nasceu, sem
também, deixar de representa-la quando é preciessd\imagem criada pode-se ver o
comportamento de um intelectual que n&o se prewdepletamente a nenhum estrato ou
instituicdo social - seja qual for — porque é ns@&ge manter a liberdade de movimentacéo e de
visdo para que se possa ter um contato o mais gmgkivel com a sociedade para assim agir
proficuamente no mundo. Mas a uma coisa o intedéctave prender-se: a sua idéia. Seja ela
gual for, qguando e como se tenha originado, mesmeodg uma birra com os pais, ou de uma
brincadeira de crianca, ou de uma motivacéo filoapfé necessario manté-la até a morte,
momento em que sera a Unica companheira. E des$® énoecessario portar-se, pois o0 séquito
severo e irrestrito de qualquer codigo socialaedio homem o que ele tem de mais precioso: a

sua humanidade; e isso o faz tornar-se o codigomads um individuo.

6.3 Biagio: a personificacdo do eu-escritor

E a Biagio, personagem comedido e cheio de bosesgne coube a escrita da historia
de vida de Cosme. Nessa empreita, ele se apresenmta personagem secundario, que
presenciou alguns dos episddios ocorridos comrsadpie recolheu outros de histérias ouvidas
tanto do irmao como de outras testemunhas. Tudease pode dizer de Biagio, assim como de
Cosme, reside na narrativa, situacdo em nada edimaoa dado que ambos sdo personagens
ficcionais, mas que assume uma condicdo especidbcente ao primeiro, porque ele é o
narrador da histéria, um narrador que ndo se esgoodtras de uma pretensa objetividade, mas
gue a todo momento se mostra no texto e revelamdrde sua personalidade através dos

comentéarios e julgamentos que tece acerca dos emimentos. Bidgio € uma personagem
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comedida, que busca por diversos momentos evitapkzacdes e levar uma vida tranqila. E
assim que ele se auto-define durante todo o romaresse comportamento estéa refletido em sua
narrativa, principalmente nas tentativas de justifio a cada momento em que a histéria pudesse

assumir ares de inverossimilhanga; consciente tlanégza que fora a vida de seu irmao, em
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Perante fantasias deste género, eu evitava reuedan homem selvagem era meu irméo.
Mas o proclamei bem alto quando, em Paris, fui ictado para uma recepgdo em
homenagem a Voltaire. (CALVINO, 2004, p.188)

Do mesmo modo que evita ser associado a monstrliggea do almanaque, Biagio
gradativamente se distancia das extraordinariasrisis do irméo, buscando, acima de tudo

evitar complicacgoes.

No ensaidl midolo del leong Calvino reflete sobre a idéia de literatura geeonhece
como condizente com o seu tempo, chegando a cdacties que a época impde que o escritor
ndo ampute nem a menor parte de si mesmo e quemae possivel do que esta as suas costas
porque o intelectual s6 podera se aceitar comquahdo acabar a situacdo de maledicéncia do
eu-escritor, depois de uma mais calma reconsiderdgd idéias e da razao(CALVINO, 2003,
p.20-1). Em um ensaio posteriirmare dell’oggetivita reconhece que se o todo se tornar metro
e razao do uno, a raz&o do universo triunfa sodef@mem, atingindo-se o fim do fazer e o fim
da historia, por que a razao do universo sO é landpo consegue iluminar a jornada limitada e
obstinada do fazer humano, e se a substitui haatarno ao indistinto magma originario.
(CALVINO, 2003, p.52). Apesar de motivados por extd e de desenvolverem foco tematico
distintos, os dois textos acabam por tornar-se tmmgmtares. No primeiro ensaio, Calvino
focaliza a fissura existente entre o intelectual eundo popular na representacao literaria de
entéo, finalizando por concluir a necessidade dmiperarem as tentativas de disfarcar o escritor
culto no texto para que ele pudesse representannalanpopular. No segundo, reflete sobre a
dissolucdo do eu no mundo dos objetos, na perdaddadualidade face a alteriadade do mundo
objetivo. De uma discussédo mais engajada a outis fifesofica, em ambas Calvino defende a
presenca do eu-escritor em seu texto, a marca¢c&oaléendividualidade face aos eventos que
narra. De posse destas constatacfes, é possiveheser em Bidgio a personificacdo destas
idéias de Calvino, a concretizacdo da imagem dot@sque revela sim uma projecdo de sua
individualidade no texto que escreve, que naos®tie no mar da objetividade, ndo permitindo

gue sua existéncia se esvaia em meio ao mundtivobje

104 pefino su di un almanacco vidi una figura conasetritto: “L’nomme sauvage d’Ombreuse (Rep.Génoise). Vit
seullement sur les arbresl’avevano rappresentato come un essere tuttoeitmgi lanugine, con una barba ed una
lunga coda, e mangiava una locusta. Questa figura e
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Biagio é, pois, a imagem do eu-escritor que selaero texto, que demonstra em sua
narracdo uma projecdo de si, que revela uma setafface aos acontecimentos. Que revela o
seu comedimento e sua preocupacao com a creddalidas historias narradas nas intervencoes
gue promove no texto. Que narra episodios em qumde perceber sua tendéncia a busca da
satisfagdo pessoal, em que chega a esconder dgsme@icom 0 irmao para ndo ser associado a
uma figura excéntrica em meio a corte. Que acaba@a@presentar como antipoda do irméo
excéntrico e ativo, em sua normalidade e resigndedom que o leva a decidir ndo narrar as
memodrias de sua vida, normal e dentro do comuna, gtar-se exclusivamente a do irméo, como
se dominado pela visdo de que a literatura intefesko caminho dos homens que partiram em
luta contra os monstros, ora enfrentando-os impeissio territdrio inimigo, ora vestindo-se de

monstros, ora desafiando-o0s, ora sucumbindo.” (CIN(Y,2003, p.22§%

6.4 Filésofos e imperadores: uma idéia de literatar

No inicio do vigésimo oitavo capitulo sdo narradasconsequéncias advindas para 0s
penumbrios da vitdria do exército republicano fé®1CA primeira coisa que se mostra € a
reorganizacao politica do povoado a francesa, coonmaeacédo de Cosme para a junta provisoria,
da qual ele participava do alto de uma alfarrob#tervindo, por vezes, e langcando seus votos.
Nesse momento apresenta-se a possibilidade de Ceoslomar em acdo conjunta as idéias
filosoficas, politicas e sociais que havia deserigol durante a vida, tanto que desenvolve um
Projeto de Constituicdo para as cidades republicanam declaracdo dos direitos dos homens,
das mulheres, das criancas, dos animais domésticeslvagens, incluindo passaros, peixes e
insetos, e tanto plantas de grande porte quantdafipas e ervasNesse projeto revela-se o
melhor do afa integrador de Cosme, que se nutreidaas politicas acerca da republica,
combinadas com o maximo de distin¢cdo individuateens homens, expandindo esses conceitos
também ao mundo natural. No entanto, a mudancaegalfica oligarquica de Génova, para a
Republica Ligure, o excluira da administracdo. Serajeto de constituicdo foi desprezado,
Cosme ainda conseguia colocar em pratica suassidgiado para o bem comum no bosque,

onde passava muito tempo com os sapadores qupdrenam a artilharia. La podia auxilia-los

105 1] il camino degli uomini che partirono in latcontro i mostri, ora fronteggiandoli impassilsilil territorio

nemico, ora travestendosi da mostri essi estassgfimndoli, ora soccombendo.
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na construcdo das melhores estradas, tendo emcastemhos menos dificeis, a menor perda

possivel de plantas e as necessidades da popwegéestradas. Era no bosque, também, que
Cosme podia ajudar as pessoas a fugir dos desmdaddspas republicanas, que agora haviam
passado a imperialistas: guiava os rebanhos laad@sx pelos camponeses para fugir da

expropriacdo pelas tropas, e indicava as melharesrigas para que 0s jovens convocados se
refugiassem do servico militar obrigatério. Elerdiva as pessoas das prepoténcias sem, no
entanto, promover ataque as tropas ocupantes: amgenrdo sido amigo delas, acreditava ainda
Ihes dever lealdade.

E, pois, nesse contexto da vitéria do exércitodés e devido a essa vitéria que Cosme se
encontra com Napoledo. Como narrador distanciagoéquBiagio apresenta os bastidores desse
encontro, revelando, primeiramente, que fora unomnc armado, uma coisa arranjada para
causar boa impressdo. Comecando pelo disfarcegigeima em carvalho, emperiquitada com as
cores francesas e lombardas e com Cosme empolemaldo vestido para festas, com o
caracteristico boné de pele de gato e um esquilonmaro. Napoledo chega com duas horas de
atraso, ao meio-dia, e comeca a dirigir-se a Casmne frases de circunstancias com o sol nos

olhos, o que Ihe causava incobmodo.

Percebendo a inquietude de Bonaparte Cosme petgeomt#s:

- Posso fazer algo pelo senhogn empereur?

- Sim, sim — disse Napoledo -, fique um pouco mee lado, por favor, para proteger-
me do sol, isso, assim, parado... — Depois se catono assaltado por um pensamento,
e virou-se para o vice-rei Eugénio:Teut cela me rappelle quelque chose... Quelque
chose que j'ai déja vu...

Cosme correu em seu auxilio:

- N&o era Vossa senhoria, Majestade: era Alexavidgno.

- Ah, certamente! — disse Napole&o. — O encontrleleandre e Didgenes!

- Vou n’oubliez jamais votre Plutarque, mon emperebajulou Beauharnais.

- S6 que entdo — acrescentou Cosme — era Alexgndra perguntava a Diégenes o que
podia fazer por ele, e Dibgenes quem pedia a elsgueslocasse...

Napole&o estalou os dedos como se tivesse finatneeicbntrado a frase que procurava.
Assegurou-se com uma olhadela que os dignitariosédiiito o estavam ouvindo, e
disse, num italiano perfeito:

- Se eu néo fosse o imperador Napoledo, gostargerde cidaddo Cosme de Rondo!
(CALVINO, 2004, p. 242-3§°

198 \/edendo l'inquietudine di Bonaparte, Cosimo domamadtese: - Posso fare qualcosa permain Em pereur?

- Si, si, - dice Napoleone, - statevene um poirpijua, ve ne prego, per ripararmi dal sole, ecosi, fermo... — Poi

si tacque, come assalito da un pensiero, e rialtticeré Eugenio: Tout cela me rapelle quelque chose... Quelque
chose que j'ai déja vu...

Cosimo gli viene in aiuto: - Non eravate voi, Maesra Alessandro Magno.

- Ah, ma certo! — fece Napoleone. — L'lincontrédAtkssandro e Diogene!

- Vou n’oubliez jamais votre Plutarque, mon Emperedisse il Beauharnais.

- Sollo che allora, - soggiunse Cosimo, - era Alrdso a domandare a Diogene cosa poteva fareiperliogene a
pregarlo di scostarsi...
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Como é possivel, perceber foi um encontro rapgogalmente desastroso. Todas as
potencialidades esperaveis do encontro entre guaafinusitada e ilustrada como o foi Cosme,
grande partidario dos ideais da revolucao cujocfpal lider era Napoledo, foram soterradas pela
convergéncia dos raios solares. O discurso fatico que Napoledo introduz a conversa da a
dimensdo do que Biagio definiu ser um encontro garsar boa impressdo. A conversa de
circunstancias iniciada fora definitivamente indenpida pela preocupacdo com os raios solares,
gue fizera o imperador dizer algumas frases disgememonstrando uma preocupagcdo muito
grande com o seu conforto em detrimento da conwrsgretendia estabelecer com Cosme. O
déja vusentido ao pedir ao bardo que acobertasse oss@aes, faz com que Napoledo retome
a frase de Alexandre a Didgenes, finalizando o mmoccom a tonalidade em que comecara:
antes que dissesse a frase, Napoledo asseguraseeqs bajuladores o estdo ouvindo, e
pronuncia a frase com muito comedimento. Trazidmdeeira a sublimar a figura de Cosme, ela
acaba por figurar como representante do discurgm \@ue Napoledo vinha desenvolvendo,
figurando como a tentativa de emplacar uma frasefeito por meio da citacdo de um classico.
Dissonancia entre discurso e pratica ainda aceatpath maneira como o episddio termina:
Napoledo se vira e vai embora apoés dizer a fraSmsene ndo recebe nem a Cruz da Legido de
Honra.

Lembrando o episédio de Plutarco em que Alexapdréere tal frase, é possivel ver em
gue medida as situacdes sado divergentes. Alexdodaeo grande conquistador dotado de
extrema audacia sustentada pela crenca em suanodgéna, assim ele € apresentado por
Plutarco. Herdara do pai um reino conturbado, dadunpor intrigas, callnias e povos que se
sublevavam. Numa de suas primeiras investidasamafttrata de controlar a sublevacdo grega
em Tebas, sendo aclamado comandante-chefe pelgssgpara uma investida contra a Pérsia.
Nesse momento, muitos estadistas e filosofos fardstmos congratular com Alexandre, e assim
ele esperava que o fizesse também Didgenes, qree dgimodo diverso. Com o intuito de se
encontrar com o filésofo, o imperador vai até ele encontra deitado, e ao perguntar-lhe se
poderia fazer alguma coisa por ele, Didégenes repolgueira afastar-se do meu sol”.
(PLUTARCO, 1983, p.148). Esse era o filésofo quésagplgum tempo de dificuldade encontrara

Napoleone fece schioccare le dita come avesserfémdé trovato la frase che andava cercando. Sim&s@on
un’occhiata che i dignitari del seguito lo stessasooltando, e disse, in ottimo italiano: - Sedo era I'lmperator
Napoleone, avria voluto ben essere il cittadinoi@ofRondo! (CALVINO, 2006, p. 294).
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a solucéo para elas ao ver um rato correndo setimalesem procurar lugar algum para dormir,
sem medo das trevas e sem procurar hada do qude@vs desejavel. Passou portanto a levar a
vida tentando se acostumar com as necessidadgsoes de prendeu apenas a satisfacdo dos
anseios mais basicos, que realizava em publicocendenar o exagero com que os homens
viviam, acreditando que estes os afastavam da¢@méiumana, o que o leva a andar por Atenas
durante o dia com uma lanterna a procura de um imordesse modo de vida desenvolveu uma
filosofia baseada na realidade concreta: “Es um, tdegesias; preferes os figos secos reais, e
nao os pintados, porém queres adquirir a praticad#anos livros, e ndo na realidade cotidiana”,
(LAERTIOS, 1987, p.165) e acreditava que o seu naeleida era a cura para os homens, pois
alguém tinha que dar o tom mais alto para que tre®pudessem dar o tom certo. (LAERTIOS,
p.1987, p.161). Na resposta que da a Alexandre wi&na pois, os tracos de sua filosofia:
naquele momento estava a desfrutar o sol, e erdoaque mais queria. Foi esse o
comportamento que causara admiracdo em Alexandgeieeo fizera proferir a frase que o
Napoleéo de Calvino profere em referéncia a Cosme.

A partir do momento em que o elemento de inteutdidade se mostra presente no texto
ele vincula o sentido a se extrair do texto qudésaquele a que se esta fazendo referéncia.
Assim, o comportamento de Napoledo pode ser mamsdoempreendido face ao acontecimento
relatado em Plutarco. A frase de Alexandre foraitada pelo achincalhamento que os seus
companheiros direcionavam ao filésofo, e ele i®rvem favor deste Ultimo, ressaltando a
admiracdo por ele. Ao passo que Napoledo retomasa fdemonstrando ai, seu intuito de
terminar o encontro com uma frase ilustre e queestesse a sua imagem de imperador ilustrado
frente a seu séquito.

De posse destas constatacdes, € possivel coggtiiCalvino apresenta nesse episédio as
mesmas palavras e situagdes a que Plutarco se:refer-se a mesma situacao de encontro entre
o imperador e o filosofo de vida excéntrica, temesmesmo sol, tem-se a mesma frase. No
entanto, o sol ndo causa prazer ao fildsofo, masoudorto ao imperador. Quem se mostra
pronto a ajudar ndo é o imperador, mas o filésefquem faz o pedido ndo é o ultimo, mas o
primeiro: a frase que sai da boca do imperadorraéiela a sua admiragcdo pelo outro, mas a
admiracdo a si mesmo. O episddio de Calvino retqrois, a significacdo do texto em que se
baseia, e atinge um diverso nivel de significagéproduz uma leitura do texto original e a

cristaliza em sua forma deixando potencialidadea pana nova producao de significado por
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meio da leitura, revelando assim, que “as operagagativas ndo podem ser muito diversas em
um povo ou em outro: mas aquilo que vem constrsidlore a base destes procedimentos
elementares pode apresentar combinacdes, permsitazdeansformacdes ilimitadas’®’
(CALVINO, 2003, p.201) porque os jogos combinatéridesenvolvidos pela literatura “se
carregam de conteldos pré-conscientes e finalndéiote/oz a eles; e é por esta via de liberdade
aberta pela literatura que os homens conquistaspiite critico e o transmitem a cultura e ao
pensamento coletiva® (CALVINO, 2003, p.217).

7 Concluséao

Frente as analises desenvolvidas no presentehmabapossivel perceber que Calvino
retoma em seu romance caracteristicas narrativdivelesas fases da literatura. Assim tem-se, no
primeiro capitulo, por exemplo, a confluéncia emrtreriacdo de uma situacéo inicial, a maneira
das narrativas populares, estruturada no procethmd®m apelo & memadria, empregado pelo
discurso realista, para que se chegue a apreserttagdais e dos familiares como personagens
carnavalizadas que fardo parte do processo degémratestronamento. Nesse emprego, Calvino
coloca em pratica um exemplo de sua idéia da fitetacomo arte combinatéria, utilizando
procedimentos literarios consagrados e facilmestenheciveis com o objetivo de produzir um
novo significado. Nesse sentido, a maneira comdigde em sua obra acaba por determinar a
constituicdo dela propria ndo como um exercicioetdeiacdo deste ou daquele tipo de texto em
um contexto diferente, mas como um exemplar de&@uiditeraria que retoma a tradicéo historica
precedente com o intuito de revelar novas potddeidds semanticas. Assim, as diversas
retomadas literarias que faz tém o intuito de deslear as imagens que apresenta em sua obra e
gue acima foram citadas. Estas imagens, se é pbssisonhecé-las como extraordinarias,
possuidoras da fratura entre texto e contexto tefatica dos textos fantasticos, ndo deixam de
se relacionar com as idéias suscitadas pelo monteéstorico-literario vivido pelo escritor,

sendo, portanto, os exemplares do que aqui foi atlande realismo-inverossimil: a reflexao

197|e operazioni narrative non possono essere madese presso un popolo o un altro: ma quello ciia base di
questi procedimenti elementari viene costruito prgsentare combinazioni, permutazioni e trasforomilimitate.
1% i caricono di contenuti preconsci e danno lanalfnente voce; ed & per questa via di liberta apzdia
letteratura che gli uomini acquistano lo spiritiico e lo trasmettono alla cultura e al pensiasitettivo.



sobre a realidade vivida por meio de criacdesdlitas dela distantes num primeiro nivel de

leitura literal, mas proximas na figuragdo imageétice desenvolvem.
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