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RESUMO

Este trabalho destina-se ao estudo dos procedimelgoescritura e autoria na produgao
poética de Arnaldo Antunes, cuja poesia, configgazomo um espaco de confluéncia de
diferentes linguagens (visual, sonora, verbal) en&s de veiculacdo (livro, video, CD,
corpo), elementos desencadeadores de sua lingyamfimo-musical. Na obra desse poeta, a
pratica de escritura ndo se limita somente a @®d@ outros textos (externos), mas também
de movimentos internos a propria obra, por meicitkgdes, deslocamentos e apropriacoes
que o poeta efetua para a composicdo de outro. tBetdusédo entre o verbal, o visual e o
sonoro, bem como das desconstru¢des da palavraversio realizadas, merece destague 0s
movimentos intertextuais efetuados dentro de sdgrigr obra. A alternancia de suporte
(livro, video ou encarte de CD) permite obter difdées efeitos de sentido de um mesmo
poema, pois, aléem da diferenca do suporte, existsmmodificacoes realizadas na
materialidade do texto. Nesse deslocamento intdra@lteracbes da disposicdo gréafica dos
poemas, permitindo ao texto re-significar ao mutdacontexto (suporyePara a estruturacdo
deste trabalho, dividimo-lo em quatro etapas: aeatios textos de Antunes com base na
nocdo de devir-crianga, concebida por Gilles Dadeapresentacao tedrica do conceito de
suporte, a partir de Roger Chartier, e sua aplidalbie para a leitura dos poemas e cancdes
do referido autor; discussdo do conceito de swigetile, desenvolvido por Michel Foucault,
com o0 objetivo de perceber as metamorfoses doteujai poesia de Antunes; por ultimo,
tratamos das questbes de autoria e escritura,dgualguma maneira envolvem os topicos
anteriores, como tentativa de empreender um oestogle leitura da/na poética de Antunes.
Portanto, neste estudo, buscamos analisar os maismde escritura poética praticados por
Antunes que, ao construir e reconstruir seus eEXt0S, instaura uma pratica circular em
que a obra dobra sobre si mesma, construindo pgroeatbs de autoria que merecem uma

reflexdo detalhada.

PALAVRAS-CHAVE: Autor; Escritura; Suporte; Devir-crianca; Arnaldotunes



RESUME

Ce travail a comme but |""etude des procédés diéeret de la qualité d auteur dans la
production poétiqgue d'Arnaldo Antunes, dont la pwése montre comme un espace de
confluence de différents langages (visuel, sonveebal) et les formes véhiculées (livre,
vidéo, CD, corps), des éléments déclancheurs déaagage poétique-musical. Dans |"'oeuvre
de ce poete, la pratique d"écriture ne se limite g@ulement aux citations d’autres textes
(externes), mais aussi aux mouvements interne®eudie elle méme, par le biais des
citations, des déplacements et des appropriatimuns,le poéte réalise pour la composition
d"autre texte. De la fusion du verbal, du visuelletsonore, aussi que des (dé)constructions
du mot et du vers réalisées, on souligne les moautsrintertextuels faits a l'intérieur de son
oeuvre. L alternance de support (livre, vidéo os tixtes qui accompagnent le CD) permet
d obtenir de différents effets du sens d’un ménmaey puisqu’au déla de la différence du
support, ils existent des modifications réalisdass la disposition graphique des poemes en
permettant aux texte de signifier a nouveau le srdnou il change de contexte (support).
Pour structurer ce travail on I'a divisé dans quatapes: analyse des textes d”Antunes basée
sur la notion delevenir-enfantcongue par Gilles Deleuze; preséntation théordyueoncept

du suppoprt, a partir de Roger Chartier, et saaitgpd application pour la lecture des poemes
et des chansons de l"auteur en étude; discussiaomtept de subjectivité, développé par
Michel Foucault, pour percevoir les métamorphosessdiet dans la poésie d” Antune; et
dernierement, on a abordé des questions de lad@adsiuteur et de |"écriture, qui, dans une
certaine mesure, enveloppent les topiques antésewomme tentaive d’entreprendre un
autre geste de lecture de la/ dans la poétiquetdh&s. Donc, dans cette étude, on a voulu
analyser les mouvements d’écriture poétique prégiquar Antunes qui, en construisant et
reconstruisant ses propres textes, instaure umiguoeecirculaire ou I'oeuvre se replie sur elle

méme, en installant des procedeés de la qualitéeliaqui demandent une réflexion détaillée.

MOT-CLES: Auteur; Ecriture; Support; Devenir-enfant; Arnalotunes



SUMARIO
CONSIDERACOES INICIAIS ...ttt sannes e s 7
A POESIA DE ARNALDO ANTUNES: CONSIDERACOES GERAIS.........c.cccoveeveennene 14
O DEVIR-CRIANCA NOS POEMAS DE ANTUNES.......c.coooteeceeeeeeeeeeeee e 20
LEITURA DO POEMA “ABERTURA” ......cooviteeeeetmmeeeseeeesieesseseessinsesaseessessesssenens 28
LEITURA DO POEMACULTURA ......coiiiieteeeteeeeeete et easns s st 32
LEITURA DO POEMATUDOS.......coouevieietceeeeeteeeee st eaens s es ettt s s aessen s, 38
O DEVIR-CRIANCA NAS CANCOESBEIJA EUE SAIBA.........cooveeeeeeeeeeeeeeeneeeeans 40
SAIBA CANCAO “PARA NINAR ADULTOS.......coceieireeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseseeeenenenaaan, 44
OUTRO DIALOGO COM A INFANCIA (?) cveeerieeeeeeeeeeeeeeeeteeeeeeeeeee s esenenenns 47
SUPORTE E LEITURA ... oottt et ete ettt es e ea et nn et st nennsasse s ntenneaeneaens 53
CULTURAE SAIBA MESMO SUPORTE, NOVOS PUBLICOS .........cccoeeeeeeerevene. 62
LEITURA DO POEMAAS ARVORES........c.coioiiiiieieteeeeeeeeeeeees e eeneeases s s 64
LEITURA DO POEMAOS NOMES DOS BICHOS NAO SAO OS BICHQS............... 70
DA CANCAO AO POEMA: MUDANCA DE SUPORTE E DE CODIGQS................... 75
IDENTIDADE E SUBJETIVIDADE NA PRODUCAO POETICA DE A RNALDO
ANTUNES ..ottt ettt ettt s st e s et et e ete s et ees et et e s sanananssesete s steneesateessenneeeneens 82
LEITURA DO POEMAQ CORPO..........cooueeieeeeeeieteeeeeeseeieeeeeesessesesssetesees s esssesesenn s, 87
LEITURA DO POEMA-CANGAQOO PULSO.........coeeveveereeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeannen e 91
LEITURA DO POEMALIBERAL GEROU.........ccocooievitieieeeeeeee e eennes e s sanan e, 93
LEITURA DO POEMAMINHA MEU.........cooviiuieeeeeeeeeeeeeeeeee e eseeses et eneseaenens 96
LEITURA DO POEMAINCLASSIFICAVEIS.......cooiovieeeeeeeeeeeeeeee e s, 99
LEITURA DO POEMA-CANCAONINGUEM ......ccoviviiieeeieeeeeeeeeee e 103
AUTORIA E ESCRITURA NOS POEMAS DE ARNALDO ANTUNES.. .....ccccooveveveveeeanans 111
DERRIDA E O TEXTO PLATONICO .....cocoiiiieeeeeeeeeeeeee e een e n e 111
BLANCHOT, BARTHES E FOUCAULT: CONVERGENCIAS ....oomveveeerereeeenennnn, 113
O AUTOR COMO LEITOR......coouieiieeeeteeee e eeeees s eseessessssaesees s s snnnanssansens 125
LEITURA DOS POEMASALMA E SUPERFICIALMA........c.ccoooeveeeeeeeeeeeeneee e 126
LEITURA DO POEMARIO.........ciiioeeieieieeeeeeeee e en et ieeeass et es s st en st etesnenns 131
FRASES DO TOME AOS TRES ANOSTRO LUGAR DE AUTORIA? ..........ccceue.... 136
CONSIDERAGOES FINAIS......cooviveeeeeeteeeseeeeeeeeeeeeetetees et es et ee e sanenanas s neneneeans 141
BIBLIOGRAFIA .......oouieieieeeeeeeeeeeeee et eee et e ettt ea ettt s ettt san s s s st tetesn e s eaeaens 147
BIBLIOGRAFIA — ARNALDO ANTUNES ........ooviviuitommeieeceeeeeeeeeres st esees s sneaenns 714
DISCOGRAFIA — ARNALDO ANTUNES:.......coiviuevommeeeeteeeeeieessieseeeseessessessesnsaens 481

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.......cocovititititeeeeeieteiee s 148



CONSIDERACOES INICIAIS

A trajetoria dos movimentos poéticos no Brasil,ségulo XX e inicio do XXI, teve
como marcos representativos trés grandes momemtbkdernismo de 22, o Concretismo
nos anos 50 e a poesia Marginal na década de da @avimento realizou um trabalho
estético definido, com propostas desenvolvidas emotde um projeto coletivo. Juntos
consolidaram a chamada poesia moderna brasileirm@@ de novas formas de pesquisa no
campo literario e do conhecimento da realidadeals, pealizando o que Mario de Andrade
(1972) proclamara como o direito permanente a pesqastética e a atualizacdo da
consciéncia artistica brasileira.

Se nesses trés momentos houve uma articulagdaude gom propdositos comuns, 0
mesmo nao pode ser dito em relacdo as duas ultéwslas do século XX, e nem sobre o
inicio do século XXI, cuja diversidade de estilodigpersao dos grandes projetos coletivos, e
ideologias que dominaram boa parte do século X¥jgvam impacto e soam como palavra
de ordem. A poesia brasileira produzida a partit @80 conquista outros espacgos e meios de
divulgacdo, tendo como aspecto caracteristico aalplade de tendéncias e formas de
manifestacdo. Longe de ser um aspecto negativoesigpdesse periodo exige um novo olhar
e critérios de avaliagdo condizentes com o contproducao e recepcao que a envolvem.

No contexto dos anos 1980, com o fim das vangugrdéscas, o cenario da década
“perdida” (regresséo econdmica e social), assest@esfim de todos os radicalismos poéticos
em suas diferentes versoes, fato que gera, sedsingan (1999, p. 34), desconfianga “na
poténcia dos sujeitos como agentes transformaditzrdsiguagem e da prépria sociedade”.
Para a autora, a década de 80 esta caracterizadeamente, por uma retradicionalizacdo da

poesia, ou seja, pela convivéncia pacifica de t@$agormas poéticas conquistadas pela



tradicao literaria que compdem o painel da décadaqaestdo. Assim, instaura-se uma
pluralidade poética caracterizada pelo culto doegss, e também pela referéncia, por meio
de alus@es, a autores e épocas materializadoses@é@iual. Trata-se da poesia pos-utopica,
conforme Haroldo de Campos (1997) a definiu, ctggsdes sdo a “agoridade” (admisséo
realista do presente) e a pluralizacdo das poépiossiveis, pois 0 “novo” na poesia atual
caracteriza-se pela intertextualidade e pela cdpdeide o poeta saber revisitar a tradicéao e,
dela e com ela, dialogar, parodiar, reescrever.

A década de 80, para Benedito Nunes (1991) torequesico ruidosa e sem grandes
polémicas e discussdes teoricas no tocante a p&esi@ esse autor, a producdo dos anos 80
nao convive com a pressao pela busca do novo. Cemtonatual, envolvendo as décadas de
80 e 90, caracteriza-se pela variedade de dic¢cpegtecas. Convivem nesse cenario formas
poéticas que vao desde o soneto classico aos veestmte acento frasal e prosaico. Os
didlogos dos poetas com a tradicdo séo intensosgédntes, revelando uma peculiaridade
que se acentuou no inicio dos anos 80 e estendenska, pelo século XXI. A tradicdo da
poesia moderna (Drummond, Cabral, Bandeira, Cddidimeles, Jorge de Lima, etc.) passa a
ser a fonte, livremente disponivel, com a qual@tgs contemporaneos estabelecem didlogos
intertextuais.

Segundo Simon (1999), o “novo”, no contexto dasadas de 80 e 90, pode ser
delineado por trés caminhos assim discutidos: mocpossibilidade de circulagédo e dialogo
com a tradigdo, “sem restricbes e sem dramas, gos jde linguagem que atropelam as
historicidades”, multiplicando formas tradiciona@gora modernas, conquistadas com a
retradicionalizacdo imposta na década de 80 emigmao “desleixo formal da poética dos
anos 70”; b) como identificacdo com as propostadamas, mas sem os embates tedricos e
os radicalismos do contexto no qual se desenvatyes por Ultimo, ¢) como relacao

estabelecida com o mercado de consumo, que, emOINCHSOS, caracteriza-se pela



“rendicdo” determinada por interesses do propretggdouscando um lugar ao sol no mercado
editorial, nos meios universitarios, incluindo asgbilidade de divulgacéo internacional. O
“novo”, em termos de poesia no contexto do finakéoulo, parece enfrentar um momento de
tensao entre seguir orientacdes da industria alilbwr nega-la. Assim, cabe ao poeta escolher
entre subordinar sua criatividade e linguagem aokdes do mercado, ou seguir caminhos
alternativos de divulgacao da producéo poéticatenaio-se a margem do processo editorial
e mercadologico da induastria cultural.

Adotando uma postura menos “conservadora”, diferelas posicdes de Benedito
Nunes e Yumna Simon, supracitados, Heloisa BuadguElollanda (1998), no prefacio de
sua antologia, que procura reunir um grupo de ppetgas publicacdes datam da década de
90, faz um balanco diferente da producéo poéticindbdo século XX. Para a pesquisadora,
0 que marca a producdo contemporanea € uma cociluée linguagens e tematicas,
identificada por uma “surpreendente pluralidadeages, o primeiro diferencial significativo
dessa poesia” (p. 11).

Para o critico Italo Moriconi (1998), um dos tragoais caracteristicos da poesia pos-
modernista concentra-se na (re)valorizacdo de emldmais propriamente literarios da
literatura. A poesia literaria ndo se submete aagimario pop, embora dialogue o tempo todo

com ele” (p, 19).

Ao longo dos anos 80/90, a partir da sugestdo mergassistimos ao
progressivo e triunfal retorno da revalorizacagdasia como trabalhdo e
no verso. Ou seja, a poesia como trabalho de colocdgadiscurso nas
formas classicas ou modernas do verso. Ocorre tangbéecuperacdo de
elementos mais narrativos, abrindo-se caminho paexercicio de uma
linguagem efetivamente paratatica, mais desesaddLr baseada em
justaposicoes e associacdes livres. Mas o0 quelpoevhoje € o cuidado com
versos e estrofes. Ha cansaco com o verso livreRIMONI, 1998, p. 19).

E tarefa um tanto quanto dificil falar sobre a si@econtemporanea, cujo painel

constitui-se de dic¢des e formas variadas de nsa@@o. Em tempos de pés-modernidade,
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de dispersdao dos grandes projetos, assiste-se aguande diversidade de poetas em
atividade. A poesia visual, a poesia cantada, gip@scrita, a poesia em grupo, os trabalhos
experimentais, os dialogos com a tradi¢cdo, enfimemaranhado de formas, constituindo um

conjunto riquissimo de poéticas que merecem ateshgd@itor e do critico.

Em carater irrevogavel, a distincdo entre poesiatasa cantada e a visual
nao se sustenta mais como defensavel. Argumergdeite neste sentido é o
aparecimento do poema clip, da video poesia trigkioeal ou mesmo da
inesperada popularidade das cole¢bes de CDs cooesia Faladad
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no devir historico. Sem ddvida nenhuma, a Seman@2jea poesia concreta e a Poesia
Marginal, juntamente com as vanguardas instauradaséculo XX, redimensionaram as
condicbes de producdo e circulacdo da poesia raxioemacional e internacional, sobretudo,
o trabalho dos Concretistas, cujo alcance, ultsapasas fronteiras brasileiras e teve
repercussao fora do pais. As discussdes sobreualidade, sonoridade, as releituras da
tradicdo, dentre outras, sinalizam um campo insteg@ desafiador para o leitor e para o
estudioso. Instigante pela rigueza expressiva istiad que a envolve e desafiador pela
diversidade de estilos, ritmos e influéncias pressenas suas producdes.

Isto posto, ndo podemos desconsiderar o perclus@iite da poesia contemporanea,
producdo em movimento, (ainda) ndo suscetivel @agies tais como as escolas literarias
e/ou geracao literaria, como as que a precederamst@es como: tais categorias sao
necessarias para a compreensao do literario? Emmgukda a concepcdo de escola ou
geracao poética € decisivo na e para a leituraogsig? sado colocadas. De certo modo,
categorias como “geracdo literaria”, “tradicdo” rgaitar esses exemplos, adquirem tons
generalizantes e essencialistas, desde que n&o gejhlematizadas e questionadas enquanto
valor de verdade, ou como algo que se sobrepdexo; afinal, aciona-las, apenas como
recurso classificatério, pouco contribui.

Consoante com essas questdes, Foucault (1995) pp&%enta reflexdes ligadas ao
campo literario, como, por exemplo, a nocdo dedit@o”, “origem”, “génio”, “escola”,
“geracao”, “obra”, “livro” e “autor”, que visam aad uma importancia temporal singular a um
conjunto de fenbmenos, ao mesmo tempo sucessiidénécos, interrogando-as, pois €
preciso “arranca-las de sua quase-evidéncia” etiqnédas: “o0 que sdo? Como delimilita-
las? Que fendmenos especificos fazem aparecermpocdo discurso? (p. 29)". Trata-se,

segundo Foucault, de perceber o quanto tais c#sgoBo sdo 0 “que se acreditava a
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primeira vista”, pois elas “exigem uma teoria” caple pensa-las no dominio dos fatos do
discurso em que séo construidas.

Conduzir o estudo da poesia contemporanea, estebedle como parametro a
auséncia de projetos coletivos ou o constante ghatmm a tradicdo modernista, ndo traz
grandes contribuicdes, apenas diz o que ela Naoi-6e o tempo de combates entre correntes
e poéticas, quando ainda era possivel identifitareshcas e rupturas entre vertentes literarias
e torna-las motivos de invencao poética. Na praalpo@tica atual ndo ha negacdo do modelo
anterior, “amiude desqualificado pelo viés da i@o® mesmo da satira, do riso direto,
zombeteiro” (CAPELA, 2006, p. 195).

Nesse contexto, o estudo da poesia contemporar@ampara alguns, conforme
citamos anteriormente, um certo grau de dificuldades ndo se tem mais uma perspectiva de
grupo, ou de um projeto coletivo, tal como existté meados dos século XX. Essa
dificuldade é, segundo Capela (2006), também, daseada por uma dificuldade de se
desprender do canone e da estética modernista etenento distintivo ou mediador na

comparagao.

Pensar agora a poesia brasileira de agora, umassigage urgente,
demanda uma alteracdo de posturas e pressupostosinfelizmente,
teimam em dominar esse campo de reflexdo, em plarticno senso
comum, mas também entre parte dos criticos e dasliesos. Antes de
mais nada, talvez seja fundamental esquecer otarasimagem da poesia
como Grande Arte, objeto transcendente; abandomaaraa insistente de
procurar emanacgfes misticas e miticas que teimaanacercar-se dela,
passando a considerd-la a partir do seu estatutacoi® simples,
corriqueira, de mera prética, de gesto e riscoremgdo — licdo, alids, que
tem modernistas canbnicos entre seus principaiggdidores (CAPELA,
2006, p. 197).

Deixar de lado a concepcao de poesia como Grame Yem ao encontro do que
apontamos a partir dos questionamentos de Foucaahdo tocamos na questdo de valores

essencialistas ou de fundamento original ligadolsra, ao género, etc. Tais categorias devem
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ser, segundo Capela (2006), substituidas por ogtrasapreendam a poesia e a literatura a
partir do “inacabado, do parcial, das dobras eukt$”. Adotar esse tipo de postura para a
compreensao da poesia recente, corresponde acaceita que a literatura “ndo tem destino
final, nem horario de chegada, muito menos condutoré puro devir, cujo carater
incontrolavel e incortornavel solicita ser expemtaglo como motivo de prazer, de angustia,
por certo, mas nao de raiva e impoténcia (p. 197).

O carater pluralista e a auséncia de projetodicoteinerentes a poesia atual, ndo
pode ser visto, como assegura Capela e Hollanda smonimo de fraqueza e impoténcia da
poesia de agora, mas sintoma de uma producdo quéméaanseios ou a necessidade do
absoluto, de esséncias. Importa considerar a an® ¢ealizacdo, ndo como um estado de
alma ou de individualidade do artista, mas no s&prp movimento, de inacabada, de
disseminacéao e de repeticao.

Nessa perspectiva, “movimento” corresponde a uoctquimento recorrente em
Arnaldo Antunes, pois seus textos transitam poeréiftes suportes, recebem distintas
materialidades e encontram-se em constante movéaahbra de Arnaldo Antunes insere-se
nessa probleméatica contemporanea, uma vez quepsensas ndo se prendem a uma dada
formatacdo e nem seguem uma vertente que os esabiem rotulos classificatérios. Por
iIsso, tomamos a obra desse poeta como objeto uldoegts discussdes que apresentaremos
nesta tese pretendem trazer contribuicdes para tedoesda poesia contemporanea,
principalmente, pelo fato de Antunes utilizar dsas tipos de linguagem para sua producao
poética, que vao desde as estruturas classica®ataapas producdes influenciadas pelas

novas tecnologias, como mostraremos neste estudo.
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A POESIA DE ARNALDO ANTUNES: CONSIDERACOES

GERAIS

Antunes surgiu no cenario artistico-nacional viadolao grupo de rock Titds, fazendo
parte do chamado rock brasileiro dos anos 80. feséeneno cultural surgiu no periodo pos-
ditadura (“abertura politica”) e envolveu uma dsidade de bandas de rock de diferentes
pontos do pais. Associado a abertura politica, @gsero musical de rebeldia e contestacdo
encontrou espaco, também, em funcdo do crescingantmidia no pais, que, iniciada na
década de 70 teve um desenvolvimento vultuoso a partir dossa®®. Como as demais
producbes artisticas, o rock encontra no cresconelat midia, reflexo do capitalismo
“selvagem”, espaco de manifestacéo e torna-se umrahe promissor na década de 80. Além
de discos, surgem a industria dodeoclipes revistas especializadas, roupas, etc.; enfim, um
conjunto de produtos ligados ao rock com o foceaiimado para um grande mercado
consumidor, o publico jovem. Esse desenvolvimesta mtimamente ligado ao crescimento

da midia no pais e a implantacéo da industria @ijtconforme assinala Ortiz (1994).

Para o poeta e critico italo Moriconi (1998), okraiws anos 80 configurou-se como
uma expressao poética de uma juventude que ndcavB& mas que ainda preserva seus

mitos. Destaque para Arnaldo Antunes, Cazuza, RdRasso, dentre outros. Ainda, segundo

! A década de 1970 caracterizou-se como um periebuloso e conturbado. A relagdo existente entre
censura/cultura revelou-se pouco amistosa, difiadib a producdo artistica, principalmente de cgéota
politica, nos mais variados setores culturais. €amento da midia, nesse periodo, ocorreu em émcala. A
expansédo da televisdo, do cinema, do setor edjtéoiaografico, etc, juntamente como a criacdo dgads
ligados ao setor cultural (Conselho Federal deuCatEMBRAFILME, FUNARTE, Pr6-Memoria), remetem ao
desenvolvimento do capitalismo “tardio” no Brasigmo também as transformacfes ocorridas na soeedad
brasileira durante o regime militar (Ortiz, 1994).
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Moriconi, esses autores “forneceram o mesmo tippaeessencial prodigamente distribuido

vinte anos antes por Caetano e Chico” (p. 17).

Antunes fez parte doBitds até o inicio dos anos 90, gravando com o grupdatah
de sete albuns. A partir de entdo segue carreloaesdesenvolve inUmeras parcerias com
diferentes compositores da musica popular brazilédintes mesmo de sair do grupibas
Antunes ja havia publicado dois livros de poe€ia E e Psia), sendo que os demais tiveram
publicacdo posterior, paralelamente aos trabalhosioais desenvolvidos até o momento.
Musica e poesia, poesia e musica sao atividadeootantes para esse autor antenado com
0S recursos tecnologicos disponiveis e com as lpbdades de utiliza-los a servico da

linguagem poética.

Nesse contexto de final de século, o poeta e catpdsnaldo Antunes destaca-se
no cenario nacional de forma muito singular, deskmndo uma escritura poética capaz de
conciliar suas experiéncias com a musica poputan, & poesia visual e concretista e com as
artes visuais. Inclui-se, nessa mistura (que orfrggoeta sempre faz questéo de ressaltar), a
producdo de videos, como no trabalKome que saiu em livro, “CD” e video. Arnaldo
Antunes tem vérios livréspublicados e uma vasta producdo fonogréafica, cpae pser
dividida em dois momentos: primeiro no grupo dekrdtds e depois em sua carreira solo,
além dos trabalhos em parceria com Marisa Monteljnias Brown, Nando Reis, dentre
outros. Enfim, € um multimidia em constante proceksproducao.

A simultaneidade, seja de sons, imagens e palagpoae, ser considerada uma forma
poética recorrente na obra desse autor. A essdtaimigdade alia-se o experimentalismo
linguistico, recurso que permite ao compositor foradir vocdbulos procurando um efeito

diferente do usual, ora corta-los, obtendo, assinttos novos vocabulos formados pela

2 A relacéio de livros publicados, incluindo os CBsnsta na bibliografia deste estudo. Como o oljediesta
tese ndo se destina ao estudo de cada livro oo diatizado, remeto o leitor ao trabalho de Mod@06), que
subdivide a producdo de Antunes em: 0 poeta, oia@ista, Antunes por outros interpretes. GardeD@0
também apresenta um ensaio comentando aspectasdsdivros e discos de Antunes.
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fragmentacdo de um primeiro. Antunes explora asnoidlidades do signo linguistico,
buscando na relacdo som/siléncio, palavra/imageftudo ao mesmo tempo agora”, atingir
os limites possiveis de captacdo e subversdo dw.sigm um contexto dinamico, cuja
velocidade de informacdo é cada vez maior, 0 peetdpenetrar surdamente no reino das
palavras” (Drummond), insere a poesia em novoscespgue pedem novos leitores, novos

olhares.

A poesia de Arnaldo Antunes pode ser descrita aamdipo de texto que flui

por diferentes suportes (a pagina, o video, o Cborpo), pertencentes a
diferentes manifestacdes artisticas, ou, como prigr@utor comentou, suas
composic¢des transitam num “intersticio de linguatefato que define seu
trabalho poético muito mais como um processo dicdrdo que como um

objeto propriamente dito (OLIVEIRA, 2001, p. 187).

Da fuséo entre o verbal, o visual e o sonoro, bemocdas desconstrucdes da palavra
e do verso realizadas pelo poeta (heranca cortajetimerece destaque 0s movimentos
intertextuais efetuados dentro de sua propria obk&m do didlogo com textos externos
(intertextualidade), o poeta cita, recorta e/odatas de sua propria obra, poemas, fragmentos
de poemas, versos soltos, palavras de um livro q#ra livro ou, de um livro para CD, de
CD para livro e do livro e do CD para o video. Aealancia de suporte (livro, video ou
encarte de CD) permite ao poeta obter diferentesosfde sentido de um mesmo poema,
pois, além da diferenca do suporte, existem as fioagbes realizadas na materialidade do
texto. Nesse deslocamento interno, o poeta altdispasicado grafica dos poemas, permitindo
ao texto re-significar ao mudar de contexto (sugort

Outro movimento a ser destacado ocorre quandoetapgoansforma um poema em
cancao, ou seja, retira um poema do livro inserlhdaima melodia; ou, ao contrario, quando
retira-lhe a parte melddica da cancéo e o publicéweo, transformando-a cancdo em poema.

Esses movimentos caracterizam os poemas de Antongs uma pratica de escritura

plural, marcada pelo cruzamento de diferentes éiggas e pelo trabalho interno dentro de
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sua propria obra. Esse processo de criacdo e g&origermite ao poeta a possibilidade de
experimentacdo e fusdo de diferentes codigos, tamgolivros quanto nos CDs, fator que

afasta critérios rigidos de classificacéo.

Como digo em uma cangao “somos 0 que somos, iifidasseis”. Assim eu
gostaria de ser classificado — como inclassificAlzeé assim que eu vejo a
época atual, um estado de diversidade muito grawdie.vejo a necessidade
de um movimento estético, como foram o Concretigna Tropicalia. Nao
vejo necessidade de se encaminhar a tradicio paraivecio Unica. E muito
mais saudavel esse estado de coisas como 0 quatnte gonvive
cotidianamente, um estado pluralista, diverso, omal (@ novidade pode
despontar para muitos lados e acaba-se criandoepertério mais solto
(ANTUNES, 1997, p. 9).

Assim, tanto a musica quanto a poesia brasileirgeagporanea convivem nesse
estado de “diversidade”, sem a delimitacdo de di@dal movimento capaz de emoldurar as
producdes oriundas de varios segmentos.

Feitas essas consideracdes, o estudo, que oraEEeppretende lancar olhar sobre a
poesia de Arnaldo Antunes, focalizando determinagwecedimentos de escritura
caracteristicos de sua producédo poética, passat@ogiacao poesia e infancia, pelo suporte,
pela subjetividade e pela autoria.

No primeiro capitulo @ devir-crianca na poesia de Antun€s acionaremos o0
conceito de devir-crianca, concebido e definido ger Gilles Deleuze, como um gesto
encontrado na escritura de Antunes, responsavelgoelistrucdo de uma zona de vizinhanca
entre poesia e infancia, entre o brincar da cri@ngacriar do artista. Pretendemos, com esse
conceito, analisar alguns poemas e/ou letras dgbeardo referido poeta, cujo foco parece
nao corresponder a uma infancia em particular, aemn dado modelo de infancia. Como o
devir ndo apresenta tracos de imitagcdo e nem iocagfo, importa-nos ressaltar como se da a

aproximacao entre os poemas de Antunes com o goivgiantil.
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No segundo capituldSGporte e Leitura), desenvolveremos um breve historico das
“revolucdes da leitura no Ocidente”, oriundo daliex®es de Roger Chartier, para, em
seguida, propor movimentos de leitura em algunsmpsede Antunes, observando as
alteracOes provocadas no texto e na leitura dedeadas pela mudanca de suporte. Como 0s
textos desse poeta migram, constantemente, de portsypara outro, recebendo ou nao
alteracOes, importa-nos verificar os efeitos detidenproduzidos por essas mudancas na
materialidade do texto, nos cortes e/ou acrésciexisiais efetuados e, em que medida, os
textos podem constituir novos publicos e novos aspartir da alternancia de um poema de
registro para outro; ou, outras possibilidadestErpretacao.

No terceiro capituloldentidade e subjetividade na producdo poética de rAaldo
Antunes) tomaremos o conceito de subjetividade, desemdmlyor Michel Foucault, e
abordaremos alguns aspectos correlacionados ao teowapo/subjetividade,
sujeito/sexualidade e sujeito/identidade culturadpservando como determinados
procedimentos de construcao linglistica e posisdgsto adotadas criam efeitos identitarios
especificos. Os poemas e cangdes escolhidos fara iestauram diferentes possibilidades
de apreensao da natureza indefinida da subjet®jdad constante construgdo. Para tanto, 0os
poemas desestabilizam regras gramaticais e commadade género para mostrar que a
subjetividade n&o se caracteriza como esséncia.

No quarto capitulo desta TesBsritura e autoria nos poemas de Antungs
procuraremos discutir, teoricamente, sobre as sogéescritura e autoria, a partir de Roland
Barthes, Maurice Blanchot e Michel Foucault, budcanuma articulagdo com os
procedimentos de escritura poética materializados poemas de Antunes, que, ao
posicionar-se como leitor de sua propria obra, efégtos discursivos (efeito-autor e efeito-
leitor), cujo alcance expressivo merece uma leibmidadosa. Tomando como fio condutor

deste capitulo a nocdo de “funcdo autor”, entendatao a relacdo que um texto estabelece
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com um sujeito, pretendemos observar os efeitosetd¢ido instaurados pela autoria em
diferentes poemas de Arnaldo Antunes.

Acreditamos que as discussdes sobre autoria gueacincluidas no ultimo capitulo,
possam agrupar as demais reflexdes desenvolvidate rteabalho; ou, possam ser
compreendidas como desdobramentos dos outros tessislados (devir, suporte e
subjetividade). Portanto, o estudo que ora se propfetende analisar os movimentos de
escritura poética praticados por Antunes que, astoar e reconstruir seus proprios textos,
instaura uma pratica circular em que a obra dativeessi mesma, construindo procedimentos

de autoria que merecem uma reflexdo detalhada.
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O DEVIR-CRIANCA NOS POEMAS DE ANTUNES

As palavras se desapegaram das coisas, assim c®mo o
olhos se desapegaram dos ouvidos, ou como a Cr&sao
desapegou da vida. Mas temos esses pequenos 0dsiS —
poemas — contaminando o deserto da referencialidade
(Arnaldo Antunes).

Dentre os trabalhos publicados sobre a producatcpode Antunes, encontram-se,
com certa frequiéncia, alusdes e/ou referénciasaadada forma de olhar o mundo do ponto
de vista da crianca, sejam elas em artigos, d&g®s de mestrado ou teses de doutorado.
Alguns autores, como Alcantara (2003), pontuamAntenes adota uma “gramatica infantil”
ou “légica de raciocinio infantil” como recurso etmtivo para a composicdo de
determinados poemas. Para Memelli (1998), Anturistuma “linguagem infantil e conceitos
filosoficos”, sobretudo em relacdo ao excesso aeaituacdo e antinominalismo presentes
nos textos da versdo multimidia Neme Sacramento (2002), em uma analise do IAso
Coisas argumenta que os poemas deste livro incorporasmeplicidade da diccéo infantil
para promover novas leituras do mundo e, de manewexsivel, para poesia” (p.11). Esses
sao alguns exemplos com os quais dialogamos gamesente capitulo.

Antunes, em sua producdo poética, adota diferaiteses para as coisas e para o
mundo; ora recorrendo aos mais avancados aparatw®ldgicos, ora buscando na
simplicidade e no desenho primitivo uma aproximag@o o pensamento infantil. Com esses
elementos o poeta cria e re-cria seu universo gmétido se pretende, aqui, rotular a obra do
poeta de infantil, trata-se de localizar, em deiteanios momentos, uma “zona de vizinhanca”
com o elemento infantil em parte de seus poemdspsie/ou cancgdes.

O livro de poesidAs Coisas(2000), de Antunes, publicado originalmente em2199

configura-se como um livro que, pela perspectitedj desenvolve uma tentativa de construir
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essa zona de aproximacao entre poesia e infamsiantre-lugar para a subjetividade e para a
escrita poética. Essa posicao-sujeito pode semamiae tanto pelos desenhos e imagens que
antecedem cada poema, quanto pela tessitura dosanie®utra caracteristica desse livro
liga-se a maneira pela qual parte de seus poemestdmada por Antunes em outros livros,
video-poesias ou encartes de CD.

Esse processo de re-escritura dos poemas nao trialegposto que, aléem de
receberem outro suporte (livro, video, CD), receliambém outra configuracdo gréafico-
visual, cortes e/ou acréscimos textuais, conferlnde uma nova roupagem e dimenséao
semantica. Como uma crian¢ca que monta e desmoma@psos brinquedos, Antunes brinca
com a linguagem e as palavras, desmontando-asnmaocinético, morfoldgico, sintatico e
semantico. Nesse jogo ludico com a linguagem, Asgysesquisa e persegue novas formas
poéticas de apreender os sentidos do mundo e dsss.c&ssa afirmacédo, embora pareca
direcionada, exclusivamente, ao livis Coisasperpassa a escritura poética de Antunes de
um modo geral, tanto nas letras das cancdes e poeumento no videblome Sao varios 0s
momentos em que se pode encontrar uma “zona denaizga” entre a poesia de Antunes e a
infancia.

Ao referirmo-nos a expressdo “zona de vizinhanga§ociando poesia e infancia,
dialogamos com Deleuze em suas reflexdes entteratlira e o devir-crianga na literatura.

Para Deleuze (2004),

A literatura, a escrita, tem fundamentalmente aceen a vida. Mas vida &
qualquer coisa superior ao que é pessoal... Esatesampre se tornar alguma
coisa. N6s escrevemos para a vida e nos tornargomalcoisa. Escrever é
devir, é se tornar tudo aquilo que se quer, menogscritor... H& um devir-
infancia da literatura, mas ndo de uma infancigarticular...

O devir-crianca da literatura direciona-se, com@rDeleuze, ndo para a infancia do

poeta e/ou do sujeito que escreveu, mas para Uarecia do mundo. Nao se refere, também,
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a uma dada concepcao de infancia abordada pel@anpbse, vista como origem de traumas
psiquicos ou fontes de aproximacdes, identificaghgwojecbfes com imagens edipianas.
Restaurar a “infancia do mundo” €, para Deleuzgraade tarefa da literatura. N&o se busca

uma infancia determinada, com faixa etaria ou idadefixada, mas um devir-crianca, um
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Qualquer

Qualquer trago linha ponto de fuga
Um buraco de agulha ou de telha
Onde chova

Qualquer perna braco pedra passo
Parte de um pedaco que se mova

Qualquer
Qualquer fresta furo véo de muro
Fenda boca onde néo se caiba

Qualquer vento nuvem flor que se imagine além dke ancéu acaba

Qualquer carne alcatra quilo aquilo sim e por caE?n
Qualquer migalha lasca naco grdo molécula de pao

Qualquer dobra nesga rasgo risco
Onde a prega a ruga o vinco da pele
Apareca

Qualquer lapso abalo curto-circuito
Qualquer susto que ndo se merega

Qualquer curva de qualquer destino que desfacaso de qualquer certeza

Qualquer coisa
Qualquer coisa que nao fique ilesa

Qualquer coisa
Qualquer coisa que nao fixe

O conceito de devir, seja ele animal, crianca,herubu devir-outro, esta sempre na
condicdo de algo que nao se fixa, pois dispersaasaualquer ponto de “fuga”, “fresta”,
“furo”, “lapso”, “susto”, e desfaz “o curso de qgaér certeza”. Percebe-se nesse texto um
rigor formal de combinacéo e associacdo sonorariaitados em uma estrutura rigida, cujo
contraponto sdo os componentes de fuga; ou segjae mao se fixa dentro de uma estrutura
poética rigorosamente construida.

O conceito de devir, tal como poeticamente expresdetra da cancaQualquer
constitui-se pelo que apresenta como componenfagade como algo que néo fixa e ndo se
captura. Pensar a infancia, ou a aproximacao @erffiecia e escritura poética nos textos de

Antunes como devir-crianga, implica perceber undadaercepcao da infancia que atravessa
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a producédo poética desse autor, ndo como uma categgpaz de unir o adulto e a crianca,
mas como algo que é inerente a propria escrituoglugindo um encontro como a infancia,
no que esta tem de criativo e espontaneo. Infansia, também, sob o signo do indefinido,
que nédo pode ser capturado e/ou objetivado peataiaié pelo mercado de consumo.

Para Larrosa (2000), a infancia pode e deve sesapg@ como algo que escapa as
projecbes do adulto, dos estudos da psicologiapedtagogia e da logica do mercado.
Segundo esse autor, nos estudos consagrados éanfasicologia, sociologia e pedagogia),
existe uma série de tentativas de catalogar e/meaoa subjetividade infantil. Pode-se ler
em um livro de psicologia 0 que as criancas semtelesejam, ou as formas de sentir e pensar
da crianca. Do mesmo modo, encontram-se, em estde€oSociologia, dados sobre o
desamparo infantil, da violéncia sofrida, da suséma, dentre outros aqui ndo mencionados.

Por outro, o mercado de consumo oferece um lequpcides que vao do teatro a TV, com
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vontade de saber e de poder e pelas instituictesepropde a pensa-la. Trata-se de avancar

no sentido de concebé-la no que esta tem de deksvindefinido e de resisténcia.

E se a presenca enigmatica da infancia é a presngdgo radical e
irredutivelmente outro, ter-se-a de pensa-la naigdaeem que sempre nos
escapa: na medida em que inquieta o que sabenmgu{eta a soberba da
nossa vontade de saber), na medida em que suspende podemos (e a
arrogancia da nossa vontade de poder) e na medidgque coloca em
questdo os lugares que construimos para ela (eesun@do da nossa
vontade de abarca-la). Ai esta a vertigem: no caralteridade da infancia
nos leva a uma regido em que ndo comandam as raetBdaosso saber e
do nosso poder (LARROSA, 2000, p. 185)
Tomar a infancia como um outro, como quer Larrosacomo o indefinido e/ou zona
de indeterminacdo, como discute Deleuze e Guattaripbora para um encontro com a
infancia enquanto poténcia criadora, avessas aaselaps de captura em cartografias
definidas previamente. Essa zona de indetermindgaofancia implica um afastamento com
caracteristicas evolutivas das etapas de desemaitd® da crianca, apreendendo-a como
descontinuidade e, por isso, distante de uma fgsecdica da vida.
Esse conjunto de reflexdes sobre a infancia e muad da relacdo entre arte e
infancia, esta presente, também, nas discussdekyakard (1997), quando, no texto

introdutorio aos estudos sobre a infancia em Jayeéka, Arendt, Sartre, Valéry e Freud,

conceitua infancia e explicita esse conceito:

Bauticémoslanfantia, lo que no se habla. Una infancia que no es uad ed
de la vida y que no pasa. Ella puebla el disciEste no cesa de alejarla, es
su separacion. Pero se obstina, con ello mismocamstiruir-la, como
perdida. Sin saberlo, pues, la cobija. Ella es estor Si la infancia
permanece em ella, es porque habita em el adulto, & pesar de eso (p.
15).

O conceito de infancia como algo que “povoa ousa’, que “habita o adulto”, que

“ndo € uma idade da vida’, como discute Lyotardodma-se das questdes até aqui
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esbocadas, na medida em que ndo tomamos a intme@recordacéo ou idade da vida, mas
uma infancia de mundo e da linguagem, como catga@kpressivas, conforme explicita

Antunes (2006a):

A manifestacdo do que chamamos de poesia hoje ugeres minimos
flashbacks de uma possivel infancia da linguagemtesa que a
representagdo rompesse seu cordao umbilical, geessads duas metades —
significante e significado (p. 123).
Tanto nesse ensaio quanto nas entrevistas coasedid longo de sua carreira,
Antunes ndo sé admite a associacao da escritaudepsemas com o universo infantil, mas
também o coloca como um trago recorrente do procdsscriacdo de seus textos. Em

entrevista anexada ao final de sua primeira antlagtituladaComo é que chama o nome

disso(2006), Antunes reitera essas reflexdes sobradrdé@ poesia:

As Coisas, na verdade, eu comecei ele muito inspirado psa €oisa do
olhar infantil; acho que a convivéncia com minhkadfi Rosa, que era
pequena nessa época, foi trazendo isso, que aprdoama mais rarefeita,
na minha poesia de uma maneira geral, nas letragidiea, nas coisas que
eu produzo (...) Tem um livro do Foucalls Palavras e as Coisasnde,
na introducéo, ele cita um texto do Borges em guesesse éxtase infantil
com as analogias; uma classificacdo de animaisiaErelp separa os que
pertencem ao imperador, os domesticados, os falmjl@s sereias, 0s
embalsamados etc. Esse texto tem muito a ver corangira com que eu
fagco associagdes inusitadas A®CoisafANTUNES, 2006b, p. 372/373).

Na mesma entrevista, Francisco Bosco, um doswvistadores ao lado de José Miguel
Wisnik e Arthur Nestrovski, considera que no livke Coisasa aproximagdo com o universo
infantil aparece com mais radicalidade, sobreteda) relagdo ao tema “infancia e ciéncia”.
Essa articulacdo, revela algo curioso, pois o agtawento do discurso cientifico, aliado a
infancia, resulta em uma “ciéncia que nao visa aohecimento, mas a inocéncia.

Explicitamente, esse tema esta diretamente ligadiovied citado, porém, 0 encontro com a



27

infancia, da qual aludimos anteriormente, perpassaexiste nas letras das canc¢des e outros
textos dispersos da producéo poética de Antunes.

Essas reflexdes e/ou aproximacdes constituem-s® aon vetor de subjetividade
como poténcia criadora, questao levantada por RE®00), ao associar o brincar da crianca
e o criar do artista. Diferenciando brincadeir@goj essa autora considera que a capacidade
de resisténcia da/na arte sobrevive em um fio t@nire o jogo e a brincadeira. O primeiro
tem suas regras pré-estabelecidas e estratificadescria e recria suas proprias regras; o

segundo, configura-se como “manancial de possiveis”’ “na inocéncia de uma constante
experimentacdo, a crianca explora os universoopde passa” (p. 05/06), subvertendo as

regras pré-estabelecidas. Ainda com Rolnik (2000),

Crianga e artista em principio seriam mais do quasguer outros tipos de
subjetividade, propensas a nédo restringir-se aoples aprendizado das
regras, para exercer a liberdade de enfrentamestsignos e a emergéncia
de decifr4-los num processo de criacao (p. 06).

Rolnik, Deleuze e Guattari designam essa poté@m@dora da subjetividade de devir-
crianga, que por sua vez € coextensivo a qualgaeeie € capaz de aproximar a crianga e o
artista, o brincar e o criar. Redimensionando aitoe o devir-crianca permite ao artista e a
crianca a capacidade de “outrarse”

Pensar a infancia, diante do que foi exposto atdomento, pressupde abdicar das
nocoes de faixa etaria ou das nog¢fes “infantiligadta crianca, concebendo-a como um
outro, com todas as possibilidades de linhas da igapacidades expressivas. O devir-
crianca na linguagem poética pode ser compreenthdm elo com o elemento ludico, o
desejo, 0 prazer e 0 espontaneismo caracteristiadel como micropolitica (Rolnik, 2000).

Se a literatura é puro devir e tem como tareféavear a “vida que o homem

aprisionou”, como propde Deleuze (1997a), as cena@des entre o brincar da crianca e 0

% Designic&o também usada por José Gil (2000) pastunlo da heteronimia na poesia de Fernando Pessoa
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criar do artista corroboram para se pensar e peo@ucao poética de Antunes que, ao buscar
e/ou construir um encontro com a infancia em sewt$, subverte cédigos lingiisticos,
inverte a ordem das palavras, fratura a sintax@nealguns, casos “brinca com os signos” ao
ponto de torna-los apenas sons, fazendo a linguagtgjar, murmurar, balbuciar em si
mesma”. Cria-se uma sintaxe em devir, pois ndaaa tmais de uma sintaxe formal ou
superficial, mas da capacidade do escritor de mgnsima “lingua estrangeira dentro da
lingua, uma gramatica do desequilibrio” (DELEUZBE91a, p. 127).

Se o devir-crianca ndo corresponde ao movimentadeulhar os arquivos pessoais,
familiares, para citar apenas esses exemplos, i@rEd que Antunes ndo esta, em seus
poemas, preocupado com sua prépria infancia. Atgoes de outra natureza: devir-crianca
através do ato de escrever, ir em direcdo a irdadei mundo e restaurar esta infancia
(DELEUZE, 1997a).

Para o estudo que ora se propde, discutiremosersgsAberturg Cultura e Tudos
encontrados no livrcAs coisas Na medida em que as analises dos poemas forem se
desenvolvendo, focalizaremos a releitura produgatae os dois primeiros textos nos livros
Nomee no livroPalavra Desordemambos de Antunes. Em seguida, destacaremoscaoela
poesia e infancia com o foco em duas letras dedesnBeja eue Saiba Por ultimo, ainda
gue rapidamente, explicitaremos a temética degiea@®m alguns textos do livierases do

Tomé aos trés anptambém de Antunes.

LEITURA DO POEMA “ABERTURA”

O poemaAbertura que realmente é o texto de abertura do IAsdCoisasilustra um

pouco do exposto até aqui e chama a atencao, @encaneira, para o teor do livro; ou seja,

abra os olhos e o cérebro para adentrar nessasmive



28
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De um modo geral, o poema apresenta-se de formeples” tanto em termos de
imagem quanto de estrutura. Tem-se um poema e, o tematica caracteriza-se por
elementos de indeterminagdo de sujeitos, objetdsigares (“todos”, “eles”, “sacolas
pesadas”, “um deles”, “rocha”). Ndo h4 demarcagéidande pessoa nem de lugar, embora o
tom de narrativa predomine nesse poema, uma vezx@ueentra acdo, espaco, tempo e
personagens. Nesse texto, especificamente, ha usharande géneros, pois parece a escrita
de uma fabula e, também, a de um poema em proago Taracteristico da escritura de
Antunes, a mistura de géneros permite ao refendor aexercer uma liberdade de uso e
transito por diferentes linguagens.

Ao lado do poema, a esquerda, situa-se a imagemindemenino em atitude
contemplativa, como se estivesse diante da rotladacno poema, esperando ou chamando a
atencdo para a expresséo enunciada no final do. @gstaque para o tamanho das letras e o

formato do desenho.
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Intertextualmente, o poema de Antunes retoma atiaardeAli Baba e os quarenta

ladrdes principalmente pela expressédo “- Abre-te Sésamo!”
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Palavra Desordené um livro construido a partir da idéia de esaté@aartazes, escrito
com letras vazadas sob a superficie branca dagp&fio frases curtas, provérbios re-escritos,
pequenos fragmentos de poemas e/ou letras de satigdEoprio poeta. O livro serve-se da

idéia de um jogo, em que o leitor precisa inverter
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enunciado “Abre-te cérebro” pode, pelo tom impemtiele presente, chamar a atencédo do
leitor para ver e ler o mundo e a poesia de outsmema, desfazendo-se das formas
costumeiras e habituais, invertendo a posicao loar ol

Em um entrevista concedida a Machado (2002) padaroal Folha de S. Paulo,

Antunes relata o seguinte:

N&o € um trabalho para ser lido do comeco ao fignuid aspecto ladico no
modo como trato a linguagem que também apareceodo Komo o leitor
pode se relacionar com o livro. Ele pode funciopar,exemplo, como um
ordculo, que, aberto em alguma péagina aleatériangéresposta intima ao
gue o leitor gostaria de perguntar.

LEITURA DO POEMA CULTURA
Em outra publicagéo do livrAs Coisasselecionamos o poema “Cultura”, publicado,
posteriormente no kNlome(1993), recebendo uma versdo em CD, Livro e Video.

(‘ Il O girino é o peixinho do sapo. O silén-

2 ~ 1 1 -
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Nesse poema, composto de imagens que lembranciissniupestres e de uma escrita
que se aproxima da linguagem infantil, Antunes agobcedimentos de escritura similares ao
do poemaAbertura comentado anteriormente. A disposicdo graficaedto (tamanho das
letras e fragmentacéo da narrativa) e das imaggrat(jas) realcam a opcédo pelo uso de
uma tentativa de construir uma zona de vizinhampa @ infancia, caracterizada pela
harmonia entre texto e imagem. Tal postura reme$eamocéao de devir-crianca esbocgada por
Deleuze. Nota-se que Arnaldo n&do procura imitasaita infantil, mas instaurar um entre-
lugar que ndo aponta para a crianca e nem paraltw a$pecificamente. Por outro lado, o
poema nao esta direcionado para crianca ou parkeiton infantil a partir de determinada
faixa etaria. Pode, inclusive, ser utilizado conarmgas ou ser lido por, considerando que a
arte ndo tem idade. Talvez por esse motivo, esesen@cancdoCultura) integra o disco

Cancoes de Curiosas
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Esse poema, incluido no livddome apresenta-se disposto em estrofes de dois versos,
distribuidas em praticamente quatro paginas do.l@s versos sdo materializados em pagina
de cor escura (preta), juntamente com um conjuatonédgens de cores variadas de animais
e/ou objetos que apontam, analogicamente, ao amtimipoema.

No encarte de CD, esse mesmo poema recebe umadispasicdo grafico-visual,

incluindo melodia.

Nesse suporte, encarte de CD, 0 poema é dispostpi@no estrofes de quatro versos,
com imagens (desenhos de animais) reduzidas ela#tentes do texto. O ponto final que

concluia os versos no texto anterior foi retiragsta edicdo. Alteracdes produzidas, talvez
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pela limitacdo de espaco, uma vez que, no INome,este mesmo poema ocupa um numero
maior de paginas e, no encarte de CD, encontréspestio ao lado de outro poema (“Tato”).
O conteudo do poema permanece textualmente 0 mesuua-se a disposicdo dos versos e
das imagens visuais, reduzidas no encarte do CD.

Cada periodo e/ou verso do poema, conforme Alcn{d003), encerra uma
possibilidade de exploracdo do assunto como sadsasier uma Unica linha do poema,
caracteristica proxima de uma “gramatica infanttreditamos que os termos “gramatica
infantil” e “l6gica do pensamento infantil”, utikzlos no estudo da autora citada, e por nos,
em uma versdo inicial deste trabalhapontam para um processo de imitacéo da esaita d
crianga, algo que nao corresponde claramente a®$s0 de escrita do referido texto, pois
nao estamos diante de um poema e/ou cancado prodoaid crianca. Trata-se de um texto
gque aproxima ou remete para o universo infanabenesmo tempo, dele se distancia.

Na versdo em video, o poema “cultura” apresentaese a disposicao grafico-visual
do livro (duas primeiras imagens), incluindo a mde&dodo CD mais 0s recursos
multimidiaticos do video: movimento e interacadrdagens.

Em todas as versGes, ha uma construgcédo sintéicanal, com a presenca do
verbo “ser”, funcionando como elemento de ligag@gogio Iudico de associagfes “isto €
aquilo”, constante no poema. Este tipo de sintardria, que une ou aproxima dois
elementos (nomes), funciona como tentativa de idei@dé, resultado da soma ou
associacgoes entre dois termos, alguns por caudal{g&ino/peixe/sapo), por associacdes
inusitadas (bigode/antena/gato), por metonimiasu(escomo metade da zebra), por
antitese (siléncio/papo, batalha/trégua). Ao aciomadevir-crianca da/na linguagem

poética, o texto de Antunes incorpora elementagilsticos, cujo efeito de sentido beira o

® Trata-se de parte do texto que integrou o Retafgaia Exame de Qualificacdo desta Tese, apreseetad
07/02/2006.
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6bvio, o simples, a estranheza, da linguagem iiffaert um jogo de “parece mas nao é”.

Cada versdo do poema, publicada em suportes miiéste circula de uma
determinada maneira na sociedade, sofre alteragdescepcao e, conseqientemente, na
leitura. O poema “Cultura”, nas diferentes verséigsostas, opera sentidos diferentes, ora
reforcados pelas imagens coloridas na versao Nenme ora pela énfase musical no CD
Nomee pela interacdo entre o verbal/visual/sonoro sosats movimentos de imagens
no videoNome Se na trilogidNomeeste poema ganha trés versdes e, consequentemente,
trés suportes diferentes, no livks Coisas,a simplicidade das imagens e auséncia de
recursos tecnologicos confere-lhe outra materidéd&€onforme assegura Cavallo (1998),
“é preciso considerar que as formas produzem geptigue um texto se reveste de uma
significacao e de um estatuto inéditos quando mumasuportes que o propdem a leitura”
(p. 06).

No kit Nome o poema ganha uma estrutura circular, saindondeadigo para
outro e construindo uma leitura diferenciada donelao “cultura”.

Estruturalmente, “cultura”, em cada suporte em dupie publicado, recebeu
alteracdes no tocante a disposicdo grafico-vistptoxima-se mais de uma estrutura
classica de poesia na versao lildome sobretudo, pelo uso de disticos (estrofes de dois
versos) que reforcam a unidade sonora do poemajidade métrica (proxima do
decassilabo) e a distribuicdo espacial das estrofegugada com as imagens de desenhos
coloridas, integrantes do todo. Pode-se dizer qderdidade desta edigédo resulta da soma
do elemento verbal e visual (livro) e do movimeatda interacdo de imagens e som no

video. Ja no encarte de CD, o poema esta distateridquatro estrofes de quatro versos,

®o poema dialoga também com os procedimentos tigleopoesia produzida para criancas em que
“predominam conectivos coordenativos, adjetivoso@iasios a impressdes sensoriais, circunstancias de
lugar e verbos de estado ou de percepc¢édo, comeisearer (BORDINI, 1986, p. 64).
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sem a énfase das imagens como na versao livro/Ndemw A énfase nesta versao de
“cultura” incide no elemento musical.

Se comparado com a versdo doMName,“Cultura”, do livro As Coisasperde os
requintes de construcdo (versos, estrofacéo, etedjcdo (imagens, cores e movimentos)
para figurar, por meio de desenhos primitivos euasta prosaica, em uma aparente
simplicidade formada por frases entrecortadas,qzigffes ou um jogo, aparentemente,
6bvio de completar frases ou palavras e propor igos. “E como se o receptor tivesse
que completar as palavras propostas pela mensageniag, seguindo a regra, um novo
jogo, até que se forme a mensagem poética de &ylaanforme analisa Frigeri Berchior
(1999).

O teor fragmentario do poema é reforcado pelo oemo ja foi dito, de uma
sintaxe nominal, com frases entrecortadas e pealodosponto final, vislumbrando um
encontro com a infancia de mundo e de linguagenfpome Antunes (op. cit), reforcando
a poténcia ludica, criativa e poética obtida dipdesse “encontro” entre o brincar e 0

criar, materializados no texto.

LEITURA DO POEMA TUDOS

Encerrando a discussao envolvendo os poemas moAs/ Coisas destacamos o
texto Tudos que apresenta, basicamente, as mesmas técnicemdasl nos textos
comentados anteriormente: estrutura sintatica,thmeas letras e o tipo de ilustragéo.

Nesse poema, fica nitida a correlacdo poesianeiaiémencionada anteriormente
nas discussfes introdutérias deste tdpico. Essatimmmaterializa-se no poema em
questdo e em boa parte do livro, criando um dialngsitado, pois ndo estamos diante de

uma producao tipicamente voltada para o conheconends de uma pseudo inocéncia
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atribuida a crianca como sujeito capaz de condiliacéncia e perspicacia. Prova disso
sao os versos finais do poema: “criancas gostafazee perguntas sobre tudo. Nem todas
as respostas cabem no adulto”. Vale ressaltar quaaara “tudo” pode ser retirada a
partir de letras da palavra “adulto”. Eis, poisugstao: ser adulto pressupde o saber sobre

tudo?

As pedras sao muito mais lentas do que os animais. As plantas
exalam mais cheiro quando a chuva cai. As andorinhas
quando chega o inverno voam até o verdo. Os pombos gostam
de milho e de migalhas de pdo. As chuvas vém da dgua que o
sol evapora. Os homens quando vém de longe trazem malas.
Os peixes quando nadam juntos formam um cardume. As 8
larvas viram borboletas dentro dos casulos. Os dedos dos pés
evitam que se caia. Os sdbios ficam em siléncio quando os
outros falam. As maquinas de fazer nada ndo estao quebradas.
Os rabos dos macacos servem como bragos. Os rabos dos
cachorros servem como risos. As vacas comem duas vezes a
mesma comida. As pdginas foram escritas para serem lidas.
As drvores podem viver mais tempo que as pessoas. Os
elefantes e golfinhos tém boa memdria. Palavras podem ser
usadas de muitas maneiras. Os fsforos s6 podem ser usados
uma vez. Os vidros quando estdo bem limpos quase ndo se vé.

‘ Chicletes sdo pra mastigar mas ndo para engolir. Os

‘ dromedarios tém uma corcova e os camelos duas. As meia-
noites duram menos do que os meio-dias. As tartarugas F

nascem em ovos mas nao sio aves. As baleias vivem na dgua

M mas nao sao peixes. Os dentes quando a gente escova ficam

No encontro estabelecido entre o poeta e a criafipga certo niamero de
comparacoes (“as pedras sdo mais lentas que osaiaf)inpersonificacdes (“os rabos dos
macacos servem como bracos”/ “os rabos dos cachsereem como risos”), associacoes
inusitadas (“as maquinas de fazer nada nédo estébraplas”). O poema mantém o
procedimento fragmentario, construido de enunciadda®s, de uma sintaxe entrecortada

e de determinada objetividade nas descricbes eiagées estabelecidas ao longo do texto
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(“palavras podem ser usadas de muitas maneiras’f0&foros s6 podem ser usados uma
sé vez”).

O contraponto entre a crianga e o adulto ficaesel no texto, sobretudo pelo teor
das associacdes concebidas por uma posicao-sdesautomatizada, capaz de tecer
ligacbes entre termos comparativos e classificatdsobre as coisas e o0 mundo ou sobre
“as palavras e as coisas”. O texto nos convidastader de certos automatismos diante do
gue nos cerca, e a olhar o mundo a partir de uno pointo de vista: o da descoberta. Elo
gue une a infancia, a ciéncia e a poesia.

No entanto, a voz enunciativa do poema, mesmoabdscaproximar poesia e
infancia, parece lamentar-se da condicdo de aduksmo porque essa condi¢cdo nao lhe
da todas as respostas, nem lhe conforta diantéhdo atento e curioso da crianca. Por
essa razdo, cabe ao poeta resgatar a “infanciadgérou ser um pouco crianca para
brincar com a linguagem e a arte como alternatara fpirar o véu das coisas e lancar o

olhar de descoberta para “a eterna novidade do oiuocaimo diz Caeiro/Pessoa.

O DEVIR-CRIANCA NAS CANCOES BEIJA EU E SAIBA

Como foi explicitado nas discussfes anterioresalmgb entre poesia e infancia nao
se limita, exclusivamente, ao dominio da poesiatasem livros e nem no livrds Coisas
Ressalta-se que os limites entre a poesia cantagmesia publicada em livros ndo sdo casos
excludentes, pois os textos do poeta que estarsogtitido migram de um registro para outro
com certa freqiéncia.

O encontro entre o criar do artista e o brincarcdanca também estd presente na
producdo musical de Antunes, conforme veremosetessidas cancO@&eija eue Saiba A

primeira teve como inspiracao a forma de linguagdotada pela crianca para pedir algo e/ou
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solicitar atencdo; a segunda foi concebida como camgdo para ninar adultos. A escolha
dessas duas composi¢cOes ndo foi aleatéria, out@asripm ser acionadas, porém, chama
nossa atencdo o fato de o elemento infantil sencago para tratar de temas néao
necessariamente infantis. O devir-crianca €, pois,entre-lugar, pois nédo € infantil e ndo
imita ou reproduz um dado modelo, instaura umaaopisicdo-sujeito que ndo é infantil e
nem adulto, criando uma zona de indicernibilidage gponta para ambos ao mesmo tempo.
Das cancdes selecionadas para discuSsija Euapresenta, segundo depoimentos de
Antunes, aspectos diretamente ligados a deternsnasius da linguagem proprios da crianca,
principalmente, pela liberdade das associacbes etedo de oralidade que lhe s&o
caracteristicos. Quando interrogado sobre a pdsai e as experiéncias obtidas dessa
relacdo, Arnaldo comenta, ndo exclusivamente daos entre pai e filho, mas, também, da

ligacdo entre linguagem infantil e escrita poética.

Na verdade, todo o raciocinio infantii me fasciiée tem uma poética
muito propria, capaz de dar baile em qualquer adultutro dia, por
exemplo, Rosa me disse: ‘dentro da boca é esdtsse € um dos poemas
do meu livro Coisas [também ilustrado por Rosa Antunesina obra
baseada no raciocinio infantil. Minha musieija ey cantada por Marisa
Monte, também foi inspirada na linguagem das menielas sempre dizem
‘Pai, pega a Celeste’ e nunca “pai, me pega”, comem ja estd mais
crescido (p. 54)

Partindo dessa afirmacado, pode-se estabelecer amexdo com o0 que discutimos até
0 momento, justamente, pela consideracdo de unta@aderente a infancia, destacada por
Antunes no fragmento anterior, que merece ser roeada e, acima de tudo, relevante para
este topico. A sensibilidade de poeta e pai, eadiaspelo olhar de descoberta da crianga e do

adulto em face da descoberta infantil, presentdetar/ouvinte com uma canca8djaeu)

" Entrevista concedida para a edicéo 219 da ReRiaboy, em outubro de 1993.
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que, partindo do encontro com a infancia, delineia relacdo erdtico-amorosa, também,

construida pelo signo da descoberta de si e do.outr

Seja eu,
Seja eu,
Deixa que eu seja eu.
E aceita
0 gque seja seu.
Entdo deita e aceita eu.

Molha eu,
Seca eu,
Deixa que eu seja 0 céu.
E receba
0 que seja seu.
Anoiteca e amanheca eu.

Beija eu,
Beija eu,
Beija eu, me beija.
Deixa
O que seja ser.
Entéo beba e receba
Meu corpo no seu corpo,
Eu no meu corpo
Deixa,
Eu me deixo.
Anoiteca e amanheca

Em termos gramaticais, segundo prescricdo normdavingua portuguesa, o texto da
cancao deveria aparecer com a expressao “beija-ipefa-me”, ou, segundo a oralidade
comum da fala brasileira, apresentar as formaspega”, “me beija”, “me lave”. No entanto,
nota-se que a forma de escrita utilizada incorpmuras vantagens, tanto no dominio
melddico quanto escrito. No primeiro caso, percei®enque essa poética inerente a fala da

crianca alinha-se melhor ao registro sonoro, pogguda fluéncia e andamento musical que,

nesse caso especifico, talvez o padrédo gramaticatie ndo conseguisse abarcar. No tocante

8 Cancéo composta pérnaldo Antunes em parceria com Marisa Monte e Aitwsay — 1991. Disponivel no
sitewww.arnaldoantunes.com.br consultado em 12/01/2007.



43

a escrita, por mais que a forma imperativa enfaiiZzeu” como objeto indireto de “beija”,
“seja” etc., ndo podemos esquecer o fato de qupagica da fala infantil”’, esse mesmo “eu”
torna-se uma forma de posicionar-se como sujeéeyidculado de uma norma de escrita.
Para a crianca que adota este tipo de fala, oéewijeito, o centro das atencgdes.

Ao aproximar-se da infancia, ou entrar em um dewanca na linguagem poética,
cria-se, na cancao, uma outra sintaxe cuja tengatizarotico-amorosa ganha espontaneidade
e dimensdo semantica outra. De objeto indiretosgpas a sujeito, e 0os contornos dessa
relacdo sédo expostos de maneira inusitada, pasofiear da crianca € o olhar da descoberta,
o olhar amoroso entre os sujeitos descritos, tambéé Por essa razdo, a descricdo da
comunhdo entre dois sujeitos que se fundem nadlagorosa, enunciada nos versos
iniciais “seja eu”, “deixa que eu seja eu” e “aga@tque seja seu”. Em seguida, as indicacbes
de contatos corporais e a relacdo estabelecida erfegu” e o “outro”, a partir de expressoes
gue unem e consolidam a unido amorosa, ora aceitanddividualidade de cada um, ora
reconhecendo-se no encontro do “eu” como o “outro”.

Molha eu,/ Seca eu/ Deixa que eu seja o0 céu (..)Deixa
O que seja ser./ Entdo beba e receba/ Meu corpo ®u corpo,/ Eu no meu corpo
Deixa,/ Eu me deixo.

Uma vez estabelecido o encontro e a conjuncdo estsejeitos, pode-se destacar que
o efeito sonoro obtido pelo som aberto da palaeégu™ e “ser” em contraste com 0 som
fechado de “eu/seu”, reforcam a comunh&o amorags@tezam 0 sentimento amoroso como

descoberta (“abertura”) do sujeito para o0 mundayufe seja ser”. Buscar o outro e buscar a si

(em si) no outro?
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SAIBA: CANCAO “PARA NINAR ADULTOS” °

Se na cancéBeija ey Antunes adota o uso de linguagem infantil paatatrde temas
nao diretamente voltados para a crianca, a Cabgéareforca outro ponto do didlogo com a
infancia, ja que foi produzida com a finalidadesge uma “cancéo para ninar adultos”. Para
tanto, Antunes incorpora ao texto a melodia doaatal ritmo conhecido pela finalidade de
adormecer, embalar os sonhos da crianca.

No Dicionario Didatico de Portugués, Biderman @9%. 37) registra alguns
significados para o termo acalanto: “desejar aldgafimentar espiritualmente”, “dar um
incentivo”, “aconchegar”. No dominio musical, Marite Andrade (1989), no Dicionario
Musical Brasileiro, além de descrever significadmma o termo “acalanto”, descreve,
também, significados para o verbete “cantiga derfiincuja definicAo complementa o
significado de “acalanto”. Resumidamente, “acalantmfigura-se como um tipo de cantiga
destinada a adormecer criangas e € comum em toB@sil. E uma cancéo “ingénua’,
conjugada a uma melodia simples, que busca “repnddu movimento da “caminha ou do
balanco da rede”. Além de uma melodia simples,daote do repertério das cangbes de ninar
(Tutu-maramb&/ Boi do curra/ Boi da cara preta/ dgatda Cuca evoca o medo e/ou
ameaca para fazer a crianca dormir. No encarte DdC@ntos, cantos e acalantog§osé
Mauro Brant traz algumas observacgdes sobre as esng@ddas e sobre o género “acalanto”.

Segundo Brant (2006),

0 acalanto € um género musical curioso; ao mesmpdeem que faz
adormecer, ele evoca em suas letras personageustaagses que se
alimentam do medo infantil. O tutu, provavelmentzido para ca pelas
amas africanas, vem da palavra ‘quitutu’, que nond quibungo ou
angolés significa ‘ogre’ ou ‘papéo’. O boi, desdeaatiguidade (o
Minotauro) é um dos mais fortes simbolos do medouéea (que depois do

° Esta informacao esta transcrita no encarte do €Bdtiana Calcanhoto, intitulado “Adriana Partimpirde
2004. Informacéo também dita por Antunes durasitgpaesentacdes do show do diSeiba
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‘Sitio do picapau amarelo’ da tevé aprendemos aceeno um grande
jacaré verde) € um ser sem forma, assim, comouw passibilitando a

crianca nela projetar seus medos mais comuns.

Essa ambiguidade, explicitada por Brant e Andratkerializa-se em grande parte

das cancdes de ninar conhecidas no Brasil e, indepeemente dos medos e/ou ameacas

presentes nas letras, buscam cumprir um propdsiter a crianca dormir. De forma mais

usual, as canc¢des de ninar destinam-se ao pulnliantil, seu alvo imediato. Fugindo ao

modelo comum, Antunes propde criar uma cancaora® para adultos, com melodia suave e

sem grandes recursos instrumentais. A harmoniadicaldobtida a partir da adoc¢ao do ritmo

do “acalanto”, confere a can¢c&aibauma sonoridade proxima dos “acalantos” direciosado

ao publico infantil. Feitas essas observacdesmageao texto da cancao.

Saiba: todo mundo foi neném
Einstein, Freud e Platdo também
Hitler, Bush e Sadam Hussein
Quem tem grana e quem nédo tem

Saiba: todo mundo teve infancia
Maomeé ja foi crianca
Arquimedes, Buda, Galileu

e também vocé e eu

Saiba: todo mundo teve medo
Mesmo que seja segredo
Nietzsche e Simone de Beauvoir
Fernandinho Beira-Mar

Saiba: todo mundo vai morrer
Presidente, general ou rei
Anglo-saxao ou mugulmano
Todo e qualquer ser humano

Saiba: todo mundo teve pai
Quem ja foi e quem ainda vai
Lao Tsé Moisés Ramseés Pelé
Ghandi, Mike Tyson, Salomé

Saiba: todo mundo teve mée
indios, africanos e alemaes
Nero, Che Guevara, Pinochet
e também eu e vocé
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A melodia dessa cancdo mantém uma linha meldéjpetitiva, estrutura similar as
melodias das cantigas de ninar. Soma-se a repeatighadica, repeticbes na escritura do
texto, evidentes no primeiro verso de cada est@fgerbo no tempo imperativo (“saiba”),
seguido de um enunciado de teor generalizante “tadndo”), ecoa em toda a cancéo,
mantendo, basicamente, a mesma estrutura sint@gaaralelismos sintaticos construidos
reforcam o tom generalizante dos versos iniciaicata estrofe: (“saiba: todo mundo foi
nenén’/ “saiba: todo mundo teve infancia”/ “saib@do mundo teve medo”/ “saiba: todo
mundo vai morrer”/ “saiba: todo mundo teve paisaiba: todo mundo teve méae”). Mudam
apenas as terminacfes de cada verso. Diante desemss, a sensacdo de obviedade
apresenta-se de imediato, pois defrontamos comdpsemerentes a qualquer ser humano
(nascimento, infancia, medo e filiagdo). Sera quaos$ sabem disso? Essa é a questdo que
paira sobre o texto, deixando ao leitor/ouvintdacestranhamento diante daquilo do que Ié
ou ouve.

Se causa estranheza dizer/cantar que todo muvelongé&e/ pai/ infancia/ medo/ ou vai
morrer/, seja pelo teor de verdade inquestionavgiaeda obviedade enunciada, mais estranho
torna-se colocar nomes e personalidades histOladasa lado nas estrofes da cangéo. Que
correlacdo ha entre os nomes do segundo versadmBinEreud e Platdo) com os do terceiro
verso (Hitler, Bush e Sadan Hussen) todos da pranesitrofe? A resposta esta no primeiro
verso: todos foram nenén. Poderia continuar: tdid@sam infancia, medo, pai/mae e vao
morrer. Tais questdes remetem para uma condicaarrugue € igual para todos os homens.
Porém, muda a subjetividade de cada sujeito, auderde sujeito, uma vez que variam no
tempo e no espaco em relagdo aos mecanismos deleoatcom 0s jogos do poder.
Problematiza-se o sujeito ndo como esséncia ualyensis como “formas de ser e modos de
vidas plurais, quando nédo, marginais” (PRADO FILHOQ5, p. 45). O carater universal de

algumas questdes enunciadas no texto da céaida (nascimento, medo, morte, etc.) nao
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aponta para uma concepcao de subjetividade conrdBaaasmas como diferenca que separa
0sS sujeitos descritos no texto (Bush e Freud, Chev&a e Pinochet, por exemplo).
Personalidades historicas dispares sdo colocadias l@do, apesar (ou justamente por isso?)
dos interesses defendidos por cada um.

Retomando o ponto inicial da discussao, restalen@ntar algumas questdes: se esta
cancao tem o proposito de ser uma cancao para addtos, quais recursos ela mobiliza?
Conforta-me saber que tive uma condicao (fui netiémjnfancia, tive pai e mae, tive medo e
vou morrer) igual a Freud ou Fernandinho Beira-MaoP outro lado, que interesse tem ou
teria em saber disso? N&o se deve esquecer qudaauea convivéncia com o tragico esta
na base de muitas cancdes de ninar destinadasaagast PortantdSaibanao foge disso,
nela coexistem o acolhimento e o lado tragico da.\® medo, a infancia e a morte, apontam
para uma condicdo humana inevitavel, da qual nimgascapa. Dessa maneira, a cancao
propde uma abertura para acolher o tragico e afirmda incondicionalmente, independente
do que cada sujeito assume para si e para 0 mundo.

De forma parecida com o que vimos discutidos at@omento, hq nessa cangdo, um
certo jogo ludico com o qual Antunes “brinca” comlirguagem e as possibilidades de
combinacdo, tanto textuais quanto melddicas. Eséenkrincar com a linguagem que o devir-
crianca pode ser compreendido como juncdo comnoegi® ldico, com o desejo, o prazer e

com o espontaneismo caracteristico da arte comopoidtica (Rolnik,2000).

OUTRO DIALOGO COM A INFANCIA (?)

Arnaldo Antunes explicita em uma entrevista coidzd revista Playboy, em 1993, ja

citada nesse texto, que o raciocinio infantil temaypoética prépria capaz de “dar baile em

muito adulto”. A curiosidade e os usos de linguagefantil fascinam o poeta que delas se
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serve como fonte de inspiracdo, indo ao encontrardeprojeto poético de resgatar “a
infancia da linguagem”. Ha casos de apropriacaaume comentario [fentro da boca é

escurg de sua filha Rosa, que o poeta transpds para@mAis Coisase resultou no poema
Boca Recentemente, Antunes reuniu e ilustrou falagpeessdes de outro filho seu, o Tomé,

originando o livroFrases do Tomé aos trés an@906). O livro € composto de um conjunto

de frases, curiosidades, associacdes e percepedema crianca diante do mundo e da

linguagem.

4]

"por qus antigamente ficou pra ras?”

"agje & o dia Gae ja passou?”

"hoje & ontermn?”

"guer me sg escondar, nos dois?

. P . 4
odr gue I:iﬂﬂ.la‘”dU"!fdlll’lg'dﬂTEnnf.*‘g”

S e T

As interrogacbes presentes na pagina 44 do reférdo revelam a curiosidade
infantil diante de questdes e/ou problematiza¢@eta rsimples. Ditas por uma criangca em

situacao qualquer poderiam soar como algo engrapadém, ao serem compiladas em livro,
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“as frases do Tomé” revelam complexidade e um pa#erssociacdo inusitados. Essas
questbes transportam-nos, imediatamente, paralootferiancas gostam de fazer perguntas
sobre tudo. Nem todas as respostas cabem no gddtiopoemaAs Pedras comentado
anteriormente. Em outra parte do mesmo livro, woltautras indagacdes sobre a passagem do

tempo.

*a0 mais urr outro Oitims, ta?

el qQUErs muitos alkimos’

@ L_‘! "s& 0 lempo ia parar de passar
! \ '

o munda ia parar de rodar, ng?

Independente da tematica da passagem do tempe, chgma a atencao nesses textos
€ a capacidade de direcionar o leitor para detaadhas questdes de linguagem e associacfes
possiveis entre a palavra e o que ela representa.dpido olhar para a expresséo “s6 mais
um outro ultimo, ta? / eu quero muitos ultimos®jxa nitido o deslocamento de sentido “de
fim” da palavra “dltimo”, funcionando como algo pesoso, colocando o sujeito do

enunciado na condicdo de desejar “muitos ultim@”significado usual da palavra é
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deslocado e passa a ganhar outros sentidos, tardoopleitor quanto para o sujeito que a
enuncia.

Vivenciam-se nesses textos a sensibilidade dstare do poeta, ndo como ser
inspirado por uma forca divina ou sobrenatural, depuele que capta os acontecimentos ao
seu redor e 0s transporta para o livro. Do comir@ssas associacdes perderiam-se no tempo
e seriam esquecidas. Ao migrarem para o livro, glesdam, ainda, o sabor de um olhar
infantil ainda ndo contaminado pelos valores do douadulto. E esse olhar de descoberta e
de inquietacdo diante da linguagem a matéria-pdmgue Antunes definiu como poética da
infancia, ou seja, um tipo de raciocinio que segua logica propria, capaz de arrastar as
palavras para outros lugares diferentes dos ushNais.€ esta também a tarefa do poeta?
Revitalizar a linguagem e despi-la dos significadabituais? Nesse livro em especial,
Antunes reitera questdes tedricas levantadas pstwgores modernistas brasileiros do século
XX, principalmente Manuel Bandeira, para quem as@opodia ser retirada do cotidiano, do
mais simples possivel.

O encontro com a infancia, no livrérases do Tomé aos trés ahoseforca o que
vimos discutindo até o momento e, por sua vez,cpa@mpliar-se nos diversos textos
produzidos por Antunes. As tematicas sdo recomsemteonsistem em aspectos semelhantes
aos ja apontados.

Arnaldo Antunes, nos poemas discutidos neste trabadota um modo de escrita
préximo de uma forma de raciocinio infantil ou aeaupoética da infancia, como ele mesmo
costuma afirmar. Adotando um tom ludico na esaitaas imagens, no uso de pequenas
narrativas, Antunes brinca com a linguagem e ai@a@®sno tentativa de construir uma zona
de vizinhanga com a infancia, tanto da linguageantude mundo. Infancia aqui considerada

nao como estagio inocente e/ou pueril, mas com@énpi criadora. Tais recursos mobilizam
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sentidos que, para serem apreendidos, necessitam d@mpimento com modos cristalizados

de ler/perceber o mundo, a linguagem e, sobretugogsia.
A poesia de Antunes segue essa trilha e chamangdatelo leitor para contemplar o

mundo de forma desautomatizada, com o objetivoedeeper, pelo gesto infantil, o que nos

7

cerca. Tal postura € recorrente, também, em paeta® Manoel de Barros (O livro das
Ignoracas), Oswald de Andrade (O Primeiro Cadem@ldno de poesia), José Paulo Paes

etc.

No tocante a relacdo poesia e infancia, Yokoz&08Q, p. 157), em um estudo sobre

a poesia de Mario Quintana, desenvolve a seguntelagem:

...Poesia ndo é coisa de doutos, de eruditos. Essesvem tratados, teses.
Poesia é coisa de quem “ndo sabe”, de quem assiame do mundo a
ignorancia de uma crianca. Porque ndo sabe, arjaode ver o mundo de
maneira desautomatizada. Para ela, um pedago deuvaspode ser um
cavalo, uma latinha de sardinha pode ser um tremmoCa crianga, 0 poeta
€ aquele que, por ter alcancado a ignorancia poéacnbém inaugura o
mundo a cada poema, de modo a lhe dar um sentidoque aquele que o
senso comum ou as ciéncias lhe conferiram. E mur ¢pie Oswald de
Andrade vai dizer que aprendeu com o seu filho @egujue a poesia é a
invencao das coisas que ele nunca viu.

Para finalizar, transcrevo o poenfacensdp de Manoel de Barros (2001), que

recoloca em cena, de uma maneira ou de outraagieentre poesia e infancia:

Depois que iniciei minha ascensao para a infancia,

Foi que vi como o adulto é sensato!

Pois como nédo tomar banho nu no rio entre passaros?
Como ndo furar lona de circo para ver os palhacos?
Como néo ascender ainda mais ate na auséncia ®e voz
(Auséncia da voz iafantia, com t, em latim.)

Pois como ndo ascender até a auséncia da voz —

L4 onde a gente pode ver o proprio feto do verbo —
ainda sem movimento.

Aonde a gente pode enxergar o feto dos nomes —
ainda sem penugens.

Por que ndo voltar a apalpar as primeiras formas da
pedra. A escutar

Os primeiros pios dos passaros. A ver

As primeiras cores do amanhecer.
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Como nao voltar para onde a invengao esta virgem?
Por que ndo ascender de volta para o tartamudo?

Talvez, seja esta a tarefa do poeta. Ascender&hadiaf, sobretudo da linguagem,
guando esta ainda “estd virgem”. Buscar a infamt@amundo, construir uma zona de
aproximacdo com a infancia, ndo no sentido de imiiade cépia mas de um devir-criancga,

capaz de arrastar a linguagem para outros limiéspacos.
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SUPORTE E LEITURA

Refletir sobre as aproximacdes entre o texto teseria leitura, em suas diferentes
modalidades, implica, necessariamente, considenatuaeza fixa e duravel do primeiro e a

efemeridade do segundo.

Longe de serem escritores, fundadores de um lugarip, herdeiros dos
servos de antigamente mas agora trabalhando no dsoltinguagem,
cavadores de pogos e construtores de casas, osedesdo viajantes;
circulam nas terras alheias, nébmades cacando pta podpria através dos
campos que nao escreveram, arrebatando os bergitdg&ra usufrui-los.
A escritura acumula, estoca, resiste ao tempo g&tlbelecimento de um
lugar e multiplica sua produgédo pelo expansionigtaoreproducédo. A
leitura ndo tem garantias contra o0 desgaste doadmpente se esquece e
esquece), ela ndo conserva ou conserva mal a ssa,p® cada um dos
lugares por onde ela passa € repeticdo do paraidwlp (DE CERTEAU,
1994, p. 269).

Essa imagem do leitor como cacgador € acionadaMprrel de Certeau para afastar
determinadas convencdes que véem o leitor comaafigpassiva” diante do que consome/lé,
seja “nas pastagens da midia ou em pradarias estar artificiais” (p. 259). Grosso modo,
esse autor coloca em cena o leitor como um sugeiomodifica aquilo que 1€, e reafirma a
capacidade de resisténcia desses cacadores peogdts de sentido “literal” (“efeito de um
poder social”).

Por ser efémera, a leitura raramente deixa marfeas, que a torna de dificil
racionalizacdo no contexto social: a leitura speatsa em atos singulares, libertando-se das
tentativas de abarca-la. Em funcao disso, Chg(t#99a, p. 11) enumera que (1) a leitura ndo
esta inscrita no texto, por isso o sentido proppsio autor, critica ou editor ndo esgota as

possibilidades de intervencdes do leitor; (2) ddesd existe se houver o leitor para lhe dar

significado. Partindo dessas premissas, a tarefastioriador, segundo Chartier (1999), volta-
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se para o estudo dos textos nas suas formas dvssues materiais (“os espacos legiveis”),
buscando compreender a leitura como uma praticzretan e como procedimento de
interpretacdo. Sendo assim, o historiador, ao tamartura como objeto, deparar-se-a4 com
trés eixos de trabalho conhecidos ao longo darkastta leitura e “separados pela tradicao
académica”:. a analise de textos, a historia dw lero estudo das praticas de leitura. O
primeiro volta-se para a andlise de textos (caw8niou profanos) tendo como meta a
decifracdo de estruturas; o segundo tem como meiatéria do livro, compreendendo-o
como objetos e formas “que dao forma ao escritppag ultimo, o estudo das praticas de
leitura procura apreender como os leitores “sesgyosle multiplas maneiras desses objetos e
formas, produzindo usos e significacdes difereragacp. 12).

Diante dessas observacfes, uma questao se ingpddigura-se como uma das metas
estabelecidas pelos estudos de Chartier (1999@nd'@ circulacdo do escrito transformou as
formas de sociabilidade, permitindo novos pensansesiimodificando as relacdes de poder?”
(p. 12). Estabelecer como recorte de pesquisz@apdo do texto escrito ao longo da historia
significa, também, perceber as transformacdes rast@elas quais o texto escrito sofreu e as
praticas de leitura decorrentes dessas mudanggsin8e essa linha de raciocinio, Chartier
(19994, p. 12) afirma que “os significados séo ddpetes das formas pelas quais os textos
sao recebidos”. Portanto, o tipo de suporte poeandexto circula interfere na recepcéo e,
consequentemente, na producdo de sentido. De opwateira, € necessario pensar que a
histéria do leitor esté ligada a histéria do lierdo autor.

Possenti (2001), em um texto que se propOe diredteore a relagdo entre Leitura e
Andlise do Discurso, enumera algumas observactésinpes as de Chartier sobre a
circulacdo de textos e a questdo do sentido. SegBRondsenti, o estudo da circulagdo dos
textos na sociedade permite a investigacdo dosogitsps sociais de sua circulacgéo,

observando quais textos circulam em uma dada épataue espacos circulam e por quais
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razdes, quais vendem mais e que tipo de leitor ¢u&@ No entanto, para a Analise do
Discurso, a circulagcdo dos textos é relevante ndidaeem que esta afeta a questdo do
sentido, ou melhor, quando afeta a producéo delssnt

Tais questdes apontam para a discussao sobrerdalde ou limitacdo do leitor para a
interpretacdo de um dado texto. Chartier colocgaunta que nem o leitor € soberano sobre o
que I€, nem é totalmente condicionado, pois existetarminados codigos que regem uma
dada comunidade de leitura, impondo modelos; pwodado, o leitor pode ser limitado pelas
formas discursivas e materiais dos textos quedga Hualidade entre liberdade e limitacao do
leitor encaminha-se para as discussdes de Possebtetudo ao pontuar que as restricoes
da/na leitura podem ocorrer em dadas situacfesgxamplo, quando o leitor associa o
pertencimento de um enunciado (ou palavra) a ummaaigio discursiva e ndo outra; ou ligar
o enunciado (ou palavra) a um género e nao outbe Cessaltar que a tese da liberdade do
leitor para com o0s usos do texto escrito assogiansgalmente, a concepcao do leitor
enquanto cacador, como aquele capaz de subves)esar(tido(s) imposto(s) pelo texto; por
outro lado, essa liberdade é “cerceada pelas cofiesre habitos que caracterizam, em suas
diferencas, as praticas de leitura” (CHARTIER, 1998/7).

Longe de esgotar o leque de questdes sobresradidle ou néo liberdade do leitor,
importa destacar que a circulacdo dos textos ntextmsocial cria novos usos e, para usar
uma expressdo de Chartier (1999a), cria ou constitomunidades de leitores”. Tal
circulacdo estad intimamente ligada aos suporteeriae (livro, CD, computador, etc.)
necessarios para tal empreendimento. Diante diSkartier (1999b) retoma o percurso
histérico das ‘“revolugbes da leitura no ocidente@tompanhando a trajetéria e as
transformacdes ocorridas para producéo e reprodig&scrito, incluindo, também, o estudo
do suporte e as mudangas nele desencadeadascléioanestudo do suporte como categoria

ndo meramente formal, mas discursiva, Chartier 449%. 17) pontua que as formas



56

produzem sentidos e “0 estudo do suporte negalpdegique afirmam que o texto existe em
si mesmo, isolado de toda materialidade”.

Alteracdes editoriais, reapropriacdes em supdalfesenciados, transformando ou nao
0 texto, propiciam mudancas na recepcdo e na telastbelecida entre texto e leitor,
constituindo novos publicos e usdsAssim, ndo ha texto fora de um tipo de supoef s
para leitura ou audicdo, e a compreensao destégegia aos dispositivos materiais por meio
dos quais atingem seus leitores.

Com o avanco das tecnologias recentes (computauternet, etc.), o estudo do
suporte, como elemento portador de textos, tembigceatencdo de variados setores da
critica, sobretudo da Histéria Cultural e, parar@éia(1999a), as transformacgdes ocorridas na
historia do livro, bem como as praticas de leitutala decorrentes, estdo intimamente ligadas
as transformacdes do escrito e das formas matelagssuportes, passando pet@umen
(livro em forma de rolo), ao codex (o formato derdi ainda existente) e, por ultimo, ao
formato da tela do computador. As mudancas nddiseagenas na materialidade fisica ou
virtual do suporte, mas, também, no campo da &eitur

Nas sociedades primitivas, qualquer forma de aemammento da memoria era
respaldada pela oralidade, constantemente rep@digaratica correspondia a uma visao de
tempo circular, de eterno retorno, cuja forma cé&cliespaldava-se por “um devir indefinido,
sem referéncias precisas e sobretudo sem flech&ndpo”, conforme nos ensina Pelbart
(2000, p. 184). Instaura-se, segundo Pelbart, @tiaotogia de comunicacao (a oralidade),

uma modalidade narrativa (a reatualizacao ritealdna forma do tempo (ciclica).

1 Penso, por ilustracdo no dominio musical, o casbahdas de rock ou artistas com anos de carreisaan
(Titds Capital Incial, Ira!, Rita Lee dentre outros), que, afastados da midia e descads das novas geracoes,
participaram de projetos como os badalados “a@sstiealizados pela MTV”, conseguindo revigorar um
repertério do passado, recolocando-o na ordemQtien iSso, conquistaram novos publicos, além dagant
admiradores. Obviamente, ha, nesses e noutros, aasogrande jogo dmarketinge interesse mercadoldgico
incluido no processo.
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Da leitura oral, feita por um orador a um grandeligo, a leitura silenciosa, obtida
pelo desenvolvimento das técnicas de escrita aipg@id, que permitiram a leitura individual
e silenciosa, as praticas de leitura desenvolvesgne; ainda se desenvolverdo, em funcéo das
tecnologias atuais de reproducao e circulacdoeddes no meio social. Tais discussdes, com
riquezas de detalhes, podem ser obtidas em Ch¢rfieB; 1999a; 1999b; 2002) e Manguel
(1997).

O impacto provocado pelo surgimento da escritastéicnicas de impressao causou
modificacdes nas formas de leitura e de organiztgg@iporal. Se a memoaria oral apresentava
limitacbes no tocante ao armazenamento de dadescrda possibilitara uma acumulacao
maior de informacdes e uma outra capacidade dentiasdo. A forma narrativa e o devir
indefinido, que nado tinham centro fixo, cedem espaps poucos, para outra dicotomia:
“aquilo que permanece e aquilo que passa, o pesend passado, o ser e o devir”
(PELBART, 2000, p. 184). Projeta-se, nesse quadmoa percepcao de tempo linear,
provocados pela escrita e a caligrafia, e a pedias, a elaboracdo de calendarios, datas,
anais, arquivos, dentre outros. As tecnologiasrg#assao corroboram para uma concepcao
de passado “estocado” e para uma outra percepg@emm@ria, agora perpassada pela escrita
e pelas formas de impressao e circulacdo do escrito

Na sociedade informatizada, ainda segundo Pellgtd, se trata somente de
acumulacédo de dados ou de “estocagem” do passadp,pmncipalmente, da possibilidade,
cada vez maior, do remanejamento das informacaes,sg§o atualizadas constantemente,

permitindo acessos, colagens, alteracdes e oomas$ de experimentar o tempo e a leitura.

Ora, assiste-se assim a um desfazimento da pevspecbnoldgica, e a
emergéncia de uma nova modalidade temporal. Napaerircular da
oralidade, nem tempo linear da escrita, mas teroptupl da informatica. E
razoavel pensar que o hipertexto implica numa manespecifica de
experienciar o tempo, assim como a transmissaodosalprimitivos ia de
par com um tempo ciclico, e a escrita favorecia t@mpo linear.
(PELBART, 2000, 184)
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A leitura ou a percepcdo do tempo no horizonte rtegiual, proposto pelas novas
tecnologias, desencadeiam uma outra relacdo cotostexcom a propria historia, ambos
vistos destituidos de categorias que os classificamo linear, cumulativo, originario,
homogéneo. A nocéo de hipertexto, Pelbart (2000)rapde a no¢do de multiplicidade e de
rizoma para pensar o tempo como rede, ndo mais tioim ou circulo. Dessa maneira, a
percepcdo do tempo como multiplicidade nos direciggara sua compreensdo como
emanharado de tempo, ndo um fluxo ou rio corremlas um tempo como desordem,
multitemporalidade. Ao questionar o teor de novilagroposta pelas novas tecnologias,
Pelbart (2000) afirma que “dificilmente somos cegantes ao nNO0sso presente, que SOmMos
muito mais arcaicos do que nos representamos, @ueatsmo ndo € uma deficiéncia, e que
ser contemporaneo de si mesmo ja é algo extremaroemtplexo (p. 185).

Transpondo a questéo para o dominio da leitura,cgex o hipertexto redimensiona ou
propde uma nova modalidade de leitura? A poss#akdde leitura ndo linear, tida como uma
das principais caracteristicas do hipertexto, goméi-se, segundo Possenti (2002), como uma
modalidade que “nos faz entender melhor o que éedin” (p. 217). Assim, vale a maxima
de que “todo texto € um hipertexto”. A novidadeaesd suporte e nas vantagens por ele
provocadas em funcao das novas tecnologias.

O surgimento o livro virtualg-booR, fruto das mudancas provocadas pelo suporte
eletrébnico, reacendeu discussdes sobre o fim dwo likadicional, cuja origem data da
invencdo do cédex. Além da criagdoetbook a transmissdo eletronica dos textos apresenta
alteragcbes de grande impacto na circulacao e tias&mde textos, incluindo a capacidade de

armazena-los. Retoma, dessa forma, o antigo mitbillaoteca de Alexandria, concebida

11 A titulo de exemplificaco, o carro pode ser cdom conjunto disparatado de solucdes cientificéricas
de épocas diferentes, e que pode ser datado pepaga Tal peca foi inventada no inicio do sédallogutra ha
dez anos e o ciclo de Carnot ha duzentos anos.c8etar a roda, que remonta ao neolitico. O conjsité
contemporéneo pela montagem, o desenho, a puldéeigize o faz passar por novo” (PELBART, 2000, )18
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cComo um espaco capaz de reunir todo o conhecinfant@ano. Esse mito é retomado por
Chartier (1999b) quando discute “as revolucdesedtarh no Ocidente”, provocadas pelo
aparecimento do texto eletrénico. Ao retomar o adBiblioteca Universal”, que tem como
paralelo o conto “A Biblioteca de Babel”, de Jotges Borges, Chartier (1999b) coloca em
evidéncia a possibilidade, inclusive, de uma bibtia virtual capaz de substituir o modelo
existente. Evoca-se, também, o fim do livro impoessibstituido pele-book Tais questdes
poderiam modificar praticas milenares de leitutag relacdes do homem com o universo da
escrita e dos suportes. Embora essas reflexdes mjantadas, Chartier (2002) enumera que
0 conjunto de mudancas, tanto do suporte quantéodasas de circulacao do livro, coexiste e
coexistira por tempo indeterminado. “A textualidadetronica” ndo excluira, pois, as formas

de textualidades ja conhecidas, mas provocarasorgiacoes do leitor com aquilo que |€.

Novas atitudes sdo inventadas, outras se extingll@mmrolo antigo ao
cbdex medieval, do livro impresso ao texto elet@nivarias rupturas
maiores dividem a longa histéria das maneiras délas colocam em jogo
a relacdo entre o corpo e o livro, os possiveis dacescrita e as categorias
intelectuais que asseguram sua compreensao (CHARTHED7, p 77).

A leitura decorrente do rolo antigo necessitava dso das duas maos
simultaneamente, impedindo anotacdes enquant@ setéxto. Fato ultrapassado a partir da
criacao do livro impresso, da invencao jornal, gamplo, que pode ser dobrado, amassado e
rabiscado. Por outro lado, o suporte eletrénicongerusos e intervencdes em escala muito
maior em relacdo a qualquer outra forma de textadé. No entanto, as alteracbes deste
altimo tipo de suporte acarretam, inclusive, usaksccriminados de textos que sdo recortados
e copiados em outros lugares com alteracdes d@xdontle referéncia, gerando polémicas
sobre direitos autorais em decorréncia das difaxi#d de controle dos textos na rede.

Pode-se dizer que essas “revolucdes” alteraramram$é de ler, 0s suportes materiais

e a textualidade, mas nao impediram que a escrdauscrita fosse substituida pela
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publicacdo impressa e esta ndo desapareceu enofdacéextualidade eletrénica. O mais
provavel, segundo Chartier (2002), é a coexistéaiee essas modalidades de producéo do
texto escrito.

Dessa forma, o livro eletrbnico parece manter a nmedorma do coédex,
principalmente, pelas divisdes de capitulos; andic@ de leitura no computador obedece ao
mesmo movimento de leitura na posicao verticalado antigo. Segundo Gregolin (1997), o
jornal on line mantém, basicamente, estrutura proxima do jomakeésso, porém, oferece

atualizacdes constantes. Pelbart (2001, p. 18@yaei

No limite, a hip6tese de “um espaco Unico onde patece mergulhado, os
objetos bem como os observadores, ndo seria justarsendo um resto de
teologia?” Ao conceber a vida como multitemporalpliggbnica,
turbilhonar, sincronia de varios tempos em direcdds/ersas
(ordemdesordem, desordemordem, ordemordem), [MiSerres salienta
que néo se pode atribuir uma direcdo univoca aummN(sou a0 mesmo
tempo o que se degrada, fonte de novidade, eteapsodico) (...) De
qualquer modo, o autor reafirma seu objetivo, gérak nosso ver, com o
de Deleuze e o desafio que se coloca no mundompoténeo: pensar o
tempo como multiplicidade pura, a fim de concebehnisioria fora de
qualquer teleologia
Creio que a palavra coexisténcia, evocada acinja, asemais apropriada para se
discutir essas relagdes texto e leitura, bem cosnwaasformagdes historicas envolvendo o
tema. Disso resulta que a divisdo efetuada erngruaa oral, impressa e eletrénica tenha um
valor meramente didatico, para nao dizer simplsgayindo apenas como um esquema para a
discussdo. Se ha multiplicidade de suportes, comeésaltar que a leitura de um dado texto
se da no entrecruzamento de textos, passando pghustes e pelas materialidades nele
circunscritas.
Importa destacar que a relevancia do suporte e$tdaimente ligada com a recepc¢ao
do texto pelo leitor, nas suas variadas modalidgdasal, livro, revistas, textos virtuais, etc).

S&0 muitos os tipos de suportes e 0s géneros ttertele materializados. Consideramos que
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0 suporte pode ser observado na sua natureza digie@tual, ou, como um lugar onde se
alojam determinados tipos de textos e serve naoaspeara exibicdo de textos, mas,
principalmente para fixa-los.

A interferéncia do suporte na recepcao correlacggnando somente ao tipo de
formatacdo e tratamento editorial e grafico reagbidas, também, pelstatussocial nele
inscrito. Um mesmo texto, se publicado em um jodmalnterior do pais, ndo tem o mesmo
impacto se publicado em um jornal de grande cigéudae visibilidade, mesmo nao sofrendo
alteracbes no conteudo em si, conforme afirma Matdu(2003). Basta lembrar, por
exemplo, dos poetas marginais, na década de 70fizpram op¢do por mimeografar os
proprios textos e distribui-los de mdo em mao eitddos em bares, corredores de teatros,
etc., rejeitando o formato mercadoldgico e graflocsetor editorial. Por ironia da historia, na
década de 80, a maioria das producdes semi-ariesissa geracao recebeu tratamento “de
luxo”, efetuado por grandes editoras (Editora Biesse, por exemplo). Sdo mudancas que,
em geral, alteram a recepc¢ao e interferem nadeitur

Por isso a insisténcia de Chartier (2002) em afirmqou@ as formas produzem sentidos,
e que um mesmo texto pode revestir-se de um estatdito quando mudam os dispositivos
por meio dos quais € lido e/ou recebido pelo leifvata-se ndo somente de impor ou criar
uma nova categoria teorica junto a conhecida trfag, autor e leitor, mas de chamar a
atencdo para a materialidade do suporte (alide, t®do circula em um tipo de suporte, seja
ele qual for), observando os dispositivos que permmia producdo de sentido e suas
interferéncias no campo da leitura. “A ordem dasulisos é assim estabelecida a partir da
materialidade prdopria de suportes: jornal, cadaista, arquivo” (CHARTIER, 2002, p. 109).

Se considerarmos, tal como afirma Goulemot (199608), que “o livro indica com
freqUéncia (ou incita a escolher) o lugar de suaré e transpormos essa afirmacgao para o

estudo da poesia de Arnaldo Antunes, podemos eacopistas esclarecedoras sobre
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possiveis trajetos de leitura da/na poesia do amoguestédo, principalmente pela forma de
publicacdo e republicacdo de um mesmo texto (ote mhr) em diferentes suportes. Esse
movimento entre texto e suporte provoca efeitosatdido diferenciados, promovendo um
didlogo constante entre poemas, cancdes e prodwgtesideo. Nesse emaranhado de
linguagens, os textos de Antunes parecem indicanocum dos “lugares” possiveis de
leitura, a relacéo entre o texto e o seu supods) bomo a transposicdo de um poema em
cancao (e vice-versa).

N&o se trata, neste estudo, de catalogar os tiposuportes, como fez Marcuschi
(2003), e sim, observar o uso que dele foi efetupdlo poeta Arnaldo Antunes para
veiculacéo e circulacdo de seus textos. Para omdalsenento deste topico, seguiremos dois
caminhos que, de uma forma ou de outra, retomamreforcam o estudo do suporte ligado a
producao poética do autor em destaque. O primeissgsera observar a diferencastitus
dos suportes musicais adotados para os poemasesa@gliura e Saibg discutidos no
capitulo sobre poesia e infancia; o segundo, foaddia republicacdo que Antunes faz de um

mesmo texto em diferentes suportes (Com ou SersGicras).

CULTURA E SAIBA: MESMO SUPORTE, NOVOS PUBLICOS

Conforme salientamos, Antunes participou de algupmaducdes musicais do grupo
de musica infantil Palavra Cantada, cujas cancéssnam-se, de um modo geral, a criancas.
Ha cancdes do referido poeta nos digcaracdes de brincaCancdes Curiosas Cancdes de
ninar. Algumas das canc¢des de Antunes, que foram incaipe aos discos citados, surgiram
por encomenda, por meio de parcerias com Pauld &edandra Peres (criadores do Selo
Palavra Cantada) ou por regravacdo como foi o dasmancadultura, discutida no capitulo

anterior. Ja no caso da can¢@ambag também focalizada no capitulo sobre o devir-caam
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nova roupagem foi realizada por Adriana Calcanhotogdisco de cancdes infanf\glriana
Partimpim

Cultura surgiu inicialmente como poema no livis Coisas depois integrou dit
Nomee por ultimo o CD de cancgdes infantis do Selo\wal&antada, intitulad@ancdes de
Brincar (interpretada também por um coro de crianca). @®rses mudam e as versdes
musicais também. O fato de ser um poema publicaddveo e depois receber uma outra
versao musical, outra versdo em livro e uma veesdwideo, implica outras materialidades,
tanto com a palavra e o aspecto grafico, quanto &onelodia. Por circular em outra versao
musical, destinada as criangas, a cancao propicdaagdo de uma nova comunidade de
leitores/ouvintes. Além de possibilitar uma novaipagem musical, esse poema/cancao,
vamos chama-lo assim, desfaz-se das fronteirasepsam a producéo infantil da producéo
dita “adulta”, quebrando os limites entre os gésenusicais. Alias, a fronteira que separa a
arte dita adulta da infantii ndo apresenta limitesito nitidos, em geral, atribui-se,
principalmente a literatura infantil, a possibiligade agradar tanto ao publico adulto quanta
ao infantil, conforme nos expde Cunha (1987). Ness®, ndo estamos diante de uma
mudanca de suporte, mas de uma altera¢c&iatiesque o0 suporte comporta ou representa.
Essa transicdo de um suporte para outro, ou darezatudo suporte, permite aos
poemas/cancbes de Antunes constituirem novos p8béicusos, além de possibilitar outras
formas de circulacdo de seus textos no cenargtiattinacional.

O mesmo aconteceu com a cangmba E esta cancdo foi produzida para CD
homénino de Antunes e, posteriormente, foi incaagarao repertorio de cancdes infantis de
Adriana CalcanhotoAdriana partimpin), disco destinado ao publico infantil. Com o objet
de ser uma cancéo para ninar adultos, ao circalar g producéo infantil, projeto idealizado
por Calcanhoto, a cancéo passa a ser enderecadaytay circuito de divulgagdo, uma vez

que a maior parte do publico ouvinte e/ou espectdosshowssao criangas.
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O que pode ser deduzido desses exemplos é quentsris que separam um texto ou
uma cancao destinada a um publico adulto de umtihfgio sdo rigidas, como se parece a
primeira vista. Criam-se novos usos e novos ciosuie circulacao e de consumo de poesia e,
consequentemente, novas comunidades de leitoreaggistem, ouvem e |éem poesia no
contexto nacional. Tais cancdes, por serem atraslasspelo devir-crianca, potencializam

essas releituras, quebrando fronteiras e permitnd@s usos e interpretacdes.

LEITURA DO POEMA AS ARVORES

Como ilustracdo da proposta anunciada, destacapars, analise, 0 poemAs
Arvores publicado no livroAs Coisas(1992) e o poema-cancgas Arvorespublicado no
encarte do CJm Som(1998). O primeiro estrutura-se em prosa, conefrantrecortadas e
associativas, incluindo o desenho que dialogatextralmente com o conteudo do poema. O
segundo poema estrutura-se em versos e recebeimogsextuais, além da versdo melddica
proposta por Jorge Bem Jor e gravada por Antunesio citado.

O poema, incluido no livro em destaque, incorpocggdimentos de escrita (tamanho
das letras) e ilustracdo (tipo de imagem) simila@es demais textos e imagens do li®
Coisas Tanto na linguagem quanto nas imagens que 0 admm, 0 poema é atravessado
por um devir-crianca que arrasta a linguagem pa¢tara uma zona de aproximacao entre o
criar do artista e o brincar da crianca. Nesse rdncocom a infancia, concebido como
poténcia criadora, o texto de Antunes parece datiauma “ciéncia ludica”, sobretudo ao
buscar compreender e estabelecer conceitos pademerdo “arvore” e sua relacdo com o
homem, construidos por meio da articulacdo pronzoyidlo devir-crianca da lingua e o

aproveitamento do discurso cientifico. Conformeutisnos no capitulo anterior, ndo estamos
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diante de uma “ciéncia” que visa ao conhecimento pwsimplesmente, mas a inocéncia e ao

[adico.

As Coisaartiu dessa poética inspirada na logica infanth obsesséo de
olhar um mesmo objeto de muitos angulos. Foi cddoelscomo um
compéndio pedagégico das coisas do mundo, vistawéat de varios
angulos. “As coisas tém peso, massa, volume, tamnaempo, forma,
cor...” Uma hora vocé olha através da funcdo gas &m, outra hora
através do formato. Vocé olha elas de cima, outra kiocé olha de lado.
Ent&o existe uma essa sede de definicdo. A defimb&oluta é impossivel,
o foco absoluto vocé nunca vai ter. Seria como pAledo Borges, o ponto
que concentra todos os pontos do mundo, o olhdodtes os olhares. A
gente vai ter sempre uma visdo parcial. Mas issquéeer olhar as coisas
prismaticamente, de muitos lados, € um impulsonestamente presente
nesse livio e foi se tornando uma caracteristica ndaha poesia.
(ANTUNES, 2006, p. 372)

Nessa mesma entrevista, Antunes reitera que ne@ W Coisas“o tom de
cientificidade”, acionado pela busca de definicamehecimento de um dado objeto, desfaz-
se em funcéo da liberdade de associacédo entrederranalogias, caracteristicos da poesia.
Boa parte dos poemas desse livro, bem como o #extarvores que sera discutido mais
adiante, incorporam essa liberdade de associagé&twgalescrita por Antunes, ou seja, um
certo olhar multifacetado sobre um dado objetojugato com os conceitos, também ligados
ao objeto descrito e poetizado. Segundo Antundsymo“cientifico” dos poemas liga-se a
maneira pela qual os textos parecem ensinar o gu&érvore, uma porta, 0 cCorpo, uma cor,

0 mar, etc.
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pa [argd € as Jue Nabiiam €squilos.
LS O LT o y

—— R T T N (e Y —

Percebe-se nesse poema um forte teor descritigsaeiativo. Descritivo em relagéo
ao objeto (as arvores) em questdao (“Ha as que d#osfe as que dao frutos”), o
posicionamento no espaco (“ficam plantadas no gh&idt. No campo associativo, “as
arvores” sdo comparadas aos seres humanos (“cre&sgamas pessoas, mas nao sao soltas
nos passos”). Merece destaque a imagem visual gaguao poema, desenho ambiguo que
parece representar a fusdo de uma arvore com thagnanos. Funde-se o corpo de uma
arvore com o corpo humano ( “cantam no vento eberoea chuva de galhos abertos”).

A tentativa de definicdo ou de dizer o que é unmact®” e as analogias estabelecidas
com o homem implicam um conjunto de definicbes eolik@ares sobre essa aproximacao.

Seria 0 olhar “prismatico” ao qual se refere Angith&videntemente, os olhares construidos
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(“ha as que dao frutos”), ora formas de alimentgt@amam do sol pelas folhas e pela terra
bebem agua”).

O conjunto analdgico de aproximacfOes construidas en
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Mas, se ha contencéo do impulso lirico nesse poem&gsmo ndo se pode dizer em
relacdo ao poema-cancads'Arvores’ lancado no CIUm SomA cancéo surgiu a partir do
poema citado anteriormente. No encarte de CD, wtejue antes fora escrito em prosa,
apresenta-se escrito em verso, porém, com a séprekss alguns versosq que chovem
depois da chuva, as cabeludas./As mais jovens; sh@edacréscimo de cinco novos versos,

inexistentes no poema anterior.

As Arvores

As arvores sédo faceis de achar
Ficam plantadas no ché&o
Mamam do céu pelas folhas

E pela terra

Também bebem agua

Cantam no vento

E recebem a chuva de galhos abertos
Ha as que dao frutas

E as que déo frutos

As de copa larga

E as que habitam esquilos

As arvores ficam paradas

Uma a uma enfileiradas

Na alameda

Crescem pra cima como as pessoas
Mas nunca se deitam

O céu aceitam

Crescem como as pessoas
Mas néo sdo soltas nos passos
S&o maiores, mas

Ocupam menos espaco

Arvore da vida

Arvore querida

Perdao pelo coracéo

Que eu desenhei em vocé
Com o nome do meu amor

Além do corte de alguns versos e acréscimos degutomo ja salientamos, ha
também, nessa versdo, a perda da imagem visugboBima anterior, 0 tom descritivo era

dominante em razdo do carater de objetividade. &gemcontra-se permeado de lirismo e

subjetividade, materializado nos ultimos versosat&ao:
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Arvore da vida

Arvore querida

Perdao pelo coracéo

Que eu desenhei em vocé

Com o nome do meu amor

Contudo, o eixo-chave do poema ainda mantém-seergegspor meio da relagédo
homem/arvore, seja nas associa¢des entre ambas)asejocacdo de um jogo primitivo de
cravar em troncos de arvores o0 nome da pessoa amhgidando uma cicatriz visivel por
muito tempo. Dessa forma, a arvore funciona coma aspécie de amuleto sagrado, no qual
pedidos e desejos sdo escritos e ficam a especandeetizacdo. Tal ritual remete para as
simbologias miticas e arcaicas, contidas em relaiblicos, na Cabala, dentre outros, que
atribuem as arvores uma relagdo com a sabedonmepamnhecimento e com a prépria vida.

Na estrofe acima, o sujeito lirico, além de fazepsesente, efetua um trabalho de
memoria peculiar, ultrapassando as fronteiras memgarobjetivas para registrar, liricamente
no poema, ecos de memoria e historia de inimewriz@mdos que utilizaram (e utilizam) os
troncos das arvores para desenhar coragdes e, reddégrem seus amores. Merece destaque
a énfase melddica dada ao verso “arvore da vigalgada na cancao, refazendo o vinculo
rompido, pois nesta versdo foram suprimidas pailtegpoema que traziam a expressao
“mudas”. Com o acréscimo do verso “arvore da vigads subsequientes, a cancao, diferente
do poema inicial, redobra a énfase na relacdo hdameone. JA ndo estamos mais diante de
uma associacdo meramente objetiva entre ambos el@e&ma arvore qualquer, mas de uma
relacdo declaradamente subjetiva com as arvordaforizada como “arvore da vida”.

Antunes, ao acionar a funcao-autor (Foucault)rpméta sua prépria obra. Posiciona-
se como leitor que se |Ié e, ao se ler, produz uo texto, recortando-o e interpretando-o
(funcao-leitor). Cria-se um excedente de saber eigdo (exotopia) que, segundo Bakhtin

(1997), coloca o autor como “consciéncia de umas@éncia”, ou seja, 0 outro que vem

preencher aquilo que falta.
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No poemaAs Arvores as alteracdes ndo se restringem somente naaaitéando
suporte e na configuracdo grafico-visual, mas tamb®s cortes e acréscimos textuais
realizados no corpo do texto. Inclui-se, tambémegistro musical permitindo ao poema
novos usos e a possibilidade de sair do livro eaem®m outra instancia de enunciacéo: a
cancao. Esta questdo aponta para as discussoemdeiCja explicitadas, sobretudo, quando
afirma que um mesmo texto pode revestir-se de umiues inédito quando mudam os

dispositivos por meio dos quais € lido e/ou recebpielo leitor.

LEITURA DO POEMA OS NOMES DOS BICHOS NAO SAO OS BICHOS

Os nomes dos bichos ndo sdo os bhichos.
Os bichos sao:
Macaco gato peixe cavalo vaca elefante baleialyalin

Os nomes das cores nao sao as cores.
As cores sao:
Preto azul amarelo vermelho marrom.

Os nomes dos sons nao sao 0S sons.
Os sons sao.

S6 os bichos sao bichos.
S6 as cores sao cores.
S6 0s sons sao.

Sons sao

Nome nao

Os nomes dos bichos nao séo os bichos.
Os bichos séao:
Plastico pedra pelucia madeira cristal porcelapelpa

Os nomes das cores ndo sao as cores.
As cores sao:

Tinta cabelo cinema céu arco-iris tevé.
Os nomes dos sons. (grifo do autor)
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Este poema apresenta-se disposto em trés paginasaldudose subdivide-se em
trés campos tematicos. Nesse ljvoopoema néo recebe titulo e, como poema de abertura
aponta para possibilidades nominalistas, abring@ges para os demais poemas da referida
publicacéo.

Logo na primeira pagina, temos a apresentacaoré®®ixos do texto: a negacao dos
nomes, das cores e dos sons e a arbitrariedadgenemire e coisa; ha segunda, a afirmacédo da
incapacidade de o nome representar 0 que nomepar €Jtimo, segue-se a apresentacdo do
eixo bicho-cor-som e o alcance do ato de nomeasfeado para outros objetos e cores
(porcelana, cabelo, tevé, etc.). Embora a repraduigh poema, nesse topico, ndo seja a
mesma do livro, merece atencdo o0 verso “nome n@slfito com letras maiores, cujo
destaque segue a proposta tematica do poema: o Bom®@a convencado social e as
possibilidades de representacdo nao configurandserftxos na lingua. Trata-se mais de um
efeito do que propriamente uma relacdo imanentedgsubstituicdo (estar no lugar de).

Ampliando a proposta do poema anterior, Antunetadagustamente o verso “nome
ndo” para dar titulo ao mesmo texto, inseridditdNome O poema apresenta textualmente
0S mesmos enunciados, porém em outra disposic@icogvésual e em outro suporte, uma
vez que, nesse kit, o texto recebeu versdes em Mideo e CD. As cores e imagens que
compdem o texto revestem-no de outros efeitos diédse sobretudo no tocante a relacao
nome e coisa, abalando as fronteiras classifieg@ias convencdes resultantes do processo
de nomear. No livro e no video temos o “nome naalpi‘a cor na cor” e “0 som no som”,
designados pela escrita no corpo dos animais (oosfgavalo” escrito no cavalo, por

exemplo), como ilustra o texto reproduzido abaixo:
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I ensn o PR VTR T

Na versdo em video, 0 poema encontra-se inseridmemutro suporte e recebe outro
tratamento grafico e visual. Como resultado da sentie a melodia e os recursos especificos
do video (movimento e interacdo de imagens), sa@wes em movimento redimensionam as
possibilidades semanticas do poema, ampliandacgaedo a primeira versao do liviaudos

No video, as imagens acima funcionam como ilustragaelacdo entre nome e coisa
€ problematizada desde o processo da escrita (deusnta) do nome no corpo dos bichos e
coisas, até o instante final em que a agua dilagam identificacédo, ficando apenas o animal,
“0 nome nédo”. Tal recurso pode ser compreendidoocoma tentativa de colar, no elemento
representado, a sua representacao.

A imagem tinta usada para a escrita do nome dituimo corpo do bicho, construida

no video-poema, reitera, de forma incisiva, o eardiuido do processo de nomeacéao,
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reforcando a distancia entre o signo e o que @eesenta. Nesse suporte, o0 poema constroi
um efeito de sentido caracterizado pela dificulddéese fixar um conceito, a classificacao
torna-se multipla, escorregadia e “nao logicameastabilizada”.

Do livro Tudosa versdo multimidia ddome saltam aos olhos do leitor/espectador um
conjunto de imagens e metaforas que giram em tdemam eixo comum: a idéia de
conceituar e/ou definir as coisas e objetos. Essemento e/ou tentativa de nomear as coisas
aparece em varios poemas e cancdes de Antunemrfando quase como uma obsesséo do
poeta pela definicdo, ou tentativa de focalizaragnceito sob varios angulos, ou a relagcéo
entre a palavra e conceito.

Associando recursos tecnologicos e técnicas midignAntunes coloca seus poemas
em constante dialogo, migrando-os de um livro parteo, de um suporte para outro. Pratica
circular que permite que seus textos nao so recehdra corporalidade grafico-semantica,
mas também novos efeitos de sentido, obtidos pdo rde alteracbes constantes na
materialidade do texto.

S&o modificagdes, como no caso dos poemas emaquegtie correspondem a
diferentes gestos de interpretacéo, apontandodif@r@ntes posi¢cées do sujeito e diferentes
formacdes discursivas e, também, com a instancabeia.

Conforme assegura Orlandi (1996, p. 12):

qualquer modificacdo na materialidade do textoesponde a diferentes gestos de
interpretacdo, compromisso com diferentes posigiiesujeito, com diferentes

formacdes discursivas, distintos recortes de mendfistintas relacdes com a
exterioridade.

Além das modifica¢des existentes na materialidimlgexto, temos, emNome néo?
uma simultaneidade de suportes que propde didkEgos os textos e outras possibilidades de
sentido. Segundo Chartier (1999a, p. 22), “as fermalispositivos por meio dos quais um

texto é proposto a ler pode criar novos publicasoeos usos”. A alternancia de suporte
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interfere nas condi¢cdes de producéo e circulagg&gpdemas de Antunes no contexto social:
da pagina ao palco, o leitor/expectador passaitladesilenciosa, proposta pelo livro/video, e
entra em contato com @hows cuja participacdo envolve outros contatos conoesia e,
conseqguentemente, novos usos. O poema, inicialnperiiecado no livro, conquista outros
espacos, quando inserido no CD e St®ws propondo outras formas de participacdo do
publico com a producéo poética do autor.

Segundo Chartier (1998), os autores da era multnmédo se limitam as formas-
objetos que o livro tradicional permite, mas seestem da pluralidade das formas de
apresentacdo do texto obtidas pelos recursos tegoos. Antunes, sintonizado com o0s
recursos tecnoldgicos do seu tempo, faz uso dessassos e redimensiona o0 processo de
escrita de seus poemas, seja com a musica ou sdde®@. A relacdo entre poesia e técnica,
ou entre palavra cantada e palavra escrita, owa@ooporshowsreunindo grupos de pessoas
em torno da poesia e tantas outras formas de digéiy sinaliza o retorno da poesia as suas
origens, ou o retorno da poesia “como festa, ceriaygogo e ato coletivo”, conforme nos
ensina Octavio Paz (1991, p.102).

Tal reflexdo aproxima-sele uma concepcdo mais geral de pos-modernidade
concebida “como uma atmosfera cultural Deitgeisti, que supostamente resulta de uma
mudanca nas condi¢cdes da producdo industrial, ngingento de novas tecnologias da

informacéo e na globalizacdo do mercado de prodguidéias” (Coutinho, 2005, p. 160).

DA CANCAO AO POEMA: MUDANCA DE SUPORTE E DE CODIGOS

Antunes é considerado por Luiz Tatit (um dos ppais estudiosos da cancao no

Brasil) como um musico e poeta capaz de trangitan muita habilidade, do poema para a

letra da cancéo e da letra da cancdo para o p&@sr@oemas de Antunes, além de circularem
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por diferentes suportes, circulam por codigos tamb#éerenciados, como a cancéo, o video,
o livro e o palco, conforme assinalamos.

Sao questbes que merecem um exame atento e cudadkte que a cancdo e o
poema sao registros de natureza distinta, um parraasitado e o outro para figurar como
texto escrito. Independente do registro e do cahdbgido dos codigos, o estudo da letra da
cancao, embora seja ainda visto pela academia edasaeservas, ja conquistou espaco nos
estudos literarios, cujos enfoques abrangem véaadogositores e estilos musicais.

A titulo de exemplificacdo, selecionamos o poenaletra da cancd® Buraco do
espelho cuja alternéncia de codigos, da cancdo ao poeordribui para a producédo de

sentidos do respectivo texto.

O buraco do espelho esta fechado
Agora eu tenho que ficar aqui

Com um olho aberto, outro fechado
No lado de |4 onde eu cai

Pro lado de ca ndo tem acesso
Mesmo que me chamem pelo nome
Mesmo que admitam meu regresso
Toda vez que eu vou a porta some

A janela some na parede

A palavra de agua se dissolve
Na palavra sede, a boca cede
Antes de falar, e ndo se ouve

Ja tentei dormir a noite inteira
Quatro, cinco, seis da madrugada
Vou ficar ali nessa cadeira

Uma orelha alerta, outra ligada

O buraco do espelho esta fechado
Agora eu tenho que ficar agora
Fui pelo abandono abandonado
Aqui dentro do lado de fora
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Inicialmente incluido no CBD Siléncio(1996), este texto foi republicado no livro
Dois ou + corpos no mesmo espddd97). A estrutura mantém-se intacta, tanto daté@e a
distribuicdo dos versos quanto das estrofes. Gasaltar que sdo dois contextos de producéo
e circulacdo diferentes, uma vez que mobiliza duiportes (o livro e CD) e sistemas
diferenciados de difusdo, os quais podem atingulipus leitores maiores ou menores. No

caso da cancdao, veiculada em radios owskows
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apegar, enunciam uma condicdo muito mais de indetacdo que de delimitacdo. As
fronteiras que separariam o “aqui’ do “la” misturam intensificando uma situacdo de
abandono e de auséncia para o sujeito. Do mesmo, egdressées como “aqui dentro do
lado de fora”, caminham na mesma direcéo, refoigamda dada condicdo de auséncia de
lugar definido. O “interior e exterior”, o “dentre o fora”, o “aqui e o |&” constituem
demarcacfes de espaco e subjetividade que seveéiss@m cada jogo de oposicOes
enunciadas. Como bem observou Moraes (2002), @ Vagora eu tenho que ficar agora”,
aponta-nos para a categoria do tempo como a upngsibgidade entrevista pelo sujeito do
poema. O primeiro “agora” remete-nos ao tempo d@m&ncao, ao presente sem escapatoria;
0 segundo, a uma categoria de espaco indefinidssedNemaranhado de imagens, a situacéo
de abandono reforca e reduplica a condicdo dotsujgielo abandono abandonado”, Ihe
restou ficar “aqui dentro do lado de fora”.

No plano melodico, o poema ganha uma versdo quasiéada e com pouco
acompanhamento instrumental. Ressalta, na cang@a, grave de Antunes em tom quase de
declamacdo do texto, com uma pequena diferencaeganda parte da musica, quando
aparece, em forma de eco, uma outra voz, tambérmntiegnes, em tom menos grave,
sobrepondo-se a primeira. Tal como a duplicacad@étiza construida pelo verso “fui pelo
abandono abandonado”, a sobreposicdo de vozes,angicq; reitera a sensacao de
abandonado, duplamente sentido. A voz grave e adcitativo dado ao poema corroboram
para intensificar a atmosfera de angustia e abanadoaterializada no texto escrito.

No caso da poética de Antunes, 0s suportes comptamese, construindo um
dialogo entre os registros musicais e 0s sonordse ®s CDs e os livros, permitidos pelo
constante processo de escrita e re-escrita deteeios. Por mais que Antunes transite por

diferentes cédigos (verbal, visual sonoro), a palasscrita configura-se como o elo que
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possibilita a associacdo e a incorporacao de outedsrialidades. Ou, a partir do escrito, 0
poeta decide ou n&o por uma resolucéo visual efoora.

Por outro lado, o poema que analisamos, explicitadado recorrente da poética de
Antunes: uma canc¢do pode migrar para o livro. tasgbém ndo pode ser classificado em
termos de regra fixa, visto que, freqientementdext®s do poeta em questdo, transitam de
um codigo e de um suporte para outros, recebendd@modificacdes.

Nessa acepc¢ao, cabe ressaltar as palavras de GE88), quando afirma que “é
necessario nao esquecer que a letra da cancéae® dartudo, palavra, em suporte expressivo
distinto, em codificacdo contextual particular, makvra” (p. 113).

Esses constantes movimentos de escritura adotadarianes, em relacdo aos
suportes e com ele os diferentes tipos de codigosados para 0s poemas e canc¢des, podem
sugerir outras formas de experimentacdes poétieagolvendo outras materialidades e
possibilidades de circulacdo. Os poemas e cancéesséo produtos “acabados”, mas
processo em devir. Por isso, ao re-publicar unotd& um suporte para outro, o poeta altera
a versao anterior (recorta, ilustra, etc.), ofendoeuma outra leitura para o texto que,
também, torna-se outro.

O uso de novas tecnologias, como o computador asotéicnicas tipograficas,
colaboram para que determinados poemas recebarageng diferenciadas, tendo em vista
0s recursos disponiveis e o tratamento especifice @ formato destinado. Se retomarmos o
poemaCultura, perceberemos que, quando integrou o lAsdCoisasrecebeu um tratamento
de linguagem e de visualidade condizente com aoptapdo livro, adotando imagens
“primitivas”, “quase rupestres”, para ilustrar oxtt® distribuido em prosa e sintaxe
fragmentada. Ao ser deslocado paraKib Nome projeto arrojado teconologicamente,
envolvendo animacgéo videografica, cancdo e novéigeoacao em livro (redistribuido em

versos com outro acabamento grafico), o poemarentegtro formato de publicacdo e com
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ele se conecta. Dessa maneira, Antunes experiroem@smo poema em uma outra versao,
cuja resolucéo envolve suportes e recursos multtintds. Estamos diante de materialidades
distintas que desencadeiam outras possibilidadegddicacao. O texto muda de suporte, de
instancia enunciativa e de condi¢des de producao.

Todas essas questdes remetem, ainda, para a aaintezsemiotica apregoada pela
Poesia Concreta, com a qual Antunes dialoga e ntinaadade, tendo em maos (ou na pena?
Ou no teclado?) os recursos tecndlogicos parabam@gdo de uma poesia “verbivocovisual’,
que os concretistas, nos idos de 1950, defenddiamse trata apenas de habilidade quanto
ao uso de recursos tecnoldgicos, mas do uso desiesos e dos suportes propiciados pela
tecnologia para a producéo e divulgacdo da poEsises recursos ou dispositivos técnicos
sao um meio, e por eles os poemas escapam, migramma publicacdo para outra, circulam
e complementam-se.

A poesia hibrida de Antunes explora a multivocedath palavra poética, cuja
correspondéncia orienta-se para a multivocidadseidchumano, conforme Gadamapyd
Mendonga, 2002, p. 24). Por esse e pelos dentare$amencionados, a poética de Antunes
escapa aos limites impostos pelo papel, aos registrcunscritos por um dado suporte e aos
registros exclusivamente verbais. Sobre esse temgsessaltar o depoimento de Haroldo de
Campos (1997), quando reverbera a proposta int@fsemda poesia de Antunes, a partir do
lancamento do projettlome Segundo declaracbes de Campos, 0 ex-roqueiroT das
utilizou-se do computador e de técnicas avancadasgrdvacdo com o0 objetivo de
“transformar a poesia em alguma coisa que saiaspace mais fechado da pagina e possa se
valer dos recursos dos novos midia eletroaciusticda computacdo grafica, hoje a nossa
disposicao” (p. 214). Além de efetuar um balangidnico do impacto causado pela Poesia

Concreta e de seus desdobramentos na e para a poasileira, Haroldo de Campos, no
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mesmo texto, destaca a obra de Antunes como untxgapie da continuidade a varios
percursos tracados pelo grupo concretista.

Nesse movimento de leitura interno a prépria oBraunes coloca seus textos em
constantes dialogos, resultantes de diferenteseditbp autor sobre sua propria obra (gesto de
interpretacdo), compromisso com diferentes posigdesijeito (funcao autor).

Sera que o mesmo olhar prismatico adotado peltag@ea conceituar um objeto sob
varias angulos pode ser atribuido para a formatdgagoemas? Ao re-publicar seus poemas
para outros suportes ou transpor uma canc¢ao panaondo estamos diante de uma postura
que nao priviligie uma forma especifica? Esses quioeentos ndo sao excludentes, mas
intensificam um certo hibridismo de cédigos quecamplementam e se conectam. Nao ha
privilégio de uma forma sobre outra, s&o movimempos colocam 0s poemas em contato,
possibilitando outras situacfes e relacfes entege® diferentes: “qualquer coisa que nao

fique ilesa, qualquer coisa que nao fixXe”

2 Trecho da canc&ualquer faixa do CD Homénimo de Antunes (2006).
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IDENTIDADE E SUBJETIVIDADE NA PRODUCAO POETICA

DE ARNALDO ANTUNES

Vimos no primeiro capitulo que o devir-crianca dimma, nos poemas de Antunes,
como um vetor de subjetivacdo, cujo tom arrasfagué e a subjetividade para um encontro
com a infancia, ndo correspondendo nem ao adukene a crianca em particular, mas
instaurando um entre-lugar entre ambos, onde otsggoca e/ou observa o mundo e as
coisas de forma desautomatizada. No estudo dostespdestacamos as alteracdes textuais e
materiais pelas quais 0s poemas analisados foramedigdos, principalmente, ao migrarem
de um suporte para outro. Nessa alternancia deodliss formais, tais mudancgas,
configuraram diferentes posi¢cdes-sujeito/subjediti® ou, envolveram outras perspectivas
para o sujeito e para 0os poemas, sobretudo pelalétstarem inseridos em outra instancia
de enunciagao.

O procedimento de construcdo do poema adotadoAptunes aproxima-se do
conceito barthesiano de escritura, concebido coma pratica textual capaz de incorporar e
ser permeavel de e por outros textos. A praticasdeitura, entendida como pratica textual,
posiciona-se em uma vertente tedrica, cuja concepgspalda-se no abandono de nocdes
estruturalistas que consideram o texto literarim@aonero objeto de andlise, “uma linguagem-
objeto”, transformada em instrumento utilitdrio ecdrativo. A escritura comporta um
conjunto de signos que implica, em seu percursactedarticulagdes entre algumas nocdes
linglisticas e literarias, configurando, segundathgss (1988, p. 35), “sugestbes para a

andlise do discurso literario”. Assim, a noc¢ao sleritura deve ser cotejada com o estudo que
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privilegia os procedimentos enunciativos, delimisdoor categorias de pessoa, espaco e
tempo.

A escritura focaliza o sujeito ndo em um momentrér ao processo de criagao,
mas no momento de producdo de um novo texto, “eenogsujeito se cria e se recria, numa
significancia infinitamente aberta” (PERRONE-MOISE®88, p, 13). Concebe-se, dessa
maneira, a escritura como uma pratica textual, cteniaada pela idéia de movimento,
considerando que a palavra, principalmente literanéo € um ponto neutro e/ou fixo na
lingua, mas um cruzamento de superficies textuais.

Nesse sentido, a poesia de Arnaldo Antunes, corfaliscutiremos, produz-se em um
intersticio de linguagens, envolvendo as experé&ndo poeta com a palavra cantada (o rock),
com a poesia visual, com as artes plasticas, copoesia concretista, com a video-poesia, para
citar estes exemplos. Esse entrecruzamento dealijegs, tdo caracteristico da poesia de
Antunes, configura-se como um espaco capaz decefedderentes leituras sobre a realidade
sociocultural, tornando-se um campo de observac&egiado sobre diversas questdes,
como, por exemplo, a subjetividade.

Além da mistura de cddigos, percebe-se, na olste geeta, a criacdo de expressoes
linglisticas (fusdo de palavras, deslocamentosdexiquebra de palavras, etc.) que surgem
do experimentalismo com a linguagem para instaums nova situacao, seja ela de classe
social, sexo, identidade cultural, etc. Tanto redea$ das canc¢des quanto nos poemas, tal
recurso € acionado, desencadeando efeitos de seatitidrsos. Tal estratégia discursiva
possibilita reflexdes sobre a condicdo do sujedaontexto atual, seja pelas relagbes entre
sujeito e espaco urbano, seja pelas as construgéestarias pelas quais 0s sujeitos se
reconhecem.

Estas questdes remetem-nos as discussdes foucasiltabre o “enunciado” e, como

desdobramento, as questdes do discurso e do suUfgita Foucault (1995), o enunciado,
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diferentemente de uma frase ou um ato de falactearza-se por ser produzido por um
sujeito (funcé@o enunciativa) que fala de um dadm@ile € determinado “por regras socio-
historicas que definem e possibilitam que ele sajanciado”, conforme Gregolin (2004, p.
89).

O enunciado, diferentemente de um ato de falaasefrimplica o vinculo a uma dada
posicdo-sujeito, cuja natureza movente impossabditncepcdes de carater totalizante. Um
mesmo individuo pode ocupar diferentes posi¢cOesteujdada a natureza dispersiva que o
caracteriza e o define, apontando para uma percegg&ubjetividade como fragmentada e
descentrada. Tanto a dispersdo do sujeito quadisparsdo de enunciados que circulam na
sociedade, sinalizam para uma compreensdo decsoggito uma construcao historica, pois o
discurso € um “campo de regularidade para divgrssigdes de subjetividade (FOUCAULT,
1995, p. 61)".

Para Foucault, o discurso é definido como conjdiet@enunciados pertencentes a uma
mesma formacdo discursiva, com determinadas cogsligé existéncia; liga-se a historia,
como “fragmento de histéria, unidade e descontamedna prépria histéria, que coloca o
problema de seus proprios limites, de seus codessuas transformacfes, dos modos
especificos de sua temporalidade” (FOUCAULT, 1995,135-136). Para esse autor, 0
discurso ndo é visto de forma estanque e/ou fixas oomo uma pratica discursivaem
constante transformacao. Nela sao definidos ofsir(as) de onde o(s) sujeito(s) enuncia(m),
ou, a posicao que o sujeito ocupa no exerciciadgdb enunciativa. Para a observacao desse
movimento enunciativo, faz-se necesséario descrawvas condicdes de realizacdo, regras de

controle, “pois entre o enunciado e o que ele éaur@o ha apenas relagdo gramatical, l6gica

13 para Foucault (1995), a pratica discursiva € coemalila “como um conjunto de regras andnimas, histgyr
sempre determinadas no tempo e no espaco, quéraefirem uma dada época e para uma determinada area
social, econdmica, geografica ou linglistica, andag@es de exercicio da funcdo enunciativa (138)".
discusséao sobre prética discursiva implica reflexdmbre as condi¢cdes de producéo do discurso.
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ou semantica; ha uma relacao que envolve os ssjjgite passam pela Historia, que envolve

a propria materialidade do enunciado” (GREGOLIN)£2(. 90).

A problematica da subjetividade foi um tema reatteanas pesquisas de Foucault em
sua trajetéria intelectual, perpassando as difesestapas de sua obra: a arqueologia, a

genealogia e a ética. Para Foucault (2004, p. ®7&)jeito ndo é uma substancia,

E uma forma, e essa forma nem sempre é, sobratlédica a si mesma. Vocé ndo

tem consigo préprio o mesmo tipo de relacdes quandé se constitui como sujeito

politico que vai votar ou toma a palavra em umarab#ia, ou quando vocé busca
realizar o seu desejo em uma relagdo sexual. Hébitadelmente, relacdes e

interferéncias entre essas diferentes formas deitas)j porém, ndo estamos na
presenca do mesmo tipo de sujeito. Em cada casxeseem, se estabelecem consigo
mesmo formas de relagdo diferentes. E 0 que meess® €, precisamente, a
constituicdo historica dessas diferentes formasujeito, em relacdo aos jogos de
verdade.

Ao estudar a subjetividade nos textos de FoucBudilo Filho (2005) argumenta que
esse autor ndo desenvolve uma teoria do sujeiareuma teoria da subjetividade. Nao se
trata de uma teoria, pois ndo ha a proposito dendetvimento de textos com pretensdes
totalizantes, grandiosas, que “busca explicar e cdaita de grandes conjuntos, oferecer
grandes explicacdes” (p. 43). Compreender “umadtidstcritica da subjetividade em
Foucault” significa recolher, por meio de uma letmdo verticalizada e sim transversal, 0s
diversos momentos em que a subjetividade foi pnoalzada e/ou desenvolvida de forma
assistematica, periférica e/ou marginal. Ndo ha teoaa fechada e/ou sistematizada em
relacdo a problematizacdo da subjetividade, posty tmesmo estando no centro de suas
analises, esta discussao ndo esta acabada” (IN&BE uma teoria do sujeito, pois “este é um
lugar vazio no discurso; ndo é uma teoria da swulgjatle, porque as discussbes néo
envolvem as questdes especificas do campo da qgi@blE nesse sentido que nio interessa

a Foucault a discusséo sobre o sujeito psicologidiyidualizado, nem o estudo da formacéo
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da personalidade ou a decifracdo do sujeito, quaiden uma dada interioridade. Para
Foucault importa a exterioridade dos fendmenosigsorreconhece a subjetividade ndo como
esséncia e/ou substancia, mas como um enunciatimidos ligado a uma diversidade de
praticas sociais e politicas (PRADO FILHO, 2005).

Para Foucault, importa a constituicdo historica diéerentes formas de sujeito. A
construcdo de uma teoria “acabada” do sujeito sulgetividade anularia sua propdéta
Problematizar estas diferentes formas de sujeitts aliferentes figuras de subjetividade
acarreta, como desdobramento, negar o sujeito ngalygara tentar compreender “formas de
ser e modos de vidas plurais, quando nao, mardi(aigl5). Prado Filho (2005) discute, a
partir da leitura de textos de Foucault, a conétrukistérica da nocdo de subijetividade,
mostrando como a identidade esta em constantefdrar@g;do e suas relacbes com o0s
mecanismos de controle e com os jogos de pYder seja, com o exterior com o(s) qual(is)
se relaciona(m).

Considerar o discurso, segundo Foucault (1995)paam campo de regularidade para
diversas posicdes de subjetividade, leva-nos atireflobre as diferentes posi¢cdes do sujeito
adotadas nos poemas de Antunes, sejam elas vofiada® erotico, passando pelo corpo e
pela sexualidade, seja para o sujeito e sua retag@go e com o que o cerca. A questao que
se coloca é, entdo, quais sdo as metamorfosegeii guda linguagem na obra desse poeta?
Indagagdo um tanto ampla, pois varios sdo os poeraasancdes produzidos por esse autor
desde o inicio de sua trajetéria poético-musical.eNtanto, como ndo temos a pretensao de
esgotar o assunto, destacaremos alguns poemasgsara/olver este capitulo, com o objetivo

de evidenciar alguns caminhos e/ou descaminhoslgatividade na obra do referido poeta.

 Prado Filho (2005) argumenta que a problematizagasujeito e a problematizacdo da subjetividadesa

a mesma coisa. O primeiro refere-se as discussde§odcault com historiadores e filosofos na fase
arqueoldgica; o segundo recebe um tratamento dgagiea) “como multiplicidade e praticas sobre soit
concretos - sobre seus corpos, neste sentido, tdepratica do sujeito é parte da sua problematizaligio
subjetividade” (p. 43).

!5 Reconhecer-se como sujeito de uma instituicAajrde sexualidade, dentre outras praticas sociaisngse
definem, significa assumir uma dada identidade coossa e reproduzi-la, “sem notar que é exatanetmigue
nos mantém presos ao poder” (Prado Filho, 2008).
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Nossa proposta sera a de observar como determinadmedimentos de construcao

linglistica e posi¢des-sujeito adotadas criamafedentitarios especificos.

Feitas essas consideracfes, interessa-nos focadimarum primeiro momento, 0s
textos de Arnaldo Antunes perpassados pela relaggm/subjetividade © Corpd/ “O
Pulsd, “Liberal geroti/ “"Minha mel e “Ninguém’) e identidade cultural

(“Inclassificaveid).

LEITURA DO POEMA O CORPGQ®

O poemaO Corpq publicado no livroAs Coisase transcrito a seguir, tem como eixo
tematico o binbmio corpo/subjetividade. Nele encambs uma série de enunciados (oracdes

de teor explicativo), que procura descrever aspeatatdmicos do corpo humano.

16 Antunes, 2002. Publicado originalmente em 1992.
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O corpo existe e node ser

Nesse poema, assim como nos demais que compdamo dd Coisastem-se uma
perspectiva de composicdao em devir, ou melhor, medevir-crianca, materializado na
linguagem e na ilustragdo do texto. Esse devingaapropiciado pela escrita, provoca um
deslocamento no texto, rogando a lingua da cripaga fazer vizinhanga, sem imita-la. Essa
posicdo, posicao-sujeito, pode ser observada tpelos desenhos e pelas imagens que
antecedem cada poema, quanto pela tematica egssituta dos mesmos.Trata-se de uma
prosa poética, porém, sem os elementos espediécoarratividade. H& a descri¢do rapida de
alguns aspectos do corpo humano, vistos sob unspeuiva descritiva; ou, algo palpavel
que pode ser tocado, observado e sentido. Sdoiadaagroximos aos de uma descrigdo de
anatomia, e, uma vez afastados dos manuais bioosedentram em outra esfera de

enunciagao: a do poema.
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Merece destaque o enunciado “Se ficar olhando an@s pode ver crescer o cabelo”.
Nele, a ambiguidade sonora da palavra “anos” padi tcorresponder ao tempo decorrido,
quanto ao o6rgdo do corpo. Essa dualidade sonorae esemtidos respalda-se pelo
enfraquecimento sonoro dos vocabulos finais atqmassipalmente, nas marcas de oralidade
da maioria dos falantes brasileiros. Segundo Afzan{2003, p, 29), pode-se “perceber o
tempo passar se ficar olhando o anus e, aindayaseofhando anos o anus”.

Sintaticamente, ha apenas dois periodos ligadosydmordinacdo (“O corpo existe
porque foi feito. Por isso tem um buraco no mei&)conjuncédo “por isso”, elemento de
conexao, estabelece que “0 corpo existe porquieitoi e foi feito porque tem um buraco no
meio”. Localizado no centro do poema e na parté&raleto corpo, o enunciado acima remete
a possibilidade do existir, e 0 “buraco” pode esfsociado a idéia de contato com o meio,
gerando possibilidade de troca e de abertura. Afzeppara a copula (entrada), para o
nascimento (saida) e para os prazeres e a vidar(@al@, 2003).

Como apontamos em momentos anteriores, os poenese dro incorporam
enunciados e formas de dizer que remetem paranaciai ludica”, ora buscando focalizar o
corpo sob varios angulos, ora buscando definicbasneeitos que ndo encerram a questao.
Esse sujeito do poema, ofuscado pelo tom impessi@al enunciagdo (marca de
distanciamento), parece querer dizer o que é mc@gém esbarra em uma pseudo-ciéncia,
cuja diretriz é analbgica e poética.

Além de todas as possibilidades de descricdo dwammo algo palpavel, Antunes
insere outro elemento, a subjetividade. O corpo @dsomente a somatdria das partes
anatdbmicas que o compdem, mas apresenta o elersebjetivo que o complementa e
confere-lhe uma singularidade. Todo corpo é conopaatatomicamente, de uma série de
componentes e de atributos fisicos, porém, bassamgealar no tocante a subjetividade. O uso

do pronome indefinido “alguém”, no final do textemete-nos a uma noc¢do de subjetividade



9C

nao concluida, muito menos delimitada por categoda alma ou espirito, ou de uma
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LEITURA DO POEMA-CANCAO O PULSO

No poema comentado anteriormente, um conjunto derigées, as vezes exaustivas,
tentam conceber o corpo sob variados aspectosisinelo da subjetividade. Em outro texto
(O Pulsg, o corpo é visto como depositario de um emaramltddoencas, ora fisicas, ora

psicoldgicas.

O Pulso

Peste bubdnica cancer pneumonia
Raiva rubéola tuberculose anemia
Rancor cisticircose caxumba difteria
Encefalite faringite gripe leucemia

O pulso ainda pulsa
O pulso ainda pulsa

Hepatite escarlatina estupidez paralisia
Toxoplasmose sarampo esquizofrenia
Ulcera trombose coqueluche hipocondria
Sifilis ciimes asma cleptomania

O corpo ainda é pouco
O corpo ainda € pouco

Reumatismo raquitismo cistite disritmia
Hérnia pediculose tétano hipocrisia
Brucelose febre tiféide arteriosclerose miopia
Catapora culpa carie caimbra lepra afasia
O pulso ainda pulsa
O corpo ainda € pouco.
Doencas das mais diferentes modalidades habitasormo, que ainda resiste, ou

melhor, pulsa. Essas doencas séo justapostas uladoagda outra e coexistem no poema sem

qualquer sinal de pontuacdo que as separe ent@olkiicar os substantivos em liberdade,

" Letra de Arnaldo Antunes em parceria com Tonyd®&ll e Marcelo Fromer, gravada pela Baifitds em
1989, e incluido na Antologia de Antunes (2006).
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libertando-os dos adjetivos e demais qualificadof@isum procedimento caracteristico da
Poesia Concreta, cuja heranca é proveniente dasicagdes incorporadas no Modernismo
Brasileiro sob influéncia das Vanguardas Européascipalmente do Futurismo italiano.
Assim, esse conjunto de doencas € realcado, ficardorpo” e o “pulso” como as partes
“menores” do processo.

A repeticdo dos versos “O pulso ainda pulsa / pa@@inda € pouco”, bem como o
andamento musical da cancédo, sugerem sons anaogode quarto de hospital, inclusive
pela repeticdo da palavra “pulso”, cantada com tonalidade praticamente em ritmo de
sopro, quase visceral. O efeito semantico dessdi¢ép reverbera, de forma incisiva, para a
capacidade de resisténcia do corpo, ou seja, &iéeesia da vida em contraponto ao conjunto
de patologias, pelas quais 0 corpo e 0 sujeito aamidos. Outra forma de repeticdo
sugestiva do texto séo as rimas das palavras tadasnem /ia/, todas se referindo a um estado
doentio e a um ritmo de continuidade, ecoando xio te

Ao corpo, que ainda € pouco, so resta resistorgircuar a pulsar, mesmo diante de
tantos “ataques” fisicos e psiquicos, que enfré¢gse conjunto de doencas mencionadas, a
“afasia”, ultima do elenco, pode ser vista como asgibilidade de comunicacédo e, por
extensdo, impossibilidade de compreensao de siao. Por ser a ultima da lista, e estar
ligada aos problemas de linguagem, a afasia, takiaietize as problematicas do homem
contemporéaneo, pois a falta de comunicagéo tamio@eca o sujeito e o corpo social. Dessa
forma, a cancao reafirma o lado tragico da vida peafirmar a vida, incondicionalmente.
“Ainda”.

Segundo Pelbart (2003), o corpo ndo suporta ceag¢aato por fora quanto por
dentro, cuja raiz estd no civilizatério que adeswatinuamente o “animal-homem” desde

tempos imemoriaf8. Tais questdes atravessam a letra da cafc@alsQ uma vez que 0s

'8 Questdo desenvolvida por Pelbart ao retomar a@pes artigo “o que é que corpo ndo agilenta mags?
David Lapoujade.
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dominios patologicos, nela descritos, coagem oocerp sujeito a partir de uma selecao de
doencas ligadas a diferentes formas de relacadcoocoonpo. Por essa razao, as referéncias ao
“ciime”, “a culpa” e “a afasia”, por exemplo, ina@s no rol de doencas mais tipicamente
psicolégicas, sao afetadas pelo bindbmio dentrg/tatacomo as outras. Corpo e subjetividade
(quem é recheio de quem?) tentam resistir ao amestito e a disciplina, e, ainda, “ao
sistema de martirio e narcose que o cristianismmemo, e a medicina em seguida,
elaboraram para lidar com a dor, um na sequénciaowtoo e no rastro do outro:
culpabilizacdo e patologizacdo do sofrimento, ieg®lizacdo e negacdo do corpo”

(PELBART, 2003, p. 45).

LEITURA DO POEMA LIBERAL GEROU"

Um outro texto que aborda, de forma mais especificguestdo do corpo e da
subjetividade € o poemislacha FEmeqCD O Siléncio, 1995 Nesse poema, transcrito a
seguir, Antunes inverte a nocdo de género, o po&scalino/feminino, alterando as
desinéncias finais de cada palavra; ou seja, ougualmente € tido e/ou concebido como
masculino € modificado para o feminino. Esta cdagéo € feita logo no inicio do poema-

cancao, expressa no titulo do texto onde se |Ip@esdMACHA FEMEO

Macha Fémeo ( Paulo Tatit / Arnaldo Antunes / Marégomer )

Macha
Fémeo
Macha
Fémeo
Fémeo

19 Antunes,1996.
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Macha

Cérebra caralha baga saca pescoca prepucia ossa
Nadego boceto teto coxo vagino cabec¢o boco

Corpa mocgo dentra foro mocga
Orgasma coita palavro sexa goza

Liberal gerou
Macha
Fémeo
Macha
Fémeo
Fémeo
Macha

Figada barrigo umbiga perno braga unho mucoso
Axilo nerva pela veio cabela narino porro

Corpa mocgo dentra foro moca
Orgasma coita palavro sexa goza

Liberal gerou

Calco terna saio camiseto vestida cueco bluso
Meio sandalio calcinho cinta sapata casaca luvo

Corpa moc¢o dentra foro mocga
Orgasma coita palavro sexa goza

Liberal gerou

Cérebra caralha baga saca pescoca prepucia ossa
Nadego boceto teto coxo vagino cabeco boco

Classes de palavras sao alteradas constantemémigopéa, cujo resultado questiona
0 sentido pré-estabelecido de que as instanciasmakzulino/feminino ndo séo categorias
fixas e regulares. Esse processo de inverséo $iticdiiaparece também em outro verso do
poema,Liberal geroy repetido em dois momentos do texto, no meio &nab. A alteracéao
de categorias de género, associada com a idéidbeladao do sujeito, produz efeitos de

sentido ao longo do texto decorrrentes da relagéie sujeito e identidade sexual.
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Se pensarmos no contexto de final do século XXtma@a do século XXI, o0 poema de
Antunes aponta para uma concepcdo de subjetividadeparece nao ter limiares muito
precisos. Ao deslocar palavras e expressfes denargpara outro, o texto levanta questdes
que procuram, de alguma maneira, problematizarategyorias de masculino e feminino:
como delimitar o que € macho(a)? o que é féme&@jy~ategorias fixas?

Além de questionar tais categorias, o texto abaddaforma incisiva, a questao da
sexualidade: a maioria das expressoes utilizadasulm-se as partes do corpo humano,
especificamente, as partes genitais. Assim, 0 poema questdo redimensiona,
metonimicamente, as fronteiras do masculino/feroing) ao mesmo tempo, coloca em
discusséo a relacdo corpersussexualidade. Ndo somente partes do corpo, mas tamive
conjunto de elementos a ele ligado como roupagreatributos:

Calco terna saio camiseto vestida cueco bluso
Meio sandalio calcinho cinta sapata casaca luvo

Outro aspecto relevante no poema relaciona-se g ap texto, construido pela
disposicédo gréafico-visual dos versos que compdempoema. A imagem de uma cruz,
visualmente construida nas primeiras estrofesoe#@ados os enunciados sobre corpo,
sexualidade e subjetividade. O teor critico é faerite percebido no poema. A conjuncéo
religiosidade/sexualidade sempre se caracterizau gpabates, sobretudo, proibicdes da
primeira sobre a segunda. A sexualidade semprecdocebida como um tabu para o

cristianismo e para o dogma catolico. Ainda hojsaese(d)-0.294363-1.2312(a)3.74( )-250.294¢

principalmente quando se trata das rela des homoeré
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(alteracao lexical de classes de palavras), qusmt@is (inversdo e instauracdo de novos
papeéis sociais). Atento as questdes contempordigadas as praticas socioculturais, Arnaldo
Antunes utiliza-se, no referido texto, de elememitugiiistico-discursivos capazes de captar,
no campo estético e politico, tracos da subjetdedzontemporanea, em que as demarcacoes
masculino/feminino ganham novos contornos e efeieosentido que se afastam da nocéo de

sentido “logicamente estabilizado”.

LEITURA DO POEMA MINHA MEU %°

No poemaéliberau Gerouy Antunes “brinca” com os signos e com as classifies de
género, propondo outras perspectivas para se parsajetividade e as possiveis relacdes
entre os polos masculino e feminino. No poema-aaiiaha meu que transcreveremos a
seguir, encontramos procedimentos parecidos conms@s$do anteriormente comentada.
Texto que integra o disddinguém cuja tematica volta-se para a reflexdo sobresatidiade,

ou perda de identidade.

Minha meu - Arnaldo Antunes - 1995

meu pé minha mao meu meu minha meu

meu pai minha méae
meu pau meu pai

meu pé minha mée
minha mao meu pé
meu pau minha mae
meu pai meu pau
minha m&o minha mée
meu pai

meu mae minha mao
meu pai minha pé

pai pau mao meu
minha pé mae pai
minha minha pau méo
pé mae minha meu

pai meu pé minha
méae mao pau meu
minha meu minha mée
pau pai

meu pae minha pao
minha mé meu mai

20 Antunes, 1995.




meu pau meu mao
meu mae minha mae
minha pai meu pé
meu pau meu mao
minha pau minha pé
meu mae minha mao
meu pai

meu mau meu pao
meu pae minha mai
minha pae meu mé
meu mau minha pao
minha mau minha mé
meu pée minha péao
meu mai
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minha pé minha mée
meu mao minha pau
minha pai meu mée
meu pau meu mao
minha mée meu pé
minha pai minha mao
minha pé meu pai
meu mae minha pau
meu mao

Uma caracteristica recorrente da poética de Astunanifesta-se nesse texto: a
repeticdo exaustiva de enunciados. S&o cinco esto# nove versos cada, articuladas pela
relacdo de dois pronomes possessivos (meu, mintle)guatro substantivos (pai, mae, pé,
mao, pau). Resulta, ao final, um montante de cergetenta palavras formadas a partir das
seis primeiras.

A constante repeticdo dos enunciados e as treckdrds e/ou fonemas desencadeiam
uma série de mudancgas textuais. Na medida em qepets;oes sdo produzidas, desarticula-
se a morfologia, a sintaxe e as concordancias dergéginiciada no titulo da cancao). Das
cinco estrofes, a primeira é a Unica grafada segasdiormas gramaticais, e, a partir dela, as
demais, gradativamente, subvertem a ldgica graataité o surgimento de palavras
desconhecidas e fora do Iéxico. Na segunda e faresirofes, temos mudancas de género na
relacdo pronome e substantivo (“meu mae / minhg p&’ quarta, alteragbes sintagmaticas
pela juncdo de pronome + pronome (“meu meu minha&yne, por dltimo, na quinta estrofe,
sdo reunidos os casos anteriores, juntamente corag@o de palavras inexistentes na lingua

(“pae, mai”). No plano melddico, o ritmo forte dock, incorporado ao texto, produz uma



98

adequacdo entre som e sentido, principalmente fpelaa como a musica acompanha a
ordem/desordem das palavras, até tornarem-se ap@maspae, meé, mai”).

O texto da cancadinha meuaponta para outro modo de estruturacdo, ndo apenas
linglistica, mas em relacdo ao sujeito: pé e mastg¢atacdo do corpo), pai e mae (vinculo
familiar) e pau (sexualidade). Por isso, a quadidde possessivos acionados ao longo da
cancao, nos quais o sujeito tenta agarrar-se. Naejpa estrofe, tanto a estruturacdo de
linguagem quanto a estrutura de sustentacdo ddosafdo em harmonia; mas, a partir do
momento em que as desarticulacbes da lingua avadgasegunda estrofe até o final), o que
anteriormente era “um porto seguro” se desfaz. Mude, da mesma forma, as
concordancias de género, colocando em conflitocadiras entre o masculino e o feminino
(minha pai / meu mae / minha pau). Ou melhor, esdesentos sinalizam para uma
compreensao de género como uma categoria discurs@@ meramente biolégica ou
classificatoria, mas construida na e pelas relagesais, anunciadas no texto pelos
elementos que ligam a subjetividade ao corpo (@) na familia (pai e mée) e ao sexo (pau).
No dominio da sexualidade, as alternancias entex‘ipau meu pai”, “meu pau minha méae” e
“meu pau minha mao”, podem associar-se tanto ast@ge edipianas, quanto ao prazer
individual, @ masturbacéo. Questdes visiveis magira estrofe, e que se diluem, aos poucos,
nas indefinicbes obtidas a partir das ndo concerdande género e na indefinicdo das
palavras construidas. Busca-se definir ndo defmicthssificar ndo classificando. Alias, os
poemas de Antunes nutrem-se de uma obsessao pdinigdies e conceitos, como tentativa
de apreender o objeto ou o tema abordado sob \@igeas. Nesse brincar com as palavras,
0 poeta faz a “lingua gaguejar, balbuciar, murmerarsi mesma, instaurando uma sintaxe
em devir, uma sintaxe, uma criacdo de sintaxe guadéscer a lingua estrangeira na lingua,

uma gramatica do desequilibro”, conforme Deleu28971 p. 127).
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De um modo geral, as fusbes vocabulares e alt@asrde letras ou fonemas,
percebidas no texto, provocam outros efeitos dedegergue ultrapassam o jogo meramente
formal de “brincar” com as palavras e com a sindx@oema. Se, em um primeiro momento,
h& um conjunto de informacdes que podem ser ligadastentacédo do corpo e do sujeito (pé,
mao, pai, mae, pau), as demais estrofes sinalizaengindefinicdo, ndo somente vocabular,
mas da propria idéia de sustentacdo, hipoteticamestumbrada. Além de aproximar a
linguagem da cancdo a aspectos, eminentementeosomdntidos pelo uso de palavras néo
dicionarizadas (mai, pae), o texto avanca, umamnas, para a indefinicdo da subjetividade,

pois as “bases” de sustentacéo sdo frageis exata em papéis delimitados previamente.

Como diz Calvino, quem é cada um de ndés sendo wmdicatéria de
experiéncias, de informacdes, de leituras, de ima@fies? Cada vida € uma
enciclopédia, uma biblioteca, uma amostragem d®sonde tudo pode
ser continuamente remexido e reordenado de todataasiras possiveis.
(PERBALT, 2000, p. 20)

LEITURA DO POEMA INCLASSIFICAVEIS*

Prosseguindo com o tema da indefinicdo, destacamodetra da cangéo
Inclassificaveis langada no COD Siléncioe gravada por Antunes em parceria com Chico
Sciense. Nessa letra, a proposta de “inclassificagéita-se para o eixo sujeito e identidade
nacional, e, como veremos, o procedimento de asajue um caminho parecido com a letra
da cancaddviinha meuy principalmente pelo uso de fusdes lexicais e¢cora de palavras
inexistentes na lingua para re-pensar e/ou re{uaipéis sociais, grupos sociais ou identidades

socioculturais.

21 Antunes,1996.
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Inclassificaveis

que preto, que branco, que indio o qué?
gue branco, que indio, que preto o qué?
que indio, que preto, que branco o qué?

que preto branco indio o qué?
branco indio preto o qué?
indio preto branco o qué?

agui somos mesticos mulatos
cafuzos pardos mamelucos sararas
crioulos guaranisseis e judarabes

orientupis orientupis
ameriquitalos luso nipo caboclos
orientupis orientupis
iberibarbaros indo ciganag6s

SOmMOS 0 que SomMos
inclassificaveis

nao tem um, tem dois,

nao tem dois, tem trés,
nao tem lei, tem leis,

nao tem vez, tem vezes,
nao tem deus, tem deuses,

nao ha sol a sés

agui somos mesticos mulatos
cafuzos pardos tapuias tupinamboclos
americaratais yorubarbaros

SOMOS 0 que Somos
inclassificaveis

gue preto, que branco, que indio o qué?
gue branco, que indio, que preto o qué?
gue indio, que preto, que branco o qué?

nao tem um, tem dois,

nao tem dois, tem trés,
nao tem lei, tem leis,

nao tem vez, tem vezes,
nao tem deus, tem deuses,
nao tem cor, tem cores

nao ha sol a soés

egipciganos tupinamboclos
yorubarbaros caratais
caribocarijés orientapuias
mamemulatos tropicaburés
chibarrosados mesticigenados
oxigenados debaixo do sol

Esse texto apresenta uma reflexdo sobre a cultasildira em uma tentativa de
delinear as possibilidades de classificacdo daagsrgge contribuiram para a formacdo de
nossa identidade cultural. Por meio de pergunteslogismos e metéaforas, percebe-se uma
busca de definicdo para o brasileiro.

Nas primeiras estrofes, o texto resgata, inteudsscamente, determinadas concepcgoes
de que o povo brasileiro seria resultante das ragascas, africanas e indigenas. Ora por
meio de adicdo, cada raca somada as outras dugsoGam um primeiro quadro racial

(primeira estrofe); ora pela fusdo, pois, na seguestrofe, com a auséncia de virgulas e
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pronomes relativos, apresentam-se trés substantiviosdos das racas preto, indio e branco
como sendo uma raca sO, apenas com a ordem desid&panvertida. Ironicamente, os

substantivos configuram o resultado da soma apd@na primeira estrofe.

gue preto branco indio o qué?
branco indio preto o qué?
indio preto branco o qué?

Apos a interrogacéo inicial, segue-se a discudsadiversidade cultural (terceira
estrofe), materializada pela enumeracao de grugmais e, principalmente, pela criagéo
de neologismos como “guaranisseis” e “judarabes’stakE fusdo vocabular,
metaforicamente, cria efeitos de sentido que aponpara construcdes identitérias,
ampliando o quadro racial com o acréscimo de owudtsiras ao trio preto, branco e

indio.
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Merece destaque, também, a criacdo lexical “mgetiados”, termo resultante da
unido das palavras “mesticagem” e “miscigenacad@b $arias as expressodes linguistico-
discursivas criadas no texto, que, em seu conjustmvergem para o rotulo de
inclassificacdo. Ao negar a possibilidade de diasgido do “ser brasileiro” e declarar-se
inclassificavel, o texto esbarra em outro efeito sBntido: ser inclassificavel € uma

classificacdo. Os sujeitos nele inscritos se reecem nesse efeito identitario e a ele dao voz.

Conforme Alfredo Bosi (1987, p. 07),

ocorre, porém, que ndo existema cultura brasileira homogénea, matriz dos nossos
comportamentos e dos nossos discursos. Ao canteaadmissdo do seu carater plural € um
passo decisivo para compreendé-la como um ‘ef@iteetitido’, resultado de um processo de
multiplas interacdes e oposicdes no tempo e nazespa

Além dos efeitos identitarios realcados pelas Ogaclexicais e o ato de negar a
classificagdo e ao mesmo “classificar-se”, encomsa, no poema, outros elementos que,
além das fusbes de cores, racas e crencas, aceottencritico do texto. Situada na parte
final do texto, a expressaoxXigenados debaixo do sol'explora uma dada ambigtidade, ou
seja, o ato de descolorir os cabelos e pélos, lacilveado ao bronzeamento de pele. A
adocao desse tipo de prética, e outras a ela @oowehda, aponta para um efeito identitario
movente, em constante transformacao, revelando agndicdo do sujeito(s) marcada por
uma somatéria de elementos, oriundos de difergmétisas sociocultur&is

Temos, portanto, uma reflexdo, por meio da poesratorno de elementos que sao
constitutivos de uma dada concepcao de subjetigidaddentidade, em suas variagcbes e

efeitos de sentido possiveis.

2 penso aqui na discusséo elaborada por Rolnik (12@&ndo reflete sobre as identidades prét-a-paster
seja, kits de identidade oferecidas pela midia le pgercado de consumo, que alteram a constituigio d
identidade, independente de contextos geografi@spnais, culturais, etc. A autora chama a atepgéa “as
drogas” oferecidas pela TV, pela propaganda, jitel@iura de Auto-ajuda, pelas diethst/light, por exemplo.
Sao elementos que “quando consumidos como prdadesieientidade, seu efeito dura pouco, pois os iiddos-
clones que entédo se produzem, com seus falsosstetbotipados, sdo vulneraveis a qualquer vendenfarcas
um pouco mais intensa (p. 22).
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“Inclassificacdo” e “indefinicdo” foram, até o mento, duas expressdes muito
utilizadas para abordar o tema da subjetividadeoesia de Antunes. Nem a subjetividade se
define como uma categoria fixa, nem os recursasd® adotados pelo poeta seguem um
caminho unico, pois grande parte dos poemas imggranais de uma publicacdo e mais de
um suporte.

Corroborando para “definir ndo definindo” ou “cléisar ndo classificando”,
conforme ja salientamos, destacaremos outros pogugasmbora encenem a subjetividade
por um caminho conceitual, ou como tentativa dengfo, lancam outros olhares para essa

guestao.

LEITURA DO POEMA-CANCAO NINGUEM #

Ninguémfaz parte do CD homoénimo de Antunes, cuja teméafica questdo da
identidade. Ja no titulo dado ao poema, percebenrsa,vez mais, a idéia de indefinicdo. O

que € ser “ninguém”? O que “ninguém” quer dizer?

uma pessoa com lingua e com linguagem
ninguém com pele e com tatuagem
nenhuma pessoa com orelha e com brinco
ninguém com vibrador e com pinto
uma pessoa com palpebra e com cortina
ninguém com carne e com proteina
também com pulméo e com fumaca
numa pessoa com cabelo e com caspa
com agua e com urina
nenhuma pessoa com batom e com vagina

% Antunes (1995). Cancdo composta em parceria cao Fatit/ Edgard Scandurra.



ninguém

uma pessoa
ninguém
nenhuma pessoa
ninguém

também

numa pessoa

sem cabelo e sem peruca
sem dente e sem dentadura
sem perna e sem muleta
sem peito e sem chupeta
sem nariz e sem platina

sem dor e sem aspirina

sem seio e sem silicone

sem voz e sem microfone
sem pele e sem implante
sem safena e sem transplante
sem musculo e sem ginastica
sem ruga e sem plastica

sem barriga e sem dieta

sem destino e sem meta

uma pessoa
ninguém
nenhuma pessoa
ninguém

uma pessoa
ninguém

também

numa pessoa

nenhuma pessoa
ninguém

uma pessoa
ninguém
nenhuma pessoa
ninguém

também

numa pessoa

com calmante e com calma
com karma e com alma
com perna e com bengala
com espelho e com cara

uma pessoa
ninguém
nenhuma pessoa
ninguém

uma pessoa
ninguém

também

numa pessoa

nenhuma pessoa
ninguém

uma pessoa
ninguém
nenhuma pessoa
ninguém

também

numa pessoa

uma pessoa

ninguém

nenhuma pessoa
ninguém

uma pessou eu sou eu
SOu eu sou eu

SOu eu sou

uma pessoa

104

Em um primeiro olhar sobre o texto, de imediagstdcam-se um vasto conjunto de
expressdes indefinidas ou que designam algo de mag@ “‘uma”, “pessoa’, “nenhuma”,

“ninguém”, “numa’. Essas expressdes compdem a panestrofe da cancéo e repetem-se ao
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longo de sete estrofes, com répidas alteracOesstnafee final, que comentaremos mais
adiante. Nesse jogo anafdrico, Antunes enumeraegpumel de combinacdes linglisticas e de
sentido ao par pessoa/ninguém.

Alterando a distribuicdo dos versos e interferingo pouco no texto, podemos ler:
“uma pessoa € ninguém”, “nenhuma pessoa é ningu&mia pessoa é ninguém também
numa pessoa’, “ndo ha ninguém também numa ped3oa’termos indefinidos utilizados na
primeira estrofe, o Unico com caracteristicas npaéxisas, ainda que de modo vago, € o
pronome “um”; porém, “uma pessoa’ ndo determinals&ntivo, pois ndo ha delimitacdo de
sexo, idade, ou algo mais detalhado. Dialogando gomntrecho de outro poema estudado,
poderiamos apontar que “o corpo tem alguém confeer@tou, transpondo para o texto em
questao, “uma pessoa tem ninguém como recheio’ia@@nte, a partir de uma parafrase,
sem nenhuma licenca poética.

Além dessas estrofes, repetidas ao longo do tektas outras se destacam e se
conectam com elas, reiterando o teor indefiniddadeslo até aqui. Pode-se argumentar que
essas estrofes, terceira e sexta, formam doisblbesentido para a cancao. O primeiro bloco
intensifica o sentido de auséncia, sobretudo, eomo inicio e no meio de cada um dos
catorze versos a preposicao “sem”, cuja dinamicieitlea, “sem isso e sem aquilo”, reforca
duplamente a idéia de auséncia designada por espasjtdo e pelo jogo de linguagem
construido. Retomando o modelo parafrastico indicagui, temos a seguinte associagao:
uma pessoa é ninguém sem isso e sem aquilo. Nesse, @ sujeito escapa a todos 0s
“recheios”, dos e nos quais poderia se fixar e i@nco

Se ndo héa algum ponto no qual se segurar, o gugsivaziado dos seus atributos
corporais (cabelo, dente, perna, peito, nariz, geig, voz, pele, musculo, ruga, barriga) e
artificiais (peruca, dentadura, muleta, chupetatiméd, aspirina, silicone, microfone, implante,

transplante, ginastica, safena, plastica, dietajleoperspectivas (destino, meta), encontra-se
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destituido de categorias interiores e exteriores gudentificariam a uma dada posicéo,
mesmo passageira. O verbo “identificariam” foi im#itlo para especificar alguns atributos
que, incorporados ao corpo e a subjetividade, ipahmente a contemporanea, como
“silicone”, “implantes” “plastica” e “dieta”, desitam categorias ndo permanentes, porém, sao
consumidas e assimiladas como “proteses de ideletideal como postula Rolnik (1997).

Por outro lado, o segundo bloco do poema (sextafe}s contrario ao citado acima,
adota a perspectiva de preenchimento, por issodaigreposicao “com” no inicio e no meio
de cada um dos catorze versos. Nesse bloco, ureagpégefinida “com isso e com aquilo”.
Ha uma logica estrutural de construcdo e enume@@m@&eida com o bloco do “sem”. Segue-
se um conjunto de atributos ora fisicos (lingude,perelha, pulméao, etc.), ora artificiais
(tatuagem, brinco, vibrador, fumaca, bengala etcg,de outra instancia (karma, alma). Da
mesma maneira que se esvazia corpo e subjetivigade reafirmar seu esvaziamento
(terceira estrofe), o preenchimento (com), tambédireciona para 0 mesmo caminho, pois
mesmo com todo “o recheio”, “uma pessoa é ninguémisso e com aquilo”.

Esse percurso de esvaziamento/preenchimento geetigiglade so sofrerd alteracdes
na ultima estrofe, quando a afirmacdo “eu sou umssgmn”’, que em principio poderia
contrapor-se ao restante do texto, apenas elinsipalavras “nenhuma”, “ninguém”, criando
um deslocamento, de forma minimizada, do teor definicdo do sujeito (“uma pessoa”).
Todavia, o percurso de afirmagdo ndo provoca gemdedancas no sentido do poema,
mesmo porque a expressao “eu sou uma pessoa’quiziénte para caracterizar o sujeito. A
indefinicdo continua. Antes de esse término sextbestcido, merece destaque 0 quinto verso
da ultima estrofe (“uma pessou eu sou eu”), no ggdlindem as palavras pessoa + sou + eu.
A criagdo de uma nova palavra “pessou”, inexistemelingua, intensifica o tom de
indefinicAo da subjetividade, encenada no textsaBgcnica de fusdo vocabular, traco

caracteristico da poesia de Antunes, conjuga-seoateldo do poema, sobretudo pela



articulacdo com a atmosfera fluida e indefinidasaldjetividade, materializada nos versos da
cancao.

“Com” ou “sem” esse conjunto de atributos, a stiNdgade continua destituida de
esséncias, e 0 processo de indefinicdo, a elaiadepdeve ser apreendido como algo em
constante processo, independente dos elementcs guedis tenta se apegar e, independente,
também, dos versos do final do texto, quando oiteugl® discurso tenta se afirmar como
pessoa: “eu sou eu/ sou eu sou/ uma pessoa’. Gadoclge uma pessoa € ninguém, se
nenhuma pessoa € ninguém (também) numa pessoa, entdou uma pessoa. Trata-se,
apenas, de uma pequena intervencao no texto, urteiva de jogar com as possibilidades
permitidas por ele.

De definicéo e indefinicdo, o sujeito do discuesancia de um dado lugar que parece,
em um primeiro “lance de dados”, destituir corpsubjetividade de uma série de atributos
para, em seguida, preenché-la com outros ingregiehesse despir e vestir, 0 sujeito da
enunciagdo nada mais faz que pdr em cena o canéligfinido da subjetividade, seja no
processo de desnudamento, seja pelo movimentosmvélesse movimento que olha de
dentro e ao mesmo tempo de fora, corpo e subjatieiddo devassados e focalizados em uma
perspectiva fragmentada, tanto na estrutura quentmntetddo do poema.

Compreender a subjetividade como algo indefin&ha, processo, ndo encaminha a
discusséo para 0 nada ou para a anulagéo do s@eifm impede o sujeito de se posicionar
como “pessoa”’. Ser uma pessoa €, de uma formaakgrém, fragmentada, disperso, mas
alguém. Ou seja: “o pulso ainda pulsa”, mesmo diaat conjunto de elementos acionados
para composi¢cao e decomposicdo do sujeito (e do)tex

Nesse momento da discussédo, remetemo-nos a oatrgdac do mesmo disco

(Ninguém que faz eco com as reflexdes aqui construidasa®e da cancdmra de st*

24 Antunes (1995).
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Eu fico louco

Eu fica fora de si

Eu fica assim

Eu fica fora de mim
Eu fico um pouco
Depois eu saio daqui
Eu vai embora

Eu fico fora de si

Eu fico oco

Eu fica bem assim
Eu fico sem ninguém em mim

Em apenas trés estrofes, evidencia-se, no poemaaghio entre sujeito e loucura,
materializada pela escolha sintatica adotada natuwacdo texto. Essa ndo concordancia
sintatica pode ser vista através de um processazcdp aproximar poesia e loucura.
Conforme nos ensina Foucault (1967), enquanto colmé por toda parte “semelhancas e
sinais de semelhanca” e para ele todos os sigmassemelham, e todas as semelhancas
valem como sinais”, o poeta € aquele que “reenaagiparentescos subjacentes as coisas, as
suas similitudes dispersas”, e é capaz de ouvifdisourso mais profundo”, remetendo a um

tempo em que as palavras estavam ligadas a uméhs@gee universal com as coisas (p.74).

Assim se encontram ambos [a poesia e a loucurajrlagxterior da nossa
cultura e no ponto mais proximo das suas diviséssreiais, nessa situagcao
extrema — postura marginal e silhueta profundamardaica — em que as
palavras encontram sem cessar 0 seu poder dehestsa@ 0 recurso da sua
contestacdo. (FOUCAULT, 1967, 75)
Tais argumentos, de alguma maneira, aproximameséexto em destaque. Certa
sensacao de estranheza perpassa a cancao, etemdsera esta materializada na estrutura

sintatica, quando se efetua a concordancia endraeglitos gramaticalmente incompativeis.

Por outro lado, esse “erro” sintatico encontra omihio da loucura e da poesia um efetivo
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espaco de manifestacdo. Logo no primeiro versaeula se apresenta na voz do sujeito do
discurso: “eu fico louco”. A partir de entédo o tedesdobra-se nos demais versos, dialogando
com o estar “oco”, palavra formada, nesse poenrar do vocabulo “louco”, ja e que
culmina com o verso final: “eu fico sem ninguém enm”. Esse desdobramento que se
efetiva de verso em verso, articula-se, no plantaico com as expressoes “eu fico fora de
si”, “eu fico fora de mim”, “eu vai embora”, “euci bem assim” que, gradativamente,
apontam para um outro espaco fora da interiorid8de.para fora, indo do eu para ele (“eu
fica fora de si”), atingindo um encontro do sujetfom um outro mundo, sem contornos
delineados. N&o se trata de um espaco real, mamdespaco fundado pela prépria escrita,
em um jogo de auséncia e presenca (fora de si/d®mim), que ecoa pelos versos e rimas
da cancéao (louco, pouco, oco).

Cria-se, no texto, um nitido processo de esvazionga subjetividade, atravessada
pela loucura e pelos efeitos dai decorrentes. lEssemento de auséncia e presenca, que, em
principio, parece nao oferecer embates ao suj&tofica bem assim”), ganha intensidade no
altimo verso (“eu fico sem ninguém em mim”). Dedsana, situar-se nessa condigdo é
intensificar o vazio, afinal, “eu fico sem ninguémtlica uma dada percepc¢éo de auséncia; no
entanto, a preposicao “em” indica presenca (“ningeé mim”). IsSso posto, 0 esvaziamento
€ duplamente percebido, pois a palavra “ninguérahifama pessoa), que é o indicativo de
presenca (“em”), reduplica a sensacgao de estarderado preenchimento e da condicao de
indefinicdo que o poema evoca.

Intertextualmente, essa cancdo pode ser compamdao textoNinguém discutido
anteriormente, sobretudo no tocante ao esvaziantenubjetividade. O dltimo verso “eu
fico sem ninguém em mim” corresponde ao verso “pessoa / também / numa pessoa” da
cancaoNinguém discutida anteriormente. H4 uma intima conex&ceers dois poemas e

cada qual, a seu modo, problematiza a subjetividad® indefinicAo e como esvaziamento.
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Nessa perspectiva, tanto os poemas quanto aspg@esede sujeito, construidas na
poética de Antunes, devem ser vistos como categar@entes, compondo linhas de fuga,
gue nédo se prendem a uma dada formatacao. Poesuessa movéncia da subjetividade e da
poesia intensifica uma busca de apreender a cgérelentre os termos, “lancando méao” dos
mais variados recursos tecnologicos e estrategidsais possiveis. Como nao ha pretenséo
de descricbes do sujeito em sua esséncia ou indade absoluta, nem de questdes
propriamente metafisicas, a poética deste autta tmptar diferentes formas de sujeito em
sua relacdo com o corpo, a sexualidade, a idemtidatiural, entre outros aspectos. S&o
posicdes-sujeito materializadas nos poemas, e ggmasdes, na maioria das vezes, sao
descritas por expressdes indefinidas, tais comguéan”, “qualquer”, “ninguém”, ou por
fusdes lexicais que implicam posi¢cdes do sujeitear@edade, passando pela linguagem, pelo

suporte e pela cangéo.
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AUTORIA E ESCRITURA NOS POEMAS DE ARNALDO

ANTUNES

DERRIDA E O TEXTO PLATONICO

Derrida (1991), ao discutir o texto platénico, e&#l sobre a ambiguidade existente na
condenacéo da escritura, designada pela expressgmakon que remete, simultaneamente,
as nocdes de remédio (cura) e droga (veneno). (Relefjogo de poder existente no mito de
origem da escrita (um dos capitulos finais do didldoFedro), Derrida evidencia a atitude
politica anunciada no dialogo entre os dedseghe Thamus O primeiro, inventor da arte da
escrita, argumenta em favor dessa nova modaligastéjcando-a como “remeédio” auxiliar
para a memoria. O segundo, ao contrario, defenaoordlidade, vé a escrita como um
“veneno” e, como consequéncia, ineficaz para pvaser memoria, considerando-a como um
saber morto e parricida.

A argumentacdo de Tamus, segundo Derrida, valelsequestdo da paternidade: o
pai, aquele que teria como principio guiar e coirduseu discurso, sem o auxilio da escrita.
Nesse sentido, adota o principio de que o sujetanfe “como pai de sua fala” teria
condicbes de protegé-la, pois 0 “logos vivo € agjuple provém de um pai vivo”. Esta
autoridade evitaria o parricidio, pois “o escritste como um discurso € visto como uma fala
enfraquecida, um morto vivo, um filho errante, seprotecdo paterna” (DERRIDA, 1991, p.

96). Convém resgatar parte do dialogo de Socrdtesim:
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- O uso da escrita, Fedro, tem um inconvenientesguassemelha a pintura.
Também as figuras pintadas tém a atitude de pesa@as mas se alguém as
interrogar conservar-se-ao gravemente caladas. Simmesucede com o0s
discursos. Falam das coisas como se as conhecessamuando alguém
quer informar-se sobre qualquer ponto do assurgosta, eles se limitam a
repetir sempre a mesma coisa. Uma vez escrito,iscardo sai a vagar por
toda parte, ndo sO entre os conhecedores mas tami@enos que o nao
entendem, e nunca se pode dizer para que serveaegpam nao serve.
Quando é desprezado ou injustamente censuradasitacgo auxilio do pai,
pois ndo é capaz de defender-se nem de se prategsr (PLATAO, s/d, p.
179).

Segundo Derrida (1991), Sécrates condena ndo ssrréduea, mas a pintura e a
escultura, as artes da imitacdo, porque apenascefar uma imagem do seu modelo. A
escritura deveria pintar a fala viva. “A magia dardura e da pintura é, pois, aquela que
dissimula a morte sob a aparéncia do vivo” (p. 8sse sentido, a escritura liberta-se da
autoridade e paternidade de origem para entrariemlagdo, disseminar-se (“oferecida a

todos e para cada um”).

A escritura, letra morta, grafada em monumenta,drausente, se d4 como
um discursgparricida: assassina seu pai, escapa do controle, sigmifica
sua auséncia. Este ato de forca Ihe concede autmndberdade para
inseminar-see disseminar-sglonge do olhar paterno e de sua voz. O
parricidio é a especificidade mesma da escritura, a afirmagadilho
(SANTIAGO, 1976, p. 60).

A auséncia viva do criador, surge a no¢édo de ajpierse constroi no texto ou, nos
termos de Derrida, na afirmacédo de que o textotemnseu préprio pai. Esta concepcéao de
paternidade textual aproxima-se das discussdesatelidt, Barthes e Foucault sobre a figura
do autor. E possivel pensar, nesse caminho, gqadallo de autoria seja visto ndo no sentido
daquele que detém o poder e controle do escrits, oo funcdo da préopria escritura no
interior da escritura. O parricidio pode ser visdmo condicdo de sobrevivéncia da escritura,
possibilitando o movimento de circulacdo de sestidatre textos (intertextualidade) no

interior da sociedade.
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BLANCHOT, BARTHES E FOUCAULT: CONVERGENCIAS

Dos argumentos arrolados, podemos destacar a id€iaparricidio e, como
desdobramento, o fato de que a escritura signdicaistenta-se na e pela auséncia de seu
produtor/autor/pai. Se no discurso oral o falafiwep@i de sua fala”) € capaz de defender e
proteger o que diz, 0 mesmo néo se aplica a esgritexto errante e parricida, capaz de
circular e disseminar-se no contexto social, inddpate do seu autor. Tais argumentos
asseguram a sobrevivéncia da escritura em detingenseu produtor.

Esse movimento, cuja raiz, de alguma maneira,ligstda ao texto de Platdo, aponta
para encaminhamentos tedricos revistos e discuiduatir de meados do século XX sobre
as questdes da autoria e para o proprio estatuttexdo literario, enquanto categorias
construidas discursivamente, independentes daladali O nome de autor ndo é reflexo do
escritor, nem o texto literario constitui-se condpia da realidade.

Em funcdo dessas questdes, autores como RolarfteBaMichel Foucault e Maurice
Blanchot desenvolveram reflexdes proximas sobraareza e/ou especificidade da literatura
a partir da sua relacdo com o Fora ou o Exteri@l donceito tem como base o
guestionamento com a proposta Realista do séclod€l descrever a realidade nos seus
minimos detalhes, revendo a idéia de representag@o copia do real. Essa virada teorica
respalda-se em poetas e ficcionistas como Mallakatka e Proust, apenas para citar esses
exemplos, que, no inicio do século XX, abalarantepndes de arte e realidade constantes do
Realismo literario. Assim, o Fora liga-se ao poder literatura de fundar sua propria
realidade, com o intuito de estabelecer outras irende co-relacionar a literatura e o real.
Para tanto, Blanchot (2005) estabelece que a Igegualiteraria, em contraposicdo a

linguagem cotidiana, faz da coisa nomeada suaiprggalidade, instaurando um dominio em
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que a palavra ndo desaparece no momento de sexn#&m cria uma referéncia direta com

objeto designado. Afasta-se, também, de um usmgigalgem com finalidade praticas.

Dispomos da linguagem comum e ela torna o reabdispl, diz as coisas,
da-nos as coisas afastando-as, e ela mesma desapasse uso, sempre
nula e inaparente. Mas, transformada em linguagamficcao’, torna-se
inoperante, inusitada (BLANCHOT, 2005, p. 304).

A literatura coloca a nossa disposicdo personagenssituacdes de uso de linguagem
focalizados em sua propria realidade verbal, dei@am leitor diante da irrealidade da obra
que, “iluséria ou ndo, aparece como meio de destzobale um esforgo, ndo para expressar o
gue sabemos, mas para sentir o que nao sabemogyY (203, p. 21). Ainda segundo Levy,
quando se diz da relacdo da literatura com o fofig, estd em questdo a existéncia de um
mundo além ou aqguém do nosso, mas de um mundolataddoem sua outra versao. “Tudo
se passa como se a literatura, o espaco, o termpgoguagem se constituissem num devir-
imagem, em que o mundo se encontra desviradotidefigp. 26). Em um contato com uma
obra literaria, deparamo-nos com personagens acé@s que parecem reais, cuja “vida é
feita de ndo viver (de permanecer ficcado), poisvim lexiste e ndés o tocamos, as palavras
existem, porém nao podem ser alteradas” (p. 26).

Em decorréncia dessas questdes, concebe-seatulitecomo uma possibilidade de se
vivenciar um outro mundo, ndo somente como ex@icago mundo vivido, do qual seria
reflexo. Por criar outro mundo, a literatura ligaao fora, concebido como o proprio espaco
da literatura, um espaco sem lugar. Segundo Led§3(2 o projeto moderno da literatura se
d& no momento em que h& o desdobramento e a sigdsiitda intimidade do sujeito pelo
fora da linguagem. Com o processo de despersogatiza desaparecimento do sujeito que
fala, abre-se espaco ao “ser da linguagem”, exgoessinhada por Foucault em suas
discussbes sobre literatura e didlogos estabekeciolm a leitura dos textos de Blanchot. As

reflexdes sobre o processo de despersonalizacasu@ito na e pela escrita literaria
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constituem, também, os argumentos de Barthes xtmAemorte do autqre de Foucault, no
textoO que é um autor?

As reflexbes em torno da relacdo estabelecida entiteratura e o fora constituem
uma estratégia que €, segundo Levy (2003), capdelaeitar a “faléncia do logos classico”,
questionando nocdes até entdo de grande releveaddosofia e para a teoria literaria, tais
como autor, linguagem, experiéncia, realidade sgento.

Barthes (1988) afirma que a escritura caractesgzgor estar acima da nocdo de
autoria, em uma posicao cuja “voz perde sua origemutor entra na sua propria morte, a
escritura comeca” (p. 65). Ao valorizar a escrifuBarthes questiona uma tradicdo dos
estudos literarios que consiste em analisar o téet@rio tendo em vista quem o produziu,
relacionando individuo e obra como “uma sé e mgsesaoa”. Para o estudioso em questao,
trata-se da linguagem literaria falar por si prépou melhor, a “escritura € vista como o
momento em que a literatura assume sua propriadgem” (p.26). Retomando os estudos
lingUisticos voltados para a teoria da enunciaBaothes encontrara na nocdo de sujeito da
enunciacao o suporte para a morte do autor: “Istgidmente, o autor nunca € sendo aquele
gue diz ‘eu’: a linguagem conhece um ‘sujeito’, ndoa ‘pessoa’, e esse sujeito, vazio fora
da enunciagdo que o define, basta para ‘sustentaguagem, isto é, para exauri-la” (p. 67).

Foucault (2001) inicia o texto de sua conferérsmh o tituloO que é um autor?
partindo do mesmo principio de despersonalizacasujiito, apontado acima. Servindo-se
uma frase de Becket: “que importa quem fala, algdése que importa quem fala” (p. 268) e
da indiferenca presente na frase, Foucault adaseedias para a discussdo da nocao de autor:

a nogao de escrita e 0 parentesco da escrita coaonte.

1) A escrita de hoje se libertou do tema da exgressla se basta a si
mesma e, por conseqiéncia, ndo esta obrigada a ttarmterioridade; ela

se identifica com sua prépria exterioridade desattdr(...) Na escrita, ndo
se trata da manifestacdo ou da exaltacdo do gestsalever; ndo se trata
da amarracdo de um sujeito em uma linguagem; seatia abertura de um
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espaco onde 0 sujeito que escreve ndo péara deagesap 2) a obra que
tinha o dever de trazer a imortalidade recebeuaagatireito de matar, de
ser assassina de seu autor (...) A marca do esnéto € mais do que a
singularidade de sua auséncia; € preciso que ghedfgpapel do morto no
jogo da escrita (p. 268).

As aproximag0des entre os textos de Blanchot, roueaBarthes n&o se restringem ao
processo de despersonalizacdo do sujeito e daagépagntre nome de autor e nome proprio.
Os trés autores citam, como um dos exemplos ddos¥e() a experiéncia de Mallarmé, que
demarca o desaparecimento do sujeito-autor em ipwoda escrita, ou seja, € a linguagem
que fala, ndo o autor. Blanchot (2005) destacabéam) 0 mesmo poeta para exemplificar a
relacdo entre texto e autor ao delimitar que “nenp@, Mallarmé pressente uma obra que nao
remete a alguém que a teria feito, pressente umiaddeque ndo depende da iniciativa de
determinado individuo privilegiado” (p. 287). Pesd Blanchot recusa afirmac¢fes do tipo “o
poeta € o coracdo do mundo”, “o artista criadod &ndividualidade poderosa”, pois tais
caracterizagOes sinalizam para a preferéncia tkieagobre a obra, deixando a arte em uma
posicdo reduzida. Esse teor de pretericdo em fdwogénio, somente contribui, segundo
Blanchot, para a degradacéo da poténcia da arte.

Ao chamar a atencédo para a materialidade da @geatd, libertando-a de uma dada
perspectiva de autor como individuo e de um tipanterpretacdo que privilegia a intencéo
autoral, Barthes propfe a nocdo de escritura asstmia com as reflexdes intertextuais,
configurando uma outra perspectiva de critica sdxtBara esse autor, a escritura deve ser
vista como um conjunto de signos que implica, em & curso teodrico, articulacbes entre
algumas nocdes linguisticas e literarias, estabethir “sugestdes para a analise do discurso
literario”. Assim, a nocédo de escritura deve sdejada com o estudo que privilegia os
procedimentos enunciativos, delimitados por caiegade pessoa, espaco e tempo. Como
toda enunciacdo supbe o seu préprio sujeito, uh gele nao corresponde ao individuo

empirico, mas um sujeito de linguagem, o trabalboescritura atinge, nesse quadro, um
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efetuar a escritura afetando-se a si préprio, € feaincidir acéo e afeicéo, é deixar o escritor
no interior da escritura, ndo a titulo de sujeigc@dgico (...) mas a titulo de acéo”
(BARTHES, 1988, p, 37). Nessa acepcao, a escrieserva ao sujeito da enunciacao o papel
de agente da escritura na propria escritura, qéedesignado pelo nome dscriptor.

O texto passa a ser observado, entdo, como unotpard o qual convergem diversas
escrituras, provenientes de origens e culturas éamiliversas que se inter-relacionam por
aproximacoes, parédias, etc. Nesse movimento,tor,ledegundo Barthes, € visto como o
lugar capaz de agrupar essa multiplicidade deteszsi Desloca-se, dessa maneira, o foco de
atencdo para a recepc¢ao do texto. O principio d#ade de um texto ndo esta mais na sua
origem (o autor), mas na recepcéao (o leitor). Badhes, “0 nascimento do leitor deve-se
pagar com a morte do Autor” (p. 70).

Ao situar o leitor como a figura central, de cemtaneira abre-se espaco para a
chamada “liberdade do leitor” diante daquilo quediéecionando a producéao de sentido para
a recepcao do texto e para o leitor em potenciadldatemente, a “morte do autor” é proposta

como tentativa de se afastar de um dado modeleitlga que vé o sujeito da enunciagao

como projecao ou como reflexo do individuo queeagsu.

Entdo, quem fala aqui? Serd o ‘autor? mas quenendodesignar esse
nome se, de qualquer maneira, aquele que escrevmjé Beckett, mas a
exigéncia que o arrastou ao fora, fazendo dele emsem nome, o
Inominavel, um ser sem ser que nao pode nem vh&T, morrer, nem
cessar, nem comecar, o lugar vazio em que faldosidade de uma fala
vazia e que é recoberta, bem ou mal, por um Euspoeoagonizante
(BLANCHOT, 2005, p. 321).

Com o desaparecimento do autor, Blanchot (2005)cadrario de Barthes, nao
privilegia o leitor enquanto categoria responsgeh compreensdo do texto. Ao analisar o

poemaUm lance de dadesle Mallarmé, Blanchot afirma que o livro é sentopupois se
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escreve a partir do desaparecimento do sujeitmt@aldor outro lado, o livro precisa do
escritor na medida em que este escritor “é ausé@ntigar de auséncia” (p. 335). Citando

Mallarmé, Blanchot (2005, p. 335) tece o0 seguint@entario sobre autoria, texto e leitor:

o livro é livro quando ndo remete a alguém quenbaefeito, tdo puro de
seu nome e livre de sua existéncia quanto do sepiprio daquele que |é.
Se o0 homem fortuito — o particular — ndo tem lugarlivio como autor,
como o leitor poderia ser importantelmpersonalizado, o volume, na
mesma medida em que dele nos separamos como aétmeclama a
aproximacao de qualquer leitor. Tal, saiba, ente acessérios humanos,
ele tem lugar sozinho: feito, send(grifo do autor).

Tal primazia dada ao livro - “feito e sendo” - pesta importancia dada ao texto que,
dissociado do leitor, reafirma questdes levantaadsriormente sobre a relagéo da literatura
com o fora, ou seja, a capacidade de a literatimawm outro espaco, instituindo sua propria
realidade verbal. Ao colocar o autor como um nonaeperspectiva de o livro circular e se
realizar independente do autor e do leitor, Blahahiaimiza os efeitos e o lugar institucional
ocupado pelo autor, conforme discusséo de Fouddmimiza-se, também, a figura do leitor,
pois como vimos a partir de De Certeau e Chadiévro sé tem existéncia se houver o leitor
para lhe dar significado. No entanto, Blanchotretomar a questéo do leitor e do escritor em
outro texto (“O poder e a gldria”), aponta paratfde a publicagdo ndo se dar como garantia
de leitura. Nem toda publicacdo é sinbnimo de fajtporém uma vez publicado, o livro
circula e se realiza na leitura. Se o leitor € mimado em Blanchot, no texto de Roland
Barthes ele é elevado ao grau mais alto da es@latdrpretacdo, juntamente com a
valorizacéo da escritura.

Foucault (2001), distanciando-se e ao mesmo temalmgdndo com Barthes e
Blanchot, tragou outro caminho buscando delimitéigara do autor como uma das fungdes
gue o sujeito pode ocupar na trama dos discurspgrgpectiva de Foucault direciona-se para

as relacdes de poder embutidas no nome de autaryemque o nome de autor nao circula
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livremente na ordem do discurso, ele oferece cil@thide, statuse faz com o que o texto ndo
seja recebido como um discurso passageiro, cotidearfbanal. O autor € uma funcéo e
encontra-se ligado aos sistemas legais e institaisogue o circunscrevem no dominio dos
discursos. A atribuicdo e a importancia de um ndmautor a uma dada producao literaria €
um gesto recente, data do século XVIII, da antigdéedaté a ldade Média o texto literario
circulava sem dono, sem a necessidade de uma tassimera |lhe dar credibilidade. Ao
ganhar importancia e relevo no dominio literaranou-se imprescindivel saber quem € o
autor de tal obra, que relacbes se estabelecem autor e obra, como um aponta para o
outro. Assim 0 anonimato passou a ser considereportavel.

Tal ponte entre autor e obra abriu espaco paraadhn tipo de interpretacédo, conforme
ja salientado, que busca na vida do individuo suaabiografia as razdes que o tornaram um
“génio criador”. Por isso, os detalhes da vida doritor, seus traumas e decepc¢des sao
elementos que apontam para o individuo empiriam pa&a o autor, concebido como uma das
funcdes-sujeito delineadas por Foucault.

N&o se trata de “matar o autor” em detrimento ddatasa, mas de reconhecer no texto
uma funcdo-autor que, segundo Foucault (2001, B), 2% caracteristica do modo de
existéncia, de circulacdo e de funcionamento denalgdiscursos no interior de uma
sociedade”. O principio de autoria caracteriza@®a uma das fungdes enunciativas que
determinado sujeito pode assumir enquanto prodigdinguagem. Em meio a dispersao de
textos e sujeitos, a fungcédo-autor deve ser pensada o principio de organizacdo, coeréncia
e regularidade de uma determinada préatica de @sgriassumida por um sujeito (posicao-
sujeito) em um processo de enunciagcdo. Um nometde exerce um certo papel no discurso,
pois permite reagrupar um certo nimero de texteleci®na-los, colocé-los em oposicéo,
configurando um modo de ser do discurso a quemosie [pegitimamente atribuir uma

determinada producao.
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Um nome de autor ndo € simplesmente um elementonemiscurso (que
pode ser sujeito ou complemento, que pode serisidstpor um pronome
etc.); ele exerce um certo papel em relacdo aamdisc assegura uma
funcéo classificatoria; tal nome permite reagrupar certo nimero de
textos, delimita-los, deles excluir alguns, opd-4osutros (FOUCAULT,

2001, 273).

Para Foucault, a diferenca entre 0 nome proprimenee de autor consiste no fato de
o primeiro transitar do interior de um discurso goar exterior (individuo), enquanto o
segundo atua na superficie discursiva, recortasgtecionando e delimitando textos,
imprimindo o seu modo de ser, dando coeréncia éadei ao texto. “O texto traz sempre

consigo um certo niumero de signos que reenviamgaudor” (FOUCAULT, 2001, p. 273).

A assinatura, a singularidade dos nomes é umapiluedierna que encobre
o fato de que cada autor € muitos autores e quioague constitui a
literatura € muito mais a cadeia de repeticbes iaessdo de formas
impessoais do que o eco repercutindo nomes progHGHENEIDER,
1990, p. 73).

No dominio literario, ndo se ouve ecos repetindmes proprios, mas nomes de
autores, cujo desdobramento rompe com a unida@e.d®uando se fala da morte do autor,
fala-se da morte de um sujeito dono da verdade,fal@ase também da morte da idéia de
literatura como expressdo de um eu interior” (LE\2003, 38/39). Se a funcdo-autor esta
ligada a uma vontade de verdade, essa verdadeen@stsnge na atribuicdo de “um dono ao
texto”; isso implica que os textos falam por sixdedo emergir, segundo Foucault, o ser da
linguagem, perseguindo um direcionamento que € olitdeatura e ndo dos autores.
Certamente, os textos sdo escritos pelos escrit@esem um dos tedricos citados
desconsideram esse fato, entretanto, evidencigseecesso de despersonalizacéo do sujeito e

a separacao entre o nome proprio do nome de dwtigproposta esté ligada a um movimento

de libertacdo do texto de categorias unificadooasocobra e autor.
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Mas nédo basta, evidentemente, repetir como afiromm&edia que o autor
desapareceu. Igualmente, ndo basta repetir pehpenia que Deus e o
homem estdo mortos de uma morte conjunta. O que |geciso fazer é
localizar o espacgo assim deixado vago pela desdpado autor, seguir
atentamente a reparticdo das lacunas e das falbapreitar os locais, as
funcdes livres que essa desaparicdo faz apare@WGRULT, 2001, p.
271).

Das fungbes que o autor pode assumir na ordemddeosirsos, Foucault (2001)
enumera quatro: 1) obedece a um sistema juridiowstéucional que encerra, determina,
articula o universo dos discursos; 2) a funcdofaudio assume as mesmas caracteristicas em
todas as épocas e civilizagbes, portanto ndo éruméf 3) ela ndo se limita simplesmente na
atribuicdo de um discurso ao seu produtor, poisiet® a uma série de operacdes especificas
e complexas; 4) por ultimo, ela ndo aponta diretdenpara um individuo real, pois “pode dar
lugar simultaneamente a Vvarios egos, a variag@esisujeito que classes diferentes de
individuo podem vir a ocupar (p. 279/280). Essastrgufuncdes atribuidas ao autor
restringem-se, segundo Foucault, a relacdo de uar auum texto, porém, na ordem dos
discursos pode-se ser o autor, inclusive, de uaticio ou de uma disciplina, instaurando
uma posicao transdiscursiva. Nessa posicao estaceswcomo Marx, Freud, Saussure, por
exemplo, que sao classificados como “instauraddeesdiscursividade”, pois “eles né&o
tornaram apenas possivel um certo nimero de amalogies tornaram possivel (e tanto
quanto) um certo numero de diferencas. Abriram gseara outra coisa diferente deles e
gue, no entanto, pertencem ao que eles fundaraouvic@ult, 2001, p. 281). Por isso, a
instauracao de discursividade designa que detedmsnautores produziram algo além de seus
textos, abriram a possibilidade e a regra de foamale outros textos dentro do quadro de

disciplina na qual estdo vinculados.
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Ao designar a funcéo-autor como uma das funcée® ujeito pode ocupar na ordem
dos discursos, Foucault distancia-se de uma co#éoe@g sujeito visto como fundamento

original, procurando analisa-lo como uma categaaigvel e complexa do discurso.

Enfim, 0 nome de autor funciona para caracteripacarto modo de ser do
discurso: para um discurso, o fato de haver um raereutor, o fato de que
se possa dizer “isso foi escrito por tal pessoa’,'tal pessoa € o autor
disso”, indica que esse discurso ndo é uma patatidiana, indiferente,
uma palavra que se afasta, que flutua e passapalaara imediatamente
consumivel, mas que se trata de uma palavra quesdevecebida de uma
certa maneira e que deve, em uma dada culturaheecen certostatus
(FOUCAULT, 2001, p. 2273/274).

Talvez, em funcéo dstatusatribuido ao nome de autor, o proprio Foucaultamo de
1980, impbs ao jorndle Mondeque concederia uma entrevista caso seu nome s8e fo
publicado. A entrevista aconteceu nesses termesaebeu o tituldD Filésofo Mascarado
Recentemente, foi incluida na edicdo brasileiracalacéoDitos e Escritos f°. Indagado
sobre 0os motivos do anonimato na entrevista, Fdiugegumentou que o anonimato lhe daria
a possibilidade de ser ouvido, e, por isso, prap@a brincadeira: a edicdo de livros sem
assinatura por um ano. Com as publicacbes anonisegndo o filésofo, os criticos
deveriam entrar em contato com a prépria realidtedebra e re-orientar as perspectivas de
leitura, e talvez, “nada tivessem a dizer”.

Outra perspectiva similar encontra-se no prefaaisakta edicdo brasileira do livfo
Historia da Loucuraem que Foucault expde o desagrado para comadeééescrever uma
apresentacao do respectivo livro, justificandoimpondo-lhe uma marca que daria a todos

um certo valor. Nesse “pseudo-prefacio”, o autguarenta o seguinte:

Gostaria que um livro, pelo menos da parte de quescreveu, nada fosse
além das frases de que é feito; que ele ndo selttasde nesse primeiro
simulacro de si mesmo que é um prefacio, e quemtetoferecer sua lei a
todos que no futuro, venham a formar-se a parte. deostaria que esse

% In: Motta (2002).
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objeto-evento, quase imperceptivel entre tantogogutse recopiasse, se
fragmentasse, se repetisse, se simulasse, se dessibdesaparecesse
enfim sem que aquele a quem aconteceu escrevé&lsgel reivindicar o
direito de ser seu senhor, de impor o que quererdou dizer que o livro
devia ser. Em suma, gostaria que um livro ndorgimuédse a si mesmo essa
condicdo de texto ao qual a pedagogia ou a csaberdo reduzi-lo, mas
que tivesse a desenvoltura de apresentar-se ceeursh: simultaneamente
batalha e arma, conjunturas e vestigios, encomigular e cena repetivel
(FOUCAULT, 2002, p. VIiI).

Embora a nocdo de autor tenha sido estudadagooatela por Foucault, nota-se que
0 texto ocupa uma posicao de destaque e devesterevestudado pelo que ele diz, ndo pelas
intencdes do autor empirico. Uma vez liberto dagagele o produziu, o livro dissemina-se e
desdobra-se no processo de circulagdo no meiol.skcia desejo de Foucault, estampado
nesse “prefacio”. Ao chamar a atencao para o textdo para o autor, Foucault, Barthes e
Blanchot, direcionam o estudo do texto literarionforme discussdo apresentada, para a
propria realidade criada pela literatura, ou s®ja, realidade verbal.

As observacbes de Foucault, transcritas na citacéoa, sobre a possibilidade de
disseminacéo e reproducéo do livro no processoirdelagcdo, podem ser correlacionadas
com as discussOes intertextuais e/ou interdis@ssipropostas pelo filosofo em
Arqueologia do Sabequando defende que o livro € feito de remiss@a#ras livros, outros
textos; ou na constatacao de que “o0 novo nao est@a® é dito, mas no acontecimento de sua
volta”, anunciada em Ordem do DiscursoTais questdes aproximam-se das reflexdes de
Barthes sobre o conceito de escritura e a natunez@extual inerente & mesma.

Para Perrone-Moisés (1988, p. 13), a escriturdifaca sujeito ndo em um momento
anterior ao processo de criacdo, mas no momenpoodieicio de um novo texto, “em que o
sujeito se cria e se recria, numa significancianitsmente aberta”. Dessa maneira, 0 texto
passa a ser visto como cenario de multiplas eszsitde origens e formas diversificadas.
Concebe-se a escritura como uma pratica textualctmaizada pela idéia de movimento,

desconsiderando-se a nocdo de que a palavra, galimente a literaria, ndo é um ponto
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neutro e/ou fixo na lingua, mas “um cruzamento deedicies textuais, um diadlogo de
diversas escrituras: do escritor, do destinat@noda personagem), do contexto cultural atual
ou anterior” (KRISTEVA, 1974, p. 62).

A nocao de intertextualidade torna-se um desdobramimerente ao momento de
producao textual (escritura), porque o processeatestrucdo de um texto resulta de uma
soma de outros textos recortados, citados, parasliadc. O novo, concebido desta maneira,
produz-se a partir do ja existente, do ja-ditoreérito do autor consiste em reunir diferentes
cortes e leituras de outras enunciacfes. Os sentldooutras enunciacdes, inseridos em
outra(s), irdo produzir “novos” sentidos, trazerdasigo marcas de outros momentos.

Considerar a palavra como plural, isto é, imprdgnae sentidos e capaz de
estabelecer dialogos com outros textos de difesedpecas, implica alteracbes no trabalho
com a interpretacdo e a leitura do texto, literaoo n&o. Tal observacdo propde
direcionamentos para um movimento de leitura n&@eali retomando os enunciados
anteriores que determinado intertexto ou palavegiou. Nesse resgate, deve-se buscar os
possiveis sentidos, as vozes e 0s sujeitos desoetmanciacdes, embora possam ser
reutilizados com outras perspectivas, por estararowgra instancia enunciativa.

Segundo Scheneider (1990), o livro resulta de wnzage “flores estranh&8” cujos
fios o autor utilizou para amarra-las. Ao autor mmwa funcdo de amarrar, dar forma a

elementos heterogéneos entre si. Assim, o texte pedfocalizado como um espaco para o
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Kristeva (1974), retomando Bakhtin, discute querelacdes de significacdo e de
l6gica s6 alcancam o dialogismo, quando entram @ina @sfera de manifestacéo, tornando-
se discurso, ou seja, um enunciado que obtém uar, auh sujeito do enunciado. Para a
estudiosa em questao, “o dialogo ndo é s6 a lirguaagsumida pelo sujeito, € uma escritura
onde se |é o outro” (p. 67).

Focalizar a pratica de escritura como um tecidoidgdes, como um movimento em
que se |é o outro (dialogismo), e como espaco dea#cdo em que 0 sujeito ao construir se
constréi junto com o texto, sdo elementos pertegepara a analise dos poemas de Arnaldo
Antunes. A escritura poética de Arnaldo Antunes figona-se como um espaco de

confluéncia de diferentes cédigos (visual, sonoro,
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e, como desdobrameto, outros efeitos de sentido.mbaimento interno a propria obra
provoca certa re-leitura dos textos, pois 0 queesponderia a uma dada “limitacdo” em um
suporte pode sofrer acréscimos e/ou alteracbesenturgo de retomadas propostos por
Antunes. Assim, um mesmo texto pode receber difeserersdes, dependendo do suporte em
que é publicado.

Para o desenvolvimento deste capitulo, destacamasogpoemas, cuja natureza
intertextual, corrobora com as questdes colocamae ®£scritura. Inicialmente, discutiremos a
letra da cancd®dIma (Gravada por Zélia Duncan), em seguida, o po&uperficialma
poema-cartaz construido por meio do recorte de pemni@ da letra da cancéo supracitada e
inserido no livroPalavra DesordemSegue-se a analise desses dois textos uma disdesa
outro poemaRio. Este texto recebeu duas versdes (verbal e visied)a inserido no livro de
poemas2 ou + corpos no mesmo espagwr fim, e como possibilidade de refletir um pmuc
mais sobre escritura e autoria, elencaremos, b tite exemplificacdo, trechos do livro
Frases do Tomé aos trés anosletanea de frases ditas pelo filho de Antunsgr@s anos de

idade, organizadas, ilustradas e publicadas patapo

LEITURA DOS POEMAS ALMA E SUPERFICIALMA

Alma, deixa eu ver sua alma

A epiderme da alma, superficie.

Alma, deixa eu tocar sua alma

Com a superficie da palma da minha méo, superficie

Easy, fique bem easy, fique sem nem razao
Da superficie livre

Fique sim, livre

Fique bem com razéao ou néo, aterrize

Alma, isso do medo se acalma
Isso de sede se aplaca



Todo pesar ndo existe

Alma, como um reflexo na agua
Sobre a dltima camada

Que fica na superficie, crise

Jé acabou, livre

Ja passou 0 meu temor do seu medo
Sem motivo, riso, de manha, riso de neném
A agua ja molhou a superficie

Alma, daqui do lado de fora

Nenhuma forma de trauma sobrevive

Abra a sua valvula agora

A sua capsula, alma

Flutua na superficie lisa, que me alisa, seu suor
O sal que sai do sol, da superficie

Simples, devagar, simples, bem de leve

A alma ja pousou na superfitie

A letra dessa cancéo apresenta elementos muitdigres aos textos de Arnaldo
Antunes, principalmente, ao tratamento de “condetulado a um determinado tema (alma),
fugindo ao que poderia ser visto como transcentlentanistico. Nessa canc¢do, em que a
letra € composta por Antunes, a melodia por Pemenes e a interpretacao de Zélia Duncam,
a tematizacdo da “alma” nos € apresentada por oeiatributos fisicos como algo que
pudesse ser tocado, palpado e/ou percebido pasoscsensoriais (tato, viséo, etc.).

Essa nocdo de “concretude” pode ser vista comdrago de escritura de Arnaldo
Antunes que, no curso de sua obra, procura intarpdeterminado tema ou assunto na sua
materialidade enquanto coisa, sem excessos |gfoossubjetivos.

Eu berro as palavras

no microfone

da mesma maneira com que
as desenho, com cuidado,

na péagina.

para transforma-las em coisas,
em vez de substituirem

27 buncan (2001)



12¢

as coisad.

Essa caracteristica da palavra enquanto coisa gemhi@rnos precisos em muitos

poemas e/ou can¢des de Antunes:

O corpo existe e pode ser pego. E suficientemgraieoopara que se possa vé-lo. Se ficar
olhando anos vocé pode ver crescer o cabelo(.cppo se cortado espirra um liquido
vermelho (...) o corpo tem alguém como recf&io.

O fragmento transcrito ilustra um pouco do que dbbrdado até o momento e
aproxima-se do tratamento associativo e descridado ao elemento “alma” no texto em
questdo. Tocando na questdo da subjetividadspo tem alguém como rechgio poeta
parece conter o impulso lirico e, misturando deéorie metaforas, consegue, poeticamente,
oferecer uma leitura diferenciada do tema abordadaterializado em linguagem
aparentemente despojada e simples.

Retomando a letra da cancéo, constata-se quagioeéstabelecida, ou pelo menos
anunciada, € demarcada pelo desejo do sujeito uleciagdo de conhecer o “outro”. Tal
conhecimento atravessa o campo sensorial, comdama’ pudesse ser tocada (epiderme),
vista (reflexo na agua), desvendada (abra sua leapsalvula). Essas sdo algumas imagens
atribuidas a “alma”. Tais imagens giram em tornaihk@ concepc¢do de “alma” que apresente
ou contenha uma dada nocdo de superficie (epidecamada, valvula, etc.), e,
conseqiientemente, possa ser conhecida. E nessarspeque 0s sujeitos da cangao,
designados pelas marcas pronominaésx@ eu ver sua almaaparecem no texto.

Se ha um desejo de conhecer o0 “outro”, anunciali® fujeito da enunciacdo, esse
desejo caracteriza-se como uma forma de pedidaadmi ver / deixa eu tocar) e ndo por

imposicdo. Servindo-se desse recurso, talvez ooferne’ se realize de forma espontanea,

28 Antunes, 2001
29 Antunes, 2002
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“livre”, ou de maneira menos traumatica, como apanbutras expressdes da letra da cancéao:
“isso do medo se aplaca”, “todo pesar nao exisf@passou 0 meu temor do seu medo”. A
escolha das palavras “medo”, temor”, “pesar”, asslas ao verso “nenhuma forma de

trauma sobrevive”, também associado ao verbo "alfabra a sua capsula/ vavula”),
corresponde a uma certa idéia de libertacédo (f&gue livre), que aponta para o “encontro”
(amoroso?) com a “alma/outro”, ou com a alma deoo(ftutua na superficie lisa, que me
alisa...).

Repousa, na letra da cancdo, um certo procedimdmtapreensdo do elemento
“alma” a partir da recusa de capta-la como essgmaiascendéncia ou profundidade. Trata-se
de uma estratégia de conhecimento de superfidie),(talaqui do lado de fora”, fora do
sujeito. A alma e os sujeitos sofrem um desdobr&mmdsm esséncia para a superficie, que, de
alguma maneira, associa-se a frase “0 mais proféndopele”, de Paul Valery, citada por
Deleuze (1992).

Se o texto da cang@dma procura discutir o elemento “alma” no seu aspatiterial,
como algo que pode ser tocado, sentido, observadesttuido de esséncias, o poema
Superficialma publicado no livro Palavra Desordem (2002), oferece uma leitura
particularizada do texto da cancédo, sobretudo ggdecto de superficie. O poema encontra-se
disposto no livro tal como foi colocado aqui nopmdeste trabalho, deslocado para o lado

direito da pagina, na posicdo vertical. Na esditgpoema, Antunes utiliza letras mailsculas

com espagos em branco no interior de cada letra.
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O poema dialoga diretamente com o texto da camaw em principio, pela
utilizacdo das palavras “alma” e “superficie”, fidas pelo processo de elisdo
(“superficialma”), e por aproximar-se diretamenguwm dos aspectos fortemente abordados
no texto da cancao: a alma e sua superficie. Entbaspecto melddico da cancédo “alma” nédo
seja o foco da questédo, ndo ha como desconsidéasm de que na cancdo acontece a fuséo
das palavras “alma” e “superficie”, resultando,@amente, na expressao “superficialma”.
Ao captar essa particularidade sonora da cancatyné@s transforma-a em outro poema,

saindo do encarte de CD para a pagina do livro.

LEITURA DO POEMA RIO¥®

Em outro poema escolhido para leituRag, Antunes propde um trabalho diferenciado
do mostrado acima, apresentando duas versdes paraesmo texto. Na primeira versao,

localizada na pagina esquerda (p. 44), o poemalesgtdsto da seguinte maneira:

RIO: O IR

Centralizado na pagina e com letras pequenas, mgB& parece ofuscado pelo
branco da pagina que o envolve. A composicado amajiea do poema revela economia de
recursos: da palavra inicial “rio” surge a seguridaiy”. Se “rio” pode ser concebido como
algo que flui continuamente, a segunda parte, adpgpelo sinal de pontuacédo, confirma a
hipotese inicial. O incessante fluir de um rio,casado ao fluir do tempo, mostra-se continuo

e ininterrupto.

%0 Antunes (1997)
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Se ha economia de recursos na construcdo do pdemaambém, habilidade e
sensibilidade no seu uso, principalmente pela diggo das letras no verso. O “R” inicial
corresponde ao “R” final, o “I” localizado na sedanposi¢cdo ao outro “I” e a letra “O”
centralizada no corpo do texto. A primeira partacfana como reflexo da segunda, um
espelhamento, no qual a primeira ja contém a seguhdir’ é parte de rio, tanto no tocante
ao elemento verbal (anagrama), quanto ao efeitarsi.

Na segunda versdo do poefRm, localizada na pagina seguinte (p. 45) do mesmo

livro, encontramos uma disposicéo grafica diferati@ido texto anterior.
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Enquanto o primeiro apresentava uma perspecticamisa e verso-linear, este ganha
contornos gréficos e visuais. As mesmas letrasatkvia “rio” sdo ordenadas em forma de
circulo com a mesma disposi¢cdo do poema antefiirna extremidade, “I’ na seqiéncia e
“O” ao centro. Lé-se a palavra “rio” de fora paemtto e “o ir” de dentro para fora, por isso a
alternancia entre as letras “R”, que funcionam coaflexo uma da outra.

Como na verséo anterior, o verbo “ir” esta congda “rio”. Com isso, Antunes, no
uso da funcao-autor, interpreta o poema “rio: parpartir de um enfoque visual, ampliando o
tamanho das letras e dispondo-as em forma de @it€alda letra forma um circulo e cada um
deles, como um espelhamento, intensifica o fldessante do rio, do tempo.

Em um artigo publicado no jornal Folha de S. Pauiecorporado ao site de Antunes,
Rodrigues (1997) comenta o poem@, enumerando aspectos voltados para o verbal e o
visual no referido poema, reiterando que a visadkdda poesia de Antunes constroi-se como

tentativa de mostrar o agora.

O verbal e o visual, sendo distintos, porém sizaelids, abrem-se para uma
dindmica interminavel, porque apoiada nos acasossgaco, € hdo numa
distribuicdo temporal. O visual € justamente a ighol do sequencial.
Aquilo que € de fato presente, e que ndo é codwoofzor delimitacdo
nenhuma, é o que significa mais inesgotavelmenteopcéo do olhar nos
intervalos do espago. Como /R/, temos “rio: 0 B&ra esse O curso
“heraclitico” dos rios? Sim. Mais: aquele “o irgra deixar de ser o que ja
€, também pode ser oir — ouvir: ouvir o rio. Cordsse rio, contra esse
(HOR)ROR, dorme indiferente o pitagérico circulo skr. A periferia se
projeta na engrenagem (RRRRRR), que baliza o fragoo choque entre
um RIR e um (HOR)ROR, espécie de rio Okeands, tstas e circular o
mundo, sem gozar dos prazeres. O inferno, no od@soesta no centro e no
fundo, mas na periferia. Todo esse poema é um rdbstu (MEDINA,
1997, s/p).

As distintas materialidades acionadas, a verbalh evisual, oferecem essas
possibilidades de leitura, sobretudo, pelo cardtercombinagdo e articulacdo das letras

distribuidas no espaco da pagina. Temos dois poethatbgando entre si, um
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complementando o outro. Pode-se dizer que a vefis@al torna-se um gesto de leitura e
interpretacdo da primeira, ou o0 contrario. Incoapas a proposta do livro, a idéia de que dois
OU mais corpos podem ocupar 0 mesmo espaco, temmaeescrita que abre caminho para
outra, pois a palavra “rio” contém o verbo “ir’justas, desencadeiam outros caminhos, tanto
na perspectiva discursiva (primeiro poema) quantpaema visual.
Nos poemas mostrados no topico anteriror, bem cemoboa parte dos textos

analisados ao longo deste trabalho, Antunes, ameat recortar, alterar os poemas de um
livro para outro ou de um suporte para outro, @femovas perspectivas de leitura para seus

poemas. Nesse transito por diferentes linguagenppemas ganham, também, sustentacao a
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texto “De quem é a decadéncia?”, de Antdnio Ridériuando esse poeta e critico questiona
a animosidade da critica jornalistica para comabalho poético de Antunes. A critica,
segundo Risério, alega que a mistura de génerosircamporacdo de um repertorio
tecnoldgico a servico da poesia € sintoma de dacadé&obre esse questdo, Risério explicita

0 seguinte:

Antes que discutir aspectos macro e micro-estétlodsabalho de Arnaldo,
0s escrevinhadores que pontificam em nosso jomalsultural preferiram

bater na tecla hiperdesgastada: a mistura de génaroddigos artisticos é
um atestado de "decadéncia" da arte, tipica daupéad estética da
modernidade. Pois é. E depois 0s nhossos arquedogis se queixam de
que o clima brasileiro ndo favorece a conservagifosseis...(RISERIO,

1994, s/p)

Risério enumera que a ligacao entre arte e tegi@oto sintoma de vitalidade, ndo de
decadéncia, e por isso o artista ndo necessité faBo” dos recursos tecnologicos que |lhe
sdo contemporaneos. Ainda sobre a citacdo de ®isémcontramos argumentos que se
aproximam das reflexdes de Barthes, Blanchot e ddycanunciadas no inicio deste
capitulo, sobre a dinamica do texto literario enmrcrsua prépria realidade fora da
individualidade do sujeito empirico. Ao instituirezsse postulado, os autores citados refletem
sobre o literario enquanto fenébmeno independentutiy, dono da verdade e proprietario do
texto. A preocupacao dos criticos, segundo Risedba-se ndo para o texto em si, aspectos
macro e micro-estéticos, mas para outros ladodsive, para a pessoa gue 0 escreveu
(“projeto megalomaniaco”, “superproducéao”).

Dado o carater de multiplicidade de escriturecerstante alternéancia de veiculos para
divulgacao e circulagcdo, Antunes, como nome deraata é classificado como “o roqueiro
dosTitas’, grupo por meio do qual se tornou conhecido nalimente; ora como poeta “pos-

concreto”, dada sua relagdo para com o moviment®aksia Concreta; ou como artista

31 Risério (1994). Artigo publicado, inicialmente, jusnal Folha de S&o Paulo e posteriormente incagmao
site http://www.arnaldoantunes.com.br/sec_livroswphp?id=4&texto=35
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“multimidia”, em funcdo dos seus trabalhos com mpotador, video e discos. A partir

desses exemplos, tem-se que, na maioria das \ertsssificacdo de um artista precede "a
leitura do texto, do romance ou da poesia. A liteeaem geral, retomando argumentos ja
citados, ndo é uma cadéia de classificacOes, adassce estilos e nem de nomes proprios,
mas uma cadeia de repeticbes e de formas impessmstentemente, copiados, citados e

comentados.

FRASES DO TOME AOS TRES ANQSDUTRO LUGAR DE AUTORIA?

No capitulo sobre o devir-crianga, exemplificannos outro dialogo com a infancia,
propiciado pela poética de Antunes, a partir dmlkrases do Tomé aos trés and&aquele
momento, discutiamos que € comum na obra desse et busca de construir uma zona de
vizinhanca com o pensamento infantil, tanto na Emagjuanto nas ilustracbes. Em uma
pequena parte do capitulo exemplificamos um outitbgb com a infancia a partir do livro
supracitado. Nesse livro, Antunes recolheu, edé@dlustrou frases ditas por seu filho na
faixa etaria citada. O resultado € uma combinacdie éexto e imagem, cujo tom remete o
leitor para o momento de descoberta das coisas enaiedo, vistos por um olhar
desautomatizado e carregado de associacdes espéliboede descoberta.

O procedimento ilustrativo adotado, diferente deguintadas ilustracdes de outras
publicacbes, com excecéao do livke Coisasdialoga de forma ludica com os textos. Além de
aproximar-se do livré\s Coisasno tocante ao perfil das ilustracdes, o liWmses do Tomé
aos trés anogevela um movimento contrario de escrita e de emagm relacdo ao primeiro.

No livro As Coisasos textos sdo de Antunes e a ilustracdo é deiaut® sua filha Rosa, na



ocasido com trés anos. Agora, as frases sédo diéheeliomé, com trés anos, e a ilustracdo de
Antunes?.

Tais co-relagdes intensificam a aproximacdo dpsgsia com uma poética infantil,
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Nota-se nas frases certo “frescor” de um sujeiémtd da descoberta, serd o devir-
crianca da crianga, ainda ndo submetido aos autmad do mundo adulto? Por outro
angulo: as imagens correspondem ao devir-criancaddtio? E possivel depreender certo
percurso associativo provocado, tanto pelo deslentonde um dito comum (a expresséo
“cabeca dura”), quanto pela rima “arca de Noé Aato Tomé”. No primeiro caso, O
enunciado “a cabeca é a parte mais dura do condw’,apenas retoma a expressao citada,
como também alude ao aspecto de concretude daacabéarcadas pelas imagens das setas.
No segundo caso, a rima desloca 0 mundo mitica @&dNoé) para o mundo do sujeito (arca
do Tomé).

Esse procedimento de escrita ou do aproveitanamtom acontecimento cotidiano

aproxima-se de um trabalho realizado por um outeigpdo século XX: José Paulo Paes, por
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exemplo. Paes fotografou e transpds para o dedvieia Palavra(1973¥° a imagem de um

cartaz de metré de Sao Paulo, durante o perio@otadura Militar no Brasil.

r )
LIBERDADE

INTERDITADA

S]]
=

Ironicamente, o enunciado “liberdade interditadeéinsposto para o livro de poesia
incorporou outros sentidos, pois deixou de ser @apemm cartaz indicativo para tornar-se
poema. Parafraseando Gregolin (2001), houve deskm® de um saber realizado pela
iInscricdo, na materialidade discursiva, de umanaigia de autor, com as referéncias sobre a
obra, em certo momento histérico. semelhante psocse da com a instalacdo do nome de
autor no livro de Antunes, pois ao recolher assfala seu filho Tomé, transporta dizeres
caracteristicos do cotidiano de uma crianca pasari@ literaria. Ainda, segundo Gregolin
(2001, p. 66), “a assinatura indica a apropriacdo eéeslocamento de um saber de-
subjetivado, ancorando-o em um género, no espaQdeEMmpo”.

Se o texto escrito comete o parricidio (assassfitaen do pai), abrindo caminho para
afirmacao do filho-texto como figura errante a waiac pela historia, a funcao-autor torna-se

um dispositivo de interpretacéo relevante, poie@s® a existéncia de uma marca autoral,

% Inserido na Antologi®s melhores poemégPaes, 2003).
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um sujeito de linguagem que opera na superficeudis/a, delimitando, recortando e dando
ao texto seus nos de coeréncia (Foucault, 199%)00itho errante, o texto escrito, liberto do
corpo do seu produtor, entra em circulacdo. A sutmnfigura-se como corte dos lagos que
unem criador e criatura. Para que a passagem panéoda seja concretizada, o nome de
autor precisa dissociar-se do sujeito empiricayrigdo como nome de autor (efeito de letra,
sujeito de linguagem). Essa passagem assegurawaci@o dos textos e de sentidos no
interior de uma sociedade, ndo apenas enquaniugdagém, mas por permitir a producao de
outros textos.

Aqui pensado como um dispositivo de interpretagigstudo da autoria oferece
perspectivas tedricas de grande auxilio para aréetos poemas de Arnaldo Antunes, que
constantemente escreve e re-escreve seus textesdtauso da funcgéo-autor, recortando,

bordejando as margens e por que ndo, oferecends pogsibilidades ao leitor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mas, precisamente, a esséncia da literatura escapa
toda determinacdo essencial, a toda afirmacdo que a
estabilize ou mesmo que a realize; ela nunca ésta a
previamente, deve ser sempre reencontrada ou
reinventada (Maurice Blanchot)

Ao longo deste trabalho, procuramos analisar oetexdos procedimentos de escritura
e de autoria na producdo poética de Arnaldo Antugesn o objetivo de promover
movimentos de leitura que foram instigados pelatiplididade de recursos acionados por
esse poeta para criar e re-criar seus textos. Wskp@ escritura, as analises dos poemas
desenvolveram-se a partir dos seguintes encamimtiamepelo didlogo entre poesia e
infancia, pelo suporte, pelo sujeito e pela autoria

Antes de adentrar nos capitulos, iniciamos nasflExdes com uma breve introducdo
a Poesia Contemporanea, tendo em vista o seurcpldtal e auséncia de projetos coletivos,
como escola literaria, por exemplo, que, até mealdoséculo XX, era um dos critérios
norteadores de qualificacdo de poetas e de figtasi Com a auséncia da chamada “tradicao
da ruptura” (Octavio Paz), assiste-se a um cerggionultiplas dic¢des, vista por alguns
criticos como traco negativo e, por outros, comalsile vitalidade, conforme destacamos. O
proprio Antunes ressalta a multiplicidade de poetds poesias como um fator relevante, por
permitir que a “novidade” surja de qualquer pomdgependente de um rotulo aglutinador e
classificatorio. Ainda no percurso introdutériooaamos algumas caracteristicas da escrita
poética de Antunes que, inserida nesse contexiocsditiral, consiste em uma poesia que

transita por varios codigos e canais de veiculaP&o.esse motivo, o poeta, atuando com
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critico®, reforca esse carater multiplo para a producéddcengoranea, designando-a como

inclassificavel.

Nosso momento historico-cultural ndo reflete a seidade nem a
possibilidade de movimentos coletivos que apontefuturo numa Unica
direcdo. Multiplicam-se o0s meios, os procedimentosas formas de
enfrentar a questé@o da novidade frente a trad&Bd UNES, 2000, p. 96).

No primeiro capitulo sobre o terfaDevir-crianga na poesia de Antunesbuscamos
apreender em que medida a poética desse escritstr@ouma zona de vizinhanca com o
pensamento infantil. Ao construir essa “vizinhan@’poesia de Antunes ndo esta imitando
ou representando o pensamento infantil, mas indenaontro de uma “infancia de mundo”
gue ndo remete nem para a crian¢ca e nem para o &alparticular, incorpora ambos ao
mesmo tempo, em um processo de “dupla capturBbr isso, Deleuze designa esse recurso
como construcao de uma zona de indiscernibilidgde,atravessa a escrita e 0 pensamento,
instaurando um “entre-lugar”, sem ponto de partidade chegada. Como foi destacado,
Antunes nao produz literatura infantil, mas desérevama escrita que aciona o devir-crianca
da/na linguagem, concebido como uma poténcia aaada subjetividade. Ao “brincar” com
as palavras e com 0s suportes, 0s poemas consefens de estranheza e efeitos de
simplicidade, buscando repensar o mundo de forrsaudematizada. Tais aspectos foram
focalizados a partir de alguns poemas e letrasadedes que, atravessados por esse “devir-
crianca”, promoveram um outro gesto de leitura paraextos de Antunes, reforcando uma

poténcia criativa da linguagem poética e da liteegt indo ao encontro do “fora da

% Trata-se do livr@l0 Escritos Livro que retine um conjunto de ensaios, artigospinido e poemas deste

autor, publicados em jornais, revistas e encagadistos, desde os anos 1980.

% “Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustaa um modelo, seja ele de justica ou de verdddte ha

um termo de onde se parte, nem um ao qual se chega deve chegar. (...) Os devires ndo sao ferdsram
imitacdo, nem de assimilacdo, mas de dupla capderayolucéo ndo paralela, nipcias entre doisseino) A
vespa e a orquidea sdo o exemplo. A orquidea p&raoar uma imagem da vespa, mas, na verdade, ha um
devir-vespa da orquidea, um devir-orquidea da vaspa dupla captura pois o0 ‘que’ cada se tornamada
menos do ‘aquele’ que se torna. A vespa tornassatee parte do aparelho reprodutor da orquidememsmo
tempo em que a orquidea torna-se o 6rgdo sexwaspa...”"(DELEUZE, 1998, p. 10).



143

linguagem”, ou seja, um espacgo impessoal criade m@lpria literatura. Assim, o escritor nao
esta vasculhando os arquivos familiares e/ou pssstam apontando para uma infancia em
particular, mas entrando em um devir-crian¢a paome ato de escrever.

No capitulo seguint&uporte e leitura foi observado que a migracéao de textos de um
suporte para outro interfere na recepcdo e, copségiiente, no processo de leitura. Ao
circularem entre diferentes suportes, os poemabeec outras materialidades (visual, sonora,
videografica), além dos cortes e acréscimos textredlizados na superficie do texto. Pelo
fato de atuar como cantor, compositor, poeta stargrafico, seus poemas transitam por um
intersticio de linguagens, incorporando novos eldo® a partir do projeto editorial
concebido para determinada producéo. Foi o casexsmplo, do poem@ultura, discutido
no capitulo sobre o devir-crianga, que, inicialreeintegrou o livroAs Coisasdepois oKit
Nomee, finalmente, foi incluido na coletanea infa@dncdes de Brincaro SeloPalavra
Cantada Nesse processo, conforme salientamos, o poenebhaediferentes versbes que
alteraram o texto, a imagem e as formas de ciré@alalgesse sentido, os textos constituem
NOVOos Uusos e novos publicos, uma vez que do lierdisco e do disco ao palco, o contato do
leitor com o texto percorre instancias diferencsade inserir-se em uma producéo infantil, o
poemaCultura, por exemplo, conquista outros espacos e publisesim, cada versdo do
poema, inscrito em determinados lugares e meiosedbzacdo, apresenta variagbes e
possibilidades de contato do leitor com o0 queu&gemu assiste.

No capitulo Subjetividade e identidade na producdo de Arnaldo Atunes
recorremos ao conceito de enunciado e sujeito echéVlFoucault para, em seguida, analisar
poemas e letras de cancdes do poeta em estudodBata idéia de o que “o discurso é um
campo de regularidade para diversas posicOes dgetigsidade” (Foucault, 1995),
encontramos, nos poemas selecionados, percepcossja® e identidades dispersas e

indefinidas. Alias, os poemas se caracterizam jgéia de indefinicdo e inclassificagdo da
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subjetividade, tanto no conteddo quanto nos prooeatios formais em que se materializam.
Por conseguinte, os poemas nao adquirem preterd@edescricdo do sujeito e da
subjetividade como esséncia ou interioridade absoAD contrario, nos textos discutidos, foi
possivel apreender diferentes formas de sujeitosem relacdo com o0 corpo, com a
sexualidade, com a identidade cultural, por exemgl maioria das vezes, essas posi¢cdes-
sujeito sdo construidas por expressdes indefinitiis, como, “alguém”, “qualquer”,
“ninguém”, ou por fusdes lexicais que implicam pdss do sujeito na sociedade, passando
pela linguagem, pelo suporte e pela cancéo.

No ultimo capitulo,Autoria e escritura, arrolamos nossa discussdo a partir das
reflexdes de Barthes, Blanchot e Foucault. Essesem) a0 conceberem a literatura como
uma modalidade que cria sua propria realidade, penente do mundo do exterior,
estabelecem a dissociacao entre 0 nome préprio@me de autor para afirmar que o texto
fala por si, se repetindo e se disseminando, entamexto que é da literatura e ndo dos
autores. Explorando a natureza intertextual ineranpratica de escritura, discutimos alguns
poemas de Antunes que sao retomados por ele méasa re-escrita dos textos, Antunes
posiciona-se como leitor que se |Ié e, ao se lgrime gestos de leitura e interpretacdo de
seus textos, materializados na superficie discarsiv

Como foi salientado neste trabalho, a escrituédip® de Arnaldo Antunes configura-
se como um espaco de confluéncia de diferentesdgens (visual, sonora, verbal) e formas
de veiculacdo (livro, video, CD, corpo), elementtessencadeadores de sua linguagem
poético-musical. Na obra desse poeta, a pratiesdétura ndo se limita a citagcbes de outros
textos (externos), caracteriza-se, também, por menios internos a prépria obra, por meio
de citagOes, deslocamentos e apropriacbes queta pfetua para a composicdo de outro

texto.
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Para uma producéo, cuja movéncia de texto e dedsewonstitui-se sempre como
algo que escapa e “néo se fixa”, nossas incursélasgppesia de Antunes tiveram o proposito
de apontar caminhos ou de demonstrar alguns proeeths de escrita que passam pelo
devir-crianca, pelo suporte, pelo sujeito e pelarga Instigados pelo contato direto com os
poemas, realizamos determinados movimentos deadegjue focalizaram os quatro eixos
citados.

Constatamos que Antunes, ao acionar a funcao-anterpreta sua prépria obra e,
nesse movimento, promove uma articulacdo entrengdbsautor e adocdo de uma funcéo-
leitor. Pelo recurso da leitura, o poeta, ao retrs poemas, produz um novo texto a partir
dos recursos disponiveis para a concepc¢do de umlivoy ou disco. Se retomarmos o livro
As Coisas por exemplo, constataremos que a idéia nuclessedbvro volta-se para uma
tentativa de apreender os “nomes” e as “coisasg descritos, através de uma perspectiva
primitiva e “quase rupestre”, em termos de acab&ongndfico. Ao transpor parte dos poemas
desse livro para os CDs ou para o projeto multendd@iNome os poemas que sao retomados
entram em outro universo poético, cujo trabalhdigy&om o uso de recursos tecnoldgicos
possibilitam-lhes outras significagdes.

A producgdo poética de Antunes pode ser descritaoaemma producdo em constante
movimento, cujos textos ndo se prendem a uma pegrastabelecida. O formato, o género, 0
suporte e 0s recursos tecnoldgicos sdo constantemmebilizados, promovendo uma poesia
que nao se fixa em nenhum deles, mas passa porAskEs, a letra da cancdualquer
citada no tépico sobre o devir-crianca, pode fummiocom uma metafora da poesia de
Antunes, pois ela chama a atencéo para 0 que restdogimento, apontando para as “linhas

de fuga”, por onde o sentido, o sujeito e o testtapam.

Qualquer traco linha ponto de fuga
Um buraco de agulha ou de telha
Onde chova

(.)



14¢

Qualquer curva de qualquer destino que desfacaso de qualquer certeza

Qualquer coisa
Qualquer coisa que nao fique ilesa

Qualquer coisa
Qualquer coisa que nao fixe
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