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RESUMO

Este trabalho aborda a histéria patrimonial da Cidade de Goids, que foi sede
politico-administrativa desde o periodo colonial até¢ a década de 1930, quando ocorreu a
transferéncia da capital estadual da antiga Vila Boa de Goids para Goidnia — cidade
planejada para se a nova capital do estado de Goias a época. Investigando a histéria desta
cidade, percebi que a idéia de cidade historico-patrimonial foi se construindo a medida que
se reforgava a imagem de uma cidade que aparecia nos discursos da imprensa local como
“raiz da cultura goiana”. Partindo de 1950, quando ocorreram as primeiras ac¢des do
SPHAN na Cidade de Goids, foquei minhas reflexdes nas politicas de tombamento dos
bens considerados patrimoniais € comecei a mapear, na antiga Vila Boa de Goias, a
trajetoria do 6rgao responsavel pela preservagao de bens histdricos, artisticos e culturais no
Brasil. Com base nesta investigacdo, percebi alguns marcos neste processo. Em 1978 o ja
entdo [PHAN promoveu outra leva de tombamentos na cidade, ampliando a nocdo de
patrimonio e considerando importantes verdadeiras malhas urbanas.

De 1997 a 1999, em didlogo com moradores que permaneceram na Cidade de Goias
mesmo apos a transferéncia da capital para Goiania, percebi que a histéria da transferéncia
da capital lhes gerava desconforto e magoa, e estes aludiam, muitas vezes a imagem da
cidade que foi abandonada depois do acontecimento. Até este momento, o “marasmo” da
cidade — um dos fatores apontados para justificar a mudanca da capital — aparecia como
algo negativo, ainda que o espago urbano ja se movimentasse em torno na noc¢do de
patrimonio historico e estes moradores se preocupassem em defender o espaco em que
residiam.

De 2003 a 2005, preocupada em compreender o modo como os moradores da cidade
histérica viam e viviam esta cidade, tratei de procurar pessoas que residem em bairros
menos abastados da antiga Vila Boa. Neste periodo, mais engajados a cidade patrimonio e
as praticas turisticas que a envolviam, alguns moradores se entrecruzavam ao movimento
turistico local, mas ainda se viam desvinculados, em muitos casos, da dindmica do chamado
centro historico da cidade.

Em fevereiro de 2007, j4 com um novo olhar, procurei dialogar com pessoas que
trabalham e vivem cotidianamente a dinamica do centro histérico de Goids. Conversei com
doceiras, artesds, empresarios(as) e trabalhadores(as) de lojas ali localizadas. Percebi uma
transformac¢ao notavel nos modos de ver e viver esta cidade. O “marasmo” antes narrado
como parte da magoa da transferéncia da capital, hoje se inscreve de forma significativa
como “tranqiiilidade”, traduzindo-se, para eles, como qualidade de vida. Entrecruzados a
historia de constru¢do de uma memoria hegemonicamente construida do patrimdnio local,
estes moradores re-significam tradi¢des e desta memoria, parte de suas vidas.

Enfim, utilizando-me, sobretudo da andlise de folders turisticos e propagandisticos
(destinados a trajetoria do visitante da cidade), cartdes-postais, artigos de jornais locais,
narrativas literarias e narrativas orais, trato aqui de apontar as expressdes das experiéncias e
das memorias na e da Cidade Patrimonio logrando perceber o modo como os moradores a
vivem e significam.



ABSTRACT

This research points the patrimonial history of the City of Goias, that was politician-
administrative headquarters since the colonial period until the decade of 1930, when
occurred the transference from the state capital of the former Vila Boa de Goias to Goiania
- planned city for the new capital of the state of Goids at that epoch. Investigating the
history of this city, I perceived that the idea of the historic-patrimonial city was shaping
itself while fortify the image of one city that appeared in local press divulgations as "root of
the goiana culture". Since 1950, when the first actions of the SPHAN in the City of Goias
had occurred, I concentrate my reflections into the politics of buildings inventorying that
were considered patrimonial, and I begun to scan inside the former Vila Boa de Goiéas, the
trajectory of the responsible agency for the preservation of historical, artistic and cultural
things in Brazil. Based upon this investigation, I realized some landmarks in this process. In
1978 IPHAN promoted another falling inventorying in the city, extending the patrimony
notion and considering important real urban webs.

From 1997 to 1999, dialoguing with inhabitants who had remained in the Cidade de
Goias even after the transference of the capital for Goiania, I noticed that the history of the
transference of the capital brought to them discomfort and hurt, while these people alluded,
many times to the image of the city that was abandoned after that change. Until that
moment, the "marasmus" of the city - one of the factors pointed to justify the change of the
capital - appeared as something negative, although the urban space leaded into the notion of
historical patrimony and those inhabitants worried themselves to defend the space wich
they lived in.

From 2003 the 2005, worried to understand the way as the inhabitants of the
historical city saw and lived this city, I treated to look for people who live in less supplied
quarters of former Vila Boa. In that period, more engaged to the city as a patrimonical place
and more vinculated to the touristic practical that envolved the city, some inhabitants
intercrossed themselves to the local touristic movement, although they still felt detached, in
many cases, from the dynamic of the so called city historical center.

In 2007 february I was with a new way of looking and thinking about that subject,
when I tried to dialogue with people who work and live the daily dynamics of the historical
center of Goids. I talked with confectioner, artisans, managers and workers of shops located
there. I realized a notable transformation in the ways that people see and live this city. The
"marasmus" before told as part of the hurt from the transference of the capital, today had
changed into a significative form of "tranquillity", expressing itself, to them, as quality of
life. Intercrossed at the construction history of a hegemonicly memory built of the local
patrimony, these habitants re-signify the traditions doing part of the memory like a part of
its lives.

At last, analysing especially touristic and propagandistic folders (destined to the
trajectory of the city visitor), postcards, newspapers articles, literary and verbal narratives, I
appoint in this thesis the experiences and the memories expressions “in” and “of” the
Patrimonial City succeeding to perceive the way how inhabitants live and mean that city.



ANTIGA VILA BOA DE GOIAS - EXPERIENCIAS E MEMORIAS NA/DA

CIDADE PATRIMONIO.

INTRODUCAO

Cursando graduagdo em Histéria na Universidade Federal de Goias, participei de
um projeto que visava a elaborar um video-escola sobre a literatura produzida sobre a
historia de Goids. A partir desse trabalho, investigando sobre o periodo da Republica em
Goids, senti-me seduzida pela linguagem dos textos impressos do inicio do século XX.
Neles, olhares médicos se mesclavam a discussdo politica, referindo-se a infra-estrutura
das cidades e ao modo de vida do povo goiano. Conclui que, a época, organizar o espago
urbano passava por um entendimento de higienizagdo desse espaco, pensando a cidade
como um organismo vivo, a semelhanca do corpo humano.

A nomeagdo do médico e politico Pedro Ludovico Teixeira pelo entdo presidente
Getalio Vargas para Interventor de Goias, a partir de 1930 expressa essas articulagdes
entre politica, propostas e praticas da area da satide na época. Dentro desta perspectiva,
desenvolvi uma monografia com o titulo: “Higienizagdo no Governo Pedro Ludovico
Teixeira”.

Em 1997, cursando o Mestrado em Historia das Sociedades Agrarias na mesma
universidade, desenvolvi um projeto visando a ampliar a discussdo sobre higiene em

Goids, vinculando as investigagdes ao espaco especifico da Cidade de Goias. Focada no



periodo do governo Pedro Ludovico Teixeira, parti para uma série de reflexdes sobre o
tema na antiga capital do Estado.

Investigando o periodo que se estendia de 1930 a 1945, no qual o interventor
Pedro Ludovico governou Goias, passei a dialogar com pessoas que permaneceram na
cidade apds a transferéncia da capital. Procurei moradores que ficaram na cidade e ndo os
que se mudaram para Goiania. Deste modo, fazia uma investigagcdo, a época inédita,
sobre o tema “transferéncia da capital” em Goids. Foi no contato com moradores
residentes no centro historico e nas proximidades deste e dialogando com eles, que
comecei a construir minha problematica.'

Nesses didlogos encontrei indicios de que esses moradores nutriam a “memoria do
descontentamento” em relagdo a transferéncia da capital. Em suas narrativas, Pedro
Ludovico apareceu algumas vezes como “traidor” da cidade, em outras como o politico
“fugitivo”, que havia se deslocado para outro espaco de poder para fugir da familia
Caiado — detentora do poder politico local até a revolugao de 1930 em Goias.

Na década de 1930, surge o SPHAN, mais especificamente em 1937, como
resultado do ante-projeto redigido por Mario de Andrade na década de 1920. Nesse
periodo a preocupacdo em instalar novos e mais modernos espagos urbanos compunha o
cenario politico-administrativo de todo o Brasil. Cidades planejadas foram idealizadas e

construidas. Em contrapartida, a criagdo do SPHAN representou a preocupagdo em

! Foram homens e mulheres, nascidos na cidade de Goias, que vivenciaram a transferéncia da capital e que
haviam vivido na cidade até a data da entrevista. Eram homens e mulheres entre sessenta € cem anos.
Alguns atualmente ja falecidos. Nas citagdes sobre narrativas obtidas durante este momento da pesquisa,
algumas referéncias ndo constam do nome completo dos depoentes, pois, alguns deram a permissdo para
utilizar suas falas, mas solicitaram que ndo divulgassem seus nomes. Como ndo faria diferenca para o que
desejava quando em didlogo com eles, mantive a promessa. Atualmente, entretanto, cito todos os nomes
dos entrevistados e ndo utilizo narrativas dos que desejaram ocultar seus nomes — o que se deve a uma
postura metodologica.
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valorizar elementos do passado, naquela €poca vistos pelos modernistas urbanos como
sinonimo de “atraso”.

Quando dialoguei com moradores de Goias, de 1997 a 1999, varias narrativas
trouxeram a “cidade historica” como tema. Muitos consideravam, apesar da permanéncia
do sentimento de “descontentamento”, que a Cidade de Goias estava caminhando rumo
ao reconhecimento de sua historia, de seu patriménio. Compreendi que as narrativas
apresentavam a rea¢do a transferéncia da capital através da constru¢do da imagem de
cidade historica que foi se forjando desde a década de 1930.

Na época que entrei em contato com esses moradores, a Cidade de Goids havia se
tornado foco de acdes e de politicas culturais de iniciativa do Governo de Goids. A
Agéncia goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira, sob administracdo de um historiador
(Nasr Chaul, professor titular do departamento de histéria da Universidade Federal de
Goids), criou projetos que estimularam o turismo e acentuaram a valorizacdo do
patrimonio cultural na cidade. Deste modo, o que buscava investigar era 0 modo como a
imagem da cidade histérica foi sendo construida. Para tanto, analisei artigos de jornais,
codigos municipais de postura e narrativas orais. Desloquei minha problematica das
discussdes especificas sobre higiene para a da preservacdo do patrimdnio historico da
cidade. Meu periodo de investigagdo, antes delimitado até 1945, se deslocou para 1978>.

A reformulagdo dessas reflexdes foi bastante dificil. Sabia que o processo de
construcdo da imagem de cidade historica se dera através da participacdo de varios

sujeitos, nos seus diversos grupos sociais. Entretanto, foi dificil lidar com as multiplas

> Em 1950, a cidade de Goias recebeu a primeira agdo da Secretaria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional. Na época, priorizaram-se prédios administrativos e igrejas. Em 1978, o SPHAN ja havia se
tornado IPHAN — Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — e promoveu uma outra leva de
tombamentos, naquele momento, reconhecendo como bens a serem preservados, verdadeiras malhas
urbanas e construgdes inseridas nesse conjunto.
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memorias que compunham o processo. Enxerguei “patriménio” como tema e o
investiguei como categoria de trabalho; em funcao disso, tive dificuldades em travar as
novas discussoes.

Pude avancar bastante nas reflexdes a medida que associava o discurso politico
vigente as politicas patrimoniais de tombamento. Dialoguei com as narrativas orais e as
entrelacei a outros documentos escritos, como as representagdes presentes em periddicos
da cidade e em cddigos de postura municipais. Neste processo, construi o trabalho que
resultou na dissertagdo de mestrado defendida em 1999, com o titulo: “Do Centralismo
Politico a Tradi¢ao Historica - Cidade de Goias (1930-1978).”

Terminei o trabalho de mestrado, mas muitas inquieta¢des ainda faziam parte das
minhas reflexdes sobre a constru¢do da imagem de cidade historica. Em 1999, quando
realizei as ultimas conversas com os moradores da cidade, percebi que suas narrativas
estavam mais amenas, mais condescendentes quando se referiam a memoria da
transferéncia da capital. Dei-me conta de que a construcdo da imagem de cidade historica
ainda estava em processo. Logo, senti necessidade de dar continuidade as reflexdes sobre
a questdo em Goias.

Em 1999, por iniciativa da Agéncia goiana de Cultura do estado de Goids e de
outros parceiros publicos e privados, ocorreu na cidade o primeiro Festival Internacional
de Cinema Ambiental (FICA). O evento estimulou o turismo, revitalizou a economia nas
areas alimenticia, de artesanato e hoteleira, propiciando trabalho a setores da populacao,
além de acentuar a valoriza¢do do patriménio cultural local. A midia televisiva e escrita

propagou amplamente o nome da cidade. No mesmo ano, dias apds o evento, dialoguei
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com esses moradores. Entusiasmados com o FICA e sua repercussao, as narrativas foram
mais brandas e a “cidade historica” foi apresentada a mim com mais orgulho.

Influenciada por essas “novas” informagdes, movida pela dindmica das narrativas,
decidi estudar um museu, local de visitagdo turistica, para entender o modo como a
imagem historica se constroi e se realimenta. Formulei um projeto que visava a estudar o
Museu Conde dos Arcos como um museu dentro da cidade historica — sua relagdo com a
construcdo dessa imagem, bem como os significados atribuidos a ele por moradores e
turistas. Comecei a elaborar um projeto que visava refletir sobre o museu como um dos
atrativos das politicas de incentivo ao turismo, como um lugar de producao e difusdo de
conhecimento. Para mim, o Museu Conde dos Arcos parecia realimentar uma historia de
classes politicas dominantes.

Em 2003, ja vinculada ao Programa de Estudos P6s-Graduados em Historia Social
da PUC/SP e cursando as disciplinas do doutorado, realizando leituras e discussoes sobre
historia, memoria e suas multiplas relacdes, passei a refletir a cidade, ampliando meu
foco de investigagdo. Meu olhar foi se tornando mais agucado para investigar as
diferengas alternativas na realidade social, para interpretar tendéncias que questionavam a
ordem.’

Concomitantemente, fazia entrevistas com alguns moradores e muitos turistas
que visitavam o museu. Nessas conversas o trabalho comecou a ganhar uma dimensao
que ia além dos muros do Palacio Conde dos Arcos. Além de perceber uma diversidade
de significados atribuidos ao museu, para alguns moradores ele ndo chegava nem mesmo

a se constituir uma referéncia.

3 Nestas reflexdes, apoiei-me em alguns autores, como Raymond Williams, Anténio Augusto Arantes,
Beatriz Sarlo e E.P. Thompson.
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Neste processo de reconstru¢dao da problematica da pesquisa, imagens de folders
turisticos, fotografias de pessoas com as quais dialoguei e a observagdo de cartdes-postais
referentes a enchente de 2001 na cidade, me conduziram também a reflexdo sobre o
modo como as imagens sdo constituintes da construcdo de uma memoria local.
(MANGUEL, Albert, 2005)*

Em discussodes efetuadas em sala de aula e com um outro olhar mais critico para
obras de autores diversos, revendo antigas leituras, fui construindo meus proprios
parametros tedrico-metodologicos. Em leituras como de Antdnio Augusto Arantes, as
reflexdes sobre “sentimento de pertencimento” e “diversidade” social na construcdo da
cidadania me foram fundamentais. Senti-me inspirada a repensar meu objeto de estudo,
entendendo que a cidade se constitui num “conjunto” de praticas sociais e de significados
atribuidos por diferentes sujeitos no qual o direito a cidade estava em inserir referéncias
culturais ndo reconhecidas oficialmente, mas que em didlogo com as “oficiais”, sdo
construidas em torno das experiéncias vividas pelos vdarios sujeitos na cidade
(ARANTES, 2000). Em fungdo destas reflexdes trago circuitos percorridos por
moradores locais na cidade historica e apresento o modo como moradores constroem
expectativas e criam outros mecanismos de sobrevivéncia no espago em que vivem.

A problematica do trabalho migrou das reflexdes conceituais para inquietagdes
que se referiam ao modo como se constroem as multiplas memorias sobre a cidade.

Passei a investigar as experiéncias vividas, nas suas diferencas, por diversos grupos

* Inspirada nas discussdes de Albert Manguel sobre imagens me senti instigada a investigar as imagens
criadas para e em torno da cidade, pessoas que 14 residem, e eventos que nela acontecem. Conforme o
autor: “As imagens, assim como histdrias, nos informam (...) As imagens que formam noso mundo sido
simbolos, sinais, mensagens e alegorias. Ou talvez sejam apenas presencas vazias que contemplamos com o
nosso desejo, experiéncias, questionamento e remorso.” Ora, fotografias expressam momentos, sensagdes,
assim configuram momentos de desenvolvimento tecnologico. Pinturas, como expressdes da arte, sdo
formas de representar sentimentos sobre o mundo que vemos e vivemos. Nos folders as imagens séo
representativas de tendéncias turisticas focando locais, nomes e obras de pessoas da cidade.
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sociais na cidade, e o modo como essas sdo constituintes de histérias sobre a cidade,
construindo imagens da cidade historica. Como os moradores da periferia menos abastada
lidam com o espago em que residem e como vivem na cidade histérica? Que memorias
constroem sobre ela? Que memorias tém sido construidas ao longo do processo de
construcao da imagem de cidade histdrica e por quais grupos sociais ¢ construida? Como
o olhar do turista ¢ instigado a enxergar a cidade historia? Deste modo, trata-se de
investigar o modo como se forjam as varias memorias/historias sobre e na cidade de
Goias.

Compreender esse processo ndo foi uma tarefa facil. Foi necessario refletir sobre
minha propria no¢ao de cultura e patrimonio para, entdo, refazer meu caminho reflexivo.
Para isso, minha maior influéncia esteve em Raymond Willliams. Na obra “Marxismo e
Literatura, o autor explica que cultura, analisada como conceito, estd fechada em si
mesma. Passei a compreender “cultura” como um problema, entendendo-a ndo mais no
singular, mas no plural. Nesse processo, investigar sobre patrimonio era vé-lo também
como problematica, entendendo-o numa relagdo “presente, passado, presente”, retirando-
o somente do reconhecimento em torno dos residuos de uma vida colonial. Estudar a
cidade historica era investiga-la em seu processo de constitui¢do que compreende tanto a
dimensdo fisica mais visivel como as constru¢cdes imaginadas e simbdlicas; era
compreendé-la em sua multiplicidade. Deste modo, estaria trabalhando a cultura como
um processo dindmico e carregado de diferengas, lendo a cidade como um espaco de

muitas historias. (WILLIAMS, 1977)
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Com o apoio de Arantes e Williams, minha no¢ao de patrimonio como “conjunto”
se ampliou. O conjunto passou a ser visto como relagdo das multiplas memorias e nao
como resultado homogéneo da juncdo das diferengas.

Tive outras influéncias na reconstru¢do de minhas reflexdes. E.P. Thompson, na
obra “Costumes em Comum”, discute no¢des de “cultura”, abordando-a também no
plural. Na introducgdo da obra, o autor apresenta problemas sobre reflexdes do campo da
“cultura popular”, explicando o modo como “as generalizagdes” tendem a esvaziar a
nocao de cultura de sua historicidade. Nao ha como defini-la, criar padrdes ou explicé-la,
pois, nem mesmo ela se auto define ou muito menos ¢ “independente de influéncias
externas”, o que significa que o “conjunto”, além de dindmico ¢ também diverso.
(THOMPSON, 1988).

Em 1950, ocorreu o primeiro reconhecimento do patrimdnio da cidade de Goias.
Este reconhecimento baseava-se nos residuos de uma vida colonial. Foram tombadas
igrejas, prédios publicos e militares. Em 1978, quando uma segunda etapa de
tombamento foi realizada na cidade, ja foram reconhecidas malhas urbanas como parte da
orientagdo do Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. J4 neste segundo
momento, politicas turisticas reforcavam o patriménio como algo dado. Algumas festas,
residéncias e edificios publicos foram mais valorizados nesses processo que, as vezes,
desapropria o patrimdnio, distanciando-o dos moradores. Deste modo, entendo que
reconhecer o patrimoénio ¢ também ir além dos residuos de uma vida colonial — o que
caracterizou o primeiro movimento de ag¢io patrimonial local e nacional. E compreender
que moradores da cidade e turistas constroem a vida urbana hoje marcada pela idéia e

pelas politicas de patriménio, convivendo e disputando festas religiosas, eventos
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culturais, edificios publicos e demais locais. A utilizacdo de festas ou de monumentos
como parte da politica turistica traz sentidos diferentes dos atribuidos pelos moradores.
Nesta dindmica, alguns destes moradores se véem mais ligados aos bens tombados e
outros menos. Estas sdo ambigiiidades vividas na cidade histérica, sdo misturas que
compdem as multiplas histérias e que nos ajudam a perceber como os moradores vivem
esta cidade patrimonio, a interpretam e nela se situam.

Analisando este processo de constru¢do de um movimento preservacionista
patrimonial de cunho turistico, procurei avaliar o modo como a memdria sobre a cidade
foi se constituindo: suas prioridades e historias contadas entre moradores e espacos
voltados para o turismo, como museus. Foi ai que comecei a me indagar sobre que tipo de
memoria havia se constituido como referéncia para esta cidade historica. Investigando a
histéria da transferéncia da capital da Cidade de Goias para Goidnia encontrei elementos
que me ajudaram a entender porque e como foi se instituindo uma memoria sobre a
cidade. Pensando nesta cidade para além dos conceitos dados, como “politica”,
“patriménio” ou “preservacdo”, busquei compreender o processo no qual ela estava
inserida. Avaliei as primeiras reacdes em prol da preservacao da cidade e percebi que se
tratava de uma memoria construida hegemonicamente. Tratei entdo de problematizar
minhas idéias iniciais.

A Memoria Hegemonia neste caso ¢ construida a partir da histéria de grupos
politicos que dominaram a administragdo do estado de Goias até 1930, guardando
resquicios de um periodo de poder. Apoiando-se na histéria da génese da cidade, tanto
como local de produgdo aurifera, de sede administrativa, como de referéncia religiosa

colonial, essa memoria foi se constituindo de forma a transpor uma imagem de
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importancia para a cidade de Goias, que depois de 1935 — com a transferéncia provisoria
para Goidnia — iniciou uma trajetdria de “vazio”, como apontam os proprios moradores
locais que vivenciaram os acontecimentos da época.

Inspirada nas reflexdes ja efetuadas por Raymond Williams sobre hegemonia, me
indaguei sobre o modo como essa memoria foi se construindo e se solidificando de forma
a fazer parte ainda hoje dos discursos patrimoniais e turisticos locais. Para Williams, “A
realidade de qualquer hegemonia, no sentido politico e cultural ampliado, ¢ de que,
embora por defini¢do seja sempre dominante, jamais serd total ou exclusiva. A qualquer
momento, formas politicas e culturais alternativas, ou diretamente opostas, existem como
elementos significativos da sociedade.” (WILLIAMS, Raymond, p.111) Ora, esta
defini¢do do autor nos remete a uma nog¢do de hegemonia que ¢ ao mesmo tempo
dominante do aspecto politico, mas também abre espaco para que a pensemos como uma
alternativa para a retomada do espago, de forma reconquistar a imagem da cidade como
local de importancia. Deste modo, a memoria hegemoénica ¢ tdo dominante quanto ¢
alternativa, tendo sido construida a medida que se fez necessdria, trazendo elementos da
tradicdo que lhe fossem ftteis para reforcar a necessidade de preserva¢do do espago da
cidade, tanto como local de disputas como local de “origem da cultura goiana”. A
construcdo de uma memoria hegemonica ¢ reagdo em prol da preservacdo: ndo uma
preservagdo patrimonial do ambito institucional via IPHAN, mas, a principio, para a
reconstru¢do da imagem da cidade, de degradada e abandonada a histoérica!

Neste processo de constru¢do da memoria hegemonica, elementos da
memoria social sdo incorporados e conjuntamente a historia politica pré 1930, acopla-se a

historia da transferéncia da capital. Essa memoria, ainda que construida a partir da reagdo
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e da disputa por espacgos na cidade na década de 1930, ¢ dinamica, e estd em constante
transformagdo. Assim, até fins da década de 90 do século XX a historia da transferéncia
da capital, contada nas ruas da cidade entre moradores locais ou para os turistas locais,
nas entrelinhas, nas visitas a museus como o Antigo Palacio Conde dos Arcos, ainda era
fortemente carregada de magoa e da sensagdo de abandono. Com a criagdo de eventos
como o FICA e com a conquista do titulo de Patrimdonio Histérico e Cultural da
Humanidade, este discurso ¢ amenizado e essa memoria hegemonica passa a incorporar
uma tendéncia, reconhecendo que a mudanga da capital foi um ato necessario e que o
aspecto pacato da cidade ¢ na verdade, algo fundamental para a cidade historica. Enfim,
essa memoria hegemodnica vai dinamicamente se construindo, incorporando valores e
mantendo historias hoje presentes no movimento cotidiano da cidade, nos museus, € nas
praticas turisticas de modo geral.

Em fungdo destas questdes, repensei minhas reflexdes sobre o espago e o papel do
museu na cidade. Passei a pensar o museu como elemento constitutivo da cidade. Uma
cidade vivida por seus moradores, certamente marcada por politicas de patrimonio, cujas
expressoes materializadas no espago urbano se constituem “em” e realimentam memorias
hegemonicas na cidade.

Refletir sobre a Cidade de Goias levou-me a avaliar como esse processo se
constroi, criando imagens e significagdes. A problematica do patrimdnio ¢, para mim,
mais do que uma tematica de estudo; ¢ uma problematica social, vivido e construido ao
longo do tempo, enquadrando certas cidades em padrdes semelhantes de exposicao.
Dentro desses padroes, lugares, sujeitos, valores e imagens sdo colocados em destaque,

realimentando forcas hegemonicas na propria cidade, numa articulagdo entre valores
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culturais, interesses politicos, tendéncias de mercado e formas midiaticas de comunicagao
social.

Nesse ambito, pergunto-me: como os destinos sociais dessas cidades e os viveres
urbanos vém sendo forjados? E ainda, como questdes de patrimdnio influem nessas
construcdes? Faco essas reflexdes centrada na Cidade de Goias, conhecida também por
“Goias Velho”, cuja denominagdo ndo ¢ muito bem aceita pelos moradores da cidade.

Refletindo a partir de um lugar no qual fagco alguns questionamentos sobre a
memoria social instituida, reconhecida e realimentada como a “memoria” da cidade,
coloco-me numa posi¢do solidaria com grupos e sujeitos que vivem e constituem Goids,
mas cujas experiéncias ndo se incluem ou sdo muito pouco visiveis nessa cidade
patrimonial. Procurei produzir e articular outras memorias e historias para além daquelas
que se validam e se tornam publicamente mais visiveis. Refleti sobre o processo social de
constitui¢do de representagdes publicas da cidade de Goids como patrimonio historico.
Espero abrir espaco para outras memorias que se forjam nas experiéncias cotidianas da
cidade, voltando olhares para multiplas memorias e referéncias culturais que se
constituem nesse espaco urbano e, ao mesmo tempo, o constituem. (FENELON, MACIE,
ALMEIDA, KHOURY, 2003)

Nessa perspectiva lido com “memdria” e com “patrimonio” entendendo-os como
processos em constante formacdo e como campos de disputas, procurando contribuir
sobre questdes de cidadania em pauta hoje, que também passam pelo direito & memoria e
a cidade.

Procurei observar, nas narrativas de moradores, seus circuitos no espaco urbano e

que cidade véem, como a véem e se relacionam com ela, criando referéncias culturais,
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apropriando-se ou rejeitando as referéncias ja existentes. Pensando a memoria como um
lugar de disputas e de construcdo de hegemonias, reflito como um “senso comum”,
encontrado nas narrativas sobre a Cidade de Goiés, evidencia modos como o0s sujeitos se
apropriam e realimentam, de diferentes formas, politicas publicas de patrimonio e valores
das classes dominantes.

Na construgdo deste trabalho, algumas fontes foram bastante Uteis. Artigos da
Imprensa local, como dos Jornais: “A Colligagdo”, “O Democrata”, “Cidade de Goiaz”,
»Correio Oficial”. Artigos do Jornal “O Popular™ - de forte influéncia na construgdo de
valores goianos. Utilizei também, para essa andlise, a documentacdo Oficial, como
decretos de Governo, cddigos de Postura Municipal e artigos de Jornal. Nestas fontes
impressas, maneiras como as representacdes de patrimonio na cidade de Goids estdo
expressas, foram importantes na apreensdo de modos como se engendra a constru¢do da
cidade e de uma memoria hegemdnica, numa articulacdo entre interesses politicos e
normas publicas instituidas anteriormente e ao longo das politicas de patrimdnio
engendradas nesse processo.’

Procurei compreender esse processo trabalhando as narrativas como expressoes
oriundas de experiéncias e relagdes sociais vividas. Como tal, elas remetem aos modos
como os valores se consolidam, ao tempo em que contribuem, com essa consolidacao.

(WILLIAMS, 1977)

>0 Jornal O Popular ¢ um forte veiculo impresso, que é responsavel pela televisdo Anhanguera em Goias,
afiliada da TV Globo. Esteve em Goiania desde o inicio e € para Goias como a “Folha de Sao Paulo” esta
para Sao Paulo.

® Para realizar essa pesquisa e outras mais referentes a fontes impressas como artigos de Jornal, inspirei-me
nas discussdes realizadas por Tania Regina Luca, Marcos Napolitano e Verena Alberti, em obra publicada
em 2005, conforme consta na referéncia bibliografica deste trabalho.
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Nas narrativas de alguns moradores, investigo os sentimentos de pertencimento,
buscando compreender como constroem seus territorios, atribuindo significados a esses
espacos, identificando-se com alguns e rejeitando outros. Investigo o modo como as
historias se dao a partir de um “mito da necessidade”, as vezes vinculado aos “mitos de
origem” do espago urbano. A origem a partir do Rio Vermelho, do garimpo, presente nas
obras literarias, narrativas orais, impressas, folders’ turisticos, cartées-postaisg, entre
outros. (RABACA, Carlos Alberto e BARBOSA, Gustavo Guimaraes, 1987)

Nas fotografias de época, pude apreender imagens destacando lugares,
evidenciando costumes e monumentos. Em muitas, o processo de transferéncia da capital
estd explicitamente abordado e valorado; em outras, esse processo ¢ mais velado, mas
indiretamente retratado. Tratei de compreender modos como se entretecem poderes e se
constroem consciéncias hegemonicas.

A literatura também me auxiliou nessa compreensdo. Nas obras de Cora Coralina,
espagos e valores sdo representados. (Ver DELGADO, 2004) Sua narrativa escrita retoma
dimensdes da histéria da cidade, fala sobre o periodo da escravidao, sobre as lavadeiras
locais, o Rio Vermelho e suas enchentes. Na narrativa da autora, a retomada de uma
memoria sobre a cidade ajudou-me a compreender uma das historias sobre Goids e o
modo como sua historia, sua casa e sua narrativa acabaram compondo o circuito de

politicas turisticas no local, enfocando também a génese do espaco urbano.

7 Para melhor esclarecer o leitor, busquei a defini¢do de Folder no Dicionario de Comunicagdo: “Voltante,
prospecto ou folheto constituido por uma s6 folha impressa, com duas, trés ou mais dobras. Em inglés, fold
significa "dobrar’”.

¥ No mesmo dicionario, Cartio-Postal significa “Cartdo retangular, cuja remessa postal dispensa o uso de
envelope. Uma das faces traz uma foto de paisagem turistica ou qualquer outra ilustragéo e a outra, espago

reservado para correspondéncia, selo e enderegamento.”
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Os folders possibilitaram visualizar a cidade; particularmente a cidade patrimonio
e a do turismo, na qual se reforcam imagens da cidade que se pretendem sedutoras.

Festejos, eventos, comemoragdes e rituais serviram-me também de material na
compreensao das relagdes sociais vividas no lugar. A Procissao do Fogaréu, por exemplo,
que acontece durante a Semana Santa, em Goids, tornou-se um evento extremamente
midiatico, invadindo o espaco de moradores locais. O Festival Internacional de Cinema
Ambiental (FICA) ¢ um bom exemplo de um forte estimulante a economia da cidade, que
gera movimento e trabalho para os que ali residem e traz consigo uma avalanche de
sujeitos interferindo no espago dos que ali vivem. O espago passa a ser freqiientado por
outros sujeitos, além dos moradores. No caso do FICA, sdo pessoas ligadas a area de
cinema, simpatizantes de tal pratica, sujeitos voltados para discussdes ambientais e
turistas em busca de eventos como apresentacdo de cantores e mostra de “curtas” - filmes
de pequena duracdo. Esta dindmica de eventos culturais turisticos ¢ uma das
caracteristicas das cidades “patrimonio histérico” instituidas como produtos para o
mercado.

Os mapas turisticos, além de delinear e dar visibilidade a cidade historica,
serviram para tracar outros caminhos percorridos pelos moradores no seu cotidiano,
apropriando-se diferentemente dos modos idealizados pelas politicas turisticas,
partilhando as vezes os mesmos lugares, mas com usos diversos. Tentei compreender o
modo como os circuitos se entrelagam, produzindo significados comuns e diversos sobre
a cidade historica.

Na constru¢do das minhas reflexdes, ndo poderia deixar de citar alguns trabalhos

sobre Goids, cujas pesquisas foram importantes e forneceram informacdes preciosas
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sobre a cidade. Os trabalhos desenvolvidos por Heliane Prudente Nunes (NUNES, 1984)
e Barsanulfo Gomides Borges (BORGES, 1994) referentes ao transporte em Goids, em
varios momentos tratam os modos como as politicas de transporte incidiram na Cidade de
Goids. Ambos foram importantes porque me ajudaram a compreender a histéria local e
perceber os modos como as “distancias” foram sendo burladas, caminhos foram sendo
construidos e ligagdes foram sendo estabelecidas com outros locais além de Goias e
dentro do proprio Estado, criando vinculos e rompendo outros.

Itami Campos (CAMPOS, 1985) ajudando-me a reunir informacdes sobre a
politica vigente durante a Republica em Goids e os embates que se sucederam no periodo.

O autor faz reflexdes sobre o periodo da transferéncia da capital para Goiania,



contribuiu de forma significativa nas reflexdes que conduziram a composi¢do da
categoria de “memoria hegemonica” aqui colocada. Seu trabalho foi fundamental porque
nesta pesquisa, a autora discute o poder simbdlico da familia Caiado, construido desde
sua chegada a regido goiana e o modo como esta se consolidou e manteve nas praticas
politicas locais. Andréa Delgado (DELGADO, 2004) discutiu Cora Coralina e o modo
como a autora foi se constituindo em “mulher monumento”, sendo incorporada as
praticas turisticas da cidade. Sua investigacdo me trouxe subsidios para pensar Cora tanto
como moradora local como referéncia cultural para residentes da cidade, 6rgdos de
cultura e turistas visitantes.

Luis Palacin (PALACIN, 1976 e 1994) ¢ Nasr Chaul (CHAUL, 1989 ¢ 1997)
foram também fortes referéncias no processo de constru¢do do meu conhecimento sobre
Goias desde 1995. O primeiro pesquisou e escreveu algumas obras relacionadas ao ciclo
do ouro em Goias. Nelas, o autor apresenta uma historia de longa duracdo, carregada de
informagdes auxiliam na compreensdao dos modos como as relagdes em torno do garimpo
formaram vida em torno dele. O segundo realizou pesquisas sobre as supostas
“decadéncia e atraso” causados pelo fim do ciclo do ouro. Em sua obra, Chaul nega a
existéncia do periodo de “decadéncia”, ja que defende o fato de jamais ter havido um
“apogeu”. Embora tenham tratado dos séculos XVIII e XIX, estendendo-se ao XX,
ambos procuraram mapear o processo que contribuiu na constru¢ao da imagem de cidade
do “ocio e do atraso”, apresentando informacgdes importantes na constru¢do de minhas
reflexoes.

Influenciada por todos esses autores e realizando pesquisas, fui formulando o

trabalho aqui apresentado. Que se divide em trés capitulos. No primeiro, sdo narradas as
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multiplas cartografias’ da cidade, enfocando-as a partir das imagens criadas sobre ela,
seus espacos e suas edificagdes configurados através dos folders turisticos que indicam
locais de visitacdo aberta ao publico, sendo considerados “importantes”. Estas analises
permitem visualizar o modo como se enfatiza a cidade patrimonial vivida pelos que a
visitam ou cogitam visitd-la. Assim, o capitulo intitula-se: “A Cidade Vista pelos
Folders - A cartografia de espagos turisticos”. O segundo enfatiza a cidade vivida pelos
moradores, intercalando e entrecruzando a trajetéria pensada para os turistas a trajetoria
vivida cotidianamente pelos que residem na antiga capital. Nele também procuro tragar
algumas consideracdes sobre o modo como moradores, pertencentes a diversos grupos
sociais e o guia do museu Conde dos Arcos interpretam a cidade historica e as praticas
turisticas. Deste modo, o Capitulo 2 estd assim denominado: A Cidade Histdrico-
Patrimonial Vivida e Significada por seus Moradores. Ja o Capitulo 3 faz uma discussao
sobre “as aguas” em Goias e as multiplas memorias criadas sobre elas, em especifico
sobre o Rio Vermelho, presente nas narrativas orais e escritas. Estas constituem as
historias da cidade historica, tornando-o uma forte referéncia cultural na literatura, na
imprensa escrita e televisionada, assim como para moradores locais. O capitulo intitula-
se: “O Rio Vermelho como Referéncia Cultural: muitas histdrias....sobrevivéncia, génese,
trabalho...amor e dor!” e precede as Consideragdes Finais, que de “finais” nada albergam,
j& que diante da postura tedrico-metodoldgica aqui adotada, a historia se mostra dinamica

por um constante fazer-se!

? Trata-se de trajetos criados para o turista, seja em forma de pequenos mapas da cidade, seja na forma de
citagdo de locais turisticos a serem visitados. Podemos chamar de cartografia turistica também, folders que
abordam histdrias sobre eventos ou locais considerados importantes na trajetoria do visitante.
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Capitulo 1- A CIDADE VISTA PELOS FOLDERS: a Cartografia de Espacos

Turisticos

Este capitulo narra sobre os folders destinados as praticas turisticas na Cidade de
Goias, seja para eventos locais ou festividades religiosas. Os folders sdao colocados de
forma diferente, e cada qual possui uma inten¢do, mas sdo constantemente voltados para o
visitante turista, criando cartografias prévias para que a cidade seja percorrida conforme os
valores patrimoniais que a norteiam. Deste modo, neste capitulo, teco algumas
consideracdes e, em alguns momentos, criticas ao modo como a cidade ¢ definida ou
espetacularizada. Para tanto, cito os folders e analiso as imagens e narrativas escritas que os
compdem.

Ora, os folders tendem a agugar o olhar daquele que o v€. Serve como norteador de
passeios e viagens para locais muitas vezes desconhecidos. Eles nos guiam e nos traduzem
historias e nos conduzem a experiéncias que se tornam marcantes para nds, no mundo
contemporaneo, tdo preocupado com a diversidade cultural.

Vivemos a era da preservacdo patrimonial. Temos receio de que as coisas do
passado se percam em meio ao turbilhdo de novas conquistas tecnologicas. Na aceleragdo
da produ¢do do novo, desejamos reviver tradi¢des, resguardar o passado e guardar coisas
para geracdes futuras. Dentro dessa dinamica, os mapas de visitagdo turistica das cidades
consideradas historicas, sdo carregados de referéncias que merecem uma andlise

aprofundada.
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Tendo os folders turisticos como ponto referencial na investigagdo sobre espagos ¢
trajetos turisticos, pode-se dizer que estes sdo expressdes de experiéncias sociais,
impregnadas de historias que estdo sendo vividas e constantemente transformadas.

Eles expressam tendéncias e politicas turisticas vigentes, influenciando a mudanca
ou a permanéncia de referéncias de locais e nomes com visibilidade piblica'. Por isso se
tornam instrumento de interpretagdo das tendéncias preservacionistas e turisticas nas
cidades consideradas historicas. Podem se tornar sustentaculos de muitas historias e, em
funcdo disso t€ém o poder de direcionar, manter ou alterar o trajeto dos visitantes turistas.
Podem contribuir ou ndo na imagem de nomes, familias ou locais pertencentes ao conjunto
reconhecido publicamente como patrimonial nas cidades consideradas historicas, visitadas
por turistas.

Observando a cartografia expressa nos folders turisticos da cidade de Goias, vejo
atribui¢des de significados ao passado, com vistas a uma movimentagdo presente. Como
registrou Williams (1977, p.133), a “consciéncia pratica ¢ aquilo que acreditamos estar
sendo vivido (...). E um tipo de sentimento e pensamento que é realmente social ¢ material,
mas em fases embriondrias, antes de se tornar uma troca plenamente articulada e definida”.

Nos folders analisados ¢ perceptivel a visibilidade publica atribuida a diferentes
nomes e locais. Diante de uma pluralidade de referéncias patrimoniais presentes nas
cidades reconhecidas como historico/patrimoniais, as reflexdes que envolvem os setores
responsaveis por agdes ligadas a cultura estdo criando novos caminhos de conduta para
pensar as praticas de preservacao e valoragao da cultura.

Politicas patrimoniais tém se aproximado das discussdes culturais e tentado trazer

valores que ndo se restringem somente ao passado colonial ou as formas tradicionais

! Sdo nomes e locais que cada qual a sua época ganham visibilidade expressando tendéncias.
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acabadas, definidas. Atualmente, tem-se revisto o proprio conceito de patrimdnio,
aproximando-o, nas reflexdes, de elementos que tém constituido as memdrias e a vida das
pessoas que residem em lugares historicos.

Na propria Constitui¢do da Republica de 1988, a discussdo sobre o alargamento da
nogdo de patrimonio se faz presente. No Titulo VIII (Capitulo I1I/Segdo II) Da cultura o
Artigo 216 destaca o patrimonio cultural, incluindo nas formas de vigilancia e preservacao

dos bens culturais a participagdo de comunidades locais:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a a¢do, & memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quaisse
incluem:

I — as formas de expressio;

II — os modos de criar, fazer e viver;

IIT — as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais
espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais;
V — os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueologico, paleontologico,
ecologico e cientifico.

§ 1°. O Poder Publico, com a colaboracdo da
comunidade, promovera e protegera o patrimonio
cultural brasileiro por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropria¢do, ¢ de outras
formas de acautelamento e preservacao.

§ 2°. Cabem a administrag@o publica, na forma da lei, a
gestdio da documentagdo governamental e as
providéncias para franquear sua consulta a quantos dela
necessitem.

§ 3°. A lei estabelecera incentivos para a produgdo e o

conhecimento de bens e valores culturais.

§ 4°. Os danos e ameagas ao patrimdnio cultural serdo
punidos, na forma da lei.

§ 5°. Ficam tombados todos os documentos e os sitios
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detentores de reminiscéncias historicas dos antigos
quilombos (1988, p.111)

Esta nogdo de patrimdnio, veiculada na Constituicdo de 1988, tem se pronunciado
na produgdo de folders para divulgagao e ordenacdo de eventos na cidade da qual focamos
esta pesquisa. Isso ndo significa, porém, que as narrativas de folders turisticos e o tragado
neles, muitas vezes sugerido, tenham destituido a memoria construida hegemonicamente.
Ao contrario, da-se maior aten¢do a monumentos referentes ao periodo da colonizacao
portuguesa e periodo imperial brasileiro.

Isto ndo é uma caracteristica que se limita a Cidade de Goias. Desde 1937, quando o
Servico de Patriménio Historico Artistico Nacional (SPHAN)® foi criado, estes sio os
pontos referenciais para o reconhecimento de uma historia patrimonial no nosso pais. Esse
trajeto contribuiu na constru¢ao de uma imagem de cidade histdrica que exclui pessoas sem
visibilidade publica, ainda que ‘nomes’ de uma histéria recente sejam valorizados na
trajetoria turistica.

Essa abordagem do patrimdnio na cidade articula-se as estratégias e projetos de
valorizagdo e manuten¢do da imagem historica da Cidade de Goids como a antiga capital.
Uma das formas de execugdo do projeto de manutenciao da imagem de uma cidade historica
sdo os folders turisticos, destinados a visitantes, turistas e participantes de eventos no local.

Carregados de intencionalidade este material turistico e/ou propagandistico sdo
suporte na valoragcdo de determinadas ruas, prédios, objetos, pragas e pessoas. Deste modo,

eles se tornam o tragado previamente pensado para aquele que circulard pela cidade, um

% Caro Leitor, sobre a historia do 6rgio nacional responsavel pela preservagdo dos bens patrimoniais no
Brasil, ver Introdug@o deste trabalho, para, deste modo, ndo tornar repetitiva tal explicag@o.
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evidente instrumento de valoragcdo de ambientes e nomes considerados historicos pela
visibilidade publica conquistada.

A confeccdo de folders turisticos €, nesse sentido, uma das formas de realimentar
tendéncias impregnadas desses interesses e intengdes politicas. Elaborados pelo IPHAN e
por orgaos publicos da cultura do Estado ¢ do Municipio, os folders articulam-se com
representacdes de necessidades politicas de reconhecimento do valor historico da cidade.

Eles acompanham a histdria de constru¢do da imagem historica.

1.1- O mapa turistico dos folders no Festival Internacional de Cinema Ambiental: o

FICA

O FICA, Festival Internacional de Cinema Ambiental, ¢ um evento que acontece no
més de junho na Cidade de Goias desde o ano de 1999. Trata-se de um festival criado pela
Agéncia Goiana de Cultura do Estado de Goias (AGEPEL), que tem por finalidade divulgar
longas, curtas e outras obras audiovisuais com tematica ambiental. A Cidade recebe um
nimero expressivo de pessoas na semana deste festival, pois além dos filmes ha outras
atividades culturais, como musica, exposigoes, teatro etc.

O fato de este evento fazer parte das atracdes da cidade, consolidando-se a cada ano,
produz um vasto material de divulgacdo: reportagens televisivas, matérias em jornais,
albuns, textos, postais e, entre outros, o material analisado nesta parte da pesquisa: os
folders. Trata-se de um material de divulgagdo primoroso, que remete a prédios historicos
e constroi uma cartografia turistica para os visitantes turistas e participantes do evento.

No ano de 2004, os organizadores do FICA criaram um folder no qual o tragado do

mapa turistico inclui, além das rotas preservadas pelo Instituto do Patrimonio Histdrico
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Artistico Nacional (IPHAN), a casa de Goiandira do Couto. Artista plastica, na época com
83 anos (ainda viva), que pinta telas com paisagens da Cidade utilizando areias coloridas
extraidas nos arredores da Serra Dourada.

A valorizagdo do trabalho desenvolvido pela artista configurou uma preocupagao,
provinda do 6rgao responsavel pela preservagdo dos bens culturais, de reconhecimento da
producdo local mais recente. No folder em questdo, a casa da artista é posta de forma a
inseri-la como um dos pontos turisticos. No entanto, o valor atribuido a casa, cuja
construcdo data de um século, estd muito mais vinculado as obras da artista do que a
arquitetura que a delineia. Isso ocorre porque a casa de Goiandira ¢ valorizada ndo pelo seu
patrimdnio arquitetonico, mas por que a artista foi exaltada como uma das representantes da
produgdo cultural local.

Isto permite observar o registro de um tragado que comeca a priorizar outros pontos
além dos idealizados a partir de 1937. A casa de Goiandira ¢ entdo incorporada aos bens
significativamente patrimoniais da cidade, mas ela ndo se basta. A casa ¢ explicada no
conjunto de outros monumentos, isso ocorre porque as referéncias patrimoniais
primeiramente eleitas desde 1950 estdo, sobretudo, nas igrejas e nos locais publicos
administrativos de época. Isto é perceptivel nas expressoes de folders sobre a cidade.

Apela-se para a apresentacdo de locais e pessoas considerados tradicionais na
cidade. A tradigdo expressa nos folders ¢, portanto seletiva, sobretudo, porque o que
permanece na narrativa do material impresso sdo os locais hd muito considerados
historicos, e nomes ja consolidados na memoria local, ainda que se incorporem personagens
mais recentes, como € o caso da artista plastica citada.

Nesse sentido, reconhece-se o trabalho de Goiandira, como uma das representantes

do grupo de artistas locais, com suas experiéncias ligadas as areias coloridas. Esse
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reconhecimento ocorre, sobretudo, em funcdo dessa nova tendéncia de valorizar praticas
artisticas e artesanais como a exercida pela artista.

Admitir Goiandira do Couto como uma das referéncias turisticas da cidade, é
significativo, pois implica perceber que essa dinamica de atribuicdo de significados e
valores vem das experiéncias sociais entendidas em um determinado momento ou periodo.
A casa da artista plastica, tida como referéncia turistica, ¢ também entrelagada a outros

monumentos de valor adquirido desde 1937, como se pode perceber no texto do folder

analisado.

Paralela a rua da Abadia, que conduz a igreja de Santa Barbara, fica a rua em que reside a arfista goiana
Goiandira Aires do Couto, que executa seus quadros com areias da Serra Dourada, de 511 tonalidades por ela ja
selecionadas.

Parallel fothe rua da Abadia leading to the church of Santa Barbara, lies the road where lives Golandira Aires
do Couto, the artist of Goids. She creates her pictures with sand from the Serra Dourada, using 511 different shades
which she has chosen beforehand.

Paralela a la calle de la Abadia, que conduce a la iglesia de Santa Bérbara, queda [z calle en que reside la
artista goiana Goiandira Aires do Couto, que ejecuta sus cuadros con arenas de |a Serra Dorada. De esas arenas, la
artista ya seleciond 511 tonalidades distintas.

Elle est paralléle & la rue de 'Abbaye menant 4 [église Sainte Barbe, clestla qu'habite 'artiste Golandira
Aires do Couto qui exécute ses tableaux au moyen de 511 tonalités, sélectionnées par elle-méme dans les sables dela
*Serra Dourada’.

Fig. 1: Recorte do folder do V FICA — referindo-se a Casa de Goiandira do Couto
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A cartografia de chegada a casa tem como referéncia a Igreja de Santa Barbara®. A

narrativa do folder diz: “Paralela a Rua da Abadia, que conduz a Igreja de Santa Barbara,
fica a rua em que reside a artista goiana Goiandira Aires do Couto, que executa seus
quadros com areias da Serra Dourada, de 511 tonalidades por ela ja selecionadas”.
Como ja foi ressaltado, a casa ¢ explicada no interior de outros monumentos ja
reconhecidos como historico patrimoniais desde 1950. E o caso da Igreja de Santa Barbara.
Para falar da casa de Goiandira, o folder se reporta ao trajeto que conduz a Igreja, marcando
uma trajetoria na valorizagdo dos monumentos locais, mas também nos remetendo a
historia agora incorporada aos monumentos ja reconhecidos patrimonialmente.

Além de locais e nomes, eventos sdo colocados a cena da ilustragdao dos folders,
pois, segundo Willians (1977, p.132), todas as formas de narrativas expressas sdo,
notadamente, sociais, “quando sdo articuladas e explicitas”. Tais formas sdo sociais porque
as narrativas se constroem °‘entre’ e ‘dentro’, ‘nas’ e ‘das’ experiéncias vividas em

sociedade.

3 Construgdo iniciada em 1775 e concluida em 1780. Localizada junto a saida da cidade para o norte, essa
Igreja € alcangada por uma escadaria de 98 degraus que, segundo informagdes, teria sido originariamente de
pedra-sabdo, posteriormente substituida por cimento. Ver mais sobre isso em COELHO, G. N. Guia dos Bens
Imo6veis Tombados em Goias. Vila Boa (vol 1). Goiania: Instituto de Arquitetos do Brasil, 1999.
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Fig. 2: Aqui, pagina interna do Folder “Bem Vindo a Cidade de Goias”, narrando sobre a Igreja de
Santa Barbara (circundada em vermelho), que é apontada no Folder do V FICA ( ver figura 1) como
referéncia geografica a chegada na Casa de Goiandira do Couto.

38




A narrativa dos folders



Fig.3: Nesta imagem, o mapa turistico do folder “Bem Vindo a Cidade de Goias”, elaborado em 2001. O Folder do
V FICA apresenta um mapa equivalente (Ver figura 4), mostrando a permanéncia dos valores turistico-patrimoniais e
o modo como o tragado sugerido ao turista realimenta a visitacdo ao centro histdrico e aos locais que, desde a década
de 1950, foram considerados importantes referéncias historicas da cidade. Interessante notar que em ambos, ndo
consta a imagem da Casa de Goiandira do Couto.
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Fig. 4: Mapa turistico do Folder do V FICA
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Esses pontos se constituem em referéncia de visitagdo turistica, construindo e
disciplinarizando uma “cartografia da visitacdo” e, portanto, valorando edificios e espagos.
O tragado se torna um circuito a ser descoberto, tendo como base imagens e textos que
guiam o leitor visitante a todos esses lugares que, englobados, constituem o chamado centro
histérico da cidade. Enquanto as imagens dos folders conduzem os olhares dos turistas,
seus textos tendem a mapear um tragado a ser seguido, destinado aos turistas, e conduzindo
a trajetoria dos visitantes.

Reforgando valores que configuraram as a¢des do IPHAN desde 1937, varios locais
sdo citados de forma a solidificar a imagem da cidade colonial. Em contrapartida, seguindo
uma tendéncia em incorporar outras referéncias de patrimonio, a narrativa do folder do
FICA traz uma historia recente, apontando lugares que se tornaram significativos em
funcdo do reconhecimento de “personalidades locais” também de uma histéria recente.
Trazem, como ja foi dito, nomes como o de Cora Coralina (escritora do século XX) e
Goiandira do Couto (artista local ainda viva), abrindo as brechas para valores construidos
no presente.

Sobre o “Chafariz de Cauda”, por exemplo, consta: “No grande largo da Casa de
Camara e Cadeia foi erguido em 1778 o Chafariz da Boa Morte. Parietal, tem a parede
terminada por frontdo recortado em curvas e contracurvas. As bicas vertem agua para
tanques dispostos também em curvas, dentro do recinto contornado por bancos e muretas.”.
Criada para o turista, a narrativa ¢ complexa, carregada de termos pouco utilizados
cotidianamente: “Frontdo”, conforme o diciondrio da lingua brasileira, organizado pelo
MEC na década de 1970, é: “Pega arquitetonica que adorna a parte superior de portas ou
janelas ou que coroa a entrada principal ou fronteira de um edificio” E um vocabulario

bastante especifico, de dificil compreensdo aos “leigos” em arquitetura. Algo que s6 uma
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visita guiada poderia explicar. Assim, alguns termos inseridos nos folders sdo apenas
elementos formais que, se a maioria dos turistas desconhece o significado, por outro lado,
pode aticar sua curiosidade, principalmente se tais termos forem inseridos nos folders com
amostragens visuais.

Essa ¢ uma questao explicavel sobre o ponto de vista do processo de constru¢ao do
patrimonio como institui¢do. O IPHAN ¢ um 6rgdo constituido ainda hoje, em grande parte,
por arquitetos e antropologos e, atualmente, mesclado também por tendéncias ao
reconhecimento de outras expressdes culturais como lendas e contos populares. Imbricam-
se critérios tradicionais e novos, nos quais lendas e historias sobre locais
arquitetonicamente valorados desde 1937 sdo incorporados a trajetoria patrimonial local.
Outros simbolos da representacdo da historia hegemonicamente construida se configuram
no folder analisado. Assim, outra narrativa significativa presente no folder do V FICA ¢ a
que alude sobre a “Cruz do Anhanguera”. Esta, que na verdade faz referéncia e reveréncia a
chegada da “Bandeira do Anhanguera”, responsavel pelo desbravamento e dominagdo do
local, traz, no folder, uma narrativa que cita a enchente que ocorreu em 1839, mas nada fala

sobre a “Cruz” como um simbolo da conquista. O texto diz:

A Rua da Lapa conduz ao local onde se ergue a ‘Cruz do
Anhanguera’ e onde outrora existiu a Igreja da Lapa, construida em
1794 por Vicente Vaz Roxo, que foi destruida pela grande enchente
do Rio Vermelho, no ano de 1839.

A Cruz do Anhanguera nos remete aos tempos de conquista e dominagdo da regido

dos Goyases, marcando a memoria do poder e da colonizagdo dos povos. O mais

significativo ¢ notar que varios moradores véem ambos como representantes do patrimonio
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local. Isso ndo € ao acaso, ja que ambos foram construidos como forma de celebragao e
exploragio do processo de construgio da “imagem de cidade histérica””.

Nesse caso, o que se percebe ¢ que a identidade da cidade esta atrelada a memoria
da conquista, do poder ¢ da dominagdo. Entretanto, trata-se de uma identidade dinamica,
incorporada, constantemente reincorporada e representada. Desse modo, a Cruz do
Anhanguera ndo nos remete mais somente a historia do poder, mas a necessidade de
manuten¢do da histéria da origem da cidade. Como Goias ¢ uma cidade que se pretende
historico/turistica, o estimulo a formas que constituem um “mito de origem” sdo também
evocadas, garantindo o alimento ao valor do monumento através do olhar externo, como
por exemplo, do turista.

Nao € por um acaso que para citar a Cruz do Anhanguera a narrativa do folder faga
referéncia a Igreja da Lapa e a enchente de 1839. Ora, como uma cidade de origem
colonial, as Igrejas tém um papel identitario fundamental. A enchente de 1839 refere-se aos

tempos longinquos, mas outro evento ocorrido em 2001 pode ser indiretamente lido no

folder: uma enchente mais recente.

- CRUZ DO ANHANGUERA

8@ ergue a “Cruz do Anhanglera” e onde oulrora existiu a igreja da Lapa, construida em 1794 por Vicente Vaz
do rio Vermelho, noano de 1839,

spotwhers the “Cruz do Anhangtiera’ (Anhangliera's Cross) stands, and where the church of Lapa used to be in earlier
Vicente Vaz Roxoand destroyed in the great flood of the rio Vermelho in the year 1839,

local donde se yergue |a “cruz del Afangliera”. Antafio, alli existio la iglesia de la Lapa, construida en 1794 por

cente de\ ia gran crecida dei rio Vermelho del afio 1839,

est élevée la *Croix d'Anhangliera’; clest I qu'autrefois se trouvait 'église de Lapa, construite en 1794 par
inondations du fleuve Vermelho, en 1839,

Fig.5: Recorte do Folder do V FICA, referindo-se a Cruz do Anhanguera. Nota-se que esta é retratada
isoladamente. Ja no folder “ Cidade de Goias — Patriménio Cultural” (figura 6) a Cruz do Anhanguera tem
como pano de fundo, a Casa de Cora Coralina e a Igreja do Rosario. E importante lembrar que este segundo
folder foi elaborado logo apds a obtengdo do titulo de Patrimo6nio Histérico e Cultural da Humanidade.
Assim tendendo a retratar o panorama historico patrimonial como parte da paisagem da Cidade de Goias.

> Isto mostra inclusive que moradores locais também incorporam marcos patrimoniais, vivendo e convivendo
com eles, entendendo-os como parte de seu modus vivendi.
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Tal fato que acontecido logo apds a cidade ter sido reconhecida como Patrimdnio
Histérico e Artistico da Humanidade, pela UNESCO, em 2001, também se configurou
importante, pois remete a historia do Rio Vermelho e a um evento controverso do presente,
que foi amplamente abordado pela midia televisiva. Além de apontar nas entrelinhas, o Rio
Vermelho, também faz alusdo velada a reconstru¢do da Cruz, exaltando o papel que o
monumento tem na historia da cidade e aos seus moldes “histérico/patrimonial”, e, assim,

solidificando-o enquanto tal.

Fig.6: Cruz do Anhanguera, retratada no Folder “Cidade de Goias — Patriménio Cultural”
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No folder criado pela Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira, antes de
2001, vé-se a preocupagdo em apresentar a cidade como um propenso Patrimoénio Historico
Mundial. No mesmo folder, também o Rio Vermelho aparece como foco importante,
reportando-se indiretamente a um “mito de origem” quando diz: “As suas margens,
bandeirantes e garimpeiros iniciaram a historia da cidade e do Estado de Goids.”
Apontando os varios angulos do Rio, indica as ruas das quais a paisagem do Rio hoje ¢
composta, configurando o tragado da cidade a partir dele: Ponte Rua Couto Magalhaes e
Avenida Dom Prudéncio. Ainda no folder, a imagem da Cruz do Anhanguera, antes da
Enchente de 2001, apresenta a Rua Moretti Fogia, a partir da Ponte que desemboca na Casa
de Cora Coralina, evidenciando os dois monumentos que valoram o “mito de origem”: O
Rio Vermelho e a Cruz do Anhanguera, além disso, tornam a imagem ainda mais
significativa porque visualizamos a Casa de Cora, residéncia da poetisa cuja obra também
tratou de abordar a historia da cidade, a escravidao e as praticas culturais vividas no e em

torno do Rio Vermelho.®

% Folder “Cidade de Goias” — Patriménio Cultural.
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Fig. 7: Aqui, o Folder “Cidade de Goias — Patrimonio Cultural” mostra o Rio Vermelho como referéncia a
origem da cidade. Apontando a génese urbana a partir do ciclo aurifero e da chegada dos Bandeirantes,
como pano de fundo, tem-se a Casa de Cora Coralina e o Hospital da cidade.
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A Cruz do Anhanguera ¢ um monumento valorado que nos remete a historia de poder e
autoridade. Outros monumentos apresentam esse valor de autoridade e dominago. Sobre o
carater hegemonico dos valores patrimoniais apresentados no folder do V FICA, também a
antiga Casa de Camara e Cadeia — atual Museu das Bandeiras - ganha destaque. O Museu

das Bandeiras, cuja narrativa é assim exposta:

Prédio nobre, de dois pisos, abriga hoje o0 Museu das Bandeiras. Com paredes de
até um metro ¢ quarenta centimetros de largura, foi erguido em 1761, no entdo
largo da Boa Morte, para abrigar a Casa da Camara e Cadeia Publica.’

A Casa de Camara e Cadeia ¢ uma construcao da segunda metade do século XVIII,
1761. O projeto do edificio foi enviado pela corte portuguesa e se estabeleceu a época como
o maior do género em toda a capitania. Além deste edificio, no mesmo periodo, quatro
importantes Igrejas foram erguidas em Goids: Igreja de Sdo Francisco, em 1761; Igreja de
Nossas Senhora da Abadia, em 1770; Igreja de Nossa Senhora da Boa Morte, em 1779; e
Igrejinha de Santa Barbara, em 1780. A pentltima foi edificada sobre os alicerces de uma
das casas de Bueno, o Anhanguerag. Assim, a narrativa do folder, que faz alusdo ao Museu
das Bandeiras, além de apontar a monumentalidade do edificio, também usa como
referéncia o Largo da Boa Morte, re-memorando a Igreja da Boa Morte. Seguidamente, o

folder traz o texto da propria Igreja, mostrando o carater religioso da cidade e ligando-o a

’ Folder do V FICA

8 Sobre a Historia do Patrimdnio na Cidade de Goias, Ver GOMIDE, Cristina Helou. Do Centralismo Politico
a Tradicdo Historica. Dissertagdo de Mestrado: Goiania: Programa de Pos-graduagdo em Historia das
Sociedades Agrarias da UFG, 1999. Alem deste, sobre o0 modo como a imagem de cidade historica se
configura na cidade de Goias, VER GOMIDE, Cristina Helou. “’Cidade de Goias: da idéia de preservagdo a
valorizag¢@o do patrimdnio — a construgdo da imagem de cidade historica (1930-1978)” In CHAUL, Nasr ¢
DUARTE, Luis Sérgio. As Cidades dos Sonhos — desenvolvimento urbano em Goias. Goiania: Editora UFG,
2004, p.101-136.
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historia da conquista da bandeira paulista em Goids, bem como a nossa histéria de

formagao catodlica:

A Igreja da Boa Morte foi erguida em 1779, no local ‘onde havia uma capela
dedicada a Santo Antdnio’. Vinha ‘transferida” do largo do Chafariz, e diz a
tradi¢do que, sob sua fundag@o, estdo os alicerces de uma das bases do
Anhanguera.

Deste modo, a Igreja da Boa Morte hoje funciona como Museu — local de visitagdo
publica e ganha visibilidade publica quando abordada neste e outros folders, evidenciando a
importancia atribuida ao passado de formacao catolica do periodo de colonizac¢do do Brasil,
estendendo-se ao Império. Com relagdo a isso, e ainda na leitura do folder do V FICA,
quatro igrejas sdo colocadas no trajeto turistico, tendo uma delas se transformado em
Museu.

Lendo nas entrelinhas, o folder do V FICA reforca um “mito de origem”, que
prefiro denominar “mito da necessidade”, pois ¢ utilizado como referéncia de localizacao
do turista, lembrando-o sempre do papel do rio para a historia da cidade. Utilizando o Rio
Vermelho como referéncia de localizagdo, dois sdo os pontos citados: Hospital Sao Pedro,
de 1825 e a Casa de Cora. O rio, constantemente citado na literatura produzida sobre a
cidade, nos remete ao século XVIII e ao movimento oriundo do periodo. Remete-nos a
historia da dguas e a época da formacdo da cidade de Goids. Pode-se perceber que dos
dezesseis pontos turisticos citados no folder, dez deles fazem alusdo ao século XVIII.
Assim, ndo somente o periodo de “origem” ¢ valorado na constru¢do da cartografia
turistica: o periodo Barroco também ¢é amplamente explorado, conforme os valores criados
pelo SPHAN em 1937, priorizando o tombamento e a preservagdo de prédios referentes ao

periodo.
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- Chafariz de Cauda — 1778;

- Igreja de Sdo Francisco — 1761;

- Museu das Bandeiras — 1761,

- Museu da Boa Morte — 1779;

- Palacio Conde dos Arcos — 1750-59;
- Igreja da Abadia — 1790;

- Cruz do Anhanguera — 1794;

- Casa de Fundicao do Ouro — 1752;

- Igreja do Carmo — 1786;

- Chafariz da Carioca — 1772.

O século XVIII para a construcdo da histéria hoje considerada monumental na
cidade, foi bastante importante para a construcao da trajetoria turistica. Além das igrejas ja
citadas, também o Chafariz de Cauda foi criado em 1788 para abastecer a cidade. Sua
funcdo era fornecer dgua potavel a populagdo, demonstrando, portanto, a preocupag¢dao em
se estruturar a vida cotidiana do cidaddo local. Vale lembrar que a Casa de Fundi¢do foi
criada em 1752, por Conde dos Arcos — primeiro Governador de Goiés.

E significativo notar que a regido goiana experimentou o gosto pela euforia do ouro,
marcando-se na historia do Brasil como uma cidade de origem mineratoria. Mas, apesar dos
descobridores terem contribuido com Goiés na abertura de caminhos e estradas, 1753 foi o
maior ano de produ¢do de ouro no local, seguindo-se, posteriormente a “decadéncia” das
minas em Goias’. E fato, portanto, que varios locais hoje considerados monumentais e
constituintes da trajetoria turistica foram edificados apds a chamada “decadéncia” do ciclo
do ouro na regido.

Entrelacando o folder do V FICA ao folder “Cidade de Goias — Patrimonio

Cultural” editado anteriormente ao recebimento do titulo de Patrimonio da Humanidade

? Ver PALACIN, Luis. O Século do Ouro em Goias — 1722/1822: estrutura e conjuntura numa capitania de
Minas. Goidnia: UCG, 1994, p.150.
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concedido pela Unesco, pode-se perceber a preocupagdo em garantir a idéia do “espaco de

origem” conforme podemos ver na narrativa escrita:

Uma viagem ao Século XVIIIL.

Em 1727 o bandeirante Bueno Bartolomeu da Silva fundou as margens do Rio
Vermelho o Arraial de Santana, que depois se chamaria Vila Boa de Goias e hoje,
com uma populacdo de 35.000 habitantes, Cidade de Goias. Como antiga capital
do Estado e centro econdmico e cultural, Goias ¢ de grande importancia por sua
participacdo na historia do estado e do Pais. Seu povo, cioso de suas tradigdes,
soube manter um rico patrimonio arquitetonico. Os nomes do escultor Veiga
Valle ¢ da Poetisa Cora Coralina s3o testemunhos da tradicdo cultural
Vilaboense.'

Vé-se mais uma vez o nome de Cora Coralina como umas das expressdes da cultura
local. Cora foi uma escritora do século XX, mas que retratou “tradi¢des”, re-alimentando
valores antes vividos pela populagdo da cidade, assim como o Barroco em Goias.

O mesmo pode-se perceber no folder do FICA. Analisando o folder do V FICA, dez
pontos referem-se ao periodo do Barroco em Goids. Trés sdo datados do século XIX, sendo
o primeiro, um Hospital (Hospital Sdo Pedro, 1825); o segundo, um estabelecimento de
ensino (o Lyceu de Goyaz, 1846); o terceiro uma ‘biblioteca publica’ fundada em 1864,
com iniciativa de alguns membros da cidade, que hoje ¢ o Gabinete Literario, administrado
pela AGEPEL.

As referéncias mais significativas utilizadas para a construcao do tragado turistico
sdo, portanto, as Bandeiras paulistas ¢ o periodo Barroco em Goids, configurando o “mito
da necessidade” (na verdade, o “mito de origem”, aqui denominado como “necessidade™).

Isto se alude a origem da regido e ao carater religioso que € constituinte dessa historia

1% Folder Cidade de Goias — Patrimdnio Cultural
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mineratorio/religiosa. Por conseguinte, ¢ uma histéria que nos remete a memoria do
desbravamento e da dominagao.

Vé-se ainda que nas narrativas escritas, as referéncias a locais religiosos e ao Rio
Vermelho contribuem na localiza¢do geografica do turista no centro histoérico, marcando o
enfoque dado a cidade e assim, a imagem de cidade histérico-patrimonial a partir dessa
historia hegemonicamente construida. (Re) Confirmando a imagem da cidade histoérica, o
folder é uma expressio do modo como “significados” e “valores” sdo colocados,
representando experiéncias sociais ligadas a construcdo do carater historico/turistico de

Goias.

1.2- A Semana Santa nos folders: uma (re) significacdo do passado

A Semana Santa na Cidade de Goias ¢ um outro evento que atrai iniimeros
diferentes publicos entre turistas e devotos. Na historiografia regional, esta festa ¢
registrada com detalhes, seja nos documentos oficiais, seja pelos viajantes que passaram
pela regido no século XIX, assim como em outras fontes.

Pelo seu significado de representacdo da tradicdo re-significada no ‘presente’,
analisamos o folder da Semana Santa do ano de 2003, produzido pela Organizagao
Vilaboense de Artes e Tradigdoes (OVAT), criada em 1965. O texto faz um recorte da
Semana Santa para discorrer e divulgar a Procissdo do Fogaréu, uma procissdo que
acontece a meia-noite da quarta-feira Santa. O material analisado oferece mostras de como
essa ritualistica religiosa, realizada na cidade, desde o século XIX, ¢ retomada, em 1966,
pela propria OVAT. Justamente apos o periodo dos primeiros tombamentos (1950) e antes

da segunda ag¢do do SPHAN (1978). Diz o folder:
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Nos primeiros minutos da Quinta Feira Santa, ocorre na cidade de Goias a
Procissdo do Fogaréu, que é uma paraliturgia de cunho folclorico, mesclada de
beleza cénica, variado colorido e um misticismo sem par. Uma das poucas
realizadas no Brasil.

Segundo historiadores, a Procissdo do Fogaréu era e ¢ ainda realizada em varias
cidades de Portugal e da Espanha, ali sendo organizadas pelos Irmaos das Santas
Casas de Misericordias.

No Brasil, temos noticia da primeira realizada, que foi em um povoado da Bahia
em 1618, na Paraiba em 1726.

Em Goias foi introduzida pelo Padre Jodo Perestelo de Vasconcelos Espindola
em 1745, e desaparece no século XIX. Em 1965 foi criada a OVAT -
(Organizagdo Vilaboense de Artes e Tradi¢Ges) na cidade de Goias, cujo objetivo
era valorizar as tradi¢des goianas e seus principais tragos culturais. Com isso ela
foi reintroduzida em 1966 nas comemoragdes da Semana Santa.

O FARRICOCO que aparece nessa manifestagdo é uma figura encapuzada que
antigamente conduzia a tumba da misericordia aos irmdos falecidos. Também
acompanhava procissdes de peniténcia e cortejos de execugdes. Sdo conhecidos
pelos nomes de: Farricoco — Faricoco — Farricunco — Gato Pingado e em Goias,
popularmente Funicoco.

Os Farricocos vestem tinicas de variadas cores, portando capuzes conicos da
mesma cor com babado sobre os ombros. Na cintura usam faixas largas na cor
bege. Na mio carregam uma tocha, que acesa faz volume de fogo sendo num
total de 40 em formagdo de 4 alas. Aqui eles representam os perseguidores de
Cristo e executam a sua prisdo. O Cristo flagelado ¢ representado pela pintura de
frente e costas em um estandarte feito pelo grande artista Goiano Veiga Valle.

A procissao ¢ acompanhada por uma fanfarra de tambores que marca a cadéncia e
um coral que executa musicas sacras goianas do século XIX. Em todo trajeto
apresenta cenas excitantes e comoventes, num clima iluminado pelas labaredas
das tochas que contrastam com o colorido das tunicas e com os beirais e paredes
das casas coloniais que emolduram a representacdo. Dada a sua movimentagdo
pelas ruas escuras da cidade, assemelha-se a uma torrente que perambula como
um rio de fogo pelas vias estreitas, sempre acelerada ao som de tambores
lagubres, cumprindo a tradi¢do da Cidade de Goids PATRIMONIO MUNDIAL
pela UNESCO."

"' FOLDER — Semana Santa em Goias — OVAT — Organizagdo Vilaboense de Artes e Tradigdes. Cidade de

Goias-GO, 2003.
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A criagao da OVAT, em 1965, com o objetivo de preservar as tradigdes locais €

uma forma de buscar no passado
elementos para exaltar o presente. A
Procissdao do Fogaréu se moderniza ¢ o
folder acompanha essa transformagio,
alimentando as praticas turisticas da
cidade ‘Patriménio da Humanidade’. A
retomada da pratica da Procissdo do
Fogaréu foi uma forma de ressaltar, de
destacar a trajetéria de construcdo da
imagem de cidade historica/turistica que
emergia desde a primeira agdo do

SPHAN na cidade.

Fig. 8: Folder sobre a Semana Santa em Goias. Elaborado
pelo OVAT
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E importante ressaltar que, apesar dessa aparente modernizagdo da procissao,
descrita no folder, ndo ha pesquisas cientificas que abordem a procissao nos século XVIII.
Por outro lado nota-se que a Semana Santa ¢ ressaltada, sobretudo, pelos viajantes europeus
que passaram pela regido de Goids'* no século XIX, contudo nenhum deles se refere a
procissdo de tochas, homens encapuzados, tambores etc. Sem duvida, se houvesse essa
manifestagdo, a mesma ndo escaparia dos olhares atentos e exdticos dos cronistas
estrangeiros. Desta forma, as fontes confirmam a auséncia deste evento religioso no século
XIX, conforme explicita o folder.

A espetacularizacdo da tradicdo apresentada pelas praticas turisticas e expressa nos
folders, assim como na midia em geral, narra a procissio de forma monumental e
ritualistica. Dotada de quarenta farricocos, ela locomove o centro historico da cidade e ¢
perseguida por reporteres carregados de luzes e cameras. Pode-se, na verdade, assistir as
imagens com mais nitidez pela televisdo, ja que o tumulto estabelecido com o evento

impossibilita a visualiza¢do da encenacao por parte do espectador que esta in loco.

12 0s viajantes europeus que passaram pela regido sdo: o francés A. de Saint-Hilaire (1819), o austriaco, J. E.
Pohl (1818-1820), o escocés, G. Gardner (1839), o francés Francis Castelnau (1844), o portugués Luiz
D’Allincourt (1818), o inglés W. L. von Eschwege (1815) ¢ Oscar Leal (1882).
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Fig. 9: Folder “Cidade de Goias — Patriménio Cultural” - Viagem ao passado. Nesta imagem, a
preocupagao em retratar a procissdo do fogaréu como uma tradi¢do de Goias. Exemplo da re-significacao
da historia da festa religiosa, hoje tornada referéncia turistica.
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E significativo levar em conta que interesses politicos que envolviam a preservagio
de uma histéria local desempenharam papel de destaque na configuracdo de espagos
considerados de importancia patrimonial desde 1950, forjando imagens que alimentam o
imaginario da cidade histdrica. Foi neste periodo que alguns nomes e lugares comecgaram a
sobressair na cidade. Museus, por exigéncia do SPHAN, foram criados ou até idealizados.
Nesse processo constitui as imagens de “cidade histérica”, estimulando novas praticas de
trabalho, a producao de um artesanato especifico e a visitagao turistica.

Os valores que permearam a no¢ao de patriménio da €poca estavam estreitamente
ligados com os critérios do entdo SPHAN, que privilegiava o poder politico, militar e
religioso. O antigo Quartel do 20 e o Paldcio Conde dos Arcos exemplificam isso na
Cidade de Goias, pois sdo expressdes da autoridade administrativa. As igrejas catdlicas e o
modo como prioritariamente foram tombadas a fim de serem preservadas, também
traduzem esse momento, porque demonstram a importdncia atribuida a histéria da
religiosidade no Brasil. O primeiro, (o Quartel) como representante da for¢a publica e o
segundo (o Paldcio) como representante do poder politico administrativo desde o periodo
da colonia. As Igrejas, como representantes da dominag@o colonial e a0 mesmo tempo da

disciplina gerada pela conduta religiosa.

1.3 A Cidade de Goias e os grupos politicos locais: o0 patrimonio de interesse

A dimensdo artistica, com destaque para a arte barroca, também esteve, desde o
principio, nos idearios priorizados pelo SPHAN. Grupos locais que desejavam a retomada
da importancia da Cidade de Goids no contexto regional compartilham o interesse pela

instituicdo de edificacdes e espacos politicos locais em patrimoénio.
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Como exemplo de representagdo desta tendéncia destaca-se Brasilete de Ramos
Caiado, filha do ultimo governador do Estado na Cidade de Goids, ainda como capital. A
moradora, pertencente ao grupo de elite local, realimenta valores politicos ao rememorar a
imagem do antigo Palacio Conde dos Arcos, colocando o edificio como parte fundamental
da historia politica local.

Brasilete de Ramos Caiado, sendo filha do ultimo governante — anterior a 1930 - a
habitar o antigo Palacio Conde dos Arcos, se apresentando como exemplo importante da
apropriagdo de nomes com visibilidade publica, via nessa organizagdo cartografica
patrimonial da cidade uma forma de atuagdo, articulada a uma memoria hegemonica, da
qual ela fez parte.

Representativa de uma “consciéncia oficial”"

, encontrou brechas para tornar o
passado politico familiar, algo presente. A cidade tornada patrimonio proporcionou para

Brasilete um mecanismo de exercicio politico, garantindo sua presenca nas discussdes mais

prementes em Goids.

13 «“Consciéncia Oficial” é um termo aqui utilizado para apontar a atuagio hegeménica de grupos ou nomes
com visibilidade ptblica, responsaveis pela construgdo ou reforgo desse carater historico/turistico/patrimonial
da cidade de Goids. Sobre isso, voltar a Introdugdo deste trabalho e a discussdo realizada no capitulo 2.
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Fig. 10: Folder destinado a exposigdo da cultura goiana em Maceio. Apresentagdo de Brasilete de Ramos
Caiado, ilustrada pelo poema de Cora Coralina.
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Fig. 11: No mesmo folder, o poema de Cora Coralina, ¢ sua casa ao fundo.
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Utilizando-se de sua capacidade narrativa envolvente, Brasilete de Ramos Caiado
fez a apresentacdo de um folder destinado a uma exposigdo sobre “Goias Velha” na cidade
de Macei6, no estado de Alagoas. Nesta, ela faz ligacdes com o antigo poder politico e as
novas expressdes culturais da cidade, inserindo-se na dindmica do presente. Ela aponta
nomes de artistas locais, que denomina “novos talentos, tanto nas artes plasticas, como nas
cénicas e no artesanato”; além de elogiar o entdo secretario de cultura da cidade, quando
diz:

E como ndo comentar sobre o atual Secretario de Cultura, Turismo e
Meio Ambiente, Marco Antonio Veiga de Almeida, descendente do maior artista
plastico do Centro Oeste, Veiga Valle. Valor jovem, restaurador emérito de um
painel de azulejos do Burle Max, de um painel de Frei Confaloni, entre outros,

organizador de grandes eventos, a par de retratar em tela, com muita originalidade,
significativos temas da nossa tradi¢do religiosa.

Comentando o nome de um descendente de Veiga Valle — artista ja4 mencionado no
Folder “Cidade de Goias”, Brasilete retratou a religiosidade local em suas obras - e
exaltando a tradicao religiosa barroca em Goids, traz para a cidade a imagem de uma cidade
de origem colonial que preserva suas raizes, remetendo-se a importancia do “mito de
origem” — ou, para melhor continuar explanando: “mito da necessidade”'®. Essa tradi¢io
artistica ¢ um dos simbolos que compdem a imagem da cidade, mas outros simbolos
compuseram a imagem do folder para a exposi¢do de Maceid. No interior do material
impresso, a fotografia do antigo Paldcio Conde dos Arcos, marcou, nas entrelinhas, a

importancia do edificio, como representante da historia politica local, evidenciando a

14 Aqui, trata-se do folder “Goias Patriménio Mundial”, do Museu da Imagem e Som de Alagoas, para uma
exposi¢do sobre a cidade de Goias, realizada de 01 a 08 de setembro de 2001. na Praga Dois Ledes.
Jaragua/Maceid-AL, com trabalhos de artistas como Anderson Carlos de Alarcdo; Auriovane D’ Avila Janior;
Laura Vieira; Marly Mendanha; Paulo Bavani. Realizagdo da Secretaria de Cultura, turismo e meio Ambiente
da cidade de Goias, do Governo de Goias, Funda¢do Municipal de Agdo Cultural — Maceid, Museu da
Imagem e Som de Alagoas. Apoio Varig Brasil.
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trajetoria da antiga capital, de sede do governo do estado de Goids. Notadamente
significativo, ja que a historia politica ¢ amplamente abordada nas narrativas turisticas.

Os folders trazem um dialogo com o tempo, com valores, expressoes € sentimentos
de preservagdo e nogdes de patrimonio articulando presente-passado e possibilidades
futuras. Valorizando praticas artesanais e pessoas com visibilidade publica que compdem
uma historia mais recente, tendéncias patrimoniais se expressam nesses folders. Em 2005,
por exemplo, quando empossado o décimo presidente do IPHAN, o antrop6logo Antdnio
Augusto Arantes, respondendo a entrevista feita pelo Ministério da Cultura, falou da

necessidade de “reformar” as agdes do IPHAN, explicando:

Vamos agora, viajar um pouco na historia; inicialmente, a idéia de nagdo foi
construida pelo grupo intelectual que optou pelo barroco. A imagem do Brasil
como nagdo deveria estar ligada ao colonial de época (...) Participaram (...) Mario
de Andrade, Rodrigo de Mello Franco, Carlos Drumond de Andrade e, também
Lucio Costa e até Oscar Niemeyer (...)"

Sem duavida, admite Arantes, Mario de Andrade e outros intelectuais engajados a

questdo a época da elaboragdo das propostas do SPHAN, enMe(coal0.02 502 321.4199 Tm(s do SPHAI



Isso ndo implica em julgar as a¢des anteriores a década de 1980. Na verdade, como
bem explica Arantes, a preservacdo do Barroco brasileiro foi extremamente importante para
a nagdo brasileira. O que vem mudando é o movimento pelo qual a sociedade estd
passando. A década de 1970 foi época de “intmeras revolugdes culturais e
comportamentais pelo mundo afora...que fizeram pensar um novo conceito de nagdo, muito
mais plural. Entraram em cena os jovens, “os gays e lésbicas”, assim como a “ consciéncia
ecoldgica” como disse Arantes, em sua entrevista. O Brasil ndo poderia ficar de fora dessas
transformagoes. A questdo ecologica passou a fazer parte das discussdes sobre preservacao
e patrimonio, como veremos mais adiante, no capitulo trés, nas reportagens da época,
quando estas se referiram ao patrimonio na cidade de Goids. No Brasil, com o término da
Ditadura Militar, a no¢do de patrimdnio se ampliou, tornando mais plural a visdo antes
monumentalizada da cultura nacional.

Durante o periodo da Ditadura Militar no Brasil, os valores nacionais patrimoniais
suscitados em 1937 com o entdo SPHAN foram re-alimentados. Na busca de unidade e
patriotismo o reconhecimento desses monumentos que representam a historia da nagdo se
tornaram, sem duvida, apéndices de estratégias de construcdo da idéia de nagdo do
momento, cujo intuito estava na homogeneizagdo de padrdes de conduta e de cidadania,
como forma de controle politico(SANDES, 2000)'°. Entretanto, concomitantemente, havia
outras correntes, outras tendéncias sem muito espago. Com o término da Ditadura, estas,
antes com menor espaco, comecam a aparecer. Eram correntes de intelectuais que

expressavam tendéncias e necessidades do reconhecimento da democracia como exercicio

' Noe Freire Sandes discute a construgio da idéia de Nagdo no Brasil. Entretanto, nio aborda a questio
patrimonial em especifico. O autor, em suas reflexdes apenas inspirou-me a algumas deducdes na
interpretacdo sobre o periodo da Ditadura Militar e seu papel na construg¢do da identidade nacional.
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de cidadania, abrindo espago para o processo de constru¢do das idéias sobre patrimdnio
hoje em curso, como vimos nas ultimas constitui¢cdes aqui citadas.

Também a imprensa ocupa um papel fundamental na divulgacao de conceitos que se
cristalizam no imaginario popular. A imprensa de Goids, juntamente com a nacional, ao
abordar sobre os valores patrimoniais na Cidade de Goids, constr6i uma narrativa,
realimentada de valores patrimoniais coloniais.

Em 1978, o Jornal O Popular, por exemplo, ao descrever o Chafariz, incorporou

historias sobre as aguas em Goias, respaldando-se em dados de mais de um século:

Construido em 1824, portanto com 154 anos de existéncia, esse monumento
historico que representa uma das preciosidades de Goias, e que era de atracdo de
tantos turistas, se encontra de ha muito, completamente abandonado, sem uma
gota d’agua, imundo, cheio de capim desde que se construiram a estrada ao lado,
quando foi destruida criminosamente a sua canalizacdo estando a agua agora
perdida pelo chéo afora. Considero um crime esse abandono talvez desconhecido
pelas autoridades responsaveis pela sua conservagdo. Nao se compreende porque
tanto descaso pelas coisas preciosas de Goias, quando outras cidades do Estado
recebem constantes beneficios por parte do Governo; Eis porque, em nome da
populagdo de Goias fago veemente apelo aos poderes do Patriménio Nacional, ao
qual esta entregue este monumento como os demais da cidade, a necessidade de
imediata reconstrucio .

O Folder do V FICA entao, se confrontado ao artigo do Jornal O Popular, também
repete o que se conta sobre os edificios, pois nao tem a preocupagdo em ampliar ou
modificar a nogao de patrimonio e sim fortifica-la. Expressa assim, edificacdes e nomes
publicos, como o Chafariz e a escritora Cora Coralina, da qual abordaremos

posteriormente. .

'7 Jornal O Popular, 01/09/1978, “Ponto de Vista, por Jorge Carioca — Chafariz da Carioca”.

Arquivo O Popular, Pasta Cidade de Goias, pesquisa de julho 2005.

Agua em Goias — O Chafariz e a decadéncia de monumentos, um protesto contra o descaso aos monumentos
de Goias.
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1.4 Cora Coralina como um patriménio da Cidade

Além da concepgao politico/hegemonica, outras formas de representagdo da cidade
aparecem nos folders. Um nome de profunda visibilidade publica, bastante utilizado na
construcdo da imagem de cidade historica ¢ o da escritora Cora Coralina. Raramente ¢
possivel pensar na Cidade de Goias, sem relacionéd-la @ moradora, doceira e poetisa Cora
Coralina. Conhecida no Brasil e considerada um expoente da literatura, foi definida pelo
poeta Carlos Drummond de Andrade em uma matéria do Jornal do Brasil , em dezembro

de 1980, da seguinte forma:

Este nome ndo inventei, existe mesmo, ¢ de uma mulher que vive em Goias:
Cora Coralina.

Cora Coralina, tdo gostoso pronunciar este nome, que comeca aberto em rosa e
depois desliza pelas entranhas do mar, surdinando musica de sereias antigas e
de dona Janaina moderna.

Cora Coralina, para mim a pessoa mais importante de Goias. Mais do que o
Governador, as exceléncias parlamentares, os homens ricos e influentes do
Estado. Entretanto uma velhinha sem posses, rica apenas de sua poesia, de sua
invengdo, e identificada com a vida como €, por exemplo, uma estrada (Apud.
CORALINA, C. Vintém de Cobre. Goiania: UFG, 1987, p. 21).

Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas nasceu em 1889, ano da instauragdo da
Republica no Brasil, em uma casa nas margens do Rio Vermelho, ‘a casa velha da ponte’,
como a propria poetisa definiu em seus poemas. Em 1911 mudou-se para o Estado de Sao
Paulo e retornou para a terra natal em 1956, onde permaneceu até sua morte em Abril de
1985. Adotou o pseudonimo de Cora Coralina e ficou conhecida também como Aninha da
Ponte da Lapa.

Doceira de profissdo e com instrugdo primdria, publicou seu primeiro livro aos 75

anos de idade. Seus poemas se caracterizam pela espontaneidade com a qual tragava o
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povo, os costumes e os sentimentos de Goids. Publicou: Estérias da Casa Velha da Ponte,
Poemas dos Becos de Goias e Estorias Mais, Os Meninos Verdes, Meu Livro de Cordel, O
Tesouro da Velha Casa, Becos de Goias; e Vintém de cobre: meias confissdes de Aninha.
Em 1983, foi eleita Intelectual do Ano e recebeu da Unido Brasileira de Escritores, o Troféu
Juca Pato. Cora faleceu em Goiania no dia 10 abril de 1985.

No que se refere a Cidade de Goids, Cora registrou em seus escritos dados sobre
urbanismo, descrevendo ruas, palacios, sobrados, pedras, becos, pontes ¢ outros elementos
importantes para refletir nesta pesquisa. Reportando ao passado, a sua infincia, firmando-se
no seu presente, sua narrativa traz elementos do seu “agora”, ao seu presente daquele
momento aos valores vigentes. Ao retornar definitivamente a Cidade de Goias, em 1956,
vasculhou sua memoria em busca de suas referéncias primeiras e valorou suas lembrangas,
casando-as com as necessidades patrimoniais oficiais vigentes naquela época: “a forca da
terra e das raizes que me chamavam se sobrepds a todos esses afetos familiares....fui
ficando....o melhor lugar pra eu viver era a minha terra.”'®

A casa de Cora Coralina, apds as primeiras agdes do SPHAN em Goids, passa a ser
reconhecida como a ‘Casa velha da ponte’. Situada a margem do Rio Vermelho, sua
historia constitui memorias que vao desde a pratica de lavar roupas, as enchentes
provocadas pelo garimpo, que ¢ recorrente dos tempos do desbravamento e surgimento do
Arraial de Santana, primeiro nome dado a Cidade no século XVIIIL.

A escritora exaltou o passado da Cidade, por isso foi utilizada na dindmica da

constru¢do da imagem de cidade historia. Reconhecida pelos valores que orientam a nogao

'* ESPECIAL LITERATURA CORA CORALINA N. 14 MIS 00297. Apresentado pela televisdo Brasil
Central, em 1985. PRODUCAO Maria Helena de Cicco, Diregdo Paulo Cerqueira Leite.
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de patrimonio do IPHAN, sua vida e sua obra tornaram-se valorosas no processo de

g ~ . . A . . . 41
solidificagdo da Cidade de Goids como patrimdnio nacional, e, mais tarde, mundial %,

A forca do nome de Cora, construida desde a década de 1950, traz para a imagem da
Cidade um reforco a idéia de tradigdo, ja que a autora também reforca as praticas passadas
em sua narrativa escrita. No interior do folder, seu poema intitulado Minha Cidade, marca a
imagem da cidade historica, ressaltando os becos e igrejas, da forga a cartografia das ruas

estreitas, entrecruzadas, da cidade de origem colonial:

Goias

Minha cidade....

Eu sou aquela amorosa
De tuas ruas estreitas,
Curtas,

Entrando,

Saindo,

Umas das outras.

Eu vivo nas tuas igrejas

E sobrados

E telhados

E paredes.

Eu sou aquele teu velho muro
Verdes avencas

Onde se debruca

Um, antigo jasmineiro
Cheiroso

Na ruina pobre e suja.

Eu sou estas casas

Encostadas

Cochichando uma com as outras.
Eu sou o caule

Dessas trepadeiras sem classe

" De acordo com a pesquisa realizada por Delgado (2004), “O reconhecimento de Goias como cidade
historica ndo pode ser apenas explicado pelo fato de ter sido a capital estadual por mais de duzentos anos e
conservar na estrutura urbana as construgdes do século XVIII. A insercdo de Goids no mapa do patrimonio
nao se justifica simplesmente pelo desejo de preservar suas construgdes como vestigios do passado, cujos
valores seriam supostamente intrinsecos aos objetos e pré-existentes a qualquer classificagdo. O 6rgdo do
Patrimonio Nacional ndo descobre o valor estético e historico dos bens; pelo contrario, ele institui esses
valores. A cidade de Goids somente passou a ter visibilidade como lugar historico quando foi inscrita na rede
discursiva do patrimonio, a medida que o tecido da linguagem lhe foi atribuindo determinados contetidos para
torna-la simbolo da memoria coletiva”.

67



Nascidas nas frinchas das pedras:
Bravias,
Renitentes.

Eu sou a dureza desses
Morros,

Revestidos,
Enflorados,

Lascados a machado,
Lanhados, lacerados.

Na narrativa de Cora, o “mito de origem” ganha um ar de sedu¢do, as casas
construidas as meias paredes — que evidenciam as construgdes coloniais — ganham vida
quando ‘cochicham umas com as outras’. A simplicidade se torna charmosa e a imagem do
passado vira presente, nas formas quase humanas do visual apresentado em texto escrito.
Seu texto, unico e valorado no processo de reconhecimento da cidade histoérica, compde o
‘mito da necessidade’. A sua forma, a narrativa de Cora é uma das representagdes dessa
consciéncia social que se constrdi no processo de construcio da cidade turistica.

O Museu e Casa de Cora Coralina, criado como forma de exaltar e manter viva a
memoria sobre a escritora, foi adquirindo status turistico desde que foi edificado, apds a
morte da doceira e poetisa. Iniciativa de amigos e pessoas interessadas em guardar sua
memoria, o museu, nitidamente ¢ a exaltacdo de uma ‘Cora patrimdnio’ do circuito
turistico.

Percebemos neste capitulo que os folders sdo expressdes de praticas sociais e
articulam-se as praticas cotidianas turisticas dessa cidade histérica que precisa sobreviver
como tal. Desse modo, os folders se constituem numa articulagdo entre vivéncias do
passado e sua re-eleboracdo no presente.

Por exemplo, se compararmos os folders criados antes do FICA, que acontece desde

1999 na Cidade, e os que vieram apds o evento ¢ ao reconhecimento da cidade como
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Patriménio Mundial, com certeza poderemos perceber a diferenga. Nos primeiros, a
apresentacdo, além de menos carregada de cores, ¢ também preocupada em seduzir o
visitante leitor da cidade, além de apresentar pouco sobre o cotidiano da cidade e ndo faz
alusdo a producdo de artesanatos ou doces, muito menos a qualquer tipo de pratica cultural
local.

Se voltarmos ao folder “Cidade de Goias”, de 2000, continuamos nesse processo de
representacdo do “mito de origem”. Sobre as igrejas, por exemplo, uma pequena chamada
escrita estd acima das imagens sobre a religiosidade de Goias, dizendo: “Testemunhos da
Fé e rico acervo de Arte Barroca”, configurando a importancia atribuida ao Barroco na
historia patrimonial no Brasil.

Como se tratava de um folder criado antes mesmo do reconhecimento oficial da
cidade como Patrimonio Histérico da Humanidade, a narrativa elaborada sob iniciativa da
Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira visou marcar a trajetoria de tal
conquista, evidenciando as agdes politicas do governo goiano em prol deste
reconhecimento. Assim, de algum modo, também o texto que se referiu as acdes politicas
do Governo de Goids nesse processo nos reporta ao “mito de origem” porque justificam a
necessidade do reconhecimento a partir de uma necessidade de preservacdo de valores

culturais:

A Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico Teixeira — AGEPEL, responsavel
pela politica cultural do Estado de Goias através de sua Diretoria de Patrimonio
Historico e Artistico vem desenvolvendo uma série de agdes com o objetivo de
preservar a memoria e a cultura do povo goiano.

Nessa dire¢do uma iniciativa relevante é o esfor¢o para que a Cidade de Goias se
torne Patrimdnio da Humanidade. Por isso foi formada, em fevereiro de 1999,
uma comissdo executiva que realizou o Dossi€é de Goias. Trata-se de um
conjunto de documentos que contém as informagdes solicitadas pela UNESCO
para que a antiga capital do Estado se habilite ao titulo. Na verdade, um trabalho
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arrojado, que resulta da acdo integrada da AGEPEL com segmentos da
sociedade, entidades e drgdos publicos. (Folder Cidade de Goias)

De diversas formas os folders abordam o “mito da necessidade”. Representando o

reforgo a origem da cidade e exaltando uma histdria politica, mesmo que a mais atual. Nos

Folders destinados a comemorag@o do aniversario da cidade isso ¢ bastante significativo. E

o caso de folders destinados a transferéncia simbolica da capital goiana durante o més de

No aniversario de 276 anos da cidade de Goias, em 2003, foi langado um folder cujo

contetdo se deteve em contar a historia da transferéncia da capital goiana da cidade de

Goiéds para Goiania. Como todo ano, no més de julho, época do aniversario da antiga

capital, transfere-se, simbolicamente, a capital para a cidade de Goias novamente, o folder

foi destinado ao evento. Em seu texto escrito, consta a trajetéria de idealizagdo da mudanga

da capital da antiga Vila Boa para outro local. Sua narrativa ¢ assim apresentada:

E tudo comegou assim...

Em 1752, Dom Marcos de Noronha, o Conde dos Arcos, foi o autor da idéia de
mudanga da capital. Dai os legisladores da época tentaram por inimeras vezes a
transferéncia e ndo conseguiram. No ano de 1891, os Constituintes, politicos e
liderangas lutaram para levar da cidade de Goids a Sede do Governo. Varias
campanhas foram lideradas com o objetivo de mudar o centro das decisdes
politicas para um outro local, afinal a ‘Goias Velha’ ndo oferecia estrutura fisica
e econdmica para sediar a capital. Em 1932, o decreto de N. 2.737, de 20 de
dezembro, nomeou uma comissdo para definir o local para a constru¢do da nova
capital goiana, satisfazendo as exigéncias do urbanismo ¢ visando o progresso
do Estado. No dia 23 de margo de 1937, o interventor Pedro Ludovico Teixeira
assinou o decreto de n. 1.816, transferindo definitivamente a capital da cidade de
Goias para Goiania, com todos os Orgios, Institui¢des e funcionarios.

E significativo o modo como a narrativa traca a necessidade de transferéncia da

capital desde os primordios da cidade, ainda com Conde dos Arcos. De fato, o folder foi

calcado em fontes historicas ja conhecidas, apresentando, porém, uma tendéncia a justifica-
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la, mostrando-a como positiva nos aspectos politicos ¢ econdmicos. O texto impresso no

folder continua de forma a chegar ao evento da transferéncia simbolica:

TRANSFERENCIA DA CAPITAL

Cidade de Goias - Painmomo Mundlal

Fig. 12: Aqui, o folder “Transferéncia da Capital”, retrata a memoria politica
da Cidade de Goias e 0 modo como esta tem sido realimentada e re-
significada na cidade. E significativo notar que o “mito de origem” é um
componente fundamental nas re-significagdes desta cidade como patriménio
historico e cultural.
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A secular cidade resistiu. Em julho de 1961, o entdo governador Mauro Borges
Teixeira, transfere simbolicamente a capital para a cidade de Goias por 15 dias,
despachando com todo seu secretariado do Palacio Conde dos Arcos. No més de
julho é comemorado no dia 25 o aniversario da cidade e no dia 26 acontece a
festa de Nossa Senhora Sant’Ana, a padroeira do Estado de Goias.

Nao ¢ por um acaso que temos as afirmativas ‘E o tempo passou....a secular cidade
resistiu.’ Resistiu a que? Na narrativa do folder do aniversario da antiga Vila Boa,
configura-se a criacdo de um ‘mito de origem’, no qual a cidade antes degradada ¢
retomada na sua importancia histoérica. Evidenciando uma histéria hegemonica e tragando o
perfil da origem da histdria goiana, o folder aponta a cidade de Goias como ‘O Bergo da
Cultura Goiana’.

A ‘migracdo’ da imagem de ‘cidade capital’ para a ‘cidade patrimonial’ tornou-se,
portanto, um processo intenso, variando entre ‘dor e magoa’; ‘reconhecimento e
preservacdo’. Este ¢ um movimento de dialética do retorno a importancia, marcando um
momento no qual ‘cidades histdricas’, patrimonio, historia e turismo estdo em voga.

Nesse sentido, os folders ilustram, ecoam e invocam lugares, pessoas e espagos
eleitos como hegemonicos. Representam também, como bem ressaltou Chaui (2004), o
‘mito da necessidade’, calcados num ‘mito da origem’, no qual a cidade, antes capital,
torna-se preservada em nome do passado e de sua historia.

Portanto, ganha visibilidade publica através de seu potencial patrimonial, e, assim,
tomada como turistica, que se apropria da cultura como um recurso de mercado. Isso pode
ser melhor debatido e compreendo a medida que este texto-tema vai fluindo nos dois

capitulos subseqiientes, ilustrados por narrativas orais e artigos jornalisticos.
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Capitulo 2 — A CIDADE HISTORICO PATRIMONIAL VIVIDA E SIGNIFICADA

POR SEUS MORADORES:

Este capitulo aborda as varias memorias e historias sobre a cidade historico-
patrimonial construidas na antiga Vila Boa de Goias desde 1997, as quais surgiram no
primeiro didlogo que travei com moradores locais. Nele, destaco o modo como as
experiéncias vividas na cidade sdo expressas, atentando para o modo como os moradores
atribuem significados a essa antiga capital, hoje alvo do turismo, e vou a busca de suas
vidas cotidianas e suas necessidades mais corriqueiras de sobrevivéncia no espaco urbano.
Nesse processo, reflito, ndo sobre o passado, mas sobre a relacdo presente-passado,
buscando compreender como nos multiplos viveres, pensamentos e sentimentos de
moradores cruzam e articulam experiéncias e memorias passadas e presentes, construindo
sentidos com os quais conseguem conviver e organizar a sobrevivéncia.'

Sdo muitas as memorias e histérias encontradas nas narrativas de moradores de
Goias. Olhares diferentes nos remetem a outras imagens que ndo somente as de um espaco
patrimonial-turistico. Pessoas sem visibilidade publica, moradores de bairros menos

abastados, cuja preocupacao cotidiana estd na



hegemonicamente. Como elementos constituintes dos viveres na cidade-turistica, criam
outros circuitos e imagens na e da cidade, segundo os modos como a vivem e se apropriam
dela. Na dindmica de constru¢do de multiplas imagens sobre a cidade ¢ dificil, sendo
impossivel, caracterizar de uma s6é forma o espago urbano; nele existem “multiplas
cidades”, ocultadas pela imagem hegemoénica da cidade histérica; essa cidade aberta ao
turismo, abundantemente alimentada pelos folders e eventos locais, privilegiando
determinados locais € monumentos.

Em didlogo com os moradores da cidade encontrei diferengas nos modos de viver e
de se apropriar dessa cidade marcada por uma memoria forjada & sombra da historia
politica local — na qual grupos familiares reconhecidos publicamente se articulam a uma
tendéncia de preservacao que norteou as agdes do SPHAN em Goiés, em 1950. Entretanto,
no dia-a-dia dessa cidade, marcada por essa memoria hegemodnica que privilegia Pagos
Municipais, Casas de Camara e Cadeia e Igrejas hoje tombados, esses moradores criam
outros usos, outros tragados e outros significados em seu viver cotidiano.

Moradores da cidade, engendrados em e engendrando outras histérias e memorias
na cidade, enquanto convivem, também “burlam” a organizacdo e a cartografia instituidas
como historico-patrimoniais, disputando espagos, buscando inscrever-se ou questionando a
ordem vigente, na constru¢io da sobrevivéncia. Algumas “tradi¢des” (WILLIAMS, 1977)
como os festejos religiosos da Semana Santa, sdo um exemplos nesse sentido. Desde que
esses festejos foram incorporados as praticas turisticas, algumas tensdes compdem o
cotidiano na cidade entre aqueles que buscam o tradicional recolhimento desta festa

religiosa e o espetaculo televisivo no qual se transformou.

% Entendendo que “tradi¢io” ndo ¢é o resgate nem a permanéncia de praticas do passado, mas um processo
dinamico, no qual a vivéncia destas no presente esta carregada de sentidos, de importancia para determinados
grupos ou pessoas. A tradi¢do € seletiva.
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Ainda que transformada em espetdculo e motivo de afluxo de turistas a cidade,
moradores assistem a procissdo. Dona Dita, doceira, assiste a procissdo da porta de sua
casa. Dona Maria, esposa de José do Urubu — figura representativa da memoria do bairro
conhecido como “Chupa Osso” também diz que “ndo perco nenhuma, gragas a Deus”. Eva
Carneiro dos Santos, artesd local, igualmente participa da procissao do fogaréu e dos
demais eventos religiosos da Semana Santa em Goids, e me explica: “vou em tudo, s6 nao
vou se ndo tiver tempo”. Assistem ao ou participam do evento transformado em espetaculo,
re-alimentando e “re-significando” essa tradigdo religiosa, vivida por alguns como devocao
e por outros como acontecimento, ou, movimento. (WILLIAMS, 1977) Alguns deles fazem
da ocasido uma oportunidade de trabalho.

Por outro lado, em didlogo com alguns moradores da cidade, cujos territorios se
constituem de maneira deslocada do chamado centro histérico da cidade, vejo uma
distdncia em relagdo a cidade turistica, ainda que muitos se apropriem da memoria
hegemonica. Esses moradores, carregados de experiéncias outras, de necessidades diversas,
movimentam-se ao mapa turistico, ou para além dele, forjando outros circuitos segundo
suas necessidades e atribuindo outros sentidos.

Esses outros circuitos, como expressdes de viveres cotidianos re-significam o mapa
turistico sugerido pelos folders, ou mesmo o extrapolam, criando ou se apropriando de
outras referéncias culturais. Apropriam-se ao seu modo desta cidade marcada pelos valores,
interesses e perspectivas de grupos que lograram construir uma memoria hegemonica que ¢é
constantemente realimentada. De diferentes maneiras, desde a transferéncia da capital para
Goiania, esses grupos cujo poder lhes foi retirado com a mudanga da capital, vém se
delineando numa memoria oficial desta cidade. Esta memoria, repassada aos que visitam a

antiga capital ¢, de fato, difundida e realimentada como memoria oficial.
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Para além disso, brechas criadas cotidianamente por moradores locais, ainda que
ocultadas ou silenciadas, continuam a se fazer e também a integrar dimensdes da memoria
da cidade. Interessou-se conhecer um pouco mais essas dimensodes realimentadas por outros
moradores em praticas didrias, em meio a condicionamentos vividos como pressdes €
limites. Nesse sentido, vejo o processo social de constru¢do da memoria da Cidade de
Goias, ndo como definido e homogéneo, mas impregnado de sentidos que se entrecruzam,

se misturam e tencionam.

2.1- As trajetorias em processo: as re-significacoes das tradicoes.

Na trajetoria pedestre dos moradores, os locais turisticos também sdo referéncias
geograficas, mostrando a intima relagdo do morador comum com esta cidade, as vezes
percebida por nos, leitores de fora, como eminentemente patrimonial no dmbito de uma
memoria hegemonica — aquela que se percebe nas falas dos guias de museus, nos folders
turisticos, e muitas vezes na fala de alguns moradores.

A exemplo das brechas as quais me referi, alguns moradores se inscrevem no mapa
historico patrimonial da cidade, anunciando praticas nas quais a vida didria na cidade se
entretece a necessidade de construgao de novas formas de sobrevivéncia. Moradores vao
criando novos modos de trabalhar re-significando tradicdes locais. Sobre isso, ¢
significativo narrar a iniciativa de uma moradora negra, 24 anos. Inspirada pela historia de
uma personagem folcldrica da cidade, criou uma grife, abriu um estabelecimento comercial
no centro historico e, em parceria com artesdos da cidade, retomou uma tradi¢ao, tornando-
a parte do patrimdnio atual da cidade. A moradora nao nasceu na Cidade de Goias, tendo se

mudado para 14 em 2000. Formada no curso de Letras, deu aulas no curso de Letras na
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Escola Letras de Alfenin em Goias, onde estudou “contos da oralidade e personagens
populares da historia de Goias”. Nesse processo, estudou, dentre outros, a personagem
“Maria Grampinho”, sobretudo porque estava vinculada a literatura - ja que Cora Coralina
ja havia escrito um poema homenageando a figura folclorica em “Coisas de Goids: Maria”.
Sendo assim, Maria Grampinho ¢ uma personagem do passado, registrada na memoria por
meio do poema de Cora Coralina, ¢ com o qual Elenizia se inscreve, colocando-a como
recurso de mercado. Trata-se de pessoas retomando tradi¢des por causa do turismo.

A moradora enfatizou seu encanto com a personagem, que também era negra.
Pensando nas roupas de Maria Grampinho, que eram de Chita, e na imagem de uma negra
como parte da cultura popular, a moradora, com o apoio do Sebrae’, comegou a
desenvolver a idéia de retomada de um causo popular e criou uma marca. Abriu uma loja
ha dois anos. Aproveitando-se do valor ja atribuido por Cora em poesia, retomou a histéria
de Maria Grampinho. Bonecas, bonecas “puxa-sacos”, roupas carregadas de botdes
(caracteristica da personagem) entre outros artigos foram idealizados e desde entdo tém
sido produzidos e aperfeicoados constantemente.

Em didlogo com a nova empresaria, Elenizia, o mais significativo é perceber o
modo como ha uma retomada de um velho conto popular, contado nas ruas, realimentado
por Cora Coralina em poesia, na década de 1970. Quando o retoma, a empresaria o re-
significa, traz a cena do presente, uma historia tradicionalmente contada entre as pessoas da
cidade. Marta, a artesa responsavel pela fabricagdo dos artigos de Maria Grampinho, cria
bonecas e as incrementa, tornando-a uma personagem tradicional e a0 mesmo tempo muito

viva para o patrimonio da Cidade.

3 SEBRAE - Servigo Brasileiro de Apoio 4 Micro e Pequenas Empresas. Trata-se de uma entidade privada
que ¢ financiada e administrada pelo empresariado nacional, cujo intuito ¢ estimular a criagdo e apoiar micro
e pequenas empresas brasileiras.
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Elenizia, em seu negbcio se inscreve na cidade patriménio retomando a personagem
tratada por Cora Coralina. Se Cora foi reconhecida como significativa pelas politicas do
IPHAN vividas na cidade nos anos 1970, Elenizia re-significa uma de suas personagens no
artesanato que desenvolve e comercializa em Goias Velho.

Maria Grampinho era uma deficiente mental, negra e moradora de rua. Retomando a
historia da personagem e tornando-a motivo de inspiracdo da tradi¢do local, Elenizia
realimenta e re-significa dimensdes dessa memoria incorporando essa personagem popular

e adequando-as aos gostos e expectativas dos visitantes:

Minha mae que fazia minhas roupas (....) Ai eu pensei...eu detesto chegar em loja e a

pessoa me dizer: isso aqui ta todo mundo usando.....ai eu pensei no publico que eu queria

(...) pensei nesse perfil de cliente que ja veio a Goids e quer comprar uma coisa

diferente....Eu ja teria um marketing construido hé mais de vinte anos com Cora Coralina

(...) Na loja vocé ndo teria s6 o produto, mas informacdes(...)”

Olhando pro poema da Cora eu construi o desenho junto com a Marta (...) ai depois a gente
. i 4

foi aperfeicoando e percebendo o que as pessoas gostavam e acrescentando (...)

Apoés algumas tentativas com outras artesds locais, Elenizia pediu a Marta que
produzisse a boneca. Marta ndo fazia boneca negra, mas comegou a se especializar na
figura de Maria Grampinho. Ainda que outras artesas ja a produzissem, Elenizia criou uma
mediagdo com Marta, que até entdo nem conhecia a histoéria da moradora de rua. Elenizia
conheceu dimensdes da memoria registrada por Cora Coralina e investiu nisso, se tornando
a dona de uma marca e incorporando Marta, a artesa, nesse tipo de trabalho.

Maria Grampinho possuia problemas mentais e foi uma andarilha que chegou a

Goias e ali passou a viver. Caminhava pelas ruas pegando tudo o que achava. Com o cabelo

* Elenizia da Mata de Jseus. Empresaria, 24 anos, moradora da Cidade de Goias. Entrevista realizada por
Cristina Helou. Cidade de Goias, fevereiro de 2007.
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cheio de grampos, seu vestido de chita e sua trouxa onde guardava tudo, a andarilha foi se

tornando uma personagem das ruas. Ela ¢ assim retratada pela poetisa Cora Coralina:

Coisa de Goias: Maria

(...) Maria das muitas que rolam

Pelo mundo

Maria pobre ndo tem casa nem morada
Vive como quer

Tem seu mundo e suas vaidades

Sua trouxa, seus botdes, seus haveres
Trouxa de pano na cabega

Pedagos, sobras, retalhada

Centena de botdes desusados

Coloridos, madrepérola, louga, vidros,
Plasticos, variados

Pregados em tiras pendentes

Enfeitando o mostruario

Tem mais uns caidos, bambinelas
Enfeites, argolas, coisas dela

Seus figurinos, figuragdes arte decorativa
Criagdes inventos de Maria

Maria Grampinho, diz a gente da cidade. (...)
(CORALINA, 2003)

Cora, moradora da cidade, escreveu sobre a historia das Igrejas, da Casa da Ponte e
dos becos de Goias, entretecendo, a memoria patrimonial da antiga Capital. Neste poema,
aludindo a Maria Grampinho, trouxe-a em homenagem, a gama de elementos que
compunham o acervo patrimonial da Cidade de Goias. Duas moradoras locais, de formas
diferentes, inscritas na historia local. Deste modo, a valorizagao da Casa de Cora Coralina,
por exemplo, € o residual do qual ja falou Raymond Williams, aquilo que permaneceu na
memoria e foi re-significado conforme os valores patrimoniais ¢ Maria Grampinho ¢ o
emergente, ¢ a das expressdes sobre 0 modo como a populagdo vive a cidade patrimdnio,
ampliando a vivéncia desse patrimonio. Isto se expressa ndo somente nas artesas, como nas

doceiras. Elenizia também amplia sua vivéncia no patrimdnio, expressando sua luta de
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valorizagdo do negro por meio de Maria Grampinho, mostrando valores e sentimentos que
ela quer projetar, articulando esses seus valores e perspectivas de vida a um recurso de
mercado.

Falar das trajetorias dos moradores ¢ narrar para além do que as referéncias
geograficas podem nos anunciar. A empresaria ¢ um exemplo de moradora que se inscreve
nas praticas turisticas da cidade, apropriando-se da tradi¢do e re-significando-a no
movimento da cidade no presente. Ela se apropria da personagem destacada pela poesia de
Cora Coralina, vendo ai um fildo da tradi¢do, retomando-a e alimentando-a como memoria
popular, traduzindo a figura folclérica de Maria Grampinho para o espago do “nos”.
Evidencia assim, uma das maneiras como as brechas sdo, na verdade, formas de atribuir
diferentes sentidos ao passado. Ao mesmo tempo, Elenizia se apropriou da imagem
patrimonial de Cora Coralina, entrecruzando-se a memoria construida hegemonicamente e
transformando-a em uma brecha para valoracdo de uma personagem popular.

Neste processo, ¢ significativo notar que o apoio do Sebrae como um o6rgao
destinado a capacitar pessoas para o mundo dos negdcios foi importante. Em outubro de
2006, a iniciativa de criacdo da grife, bem como a producao das bonecas Maria Grampinho
foram motivo de uma reportagem passada na Rede Globo de televisdo, no programa
“Pequenas Empresas, Grandes Negocios.”

Nao ¢ por acaso que empresaria e artesd se reinem para construir a imagem de
Maria Grampinho. Preocupadas com as informacdes que a personagem deveria passar,
ambas retomam as linhas de uma tradi¢ao convencionalmente articulada a cidade historica,
formulando a Maria Grampinho negra, andarinlha, maltrapilha, acrescentando-lhe
ornamentos para além das “quinquilharias” que ela habitualmente carregava consigo, como

por exemplo, o colarzinho no pescogo. Mantém, porém, a roupa de Chita, os grampos na
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cabega ¢ a trouxa de roupas que carregava. Elinizia narra um pouco sobre essa trajetoria e

modo como foi pensado conjuntamente com a artesa, que confecciona as bonecas:

A Marta € negra....eu dou prioridade pras pessoas que trabalham comigo, que tenham essa
caracteristica afro bem evidente (...) ela ndo fazia bonecas negras, ela ja fazia boneca ha
muito tempo (...) foi depois de um estudo, de percepgdo de beleza....dessas coisas todas,
que ela comegou a fazer (...) a loja ja existia mas até ai eu tinha muita dificuldade em fazer
isso, e a Marta foi uma bencdo.’

Essa iniciativa, retomando a imagem de Maria Grampinho, traz a cena turistica do
presente uma dindmica diferente da construcdo de uma imagem de cidade histdrica,
incorporando aos valores arquitetonicos e culturais de tradicdo colonial e imperial, um

artesanato produzido hoje que se inscreve e tira proveito da vida turistica da cidade. E o que

nos narra Elenizia:

O turismo ¢ sazonal, e isso vai de quem mexe com a pousada a quem vende salgadinho na
rua (....) época de eventos, festas, feriados, a cidade tem mais movimento, fica com mais
cara de cidade turistica, porque no geral ela fica parecendo muito mais um cenario, com
poucas pessoas (....) tem vezes que vocé conta os turistas que vém aqui (...) € quando tem
um evento incha! (...) mas a demanda turistica ainda esta em desenvolvimento.

Maria Grampinho foi moradora da cidade. Elenizia ¢ moradora e Marta também.
Cora, a escritora do poema que faz homenagem a personagem, foi moradora. Sdo varios
moradores, cada qual no seu tempo e na sua diversidade, alimentando a cidade patrimonio e
alimentando-se dela de formas variadas. Maria Grampinho, como uma moradora

constituinte da “histéria dos excluidos”, retomada por Elenizia, moradora recente, vinda de

> Vale explicar que a boneca “Maria Grampinho™ j4 era confeccionada e vendida em algumas lojas da cidade.
Entretanto, sua imagem ainda era inexpressiva, ¢ esta era vendida em meio a tantos outros tipos de artesanato.
Tornada Grife, Maria Grampinho é atualmente, um artesanato tipico da cidade.
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uma cidade pequena, circunvizinha, negra e jovem, atuando fortemente numa concepgao de
turismo que gera renda; Marta, a artesa que poe em pratica, através da arte, a idéia da “grife
folclorica”; e Cora Coralina, ja reconhecida pelas politicas de patrimonio desde 1978,
inspirando no presente, novas praticas e trabalhos da cidade.

Momentos e viveres que se entrelagam alimentando memorias na e da cidade
historica.

Nesse tragado e vivéncias marcados pelo turismo, outros caminhos e praticas sao
criados pelos moradores da cidade patrimonio. A trajetéria dos pedestres na cidade “fala”,
transgride e reformula valores, modos de viver e trabalhar. Diferentes moradores vivem e
atribuem novos sentidos e significados aos marcos eleitos como historicos. (CERTEAU,
2003).

Fazer artesanato na Cidade de Goias ¢ uma oportunidade aproveitada por Marta, a
artesd que faz parceria com Elenizia. Em suas maos “Maria Grampinho”, transforma-se em
“puxa-sacos”, porta condimentos, pesos para segurar portas, entre outros.

Vinda de Brasilia ha seis anos, ela narra seu vinculo com a Cidade de Goias e sua

trajetoria na producao das bonecas.

Vim de Brasilia hé seis anos. Meus avds e minha mae sdo daqui, mas eu vinha pra
cd no carnaval e na Semana Santa porque Brasilia era muito perigoso....e eu ia embora
chorando (...)

Faz bonecas ha bem pouco tempo e ndo possui nenhuma formacao nessa area. Sua

unica instrug¢ao foi uma revista que ensinava a fazer bonecas e trabalhar com artesanato.
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Fago tudo da boneca...mas se eu tiver que tirar um molde.....ninguém entende,
porque eu ndo tenho uma coisa precisa...eu corto o tecido e na maquina mesmo vou
montando (...)

Foi somente em uma feira organizada em Goias pela coordenadora de Artesdos, —
Maria Alexandrina, que possui uma loja de artesanatos ao lado da grife Maria Grampinho —
que Marta, ha dois anos atras, conheceu Elenizia e entrou em contato com membros do
Sebrae. Inicialmente, fazia bonecas brancas, como “dorminhocas”, com cabelos claros.

Entretanto, em parceria com a recém criada loja “Maria Grampinho criagdes” Marta

comegou uma outra trajetoria como artesa, como narra ela propria:

Maria Alexandrina coordenava uma exposi¢dao, uma feira de artesanato....foi onde
conheci Elenizia (...) o pessoal do Sebrae me deu um toque porque eu fiz o cabelo da Maria
Grampinho marrom, que eu sé tinha 1a marrom....(...) ai comecei os Kits condimento e tudo
relacionado a Maria Grampinho. (...)

A venda da boneca ¢ independente de feriado (...) S6 no FICA que vendo
mais...acaba o estoque daqui e da loja! (...)

Mas ainda ndo tem retorno financeiro pra mim!°

Como outros moradores com os quais dialoguei em fevereiro de 2007, Marta
apontou o FICA como um evento de grande movimento turistico que dinamiza a Cidade de
Goias. Fica claro, porém, que para a artesa, o movimento de vendas independe dos finais
de semana de feriado ou de eventos como o FICA.

Retomar essa personagem significa fonte de trabalho para algumas artesds da
cidade. Isto implica em dizer que outras pessoas produzem a boneca Maria Grampinho,

ainda que ndo sejam vinculadas & marca criada por Elenizia, configurando uma gama de

% Marta de Carvalho Costa, artesd, moradora do bairro Alto de Santana. Entrevista realizada por Cristina
Helou. Cidade de Goias, fevereiro 2007
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concorrentes ¢ impelindo a empresdria e a artesa Marta a se preocuparem ainda mais com a
qualidade da producdo e com a originalidade da idéia. Quando foi convidada a fazer
parceria com Elenizia, Marta foi a procura da historia de Maria Grampinho, que ela nem

mesmo conhecia:

Nao conhecia a historia dela...vim conhecer depois que a Elenizia me procurou pra
parceria e com o Sebrae, que a gente sentou e conversou (...)

Qualquer grampo que ela achava na rua, ela lavava bem, com bucha e sabdo e
enfiava na cabeleira! (...)

Ela se tornou amiga de Cora...amiga assim..............

(...) Mas eu nunca fiz curso nenhum...até o Sebrae ta me cobrando um curso...assim
pra bordar o vestido....a carinha da boneca, ao invés de fazer a pintura (...) tem uma
maquina que borda e ¢ em Sao Paulo e 14 eles ensinam.

As pessoas vao, assim, vivendo a cidade patrimonio. Escolhem as brechas para o
trabalho e vao ampliando as caracteristicas da cidade patrimonio. Com isso, essa cidade vai
se transformando e, patrimonio e mercado turistico se tornam mais articulados. A visdo que
passam a ter da propria cidade também se transforma. O modo como os moradores se vém
e se sentem com relacdo a esta cidade se transformou significativamente de 1997 para
2007, marcando essa articulagdo. Doceiras e artesds véem no baixo custo de vida e na
tranqiiilidade cotidiana referéncias para qualidade de vida, enquanto que em fins da década
de 1990, alguns moradores da cidade se referiam a cidade com sentimento de pertenca, mas
com uma memoria marcada pela magoa da transferéncia da capital da Cidade de Goids para
Goiania. Em contrapartida, Maria Lucia, diarista na cidade, acha que a cidade encareceu,
voltando seus precos para o turista. Isto denota a diversidade de expectativas e viveres nesta
cidade. Entretanto, tdo significativo quanto apontar o modo como estes moradores

surpreenderam-me na ultima pesquisa, ¢ entender que no processo desta investigagdo, ao

longo desses dez anos, meu olhar sobre a cidade também foi se reformulando, trazendo-me
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outras leituras sobre ela e seus moradores e me ajudando a perceber tais transformagdes
antes ndo vistas por mim.

O Sebrae com sua politica de apoio a pequenas empresas ¢ um parceiro significativo
no desenvolvimento do artesanato em torno da figura de Maria Grampinho, estimulando a
artesd a se profissionalizar mais e incorporar novos procedimentos e detalhes na feitura da
boneca, no sentido de adequar mais essa producao as expectativas do mercado. Uma figura
popular incorporada a tradigdo da cidade vem se constituindo num modo de realimentar
essas novas perspectivas a memoria patrimonial da Cidade de Goids. Esta e outros artesaos
vém abrindo caminhos para inovagdes por meio das quais se inscrevem na historia
patrimonial da sua cidade patrimonio cultural, a0 tempo em que realimentam e re-
significam dimensdes de sua memoria.

Os moradores vao vivendo a cidade patrimdnio e aos poucos vao transformando
seus modos de vé-la e vivé-la. Em fevereiro de 2007, as narrativas se apresentaram
positivas com relagdo ao viver na cidade histérica. Custos de vida mais baixos....vida
tranqiiila....e, apesar da baixa do turismo, como me narraram alguns trabalhadores de lojas
do centro histérico e artesdos, Goids apareceu na fala dos narradores, como uma cidade
com qualidade de vida.

Em didlogo com Elza, também artesd, o movimento provocado pelo turismo se
apresenta como uma das formas de sobrevivéncia na cidade historica. Narrando sobre seu
trabalho e 0 modo como o fazer bonecas se tornou uma maneira de criar uma outra brecha
para ganhar dinheiro, Elza se coloca como uma moradora que se inscreve nessa dindmica
da cidade historica, desdobrando dimensdes de sua memoria. Quando faz alusdo ao

turismo, a moradora v€ aspectos positivos e apresenta uma trajetdria que ¢ diferenciada



daquelas que outros moradores me apresentaram até¢ 2005, em Goias. Aposentada, viu na

producgdo de bonecas uma possibilidade de trabalho:

O turismo ¢ muito bom e ajuda a gente também.....caiu um pouco....

(...) mas eu aposentei...tem trés anos que eu fago boneca, mas agora eu tenho uma
clientela boa(...)

Na Semana Santa e Carnaval.....No FICA ¢ bom!!!! Os turistas procuram em casa!
Entdo ¢ bom! O pessoal encomenda.

(...) Nao fago tdo bem quanto a Marta, mas gragas a Deus tem saida! Eu nao fiz
curso...mas quero ir em Goiania fazer!’

Esse tipo de trabalho e a gratificagdo que tem tido nele a estimula a buscar técnicas
de aperfeicoamento. Na narrativa da artesd, o viver de artesanato na cidade historio-
turistica-patrimonial ¢ uma boa op¢do de trabalho. O movimento, apesar de menor, lhe
parece satisfatorio. O desenvolvimento das praticas artesanais para o mercado se faz ao
tempo em que se fazem transformacdes na cidade. Nos ultimos dois anos, restauragdes
foram feitas na cidade. A Praga do Coreto, O Museu das Bandeiras e o Antigo Palacio
Conde dos Arcos foram restaurados. A fiacdo da cidade foi disposta de forma interna,
garantindo sua caracteristica original. Estes sdo elementos que alteram visualmente a cidade
e tendem a criar uma imagem de cidade historica, influenciando também a visdo do
morador com relacdo ao espaco em que vive. Outros incentivos sdo bastante evidentes:

como o exemplo do apoio do Sebrae a idéia da “Maria Grampinho criagdes”.

7 Ela também é produtora de bonecas, dentre elas, a Maria Grampinho. Algumas outras artesis na cidade
fazem a boneca, as vezes em forma de chaveiro, imis de geladeira, pesos para segurar portas, etc, mas sdo
produtoras desvinculadas da grife Maria Grampinho. Isso significa dizer que mesmo antes da criacdo da
marca, outras profissionais produziam a Maria Grampinho, mas ¢é preciso ressaltar que o “boom” das bonecas
nas lojas, bem como a imagem conquistada nos ltimos dois anos se deve ao trabalho efetuado em torno da
memoria de Maria Grampinho, via loja especifica. Elza de Paula Souza, 50 anos, Moradora do bairro Alto de
Santana, na cidade de Goias. Artesa produtora de bonecas. Por Cristina Helou, Cidade de Goias, fevereiro de
2007.
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Conforme a coordenadora de fiscalizagio de Obras do Projeto Monumenta, Elia
Maria Gomes Machado, o préximo passo do projeto € o reflorestamento do “Beira Rio
Vermelho”, atualmente, ja 80% despoluido. A obra para limpeza do Rio, iniciada em 1999,
comegou a vigorar em 2003, trazendo mais este beneficio a cidade, via Projeto Monumenta.
Nesse projeto estio incluidas também, a restauragdo dos ja citados: Praga do Coreto, Museu
das Bandeiras ¢ Museu Conde dos Arcos. Para as residéncias tombadas, esclareceu que
quarenta € nove casas entraram no projeto de restauragdo. Somente uma ja esta terminada.
Esta ¢ uma iniciativa que deve ser assumida pelo dono da residéncia, que tem a seu favor o
financiamento da Caixa Economica Federal, a juros irrisorios, podendo ser pago em até
vinte anos. Nesta restauragdo residencial, engloba-se: parte estrutural, fachada, interior,
elétrica e hidraulica®,

Percebe-se a acdo publica em Goids através de verbas governamentais destinadas a
revitalizacdo e preservacao dos espacos considerados patrimoniais na cidade, garantindo a
transformagdo do visual da cidade. Isto implica em re-paginar a imagem da cidade historica
e alimentar o “ar” patrimonial refor¢ado pelo reconhecimento da cidade como Patrimonio
Historico e Cultural da Humanidade, em 2001.

Em didlogo com alguns outros moradores, como vendedores de lojas e professores,
a imagem de cidade historica ¢ importante para eles. Nas entrevistas que realizei de
fevereiro de 2007, eles falam sobre o quanto ¢ bom viver na cidade e sobre o modo como a
sobrevivéncia parece mais facil, devido ao baixo custo de vida. Em relagdo a essa questao,
observo transformacdes nas narrativas entre 2003, 2005 e 2007. Naquele momento, alguns

moradores viam problemas estruturais na cidade, muito mais do que nas narrativas mais

¥ Elia Maria Gomes Machado, (conhecida na cidade como Dona Dita) Coordenadora de fiscalizagio do
Projeto Monumenta. Entrevista Realizada por Cristina Helou, Cidade de Goias, Fevereiro de 2007.
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recentes. O turismo, nas narrativas de fevereiro de 2007, apareceu de forma mais positiva,
ainda que, em grande parte das falas, o movimento parega ter diminuido nos dois tltimos
anos. Em 2003 e 2005, dialoguei com pessoas residentes de bairros menos abastados da
cidade e, em 2007, procurei por doceiras, artesas, trabalhadores do centro histérico da
cidade. Tratam-se de grupos sociais diferentes, em momentos diferentes, indicando formas
diversas de ver o custo de vida local e mostrando as diferengas vividas na cidade
patrimonio.

Lucia Benedita Pereira dos Santos, mais conhecida como Dona Dita, é doceira na
Cidade de Goias. Aprendeu a fazer doces com Cora Coralina e apos a morte da poetisa
continuou a trabalhar neste oficio. Sua narrativa para esta discussdo também ¢ importante,
marcando o modo como ela, uma doceira: vé, vive e sobrevive na Cidade de Goias. Para

Dona Dita, a vida na cidade ¢ muito tranqiiila...

(...) a vida € melhor do que Goiania, porque aqui com pouco dinheiro vocé vive
bem! Tem dia que € parado, no outro dia melhora! Eu vendo sé aqui!

(...) tem uns trinta anos...aprendi com Cora, ai ela morreu e eu continuei...ninguém
vai embora sem levar uns docinhos (...)

Falar do trabalho ¢ bom demais!’

? Lucia Bendita Pereira dos Santos, doceira, residente proximo a Igreja Boa Morte. Entrevista realizada por
Cristina Helou. Cidade de Goias, fevereiro de 2007.

88



Fig.13: Foto de Dona Dita em Fevereiro de 2007. Fotografia de Cristina Helou.
Residéncia da doceira na Cidade de Goias. A moradora se posicionou
orgulhosamente ao lado de sua producdo de doces expostas para a venda.

Ora, como a cidade tem recebido verbas governamentais estaduais e federais de
forma mais evidente desde o recebimento do Titulo de Patrimdnio Histérico e Cultural da
Humanidade, a dindmica local estd mais voltada para praticas turisticas e os incentivos a
esfera da cultura mais valorizados. Neste processo, alguns moradores aproveitam
oportunidades e criam outras, como € o caso de empresarios, artesdos e doceiras.

Outros simplesmente vivem e significam a cidade, convivendo com as atividades
referentes ao centro da cidade historica, onde se encontram, como, por exemplo, a ida a
escolas, Igrejas, supermercados e demais estabelecimentos comerciais. Neste sentido,

algumas narrativas parecem importantes para esta reflexdo:
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Silvani, moradora de Goias desde 2005 é vendedora de uma casa de artesanatos e
diz que a vinda de turistas é “muito legal, na Semana Santa, Carnaval e no FICA”'. Sione,
nascida em Goias, diz que esse movimento turistico hoje presente na cidade existe “desde
que se entende por gente” e fala que o turismo “é muito bom principalmente para o
comércio” e que ¢ “muito bom conhecer turistas e aprender com eles também. Eles vém

mais no carnaval, Semana Santa e no FICA. Para ela, viver em Goias ¢ “muito bom! Goias

911

¢ uma cidade muito trangqiiila e transmite muita paz para a gente.”  Quézia é recepcionista

em uma loja de artesanato e falou um pouco sobre o viver na cidade, dando énfase: “Viver

aqui € bom demais! O custo de vida é bom, a maioria das coisas sdo perto ¢ a cidade é bem

e 12
tranqtiila”.

Ja Simone, outra moradora local, ¢ professora da Escola Estadual Dom Abel,

lecionando na quarta série. E também coordenadora pedagogica das creches municipais e

diz:

sempre me lembro de turistas em Goids....mesmo antes de se tornar patrimdénio da
Humanidade....e acho a cidade comum como qualquer outra cidade do interior....acho que
falta consciéncia de todos para o bem comum, com isso muita coisa publica fica emperrada
e tumultuada. A vida cotidiana fluiria melhor se o Governo e a comunidade se
empenhassem mais para o bem estar geral como satde, meio ambiente, progresso, trabalho,
etc...(...)

Gosto muito de ver turista aqui...sinto orgulho até! Eles vém sempre, mas costumam vir
mais na Semana Santa, Carnaval e no FICA! 13

10 Gilvani Ferreira Pontes, nascida em 1988, moradora do Beco Cachoeira Grande, na Cidade de Goias.
Entrevista realizada por Cristina Helou. Cidade de Goias, fevereiro de 2007.

' Sione Pires dos Santos, nascida em Goias, em 1969. Moradora da Rua Moreira, n. 62. Trabalha na
prefeitura, em uma creche municipal como monitora. Entrevista realizada por Cristina Helou. Cidade de
Goias, fevereiro de 2007.

"2 Quézia Barbosa de Godoy, nasceu em 1990, em Goias. Mora na Rua Morett Foggia, n. 14. Recepcionista
de uma loja de artesanato. Entrevista realizada por Cristina Helou. Cidade de Goias, fevereiro de 2007.

13 Simone S. de Camargo Freitas, nasceu em Goias, 1964. Professora. Mora na rua Hugo Ramos, n. 39, setor
Santa Barbara — abaixo do bairro Alto de Santana. Entrevista realizada por Cristina Helou, fevereiro de 2007.
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E importante notar que as narrativas de 2007 se referem mais as vantagens da vida
tranqiiila da Cidade de Goiés. De 1997 ao primeiro semestre de 1999, as narrativas estavam
ainda carregadas do sentimento de traicdo por causa da transferéncia da capital da Cidade
de Goias para Goiania. Apos o primeiro FICA, realizado em junho de 1999, as narrativas de
moradores comegaram a expressar outras experiéncias na cidade. O sucesso do evento e a
visibilidade midiatica proporcionados por ele, estimularam o sentimento de pertenca
(ARANTES, Antonio Augusto, 2000) a essa cidade dos eventos e do turismo. Mais tarde, a
conquista do titulo de Patrimonio Historico e Artistico da Humanidade refor¢ou ainda mais
essa tendéncia. Assim, nas narrativas, ainda que denunciadoras de problemas urbanos,
disputas de espagos e tensdes entre interesses, mostravam moradores mais envolvidos com
uma cidade turistica que se movimenta a época de eventos e feriados. De 2003 a 2005, as
narrativas de moradores, sobretudo os residentes em bairros menos abastados, denunciavam
a falta de emprego e os problemas na manuten¢do de servigos basicos na cidade, como a
questdo do lixo que se acumulava na periferia. Atualmente, o “vazio” que antes de 2000 era
visto como ‘“abandono” passou a ser narrado como “pacato”. Uma tranqiiilidade agora
apresentada como qualidade de vida, traduzindo o modo como as experiéncias sociais
vividas cotidianamente na cidade estdo intimamente ligadas ao processo de construcao da
imagem de cidade historica. Entrecruzam-se de diferentes formas e tendem a se transformar
constantemente: memoria hegemonica a dinamica vivida por moradores da cidade nas suas
atividades mais corriqueiras, como trabalhar, ir a escola ou a Igreja. Eles — moradores - re-
alimentam, esta memoria e a re-significam criando outros valores tragados e viveres dentro
da cidade. Entrelagam-se a cidade patrimonial e dialogam com o passado, conforme suas
necessidades do presente e as expressam em suas praticas, narrativas, comportamentos,

valores sentidos e perspectivas.
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2.2- A construcio das referéncias culturais e as imagens sobre a cidade historica —

algumas consideracdes sobre trajetos cotidianos e significacdes no espaco urbano.

Como se verifica, para além da cartografia enfatizada para os turistas através de
folders e guias turisticos, outras formas de viver e significar a cidade se expressam no
cotidiano vivido pelos moradores locais.

Alguns eventos constantemente citados por moradores da Cidade de Goias, como
uma referéncia no incremento ao turismo, sdo para alguns, oportunidade de trabalho, em
faxinas ou na varredura das ruas, na venda de produtos artesanais, doces, comidas ou
roupas, ou na hospedagem de pessoas. Trés desses eventos sdo colocados constantemente
por moradores como importantes: O Carnaval, a Semana Santa e o Festival Internacional de
Cinema Ambiental (FICA).

Entretanto, a Cidade Historica e esses eventos sdo vistos das mais diversas formas,
apresentando também maneiras diversas de significar e viver cotidianamente nesta cidade
que tem cada vez mais experimentado a pratica turistica. Nela, aos nossos olhos externos,
quase viajantes e turistas, a cidade ¢ aquela na qual o tragado estd para: ir a museus,
contemplar monumentos, conhecer a cultura local. No entanto, no viver o cotidiano as
pessoas trabalham, circulam pela cidade, vao a escola, fazem compras, vao a missa e se
retinem em locais de lazer.

E o caso do ir e vir do trabalho ou dos caminhos percorridos, para o abastecimento
da casa. Os circuitos se fazem em busca de precos mais razoaveis, sobretudo quando o

custo de vida se tornou mais caro com a expansdao do movimento na cidade. As trajetorias
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de trabalho, também variam, particularmente para as diaristas, que servem vdrias casas.

Maria Lucia, moradora do bairro Alto de Santana e diarista, assim narra:

E essa minha vidinha mesmo, trabalho de um lugar pra outro.
(...) eu trabalho mais pra 1a. [no centro] E...eu trabalho pras familias 1a."

A marca de Patrimonio Histérico e Cultural da Humanidade influi nos viveres e
fazeres dessa cidade historica. O recebimento de verbas mais intenso, como as oriundas do
Projeto Monumenta, ajudaram a reforcar o carater patrimonial local, realimentou o carater
colonial-imperial da cidade, com a restauracdo de alguns locais tombados, estimulou ainda
mais a retomada de tradigdes, como certos festejos, além da criagdo de outros e a producao
de doces, muitos deles reproduzindo costumes e referéncias da cidade.

Essas transformagdes se expressam nos modos de ver e viver na cidade. Os didlogos
com os moradores locais, entre 2003 e 2005, se deram se forma a compreender o modo
como estes viviam e significavam esta cidade em vertiginosa transformagdo. E foi assim,
nesta perspectiva que fui conversando com Maria Lucia, Luiz Antonio, Arquimino, Jos¢ do
Urubu, Dona Maria, Benedita, Brasilete de Ramos Caiado, José Filho, entre outros, com os
quais entrei em contato a época.

Conversando com Maria Lucia, por exemplo, lhe perguntei sobre que
transformagdes ela percebeu na cidade apds o recebimento do titulo de Patrimonio
Historico e Cultural da Humanidade. Ela me disse que os precos dos alimentos haviam
aumentado bastante. Em funcdo disso, ia aos supermercados em busca das melhores

ofertas. Isto foi significativo, porque ela, como dona de casa, no seu viver cotidiano,

4 Entrevista feita com Maria Licia, na cidade de Goias, em 5 de abril de 2004. Bairro Alto de Santana
(vulgarmente conhecido como “chupa 0sso0”), por Cristina Helou Gomide.
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apontou aspectos positivos com relagdo a vinda do turista, enfatizando o FICA como um
evento no qual ela trabalhava bastante como faxineira, mas ao mesmo tempo denunciou a
alta dos precos dos supermercados, fazendo com que ela passasse a procurar por melhores
ofertas sempre que necessitava ir as compras. Ainda caminhando pelo centro da cidade, ela
expressou suas experiéncias vividas cotidianamente, falando sobre a tensdo entre viver

numa cidade cujos precos lhe pareciam voltados ao turista e ndo ao morador local:

E. Eu trabalho 14, [no centro] conheco 5 familias 4.

(...) Num melhorou. [a vida, depois que a cidade recebeu o titulo] Acho que ficou mais
dificil, sabe por que? As pessoas aqui em Goids.... se voc€ v€ o tanto que ta caro!

(...) Nossa senhora! Cé vai com R$ 200,00 no supermercado, c€ num compra nada. A
pessoa se nao tiver coragem mesmo de trabalhar, vai passar fome aqui em Goias.

(...) Tem véarios supermercados aqui. Tem um aqui perto da ponte. Vocé conhece o
mercadao?

(....) L4 [no centro] tem 2 supermercado. L4 no Francisco tem uns 4. Acho que ¢ uns 10
supermercado mais ou menos. Mais menina, vou falar pro c€...

Cé num dé conta. Todo tanto que vocé ganha € pouco.

E. Af inclui todo mundo naquele bolo sabe? E o turista, o pessoal aqui de Goias tudo. S6
tem um supermercado aqui que faz promocao. Que ¢ 14 no Jodo Francisco. E assim mesmo,
a promogao dele ¢ vapt-vupt.

E o prazo de meia hora s6. Se ndo for esperto, num compra nada nio.

(...) Os meninos estuda 14 no centro também.

O mais véi estuda no Alcides. Esse aqui estuda no Lyceu.

Escola publica né. Num precisa pagar.'

Maria Lucia, como outros moradores, constroi um outro tracado cotidiano na cidade
em busca de melhores precos nessa vida urbana que encareceu muito a época com sua
abertura para o turismo. Como se percebe e se ratifica, para além da cartografia dos mapas
turisticos, das praticas turisticas ou das referéncias patrimoniais locais, outros viveres se

entrecruzam a cidade historica-turistica-patrimonial.
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Luiz Antonio, esposo de Maria Lucia, traz outra dimensdo da vida e do trabalho
nessa cidade historica. Ele se inscreve na dinamica da cidade historica quando, em vésperas
de feriado ¢ convocado a, na madrugada, comecar a limpar a cidade, na condicdo de
funcionario da prefeitura. Ele participa da limpeza da cidade para o visitante e vé em seu
trabalho uma inser¢do na organizacdo desta cidade tombada, pois, explica ele que ¢
costume, as vésperas dos feriados os funciondrios da prefeitura mudarem sua rotina do
trabalho. Comegam a trabalhar mais cedo e se tornam responsaveis por retirar todo o lixo
acumulado na cidade até a chegada dos turistas.'®

E também significativo notar que, por um lado, os caminhos percorridos por Maria
Lucia e por seus filhos, envolvem também o centro histérico, mas, com outros significados.
Nao ¢ em museus ou Igrejas abertos a visitagdo publica que necessitam chegar. Ir a Igreja
ndo ¢ um ato de “visitacdo”, mas ¢ recorrente de praticas catdlicas que compdem as
experiéncias vividas por muitos moradores com quem dialoguei. Suas caminhadas
pedestres constituem uma trajetoria cotidiana diversa das referéncias criadas para os
turistas. Os moradores acabam por criar, deste modo, outras referéncias cotidianas para o
mapa da cidade, pois o vivenciam conforme suas necessidades em curso.

Essa cartografia expressa trajetorias em constantes transformacgdes. Nao se trata de
demarcar locais nos quais os moradores vao, mas de mapear outros modos de viver a cidade
e se apropriar dela. Quando Maria Lucia vai ao centro a trabalho, como diarista, ndo o faz
pensando-o como espago patrimonial — simplesmente o faz porque vai trabalhar. Os filhos

vao a escola, visitam museus com a escola, vao a casa de amigos ou freqiientam a praga do

'® Luiz Antonio, esposo de Maria Lucia, morador do bairro Alto Santana. Entrevista realizada por Cristina
Helou. Cidade de Goias, 5 de abril de 2003.
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Coreto. Luiz, seu esposo, trabalha no centro da cidade e estabelece sua propria relagdo com
o0 espago denominado “centro histérico”.

As narrativas de outros moradores da cidade também me ajudaram a compor as
reflexdes sobre os trajetos pedestres, viveres e significacdes de residentes da antiga capital
de Goias. Seu Arquimino, por exemplo, morador do bairro “Chupa Osso”, hoje reconhecido
pela prefeitura como “Alto de Santana” ', vai pouco ao centro e permanece mais no bairro
em que vive. Durante nosso didlogo senti que enfatizou bastante isso, revelando inclusive
pouca ligacdo com o centro historico. Refere-se com certa distdncia ao que aconteceu “por
14”, na enchente da cidade, em 2001. Como diz, esteve no centro (local atingido pela

“tragédia”) por pouco tempo naquele dia e nada poderia me falar sobre isso:

Olha, isso eu num sei nem te contd. Porque isso foi pra 14, a gente t4 pra ca! Quais num
andamo. Eu assisti a enchente eu assisti. No dia da enchente eu tava 14. Mas cabd eu 2 88465 57.rm que vive



Além de ndo se reconhecer no centro da cidade, Arquimino marcou sua posi¢ao
geografica. A enchente ndo havia gerado nenhum transtorno a ele ou aos proximos. Em sua
narrativa restringiu-se ao bairro. Mesmo assim, o questionei sobre a ida aos museus. Quis
saber se ele ja os havia visitado e se eles se constituiam em referéncias importantes na
cidade. Arquimino me disse ndo os visitava. Perguntei sobre 0 Museu Conde dos Arcos e
ele disse que ndo o conhecia por dentro. Ficou claro nesse dialogo que sua memoria sobre a
cidade esta ligada a sua chegada em Goias (vindo da Bahia) ¢ 0 modo como construiu sua
vida na Cidade de Goias, criando referéncias de trabalho e vendo sua familia crescer e se

estabelecer no bairro onde mora.

Ja.Mais assim...foi na época que eles vém ai. Ja fui 14 umas duas veis. Mais na casa toda
nunca andei, nunca passei ndo."’

E, sempre a gente vai nessa época. [da transferéncia simbélica da capital] O Governo t ai,
né?! Esses tempo tamém teve uma reunido la, mais conhece por dentro eu num conhego
ndo. Tamén so nesses...zNesses outro museu eu nunca fui...... Na casa da Cora, muito
falada... eu nunca fui! Eu num s6 de ir nessas coisa nada! Num entende né...? entdo num......
A muié sempre vai [ no centro historico], eu num s6 muito de ir ndo.

A maué ¢é aquela 14...essa aqui ¢ filha. Eu num sou muito ndo! [de ir ao centro]™
Questionado sobre a visitagdo aos museus, ele foi logo foi me explicando que nao
conhecia a Casa de Cora Coralina, figura popular que poderia, na minha idéia, ser mais

conhecida. Passa ao largo para ele a importancia atribuida a Cora Coralina como escritora

que exaltou o passado de Goias e que faz parte da dinamica da construcdo da imagem de

' Desde a época do Governo de Mauro Borges, em 1964, acontece a transferéncia simbolica da Capital do
Estado de Goias, de Goiania para a cidade de Goias. A principio, isso ocorria durante uma semana do més de
julho, época do aniversario da antiga capital (Goias). Em meio a isso, esta a discussdo politica sobre a
transferéncia da Capital de Goias para Goiania, em 1937.

% Arquimino. Entrevista citada.
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cidade historia.incorporada quando a nogdo de patrimdnio se amplia nas politicas da cidade,
mas nem por isso se constitui numa referéncia para Arquimino.”'

Enfim, o centro ndo ¢ o territério de Arquimino. Atribuindo importancia e criando
referéncias culturais no bairro em que reside, o “14” (o centro) é o distante, ndo é o seu
ambiente. Em relagdo ao seu bairro, sugere a construgdo de uma pequena praga, poucos
metros abaixo de sua casa, como espago de lazer no local. Ainda que a praga ndo tenha sido
construida, manifesta uma expectativa em torno dela, muito mais viva do que em relacao
aos espacos mais destacados como patrimonio na cidade. Seus trajetos cotidianos nao
incluem o centro historico e tdo pouco este se revela como parte integrante da construcao
de sua memoria.

Por outro lado, outros viveres e significados sdo colocados a cidade historica. Em
busca deles encontrei Brasilete de Ramos Caiado, filha do ultimo governante que precedeu
a revolucao de 1930 em Goias, filha de Brasil de Ramos Caiado, governante do Estado de

Goias de 1925 a 1929,

2 Ver DELGADO, Andréa. Tese de doutorado, Unicamp, 2004. Conforme a autora, “O reconhecimento de
Goias como cidade historica ndo pode ser apenas explicado pelo fato de ter sido a capital estadual por mais de
duzentos anos e conservar na estrutura urbana as constru¢des do século XVIIIL. A inser¢do de Goias no mapa
do patrimdnio ndo se justifica simplesmente pelo desejo de preservar suas construgdes como vestigios do
passado, cujos valores seriam supostamente intrinsecos aos objetos e pré-existentes a qualquer classificagéo.
O 6rgao do Patrimonio Nacional ndo descobre o valor estético e historico dos bens; pelo contrario, ele institui
esses valores. A cidade de Goias somente passou a ter visibilidade como lugar historico quando foi inscrita na
rede discursiva do patriménio, a8 medida que o tecido da linguagem lhe foi atribuindo determinados conteudos
para torna-la simbolo da memoria coletiva.

Outro agente desse processo de construcao da cidade como ancora da identidade nacional e regional ¢ Cora
Coralina. Ao entretecer o rememorar do tempo aos espacos da cidade, ela torna-se artifice de significados
para o passado que consagram Goias enquanto lugar da memoria.”

22 Entrevista feita por Cristina Helou Gomide a Brasilete de Ramos Caiado, em sua residéncia, na rua do atual
Museu das.Bandeiras. 72 anos. Cidade de Goias, junho de 2003.

Aproveito para fazer uma homenagem a entrevistada, que faleceu num acidente de carro em setembro do
mesmo ano, dois meses depois de conceder a entrevista para a formulag@o desse trabalho. Sua figura forte ¢
marcante foi significativa para as observagdes obtidas nessa pesquisa.
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Membro da elite”, viu nas principais iniciativas de tombamento na cidade a
oportunidade de retomar a importancia da Cidade de Goias como antiga capital do Estado,
uma forma também de reavivar o significado de familias que se destacaram no cenario
politico da cidade.

O processo de chegada a casa da narradora e o0 modo como o didlogo ocorreu foi
bastante significativo e eu, como pesquisadora, fiquei muito sensibilizada. Quando me
aproximei da casa de Brasilete, localizada no Largo do Chafariz, préximo ao atual Museu
das Bandeiras, bati palmas frente a entrada da porta principal (de fora) para tentar encontra-
la. Ela me atendeu e eu me apresentei como aluna da Pés-Graduacdo em Historia Social da
PUC de Sao Paulo. Perguntei a ela se ndo poderia me conceder uma entrevista. De imediato
ela me disse que sim. Convidou-me a entrar ¢ me colocou sentada em uma das cadeiras de
uma mesa de madeira. A mesa estava posta — como que preparada para receber alguém para
o lanche. Ela se sentou & minha frente, perto da porta que dava para os fundos. A sua
esquerda, o quadro com a imagem da mae. Sua postura foi de quem se posiciona para algo
importante. Senti-me lisonjeada e a narradora atingiu, provavelmente, seu propdsito.
Conversamos alguns minutos. Falamos sobre o0 modo como a cidade de Goids recebeu o
titulo de Patrimdonio da Humanidade. Na conversa, perguntei-lhe sobre o Antigo Palacio
Conde dos Arcos (ja que seu pai foi o ultimo governante a residir no local antes da

Revolugdo de 1930 em Goias).

2 Assim denomino: “Elite”, por se tratar da filha de uma familia politicamente tradicional no Estado de
Goias, bem como por sua formagdo intelectual, que a diferenciava de muitos na regido. Dotada de um
discurso eloqiiente por dois aspectos: a conduta familiar e sua instru¢do. Professora, residiu em S3o Paulo
durante algum tempo, quando estudou para tal.
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Sua narrativa, voltada para a histéria politica local e para as disputas de espaco e
poder na antiga capital vai se tracando a medida em que fala sobre a transferéncia da

capital, sobre o acervo do Museu Conde dos Arcos e sua memoria sobre ambos:

E senhor Pedro Ludovico, que inclusive os méveis da minha casa aqui, que meu pai tinha
adquirido, tinha documentos tinha tudo. Porque eles foram adquiridos em Sao Paulo,
através de um parente nosso, que morava em Sao Paulo, ele tinha recibo, tinha tudo... e eles
levaram... Arrombaram aqui a casa, que foi na época... na década de trinta, depois da
revolucdo. E, minha mae, estava com os filhos pequenos, eu ainda nao havia nascido. Mas
eles estavam na fazenda... eles arrombaram aqui a porta, e carregaram esses moveis... €
foram levados pra fazenda.™*

Indaguei-lhe sobre os moveis que compdem o acervo hoje e sobre quais, dentre eles
lhe lembravam sua familia. Enfim, sobre o que havia no espago interno do Museu e que a

fizesse recordar da historia de sua familia. Foi entdo que comecei a gravar:”

Auténtico mesmo ndo tem nada.....

(...)porque o que era...com a mudanca da Capital foi tudo levado.....

(...) Os moveis...aqueles méveis, tudo foi adquirido ja, na década de sessenta.....
(...) Teve... como prefeitura...teve como extensao......quando o Colégio Santana estava em
modificacdo. Inclusive, quando eu estava fazendo o primario, nos fizemos uns dois anos
14....E foi na década de.....no final da década de quarenta. Teve reforma aqui, o Colégio
Santana, e nos tivemos aula 4.

(...) E...super importante...o que aconteceu é que meu pai foi Presidente de Estado, de vinte
e cinco a vinte e nove. E aquele de barba [se referindo a um dos quadros que estava na
parede de sua casa] Entdo...ai, na mudanga da capital foi tudo levado pra goidaaaaania......

24 Brasilete de Ramos Caiado. Entrevista realizada em julho de 2003, em sua residéncia, na cidade de Goias.
Entrevista realizada por Cristina Helou Gomide, p. 11
 Entrevista com Brasileite, p. 2
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Fig. 14: Foto de Brasilete, quando fui recebida em sua casa para realizar a entrevista. Ao fundo, o quadro da
mae. Cidade de Goias, julho de 2005.

Brasilete ndo se reconheceu no acervo exposto no museu. O significado atribuido
por ela, ao antigo Conde dos Arcos esteve na memoria da derrocada politica da familia
Caiado no periodo da revolucdo de 1930 em Goids. Sua “negacdo”, uma forma de “reacdo”
contra o poder politico vigente no periodo de Pedro Ludovico Teixeira. Interessava-lhe
mais o que o edificio representa para a historia politica da cidade do que o acervo que
compde 0 museu.

De fato o acervo interno ¢ carregado de problemas. Muitos moveis que o compdem
foram trazidos de reparti¢cdes publicas de Goidnia. Outros foram doag¢des de familias locais.

Alguns realmente pertenceram a vida politica do antigo Palacio.
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A denuncia presente na narrativa de Brasilete, entretanto, ndo esteve somente
vinculada a autenticidade ou ndo do acervo que compde 0 museu, mas a sua negacio a
memoria nele constituida. Sua referéncia patrimonial estd na memodria fisica da cidade, e,
portanto, no edificio do Antigo Palacio, que rememora o periodo dureo da histdria politica
de sua familia.

Ex-diretora do teatro Sdo Joaquim na cidade de Goias, referéncia intelectual e de
praticas politicas, a entrevistada, mesmo quando instigada, fala pouco do museu, abordando
mais sua trajetoria na formulagdo de movimentos em prol das atividades artesanais locais.

Em sua narrativa, a transferéncia simbolica da Capital tem um significado bem
mais amplo do que o tombamento do edificio em 1950, pelo SPHAN?® ou a criagio do
museu, na década de 1980. Importante tem sido, nas entrelinhas, o reconhecimento ao
passado politico, através das comemoragdes durante o aniversario da cidade. O significado
que ela atribuiu a0 museu foi que ele, a partir da transferéncia simbdlica da capital para a

Cidade de Goids, a marcou na memoria goiana como espago historico de decisdes politicas.

BRC — Desde a época do Mauro Borges. Simbolicamente, a mudanca ¢ feita aqui pra Goids
...agora... a coisa foi diminuindo. Na década de sessenta era assim. Mas ja na década de
oitenta, ja... vinha cedo, voltava a tarde. Era um ou dois dias. S6 pernoitava. E até hoje ¢
dessa maneira. O atual governador vem um dia, tem aqueles encontros tudo... encontra com
varias... da regido, ele... conversa né, ele... as pessoas principalmente os representantes
desses municipios tem uma série de pedidos, entdo sdo entrevistas que tem com ele.
Audiéncias publicas, e... e ele no dia seguinte, na parte da manha ele ja retorna. Nao ficam
mais os quinze dias. Porque foi passando pra dez, uma semana, trés dias e agora
praticamente dois dias.?’

Brasilete de Ramos Caiado tomou a frente em varias agdes em prol do

reconhecimento da antiga imagem de cidade historica, como antiga capital do estado de

26 Secretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.
7 Brasilete, p. 5
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Goias. O poder politico de sua familia aparece vinculado aquela arquitetura inicialmente
colonial do Antigo Palacio Conde dos Arcos, e que a politica patrimonial veio preservar a
partir de 1950. Evitando a descaracterizagdo dos edificios publicos, a acdo do SPHAN
garantiu a preservacao da imagem de um prédio que representa a historia politica da qual se

orgulha. Segundo ela:

Essa mudanga da capital foi maravilhosa. Porque nio destruiu o nosso centro arquitetdnico.
Porque se continudssemos como capital, essas coisas hoje, ja ndo existiriam mais. Seriam
arranha céus como foi em Goidnia. No primeiro momento, casas lindas, maravilhosas,
depois tudo aquilo ali foi a beira do progresso, foram destruidas e levantados arranha céus.
Bem, de qualquer maneira ficamos pobres. Porque os fazendeiros os aposentados que
permaneceram na cidade. E o poder aquisitivo baixo, assalariados, entdo... ndo tinha como
transformar essa cidade, em uma cidade moderna. Entdo preservou-se a arquitetura
vernacular. Que vocés encontram... Entdo antes da década de sectenta, varias
descaracterizagdes que vocés podem notar. No centro, casas totalmente propria do estilo
arquitetonico colonial. Esse bem caracteristico colonial, do poderistico, por assim dizer.
Entdo veio em bom tempo e boa hora (..) para preservar a nossa arquitetura, os
movimentos, que teve uma missao muito boa. SO, que ela, essa... essa... voltou para
sensibilizar as pessoas ndo foi facil. Porque todos, queriam mudar, colocar um alpendre...
derrubar a frente da casa e colocar um alpendre, que achava que ali tinha uma visao melhor.
E ai foi descaracterizando varias ruas, varias casas. E aquilo foi quase um processo em alta
escala. Mas ai, veio essa parada. E houve uma reacdo das familias. “Porque isso aqui ¢
meu, eu que comprei a casa, porque eu ndo posso fazer da casa o que eu gostaria... um
jardinzinho na frente”... e modificou e assim estava destruindo a arquitetura que nos
tinhamos. Entdo veio e com jeito e tentando, mais muito mal aceito. Uns vinte anos [risos]
nos tivemos que lutar, todas as pessoas mais esclarecidas sabe, para que as pessoas nao
destruissem as fachadas, porque veio aquela onda de modernidade, fazer alpendres e tal...
Ai depois que conseguiu uma certa aceitagao da populacao. Ai tudo bem, ai veio o titulo de
patriménio. Agora sim. O centro intocavel®®

Gerenciadora de decisdes, cuja opinido se tornou importante ao longo do tempo,

Brasilete apresentou maior dominio da linguagem padrdo, uma narrativa diferenciada, uma

%8 Brasilete p. 6.

O movimento citado pela narradora é o processo pelo qual a cidade passou, em prol do reconhecimento, pela
Unesco, de Patriménio da Humanidade. Além disso, para melhor ilustrar, ¢ necessario lembrar que o SPHAN
atuou na cidade de Goias pela primeira vez, na década de 50 do século XX, tombando prédios administrativos
e Igrejas, bem como a antiga Casa de Camara ¢ Cadeia. No final da década de 70 do mesmo século, o 6rgio
competente (ja IPHAN) tombou, além de prédios, verdadeiras malhas urbanas.
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articulagdo sedutora. Citando os “mais esclarecidos”, referindo-se a ela e demais membros
que compactuavam com suas idéias, falava de pessoas que atuam na esfera do patrimdnio e
do turismo de forma a contribuir na manuten¢do da memoria hegemodnica — memoria esta
que tem pontuado as narrativas de guias turisticos e de museus na cidade.

Analisando sua narrativa, compreendi que ela atribuiu importancia a transferéncia
simbolica da capital, mas ocultou que a “constru¢do” do museu tem servido para efetivar a
imagem de cidade histérica. O reconhecimento, em 1961, do museu como “monumento”
foi citado, indiretamente, como um pedido de “desculpas” a transferéncia da capital:

B- Olha....eu estive um periodo muito longo fora de Goias, fazendo estudos no Rio.
Retornei na década de sessenta. (...) € nessa época parece que o Mauro Borges, como
comentei com voce€, parece que quis redimir, tudo que o pai tinha feito, abruptamente, e ele
transferiu simbolicamente a capital para a cidade de Goids no periodo de quinze dias. Para
poder reativar a antiga capital. Ele foi muito condescendente nessa parte. E ai deu aquela
caracteristica ao Palacio Conde dos Arcos. Ele tentou é....retornar ao que era. Agora aquilo
ali mudou muito.”

Brasilete se prende ao evento da transferéncia da Capital para Goids. O
acontecimento tem, para ela, um efeito mais simbolico do que efetivo para a administragdo
da cidade. Isto implica, para ela, no reconhecimento de uma historia politica local que a

inscreve, mesmo que nas entrelinhas, a memoria do patrimonio da antiga capital,

remetendo-a ao poder politico de sua familia. O moé



preservacdo de certas coisas, como elementos que a remetem ao passado de glamour
politico dos Caiado em Goids. No entanto, ela se refere ao poder politico do século XX ¢
ndo ao de um passado distante. Para ela, reconhecer o espaco do Museu Conde dos Arcos
como local de poder politico é que se torna importante, ndo significando o acervo interno,
mas o que o prédio simboliza para a memoria politica da cidade. Dai o significado profundo
da transferéncia simbolica da capital para a narradora.

A esse sentido acrescenta outras propostas e praticas. A sede do Governo esta
acoplada a Casa de Fundicao, onde atualmente funciona a Procuradoria Publica. Este marco
patrimonial realimenta a importancia da cidade na produgdo aurifera no periodo colonial.
Falar, portanto, do Antigo Paldcio Conde dos Arcos ¢ uma forma de interpretar ndo
somente o local como sede administrativa, mas também como gerador de riqueza desde o
século XVIIIL.

Ao mesmo tempo, o antigo Palacio, conhecido hoje como “Museu Conde dos
Arcos”, constitui-se em espaco cultural desde a década de 1980, aberto a visitagdo publica,
com atividades culturais variadas, dentro de perspectivas museoldgicas mais modernas.
Funciona de terca-feira a domingo, das oito da manha as dezessete horas e ¢ um dos

;L. .. 30
monumentos que fazem parte da rota turistica de pessoas que visitam o local.

3% Durante o século XVIII, varias construgdes hoje pertencentes ao acervo arquitetdnico turistico de Goias,
foram erguidas. Uma delas foi a Casa de Fundigdo, criada em 1752 por Conde dos Arcos — primeiro
governador de Goids. Folder Cidade de Goias — Atra¢des Turisticas, Goias: Sebrae-GO. COELHO, Gustavo
Neiva. Guia dos Bens Imoéveis Tombados em Goias. Goidnia: Instituto de Arquitetos do Brasil, 1999, p. 45.
Localizada a Rua Luiz do Couto (Rua da Fundicdo) n.1, a Casa de Fundigdo iniciou sua construgao a partir de
cinco edificios residenciais, nos quais além da Casa de Fundi¢do do ouro, seria erguido também o Palacio dos
Governadores. Em fung¢do da decadéncia da mineragdo, deixou de existir como tal a partir de 1822. Entre
1852 e 1867 foi utilizada pela Tipografia Provincial. De 1867 a 84, foi depdsito de artigos bélicos. De 1922 a
37, serviu como sede da Justi¢a Federal. Depois de 1922, entretanto, uma reforma descaracterizou sua fachada
que ganhou aspecto de arquitetura eclética. Funcionou como sede do Clube Goias até 1985. Apds restauragéo,
o prédio hoje serve ao Ministério Publico da cidade de Goias.
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O edificio foi construido no século XVIII e foi tombado pelo SPHAN na década de
1950. Sofreu algumas reformas ao longo do tempo®', desde que foi edificado, em 17517,
época em que foram compradas cinco casas para serem demolidas e em seguida para dar
lugar ao Palacio Conde dos Arcos, que serviu de moradia para o governador da capitania de
Goias™. O Antigo Palacio Conde dos Arcos foi residéncia dos administradores de Goids até
a década de 1930, quando ocorreu a transferéncia da capital, da cidade de Goias para
Goiania.

Em 2005 passou por outra reforma e, com ela “foram montadas duas galerias de
arte”, quatro novas suites, além de um centro de convivéncia construido no seu interior. A
fachada e a parte interna foram respeitadas para garantir a preservagdo da arquitetura
historica. Mas conforme reportagem escrita pelo Jornal O Popular, em 26 de julho do
mesmo ano da reforma, a superintendente de IPHAN de Goiéds disse que o mobilidrio
apresenta alguns problemas ja que “A maioria das pegas foi comprada nos anos 80. Elas
ndo sdo representativas dos objetos rusticos que havia antes. S6 ha quatro ou cinco méveis
que sdo realmente antigos.”3 4
O valor atribuido aos edificios do antigo Palacio Conde dos Arcos respeita as

orientacdes ja definidas pelo entdo SPHAN na década de 1950. O Conde dos Arcos havia

abrigado muitos administradores e expde em uma de suas paredes, mesmo apos a reforma

3! Uma reforma em 1759, “no governo de Dom Alvaro Xavier Botelho Tavora”. Outra em 1867: “O terrago
e o balatstre de tabua recortada foram adicionados ao conjunto (...) a mando do governador Augusto Ferreira
Franca. A seqiiéncia de reformas mudou principalmente as subdivisdes internas do casardo.” Ver reportagem
de BORGES, Rogério. Si