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RESUMO

Este trabalho tem como pressuposto avaliar as caracteristicas inerentes aos espacos
fanebres que se configuram nos cemitérios oitocentistas. Estes, pertencendo ao seu
tempo, refletem a mentalidade e o imaginario no qual estdo inseridos. As obras e
imagens, neles cristalizadas revelam elementos fundamentais para a compreensao da
sociedade e das relacdes que se estabelecem entre os homens.

Nascidos na confluéncia de uma série de fatores que perpassam pela reordenacéo social,
politica e mental; a urbanizacdo, a absorcdo e aplicacdo dos discursos médicos e
higienistas; a consolidacdo da burguesia como classe dirigente, a supremacia do
individualismo e a adocdo de novas condutas em relacdo aos mortos e a morte; 0s
espacos de enterramento, naguela ocasido, tornam-se lugares de especial significado
para o entendimento dos sentimentos e do imaginario.

Pretendemos apontar alguns aspectos que propiciam a reflexdo sobre os significados
incorporados pelas necrépoles oitocentistas. Para percorrer este caminho destacam-se:
os epitafios, os elementos decorativos que ornamentam os tumulos — fotografias,
estatuaria, aderecos, dentre outros e a utilizacdo destes lugares como marcos da
memoria dos grandes, a construgdo de mitos e imagens que distinguem os poderosos
dos outros mortais.

O foco principal da pesquisa € o Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim de Belo
Horizonte, entretanto a analise se estende aos Cemitérios Agramonte e Prado do
Repouso, situados na cidade do Porto em Portugal.



SUMMARY

This work has as estimated to evaluate the inherent characteristics to the spaces
funereals that they are configured in the eight hundred cemeteries. We understand that
the necropolises of century XIX, belonging to its time, reflect the mentality and the
imaginary one in which is inserted. The workmanships and images, in them, crystallized
disclose basic elements for the understanding of the society and the relations that if
establish between the men.

Been born in the confluence of a series of factors that pass for the social reorganize,
mental politics and; the urbanization, the absorption and application of the medical
speeches and hygienists; the consolidation of the bourgeoisie as leading classroom, the
supremacy of the individualism and the adoption of new behaviors in relation to
deceased and the death. The entombment spaces, at this time, become places of special
meaning for the agreement of the feelings and the imaginary one.

We intend to point some aspects that propitiate the reflection on the meanings
incorporated for the eight hundred necropolises. To cover this way they are
distinguished: the decorative epitaphs, elements that decorate the tombs - photographs,
statues, adormments amongst others and the use of these places as landmarks of the
memory of the great ones, the myth construction and images that distinguish the
powerful ones from the other mortals. The main focus of the research is the Cemetery of
Nosso Senhor do Bonfim of Belo Horizonte, however the analysis if it extends to the
Cemeteries Agramonte and the Prado do Repouso, situated in the city of the Port in
Portugal.



RESUME

Ce travail a comme estimé évaluer les caractéristiques inhérentes aux espaces funébres
qui se configurent dans les cimetiéres des huit cents. Nous comprenons que les
nécropoles du siécle XI1X, appartenant a leur temps, reflétent la mentalité et I'imaginaire
dans laquelle ils sont insérés. Les oeuvres et les images, dans elles, cristallisées révelent
des éléments fondamentaux pour la compréhension de la société et des relations qui
s'établissent entre les hommes.

Nées dans le confluent d'une série de facteurs dans passe aupres par la réordination
sociale, politique et mentale ; l'urbanisation, I'absorption et I'application des discours
médicaux et les hygiénistes ; la consolidation de la bourgeoisie je mange classe
dirigeante, la suprématie de l'individualisme et I'adoption de nouvelles conduites
concernant les défunts et au décés. Les espaces d'enterrement, dans ce temps, se rendent
des places de spéciale signification pour lI'accord des sentiments et de I'imaginaire.

Nous prétendons indiquer quelques aspects qui rendent propice la réflexion sur les
significations incorporées par les nécropoles huit cents. Pour couvrir ce ils chemin se
détachent : les épitaphes, les éléments décoratifs qui décorent les tombes -
photographies, statuaire, parures, parmi autres et I'utilisation de ces places je mange des
bornes de la mémoire des grands, la construction de mythes et les images elles
lesquelles distinguent les puissants des autres mortels. Le foyer principal de la recherche
est le Cimetiere de Nosso Senhor do Bonfim de Belo Horizonte, néanmoins I'analyse
s'élargit aux Cimetieres Agramonte et Prado do Repouso, placés dans la ville de Porto
au le Portugal.



INTRODUCAO: trajetéria da pesquisa, referéncias bibliograficas e
tedricas e estrutura da tese.

“O correr da vida embrulha tudo,

A vida é assim:

esquenta e esfria,

aperta e dai afrouxa,

sossega e depois desinqueta.

O que ela quer da gente € coragem.”
Guimarées Rosa

Toda historia tem um comeco e esta que agora narramos nao escapa a maxima, quase
cliché. A tematica e abordagem eleitas para realizacdo desta tese caminham por terrenos de
fronteiras indefinidas. Fronteiras que avancam por terrenos pertencentes a Psicologia,
Antropologia, Arqueologia, para além dos Estudos Historicos e seus derivados. Trata-se do
tema que envolve a morte, 0s espacos funerarios, o culto aos mortos e as representaces

iconogréficas, simbolicas e imaginarias que se constroem em seu entorno.

O interesse por pesquisar temas relativos & morte, e neste caso especifico, os cemitérios
nasceu quase como uma obra do acaso, embora seja lugar-comum dizer que o0 acaso ndo
existe. Entretanto para justificar este sentimento face ao fortuito é importante que se faca

uma reflexdo sobre o nascimento deste problema como objeto de investigagéo.

Iniciamos a vida académica nos idos da década de 80 do século passado e por afinidade e
preciosa orientagdo da Profa. Dra. Marilia Andrés Ribeiro, voltamos atencdo para o

universo das artes plasticas, enfim da Historia da Arte. Foi através da condugdo desta



interlocutora que estabelecemos o contato com a linguagem plastica, a producao cultural, a
disseminacdo das artes e 0 poder exercido sobre o tecido social. Compreendemos entéo
que, através da arte, 0 homem se expressa e fala do seu tempo e do espaco em que vive.
Constatamos esta assertiva analisando e conhecendo os diversos momentos que
caracterizam a producéo artistica e cultural da humanidade. Apreciamos o Barroco, a arte

2



Posteriormente, participando do grupo de pesquisadores que levaram a cabo o0 projeto
“Cem anos de Artes Plasticas em Belo Horizonte”, idealizado e coordenado pela Profa.
Dra. Marilia Andrés e pelo historiador Fernando Pedro, nos coube a tarefa de investigar a
producdo de arte existente no extinto Arraial do Belo Horizonte até as duas primeiras
décadas da capital, ja conhecida como Belo Horizonte. Foi a partir deste instante que, ao
investigar arte e artistas que participaram da construcdo da cidade, a visita ao Cemitério do
Nosso Senhor do Bonfim tornou-se obrigatoria, e foi possivel identificar uma variedade de
artistas/artesaos e uma vida cultural e simbdlica impregnada naquela necrdpole e desde

entdo ndo houve mais hipdtese de desvencilhamento.

O projeto da C/ARTE foi concluido, entretanto as questfes suscitadas pelo Cemitério do
Nosso Senhor do Bonfim permaneceram como problemas a serem investigados,
compreendidos e mais uma vez um lugar, um espaco da cidade se delineou como fonte para
entendimento acerca de multiplos aspectos relacionados a histéria da cidade e seus

habitantes.

E foi assim, tomando o cemitério do Bonfim como referéncia, a morte transformou-se
numa preocupac¢do académica. Estdvamos diante da oportunidade de aprender algo sobre os
seres humanos a partir de uma questdo complexa e usualmente estigmatizada, inserida em

tabus e limitada pelas supersticdes.

Como tema para reflexdo e composicdo da tese a questdo que se impde é: qual é a posicdo
que estes espacos funerarios fundados em meados do século XIX passam a ocupar nas

cidades? Quando nascem? Por qué? Quais sdo os significados que traduzem através da arte



que ali é criada? Representam uma visdo da morte? Como a arte pode responder e ajudar a
compreender estas questdes? Quem eram 0s artistas que deixaram obras nos cemitérios?
Como se estabelecia esta relacdo? Qual foi 0 movimento que os cemitérios provocaram na
sociedade? Estes cemiterios podem ser definidos como museus? O que os diferencia? O
que os torna singulares? Enfim compreender os cemitérios no tempo em que nasceram e as

relacBes que, em seu entorno, se construiram.

Para realizacdo deste projeto a Profa. Dra. Adalgisa Arantes Campos foi orientadora no
Brasil, tendo sido o suporte tedrico provocando a reflexdo acerca da temética relativa a
historia da arte e historia cultural e a0 mesmo tempo no aprofundamento das indagacdes a

respeito do tema da morte ao longo da histdria.

O estudo parte do Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim de Belo Horizonte (1897),
entretanto como forma de enriquecer a discussao e alimenta-la de forma mais contundente,
incluiu-se dois cemitérios portugueses, localizados na cidade do Porto, quais sejam: Prado
do Repouso (1839) e Agramonte (1855), espacos de enterramento que comungam a mesma
linguagem temporal e valores mentais, simbolicos e estéticos e que trazem no computo

historiogréfico relativo a teméatica uma contribuicdo modesta, embora singular.

Em Portugal contou-se com a orientagdo do Prof. Dr. José Manuel Tedim da Universidade
Portucalense, além do precioso auxilio do Prof. Dr. José Francisco Ferreira Queiroz autor
de uma tese sobre os cemitérios do Porto. Ele se revelou um estudioso aplicado e sabio

interessado na histdria dos cemitérios oitocentistas portugueses, em toda sua generalidade.



O marco temporal toma o nascimento do Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim como
condutor das andlises. Ele foi inaugurado em 1897 tendo sido o Unico espaco para
enterramentos na capital até a década de 40 do século passado, ocasido em que é construido
0 Cemitério da Saudade na gestdo do Prefeito Juscelino Kubistchek (1902-1976). O periodo
de producédo tumular mais intensa e frutifera, naquele espaco, estende-se até a década de 20
e meados de 30 do século passado. A fase que marca a decadéncia da fabrico tumular
coincide com a mesma época em que se identifica o fendbmeno no contexto portugués. O
final do século XIX e inicio do XX apresentam uma conjugacao de estilos, de tendéncias
que, obviamente refletem na producéo estética cemiterial, seja como adog¢do ou recusa. Ao
eleger o Bonfim como foco principal da analise intenciona-se compara-lo as necrépoles
nascidas no mesmo periodo, ou seja, 0s cemitérios que sdo inaugurados em meados do
século X1X. Ndo houve, porém, uma rigidez em relacdo a datacdo temporal, uma vez que
trabalhamos com necrdpoles inauguradas em momentos distintas, embora possuidoras de
caracteres comuns. Neste sentido nossa investigacao percorre o século XIX desde a década
de 30 até as primeiras quatro décadas do século XX, nos permitindo recuos e avangos toda

vez que a analise assim o pedia.

Consideramos os cemitérios como ambientes metaféricos, espacos de cultura, memoria e
arte. E através das perspectivas abertas pela historia cultural e historia da arte que podemos
entender a esséncia contida nestes lugares, que no senso comum, sao estigmatizados sendo-
Ihes atribuidos conceitos como macabro, moérbido, dentre outros que acabam por criar uma

imagem falsa destes espacos.



Pretendemos identificar os cemitérios do século XIX como locais que, pertencendo ao seu
tempo, refletem a mentalidade e o imaginario no qual se inscrevem e identificando as obras
gue os ornamentam como uma linguagem simbdlica e a0 mesmo tempo estética que pode
ser lida, decifrada. Ndo nos preocupamos em identificar as obras primas da arte, mas
perceber o que ha de artistico e cultural cujos significados possam abrir janelas para melhor

visualizagdo e compreensao destas necrépoles.

Afirma Panofsky “[...] nem sempre a obra de arte é criada com o prop6sito exclusivo de
ser apreciada, ou, para usar expressdo académica de ser experimentada esteticamente.” *,
ou seja, nem sempre a arte cumpre uma funcao pura e simplesmente hedonista. Através dos
ornamentos, das alegorias ha uma mensagem depositada, embutida e a reflexdo pode ajudar
a decodificar. Os cemitérios estdo repletos de mensagens. E além do mais ha artistas e

artesdos que neles depositaram seu talento e desejaram de algum modo, perpetuar seu

talento através da evocacdo da memdria de alguém.

As interrogacdes que esta tese almeja responder ou a0 menos suscitar ao debate perpassam
pela arte e arquitetura tumular, os simbolos e imaginario e principalmente pela Histdria. Ha
elementos nestes ambientes funerarios que permitem investigar e compreender aspectos
importantes da configuracdo social e das relagBes sociais que sdo construidas e arruinadas
pelos seres humanos. Através dos codigos de representacdes, dos simbolos, dos mitos e
emblemas que envolvem as construcdes € possivel estabelecer relagdes com a sociedade e 0

momento historico em que se inserem.

! PANOFSKY, Erwin Significado nas artes visuais. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2002.




De acordo com Lucien Febvre a histdria pode ser escrita tomando como objeto ““[...] tudo o
que, pertencendo ao homem, depende do homem, serve ao homem, exprime o homem,

demonstra sua presenca, a atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem™ 2

, heste
sentido os cemitérios podem ser compreendidos como documentos, como fontes histéricas
tradutoras do pensamento, do comportamento que caracterizam a época em que foram
construidos. Entretanto as fontes podem resultar de manipulacdes. Sejam explicitas ou nao.
E necessario estabelecer leituras cuidadosas que permitam enxergar entre os siléncios, entre

0s registros e as lacunas as interpretacdes possiveis que podem ser estabelecidas nos

espacos funebres, especialmente porque neles se privilegiam as imagens.

As imagens que compfem 0s cemitérios sdo elementos fundamentais se dimensionar o
universo social a partir do qual foram elaboradas e devemos ter em conta que “[...]

nenhuma cor, nenhum sinal é inocente [..]” 3

e toda criagdo envolvida nestes ambientes
estd carregada de sentidos, mergulhada em intengdes, possibilidades que podem ser
traduzidas e interpretadas como se fossem textos. Neles a forga plena da imagem se
presentifica, revelando-se como abrigo da memdria iconogréafica de uma sociedade, ou
melhor, do desejo de memodria de uma cidade e seus habitantes. Cabe aqui ressaltar as
ponderacgdes de Michael Baxandall acerca da histdria que se escreve a partir das imagens:

“[...] parte do equipamento mental com que o homem organiza sua experiéncia visual é

variavel, e grande parte desse equipamento variavel é culturalmente relativo, no sentido

2 FEBVRE, Lucien. Ver une autre histoire. Revue de metaphysique et de morale. LVIII, p.419-38 Apud. LE
GOFF, Jacques. Historia e Meméria. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1990. p.540.
¥ MANGUEL, Alberto. Lendo Imagens uma Histdria de amor e 6dio. S&o Paulo: Cia. das Letras, 2001.




que influenciou sua experiéncia” *

, € com esta percep¢do necessaria a interpretacdo das
manifestacdes visuais, procurando a traducdo do seu significado a partir de leituras que
abranjam ao maximo, o texto e o contexto de sua producdo. Esta leitura € um aspecto
importante para o entendimento acerca da criacdo e consolidacdo das necropoles, dos

cemitérios seculares, pois sob nosso ponto de vista revelam-se como uma manifestacéo

acerca da consciéncia e convivéncia com a morte.

E com base nestas reflexdes que conduzimos o olhar investigativo em relagdo as necropoles
eleitas para analise, descrevendo-as e aproximando-as numa busca por intersecdes e de
completude, de identificacdo de categorias e experiéncias, ainda que diversas, mas que se
expressam desde a organizacao espacial, a localiza¢do nas cidades, a maneira como foram

instaladas e as obras, artes e artistas que ali passaram.

Assim sendo acreditamos ter sido possivel identificar elementos que se incluem em todas as
necropoles: os textos epigréaficos, as mensagens que se registram e se eternizam, as
fotografias como um derradeiro desejo de perenizar a presenca daqueles que ja se foram. A
diversidade decorativa, a importacdo de modelos e as contaminagfes que, necessariamente,
se expressam, seja com os modelos franceses, italianos e até mesmo a criatividade natural,
o0 repertério criativo identificado em cada local. Além do mais, estes espacos funerarios
nascidos no século XIX, momento que é marcado pelo sonho da imortalidade, identificar
nos cemitérios a manifestacdo da morte dos grandes é um dado revelador da amplitude de

leituras que podem ser elaboradas nestes lugares funebres.

* BAXANDALL, Michael. Painting and Experience in Fifteenth Century Italy. Apud: GASKELL, Ivan.
Historia das Imagens. In: BURKE, Peter (org). A Escrita da Historia Novas Perspectivas. S&do Paulo: Editora
da Universidade Estadual Paulista, 1992. p. 260.




O fenbmeno da morte para o ser humano é um fato, embora nem sempre aceito. E
carregado de ritos funebres, de representacdes e de complexas relacbes e comunicacdes
imaginarias entre vivos e mortos®. Revela-se como um elemento social importante para
compreensdo das sociedades. Esta assertiva é confirmada pelo pesquisador lusitano
Francisco Moita Flores ao dizer que: “[...] nenhum poder é tdo avassalador e téo
omnipresente como o poder da Morte. Esta em nos, vive a nossa volta e todos, todos nos

sabemos que um dia teremos de morrer.” °

Dito assim destaca-se a importancia e a necessidade de pesquisas e estudos, seja no ambito
da Histéria ou de outras ciéncias — Sociologia, Antropologia, Arqueologia, Psicologia,

Medicina dentre outras, que elejam esta teméatica como objeto de investigacao.

A historiografia relativa ao tema tem revelado aspectos significativos sobre o0s
comportamentos humanos perante a morte. Cabe aqui destacar os classicos estudos

realizados por Philippe Aries e Michel Vovelle’. Aries em obra publicada na década de 70

® Michel Ragon sustenta a tese de que a consciéncia da morte ndo é um privilégio humano e se manifesta em
alguns primatas e, além disto, ha certas culturas em que ha indiferenca em relacdo aos cadaveres. Afirma
Ragon: “(...) I’horreur du cadavre en décomposition est une constante dans toutes les civilisations qui
conduisit au rite du deuil des survivants don la durée était égale a celle de la décomposition du corps, Mais,
contrairement a ce qui est affirmé par la plupart des historiens de la mort tous les peuples n’ont pas eu la
vénération des morts et certains ont méme pendant longtemps abandonné tout simplement leurs cadavres.”
RAGON, Michel. L’Espace de la Mort. Essai sur I’architecture, la décoration et I’'urbanisme funéraires. Paris:
Albin Michel, s/d. p.13-14

Por outro lado Edgar Morin sustenta a tese de que “(...) a espécie humana é a Unica para a qual a morte esta
presente durante a vida, a Unica que faz acompanhar a morte de ritos funebres que cré na sobrevivéncia ou
no renascimento dos mortos.”

MORIN, Edgar. O Homem e a Morte. Lisboa: Publica¢cdes Europa-América, 1976. p. 13

® FLORES, Francisco Moita. Cemitérios de Lishoa Entre o Real e 0 Imaginario. Lisboa: Camara Municipal
de Lisboa, 1993. p.11.

" ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1977.

. Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média. Lisboa: Teorema, 1989.
. O Homem Diante da Morte. Rio de Janeiro; Francisco Alves, 1989. 02 volumes.
. Images de I’lhomme devant la mort. Paris: Editions Du Seuil, 1983.
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revela que “[...] as transformacdes do homem diante da morte sdo extremamente lentas
por sua natureza ou se situam entre longos periodos de imobilidade.” ® Sob seu ponto de
vista, durante a Idade Média, a morte era considerada como algo familiar e coletivo, ao que
ele denomina ‘morte domada’, experiéncia aguardada com resignacdo pelo homem crente
na perspectiva da eternidade da alma. As transformacBes na consciéncia e atitudes dos
homens e que redundaram numa concepc¢ao mais dramatica e pessoal em relacdo a morte
seriam fendmenos recentes observados com maior clareza no século X1X. Ariés ndo aborda
a morte na cultura barroca, contudo, ndo chega a ser indiferente aos setecentos, situando
nele o momento em que ocorre a medicalizagdo da morte, as medidas sanitarias e
laicizantes que determinaram na longa duracdo braudeliana a nova concep¢do humana em
relacdo ao seu destino irrevogavel. Conclui suas anélise apontando a negacdo da morte na
modernidade como um atributo das sociedades industrializadas, tomando o lugar da

sexualidade como interdito.

Para compreender este comportamento recente em relagdo a morte e aos rituais dela
decorrentes é importante nos reportarmos as analises de Norbert Elias que, confrontando

Aries acerca de determinadas interpretacGes, argumenta:

[...] @ morte é um problema dos vivos. Os mortos ndo tém problemas. Entre as
muitas criaturas que morrem na Terra, a morte constitui um problema sé para o0s

. Les Grandes Etapes Et Le Sens De L’Evolution De Nos Attitudes Devant La Mort. In.:
Archives de Sciences sociales des Religions. Paris, v.20, n° 39, p.7-15, Janvier-Juin 1975.

VOVELLE, Michel. Ideologias e Mentalidades. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

. Piété Baroque et déchristianisation en Provence au XVIlle Siécle. Paris: Editions du

Seuil, 1978.
. Imagens e Imagindrio na Histdria Fantasmas e certezas nas mentalidades desde a ldade

Média até o século XX. Sdo Paulo; Atica, 1997.
. Le Attitudes devant la mort, front actuel de I’histoire des mentalités. In:_Archives de
Sciences sociales des Religions. Paris, v.20, n°. 39, p.17-29, Janvier-Juin 1975.

e VOVELLE, Gaby. L& morte t I’au-dela en Provence d’aprés les aultes des ames du Purgatoire.
Annales ESC. Paris, p.601-34, 1969.
® ARIES, Philippe. Histéria da Morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. p. 13
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seres humanos. Embora compartilhem o nascimento, a doenga, a juventude, a
maturidade, a velhice e a morte com os animais, apenas eles, dentre todos o0s seres
vivos, sabem que morrerdo; apenas eles podem prever seu proprio fim, estando
cientes de que pode ocorrer a qualgquer momento e tomando precaucdes especiais
— como individuos e como grupos — para proteger-se contra a ameaca da
aniquilagao®.

Elias esclarece que o incbmodo do ser humano, ndo é a morte como um fato em si, mas a
consciéncia da certeza dela, ou seja, morrer ndo € dificil, o que torna penoso € saber que vai
acontecer num dia qualquer e ndo ha a possibilidade de controle sobre este evento. E se
hoje nos afastamos da discussdo entorno da morte decorre do fato que ela deixou de ser
compartilhada no ambito domeéstico, isto &, foi segregada aos hospitais, além do mais a
expectativa de uma vida mais longa adia cada vez mais a presenca da morte como tema de

conversa e de experiéncia coletiva™.

De acordo com Elias morrer nunca foi experiéncia placidamente aceita, em época alguma, e
se no passado as pessoas conviviam com este destino sem grandes abalos, se devia mais as
contingéncias estruturais e sociais do que uma postura idealizada que poderia ser

classificada de morte domada ou pacifica.

A seu turno Vovelle ao eleger o tema da morte como estudo pretendeu: “[...] partindo da
morte e das atitudes coletivas [...] reencontrar os homens e compreender suas reagdes
diante de uma passagem que ndo admite fraudes.” Com este objetivo desenvolveu
pesquisas que envolviam a visdo da morte e da purgacdo no fogo purgatorio, da piedade
barroca, do imaginario religioso e das mentalidades que norteiam o homem e sua forma de

lidar com o fenecer. Sob a perspectiva deste investigador a histéria da morte deve ser

% ELIAS, Norbert. A Soliddo dos Moribundos sequido de “Envelhecer e morrer”. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2001.p.10.
0 ELIAS, Norbert. Op.Cit. p. 10
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entendida de forma vertical, a partir de dois niveis sob os quais deve ser encarada: a morte
consumada, isto é, sua constatacdo, e a morte vivenciada pelo homem. Afirma que “[...] o
primeiro nivel — a ‘morte consumada’ — se impde por si mesmo: é o fato bruto da
mortalidade”, sendo condicionada pelas questdes historicas, geograficas, étnicas, sexuais,
entre outros. Entretanto a morte consumada € a etapa que leva ao proximo nivel que é a
morte vivida. Para Vovelle “[...] a ‘morte vivida’ [...] €, primeiramente, toda a rede de
gestos e ritos que acompanham o percurso da ultima agonia, ao tumulo e ao outro
mundo.” ** Em seu ponto de vista a histéria da morte é relevante para compreensio das

mentalidades, além de mostrar-se como tema fundamental para a histéria social. Afirma:

[...] a histéria da morte [...] revela suas dificuldades como uma histéria de
siléncios. O peso do siléncio se verifica em dois niveis. Primeiro, no campo
comum a todos os que se esforcam, no campo da historia social e da histéria das
mentalidades, tanto para dirigir seu olhar as massas andnimas quanto aos
poderosos do mundo. Apesar do que repetiram as velhas artes de morrer ou as
dangas macabras sobre a morte niveladora e equalizadora, que reduz todos os
homens ao mesmo destino, nada ha de mais desigual ou desigualitario do que a
Ultima passagem. Os vestigios que ela deixa sdo testemunhos para 0s ricos, porém
muito menos para a massa andnima dos pobres™.

Destaca o siléncio como um obstaculo para compreensdo do homem e sua relacdo com a
morte, neste caso salienta o que denomina “siléncio voluntario”, ou seja, ““[...] quando os
homens se calam sobre sua morte [...]”’, que sob seu ponto de vista sinaliza uma
dificuldade para se escrever uma histéria da morte, mas paradoxalmente permite refletir,
através do ndo-dito, aspectos singulares sobre os comportamentos e o discurso oculto

acerca do perecer.

As pesquisas desenvolvidas por Vovelle tomaram como ponto de partida o estudo dos

retdbulos dedicados as almas em Provenca (século XV ao XX), os cemitérios e até mesmo

1 \VOVELLE, Michel. Ideologias e Mentalidades. p. 128, 130,131.
2\VOVELLE, Michel. Op. Cit. p. 137-138
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as histérias em quadrinhos, fontes da cultura popular, segundo ele, indispensaveis ao
historiador por permitirem conhecer e explorar a diversidade documental produzida em

torno a este tema®®,

Ao lado dos cléassicos estudos citados anteriormente, destacamos o trabalho produzido por
José Luiz de Souza Maranhdo, no qual o autor elabora uma andlise sucinta a respeito do
conceito de morte, das mudancas operadas no imaginario humano na sociedade atual,
reforcando as formulagGes de Ariés, segundo o qual a morte, assume hoje um carater de
interdito. Analisa, também, a desigualdade social que se reflete nos modos de morrer.
Afirma: “[...] todos morrem — é certo — contudo a duracéo da vida e as modalidades do
fim sdo diferentes segundo as classes a que pertencem os mortos.” Conclui sua abordagem
ressaltando a necessidade da humanizacdo da experiéncia do morrer no mundo
contemporaneo revelando ser esta uma preocupacao de socidlogos, psicologos, filésofos e
tedlogos que tém defendido ““[...] cada vez mais com insisténcia, o direito basico de todo o
homem poder viver os ultimos e decisivos momentos de sua existéncia de modo mais digno,

respeitoso e humano possivel.” *

Neste sentido sobressaem-se os estudos realizados por Elizabeth Kubler-Ross que

resultaram em um livro, no qual, entrevistas e observacOes realizadas com pacientes,

3 VOVELLE, Michel. Imagens e Imaginério na Historia. (...) (Vale lembrar que parte das pesquisas sobre 0s
altares e retabulos destinados as almas do purgatorio foram elaboradas em parceria com Gaby Vovelle).
* MARANHAO, José Luiz de Souza O gue é Morte. Sdo Paulo: Brasiliense, 1996. p.21 e 39
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doentes terminais, sabedores do fim proximo, relataram suas experiéncias, ansiedades,

dores e expectativas™.

Kubler-Ross afirma que “[...] o homem né&o tende a encarar abertamente seu fim de vida
na terra [...]”” e o esforco elaborado durante a investigacdo possibilitou aos estudantes de
medicina e varios profissionais de areas diferentes se defrontarem com uma experiéncia
complexa e intrigante, proporcionando a reflex&o sobre a morte do outro e a de si mesmo.
A investigadora convencida do papel pedagdgico do trabalho realizado concluiu: “[...]
creio que deveriamos criar o habito de pensar na morte e no morrer, de vez em quando,

antes que tenhamos de nos defrontar com eles na vida.” *°

No Brasil, o tema da morte, vem interessando a pesquisadores de areas distintas e dentre
elas a Histdria. Os pesquisadores conscientes das infindas possibilidades oferecidas através
da interdisciplinaridade tém refletido sobre os homens e suas agdes no tempo e no espaco,
ndo apenas a partir de suas atitudes em vida, mas analisando e esquadrinhando o universo

complexo e rico envolvido pela morte e suas representagdes.

Como resultado desta producdo vale ressaltar alguns titulos significativos e singulares a
partir desta abordagem. Destacamos a obra do pesquisador Clarival do Prado Valladares
resultado de um minucioso levantamento acerca das manifestacGes artisticas contidas nos
cemitérios brasileiros, ressaltando suas inter-relagcbes com o tecido social no qual se

inserem. Trata-se de um estudo socioldgico abrangente no qual a histéria dos cemitérios no

15 KUBLER-ROSS, Elisabeth. Sobre a Morte e 0 Morrer: 0 que os doentes tém para ensinar a médicos,
enfermeiras, religiosos e aos seus préprios parentes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.
6 KUBLER-ROSS, Elisabeth. Op. Cit. p. 40-41
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Brasil é o fundamento, sendo importantes os aspectos apontados relativos a arte e

arquitetura tumular®’.

A publicacdo sob direcdo de José de Souza Martins, em 1983, permitiu ampliar a
compreensdo acerca do tema, debaté-lo entre pesquisadores de diversas areas de
conhecimento e ao mesmo tempo explorar as diversas concepg¢des que encerram este campo
de investigacdo. Para Martins “[...] a concepcdo da morte revela a concepcéo da vida.
Uma sociedade para a qual a morte ja ndo tem sentido, é também uma sociedade, como

dizia Weber, que perdeu o sentido da vida.” 8

A obra apresenta através dos varios artigos questdes relativas a modernizacdo do modo de
morrer, a relacdo com a medicina, & visdo dos médicos face ao convivio diario com a
morte. E licito o destaque ao artigo redigido por Maria Luiza Marcilio no qual faz um
balanco da producdo em relacdo ao tema, ressaltando as pesquisas realizadas através da
historiografia francesa, bem como a producéo brasileira. Aponta as fontes que servem como
esteio as abordagens e toma os testamentos como documentacdo privilegiada para

compreenséo do complexo universo que reveste a finitude do ser humano®®.

Outro artigo merecedor de destaque é assinado por Claudio Bertolli Filho e José Carlos
Sebe Bom Meihy no qual a literatura é a fonte para andlise dos significados inerentes a

morte. Avaliam os autores:

" VALLADARES, Clarival do Prado. Arte e Sociedade nos Cemitérios Brasileiros. Rio de Janeiro: Conselho
Federal de Cultura, 1972. O2 volumes.

8 MARTINS, José de Souza (org.) A Morte e os Mortos na Sociedade Brasileira. S&o Paulo: Hucitec, 1983.
p.9

¥ MARCILIO, Maria Luiza. A morte de nossos ancestrais. In: MARTINS, José de Souza (org.) Op. Cit. p.
61-75.
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[...] Pressupde-se que existam momentos em que os simbolos da morte, toda a
ritualizacdo que cerca o complexo entendimento deste fendmeno na sociedade,
sejam transpostos para as analises literarias, valorizando ‘la négacion et son
contrarie’. Para se compreender, em sentido amplo, o significado da morte, é
preciso admiti-la como fato social em um quadro mais abrangente, néo registrado
apenas no momento de sua caracterizac&o®.

Dai a utilizacdo da literatura como “obra do pensamento” para o desvendamento e reflexao
acerca da tematica da morte. Neste sentido sdo mencionadas as pesquisas que investigam o
significado da morte para as etnias africanas, tribos indigenas, homem sertanejo, ribeirinho
e urbano. Enfatizam a literatura como uma fonte alternativa para elaboracdo de estudos

reflexivos acerca da morte e suas representacées.

E de José Carlos Sebe Bom Meihy, Robert M. Levine e José Luiz de Souza a obra que
elege como estudo os cemitérios, a arte funeraria e as inscricdes funebres. Analisando 0s
cemitérios das cidades de Taubaté, Guaratingueta e Aparecida do Norte, os pesquisadores,
destacam a arquitetura tumularia produzida dentro do periodo abrangido pela fase agro-
cafeeira até a fase da industrializacdo daquela regido. Avaliam as caracteristicas formais
dos cemitérios: divisdo em quadras, estilo escultérico, contetdo epigrafes ou epitéafios.
Examinam a expansdo dos cemitérios através da gramatica estilistica dos tumulos,
analisando o tipo de material utilizado na construcdo tumular como recurso para se

compreender 0s aspectos sociais e hierarquicos que se espelham no espaco da morte?".

Inseridos nesta abordagem devem ser mencionados as pesquisas realizadas por Harry

Rodrigues Bellomo, Maria Elizia Borges, Tania Andrade Lima, Renato Cymbalista e

2 BERTOLLI FILHO, Claudio e MEIHY, José Carlos Sebe Bom. Morte e Sociedade em Lima Barreto In:
MARTINS, José de Souza (org). Ibid.p. 142-169.

2L LEVINE, Robert et alii. “Até o Encontro na Immortalidade” Tempo e Morte nos Cemitérios do Vale do
Paraiba. Aparecida; Editora Santuario, s/d.
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Henrique Sérgio de Araujo Batista cujo objeto central de andlise é a arte e arquitetura

tumular?.

Bellomo, em sua dissertacdo, apresentou uma avaliacdo acerca da producéo relativa a arte
funeraria em Porto Alegre na primeira metade do seculo XIX, analisando a partir da relagédo
arte e religido e ideologia politica. Recentemente o pesquisador publicou uma obra na qual,
junto a outros investigadores, elaborou um balanco acerca dos cemitérios do Rio Grande do

Sul.

Entretanto quando se menciona arte tumular é imprescindivel citar as pesquisas realizadas
por Maria Elizia Borges. A tese desenvolvida para doutoramento relaciona-se a produgdo
funeraria na cidade de Ribeirdo Preto/Sdo Paulo, no periodo que abrange o final do século

XIX e inicio do XX. Borges nos insere no complexo mercado profissional dos marmoristas

ZZBELLOMO, Harry Rodrigues. A Estatuaria Funeraria em Porto Alegre (1900 - 1950). 1988 118 f.
Dissertacéo ( Mestrado em Histdria) PUC/RS.
(org.) Cemitérios do Rio Grande do Sul Arte-Sociedade-ldeologia. Porto

Alegre: EDIPUCRS, 2000.
[O Prof. Bellomo coordena um grupo de pesquisadores na PUCRS dedicados aos estudos relacionados aos
cemitérios.].
BORGES, Maria Elizia. Arte Tumular: A producéo dos marmoristas de Ribeirdo Preto no periodo da Primeira
Republica. 1991,02 volumes, Tese (Doutorado em Histdria da Arte): ECA/USP.

. Arte Funeraria no Brasil (1890-1930) Oficio dos Marmoristas ltalianos em
Ribeirdo Preto. Belo Horizonte: C/ARTE, 2002.
LIMA, Tania Andrade. Dos Morcegos e Caveiras e Cruzes e livros a representacdo da morte nos cemitérios
cariocas do século X1X. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo, Ser. V 2, p. 87-150, jan/dez 1994.
CYMBALISTA, Renato. Cidade dos Vivos Arquitetura e Atitudes Perante a Morte nos Cemitérios do Estado
de S&o Paulo. Sdo Paulo: Annablume/Fapesp, 2002.
BATISTA, Henrique Sérgio de Araljo. Assim na Morte como na Vida Arte e Sociedade no Cemitério Sao
Jodo Batista (1868 -1915). 2003, 196 f, Dissertacdo (Mestrado em Histéria Social) Centro de Humanidades,
Universidade Federal do Ceara.

JAssim na Morte como na Vida Arte e Sociedade no Cemitério S&o
Jodo Batista (1866-1915). Fortaleza, Museu do Ceard, 2002.
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e artesdos que exerceram suas atividades nos cemitérios daquela regido. Destaca o
desenvolvimento e a producéo dos trabalhos encomendados, além de eleger subtemas como
a representacdo do vestuario infantil na decoracdo tumular e a apropriacdo e leituras

diversas de temas classico-eruditos na producéo funeraria.

Também abordando os cemitérios paulistas ressaltam-se as pesquisas de Eduardo Coelho
Morgado Rezende. Inicialmente investigou o Cemitério de Vila Formosa em S&o Paulo,
analisando sua constituicdo, caracteristicas, usos e peculiaridades que Ihes sdo atribuidas
por aqueles que dele se utilizam. Recentemente o gedgrafo defendeu dissertacdo na qual
desenvolveu uma ampla pesquisa sobre os cemitérios da capital paulista. A investigacao
cobriu o periodo que abrange os sepultamentos em igrejas até as necropoles da
contemporaneidade, destacando a génese destes espacos funebres e os interesses envolvidos

na instalacéo, formacao e valorizacdo dos mesmos.

Outro investigador que privilegia o estudo dos cemitérios paulistas € Renato Cymbalista.
Em sua dissertacdo recupera a historia dos cemitérios a partir do final do século XIX,
ocasido em que a questdo da secularizagcdo dos espagos destinados aos mortos torna-se um
assunto recorrente no Brasil. O pesquisador acerca-se da arquitetura tumular, bem como do

universo méagico-simbélico que envolve as necrépoles paulistas em geral®*.

¥ REZENDE, Eduardo Coelho Morgado. Metrépole da Morte Necrépole da Vida. Um Estudo Geografico do
Cemitério de Vila Formosa. S8o Paulo: Carthago Editorial, 2000.

. O Céu Aberto na Terra: uma leitura dos cemitérios de S&o Paulo na
geografia urbana. 2004, 195 f, Dissertacdo (Mestrado em Geografia) Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, USP.

% CYMBALISTA, Renato. Op.Cit.
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Analisando a trajetoria de norte-americanos do sul que migraram para o Brasil depois da
Guerra Civil, destaca-se a publicacdo de Alcides Fernando Gussi, que retrata o Cemiterio
do Campo, situado nos limites das areas rurais das cidades de Americana e Santa Barbara
d’Oeste, como local de encontro, celebracdo e re-atualizagdo permanente de lembrangas e
identidade familiar e grupal®.

Partindo do pressuposto de que os cemitérios sdo lugares de memoria e de lutas, onde
convergem conflitos e exclusdes, Henrique Sérgio de Araujo Batista analisa o0 Cemitério de
Sdo Jodo Batista, situado na cidade de Fortaleza, e através da interpretacdo da arte e

arquitetura tumularia estudou a rede de significados e memarias nele construidas®.

A respeito do imaginario nordestino no tocante & morte e aos cemitérios urge destacar a
publicacdo de Jodo José Reis sobre 0 movimento intitulado “cemiterada” ocorrido na Bahia
na primeira metade do século X1X. E fascinante a abordagem feita por Reis ao destacar a
revolta popular datada de 1836 contra a implantacdo do cemitério secular e fora da urbe. O

autor traca o universo cultural, afetivo e simbdlico do homem baiano e sua relacdo com as
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e confrariais das quais emanam os rituais funebres e lutuosos de matiz catdlico e sua

interacdo com as culturas africanas, além de tratar dos cemitérios protestantes. Reis conclui:

[...] as mudangas no estilo de morrer refletiram e influenciaram mudangas no
modo de pensar e sentir. Estava em curso um movimento de secularizacdo da
mentalidade da época, que se expressou em novas formas, ndo religiosas, de
cultivo do espirito-habitos de leitura, métodos de ensino, teatro, etc, - e na difuséo
de novas formas de associagdo — grémios literarios, associagdes de classe etc. que
ocupariam parte do terreno antes quase inteiramente ocupado pelas rezas, igrejas
e irmandades. O surto epidémico de meados do século XIX serviu como
catalisador das mudancas que ja vinham lentamente trabalhando a mentalidade do
século, inclusive no que diz respeito ao modo de morrer?,

O artigo publicado por Tania Andrade Lima analisa os cemitérios do Rio de Janeiro. A
hipdtese central da investigacdo era compreender as representacdes contidas na arte tumular
e identificar signos e simbolos representativos das mudancas politicas, sociais que
aconteciam na sociedade carioca no periodo demarcado pelo fim do império escravista e a

emergéncia da repGblica®.

Sobre os costumes funebres no Rio de Janeiro do século XIX destacam-se as pesquisas
realizadas por Claudia Rodrigues, atraves das quais analisou as tradi¢Ges e transformacdes

dos ritos funerarios e o processo de secularizacdo da morte na corte imperial®.

Relativamente a Minas Gerais ressaltam-se as pesquisas pioneiras firmadas por Adalgisa
Arantes Campos a respeito dos rituais da morte na sociedade colonial. Os testamentos sao

fontes primordiais para compreensdo do universo cultural naquilo que respeita os rituais de

%8 REIS, Jodo José. O Cotidiano da Morte no Brasil Oitocentista. In: Histéria da Vida Privada no Brasil:
Império. Coordenacdo Geral da Colecdo Fernando Novais; Organizador do volume Luiz Felipe de Alencastro.
Séo Paulo: Cia das Letras, 1997.p.141.
2 LIMA, Tania Andrade. Op. Cit.
% RODRIGUES, Claudia. Lugares dos mortos na Cidade dos Vivos. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Cultura/Departamento Geral de Documentacéo e Informacdo Cultural, 1997.

. Na Fronteiras do Além: O Processo de Secularizacdo da Morte no Rio de Janeiro
(Séculos XVIII e XIX). 2002, 363 f, Tese (Doutorado em Historia) Instituto de Ciéncia Humanas, UFF.
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preparacdo para morte nos setecentos e oitocentos mineiros. Em seus diversos estudos a
pesquisadora avaliou aspectos como a presenca do macabro, o universo espiritual e
religioso que dava forma a cultura barroca, a pompa funebre, cerimonias e crengas com
motivos lagubres que povoam o imaginario e a vida cotidiana do homem colonial. Em tese
defendida em 1994 dedicou-se a escatologia na época moderna através da devocgéo

especifica a S&o Miguel e Almas do Purgatério®.

Seguindo orientacdo semelhante aquela adotada por Adalgisa Arantes Campos, inscreve-se
0 estudo desenvolvido por Alexandre Pereira Daves que, analisando documentacédo
cartoraria da antiga “Provedoria dos Defuntos e Ausentes, capelas e residuos” da Casa de
Borba Gato em Sabard (MG), delineia as atitudes diante da morte e a visdo do além
dimensionados pelas populagdes setecentistas da Comarca do Rio das Velhas®. Por outro
lado o recente trabalho apresentado por Sabrina Sant’Anna a respeito da boa morte e do
bem morrer nos permitem refletir acerca das concepgbes sedimentadas no imaginario

religioso mineiro em relagdo & morte e suas manifestacées simbélico-culturais®.

Na historiografia portuguesa alguns pesquisadores utilizaram fontes testamentarias para

elaboragdo de estudos reflexivos acerca da morte e do morrer. Destacam-se as

3 CAMPOS, Adalgisa Arantes. A Vivéncia da Morte na Capitania das Minas. 1986,126f, Dissertacdo
(Mestrado em Filosofia) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas
Gerais.

. _A Terceira Devocdo do Setecentos Mineiro: o Culto a Sdo Miguel e Almas.
1994, 432 f., Tese (Doutorado em Histéria), Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo.
%2 DAVES, Alexandre Pereira. Vaidade das Vaidades: os homens, a morte e a religido nos testamentos da
Comarca do Rio das Velhas (1716-1755). 1998, 311f, Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais.
8 SANT’ANNA, Sabrina Mara. A Boa Morte e 0 Bem Morrer: Culto, Doutrina, Iconografia e Irmandades
Mineiras. 2006, 128 f, Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Minas Gerais.
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investigacOes realizadas por Ana Cristina Araudjo que recorrendo aos testamentos analisou e
pretendeu “[...] captar mudancas de atitudes e sensibilidades num periodo de intensas
transformacdes [...] nos anos que precedem a criacdo dos primeiros cemitérios publicos
em Portugal (1835).” * Para tal fim avalia 1273 testamentos escritos em Lisboa e é sobre
esta realidade que se debruca analisando as sensibilidades, os sentimentos, as crencas, 0S
gestos, mitos, simbolos e tragos que expressam o tempo vivido e experimentado pelo povo

lisboeta no periodo que atravessa o século XVIII e integra a terceira década do século XIX.

Para realizacdo de sua investigacdo ressaltou a contribuicdo da historiografia francesa,
exemplificada por Aries e Vovelle, entretanto destacou os escritos de Mario Martins que,
redigidos no final da década de 60 e, a despeito de serem ignorados pela comunidade
cientifica, revelaram-se cruciais para compreensdo da mundividéncia peninsular sobre o

tempo e a morte®.

A obra de Mario Martins publicada em 1969 tem por objeto refletir sobre uma questéo
comum a época medieval, mas sob seu ponto de vista inserido na contemporaneidade, qual

seja a consciéncia humana acerca do tempo e da morte. Martins analisou textos classicos

¥ ARAUJO, Ana Cristina. A Morte em Lisboa Atitudes e Representacdes 1700-1830. Lisboa: Editorial
Noticiais, 1997. p.16

Sdo também de sua autoria dois artigos reflexivos acerca da morte, meméria, piedades barrocas e ruina
vivenciada pela populagdo lisboeta apds o terremoto de 1755.

D’ARAUJO, Ana Cristina Bartolomeu. Morte, Meméria e Piedade Barroca. Revista de Historia das Idéias.
Coimbra, vol.11, p. 131-175, 1989.

Ruina e Morte em Portugal no Século XVIII A prop6sito do
Terramoto de 1755. Revista de Historia das Idéias. Coimbra, Vol. 9, p. 327-365, 1987.
% ARAUJO, Ana Cristina. A Morte em Lisboa (...) p. 15
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medievais, Gil Vicente, pregadores dos séculos XVI e XVII, dentre outros, sempre com o

intuito de refletir sobre a desduragdo do tempo e a precariedade da vida®.

Também datada da década de 60 inscreve-se a obra classica de Vitor Manuel Lopes Dias na
qual se propde analisar os cemitérios, jazigos e sepulturas como parte da cultura do homem
ocidental, remontando suas analises desde a pré-histdria a idade contemporanea dedicando,

entretanto capitulo particular & arte tumular®’.

Sobre a producdo historiogréafica lusitana Gong¢alo Sousa celebrou, em artigo datado de fins
do século XX, o crescente interesse pelo tema da morte, através da multiplicacdo das

publicacdes e pesquisas voltadas para a questao.
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romanticas, Catroga define o fenbnemo que denomina “revolucdo romantica dos

cemitérios.” Para este estudioso:

O cemitério revela esteticamente o préprio inconsciente da sociedade através de
uma trama simbdlica, estruturada e organizada a volta de certos temas e mitos
unificados por esta tarefa: reforcar, depois do caos, o cosmos dos vivos e
imobilizar o devir, mesmo que se tenha de recorrer ao contraste (ambiguo) da
imortalidade com o curso irreversivel do tempo e da vida®.

E acrescenta ser o timulo um marco de memdria, um memorial e nas sociedades que
cultuam estes monumentos, a sobrevivéncia da memoria do morto, do falecido, ndo se
concretiza apenas no plano escatologico, mas através dos marcos que se constroem para sua

recordacéo e celebragdo **.

No esteio das reflexdes suscitadas por Catroga inscreve-se a obra de Francisco Moita
Flores, na qual ao analisar os cemitérios lisboetas, esforcou-se para ler a paisagem
cemiterial como uma possibilidade de compreensdo da cidade. Sob seu ponto de vista a
morte ndo € ideologicamente neutra, tampouco democratica e equalizadora. Flores alerta
para as surpresas, para as diferencas de sentimentos, projecdes e valores que polarizam a
vida dos grupos sociais e que se refletem bem no momento da morte, e 0s cemitérios

espelham estas contradigdes*.

E sobre os cemitérios portugueses, especialmente, que salientamos as investigacdes
elaboradas por Gongalo Sousa e Francisco Queiroz. Com o intuito de observar o patriménio

artistico dos cemitérios publicos na cidade do Porto, Gongalo Vasconcelos, elabora estudo

“ CATROGA, Fernando. O Céu da Memoria (...) p. 19.

* CATROGA, Fernando. Op.Cit. p. 20

*2 FLORES, Francisco Moita. Cemitérios de Lisboa Entre 0 Real e o Imaginério. Lisboa: Camara Municipal
de Lisboa, 1993. p. 12 e 24
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do acervo das necropoles portuenses, decompondo suas peculiaridades historicas, artisticas

e culturais*. Sob sua perspectiva:

A dialéctica vida-morte assume nos cemitérios uma das suas mais profundas e
curiosas expressbes. Cidade que os vivos construiram para albergar os restos
mortais dos seus entes queridos, quantas vezes sdo 0s proprios vivos que se
esforcaram por cuidar da sua Gltima morada, sob pena de se verem abandonados a
uma mera solucéo de recurso™.

Acrescentando:

A expressao artistica desta dialéctica materializa-se no erigir de um conjunto de
edificacbes (ou elementos edificados), com mais ou menos valia artistica, com
maior ou menor sentido patrimonial. Elas representam o peso de cada época, que
cada sociedade, atribuiu ao fendmeno da morte*.

Com vistas neste horizonte conduz suas analises acerca do acervo patrimonial dos
cemitérios publicos portuenses, elegendo dentre a multiplicidade de monumentos, aqueles
que eram mais ou menos significativos, portadores de relevancia historica, estética,

simbolica e cultural.

Também motivado pelo interesse acerca do valor artistico e histérico contido nos espacos
funerarios portuenses e portugueses, de forma geral, apresenta-se a meticulosa e abrangente
pesquisa concluida pelo investigador das artes, Francisco Queiréz. Sob um exame
minucioso e contundente a historia, a arte e 0s segredos inseridos nos cemitérios
portugueses, surgem em sua obra desvendando quadro a quadro a importancia destes
lugares para compreensdo do imaginario coletivo e individual no Portugal oitocentista. Na
obra de Queirdz destacam-se, sobretudo, os cemitérios portuenses embora para além destes

espacos, outras cidades portuguesas e outras nacOes portadoras de producdo tumular

* SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e. Cemitérios Portuenses Histéria e Arte. 1994, 12 vol., Monografia
(Seminario Curso de Patriménio) - Universidade Portucalense Infante Dom Henrique.

* SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e. Op. Cit. p. 6

** SOUA, Gongalo de Vasconcelos e. Ibid p. 6.
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significativa, dentro do periodo analisado, surjam como investigacao paralela e elementos

de comparacéo®.

Segundo Queirdz, os cemitérios oitocentistas mais importantes ou mais interessantes de
Portugal estdo contemplados em sua investigacao, servindo, portanto, de referéncia a outros
pesquisadores preocupados com o tema ou que elejam os cemitérios como fonte de
informagdo socioartistica. Sob seu o ponto de vista os cemitérios do século XIX sdo
ferramentas para o estudo da Histdria e outras disciplinas, para além de se configurarem
como lugares de memoria*’. Sera a partir desta perspectiva que integramos esta tese.
Almejamos com este intercdmbio entre os cemitérios publicos portuenses e o cemitério
municipal belorizontino, acrescentar uma contribuicdo para a compreensdo destes
ambientes e ampliar, através da comparacdo, a discussao acerca das diversidades,
complexidades, bem como das similitudes existentes entre duas realidades igualmente

distintas*.

% QUEIROZ, José Francisco Ferreira. O Ferro na Arte Funeréria do Porto Oitocentista O Cemitério da
Irmandade de Nossa Senhora da Lapa 1833-1900. 1997. 03 Volumes. Dissertagdo. (Mestrado em Histdria da
Arte). Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Os Cemitérios do Porto e a Arte Funeréria Oitocentista em Portugal
Consolidagdo da Vivéncia Romantica na Perpetuacdo da Memoria. 2002. 03 Volumes. Tese (Doutorado em
Histéria da Arte). Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

*T QUEIROZ, Francisco. Cemitérios Oitocentistas Portugueses Os Museus da Morte. Revista Museu. Porto,
IV Série, n° 7, p. 89-106, 1998. p. 90

8 Embora seja tema de interesse restrito por parte dos investigadores em geral, é com alegria que percebemos
0 aumento de interessados em dialogar e compreender os cemitérios como objeto de estudo para se pensar a
morte e outras questdes que, a partir deles, possam ser suscitadas. Em novembro do ano de 2004 o
Departamento de Geografia da Universidade de S&o Paulo sediou 0 | ENCONTRO SOBRE CEMITERIOS
BRASILEIRQOS, ocasido em que pesquisadores de todo o Brasil puderam apresentar suas investigacdes e
lancar bases para a formacdo da Associacdo Brasileira de Estudos Cemiteriais. As discussdes puderam ser
renovadas durante o Il ENCONTRO que se realizou no Rio Grande do Sul, em julho de 2006, tendo sido
organizado pela equipe coordenada pelo Prof. Harry Bellomo docente da PUCRS.
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A estrutura do texto obedece a seguinte organizacdo: o capitulo 1 “A Morte-um breve
percurso historico: imagens, imaginario, representacdes e culto aos mortos”, esta tematica é
avaliada a partir dos ritos e cultos aos mortos celebrados pelo homem ao longo da historia.
Priorizamos as diversas imagens e representaces que foram elaboradas na longa duracéo,
destacando alguns momentos, analisando um espaco-tempo que remonta ao paleolitico a
contemporaneidade, num esforgo para entendermos elementos acerca do culto, respeito e
devocdo aos mortos, através das construgdes imaginarias, devocionais, e representacoes
pictoricas realizadas pelo homem ocidental. O capitulo cumpre a funcdo de revelar os
cemitérios como uma manifestacdo do culto aos mortos através da celebragcdo tumular que

se destacou no século XIX e persiste nas primeiras décadas do século XX.

O capitulo 2 “Cemitérios Oitocentistas” avalia o processo que culmina no aparecimento dos
cemitérios extra-urbe no século XIX. Estes novos espacos de culto aos mortos que
inauguram novas sensibilidades e afetividades em relacdo a morte, a perda e as formas de
expressar estes sentimentos. Analisamos a instalacdo dos cemitérios luso-brasileiros,
destacando, os cemitérios da cidade do Porto em Portugal e da cidade de Belo Horizonte no
Brasil. E interesse neste capitulo estabelecer comparagdes entre as necropoles que guardam
em si a esséncia comum aos cemitérios oitocentistas. Procuramos identificar as
circunstancias que proporcionaram suas instalacdes, os fatores condicionantes, a recepcao e

assimilacdo pela populagéo local.

No capitulo 3 “Cemitérios-espacos de memoria, arte, cultura e poder” analisamos a
dimensdo simbolica incrustada nestes novos espacos de enterramento. Inicialmente

mostramos como o0 mercado se mobiliza em relacdo aos cemitérios, através da instalacdo
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das oficinas e marmorarias. Destacamos, tambem, os artesdos, os artistas que responderam
pela decoracdo tumularia. Analisamos a linguagem simbolica investida nas construgdes
tumulares dando énfase aos monumentos celebrativos em honra aos grandes, bem como, 0s
epitafios e fotografias. Exploramos a riqueza contida nos cemitérios oitocentistas, ndo
somente como locais de enterramento, mas espacos Vvivos, repletos de informagdes

tradutoras de pensamentos e idearios relativos a uma época e sociedade.

Finalmente apresentamos as conclusdes em torno da pesquisa realizada. Refletimos sobre
0s caminhos percorridos e as possiveis trilhas abertas as novas investigacdes. Apresentamos
nossa interpretacdo quanto ao significado e lugar ocupado pelos cemitérios oitocentistas na
cultura urbana e ressaltamos a urgéncia para a inser¢do dos espagos cemiterias dentre 0s
equipamentos que merecem um maior zelo por parte das politicas publicas, naquilo que se
refere as questdes patrimoniais de conservacdo e preservacao do acervo artistico-historico e
cultural. Ndo se trata da eleicdo destes espagos funebres a categoria de museus, pois
enxergamos estes lugares em sua singularidade: sdo apenas cemitérios, locais de
sepultamento dos mortos e que, por razdes culturais, temporais e estéticas carregam em si
uma variedade de imagens e construgfes arquitetbnicas tradutoras de sentimentos e
mentalidade da época em que se inscrevem; entretanto isto ndo invalida um olhar mais

cuidadoso e dedicado no tocante a estes espagos.

A abordagem tedrica que serviu como suporte as andlises tendo contribuido para a
avaliacdo do conjunto documental, relacionando-o com o objeto de estudo, esta alicergada
sob argumentos diversos, mas ndo divergentes. Utilizamos os conceitos relativos a anélise e

avaliacdo formal da histdria da arte, na medida em que predominam nos espacos estudados
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artistas e estilos diferenciados que tomam o cenario dos cemitérios como exposi¢éo de suas
obras um local de explicitacdo de conceitos, idéias e elementos artisticos. Por outro lado
visualizamos estes ambientes marcados por simbolos e representacdes que podem e devem
ser interpretadas como elementos reveladores dos aspectos da historia cultural
possibilitando abordagem mais complexa, além da anélise formal e estética. A histérica
cultural possibilita a compreensdo das manifestacGes simbdlicas das sociedades e suas

formas de producdo ampliando o &ngulo de analise destes espacos.

Embora a teoria formalista apresente-se limitada, em razdo das restricGes analiticas que se
imp0e, o repertorio formal ndo pode ser descartado, pois ao lidarmos com artistas, estilos e
obras, 0s recursos fundamentais que reportam a esta abordagem auxiliam a avaliacdo mais
completa do acervo que compde o0s espacos estudados. Identificar e situar um estilo, uma
determinada linguagem cultural é parte integrante de um vocabulario estético no qual se

insere analise formal, instrumental irrefutavel.

Compreendemos o cemitério como um ambiente pleno de significacdes simbdlicas,
portanto, a adogdo de referenciais que contemplem estes aspectos foram importantes no
processo de reflexdo. A utilizacdo dos preceitos basicos da iconologia desenvolvidos por
Erwin Panofsky apesar de, a principio, se contraporem a analise formal da arte, permitiram
uma maior compreensdo da producdo artistica voltada para as necrépoles oitocentistas. A
abordagem iconoldgica pressupde a necessidade de visualizar a imagem ndo apenas em seu

significado priméario, mas sua transmissdo e representacdo em uma dada cultura, dai a
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iconografia e os significados simbélicos que uma obra de arte pode incorporar®®. A
compreensdo do significado do simbolico no tecido social é fundamental para dimensionar
sua insercédo no tecido social. O artista, aqui ampliando o conceito de artista, englobando os
artesdos, marmoristas e profissionais do ramo, é um anotador de seu tempo e de acordo
com Bernard Meyers “[...] a arte ndo é luxo, mas sim uma necessidade [...] o0 homem
aprendeu a desenhar antes que soubesse escrever [...]”” e assim vém ao longo do tempo
transmitindo idéias, provocando emocdes e questionamentos. Estes sdo expressos atraves
de simbolos, imagens e carregam significados especificos a cada época e cultura. Estivemos

atentos a estas sutilezas™.

Entendemos que toda e qualquer sociedade produz e manipula seus simbolos, investe de
significados e tece ao seu redor representaces. Cornelius Castoriadis afirma que tudo no
mundo social-histdrico esta envolvido numa rede simbdlica, muito embora ndo seja uma
categoria redutora. Porém o simbolico permite enxergar a dimensdo das construcoes
imaginérias e representativas que povoam a vida humana e neste caso, em especifico, 0s
espacos funerarios. O cotidiano ndo é produto apenas de relagGes e construgdes simbdlicas,

entretanto estio elementos presentes, ainda que aparentemente pouco evidentes”.

Dada a sua condicdo, o homem é capaz de simbolizar. Esta capacidade é utilizada
constantemente. Auxilia a superar problemas na vida pratica. Compreendemos que o

simbolo é uma representacdo em que o0 conceito de alguma coisa se mantém e se fixa em

* PANOFSKY, Erwin. Significado nas Artes Visuais. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.

% MYERS, Bernard. Como apreciar a arte (Enciclopédia Ilustrada de Pintura, Desenho e Escultura). Lisboa:
Publicacdes e Artes Graficas, 1971. p.11, 15,22 e 34.

> CASTORIADIS, Cornelius. A Instituicdo Imaginéria da Sociedade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982.
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virtude desta propriedade humana de assim compreendé-la. E um ato compensatorio.
Substituir uma idéia por uma equivaléncia. O homem cria seus simbolos, talvez como uma
forma de explicar a si mesmo a sua existéncia, criando bases, pontos de apoio para
superacdo de conflitos e a0 mesmo tempo como caminho para compreensdo de suas

experiéncias. Os simbolos podem ser considerados horizontes, é referencial do nosso
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Além do mais “[...] o simbolismo né&o pode ser neutro, nem totalmente adequado, primeiro
porgue ndo pode tomar seus signos em qualquer lugar, nem pode tomar quaisquer signos.”
Os simbolos nao sédo criados de um modo simples ou aleatorio, pois, apesar de pertencerem
ao mundo do abstrato, se concretizam tomando como pardmetro 0 mundo real, 0 mundo
material dos homens e assim, a gestacdo dos simbolos implica em imputar significados a
signos materiais visiveis ao ser humano, aproveitando daquilo que esta feito. A constituicao
de simbolos ndo é homogénea e diversas vezes sentidos novos podem lhe ser atribuidos por

aqueles que os manipulam e utilizam™.

A construcdo de Belo Horizonte é um bom exemplo desta construgdo simbolica, posto que
a edificacio da cidade obedeceu muito mais as iniciativas de  seus
planejadores/idealizadores que aos anseios e expectativas dos habitantes da localidade.
Entretanto a constituicdo simbdlica ndo € absolutamente livre, pois criar simbolos significa
muitas vezes, sorver sua matéria no que ja existe. Deste modo ““[...] todo simbolismo se
edifica sobre as ruinas dos edificios simbolicos precedentes, utilizando seus materiais -

mesmo que seja s6 para preencher as fundagdes de novos templos.” *°

O episddio relativo a construcdo da capital mineira reveste-se de inimeras significacdes.
Era a oportunidade de se criar uma nova sede para o poder mediando interesses das elites
mineiras; acrescente-se que a mudanca e construcdo da capital coincidem com a instalagéo

da Republica no pais. Portanto a cidade afigura-se como a capital moderna, espaco

> CASTORIADIS, Cornelius. A Instituicio Imaginaria (...) p.147.
> CASTORIADIS, Cornelius. A Instituicio Imaginaria (...) p.147.
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republicano. Nota-se, portanto, concomitantemente a edificacdo da capital, edificava-se um
simbolo. Um simbolo da cidade como lugar da Republica, berco da modernidade, da vida
urbana afinada com os valores europeus. Esta simbologia estara presente no imaginario da
cidade e de seus habitantes; entretanto a esta imagem se contrapem outras e também
outros desejos, outros significados, interpretados por outros personagens no cenario da
capital. E preciso entender que um simbolo se instala, tem pertinéncia no imaginario social,
quando existe um espaco propicio para sua insercao, pois o exercicio do poder simbdlico s6

se justifica diante de sua aceitagdo, de sua absor¢do no imaginario coletivo.

Ao analisar o imaginério social Bronislaw Baczko conclue que:

[...] exercer um poder simbdlico ndo consiste meramente em acrescentar o
ilusério a uma poténcia ‘real’, mas sim em duplicar e reforcar a dominagdo
efectiva pela apropriacdo dos simbolos e garantir a obediéncia pela conjugacao
das relacdes de sentido e poderio. Os bens simbolicos, que qualquer sociedade
fabrica, nada tém de irrisério e ndo existem, efectivamente, em quantidade

P x . . 56
ilimitada. Alguns deles s8o particularmente raros e preciosos.

Neste sentido para se imputar significados é necessario que exista uma comunidade de

imaginacdo, que haja espacos e lugares que possibilitem a eficicia dos significados, para

*® BACZKO, Bronislaw. A imaginaco social. Enciclopédia Einaudi - Antrophos - Homem. Lishoa: Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1995. V.5.p.296 - 332.

Vale aqui acrescentar a definicdo elaborada por Evelyne Patlagean acerca do imaginario. Afirma: ’O dominio
do imaginario € constituido pelo conjunto das representacdes que exorbitam do limite colocado pelas
constatacdes da experiéncia e pelos encadeamentos dedutivos que estas autorizam. Isto é, cada cultura,
portanto cada sociedade, e até mesmo cada nivel de uma sociedade complexa, tem seu imaginario. Em outras
palavras, o limite entre o real e o imaginario revela-se variavel, enquanto o territorio atravessado por esse
limite permanece, ao contrario, sempre e por toda parte idéntico, ja que nada mais é sendo o campo inteiro
da experiéncia humana, do mais coletivamente social ao mais intimamente pessoal: a curiosidade dos
horizontes demasiado distantes do espaco e do tempo, terras desconheciveis, origens dos homens e das
nacgdes; a angustia inspirada pelas incognitas inquietantes do futuro e do presente; a consciéncia o corpo
vivido, a atengdo dada aos movimentos involuntarios da alma, aos sonhos, por exemplo; a interrogacao
sobre a morte; os harménicos do desejo e de sua repressdo; a imposi¢do social, geradora de encenagdes de
evasdo ou de recusa, tanto pela narrativa utdpica ouvida ou lida e pela imagem, quanto pelo jogo, pelas artes
da festa e dos espetaculos.” PATLAGEAN, Evelyne. A historia do imaginario. In: LE GOFF, Jacques. A
Historia Nova. 4% ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988. p.291-318
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que possam se fixar. Investigando a respeito deste tema Pierre Bordieu afirma que o poder

estd em toda parte. Em seu ponto de vista:

[...] € necessario saber descobri - lo onde ele se deixa ver menos, onde ele € mais
completamente ignorado, portanto, reconhecido: o poder simbélico é, com efeito,
esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que

ndo querem saber que Ihe estdo sujeitos ou mesmo que o0 exercem.

Esta pertinéncia simbolica pode ser encontrada em varios lugares da cidade. A cidade € um
grande espaco composto por Vvarios outros micro-espacos e micro-lugares que adquirem
significacdes que se adequam aos usos que Ihes é dado *®.0s lugares da morte e, nesse caso
particular, os cemitérios adquirem um conjunto de significagcdes que permitem ao
pesquisador conhecer aspectos distintos acerca da vida e das relagdes sociais. Por exemplo,
podemos identificar no Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim elementos relativos a cidade
como as hierarquias sociais; o status e as diferencia¢des sociais. O cemitério passa a ser um
espelho da capital. Nele localizamos trabalho e arte, artesanato e massificacdo, a
reprodutibilidade incessante de conceitos e desejos estéticos, operarios e construtores,
artistas e artesdos se integram, se misturam nos fazendo refletir acerca do registro inscrito
na cidade através de estigmas e lendas. Estas constatacGes podem ser observadas em outros
cemitérios e, de maneira particular, naqueles eleitos como objeto de pesquisa, reveladores
de elementos dispares, porém inscritos numa linguagem estética e simbolica similar. O
mesmo pode ser dito em relagdo aos cemitérios portugueses Prado do Repouso e

Agramonte

> BORDIEU, Pierre. O Poder Simbolico. Lisboa/Rio de Janeiro: Difel / Bertrand Brasil S.A, 1989. p.7/8
% Confira: ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte como Historia da Cidade. 3 ed. Sdo Paulo : Martins
Fontes , 1995.
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Além do mais nos cemitérios a forca da imagem se concretiza, desvelando-se como o
abrigo da memoria iconogréafica de uma sociedade, ou melhor, do desejo de memdria a ser
evocada e conservada pela sociedade que representa. De acordo com o ensaista Alberto

Manguel:

[...] somos essencialmente criaturas de imagens [...] as imagens tomam o lugar
das percepcOes diretas [...] traduzidas em palavras e de palavras traduzidas em
imagens, por meio das quais tentamos abarcar e compreender nossa propria
existéncia. As imagens que formam nosso mundo sdo simbolos, sinais,

. x . . 59
mensagens e alegorias. [...] sdo a matéria de que somos feitos.

Assim as imagens construidas nas necropoles do seculo XIX, sdo elementos fundamentais
para a compreensdo do universo social a partir do qual foram elaboradas, onde nada é
inocente, nada € aleatorio, ou seja, toda criacdo que envolve aquele espago esta carregada
de sentidos, mergulhada em intengdes e possibilidades traduzidas e interpretadas como se
fossem um texto, cujo significado esta diretamente relacionado aquele que 1. Nenhuma
imagem presente nos espacos funerarios é destituida de sentido. Vérias significagdes e

interpretacOes a elas podem ser atribuidas.

O cemitério € um lugar simbolico. Os tumulos, mausoléus, a arquitetura e estatuaria
tumular traduzem idéias, sentimentos, vontades e valores acerca do culto aos mortos, da
preservacdo da memoria dos antepassados, bem como exprimem as expectativas e
confrontos experimentados pelos vivos. E um ambiente que fala do poder cristalizado nos
signos e emblemas que ornamentam tumulos, lapides e jazigos. Enxergar as imagens no
espaco cemiterial e delas absorver, a0 méaximo, os possiveis significados, as mensagens

subjacentes é, sob nosso ponto de vista, uma possibilidade de compreensdo e valorizagao

% MANGUEL, Alberto. Op.Cit. p. 21
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destes sitios. Assim alicercada nestes pressupostos foi realizada a leitura dos cemitérios
como locais da representacdo do imaginario relativamente a morte, daqueles homens que

viveram no século XIX e inicio do século XX.

Municiados deste pensamento procuramos entender e analisar os cemitérios oitocentistas
nomeados pelos portugueses como “cemitérios romanticos”, locais de producéo artistica e
essencialmente reveladores do espirito e da mentalidade de uma época. S&o tradutores de
uma historia, a construcdo de identidade, mudanca de comportamentos e falam sobre a
morte e a memoria, arte e cultura. Os cemitérios do século X1X resultam de uma sociedade-
memoria, cultivando através dos monumentos, dos icones, das lembrancas o desejo, o

sonho da imortalidade®.

Relatando, assim, de um sé folego a tarefa parece simples. Foi, entretanto, um longo e
tortuoso caminho percorrido. A experiéncia no exterior, o contato com outra realidade,
permitiu uma leitura mais atenta e cuidadosa em relacdo a realidade nacional,

especialmente, no caso de Belo Horizonte. Observar o diferente proporcionou um encontro

% Acerca das classificacdes tipoldgicas dos cemitérios ha segundo a pesquisadora Maria Elizia Borges,
poucas referéncias. Cita, entretanto, os estudos de Guido Canella, sob seu ponto de vista, uma abordagem
genérica entorno aos cemitérios. Ele os classifica a partir de ciclos, nomedamente: ciclo agrario, monumental,
urbano e industrial. Por outro lado a classificacdo elaborada por Remo Dorigatti e Gianni Ottolini considera
0s espacos funerarios surgidos a partir do século XIII até o inicio do XX, sendo nomeados como cemitério
rodeado, cemitério-edificio e cemitério ao ar livre. Os cemitérios rodeados sdo, também, conhecidos como
cemitério convencional. Estes espacos tém origem nos campos-santos do século XVII e se localizavam no
entorno da Igreja. Estavam integrados a estrutura da cidade, para além de locais de sepultamento eram feira,
mercado e locais de encontro. No periodo Napolednico tornam-se extra-urbe e a época circunscrita entre 1860
e 1930 é marcada pela proliferacdo deste tipo de espago para enterramento.

CANELLA, G. Mors Cosntruens. Hinterland Milano, 29-30, p.2-5, 1984.

DORIGATI, R. e OTTOLINI, G. Lo spazio della Morte. Hinerland. Milano, 29-30, p.6 -22, 1984.

Apud: BORGES, Maria Elizia. Arte tumular: a producdo dos marmoristas de Ribeirdo Preto no Periodo da
Primeira Republica. (...) V.I"p. 135-143.

Entendemos que os cemitérios considerados convencionais pela pesquisadora sdo 0s cemitérios romanticos
nomeados na historiografia portuguesa.
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com o ja visto, incansavelmente, mas proporcionou uma revisdo de idéias e conceitos

imaginados e consolidados.

O estdgio de um ano no exterior patrocinado pela CAPES - Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, durante o periodo de Setembro/05 a
Agosto/06, além de ser uma experiéncia académica singular, para além do esforco
académico, descortinou-se como uma possibilidade concreta para conhecer lugares e
pessoas, conviver com habitos e tracos culturais diferentes e ao mesmo tempo ofereceu-se
como uma chance para uma repaginacdo intima. Este trabalho é um esfor¢o académico,
resultado de trabalho intelectual, de dedicacdo, mas ha em cada linha nela escrita, um peso

muito maior.
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CAPITULO 1

A MORTE - um breve percurso histérico: imagens, imaginario,
representacoes e culto aos mortos.

O que aguarda os homens ap0s a morte ndo € nem o0 que esperam nem o que acreditam.
Heraclito, filésofo grego, chamado de Obscuro.

A morte de nossos ancestrais — da pré-historia as civiliza¢bes da antiguidade classica.

Sendo 0 homem o Unico, entre 0s seres vivos, capaz de articular pensamento, conhecimento
e inteligéncia e, através destes mecanismos expressar sentimentos, emocdes e decepcoes,
habilita-se por estes meios a representar as concepg¢des que possui acerca de tudo que lhe
cerca, inclusive a morte. O homem € ser produtivo, investe, indaga e interfere no espago
ocupado. Cria artefatos e simbolos para exprimir suas vontades, sonhos, desejos e medos.
Um destes temores esta ligado a morte. Esta sempre foi e sempre sera um enigma. Uma
questdo a ser continuamente inquirida e muitas formas de enfrentamento e apreensao deste
fato inexoravel tém sido gestadas pelo homem ao longo dos tempos,seja no campo
filosofico, seja no campo religioso-simbdlico. Entendemos que a forma como a morte é
vista depende de como a vida social se organiza se articula e, portanto revestem-se de
importancia estudos que exploram este tema investigando ritos e representagcdes para

compreensdo de uma cultura. Trata-se de um tema arido e complexo inscrito no plano do
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imaginario individual e coletivo. Pretendemos neste capitulo apontar indicios e sugerir
algumas hipdteses que destaquem ao longo da historia como as representacdes humanas

acerca deste fato foram se concretizando®”.

O homem aprendeu a desenhar antes que soubesse escrever e assim ao criar imagens
registrando, pesquisando seu ambiente, tornando-se o homem-criador, Homo faber
expressando, através da sua obra, sua necessidade de compreensdo e entendimento do
mundo. Partimos do principio de que as imagens produzidas pelos homens ao longo da
Historia revelam-se como testemunhos para interpretacdo e redimensionamento do fazer
historico. Entendemos que a arte exprime a vida e por isto assume sua complexidade. E
assim a arte € uma das expresses do universo criativo capaz de revelar o ser humano, o
Unico da natureza a sentir a paixdo de reproduzir através de mdaltiplos aspectos sua

atividade e suas indagacoes®.

Em se tratando do tema da morte, compreendemos que o despertar para a consciéncia deste
fato inadiavel da vida é despertar para a consciéncia da prépria finitude. A aquisicdo desta
consciéncia é uma conquista, pois os ritos que nascem entorno a morte sdo episodios de
superacdo da crise nascidos no embate com esta experiéncia. Mitos, magias e religides
apresentam-se como respostas para a crise da morte. As construcBes imaginarias e
representacOes elaboradas acerca da morte sdo de ordem social, petrificadas pela

experiéncia de idade, classe, regido e cultura.

81 Vale ressaltar que se destaca, aqui especialmente, a cultura do homem ocidental, haja vista as diversidades e
complexidades de outras culturas, especialmente a oriental.
2 MEYERS, Bernard. Como apreciar a arte (...). p.11
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Para 0 homem construir imagens representativas da morte foi e é crucial utilizar-se da
faculdade de estabelecer julgamentos criticos e morais e, finalmente, o despertar dos
sentidos para o significado deste fato. N&o se sabe precisar, com exatiddo, quando este
sentimento se agucou, mas €é aceito na comunidade cientifica o pressuposto de que dentre
nossos antepassados 0 homem de Neandertal € o primeiro a enterrar 0s mortos. Portanto
desde o periodo denominado Paleolitico Superior, aproximadamente 30.000 anos a.C ja se
praticava o sepultamento, possibilitando, a conservagéo dos esqueletos. De acordo com 0s
especialistas, os neandertalenses cuidando de seus mortos, realizavam 0s enterramentos
intencionais, permitindo inferir que naquele momento, a relagdo entre 0s seres humanos nao
se limitava a vida. Oferenda de flores, marcagcdo com pedras e colocacao, junto ao corpo, de
objetos denota um sentimento, uma emocao e a0 mesmo tempo a nogdo de que aquele ser

iria precisar daqueles utensilios, qual fosse o destino para o qual se partia®.

Segundo Maria Lamas [...] a atitude dos primitivos relativamente aos mortos, embora

tivesse a expressao de um culto, teria sido essencialmente de temor. As praticas funerarias

63 Cf. Arte nos séculos da pré-histdria aos Classicismo. S&o Paulo: Editor Victor Civita, 1969. Vol. |
SAGAN, Carl. Os Dragdes do Eden. S&o Paulo: Circulo do Livro S.A., 1977.

LEAKEY, Richard. A Evolucdo da humanidade. So Paulo: Melhoramentos, 1982.

De acordo com Vitor Dias: “[...] o homem de Neandertal apareceu ha cem mil anos ou mais, parecendo ter
sido ainda com ele que se iniciou a préatica da inumagdo ao enterrar os cadaveres nas fossas, circundados
com pedacos de carne. [...] o homem de Neandertal foi o primeiro que se deu conta de que ja ndo devia
voltar a ver o seu companheiro defunto, e assim escavou uma fossa para ele, sepultou-o e rodeou-0 com
pedacos de carne a fim de que pudesse alimentar-se na sua longa viagem.”.

DIAS, Vitor Manuel Lopes. Cemitérios. Jazigos e Sepulturas. Monografia. Estudo Histérico Artistico
Sanitério e Juridico. Porto: Tip. Da Editorial Domingos Barreira, 1963. p. 19

Lewis Mumford ao analisar, na década de 60, o processo de formacéo e organizacéo das cidades, afirmou que
a preocupacdo com a morte é uma questao inerente ao ser humano e acrescentava: “[...] em meio as andangas
inquietas do homem paleolitico, os mortos foram os primeiros a ter uma morada permanente: uma caverna,
uma cova assinalada por um monte de pedras, um tumulo coletivo.”

MUMFORD, Lewis. A Cidade na Historia Suas Origens, suas Transformagdes, suas Perspectivas. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia Ltda., 1965. Vol. 1 p.11
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seriam, pelo menos ao principio, medidas de proteccdo contra eles®. Quais sejam,
entretanto, as possiveis interpretagdes acerca deste comportamento, as localizagcdes de
esqueletos rodeados de pedras, fragmentos de o0ssos, dentre outros apetrechos, revelam a
existéncia de praticas funerarias e até mesmo do culto aos mortos. A representacdo do
morto através do culto dos cranios, na época neolitica, bem como o uso do fogo como um
elemento nos rituais de incineracdo na Idade do Bronze, demonstram os indicios de um
respeito e zelo naquilo que se referia aos mortos. E sendo diversos uns dos outros os ritos e
cultos funerarios nas diversas idades pré-historicas provam a existéncia de uma clara

preocupacao com o mistério da morte entre 0s nossos antepassados®.

E de Carl Sagan a assertiva sobre o processo que envolve a consciéncia da morte e a

evolugdo do homem. Afirma:

Uma das primeiras consequiéncias da capacidade de prever que acompanharam a
evolucado dos lobos pré-frontais deve ter sido a consciéncia da morte. O homem é
provavelmente o Unico organismo da Terra com visdo relativamente clara da
inevitabilidade de sua morte. As cerimonias flnebres que incluem o sepultamento
de alimentos e utensilios junto com o falecido remontam pelo menos ao tempo de
nossos primos de Neanderthal, sugerindo ndo apenas uma vasta consciéncia da
morte, mas também uma cerimonia ritual ja desenvolvida para manter o falecido
na vida do além.

N&o é que a morte ndo existisse antes do espetacular crescimento do neocértex,
antes da expulsdo do Paraiso; o fato é que, até entdo, ninguém se tinha dado conta
de que a morte seria seu destino®®.

Neste sentido ao se avaliar as constru¢cdes megaliticas — menirs, dolmens, cromlecs —
erguidas num passado remoto, podemos apreendé-los como representacdes e figuracdes do

sentido da morte que, naquela altura, parecia familiar. Estas constru¢fes podem ser

% LAMAS, Maria. Mitologia Geral Mitologias dos Primitivos Actuais, das Américas, Egipcia, Suméria,
Assirio-Babil6nica, Hitita, Fenicia, Pré-Helénica, Greca e Romana. 4% ed. Lisboa: Editorial Estampa, Lda.
p.23 Vol. 1

% LAMAS, Maria. Op. Cit. p. 24

% SAGAN, Carl. Os dragdes do Eden. S&o Paulo: Circulo do Livro S.A,1977. p.88
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compreendidas como lugares de ritos simbdélicos, marcos de retorno e da memaria do grupo

e dos mortos, indicando, também, o sentido de grandiosidade e pompa.

Construgdes com objetivos similares podem ser confrontadas ao se estudar a cultura
egipcia. Vale dizer que a maior parte do que restou daquela grande civilizacdo sdo os
templos e os tumulos funerarios com seus aderecos e elementos decorativos. A arte egipcia
¢ marcada pela monumentalidade, carregada de ornatos e propor¢fes intencionalmente
pensadas, destinadas a eternidade, com o claro intuito de preservar a imagem e memdria

divina de seus reis/faraos®’.

Para 0s egipcios, a arte ¢ utilizada para representar a crenca de que a morte é continuidade,
a ruptura € apenas um passo de transi¢do, uma transmigracdo para outra forma de vida. Dai
a necessidade dos objetos, vasos decorados, estatuetas de argila, alimentos, dentre outros. A
prépria disposi¢do do morto estava prevista, ele deveria ser colocado de frente para o sul,

voltado para a nascente do Nilo, considerado a origem da vida®.

No antigo Império os farads, a familia real e as elites tinham direito a uma vida de além-
timulo, porém na época do Novo Império, onze séculos ap0s, a vida depois da morte era o

que todos os egipcios esperavam. De acordo com Lionel Casson:

¢ Segundo Aymard: “Desde o inicio da Pré-Histéria, até o fim da Antiguidade, os cadaveres sempre
mereceram cuidados particulares, sendo inumados segundo ritos especiais, cercados nas suas tumbas por
objetos familiares ou imagens e textos evocativos, beneficiados por oferendas que lhes faziam os
descendentes do defunto. Tais praticas provam a continuidade e a generalidade da crenca na sobrevivéncia,
esta crenga domina, em algumas de suas mais poderosas manifestacdes, a civilizacdo egipcia de um extremo
a outro de sua historia. E no setor artistico que a ligag&o surge com maior forga.”

AYMARD, André e AUBOYER, Jeannine. Historia Geral das Civilizagdes O Oriente e A Grécia Antiga. Sao
Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1955. 1° volume. Tomo I. p.77

%8 Arte nos séculos... Op. Cit. p. 58
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Para 0 egipcio o além-timulo significava uma existéncia corporal, ndo uma
imitacdo da vida em estado de fantasma. A alma abandonava o corpo no
momento da morte, mas esperava-se que pudesse voltar a ele através da
eternidade®.

Este fato justifica o processo de mumificacdo ou embalsamento, ou seja, 0 método que
preserva o corpo morto de modo artificial, impedindo a decomposi¢do. Para 0 homem
egipcio era importante que ocorresse a sobrevivéncia da alma. O corpo era preparado e
banhado em substancias naturais, tais como ervas balsdmicas. O corpo era enfaixado em
tiras de roupas usadas, fabricadas a partir do papiro. O processo de enfaixamento comegava
pelos dedos, sendo um a um enfaixado, depois 0s membros, cabeca e finalmente todo o
corpo. Cruzavam-se 0s bracos sobre o peito ou abdémen. Depois disto era despejada uma
resina por cima das faixas, uma méscara era colocada sobre a cabeca e finalmente levada ao
sarc6fago. Os farads eram protegidos em varios sarcofagos. Aqueles mais poderosos, além
de protegidos levavam consigo comida, artigos e objetos pessoais e simbélicos. Mas nem
todos podiam custear um sepultamento. Os pobres eram envolvidos num pano grosso e

enterrados em valas comum cobertas com areia’®.

Este aspecto € referendado pelo pesquisador Janson ao afirmar:

Quando falamos da atitude dos egipcios relativamente a existéncia para além da
morte, atitude que se exprime nos seus timulos, devemos sublinhar que ndo nos
referimos ao homem comum, mas somente a uma limitada casta aristocratica
agrupada na corte faradnica [...] H& motivo para crer que o conceito de uma vida
post mortem ndo dizia respeito a todos 0s homens mas apenas aos privilegiados,
devido & sua ligagdo com os farads imortais’".

% CASSON, Lionel. O antigo Egito. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1983. p.82

" CASSON, Lionel. Op. Cit. p. 83

O primeiro passo do processo de mumificagdo era a remocao dos 6rgdos. O coracdo era tido como o centro da
inteligéncia e forga da vida. Este era mantido, entretanto o cérebro era extirpado através do nariz e
descartado. Os outros 6rgdos eram guardados em jarras de canopo. SO depois disto 0 corpo era tratado com
natro e resina. Ficava a desidratar por 40 dias e depois era enfaixado. O processo durava, pelo menos, 70
dias.

Cf.< www.discoverybrasil.com/egito/mort-egipcia/livros-mortos/index> Acesso em 03 de outubro de 2006.

"t JANSON, H. W. Op. Cit. p. 58
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Associado a todo este processo pratico de cuidado com o morto, 0s egipcios desenvolveram
um sistema de crencas e personalidades mitoldgicas que ajudavam a compreender e
processar o universo simbélico da vida pés-morte’®. Para eles Osiris era o deus soberano
dos mortos. O supremo juiz que, auxiliado por quarenta e dois demoénios correspondentes
aos quarenta e dois pecados, julgava e zelava pelos defuntos. Neste mundo do além, o deus
dos mortos era assistido por Anubis, o deus chacal, aquele que manuseava a balanca sobre a
qual era pesado o coragdo do réu, sendo a sentenca pronunciada por Tote, deus da instrucéo
e sabedoria, escriba oficial do além-timulo. Os culpados eram engolidos por monstros
transfigurados em crocodilos, ledo ou hipop6tamo, sendo os absolvidos acolhidos no

circulo dos louvados que formavam a corte de Osiris".

Para os egipcios, Osiris era filho de Nut e Hem protagonizava uma histéria infinitamente
repetida e reverenciada de geracdo a geracdo. Conta a lenda mitoldgica que o bondoso deus
Osiris, irmao gémeo de Isis, Set, Neftis, era uma alma caridosa tendo ensinado ao seu povo
a agricultura, o pastoreio, a arquitetura e os rituais religiosos. Seu irmdo Set, enciumado,
assassinou-o, partindo-lhe o corpo em pedacos. Isis, irma e esposa de Osiris, saiu a sua

procura e, ao encontra-lo, restituiu-lhe a vida. Osiris renascido teve um filho com Isis,

Afirma Kenia Pozenato e Maurien Gauer: “Os egipcios eram [...] povo excessivamente religioso e mitico,
toda sua vida girava em torno da crenca de que a alma, o duplo, voltaria a habitar o mesmo corpo, apds ser
julgada por seus atos, nesta existéncia, em um tribunal dos deuses. Nesse ponto comecaria, para eles, a
verdadeira vida.”.

POZENATO, Kenia e GAUER, Mauriem. Introducdo a Histéria da Arte. 22 ed. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1995. p.15

72 0 sistema de crencas dos egipcios integra o rol das religides cosmicas, tal qual para os gregos e romanos.
Distingue-se das religifes histéricas que baseiam sua organizacdo em um fato histérico. Podemos citar como
o0 exemplo o Judaismo e o Cristianismo.

® LURKER, Manfred. Dicionério de Simbologia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997. p. 459

De acordo com Maria Lamas havia: “[...] quarenta e dois juizes, cada um dos quais correspondia a um nome
do Egipto, encarregados de examinar, de um ponto vista especial, a consciéncia do defunto.”.

LAMAS, Maria. Ibid.p. 225
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Horus, o deus falcdo, responsavel pelo assassinato de Set, o0 maldoso tio. Osiris, tendo

conquistado o dominio sobre os homens, tornou-se o juiz dos mortos’.

Outro aspecto relevante do universo magico religioso dos antigos egipcios € o chamado
“Livro dos Mortos”, uma obra famosa da literatura deste povo. Trata-se, de fato, de uma
colecgéo de feiticos, hinos e oragdes que pretendiam afiancar a passagem segura e curta do
falecido para o outro mundo. H& uma curiosidade acerca destas inscrigdes: “[...] se de um
lado enumeravam e louvavam as qualidades e virtudes do morto, de outro profetizavam

terriveis desgracas aos deuses que n&o atendessem, prontamente as suas stplicas” ".

e gl .
o P e
1

Fig.n°. 01 llustragdo do Livro dos Mortos
Fonte: < www.historiadaarte.com.br>Acesso em 16.10.06

Em relacdo a estes escritos funerarios, esclarece-nos Aymard:

[...] A cada uma das trés grandes épocas do Egito faradnico corresponde uma
grande série de textos funerarios [...] sendo eles os “textos das Piramides”, os
“Textos dos Sarcéfagos” e os “Livros dos Mortos”, respectivamente
correspondentes ao Antigo Império, Médio Império e Novo Império. ™’

A preocupacao e interesse por esta vida pos-morte era premente no imaginario egipcio. Esta
relevancia pode ser identificada nas obras monumentais, por eles, erguidas. Destacamos as

construcdes funerarias. Eram concebidas durante a vida terrena daquele a qual se destinava,

™ Arte nos séculos... lbid p. 87
> Op.Cit. p.88
® AYMARD, André e AUBOYER, Jeannine. Op.Cit. p.79
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objetivando uma morada eterna para um corpo que deveria se manter intacto. A

conservacdo do corpo era condic&o para o alcance da eternidade’”.

Figura n°. 2 Estela de harpista
Fonte: < www.historiadaarte.com.br > Acesso em 12.10.06

Por outro lado os gregos cujo traco cultural mais proeminente € o principio da glorificacédo
do proprio homem, viviam a experiéncia da morte e construiram representacdes acerca

desta condicdo. De acordo com Fritz Baumgart:

E dificil dizer quais as intencdes associadas pelos gregos a estas imagens,
preservadas como estatuas tumulares e oferendas a deuses em inUmeros
exemplares semelhantes. Como a vida ap6s a morte ndo era importante e, por
outro lado, os deuses eram imaginados de forma completamente humana, a
eternidade é como que realizada no presente’.

Para os gregos, Tanatos era o deus da morte, irmao de Hipnos. Ambos os filhos da Noite e
do Céu. A morte é representada de varios modos: um ser alado com uma foice na méo, um

menino negro com os pes torcidos, acariciado pela noite, sua md ou um jovem desnudo

" LAMAS, Maria. lbid.p.228
® BAUMGART, Fritz. Breve Historia da Arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 1994. p.50



http://www.historiadaarte.com.br/
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que segura o archote invertido. Tanatos simboliza a morte, ndo € o seu causador, é o ente
divino que representa a precariedade e efemeridade da vida. Seu coracdo é de ferro e as
entranhas de bronze e sua morada é o Tartaro. De acordo com P. Commelin: “[...] Tanatos
era raramente pronunciando na Grécia, porque a supersticdo temia despertar uma idéia

desagradavel, fazendo acordar no espirito a imagem da nossa destruicdo.”

Na geografia do além, o Tértaro era a terceira regido do mundo infernal, antecedido pelo
Erebo e Inferno dos maus e precedido pelos Campos Elisios. Era a prisdo dos deuses,
cercado por um muro triplo de bronze, ““[...] sua profundidade era tdo afastada da
superficie da terra, quanto esta era distante do céu [...]”. Nele se encerravam os tités, 0s
gigantes e os deuses que haviam sido punidos e expulsos do Olimpo. Nesta regido habitava,
também, o rei dos Infernos, Hades ou Plutdo, deus odiado, temido e respeitado em razao de

sua autoridade e inflexibilidade®.

Analisando este mundo imaginario povoado por deuses e poderes excepcionais, pondera o

historiador Janson:

[...] os gregos acreditavam, pelo menos, num reino dos mortos, regido obscura,
mal definida, onde as almas, ou “sombras”, tinham uma existéncia débil e
passiva, sem nada exigirem dos vivos. Quando Ulisses conjura a sombra de
Aquiles, os heréis nada mais pode fazer que lamentar a sua prépria morte: ‘Nao
me queiras consolar da morte, Ulisses. Preferia servir na Terra ao mais pobre dos
homens... que reinar sobre todos os desolados mortos. * N&o obstante, 0s gregos
cuidavam das sepulturas e nelas faziam libac6es, por piedosa lembranca e nédo
para dar satisfac&o a quaisquer necessidades dos falecidos®™.

® COMMELIN, P. Nova Mitologia Grega e Romana. Belo Horizonte: Itatiaia, 1983.p.168.

Afirma, entretanto, Jean Urbain que: “Na Grécia Antiga, a morte era um cavaleiro negro de nome Caronte e,
na Grécia moderna a expressdo corrente para dizer que uma pessoa estd agonizante € Charopalevi que
significa literalmente ‘ela luta contra Caronte’.”.

URBAIN, Jean-Didier. A Morte. In: Enciclopédia Einaudi. Vida/Morte Tradicbes-Gerac6es Vol. 36 Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1997. p. 383

% COMMELIN, P. Op.Cit. p.158

81 JANSON, H. W. Ibid. p. 105
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Os gregos cuidavam de sepultar seus mortos. Estes eram enterrados e um pouco de p6 era
atirado sobre eles para que pudessem atravessar os rios infernais, além de ser depositada

uma moeda, na boca ou olhos, para que pudessem pagar a travessia. Segundo Commelin:

A cerimbnia se realizava a noite, e as pessoas que faziam parte do cortejo
seguiam o esquife, levando na mao uma espécie de tocha ou uma grossa corda
acesa (funis) donde parece que se origina, o vocabulo funerais. Em todos os
tempos, 0s escravos e os cidadaos foram enterrados assim sem aparato®.

Entretanto, entre 0s grupos sociais mais abastados, os funerais eram realizados com toda
pompa e circunstancia. O esquife com o defunto era acompanhado por parentes, amigos e
agregados. Havia musica e carpideiras, alem do vitimario, encarregado da imolacdo dos
animais prediletos do falecido. Todas as conquistas e condecorac@es, se houvessem, eram
lembradas ao longo do cortejo. Havia situagcfes insolitas, conforme observa Commelin:
“Um costume bizarro exigia que, a frente do préstito, imediatamente, atrads do esquife,
houvesse um jogral, encarregado de, pelo seu andar, atitude e gestos, representar a pessoa

daquele que se conduzia & fogueira flnebre” %.

Diante da fogueira acesa por um membro da familia, enquanto ocorria a consumacao do
corpo, oracdes funebres eram pronunciadas na presenca do publico que acompanhou todo o
cerimonial. As cinzas eram conduzidas ao columbarium ou ao timulo que era marcado por
uma estela ou coluna e, dependendo do poder aquisitivo, um monumento garboso podia ser

construido.

8 COMMELIN, P. Ibid. p.317
8 COMMELIN, P. Ibid. p.318
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A construcdo de monumentos opulentos era mais um sinal de distingdo do que uma
fundamentacdo religiosa. Os tamulos grandiosos ou mausoléus tém sua referéncia no
mausoléu de Halicarnasso, construido nas praias do Mar Egeu, no século 1V a.C. De acordo

com Edmundo Rodrigues:

Era uma espléndida construgdo de marmore com quase 50 metros de altura, com
uma sélida base da qual se erguia uma colunata jonica suportando uma piramide
coroada por um majestoso carro de quatro cavalos onde estavam o rei e a rainha.
[Mausolo e Artemisia] Esse timulo maravilhosamente proporcionado erguia-se
do centro de uma grande plataforma retangular, lajeada de marmore branco e
amarelo. O longo lance de degraus que conduzia a plataforma era flanqueada de
ledes que exprimiam poder, equilibrio e majestade. Na camara sepulcral em
planta retangular erguiam-se 36 colunatas de marmore com douraduras que
sustentavam a pirdmide de 24 degraus. Trés frisos coloridos e esculpidos
cercavam o conjunto. Um deles representando uma batalha entre os gregos e as
amazonas, 0 segundo uma corrida de bigas e o terceiro a luta entre os gregos e 0s
centauros®.

A magnifica construcdo elaborada por Satyros, Pythios e Scopas, foi destruida em 1402
pelos Cavaleiros de S&o Jodo®. A celebragdo dos mortos e as construcées a eles dedicadas

refletiam este sentido comemorativo e celebrativo.

Por outro lado os romanos apresentando comportamento semelhante aos gregos,

determinavam que os enterramentos deveriam ocorrer fora do ambito da cidade®®. A idéia

¥ RODRIGUES, Edmundo. Estilos Artisticos. Rio de Janeiro: Ediouro, 1963. p.82

Esta construcdo é uma das Sete Maravilhas do mundo e ha em Nova lorque, em Grant’s Tob, uma versédo em
escala reduzida.

Segundo Janson a palavra mausoléu é hoje um substantivo comum pra designar todos 0s monumentos
funerérios de dimensdes excepcionais. Remete ao timulo do Rei Mausolo, edificagdo destruida, sendo
possivel imaginar suas dimensdes em antigas descri¢des e fragmentos. Era colossal: 48 metros de altura,
tendo a base 35 m X 24,5 m e as colunas atingiam a altura de 12m.

Cf.: JANSON, H. N. Ibid. p. 139

8 Eram os cavaleiros da Ordem dos Hospitalarios ou Ordem de S&o Jodo de Jerusalém fundada no século XI
na Terra Santa como uma Congregacao Beneditina tendo se tornado uma Ordem Militar Cristd encarregada de
assistir e proteger os peregrinos aquela terra.

8 As cidades romanas cuidavam para que as implantacdes dos cemitérios se localizassem fora dos limites da
urbe, normalmente junto as vias que dela saiam. Ao estudar as necropoles romanas é possivel estabelecer a
localizagdo do perimetro urbano, os posicionamentos dos eixos de acesso a cidade e a condigdes
socioculturais relativas aquela civilizagdo. As quatro grandes necropoles situadas em Bracara Augusta sdo: a
necrépole de Maximinos (via XVI), a oeste e sudoeste, a necropole da via XVII, a leste: a necrépole do
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contida neste habito refletia a necessidade de dificultar o retorno dos mortos, pois sendo

temidos e sua presenca poderia quebrar a normalidade do cotidiano®’.

Além do mais, o solo da urbe era considerado sagrado e ndo deveria ser contaminado
através do contato com o cadaver, horror a contaminacdo cadavérica que determinava,
inclusive, o direito funerario romano. A tdbua X, uma das componentes da Lei das XII
Tébuas, tratava exclusivamente dos enterramentos, regulamentando a forma de conduzir o
funeral, embora ndo definisse a forma de enterramento. Esta era uma escolha pessoal.

Orientava:

[...] desde a proibicdo de enterrar corpos contendo objectos em ouro que
poderiam levar a pilhagem dos timulos, até a regulamentacdo do distanciamento
das piras funerarias, quer fossem de uso individual ou colectivo, das muralhas
com o fim de evitar perigos de incéndios para a cidade e a determinacgdo de que
todos os enterramentos deveriam ser realizados fora da cidade, podendo localizar-
se em qualquer parte [...] ¥

De acordo com a pesquisadora Gilda Pinto:

O espago romano comporta sempre trés dimensdes: o mundo dos deuses, o
mundo dos homens e 0 mundo dos mortos. Estes mundos correm paralelos e s
raramente se intersectam. Assim, o estabelecimento da zona dos vivos tem
sempre definidos os espacos destes outros mundos. A organizacéo religiosa do
espaco da cidade visa ndo s6 situar o homem e estabelecer o seu estatuto juridico,
como também delimitar a sua situacdo face aos deuses e aos mortos®.

Campo da Vinha (via XIX), norte e a necrépole da Rodovia situada na parte sul. Em 1994 foi identificada a
quinta necrépole a noroeste do Campo da Vinha, conhecida como via XVIII.

8 CHIAVENATO, Jalio José. A Morte Uma Abordagem Sociocultural. Sdo Paulo: Moderna, 1998.p.16.
Afirma, entretanto, o investigador portugués Francisco Queiroz: ““[...] os romanos adoptaram o modelo
grego. A tumulacédo sumptuosa ao longo das vias de acesso as cidades, imediatamente antes das portas de
entrada nas mesmas, era espelho do desejo de imortalidade no ambito de crengas religiosas que nao se
baseavam na vida ap6s a morte.” Cf: QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Os Cemitérios do Porto e a Arte
Funeraria Oitocentista em Portugal. Consolidacdo da Vivéncia Romantica na Perpetuacdo da meméria. 2002.
03 Volumes. Tese (Doutorado em Histdria da Arte) Faculdade de Letras da Universidade do Porto. p.02

8 PINTO, Gilda Correia. A Necrépole de Montes-Novos-Croca, um Cemitério da Gallaecia Tardorromana.
1996, 313 f. Dissertacdo ( Mestrado em Arqueologia). Faculdade de Letras da Universidade do Porto. p. 8

% PINTO, Gilda Correia. Op. Cit. p.7
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Neste sentido a preocupacdo em bem definir o lugar dos mortos e cuidar para que todos 0s
preparativos fossem bem conduzidos era uma forma de equilibrar a coexisténcia entre estes

mundos paralelos.

Na Roma Antiga, apds a morte, o cadaver cuidado e embalsamado, era vestido com uma
toga branca ou um traje que revelasse a posicdo social ocupada em vida. Por oito dias o
corpo era colocado num leito, sito a entrada da casa e 0s pés deveriam estar dispostos para a
porta. Queimava-se incenso e havia lamentos acompanhados de mdsica. Em caso de ndo ter
ocorrido o embalsamamento o corpo era incinerado, as cinzas recolhidas em uma urna,

posteriormente dispostas no sepulcro®.

Findo este rito ordenava-se a retirada de todos. Durante nove dias a casa do falecido era
mantida fechada. Era aberta, apenas, para o oferecimento de um jantar onde todos deveriam

comparecer vestidos de branco®.

% DIAS, Vitor Manuel Lopes. Op. Cit. p.57 e 58

1 DIAS, Vitor Manuel Lopes lbid p. 58

Este habito de oferecer alimentos através de jantares, banquetes, dentro outros ird sobreviver nas culturas
vindouras. Em Portugal, por exemplo, ainda no inicio do século XX, por ocasido da morte de um parente,
como parte dos rituais de consolo e de despedida, “[...] por vezes, era colocada uma mesa com algumas
vitualhas e bebidas alcodlicas no préprio local onde o defunto se encontrava. Mas se pessoa de posses se
tratasse, a familia mandava colocar uma ceia na sala vizinha. Em qualquer dos casos, ndo haveria carne, era
uma refeicdo ‘de magro’, realizadas em honra do defunto. Subjacente, havia a nogdo de que os parentes ndo
poderiam sobreviver a tdo grande perda sem ingerirem algum alimento reconfortante. Estas refeices
cerimoniais, com o andar dos tempos, reduziram-se a uma canja de galinha com alguns bagos de arroz. [...]
em alguns regides este costume limitava-se a tradicional libagéo de ‘beber o morto’, comum aos povos do
norte da Europa, isto é, beber em sua honra, um copo de aguardente ou um calice de vinho do Porto. Estes
banquetes funerarios eram vulgares em Portugal no século XVI, tendo a Igreja permitido e adoptado durante
algum tempo essa exteriorizacdo paga de dor. Contudo, talvez devido aos excesso cometidos na celebragéo
deste ritual provindo dos banquetes lutuosos de aniversario e das oferendas aos mortos, comuns nos ritos
animistas, tais costumes acabaram por ser proibidos.” Entretanto ainda ha sobrevivéncias desta praticas,
especialmente no meio rural, onde ainda se cultivam certos habitos e comportamentos calcados em
experiéncias e mundivivéncias seculares, ocorrendo em aldeias Portuguesas e nas “rocas” brasileiras. Cf.:
ARAUJO, Benedita. Supersticdes Populares Portuguesas: contribuicdo para um estudo. Lisboa: Edigbes
Colibri, 1997.p.120-121.
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Ao periodo que precedia a morte de um parente, 0S romanos comportavam-se de modo

ctimplice proximo em relagdo ao moribundo. E o que afirma Gilda Pinto:

Quando a morte estava iminente, os frequentadores da casa reuniam-se em volta
do leito do moribundo, para com a sua presenca o confortarem e lhe exprimirem a
sua dor. Na altura da sua morte, 0 parente mais préximo aproximava-se e dava-
lhe um beijo, por se considerar que a alma se escapava do corpo com o ultimo
suspiro. De seguida a mesma pessoa fechava-lhe dos olhos*.

Comecavam-se entdo os clamores e as proclamas em alto tom lamentando a perda. O corpo
era lavado, ungido, vestido, recebendo uma moeda na boca. Era o 6bulo a Caronte, tradi¢éo
herdada dos gregos. O defunto era exposto deitado de costas com os pés direcionados para

a porta, conforme referéncia anterior.

O cortejo era um espetaculo a parte, momento de exibicdo de prestigio e de poder. Os
destituidos de recursos eram transportados em padiolas enquanto os ricos podiam ter acesso

a um mestre de cerimonias e:

[...] eram transportados em ombros por familiares ou libertos, variando o seu
nlmero com a sua importancia em vida. No cortejo seguiam os freqtientadores de
sua casa, familiares, amigos mais préximos, clientela e convidados para o efeito.
Seguiam em posi¢des hierdrquicas pelas relagbes que tinham mantido com o
defunto, e carregavam mascaras e insignias representando o morto e 0s seus
antepassados no seu papel social mais importante. A idéia de ‘Honras’, essencial
na vida do Homem Romano estava assim representada. De acordo com a
importancia social do morto, este poderia ter direito a elogio flnebre, feito pelo
familiar que Ihe tinha fechado os olhos, podendo mesmo ficar exposto algum
tempo no Forum®,

% ARAUJO, Benedita. Ibid.p. 14

“Devido ao arraigado sentido de familia e de tradi¢do, 0os romanos mostravam-se especialmente atentos as
cerimbnias que cercavam a morte e o sepultamento. Quando um homem morria, agentes funerarios
profissionais preparavam-lhe o corpo para o sepultamento ou para a cremagao, e vestiam-no com uma toga
ornada com a insignia dos cargos que tivesse ocupado em vida. O cadaver, deitado num leito mortuario, era
levado ao local de sepultamento, seguido por um cortejo de familiares, carpideiras profissionais e atores
ostentando mascaras mortudrias de destacados ancestrais. O ritual desenrolava-se ao som de musica. Os
pobres eram enterrados em valas comuns; os ricos em timulos suntuosos e cheios de ornatos e erguidos a
beira das estradas. Alguns romanos se uniam e construiam tdmulos coletivos com varias séries de nichos que
chegavam a conter centenas de urnas.”

HADAS, Moses. Roma Imperial Biblioteca da Histéria Universal Life. Rio de Janeiro: José Olympio Editora,
1969. p.94.

% PINTO, Gilda. A Necrépole de Montes-Novos-Croca (...). p. 15
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Realizado o cortejo, o féretro seguia para o sitio determinado para deposi¢do. Sempre fora

dos limites impostos pelas muralhas da cidade. Entretanto:

Se se tratava de uma incineracéo, esta podia ocorrer de duas formas: o corpo,
juntamente com a padiola onde tinha sido transportado e as oferendas primarias,
podia ser queimado no local onde as cinzas seriam enterradas [...] ou num local
especialmente reservado para o efeito [...] A pira era uma pilha de lenha
retangular, misturada com um material de facil combustéo. Se o rito escolhido era
a inumacdo, os corpos eram depositados nos locais escolhidos que poderiam ser
simples covas abertas no solo [..] para os mais pobres, ai depositados
diretamente, até timulos mais estruturados e profusamente decorados e
mobilados. Nas duas modalidades escolhidas, assim que o corpo era depositado
no timulo ou na pira, procedia-se ao rito essencial de atirar um pouco de terra
sobre a sepultura®.

Apos o cerimonial do sepultamento, tratava-se do periodo de luto, familia funesta. Esta
precisava passar pelo processo de purificagdo. Este processo era intimista. Era realizado
através dos sacrificios a Ceres e aos lares domeésticos. Uma mascara mortuéria do defunto
era mantida em local visivel da casa®™. Além destes movimentos especificos em relacéo a
um falecido particular, celebravam-se a festa dos mortos na época das colheitas e da

sementeira. Eram os “Lémures” e aconteciam nos dias 5, 11 e 13 de maio®.

% PINTO, Gilda A Necrépole de Montes-Novos-Croca (...) p. 15.

% PINTO, Gilda. A Necrépole de Montes-Novos-Croca (...) p. 16.

As permanéncias destas praticas de enlutamento e sobrevivéncia ao pds-morte do ente repercutem na vivéncia
cotidiana das culturas européias e brasileira. De acordo com Benedita Aradjo, em Portugal, “[...] a familia
enlutada vestia cores escuras, o cinzento, o negro. Nas classes abastadas, a vilva punha luto pesado, toda de
negro, com véus, pelos menos durante seis meses ou um ano. Em certas regides do pais [...] a mulher vitva
tinha como ponto de honra ndo mais retirar o negro, apresentando-se de xale ou manta, saia, blusa e lengo
pretos, mesmo que até entdo ndo os usasse. Se de mulher ainda nova se tratava, os familiares do marido e as
vizinhas teriam o maior cuidado em vigiar o seu comportamento e a forma como honrava a meméria do
falecido. [...] quem ndo possuisse bens materiais para adquirir o vestuario apropriado, podia colocar uma
insignia preta, um ‘sinal de luto’, geralmente na gola ou no brago de um traje vulgar.” Estes habitos foram
amplamente cultivados na cultura brasileira, pertinentes nos centros urbanos e rurais até o inicio do século XX
e nos dias atuais reservando-se em alguns pontos especificos das areas rurais. Cf. ARAUJO, Benedita. Op.Cit.
p.113

% O calendério romano dedicava duas festas aos mortos: a parentalia, entre 13 e 21 de fevereiro, destinavam-
se a apaziguar os mortos por meio de oferendas e de banquetes: as lemuria, em 9, 11 e 13 de maio,
destinavam-se conjurar as almas a deixarem 0s vivos em paz. Estes ritos funerarios objetivavam, ao mesmo
tempo, apaziguar e conjurar a alma a fim de ela partisse para o seu repouso.

Cf. RODRIGUES, Claudia. Nas Fronteiras do Além: o processo de secularizacdo da morte no Rio de Janeiro
(Séculos XVIII e XIX). 2002 366 f, Tese (Doutorado em Historia) Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia,
UFF. p.33
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A importancia dos Rituais de Morte advém do facto deles constituirem um drama
que o grupo desempenha para ele mesmo e para o defunto, onde a teatralizacdo e
o0 papel de cada um tem uma importancia fundamental para a passagem de estado.
Por isso, em todas as religiGes e em todas as épocas, as exéquias sao liturgias e
teatralizacdo, com lugares, actores e cenérios bem definidos®’.

Analisando o comportamento dos romanos em rela¢do aos ritos mortuérios pondera Vitor

Dias:

Durante os periodos republicano e imperial, em virtude das praticas correntes da
mumificacdo e da incineragdo, em regra ndo tinha lugar nos territorios romanos a
inumagdo nem o encerramento dos cadaveres nos sarcofagos, resultando assim
compreensivo o facto de quase ndo haver sarcéfagos artisticos romanos, 0s quais
s6 apareceram mais tarde a medida que a influéncia acentuada e a expansdo do
Cristianismo introduzem nos costumes a solug&o inumatéria®.

Sob sua otica serd na Roma Cristd que, entre 0s romanos, se difundiu a inumacdo como

uma realidade. Os judeus ja sepultavam seus mortos na Palestina e 0s cristdos passam a

sepulta-los nas catacumbas e posteriormente fora das cidades nas vias, caso classico é a Via

Apia. Assim:

O cemitério romano era o lugar onde se sepultavam os cristdos falecidos e
abrangia as catacumbas ou outros subterrdneos, bem como os enterramentos
feitos nos covais abertos a superficie do solo. A partir de certa altura a palavra
‘catacumba’ passou a ser empregada correntemente como sinénimo de cemitério,
mas ndo era esse o significado rigoroso ou exclusivo nos primeiros tempos do
Cristianismo.

As catacumbas eram galerias subterraneas onde se congregavam 0s cristdos perseguidos e

que ndo podiam dedicar-se a religido. Eram locais de reunido onde se aprendia a doutrina,

além de ser local de defesa e ajuda, ali eram sepultados os mortos. As tumbas ou camaras

eram abertas ao longo das paredes. Eram retangulares e nelas podiam ser colocados dois ou

trés corpos, comumente envolvidos em um lencol e envolvidos por substancias balsamicas

e aromaticas. Foi no inicio do século I que os cemitérios cristdos tiveram origem, tendo

% PINTO, Gilda A Necrépole de Montes-Novos-Croca (...). p. 20

% DIAS, Vitor Manuel Lopes. Ibid.p. 58
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sido aproveitadas as catacumbas ou abertos novos subterraneos em outras povoacdes para

além de Roma®.

O Cristianismo e o culto aos mortos.

Foi a partir dos séculos VII, VIII e consolidadamente IX que principiam as trasladacGes dos
restos cadavericos dos martires sepultados nas catacumbas, embora tenha havido a¢des dos
Papas Adriano | e Ledo Il no sentido de manter as comemoracgdes dos aniversarios dos
martires nos cemitérios subterraneos. Entretanto a visita as catacumbas ja era um habito em
desuso. As igrejas comecaram a receber reliquias, passaram a ser locais de peregrinacao,

lugar privilegiado para inumacao®.

Em alusdo a este fato ressalta Francisco Queiroz:

Em toda a Cristandade, o enterramento ad sanctos foi sempre um habito anterior
a prépria concepg¢do de “igreja” como espago de culto. Os habitos de inumacéo
no interior de igrejas, claustros e terrenos envolventes continuaram ao longo de
séculos. [...]

Na Roma cléssica, as necrdépoles situavam-se fora das cidades normalmente nas
suas vias de aceso. Quando algumas das necrépoles romanas dos primeiros
séculos dos Cristianismo foram transformadas em basilicas, estas se situavam
ainda nos suburbios das cidades. No entanto, as basilicas — locais de peregrinacao
e pélos aglutinadores de populagdo — em breve passaram a estar rodeadas de
habitacdes. Sendo assim, na ldade Média, as igrejas (e, consequentemente, 0s
cemitérios) situavam-se ja bem no centro das povoagdes™.

Os cristdos primitivos usavam o termo latino coemiterium para referir ao lugar de
enterramento de seus mortos, ou seja, dormitorio, lugar de descanso e repouso a espera da

vida eterna. Na verdade, ao contrario dos gregos e romanos, 0s cristdos ndo se separavam

% DIAS, Manuel Vitor Lopes. Ibid.p. 59

100 1 AS, Manuel Vitor Lopes Ibid p. 60 e 61.

100 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. O Ferro na Arte Funeréria do Porto Oitocentista O Cemitério da
Irmandade de Nossa Senhora da Lapa 1833 — 1900. 1997, 03 volumes, Dissertagdo (Mestrado em Historia da
Arte) Faculdade de Letras da Universidade do Porto. p.2
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dos mortos ou os segregavam para fora das cidades. Havia uma convivéncia entre eles.
Como ja se mencionou as catacumbas para além de lugar de culto, eram lugares das
inumacoes e das reunides. Portanto ao culto aos mortos e ora¢des acrescentou-se pedidos de

intercessao pelos vivos passando a ser parte dos ritos religiosos cristdos. Assim:

[...] desde muito cedo se criou a nocdo de comunidade cristd que reunia num
mesmo local os vivos e 0s mortos, estando 0s mortos numa situagdo transitoria até
a ressurreicdo final. A tumulacdo ndo era muito cuidada em termos de
monumentalidade, antes o era em termos de iconografia cristd, como forma de

demarcar os seus timulos dos demais timulos pagdos™.

Com o fim das perseguicGes aos cristaos, as peregrinac6es aos timulos dos santos martires
criaram a necessidade de destaque em relacdo a outros tdmulos. E a gradual

monumentalizacao destes lugares especiais tornaria por dar origem as primeiras basilicas.

Segundo Queiroz:

A importancia simbdlica destas reliquias cedo criou nos cristdos a aspiracdo de
virem a ser inumados o mais junto possivel dos santos martires, ou seja, ad
sanctos. Os primeiros crentes a conquistar esse direito foram altos dignatarios do
estado, seguindo-se-lhes os bispos e restantes eclesiasticos. Em pouco tempo a
concretizacdo desta aspiracao viria a ser generalizada, tendo-se mesmo assistido a
um grande surto de trasladacBes das antigas necrdpoles subterrdneas para as
novas basilicas. No século V ja existiam basilicas em cujas naves laterais se
encontravam pequenos compartimentos preparados para receber os cadaveres dos
defuntos [...] passando o Cristianismo a ser religido de estado fortemente
hierarquizada, compreende-se que essa hierarquia se teria de reflectir no local de
enterramento: os crentes de posicdo social mais humilde acabariam por ser
sepultados num local muito mais afastado das reliquias dos santos martires do
que os cristdos ilustres ou abastados. De facto, os mais pobres so tinham
geralmente direito a ser sepultados no adro, enquanto 0s mais ricos poderiam se
sepultados junto a abside, em capelas laterais, ou mesmo na capela-mor, em casos
excepcionais.

Na lIdade Meédia, muitos notaveis mandaram edificar capelas, igrejas ou
conventos, adquirindo assim o direito de ai serem sepultados, no local que bem
entendessem. [...]

Por toda a cristandade, a inumacéo em locais de culto foi um hébito anterior a
prépria institucionalizagdo das igrejas como espacos padronizados para o culto. A
Igreja Catdlica procurou, por vérias vezes, contrariar esse habito e a tendéncia
cada vez maior de aproximar os enterramentos as reliquias dos santos. ‘%

102 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Os Cemitérios do Porto e a Arte Funeréria Oitocentista em Portugal.

Consolidagdo da Vivéncia Romantica na Perpetuacdo da memdria. 2002. 03 Volumes. Tese (Doutorado em
Historia da Arte) Faculdade de Letras da Universidade do Porto. p.2
103 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Os Cemitérios do Porto (...) p.3.
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Entretanto as disposicdes que orientavam contra este tipo de pratica resultaram em acdes
contraditérias haja visto que: ““[...] condenavam a proximidade fisica entre o0s restos
mortais dos santos martires e restos mortais de meros pecadores, mas admitiam esse

habito como facto consumado.” %

Fato consumado se revelou o uso do espaco sagrado das igrejas como lugar de
sepultamentos. Este habito atravessou seéculos e s6 comecou a ser questionado no final do

século X V111, tendo sido posto em xeque no século seguinte’®.

De acordo com Jacques Le Goff os gregos e romanos considerando impuro o morto,
repeliam-no para fora das cidades. Entretanto com a cristianiza¢&o ocorre a urbanizagéo dos
mortos, ou seja, “[...] a cidade torna-se também a cidade dos mortos: o cemitério: um
lugar de sociabilidade, alheio a todo respeito religioso, ele somente tera um estatuto
exclusivamente religioso tardiamente, a partir do século XIII. Até entdo, € um lugar de

encontro e mesmo de diversdo.” %

Paralelamente a consolidacdo dos cemitérios ad sanctos (recinto); apud ecclesiam (entorno)
resultando na congregacdo dos defuntos e as reliquias dos santos martires e espacos

religiosos sagrados, desenvolve-se, também, uma liturgia dos mortos.

104 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Os Cemitérios do Porto (...) p.3.

195 Trataremos desta questdo com mais profundidade no capitulo 2.

106 ) E GOFF, Jacques. Por amor as cidades Conversagées com Jean Lebrun. Sao Paulo: Fundagao Editora da
Unesp, 1988.p. 11-12.
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Neste aspecto o papel do clero e da Igreja Catolica como mediadores e ordenadores das
relacbes que passam a ser cultivadas entre vivos e mortos foi marcante. A convic¢do no
poder dos santos e a fé nas virtudes partilhadas com os mortos, redimindo pecados e
aliviando culpas, foi amplamente explorada pelo poder temporal. Além do mais era
objetivo, atraves da evangelizacdo controlar, absorver, filtrar os comportamentos e
tradices pagas, inserindo aquelas consideradas licitas e acordadas com a doutrina crista. E
importante recordar que a Europa pagd é constituida por uma massa de analfabetos,
suscetivel as novas ordenacdes e imposicOes clericais. Esta suscetibilidade relacionava-se
ao contexto historico, as condi¢des sociais que caracterizam o periodo. Este fato é apontado
por José Mattoso em analise a respeito das mutacdes essenciais da mentalidade no
Ocidente, especialmente na Peninsula Ibérica, no periodo antecedente ao século XI*%'.
Constata o pesquisador o sentimento de fragilidade e desprotecdo vivido pela sociedade
castelhano-leonesa nos séculos VIII a X, diante da constante presenca da morte concreta e
absoluta, resultante da violéncia humana, bem como dos flagelos da natureza: fome, seca,

chuvas excessivas, doencgas dizimadoras como a peste e a lepra.

Para sobreviver a este mundo hostil a populacéo recorria a protecao divina. E se esta ainda
estava impregnada das reminiscéncias dos cultos pagaos, em crencas que perpassavam pelo
magico, pelas maldicdes e pelo sobrenatural, serd pouco a pouco ordenada pela forca
clerical. A preponderancia dos monges de Cluny na reordenacdo do culto aos mortos é um
gesto que realca esta insercdo medianeira. Pode ser traduzida através de trés acdes: primeiro
a organizacdo e sistematizacdo dos oficios divinos eucaristicos pelos defuntos, ndo apenas

no dia do funeral, mas em datas especificas e por tempo indeterminado. Tratam-se dos

07 MATTOSO, José. “O Culto dos Mortos no Fim do Século XI” In: Estudos de Histéria da Arte. Lisboa:
Veja, 1995. Coleccdo Historia e Arte. p. 132-140
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oficios periddicos e solenes. A segunda acdo relaciona-se a insercdo dos nomes dos
benfeitores nos necrologicos que deveriam lidos ao fim da hora litrgica, imediatamente
apos a mencdo dos martires, virgens, bispos e confessores. O registro do nome, a leitura
solene, inscrevia o falecido ao exército dos justos. Finalmente a terceira pratica cluniacense
consistiu na instituicdo do dia dos Fiéis Defuntos, a 02 de novembro, imediatamente apos a

festa de Todos os Santos a 01 de novembro. De acordo com Mattoso:

A celebracdo do dia 2 de Novembro e o oficio quotidiano por todos os defuntos
tém, pois, uma dupla conseqiiéncia binaria. Por um lado recuperam e colocam
sob a orientacdo do clero todo o culto dos mortos, com profundas raizes em todas
as religides e que até entdo se continuava a praticar na sequéncia dos cultos
domeésticos, com os proprios leigos como oficiantes. A rigorosa separacdo entre
leigos e clérigos, proposta como um objectivo de primeira importancia pela
Reforma Gregoriana, reservava para os clérigos o completo monopélio de todas
as acgoes religiosas. [...]

A segunda conseqliéncia da festa e do oficio dos defuntos consiste no seu valor
como propaganda de uma concepcao diferente acerca do outro mundo. A grande
massa de fiéis que até entdo vivia obcecada pelo medo da morte e das ameagas
imprevisiveis do sagrado, é agora proposta colectivamente, como obra meritéria,
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considerados como substitutos terrenos do morto, pois as esmolas que lhe eram
dadas faziam parte dos sufragios que ajudavam na salvacdo dos defuntos. Assim,
alimentar os pobres equivalia a “alimentar” simbolicamente, com preces, a alma
do doador que estava morto™°.

Deste modo o que se identifica durante a Idade Média é a clericalizacdo do culto aos
mortos, processo que se acentuou através dos seculos X1 e XII. A institucionalizagdo de um
dia especifico para este evento, reflete o novo sentimento que se pretendia construir em
relacdo a organizacdo dos cultos e a preponderancia da instituicdo religiosa nos negdcios

estabelecidos entre vivos e mortos.

O Purgatorio: mediacdes entre vivos e mortos e expansao geografica do além.

Em se tratando da relacdo mediatica entre estes dois mundos a instituicdo do Purgatério
como o terceiro lugar, em oposicdo a dicotomia Paraiso-Inferno, apresentou-se como um
elemento da expansdo do imaginario social na geografia do além e sistema de crencas que

permeava o mundo europeu no século XII. '

Analisando a génese do Purgatério desde os primordios calcados na antiga fé judaico-cristad
até sua eclosdo no Ocidente medieval na segunda metade do século XII, Le Goff detectou
como a construcdo gradativa de um sistema do Além que, representado binariamente nos
escritos de Santo Agostinho, adquire feigcdes tripartidas: Inferno/Purgatorio/Paraiso,
ampliando espacos entre as categorias das almas boas e mas e permitindo a existéncia

daquelas que ndo se encaixavam nos polos, enfim: a maioria dos mortais. A existéncia de

19 RODRIGUES, Claudia. Nas Fronteiras do Além (...). p.37
11| E GOFF, Jacques. O Nascimento do Purgatério. Lisboa: Editorial Estampa 1995.
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um lugar intermédio de purificacdo estimulou e tranquilizou o crente, pois se deu conta de

que nem tudo estava perdido com a morte**2.

A existéncia do Purgatorio pressupde a concepcao de um julgamento dos mortos, um duplo
julgamento: o particular, no momento da morte, e o final. Neste sentido a possibilidade de
se verificar a intercessdao dos vivos através dos sufragios abria espaco para uma intensa e
fértil relacdo entre mortos e vivos. O culto dos mortos adquiria novas simbologias. Temia-

se a morte, temia-se o sofrimento e o Purgatério era uma fresta de esperanca™™.

112
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Afirma Le Goff ““[...] os mortos ndo existem sendo pelos e para 0s vivos.”, recorda a
afirmacdo do Papa Inocéncio: ““[...] os vivos ocupam-se dos mortos porque sdo eles
proprios futuros mortos.”. E acrescenta: “A morte é cada vez menos uma fronteira. O
Purgatorio torna-se um anexo da terra e prolonga o tempo da vida e da memdria. Os

sufragios passam a ser um empreendimento cada vez mais ativo” **.

Seré efetivamente a partir do século XIIlI que o Purgatdrio triunfa no plano teolégico e
dogmatico, tornando-se uma verdade de fé da Igreja, vindo dar coeréncia e sentido a antiga
pratica cristd das oraces pelos mortos. A idéia do Purgatorio vinga e se espalha tanto na

pratica cotidiana, quanto nos testamentos, na literatura, nas artes**.

Cf.: CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia/EDUSP, 1988.
p. 40

14 |_E GOFF, Jacques. O Nascimento do (...). p. 251,273 e 275.

Cabe aqui chamar a atencdo para a obra de Dante Alighieri (1265-1321) natural de Florenca. Escreveu um
longo poema épico “A Divina Comédia” que descreve sua viagem aos trés lugares do além. A despeito do
tema religioso, o texto inspirado na cultura greco-romana, demonstra a preocupacdo com a condi¢cdo humana
e as razdes que levaram os homens a ocupar cada uma destes lugares. Quem guia Dante no paraiso é Beatriz,
entretanto no purgatério e inferno é o poeta da Antiguidade, Virgilio.

115 «| o Purgatoire est fédérateur. 1l maintient un lien entre les vivants et les morts. Em moyenne, encore au
XVII® siécle, il entraine un prélévement volontaire sur les patrimoines de I’ordre de 3 & 4 pour cent. Le
Purgatoire a assuré a I”’Eglise une fraction importante de sés revenus et de ses dotations en capital. Car a la
difference de I’intercession em vue du jugement, le Purgatoire place la relation entre les vivants et les morts
sous la médiation ecclésiale. Alors que dans la premiere eschatologie, I’eschatologie des derniers temps les
rapports entre les vivants et les morts échappaient em fait a I’Eglise comme ils échappent partiellement a
I’Eglise dans tout I’Orient, les rapports entre les vivants et les morts se trouvent controles et temperes par Ié
médiateur ecclésial.

Le Purgatoire est hautement pédagogique. Il permet la motivation sur I’autre monde em évitant la peur
paralysante de I’Enfer. Il a été um élément de moralisation et d’inicitation , d’encouragement et de
dissuassion. Peut-étre a-t-il contribué a rendre plus familiers, plus faciles, les contacts entre les vivants, entre
les vivants et les morts.

Le Purgatoire a été um facteur de progrés social. Et son introduction au XI11°siécle fait partie des elements
qui experiment et qui sont & la racine des décollages de la Chrétienté latine occidentale.

Enfim le Purgatoire a permis une extraordinaire structuration de la vie et de la mort, de I’espace, du temps et
de I'au-dela. A la limite, a force de le rapprocher, de le restreindre, de I’amodier, de le familiariser, il a
presque que supprimé I’au-dela..

Le Purgatoire aura été aussi um intégrateur culturel.”

CHAUNU, Pierre. La Mort a Paris XVle, XVlle e XVIllle siécles (...). p. 141




63

O medo do além e de todas as consequéncias dos atos praticados em vida colocava o
homem medieval sob constante reflexdo. Mais que temer a morte, temia-se o Juizo Final e

as punicdes e suplicios, para alem do sonho e desejo de salvacdo da alma.

Afirma Duby:

Na ldade Média toda a familia, os servicais, os vassalos, todos se reinem em
torno daquele que vai morrer. O moribundo deve fazer muitos gestos, despojar-
se, distribuir entre os que ela ama todos os objetos que lhe pertenceram. Ele deve
também declarar seus Gltimos desejos: exortar os que lhe sobrevivem a portar-se
de forma melhor, e, evidentemente, submeter-se a todos os ritos que o ajudardo a
ocupar, no além, uma posicdo que nao lhe seja muito desagradavel. O corpo do
defunto &, a seguir, objeto de zelosos cuidados. Fica exposto algum tempo sobre o
leito mortudrio, que € depois transportado para a igreja. E, no interior desta,
durante a vigilia finebre, desenrola-se um ultimo rito (...) totalmente expressivo
de solidariedade que une, naguele momento, 0s vivos e 0s mortos: um banquete.
Todos os membros da familia e da regido sdo convidados a reunir-se em torno de
uma mesa presidida por aquele cuja alma partiu para outro local. Os pobres das
redondezas sdo agrupados e convidados a comer: eles se beneficiam uma Gltima

vez, da generosidade do morto™®.

A esta comunhdo e partilha no momento da morte é classificada, por Aries, como a morte
domesticada, expressdo que pode ser mal compreendida, pois induz a suposi¢do de que
havia por parte do homem medieval um controle sobre a morte. De fato se processava uma
convivéncia menos recalcada com os dissabores e sofrimentos impostos pelo perecer,
diversa daquela que experimentamos na atualidade, porém ndo se tratava de uma

experiéncia menos traumatica e dolorosa.

Para uma iconografia da morte: imagens e imaginario.

Paralelamente a estes comportamentos gestam-se representacGes imagéticas da morte,

alegoricamente representadas como o esqueleto com a foice, ou metaforicamente

118 DUBY, Georges. Ano 1000 Ano 2000 na pista de nossos medos. S&o Paulo: UNESP, 1999. p. 124-127
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simbolizadas, nos timulos, através das estatuas jacentes que podem figurar ora como um
corpo adormecido, ora como um cadaver carcomido pelos vermes. Nas igrejas, imagens
esculpidas ou pintadas lembram a presenca do inferno: uma goela monstruosa, aberta,
engolindo os condenados e no interior do ventre labaredas e deménios atormentando e

aterrorizando os condenados®'’.

Altera-se a representacdo iconografica do Juizo Final. Se nos idos do século VII a
representacdo deste tema era elaborada de tal modo que nédo se identificava elementos
reveladores de julgamento e condenagdo, uma vez que ja se previa o destino dos homens
bons ou maus, a partir do século XlI este quadro altera-se. Os temas apocalipticos sdo
igualmente representados, entretanto, novos elementos compdem o cendrio: a ressurreigdo
dos mortos, a separacao dos justos e dos condenados. O tema do julgamento ja se apresenta
nas representacBes iconogréficas, inclusive com a inclusdo de S&o Miguel Arcanjo

realizando a pesagem da alma**®.

Ao longo do século XIII permanece a representacdo iconografica do Juizo Final acrescido
de novos elementos, para além da pesagem das almas, constata-se a presenca da Virgem, de
S&o Jodo ao lado do Cristo Redentor, como intercessores no processo de julgamento da
alma. Outro aspecto importante nestas representacdes é o livro da vida, onde constam as
anotacdes sobre as boas e mas agdes daquele a ser avaliado. E em algumas aparecem

ressuscitados carregando, pendurado ao pescogo, o livro como se fosse um documento

17 DUBY, Georges. Ano 1000 Ano 2000 na pista (...).

18 ARIES, Philippe. Sobre a Hist6ria da Morte no Ocidente desde a Idade Média. Lisboa: Editorial Teorema,
Lda, 1989.p.32

Estas representacdes estdo no Mosteiro em Jouarre, nos timpanos de Beaulieu, de Conques de Autun em
Franca.
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comprobatério de suas contas prestadas e que deveriam ser apresentados no portdo da
eternidade. Sdo sintomas expressos, através da comunicacao visual e estética, que nos leva
a compreender as lentas mudancas das mentalidades, do imaginario religioso em relacéo a

morte e o além.

Outro artefato cultural difundido entre os séculos XV e XVI sdo as ars moriendi Gravadas
em madeira eram difundidas em livros verdadeiros manuais sobre a arte de bem morrer.

Qual é a composicdo do cenario dos ars moriendi? Ariés assim 0s descreveu:

O moribundo esta deitado, rodeado de amigos e parentes. Est4 a executar os ritos
que bem conhecemos. Mas passa-se qualquer coisa que perturba a simplicidade
da cerimbnia e que 0s presentes ndo véem, um espectaculo reservado
exclusivamente ao moribundo, que alid$s o contempla com uma pouco de
inquietagdo e bastante indiferenca. Seres sobrenaturais invadiram o quarto e
aglomeraram-se junto da cabeceira do doente. De um lado, a Trindade, a Virgem,
toda corte celeste; do outro, Satanas e 0 exército dos deménios monstruosos. A

grande reunido que nos sécs. XII e XI1I tinha lugar no fim dos tempos realiza-se a

partir de agora, no séc. XVI, no quarto do doente.

Neste cenario, Deus e sua corte assistem o caminho que devera ser escolhido. Através do
livre arbitrio, do agonizante colocado em prova. Trata-se de escolha pessoal, optar pelo
bem ou pelo mal. Reline numa composi¢do a seguranca do rito coletivo e a inquietacdo de

uma questao que é intima e pessoal*%.

Outro elemento que se destaca na producdo artistica e literaria e surge junto com as ars
moriendi é a representacdo do cadaver (le transi, la charogne). A representacdo do corpo
em decomposicdo ou da mimia ndo era comum, especialmente entre os séculos XIV e XVI.

Pode ser visto na ilustragio do oficio dos mortos, na decoracio das igrejas e cemitérios. E

119 ARIES, Philippe. Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média. Lisboa: Editorial Teorema,
Lda, 1989. p34
120 ARIES, Philippe. Sobre a Histéria da Morte (...). p.35
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rara como elemento de ornamentacdo funeraria. Somente no século XVII, o esqueleto, a
morte secca se expande pelos timulos, monumentos e até entram pelas casas como ornatos

de chaminés e méveis*?.

Outro género iconografico que se popularizou a partir do seculo XIV sdo as Dancas
Macabras ou Dancas da Morte. Trata-se da figuracdo da morte, geralmente em forma de
esqueleto que baila com tipos caracteristicos de diferentes categoriais sociais: papa, bispo,
rei, guerreiro, lavrador, monges, servigais, criangas, dentre outros. Trata-se de uma
representacdo plastica da morte que a todos atinge igualmente sem respeitar hierarquias,
riqueza e poder. Define seu carater democratizante. Simbolizam a finitude da vida, o dltimo
arrependimento e ilusdo da posteridade, carregadas de uma mensagem moral, uma ironia

estremecedora e uma dentncia social do mundo*?2.

As Dangas Macabras eram representadas em textos literarios ou plasticamente usando
suportes variados: pergaminho, papel, tela ou outros materiais e lugares desde o livro de
convento manuscrito, laminas, gravados em pranchas, punhal, madeira, afrescos, alto-

relevos, baixo-relevos em cemitérios, igrejas e pontes.

Acredita-se que as origens das dancas macabras remontam as tradicGes folcléricas da

Europa através das dancas noturnas dos mortos nos cemitérios. Entretanto sua relacdo com

121 ARIES, Philippe Sobre a Histéria da (...) p.36

122 GRAS, Maria Laura Pérez. Las Danzas de La Muerte. Gamma Virtual. Publicacién de la Facultad de
Filosofia, Historia Y Letras de La Universidad del Salvador. Ano |, n°% 1, setiembre 2000.
<www.mnstate.eud/smithbe/dancamuerte.htm > Acesso em 30 de setembro de 2006.

Afirma Gras: “Las Danzas de la Muerte se relacionam com muchos territérios literarios y participan de
variados tipos de arte como la pintura, la escultura, el teatro, la danza y la musica. Ademas, se vincula com
ciertas actividades parateatrales como la mimica, la precesion, etc.” p.1
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a crise vivida no século X1V e a Peste Negra ajuda a compreender o sentido simbolico das
dancas. A Peste Negra colocou em evidéncia a morte e sua realidade inamovivel. As

Dancas Macabras propiciam a reflexdo sobre a fugacidade da vida (tempus fugit) e a

123

presenca dos mortos (memento mori).

Fig .3 'Danga macabra, Michael Wogemut, ilustracdo de Weltchronick de Herman Schedel, 1493.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005

Sob a dtica de Mério Martins, a Danga Macabra representa a possibilidade da “[...]

meditacao acerca da morte e do que seremos depois dela: um esqueleto.” *** E acrescenta:

Pode-se afirmar que a semente longinqua da Danca Macabra, isto é, o
pensamento da morte, amadureceu e formulou-se dramaticamente nos epitéafios,
sermdes, lendas ou dialogos em que um ou mais mortos (quando ndo a propria
morte) se dirigiam aos vivos, a lembrar-lhes que também eles haviam de
morrer'?,

As Dancas Macabras prefiguram uma satira religiosa e social marcada pela justica crista.
Era uma espécie de Juizo Final: o olhar de Deus a avaliar o comportamento do homem.

Propunha-se a: “[...] Atacar o mundanismo dos prelados, 0 mau comportamento dos

123 Segundo Grs as origens das dancas da morte constituem um dos principais problemas a resolver para os
investigadores medievalistas. Ha uma grande quantidade de exemplares do género e obras que podem ser
consideradas antecedentes. Esta diversidade compromete a determinacéo acerca da origem das dancas. Por
exemplo, ha que defenda a primazia dos textos germanicos sobre os franceses, outros defendem a teoria da
origem espanhola e até mesmo francesa.

GRAS, Maria Laura Pérez. Op.Cit. p.2-3

24 MARTINS, Mério S.J. Introducéo Histérica & Vidéncia do Tempo e da Morte. Braga: Livraria Cruz, 1969.
Vol I p. 171.

12 MARTINS, Mério S.J. Introducdo Histérica (...). p. 173
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clérigos e frades, as prepoténcias dos grandes, os vicios de todos [..]” e
consequentemente trazia 0 exame de consciéncia para a luz. Um exame no qual quem
presidia era a morte alertando a todos para o sentimento do escoar do tempo e da finitude

de tudo*?.

Um exemplo de texto literario na qual o sentido pedagogico e moral das Dancas Macabras
sdo traduzidos foi escrito entre 1194 e 1197 pelo monge poeta Hélinand de Froidmont,
intitulado Os Versos da Morte. Os versos de Froidmont tiveram larga difusdo e passaram a
ser modelos, glosados e imitados. Eram usados nos sermdes e lidos entre os cavaleiros

cruzados'?’.

Em versos estremecedores, Froidmont, fala da morte portadora da clava que ndo poupa
ninguém, nem ricos e grandes, nem fortes e potentados e faz vacilar os poderosos. Sua

escrita € implacavel e convincente:

Morte, infamado seja quem néo te teme,
Mas ainda mais quem nada receia
Tanto quanto a hora do passamento.

A vida sempre tem um fim,

Querer prolonga-la é indtil,

Porque a morte a encurtara.

Os loucos dizem: “N&o pensemos

No momento em que a morte vira,
Colhamaos, colhamos a hora que chega,
Que importa o que depois vira?

A morte € o fim do combate:

A alma e o corpo ndo s&o mais nada “*%,

126 MARTINS, Mério. Introducéo Histérica (...). p. 204

2T MEGALE, Heitor. Apresentagdo IN.: FROIDMONT, Hélinand de.Versos da Morte. S&o Paulo: Atelié
Editorial: Editora Imaginério, 1996. p. 9-10.

Froidmont nasceu em Pronleroi por volta de 1179, na Picardia, ao norte da Franca. Passou a vida em
Beauvais, sendo 1230 a data aproximada de seu falecimento.

128 FROIDMONT, Hélinand. Op.Cit.p.54
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E um convite & reflexdo sobre os fins dltimos dos homens, uma literatura macabra, porém
elucidativa, educativa, doutrinadora, que incita 0 homem a pensar acerca da precariedade

da existéncia e para a fugacidade do tempo.

Outro texto doutrindrio datado do século XII foi redigido pelo Cardeal Lotario Signi,
Inocéncio 111, denominado De contemptu mundi, Sive de miséria conditionis humanae. A
obra pode ser traduzida como um exemplo da sensibilidade medieval acerca da morte. Uma
meditacdo sobre a vanidade das coisas terrenas (vanitas), a miséria do homem no mundo, a
angustia ante a lembranca do Juizo Final e o sentimento de dignidade do homem. Critica a
pompa e o materialismo das classes poderosas e evoca a iconografia macabra com sua

descricdo da morte como putrefacéo do corpo™?.

Este sentimento de permanente reflexdo acerca a morte, a necessidade de se manter alerta
em relacdo as surpresas e acdo surpreendente da morte, ird percorrer o imaginario ao longo
dos séculos seguinte, adquirindo tonalidades e matizes diversos. Segundo Delumeau: “[...]
A audiéncia crescente concedida aos contemptus mundi mesmo fora dos meios eclesiais —
mas sob a incitacdo destes permite compreender melhor o lugar e a feicdo atribuidos a

morte pela civilizacao européia entre os séculos 14 e 18, ¥

E ha que se pensar na difusdo destes conceitos e destes sentimentos a partir do século XV e

XVI como subproduto das Grandes Descobertas que marcam historicamente este periodo.

129 DELUMEAU, Jean. O Pecado e 0 Medo A Culpabilizacdo no Ocidente séculos 13-18. Volume 1. Bauru,
Sé&o Paulo: EDUSC, 2003. p. 29
130 DELUMEAU, Jean. Op.Cit. p.69
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Visdes e representagdes da morte na época moderna

A Europa dos séculos XV e XVI é conhecida como a Europa Renascentista. As premissas
basicas que regiam este mundo eram: o individualismo, o racionalismo, o eclético, o
hedonismo e o humanismo. Cultivava-se uma arte cognitiva, cujo objeto era desvendar o
intelecto humano e valorizar a idéia. Entretanto ainda assim permaneceu uma sensibilidade
em relacdo a morte que se expressou através da representacdo dos cadaveres em
decomposigdo figurados com realismo e exalando o aroma do macabro, da doutrina
moralizante acerca dos fins ultimos do homem, enfatizando o sentimento de que o

momento da morte é decisivo e assustador atravessando a época do Humanismo*3".

Pondera, entretanto, Delumeau acerca da permanéncia do macabro e das concepcoes

religiosas que marcaram este periodo:

[...] N&do creio que se possa, globalmente, separar 0 memento mori dos séculos
XIV-XVI da concepcdo religiosa que o engendro e da preocupacao cristd com o
além. Mas é verdade que a insisténcia sobre o macabro estava arregado de
possiveis desvios e esses desvios efetivamente se produziram na direcdo tanto da
violéncia como o erotismo, estando uma frequentemente ligada ao outro. Nao se
maneja sem perigo a arma do macabro**,

Neste caso especifico € bom recordar que o Renascimento caracterizou-se pela difusdo de
talentos que se destacaram no universo plastico naquela ocasido*®. Entretanto ao se pensar

em obras que traduzam um sentimento, uma sensibilidade especifica em relacdo a morte,

131 Cf. DELUMEAU, Jean. O Pecado e 0 Medo (...). p.99 e 115

Foi a Renascenca que imaginou a cena em que Sdo Jerdnimo medita diante de um crénio. Essa idéia
iconogréafica conhecerd em seguida um belo sucesso: quantos santos e santas serdo representados perto de
uma caveira, e junto as vezes de uma clepsidra. p.119

132 DELUMEAU, Jean. O Pecado e 0 Medo (...). p. 212

133 Seria enfadonho repetir & exaustéo os artistas de nomeada que se projetaram neste periodo, entretanto ndo
custa recordar alguns nomes. Nas artes plasticas: Leonardo da Vinci (1452-1519), Rafael Sanzio (1483-1520)
e Michelangelo Buonarroti (1475-1564): na Literatura: William Shakespeare (1564-1616), Thomas Morus
(1478-1535), Erasmo de Roterdd (1469-1536) e vale destacar os talentos ibéricos: Miguel de Cervantes
(1547-1616) e Luis de Camdes (c. 1525-1580).
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destacamos: Hans Holbein (1497-1543), Albert Durer (1471-1528) e Hans Baldung Grien

(c.1485-1545).

Hans Holbein nasceu no sul da Alemanha e morreu de peste em Londres. Produziu ao
longo de sua vida artistica uma série de alegorias macabras cujo personagem central € o
esqueleto. A morte sempre esteve representada em sua obra, para além dos retratos e

pinturas de género (cenas do cotidiano das casas e quintais).

Figura n°. 4 Hans Holbein, o mog¢o (1498-1543), A Danca Macabra. Gravuras.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/persi4-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005

Albert Durer era natural de Nuremberg, onde esta sepultado no Cemitério de Séo Jodo.
Durer era desenhista e pintor, gravador e cientista. E apesar de cultivar a curiosidade
cientifica, e classica a série de xilogravuras editadas por ele em 1498, cujo tema é o
Apocalipse Segundo Sdo Jodo. Sua arte reflete, entdo, as inquietacdes religiosas, 0s

sentimentos interiores do individuo e as divagacdes acerca da morte'**,

134 Génios da Pintura Renascentista. S&o0 Paulo: Circulo do Livro Ltda, 1995. p.81-87
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Figura n° 5 Durer, O cavaleiro e a morte, 1513, Gravura em cobre.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005

Hans Baldung Grien, também representante do renascimento alemao, foi aluno de Durer.
Era pintor e desenhista. Natural de Schwabisch Gmund, Alemanha, onde passou a maior
parte de sua vida, tendo, entretanto falecido em Strasbourg (hoje territorio francés). Sua
obra foi marcada, inicialmente, pela tematica religiosa, tendo decorado retabulos de altar.
No entanto a Reforma Protestante imp6s novas condicionantes ao trabalho dos artistas ao
proibir imagens de culto. Baldung dedicou-se, entdo, aos desenhos e pinturas alegéricas,
além dos retratos. Sua producdo artistica revela, entdo, um fascinio pelo erdtico e
fantastico. Temas como o amor, a sensualidade e a morte ocupam parcela importante de sua

obra relacionando-as com o0s perigos da vaidade e dos prazeres mundanos.


http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm
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Figura n° 6 Hans Baldung Grien, As Sete Idades da Mulher, ¢.1535.
Fonte: < www.historiadaarte.com.br > Acesso em 26.10.06

A obra produzida por estes artistas estd calcada naquela elaborada por Hieronymus Bosch
(1450-1516 Hertogenbosch — Paises Baixos, atual Holanda) um dos maiores pintores
medievais que, revela através de sua producdo, uma visdo pessimista e moralizadora.
Destaca a falha humana e indica os caminhos tortuosos para alcancar a salvacao e revela
que a danacdo é o caminho para 0 homem. Sua obra ressalta a morte e 0 medo por ela
imposto como uma dura realidade a ser enfrentada pelo homem. Apesar de ter vivido no
periodo de intercessdo entre o gotico tardio e 0 Renascimento, a leitura do mundo realizada
por Bosch, ndo rompe com o misticismo medieval, ao contrério, este é mantido e
esteticamente apurado representado, em funcao das inovacgdes tecnoldgicas: a tinta a 6leo, a

tela, dentre outros recursos que sao aprimorados neste momento histérico. Aplicando um


http://www.historiadaarte.com.br/
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tratamento naturalista e fantastico aos seus quadros, desvelava através de alegorias, as

mensagens que traduziam a linguagem, os costumes e doutrinas de seu tempo e sua cultura.

Figura ne. 7 onymus Bosch (c.1450-1516) A Morte e 0 Avarento (c.1490), 6leo sobre madeira, 93x31 cm.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005

Todas estas indicagdes, plasticamente matizadas, apresentam-se nas obras de Grien, Durer e
Holbein e, na esteira analitica de Delumeau revelam o traco de pessimismo persistente

durante a Renascenca'®®. Em relacéo a este aspecto pondera Adalgisa Campos:

Foi justamente durante as manifestag@es artisticas dos séculos XV e XVI, quando
se redescobre, depois de séculos de esquecimento, a beleza pertinente as formas
naturalistas e se da, assim, esmerada atencdo ao corpo humano, percebido agora

35 DELUMEAU, Jean. O Pecado e 0 Medo (...). p.214
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em sua idealizagdo mais perfeita, que se alastra, no dominio da representacao
visual e do teatro, a iconografia alusiva ao macabro. Com vistas a esse fendmeno
[...] Alberto Tenenti defende a tese de que a difusdo e o apogeu da tematica
macabra, organizada com motivos especificos — a morte a cavalo, os trés vivos e
o0 trés mortos, a danga macabra, a “ars moriendi” — representando a “morte do
justo” e a “morte do pecador”, expressam o conflito existente entre a nova
concepcdo laica emergente e a estrutura cristd dominante. [...] constata que a
tematica macabra, dotada de finalidade edificante e piedosa, convive face a face
com os grandes temas da arte renascentista, para atingir plena maturidade em
torno de 1550, quando é entdo notorio o declinio da concepgdo humanista. A
partir de entdo, o macabro perde progressiva e lentamente a vitalidade prépria,
sobrevivendo através de simbolos isolados, cranios, tibias cruzadas, anjinho com
a caveira, ampulheta e outras representacdes que compdem a “vanitas”, isto é, o
motivo da vaidade e futilidade humanas™®.

Entretanto € o homem que empreendeu as grandes descobertas um ser em conflito entre o
medo, o temor a morte e a0 mesmo tempo seduzido pelas novidades e pelo desconhecido

que traduz o mundo em expansdo geografica, cientifica e culturalmente.

O Concilio de Trento e o pecado original: a morte como punicgao.

N&o € de estranhar, portanto, que em meados do século XVI a Igreja Catdlica encontrava-se
de tal maneira em situacdo de conflito criando condi¢des que culminaram na Reforma
Protestante e concomitantemente a Contra Reforma. Desta reacdo catélica a convocagéo do
Concilio de Trento (1545-1563) pelo Papa Jodo Paulo 111 marcou profundamente a histéria
da Igreja Catolica. Foi um grande esforco para racionalizar a fé. Estabeleceu-se: os deveres
e obrigacgdes dos bispos, a formacédo do clero nos seminarios, a manutencdo do celibato, a
proibicdo da interferéncia real na esfera eclesiastica, a confirmacao do carater indissoltvel
do casamento, a confirmacdo do culto aos santos, veneracdo de imagens e a crenga no

purgatdrio, a presenca real de Jesus na Eucaristia, o culto a Virgem Maria, a reafirmacgéo da

138 CAMPOS, Adalgisa Arantes. A morte, a mortificacdo e o heroismo: 0 “homem comum” e o “santo” na
Capitania das Minas. IEAC Publicacéo ao Instituto de Filosofia, Artes e Cultura. Ouro Preto, n°. 2, dezembro
de 1995. p.2
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hierarquia eclesiastica, proibicdo de venda das indulgéncias, a proibicdo da leitura de
alguns livros (Index), a condenacdo da doutrina protestante, a escolha da Biblia traduzida
por Sao Jerdbnimo como texto oficial para os catdlicos, a definicdo do pecado original, dos

sete sacramentos e a instituicdo do Catecismo.

Tratou-se de uma atitude ordenadora e especialmente preocupada com o avango do
protestantismo e uma maneira institucionalizada de combate as heresias. Destacam-se 0s
tribunais da inquisi¢do que, ja existentes na Idade Media, foram reorganizados como locais
de julgamento e punicdo. Era a Igreja Militante lutando com todas as armas para manter o

homem, portador do pecado original, sob seus auspicios e controle.

Portador do pecado original o homem é culpado antes mesmo de nascer. Culpa que carrega
em razdo da desobediéncia de Adao e Eva. A heranca que nos coube. Eva caiu em tentacéo
e seduziu Ad&o que a seguiu e diante de um Deus enfurecido e decepcionado sdo expulsos
do Paraiso, perdendo o direito a imortalidade e passam a carregar o pesado fardo de

pecadores.

De acordo com Schamaus a morte revela-se como uma decorréncia do pecado da fé
praticado por Ad&o tendo maculado toda sua descendéncia. A morte é o instrumento através

do qual Deus escraviza e pune 0os homens. Sob sua anélise:

Em la muerte alcanza actualidade visible la terrible situacion del pecador. La
muerte es um destino apropriado al pecador. Revela el mas intimo desorden de la
vida humana, la contracdiccion del hombre con su fundamento de vida y
existéncia y, por tanto, la contradicitoriedad imperante en el hombre mismo. La
muerte desenmascara al hombre como pecador. ™

18 SCHAMAUS, Michael. SCHAMAUS, Michael. Teologia Dogmatica V11 Los Novissimos. 22 ed. Madrid:
Ediciones Rialp S.A., 1965. p. 367,368 e 369 e 370.
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Estas questdes suscitadas pelo tedlogo Schamaus estdo contempladas nas orientacdes

tridentinas. Acerca do pecado original determinou-se no Concilio de Trento (1545-1563):

[...] Si alguno no confiesa que el primer hombre Adéan, al transgredir el
mandamiento de dios em el paraiso, perdid, inmediatamente la santidade y
justicia em que habia sido constituido, e incurrio por la ofensa de esta
prevaricacion em la ira y la indignacion de Dios y, por tanto, em la muerte com
que Dios antes le habia amenazado, y com la muerte em el cautiveiro bajo el
poder de aquel que tien el império de la muerte [ Hebr. 2,14], es decir, del diablo,
y que toda la persona de Adan por aquella ofensa de prevacaricacion fué mudada
em peor, segtn el cuerpo y el alma: sea antema. **®

Atribuia-se a excomunhdo aquele que afirmasse ter Adao prejudicado apenas a si mesmo
ndo cabendo, aos seus descendentes culpa. A mesma pena seria atribuida aquele que
renegasse 0 batismo das criangas recém-nascidas, desacreditando do seu poder purificador

do pecado original.

As criancas, portanto, nascem maculadas pelo pecado e s6 o batismo tem o poder curativo
de sanar este mal. O batismo é um dos sete sacramentos instituidos e respeitados pela
Igreja Catdlica a seus fiéis. Ja& existiam desde o século XII, entretanto foram reforcados pelo

Concilio de Trento (1545-1563). Os sacramentos sdo ““(...) certos signos sensiveis que

significam e sensibilizam a interior e misteriosa graca que produzem.” ¥

De acordo com Bluteau pode-se assim definir Sacramento:

He hum sinal visivel, ou exterior da graca, que invisivelmente d4 Deos & alma
para a santificar. O Sacramento da Eucahristia se chama por antonomasia, 0
Santissimo, ou 0 Santissimo Sacramento. [...] Os Sacramentos sdo sete, a saber
Baustimo, Confirmacdo, Communhao,Confissdo, Extremauncdo, Ordem &
Matrimonio. Neste numero Septenario se igualdo os Sacramentos com 0s sete

38 DEZINGER, Enrique. El Magistério da La Iglesia. Manual de Los Simbolos, Definiciones y Declaraciones
de La Iglesia Em Matéria de Fee Y Costumbres. Barcelona; Editorial Herder, 1963. p.225
1% HERNANDES, Pedro Martin. Catecismo Romano. Madri: La Editorial Catdlica S.A, 1956. p.307
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Planetas, com as sete idades do homem & com os sete peccados mortaes, dos

quaes sao remédio®.

Dentre os sacramentos ha uma gradacdo de importancia, trés sdo de absoluta necessidade: o
batismo, a peniténcia e a ordenacdo sacerdotal. O sacramento do Batismo € o primeiro de
todos, é por onde se entra na Igreja Catdlica. E através dele que se perdoa o pecado original

e ou 0s até entdo cometidos.

O termo batizar, batismo vem do grego bapté, baptizd e quer dizer imergir, submergir. Os
conceitos sdo usados no Novo Testamento, bapt6, significando molhar, embeber e baptizd
em sentido de culto. O batismo através do mergulho ndo é de origem cristd, no tempo de
Jesus j& era praticado por outras seitas e pelos judeus. Antes de ter a significagdo impressa
por Jesus, Jodo Batista, ja percorria o deserto, clamando a todos ao arrependimento para a

preparacdo para a chegada do Messias'*.

A liturgia fixou-se por volta do século IV. Em razdo do pecado original procurava-se iniciar
as criangas 0 mais cedo possivel, batizando-as em tenra idade. As criangas que morriam
antes de terem a oportunidade do batismo estavam impedidas, para sempre da visdo de
Deus. O lugar para onde seguia a alma era o limbo. Local sem penas e suplicios, mas

afastadas da oportunidade de salvacao. Verdadeiro horror. Era a morte eterna'®.

10 BLLUTEAU, D. Raphael. Vocabulério Portuguez e Latino. Coimbra: No Collegio das Artes da Companhia
de Jesus, 1712. p.422

11 FRANCO, Renato e CAMPOS, Adalgisa Arantes. Notas sobre os significados religiosos do Batismo.
Varia Historia. Belo Horizonte, n°. 31, p.21-40, Janeiro 2004. p.24

12 FRANCO, Renato e CAMPOS, Adalgisa Arantes. Op.Cit. p. 30-31

O limbo é palavra criada no século XI1I por Santo Alberto, o0 Grande e S&o Tomas de Aquino e quer dizer
limite, borda. Seria o limite com o inferno?

Cf: BETTENCOURT, D. Estevdo O.S. B A Vida que Comeca com a Morte. Rio de Janeiro: Livraria Agir
Editora, 1958.
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A Europa dos séculos XV e XVI tratava a crianca com dureza e aspereza. A morte de uma
crianca e adolescente era vista como uma banalidade. A crianga so tinha valor depois de
“treinada” e apoOs “tornar-se adulta”. Formulava-se toda uma seérie de precaucdes em
relacdo as criancas. Entretanto alerta Delumeau: ““[...] a cultura que, na época, se exprime
pela escrita ou pela imagem € a cultura dirigente, e isso é verdadeiro, pelo menos
parcialmente até para os provérbios.” E sendo o dominio da palavra, essencialmente

masculina:

[...] A ternura pelo recém-nascido, a gentileza para com as criangas, seriam
primeiro as mulheres que poderiam exprimi-las. Mas elas muito raramente
revelaram seus sentimentos sobre esse capitulo assim como sobre outros. No

nivel da cultura escrita, a mulher de entdo permanece frequentemente silenciosa.
143

Entretanto desenvolve-se no Antigo Regime um duplo sentimento em relacdo as criangas:
um de culpa e desprezo e outro que a inocenta e valoriza. Este ultimo tende a crescer
refletindo na iconografia mariana, apresentando a Virgem, a natividade e o menino Jesus
bebé. O aparecimento da figura do anjo da guarda, no século XVII, como protetor da

crianca é um sinal concreto desta mudanca sensivel em relacio a infancia**.

Uma clara manifestacdo em relacdo a crianca e o sentimento de piedade ou ternura é a
crenca nos “Santuarios de Trégua” e os lugares por onde o olhar de Deus passa 0s lugares

onde Deus perdoa, salva e alivia as dores das criancas mortas antes do batismo**.

13 DELUMEAU, Jean. O Pecado e 0 Medo (...) p. 506-507.

144 DELUMEAU, Jean. O Pecado e 0 Medo (...) p. 514.

145 GELLIS, J. Les miracles mirois du corps. Saint Denins: Press Universitaires de Paris V111, 1983.
LAGET, M., MORELA, M.F. e GELIS, J. Entrer dans la vie naissances et enfances dans la France
traditionelle. Paris: Gallimard, 1978.
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Os santuarios eram dedicados a Virgem ou a santos e para eles eram conduzidas as criangas

mortas:

O pequeno cadaver, frequentemente, nu, era colocado, conforme o caso, sobre o
altar ou sobre o degrau do altar, sobre a escada do coro do santuério ou ainda
sobre uma pedra situada abaixo ou ao lado da “imagem milagrosa”. Acendiam-se
vela, rezava-se, mandavam celebrar missas. Em determinado momento o0s
assistentes — pais, amigos, parteira, vigario ou religioso — acreditavam ver a
manifestacdo de sinais vitais: “calor” na regido do coracdo, “notavel” e “visivel”
rubor do rosto, abertura de um olho, gotas de sangue no nariz ou nos ouvidos, jato
de urina, movimento de um brago ou de uma perna, lingua saindo da boca, etc.
Um s6 desses sinais parecia suficiente para que se proclamasse o milagre e se

batizasse as pressas o bebé™*®

Esta atitude ingénua desculpabilizava os pais, permitia ao bebé voar para o céu como anjo,
além de render doacdes, ofertas e ex-votos para o santuario. Estes lugares datam do final do
século XIV e persistiram até inicio do século passado. Ndo havia maior desconforto
espiritual para os pais saber que seu filho (a) além de arrebatado (a) pela gadanha da morte,
ter que passar a eternidade longe do olhar de Deus, ou até mesmo perambular pelas
florestas e desertos sem encontrar descanso. Os cemitérios onde houvesse ocorrido um
sepultamento de crianca falecida sem o sacramento do batismo, eram considerados um
lugar profanado. O corpo tinha que ser exumado e 0 espa¢o maculado teria que passar por

um processo de reconciliacdo com o intuito de expurga-lo do mal que havia se instalado™’.

46 DELUMEAU, Jean. O Pecado e 0 Medo (...). p. 516-517

147 Esta calcado no imaginéario cristdo a denominagéo “anjo” ao se referir s criangas mortas. Os anjos sao
mensageiros entre Deus e 0s homens e integram a cosmovisdo religiosa. Os anjos em forma de crianca
aparecem a partir do século XIl, se difundindo a representacdo no Renascimento e no Barroco, figurando
vivazes e decorativos. Nos cemitérios oitocentistas € comum encontrar o termo “inocente” grafado nas lousas
tumulares. Este termo € utilizado pela Igreja Catélica como denominagéo da crianga até os sete anos de idade,
ndo passivel do pecado e da confissdo. O termo “menor” é de cunho civil e relaciona-se as criangas e jovens
ndo emancipados independente do recebimento do sacramento do batismo.

Cf. HEINZ-MOHR, Gerd. Dicionario dos Simbolos Imagens e sinais da arte cristd. Sdo Paulo: Paulus, 1994.
p. 23.
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Esta questdo era séria e significativa e pode ser ilustrada pelo episodio ocorrido em
Kintzheim, Alsacia, século XVIII, ocasido em que os pais sepultaram o filho morto antes
do batismo debaixo da calha da igreja. Acreditava-se que a dgua da chuva escorrendo pelo

telhado batizaria a crianca. Este era um lugar por onde o olhar de Deus passava.

As parteiras também costumavam administrar o batismo, uma vez que, por forca do oficio,
podiam declarar a morte de uma crianca em um parto complicado. Até o final do século
XVII, em caso de perigo da morte da mée, as criangas eram sacrificadas no Utero. Eram as
embriotomias. E o batismo se realizava antes da execugdo. Houve um parteiro Frangoise
Mauriceau (1637-1709) inventor da seringa batismal, esta servia para batizar a crianca

antes de se praticar a embriotomia**.

O papel das mulheres no sentido de reabilitar a alma dos bebés falecidos e desprovidos dos

sacramentos do batis -Ofoi fu em
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Estas manifestacGes traduzem a profundidade dos sentimentos no tocante ao peso do
pecado original, a hegemonia da doutrina cristd no imaginario e cotidiano dos homens e sua

relacdo com a morte.

As Vanitas: a pedagogia através das imagens.

Um outro tema que percorreu a mentalidade religiosa e cultural do mundo ocidental no

periodo correspondente aos fins do século XVI até inicios do século XVIII sdo as Vanitas.

O que séo as Vanitas? Sob a analise de Luis Calheiros:

[...] sdo as expressdes artisticas que traduzem, de maneira simbdlica e num
registro elogtiente, sibilino, a nossa relacdo conflituosa com a morte. Sao formas
artisticas histéricas, datadas no tempo (e, no entanto de sentido intemporal), que
nos confrontam com a maior doenga colectiva da humanidade, que é a angustia
que resulta da consciéncia aguda da morte. **°

Ao traduzir simbolicamente, a morte, as Vanitas ndo apresentam uma tematica inédita na
iconografia escatologica. Os memento mori, os “Apocalipses”, os “Juizos Finais”, as
“Dancas Macabras”, os “Triunfos da Morte”, as “Procissdes de Esqueletos e Condenados”,
as “Trés lIdades e a Morte”, dentre outros, revelam-se como registros culturais
representativos de uma concepc¢do da morte e dos mecanismos utilizados para superar seu

enfrentamento.

O século XVI foi marcado pela desconfianca, o medo, as dissidéncias religiosas, as

conturbadas ondas reformistas e contra-reformistas. Neste sentido a proliferacdo da

10 CALHEIROS, Luis. Entradas para um dicionario de Estética. Vanitas et Vanitatem Vanitas Vanitatum
Vanitas Vanitatis Et Omnia Vanitas Portugal, s/d, p. Disponivel em <http://www.epv.pt/millenium/pers14-
4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005.
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tematica das Vanitas como representacdo dos sentimentos humanos e seu tempo curto,

encaixa-se, perfeitamente, naquele contexto.

De acordo com Luis Calheiros este género, as Vanitas, esteve em voga nos Paises Baixos,
pelos idos de 1620 e anos seguintes, especialmente adotados pelos artistas da Escola de

Leiden (Holanda). Afirma o pesquisador:

As mais remotas Vanitas, ou melhor, o seu “antepassado directo”, os memento
mori (recorda a morte), a representacdo solitaria da caveira, sdo ainda do século
XV, flamengos, executadas em geral no verso de volantes dos triplicos, sendo
depois acrescentadas com os objectos mundanais em sugestivas composicdes (ja
verdadeiras Vanitas), com a sua grande divulgacdo posterior ao Concilio de
Trento e as convulsGes reformistas/contra-reformistas, meados e finais do século
XVI, correspondendo também ao ambiente da terriblitd nascido do exemplo
edificante que foi o monumento Juizo Final, de Miguel Angelo Buanoarroti
Simoni, da Capela Sistina, do Vaticano, tendo-se desenvolvido o seu gosto
estranho, que atravessa 0s varios estilos (os tenebrismo, o maneirismo e
finalmente os primdrdios do barroco) por toda a Europa — Alemanha, Franca,
Espanha, Italia, Flandres, Paises Baixos. ***

As Vanitas revelam-se como uma adverténcia, um aviso sobre a vaidade mundana, 0S
vicios, os horrores, as paixdes, as irracionalidades. Instiga 0 homem a manter um

distanciamento, uma reflexao constante sobre o fim de tudo.

Sao exemplos recorrentes nas representagdes das Vanitas: o crénio humano, as tibias, o
esqueleto, como sinais escatologicos e ameacadores da morte. Em contraste a estes sinais
aparecem objetos de ostentacdo, erudigdo, pompa, luxo, criando uma composicdo teatral,
cénica, de forte carga dramatica e que, ao contar uma historia, reitera as frivolidades do

homem e a necessidade de desapego.

Os signos que caracterizam e, com maior frequéncia, sdo representados nas Vanitas séo:

11 CALHEIROS, Luis. Ibid. s/p
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e elementos alusivos a vida terrestre espiritual e contemplativa (livros, quadros,
esculturas,mascaras, instrumentos musicais, maquinas, dentre outros) ou elementos
figurando a vida terrestre mais materialista e hedonista: citagdo dos cinco sentidos,
objetos de amor profano como espelhos, colares, pérolas, joias, adornos femininos,
objetos que remetem a luxuria e prazer, a fortuna, riqueza, poder (coluna, simbolos
de hierarquias, dentre outros);

e objetos que representam a efemeridade da vida fisica e revelam a velocidade do
tempo (ampulhetas, reldgios, crondmetros, clepsidras), bem como simbolos que
remetem a degradacdo da matéria (flores, folhas secas, frutos apodrecendo, velas se
apagando, tacas de vinho tombadas, dentre outros):

e Objetos que representam diretamente a morte: caveira, as tibias, o esqueleto, a

gadanha, foice segadora, seguida de inscri¢des retiradas do Eclesiastes.

De acordo com Luis Calheiros:

[...] A origem iconogréfica mais remota das Vanitas na arte da pintura, encontra-
se seguramente, na eleicdo como tema nobre do ambiente frugal e mitigado de
clausura anacoreta, do retrato de S. Jerénimo eremita, os livros e folhas volantes,
simbolos de especulacdo intelectual de Doutor da Igreja, o cranio humano e a
ampulheta lembrando ao homem de carne e 0sso que ele ndo é nada face ao poder
aniquilador do tempo. **?

Nascendo de uma dupla ideologia: de um lado os humanistas centro-europeus e italianos
dos séculos XV e XVI, recuperadores das antigas alegorias memento mori dos latinos
(Pompéia) e de outro do clima intelectual e religioso de Leyden, baluarte calvinista, onde se

condenava tudo que fosse excessivamente hedonista e mundano®>*.

152 CALHEIROS, Luis Ibid. s/p
158 CALHEIROS, Luis. Ibid
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Figura n°. 8 memento mori, Séc. | d.c, mosaico, Pompéia.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005

O segundo quartel do século XVII € 0 momento de consagracdo do género Vanitas, embora
possamos remeté-lo ao século | da nossa era, atraves da representacdo da alegoria da morte
em um mosaico em Pompéia, bem como os trabalhos de Roger Van Der Weyden (1450),

Jan Gossaert (Mabuse) (1517) e Durer (1528).

Figura n°. 9 Albert Durer (1471—1528)_|\/Iemento mori, Oleo sobre tela, 37x 29 cm, Museu do Ermitage, S&o
Petesburgo, Russia.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005
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Como exemplos de artistas seiscentistas que representaram, em suas obras, a tematica das
Vanitas destaca-se David Bailly (1584-1657) e seus sobrinhos: os irmdos Harmem (C.
1580-1649) e Pieter Steenwyck (1580-1660) e ainda Pieter Claez (1590-1661). Todos
oriundos da sociedade holandesa, bastante temente a Deus, dentro da moralidade calvinista,

fascinada pelo Velho Testamento, dai a relevancia dos Eclesiastes, cujo cerne é enfatizar o

vazio das possessdes humanas. ***

Figura n°10 Pieter Claesz (1590-1661), Vanitas, 6leo sobre madeira, 1645, 39x61cm, Colecéo Particular.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/persi4-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005

Fora da Holanda o tema fara parte do repertorio francés, destacando-se J. Linard (1600-
1645), Lubin Baugin (c.1610-1663), Sébastian Stoskopff (1597-1657) dentre outros. Em
Espanha pode-se citar Antonio de Pereda (c.1611-1678) e Juan de Valdés Leal (1622-
1690). Dentre os italianos a abordagem deste tema foi mais rara, mas ha alguns

representantes, sendo eles Salvatore Rosa (1615-1673) e Giuseppe Recco (1634-1695).

1% CUMMING, Robert. Para entender a Arte. Sdo Paulo: Editora Atica, s/d. p. 52-53.
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i | ST
Figura n° 11 David Bailly (1584-1657), Auto-retrato com simbolos de Vanitas, 1651, 89,5X122 c¢m, 6leo

sobre madeira. Museu de Lakenhal, Leyden.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005

As obras destes artistas circunscritas em um tempo histérico refletem a angustia da morte,
estigmatizam a miséria da condicdo humana perante Deus, apelam para a meditacdo
filoséfica numa atitude moralizante pretendendo revelar ao homem que, apesar de sua
suprema natureza, ndo passa de um ser finito. Paradoxo. A criatura, obra-prima de Deus,
capaz de produzir e usufruir todo o luxo e deleite que mundo oferece, ndo passa de pos e ao

po ira retornar.

£ FE T

Fiura n® 12 Juan de Valdés Leal (1622-1690),Finis Gloriae Mundi, 1671, dleo sobre tela, 216x320 cm,
Hospital da Caridade, Sevilha.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005
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Da morte barroca a morte tabu: outras representacdes.

Os homens que viveram durante os séculos XVII e XVIII sdo herdeiros das conquistas e
progressos do Renascimento, contudo herdam o sentimento de conflito em relagcdo a morte.

Em alusdo a este aspecto pondera Campos:

A mentalidade barroca experimentada com extremado amor e apego & vida, o
profundo desgosto pela efemeridade da existéncia terrena, a incerteza e ansia
enorme de salvacao eterna. Apesar disso, a morte € encarada com varios registros
da manifestacéo cultural. O homem dos Seiscentos e do Setecentos havia passado
pelas conquistas culturais pertinentes ao Renascimento, cuja mentalidade
afirmara o gosto pela existéncia e pelas realizacGes herdicas e grandiosas das
Grandes Navegagdes, ao mesmo tempo tinha horror declarado a decomposicéo do

corpo, ainda que a cultura oficial insistisse na imortalidade da alma*>>.

Esta sensibilidade conflituosa é uma caracteristica inerente a cultura barroca de um modo
geral. O século XVII é marcado pela crise entre duas vertentes que se esbatem no
imaginario do homem setecentista. Numa se revela o prazer, o sensualismo, o desejo pelas
coisas materiais; noutra se contrapde a contricdo espiritual, o fervor religioso e o temor
pelos designios divinos, sempre a alertar para a frivolidade da vida, para a precariedade da

existéncia e a necessidade da constante preparacdo para a morte™.

1% CAMPOS, Adalgisa. A morte, a mortificagdo e o heroismo: o “homem comum” e o “santo” na Capitania
das Minas. IFAC Publicacdo do Instituto de Filosofia, Artes e Cultura. Ouro Preto, n°. 2, dezembro de 1995,
p.2.

156 Sobre esta questdo confira:

CAMPOS, Adalgisa Arantes. A Vivéncia da Morte na Capitania das Minas. 1986,126f, Dissertacdo
(Mestrado em Filosofia) Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas
Gerais.

DAVES, Alexandre Pereira. Vaidade das Vaidades: Os Homens, A Morte e a Religido nos Testamentos da
Comarca do Rio das Velhas (1716-1755). 1998, 311f, Dissertagdo (Mestrado em Histéria) Faculdade de

Filosofia e Ciéncias Humanas, UFMG.
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Este sentimento j& se encontrava amalgamado na consciéncia coletiva, vale lembrar as ars
moriendi, desde os seculos XIV e XV, se impunham como um género literario cujo
pressuposto basico era oferecer ao fiel uma série de procedimentos, de passos a serem
seguidos para 0 encontro com a morte. Entretanto se até o século XV limitavam-se a
condicionar o fiel para o instante derradeiro, apds o Concilio de Trento passam a
fundamentar a idéia de que a boa morte sé seria alcangada através de uma preparacao
cotidiana. O pensamento na morte deveria ser uma constante. Estas idéias perduram, até o

século XVII1, como conteudo deste material pedagogico.

A divulgagdo destes manuais tornou-se expressiva na formagdo desta sensibilidade no
tocante aos novissimos do homem. Os jesuitas foram célebres semeadores destes
ensinamentos, vale destacar aquele redigido por Estevam de Castro, religioso pertencente a
Companhia de Jesus, intitulado “Breve Aparelho e modo facil para ensinar a bem
morrer um cristdo.” Esta obra foi editada, pela primeira vez, no século XVIII, e conheceu

onze edicdes até meados do século XVI11*'.

Associados a renitente preocupagao com a morte, mantém-se 0s gestos piedosos em relagao

ao ato de se dar sepultura digna ao falecido, bem como os pedidos e orag¢des dedicados aos

7 Sobre este manual confira:

SILVA, Sara Maria Cerqueira de. O “Breve Aparelho e Modo Fécil para Ajudar a Bem Morrer Hum Cristdo”
do Padre Estévao de Castro (1621). 1996, 02 vol., Dissertacdo (Mestrado em Historia da Cultura Portuguesa
Epoca Moderna). Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

RODRIGUES, Cléaudia. Nas Fronteiras do Além: o Processo de Secularizagdo da Morte no Rio de Janeiro
(Séculos XVII e XIX). 2002, 363 f, Tese (Doutorado em Historia) Instituto de Ciéncias Humanas e
Filosofia, UFF.
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mortos. A igreja, morada de Deus, era o solo sagrado e privilegiado para os enterramentos.
Tornou-se espaco, simbolicamente estruturado e hierarquizado; a proximidade com o0s

santos, o altar e capela-mor funcionavam como garantia de protec&o na pés-morte®®®,

Por outro lado a morte, a despeito do seu carater sagrado, configurando-se como o caminho
para a vida eterna, era um acontecimento que se socializava. O ritual era pablico, ndo se
limitando & esfera familiar. E assim que Vovelle caracteriza a “morte barroca” cuja

solenidade seria precedida pela:

[...] morte preparada, temida, exercicio de toda uma vida, dando lugar a um
cerimonial publico e ostentatério, seguido de todo um conjunto de ritos e

prestacdes destinadas, pelas obras, pelas missas e oragdes, a assegurar a salvacao

ou a redencéo do termo dos pecados do defunto®®.

A morte, apesar de seu fundamento dramatico, é transformada num momento de espetaculo
e teatralizacdo, proprios da cultura setecentista. Era uma forma de viver e lidar com a
angustia provocada pela inexorabilidade da morte. Em relacdo a este sentimento percebe-
se, a partir do século XVIII, o aparecimento de outros matizes. Ndo é mais a morte de si a
preocupacdo do homem. O drama, a exaltacdo passa a ser em relacdo ao outro. Sdo 0s
indicios que marcam o surgimento da morte romantica que caracteriza o século XIX: o

culto aos timulos e a visitacdo aos cemitérios*®.

Para traduzir o conteido destas mudancas, pondera Aries, é preciso refletir sobre aspectos

que perpassam pelo mundo dos fatos concretos, bem como do mundo do obscuro, do

1% A difusdo e éxito das Confrarias da Boa Morte, tanto no Brasil quanto em Portugal, refletem este
sentimento devocional. O culto a Nossa Senhora da Boa Morte expandiu-se a partir do século XVIII, tendo
sido criadas no Brasil as Irmandades da Boa Morte. Sobre este tema: SANT’ANNA, Sabrina Mara. A Boa
Morte e 0 Bem Morrer: Culto, Doutrina, Iconografia e Irmandades Mineiras (1721 A 1822). 2006, 128 f,
Dissertacdo (Mestrado em Historia) Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, UFMG.

19 \VOVELLLE, Michel. Ideologias e Mentalidades. S&o Paulo: Brasiliense, 1987. p.353

160 ARIES, Philippe. Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média (...) p. 43-54.
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imaginario e do fantastico. Transformam-se os sentimentos em relagdo as emogdes, 0s
gestos, aos comportamentos diante da perda, hd uma complacéncia com a idéia da morte,
ndo se tratando da aceitagdo e espera conformada, caracteristica da morte domada,
entretanto o0 homem se sente comovido, arrebatado diante da emocéo, da perda provocada

pela morte.

Outra questdo importante assinalada por Ariés € a modificagdo dos testamentos. Estes
foram desde o século XIII até o XVIII o instrumento através do qual o individuo podia,
preparando-se para a morte, revelar seus sentimentos, declarar sua fé, seu apego ao mundo
e aos bens materiais, bem como distribui-los, como forma de garantir a salvacdo de sua
alma e estabelecer o acerto de contas entre os dois mundos. Tornavam-se 0 espacgo
privilegiado para delimitacdo das ultimas vontades do testador. As clausulas piedosas
ocupavam parte consideravel do texto testamentério e era uma maneira concreta da certeza

de suas decisdes™®?.

Entretanto na segunda metade do século XVIII a redacdo altera-se, ““[...] pode admitir-se
que esta alteracdo foi geral em todo o Ocidente cristdo, protestante ou catolicos.”
Desaparecem as clalsulas piedosas, a indicacdo do lugar de sepultamento, as doagdes, as
esmolas, os pedidos de missas e servicos religiosos. O texto testamentario adquire um
formato protocolar’®. Vovelle explica esta mudanca como um indicio do fendmeno de

descristianizacdo da sociedade, porém Aries prefere entender como uma alteragio nas

1oL ARIES, Philippe. Sobre a Histéria da Morte (...)

162 ARIES, Philippe. Sobre a Histéria da Morte (...). p. 47

Esta constatagdo nao se aplica ao Brasil aonde, ao longo dos séculos XVI1I e XIX, os testamentos mantiveram
a estrutura que incluia as clausulas piedosas.
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relacbes de afeto e confianca estabelecidas no universo familiar, em detrimento de um
afastamento dos principios cristdos. Tratava-se do surgimento de uma nova sensibilidade
em relacdo & morte, aos preparativos solenes e ao luto. Para Aries ¢ um momento decisivo

para o nascimento do culto moderno aos tdmulos e cemitérios*®.

Em sua analise constata o historiador:

[...] o culto dos timulos do séc. XIX e dos séc. XX nada tem a ver com os cultos
antigos, pré-cristdos, dos mortos, nem com as sobrevivéncias destas praticas no
folclore. [...]

Houve uma grande ruptura entre as atitudes mentais da Antiguidade para com os
mortos e as da ldade Média. Na Idade Média os mortos eram confiados, ou, antes
abandonados a Igreja, e pouco importava o local exacto da sua sepultura, que na
maior parte dos casos ndo era indicada nem por um monumento nem mesmo por
uma simples inscricao. [...] Desde o séc. X1V e, sobretudo desde o séc. XVIII, se
observa uma preocupacdo mais viva e frequente de localizar a sepultura, e esta
tendéncia atesta bem um sentimento novo que se exprime cada vez mais, sem
poder impor-se em absoluto. A visita piedosa ou melancdlica ao timulo de um
ente querido era um acto desconhecido.

Na segunda metade do século XVII1, as coisas mudaram [...] ***

Iniciam-se, pois, as discussdes acerca do efeito nocivo e pestilento da convivéncia entre
vivos e mortos nos espacos religiosos e os cemitérios serdo ao longo do século XIX
deslocados para fora dos limites urbanos. A despeito de todos os debates e reveses
provocados por esta questdo, o fato concreto € que com os cemitérios ao ar livre, sitos em
lugares afastados da cidade, despontam as sepulturas e monumentos e o habito da visita aos

tumulos.

Os cemitérios passam a ocupar nos nucleos urbanos um lugar especifico, para além do

espaco de culto aos mortos, transformam-se em lugares de memdria, de cultos patrioticos,

' Confira:VOVELLE, Michel. Piété Barogue et deschrisitanisation (...)
ARIES, Philippe. Sobre a Historia da Morte (...).
164 ARIES, Philippe. Sobre a Histéria da Morte (...). p. 49
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herdicos. Ambientes de monumentalizacdo e emblematizacdo de idéias, conceitos e porque
ndo dizer, de afetos. Entretanto trata-se de uma versao laicizada do culto aos mortos que,
segundo Aries, neste novo contexto é de ““[...] origem positivista, mas os catélicos logo

aderiram a ele e o assimilaram [...]”” de tal forma que se confundem com 0s ritos cristdos.

Neste sentido, portanto, podemos inferir que durante o século XIX caracterizado pelo
espirito roméantico que envolve os cemitérios ira permanecer certo espirito religioso, as
representacbes em relacdo a morte adquirem matizes emocionais: amor, saudade,
sofrimento, se entrelacam com temas religiosos e temas herdicos e a0 mesmo tempo

individualistas.

O mundo em ebulicdo que caracterizou o século XIX e, especialmente, o fin-de-siécle
estimulou as contradi¢fes e a0 mesmo tempo as transformagdes que operaram no campo do
imaginério, da compreensdo da morte, da relacdo com os mortos e o lugar que deveriam
ocupar no tecido social. Permanece o ideario do Romantismo a maxima de que o homem é
um aprendiz da dor. A proposta que subjaz ao ideario roméantico exalta os tormentos do

mundo. A primazia era a emogao e imaginacao™.

165 H& que se referir & expressdo “Mal do Século”, que designava o sentimento de morbidez, desespero, drama
social, filosofico e pessimista caracteristico do Romantismo. Este movimento artistico floresceu no norte da
Europa e nos EUA no final do século XVIII e inicio do XIX. Possui manifestacBes variadas, tornando
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Os aspectos doutrinarios religiosos permanecem ainda que, questionados pelas correntes
filoséficas, politicas que se alinham naquela ocasido, hd que se chamar atencdo para a
disseminacdo das idéias calcadas no materialismo cientifico que colocavam em xeque
questdes cruciais da escatologia catolica como ceu-purgatorio-inferno e apontavam suas

contradicoes.

No universo das artes, o tema da morte serd retratado de formas multiplas. Destacamos
alguns nomes que exemplificam o tratamento que foi dado ao tema. Sao eles: Alfred Kubin
(1877-1959), James Ensor (1860-1949) e Edvard Munch (1863-1944). Nas obras destes
artistas podemos visualizar elementos que retratam o morbido, o fantastico e que espelham
0 pessimismo do fin-de-siécle. E uma leitura pléstica semelhante aos dos artistas do fim do
século XV e inicio do XVI, mas incrementados pela linguagem e liberdade criativa do
momento. James Ensor retratou em seus quadros impressdes corrosivas acerca do universo
que o circundava. Buscou inspiracdo nas representacdes medievais das virtudes e vicios
humanos. Outra fonte foi a obra de Mathias Grunewald (1480-1528) que costumava
representar monstros a encarar as mesquinharias e faléncias da moralidade humana. O
trabalho de Ensor caracterizou-se pela melancolia, frustracdo, mistério e morbidez,
produzindo um impacto emocional através das méascaras, esqueletos, figuras repugnantes e

grotescas. H4 uma mistura entre a sétira, 0 mordaz e 0 amargo*®.

166 Genios da Pintura. James Ensor. S&o Paulo: Victor Civita, 1968.
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i K P 4 5\‘
Figura n°. 13 James Ensor, Esqueletos que procuram aquecer-se, 75 x 60 cm, 1889.
Fonte: < www.latifm.com >Acesso em 10.10.06

Alfred Leopold Kubin era desenhista, ilustrador e escritor, alimentava gosto pelo morbido e
pelo fantéstico, tendo feito parte do grupo expressionista “Cavaleiro Azul*“ ou Der Blaue
Reiter, do qual também participaram Paul Klee (1879-1940) e Wassily Kandinsky (1866-
1944). Este grupo sucedeu a “Ponte” ou Die Brucke. Kubin tentou suicidio em 1896.

Atormentava-se com as certezas e incertezas que cerceam a idéia da morte.


http://www.latifm.com/
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Figura n®. 14 Alfred Kubin, A Eterna Chama, Aquarela e tinta em papel, 33x 27,3 cm, ¢. 1900.
Fonte: < www.artcyclopedia.com/artists/kubina-alfred.htm > Acesso em 10.10.06

Edvard Munch era, também, uma alma atormentada, tinha obsessdo pela morte. Teve a vida
marcada pela doenga, crises nervosas e consequentemente pela morte. Sua obra esta
marcada pelos temas préprios do Expressionismo: a morte, 0s enigmas da natureza e o
amor como um sentimento a ser evitado, pois o considerava terrivel e gerava

padecimento™®’.

187 Génios da Pintura Munch. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1972. V.9
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Figura n°. 15 Edvard Munch, A morte e a jovem.
Fonte: <www.ibiblio.org > Acesso em 10.10.06

De qualquer forma se, seguirmos a trilha interpretativa cunhada por Philippe Aries,
detectamos um século XX fragmentado e que, a despeito de se caracterizar como o periodo
mais sangrento da histéria da humanidade, revela-se como a época em que a morte torna-se
um interdito. E um paradoxo. Exatamente no momento em que mais se morre e mais se
mata, menos se discute e se reflete sobre a questdo. O afastamento da idéia da morte ou
pelo menos o tratamento dado a ela serd de um fato visual, fatual, materialista e de

distanciamento™®®.

188 Sobre a interpretacdo do século XX como uma era de grandes transformacdes, de progresso cientifico e
avancos na area da medicina, de extraordinario crescimento econémico &, igualmente, o periodo no qual mais
tragédias, guerras, conflitos e mortes se sucederam. Cf.. HOBSBAWN, Eric. Era dos Extremos O breve
século XX 1914-1991. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995.



http://www.ibiblio.org/
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O século XX caracteriza-se pela cultura urbanizada que exilou a morte, mascarando-a. Nao
hé& discussdo ou reflexdo sobre 0 medo da morte e suas consequéncias. No passado a
despeito de todos os temores, esta se encontrava presente nos lares. Entretanto, na
contemporaneidade, ocorre o afastamento do moribundo do convivio familiar, a morte
medicaliza-se, a dor, a lamentacdo sdo ocultadas. Ocorrem, também, mudancas
significativas em relacdo aos ritos de sepultamentos. Os cemitérios ao ar livre transmutam-
se em cemitérios-parque, bosques e jardins da esperanca. A crescente opcdo pela cremacéao
ajuda a construir uma nova relagcdo entre 0s mortos e vivos e necessariamente entre as

lembrancas, memadria e esquecimento.

Esta sensibilidade refletird nos cemitérios. No periodo contemporaneo constatamos a
existéncia de parques, espaco verde nos arredores da cidade, denominados cemitérios
modernos, apesar de insistirem em ser lugares de recordacdo dos mortos, optam por uma
organizagdo que escamoteia, afasta, e estimula o esquecimento. Divergem dos cemitérios
oitocentistas que espelhando uma forma nova de culto aos mortos, permitiam através de
seus tamulos, sepulturas, mausoléus e organizacdo espacial uma aproximacao entre vivos,
mortos e as lembrancas, a memdria que se pretendia recordar. O surgimento destes espacos
no final do século XVIII e sua época aurea e concretizacdo no século X1X e a permanéncia
até meados das décadas de 30 e 40 do século XX é o tema que discutiremos no préximo

capitulo™.

189 Utilizaremos ao longo do texto os vocébulos cemitério e necrépole para nos referirmos aos espacos de
enterramento analisados neste trabalho. Trata-se de uma opcéo de estilo, entretanto é importante que sejam
esclarecidas as diferengas semanticas existentes entre estas duas palavras. Cemitério estd ligado ao grego
Koumetérion, Kiomé&o eu durmo e do latim coemeterium, nomeava inicialmente o lugar onde se dormia,
quarto, dormitério, portico para os peregrinos, porém sob influéncia das idéias cristds o termo adquiriu nos
primeiros séculos de nossa era, o sentido de campo de descanso ap6s a morte. Era o lugar onde se aguardava a
ressurreicdo, o ressoar das trombetas do Juizo Final. De acordo com Maria Amélia Loureiro: “[...] A palavra
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CAPITULO 2

CEMITERIOS OITOCENTISTAS

L’histoire de I’lhumanité
peut s’ecrire & I’aide des seuls tombeaux.
Pierre de Bouchard

Os cemitérios seculares — novas formas de sepultamento.

De acordo com Silva Telles, brasileiro radicado em Coimbra, cuidar e zelar pelos mortos é
um gesto de civilizacdo, entretanto o habito de transformar os templos, os lugares de culto
divino, em repositérios de cadaveres traduziam-se exatamente na antitese daquilo que seria
civilizado, moderno e adequado ao progresso humano, pelo menos sob o ponto de vista da

elite “esclarecida” em meados do século XVIII e inicio do século X1X*".

cemitério aplica-se, propriamente, a um lugar em que é dada a sepultura por inumagédo, por enterramento
direto no solo. E, pois, por abuso, por extensdo de sentido, que é empregada para designar os hipogeus
egipcios, os ajuntamentos de sepulturas cavadas na rocha, como na Assiria, na Fenicia e na india, os
timulos gregos e outros, os columbarios romanos [...] 0s cemitérios propriamente ditos, sO aparecem em
plena Idade Média, quando se enterravam os mortos de categoria dentro das igrejas e os pobres nos adros,
tudo nos limites paroquiais.”

Cf. LOUREIRO, Maria Amélia Salgado. Origem Histdrica dos Cemitérios. Sdo Paulo: Secretaria de Servigos
e Obras, 1977. p.12

Necropole é uma palavra de raizes gregas necropolis e que significa vastos subterraneos, destinados aos
sepultamentos entre os diversos povos da Antiguidade. Num sentido figurativo pode significar cidade triste e
sem movimento. Pode também ser utilizado para denominar os cemitérios antigos e monumentais.

Cf. <www.wikipedia.org> Acesso em 22 de setembro de 2006.

ZILLES, Urbano. Significacdo dos Simbolos Cristdos. 5 ed. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2001.p.68

Y0 TELLES, Vicente Coelho de Seabra Silva. Memoria Sobre o0s Prejuisos Causados Pelas Sepulturas dos
Cadaveres nos Templos e Methodos de os Prevenir Offerecida a S. Alteza Real o Principe Regente Nosso
Senhor. Lisboa: Officina da Casa Litteraria do Arco do Cego, 1800. p. 3




100

Ja foi dito que as sepulturas ad sanctos apud ecclesium fazem parte de um rito religioso que
marcou o comportamento cultural do homem ocidental durante séculos e a coabitacdo entre
mortos e vivos, num mesmo espaco, ndo era considerado um problema. Entretanto em
meados do seculo XVIII esta questdo entra em pauta de discussdo, tornando-se intoleravel a
convivéncia. Ha que se pensar acerca das razfes que motivaram este desejo traduzidos na

segregacao dos mortos e na construcao dos cemitérios extra-urbe.

De acordo com Francisco Queiroz, o aumento populacional nos séculos XVII e XVIII
somado a urbanizacdo crescente, ampliou a sensibilidade no tocante a impropriedade dos
sepultamentos ad sanctos. Acrescenta o investigador: “[...] lembremo-nos que a Europa
crescia demograficamente e os adros e interiores de igrejas tinham geralmente varios
séculos de uso. A falta de espaco para enterramento e o permanente revolver de sepulturas
eram situacOes correntes ', Entretanto além destas questdes outro fator condicionador de
mudangas no tocante ao lugar dos mortos, foi a disseminagdo do pensamento iluminista que
eclodiu no século XVIII, tendo seu &pice na evolugdo dos eventos que culminaram na

Revolugéo Francesa. E a ponderacao do historiador Fernando Catroga:

[...] sera a partir do século XVIII que alguns médicos, intelectuais iluministas e
alguns eclesiasticos intensificaram a contestagdo dos enterramentos nas igrejas,
pratica que, no dizer de Voltaire, fazia dos templos auténticos “cloacas da
podriddo dos mortos” *2,

Estes questionamentos ndo se restringiram a Franca iluminista, mas repercutiram por varios
paises europeus, com maior ou menor intensidade. Em Roma, 1706, o papa Clemente XI

era aconselhado pelo Monsenhor Giovanni Maria Lancesi a erguer cemitérios fora da urbe

1 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Os Cemitérios do Porto e a Arte Funeraria Oitocentista em Portugal

Consolidacdo da Vivéncia Romantica na Perpetuacdo da Memoria. 2002. 03 Volumes. Tese (Doutorado em
Historia da Arte). Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

12 CATROGA, Fernando. O Céu da Meméria Cemitério Romantico e Culto Civico dos Mortos em Portugal
1756-1911. Coimbra: Livraria Minerva Editora, 1999. p.42
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romana, e o reverendo Lewis, na Inglaterra, editou, em 1721, uma obra alertando acerca
dos riscos dos sepultamentos eclesiasticos. O mesmo sobreaviso pode ser constatado nas
obras dos franceses Haguenot e do abade Charles-Gabriel Porée, respectivamente Mémoire
sur les Dangers des Inhumations e Lettre sur la Sépulture dans les Eglises, ambas datadas

dos meados dos setecentos*”.

Este debate levado a cabo pela elite ilustrada representada por membros da igreja, nobreza
e burguesia acabou por influenciar os atos politicos que buscavam reorientar o cuidado com
0s mortos e 0s cemitérios. Podemos citar como exemplos a determinagdo do Parlamento,
em Paris, 1737, sobre avaliacdo cientifica dos problemas de salubridade e dos
enterramentos na cidade. A discussdo foi retomada em 1763, e no final do século XVIII,
1776, ocorreu a Declaragdo do Rei Luis XVI proibindo os enterramentos nas igrejas,
acontecimento que culminou na desativacdo do cemitério medieval de Saints-Innocents em

Paris.

Este cemitério era o principal da cidade. Localizado intramuros ocupava um quarteirdo,
possuia um grande claustro, assemelhando-se ao Campo de Pisa (1277). Apds um estudo
das condi¢Oes sanitarias dos cemitérios parisienses, realizado em 1777, detectou-se que 0s
cadaveres haviam rompido os limites do cemitério e ja invadiam os subterraneos das casas.
Revelava-se inadequado, inconveniente. Possuia fossas comuns que eram esvaziadas de 30

em 30 anos, quando os 0ssos eram alocados em uma cripta. Em 1780 em razdo da

13 CATROGA, Fernando. O Céu da Memoéria (...). p.42-43

Afirma: Em 1737, o Parlamento de Paris encarregou alguns médicos de estudar os problemas da
salubridade e dos enterramentos, tendo regressado a questdo, em 1763, através de um édito que obrigava a
fechar os cemitérios pardquiais e a substitui-los por oito necrdpoles, providas de numerosas valas comuns, a
situar fora da cidade.
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“invasao” dos corpos, dos vapores e mau cheiro, 0 mefitismo, decretou-se o encerramento

do cemitério com a demolicéo cinco anos apés™’.

Ap0s o0 encerramento dos “Inocentes” foram desativados o cemitério de Chaussée-d’Antin
(Saint-Roch), o da rua Saint Joseph ( Saint-Eustache), o de Saint-Sulpice em 1781, o da
ilha de Saint-Louis em 1782. O fechamento destes espacos de obrigava urgéncia em se
pensar outros lugares adequados para realizagdo dos sepultamentos. Esta questdo foi

resolvida pelo governo francés com tranqiilidade, uma vez que a populacdo parisiense

aceitou, sem queixumes, a demolicao dos antigos espacos cemiteriais'’.

Figura n®. 16 Cemitério dos Inocentes, Paris.
Fonte: <http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm.>. Acesso em 30 de Janeiro de 2005

A efetiva laicizagdo dos cemitérios franceses consolidou-se com a culminédncia da
Revolucdo Francesa (1789) que impds um novo modelo de organizagdo social e, por

conseguinte afetou o universo da morte, e do culto aos mortos. Acerca desta questdo

™ QUEIROZ, José Francisco. Op. Cit. p. 11
15 ARIES, Philippe. O Homem Diante da Morte Vol I1. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1990. p.539-544



http://www.epv.pt/millenium/pers14-4.htm
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argumenta Francisco Queiroz: “[...] no decurso do conturbado processo revolucionario, a
celebracdo da morte, perdeu igualmente a dignidade: o destino a dar aos mortos perdeu

valor em si mesmo, porque os valores morais ligados a religido foram abalados™ *'®.

A secularizacdo da sociedade refletiu na laicizagdo dos ritos funebres, indicando até mesmo
um sinal de desrespeito em relagdo aos mortos. Entretanto foi sob o pulso forte de Napoleédo
que se regulamentou a questao dos cemitérios e normalizou o culto aos mortos. A Lei de 12
de junho de 1804 (Decreto do dia 23 Prairial Ano XII) proibia os sepultamentos em
qualquer edificio religioso, independentemente de credo; em qualquer ambiente fechado ou
que estivesse no espago urbano. As normas de higiene eram claras e rigidas e seriam
fiscalizadas pelas autoridades civis. Este decreto deu origem ao Cemitério Pére Lachaise, 0

mais famoso e referéncia para maioria dos cemitérios que surgem no século XIX*"".

Figura n°. 17 Cemitério Pére Lachaise, Paris - Monumento aos mortos, Albert Bartholomé, 1895.
Fonte: Arquivo particular da autora.

176 QUEIROZ, José Francisco. Os Cemitérios do Porto (...). p. 12

77 Sobre a questdo das alteragdes em relacéo ao culto aos mortos, semelhante interpretacdo é apresentada por
Fernando Catroga. Afirma: ”[...] no decurso do processo revolucionario a morte foi banalizada e o destino
dos mortos secundarizado.”

CATROGA, Fernando. O Céu da Memoéria (...). p. 44

ARIES, Philippe. O Homem diante (...) p. 542-544 e p. 561-563

VAZ, Francisco d’Assis de Sousa. Memoria sobre a inconveniéncia dos Enterros nas Igrejas, e utilidade da
construcdo de cemitérios. Porto: Imprensa de Gandra e Filhos, 1835.
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Sob a perspectiva de Fernando Catroga, o decreto napolednico marcou definitivamente a

passagem da morte para o controle politico, porem Queir6z argumenta:

[...] o processo de laicizagdo da morte foi, de certo modo, atenuado com
Napoledo em relacdo a Revolucdo Francesa [...] O decreto imperial napolednico
pretendia, entre outras coisas, restaurar e regularizar o culto dos mortos que tinha
sido profundamente afectado com a insalubridade e falta de respeito para os
defuntos nos excessos do periodo revolucionario e pés Revolucdo Francesa.
Pretendeu Napoledo, sobretudo colocas a gestdo da morte debaixo de um controlo
governamental, com regras bem definidas, o que até ai ndo sucedia [...] Apesar de
manter laica a morte, Napoledo pretendeu dar nova dignidade a gestdo laica da
morte [...] *'®

Resumindo, as determinacdes napoleodnicas, longe de revelarem uma negacéo do culto aos
mortos, extinguindo-os, pretenderam na verdade, uma adequacdo aos novos tempos e a
nova ordem social sem, contudo aboli-los. Através do decreto normatizava-se a localizagédo
dos cemitérios no plano urbano, devendo, obrigatoriamente, localizar fora dos muros e
longe das habitacdes. Deveriam localizar-se em pontos altos e arejados, além do mais
seriam murados e as sepulturas classificadas em perpétuas ou temporarias. Abria-se a
possibilidade de compra de terrenos, por particulares, para construcdo de caveaux,
monuments, e tombeaux. Deveria ser concedido, quando necessario, espaco apropriado para
0s ndo-catolicos em quadra afastada das outras, devendo ter entrada prépria. Os cemitérios

deveriam se organizar, estruturalmente, obedecendo aos principios religiosos*’.

Estas acOes repercutiram tanto no Velho quanto no Novo Mundo. A Espanha sofreu
influéncias do modelo francés na constituicdo e implantacdo do Cemitério de Méalaga e, em
Portugal, a instalacdo dos cemitérios fora do espaco das igrejas espelha, em parte, a

abrangéncia deste modelo. No Brasil, esta matéria vinha sendo estudada desde o final do

178 QUEIROZ, José Francisco Os Cemitérios do Porto (...). p.50

% QUEIROZ, José Francisco. Os Cemitérios do Porto (...). p. 50

Segundo Aries: ’[...] a Franga se orientava para a restauracgdo do catolicismo e seu reconhecimento como
religido do Estado.” ARIES, Philippe. O Homem Diante (...). p. 565
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século XVIII, ocasido em que D. Maria de Portugal, em 1789, orientava para a construcéo
de cemitérios na col6nia. No inicio do XIX uma através de Carta-régia determinava-se a
proibicdo dos enterramentos nas igrejas e ordenava-se a construcdo de cemitérios pelo bem
da saude publica. Em 1825 uma nova portaria legisla sobre os sepultamentos. Em 1828 o
Imperador decretava, atraves da Lei de 28 de outubro, o fim dos sepultamentos nos recintos
religiosos, conferindo as camaras o dever de zelar e fazer cumprir as normas. Apesar destas
leis ndo terem sido colocadas em prética, de forma efetiva, revelam a crescente
preocupacao do poder publico na matéria concernente ao lugar dos mortos, bem como o

interesse o em sanear e higienizar as cidades™.

Os cemitérios oitocentistas portugueses: modernos e romanticos-reacbes e
assimilacGes

Em Portugal, até os idos do seculo XIX, era dificil estabelecer uma distin¢cdo entre
“cemitério” e “igreja”. A construcdo de espacos de enterramento estava, por norma,
condicionada a prévia existéncia de uma igreja ou capela. Era a forma aceita como préatica
sacralizadora, conferindo dignidade e respeito ao cemitério. Por outro lado qualquer igreja

era, salvo excegdes, lugar propicio para sepultamentos®.

180 A carta régia n°. 18, datada de 14 de Janeiro de 1801, era uma resposta a queixas contra 0s enterramentos
nas igrejas. Teor semelhante guarda o decreto imperial de 1825 criticando as praticas de enterramento
tradicionais, considerando-as anti-higiénicas, sustentadas pela supersti¢do. A lei de 28 de outubro de 1828 é
composta por 90 (noventa) artigos regulando a estrutura, organizacdo eleitoral e fungdes das camaras no
Brasil Imperial.

Cf.: REIS, Jodo José. A Morte é uma Festa Ritos Funebres e Revolta Popular no Brasil do Século XIX. Séo
Paulo: Cia das Letras, 1991. Cap. 10 e 11 especialmente

RODRIGUES, Claudia. Lugares dos mortos na Cidade dos Vivos. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Cultura/Departamento Geral de Documentacéo e Informacéo Cultural, 1997. p.89-90

181 QUEIROZ, José Francisco. Os Cemitérios do Porto (...). p.88

Afirma este pesquisador que ja no século XVIII havia cemitérios afastados das povoagdes. Eram em sua
maioria pertencentes as comunidades ndo-catélicas, impossibilitadas de possuir templos prdprios. Eram
inumados ao ar livre, em locais afastados das povoagdes. No caso do Porto os corpos eram sepultados a
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Em situacdes de emergéncia, como epidemias, guerras, crises geradoras de mortandade
excessiva, construia-se cemitérios provisorios. Estes, geralmente, eram alocados junto a
colinas, proximos as capelas ou em locais isolados, sendo abandonados apds uso
emergencial. Eram retomados mediante novo susto. Houve, entretanto, no final do século
XVIII, tentativas com o propdsito de legislar sobre os cemitérios, especialmente em razéo
do terremoto (1755) que arrasou Lisboa. Em 1756 o médico portugués Anténio Nunes
Ribeiro Sanches escreveu o Tratado de Conservacgdo da Saude dos Povos. Seus escritos
orientavam-se pela obra do francés Abade Porée. Recomendava zelo e precaucdo em
relacdo aos enterramentos nos templos, concluindo a proposito da necessidade de se erguer

cemitérios murados fora das vilas e cidades'®.

No dltimo quartel do século XVIII multiplicaram-se intengdes por parte do poder publico,
apoiadas pela comunidade cientifica e em alguns casos eclesiésticas, no sentido de liquidar
a pratica dos sepultamentos ad sanctos. Entretanto a seqliéncia de decretos e leis que se
estendem século XIX afora, revelam que o cumprimento das deliberacGes ndo era uma acao
corriqueira. Havia resisténcias. Um nome cléssico na defesa dos cemitérios publicos,
afastados das igrejas, em Portugal é o do intendente Pina Manique. Diogo Inécio de Pina
Manique (1733-1805) viveu e serviu a Corte na época do Marques de Pombal e da Rainha
D. Maria I. Ficou conhecido como ditador sanitario e suas acdes refletem, diretamente, a

influéncia das doutrinas disseminadas pelos franceses. De acordo com Vitor Martins:

[...] ficou o Intendente Pina Manique registado como pioneiro maximo dos
cemitérios publicos em Portugal, que s6 ndo construiu pela incompreensao de

margens do Rio Douro ou da Foz. O primeiro cemitério protestante em Portugal foi o da comunidade inglesa
em Lisboa. p. 35-36

182 SANCHES, Antonio Nunes Ribeiro. Obras. Vol. 2. Coimbra: Por Ordem da Universidade, 1966. p. 232-
233. Apud. CATROGA, Fernando. O Céu da Memoria Cemitério Romantico (...) p. 46.
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quem superiormente ndo teve capacidade ou ndo quis aceitar os principios de uma

salubridade nova'®.

Porém, despeito das leis e interesses, as razdes que culminaram na construcdo dos
cemitérios publicos em Portugal, se justificam diante da uma necessidade, da urgéncia
imposta pelos fatos. As epidemias, em especial, a colera foi mais convincente que as idéias
liberais e iluministas, naquilo que se referem a adoc¢éo dos novos modos de sepultamento e
culto aos mortos. As epidemias que varreram o pais entre 1833 e 1855 reforgaram de modo

contundente, a imperiosidade da medida®®*.

Neste sentido os decretos de 21 de setembro e 8 de outubro de 1835 fixados pelo Ministro
Rodrigo da Fonseca Magalhdes estabeleciam, definitivamente, a criacdo dos cemitérios
publicos em todas as povoacBes proibindo, sumariamente, o0s sepultamentos

eclesiasticos®®.

O decreto determinava que todas as povoagOes deveriam ter um cemitério publico, os
terrenos deveriam ser grandes o bastante para que houvesse sepulturas individuais, além de
ser contornado por um muro. Estes deveriam ter pelo menos “[...] dez palmos de altura

[...]” e serem construidos ““[...] com a precisa solidez.” As camaras municipais caberia a

183 DIAS, Vitor Manuel Lopes. Cemitérios, Jazigos e Sepulturas Monografia Estudo Histérico Artistico
Sanitério e Juridico. Porto: Tip. da Editorial Domingos Barreira, 1963. p. 83

18 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. O Ferro na Arte Funeraria do Porto Oitocentista O Cemitério da
Irmandade de Nossa Senhora da Lapa 1833-1900. 1997. 03 Volumes. Dissertacdo. (Mestrado em Histéria da
Arte). Faculdade de Letras da Universidade do Porto. p.7

18 DIAS, Vitor. Op. Cit. p. 84

Afirma: ”Foi, portanto, ja em pleno século XIX que, através do Dec. de 21 de setembro e do Regulamento
pouco depois publicado no Decreto de 8 de outubro, Portugal tomou as primeiras medidas de ordem geral,
mandando construir cemitérios publicos em todas as povoagdes do pais por forma a obedecerem ao
condicionalismo reputado conveniente na defesa da salubridade publica.” p.85.
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administracdo e gestdo destes novos espacos e todos 0s cemitérios ja existentes seriam

removidos para “[...] sitio conveniente.” 5

Em 1844 foi publicada uma nova lei cujo teor era a regulamentacdo de um setor publico
destinado a cuidar da saude publica e organizar os servigos relativos a Reparticdo de Saude
Publica. Esta nova lei reiterava a obrigatoriedade de pelo menos um cemitério em cada
concelho, enfatizava a proibicdo dos enterramentos em qualquer igreja ou capela; os
cadaveres deveriam ser examinados por um profissional competente, antes da inumacao,
sendo obrigatéria a emissdo do atestado mortuario. S6 apds a expedicdo deste documento
seria liberado o bilhete de enterramento pelo comissario da salde da pardquia. Este
documento tinha um custo varidvel de regido para regido, além de obedecer a hierarquia
social. Era mais uma, entre as vérias, tentativas de se obrigar o cumprimento das leis, uma
vez que ndo era pela auséncia de legislacdo que os cemitérios ndo se tornaram uma
realidade, um equipamento devidamente integrado a configuracdo das cidades, vilas e

aldeias portuguesas **'.

Como ja se mencionou, oposi¢des aconteceram ao longo do processo. A resisténcia indica a
dificuldade em substituir comportamentos cristalizados ha séculos, no imaginario coletivo,

mediante a uma nova experiéncia. Sob este aspecto argumenta Fernando Catroga:

186 Colleccfio de Legislacdo Publicada em 1834, depois da Abertura das Cortes Geraes e Extraordinarias da
Nacdo Portugueza em 15 de Agosto. Lisboa: Galhardo e Irmédos, 1835. p.77

187 Este bilhete custava em Lisboa, Porto, Funchal e Ponta Delgada, 720 réis, outras cidades e vilas com
mais de 4000 habitantes, 480 rs, cabecas, 240 rs; vilas ndo cabecas de Concelho, 160 rs, aldeias e outras
povoacdes, 100 rs: aos elegiveis para Deputados, 840 rs, aos contribuintes do dobro dos elegiveis para
deputados, 1$200 rs: os menores de 7 anos, metade, os mendigos, soldados,marinheiros, guardas municipais
e da Armada, pessoas das corporacoes religiosas e todos quantos ndo podiam votar nas elei¢des primarias
por ndo pagarem 1$000 rs de tributos, gratuito. Onde ndo houvesse cemitério ou nele se ndo fizessem
enterramentos, custaria o triplo da taxa.

DIAS, Vitor Manuel Lopes. Op. Cit. p.87
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Muitos obstaculos provinham de insuficiéncias de ordem financeira e burocratica;
outros, porém, tinham uma base bem mais funda, dado radicarem ndo s6 na
repulsa das populagdes por um territdrio desnudado e profano, mas também em
atitudes de defesa de situacdes de privilégios estabelecidos. A estranheza do
espaco correspondia, igualmente, a rejeicdo do rompimento com o elo simbdlico
que ligava as gerac6es. [...] Por outro lado, em muitas regiGes, nomeadamente no
norte do pais e nos centros mais populosos, 0s grupos sociais mais elevados
continuaram a privilegiar os enterramentos tradicionais, o que implicava que
fossem os pobres os principais destinatarios dos cemitérios publicos, situagdo que
reforgava a repulsa pelos novos espagos'®.

E compreensivel, portanto, a repulsa e resisténcia popular em relacdo as necrdopoles que
surgiam como uma imposicdo moral, ética, sanitarista e que colocava em duvida habitos e
valores religiosos hd muito arraigados no imaginario de uma populacdo tradicionalmente
catélica como a portuguesa, bem como a brasileira. Neste caso, em particular, recordemos o
episddio, estudado por Jodo José Reis, ocorrido na Bahia, em 1836, ocasido em que a
populacdo insurgiu contra cemitério do Campo Santo, em Salvador. Este evento ficou
conhecido como a “cemiterada” e revelou-se ““[...] um episodio que teve como motivacao
central a defesa de concepcdes religiosas sobre a morte, os mortos e em especial 0s ritos

funerarios, um aspecto importante do catolicismo barroco.” **

Dentre os variados movimentos populares contra 0os cemitérios portugueses destaca-se o
episédio conhecido como Maria da Fonte (1846) '*°. Em qué constituiu esta reacdo? Como

se qualificou esta cemiterada? No inicio do ano de 1846, no Concelho de Pdévoa de

188 CATROGA, Fernando. O Céu da Meméria Cemitério Romantico (...) p. 53-54.

Em outra publicacdo argumenta que: ““[...] Todavia, por resisténcias varias, foi necessario chegar a década
de 30 para, sob presséo epidémica, e no contexto da legislagéo ordenadora do novo regime liberal, se criar a
vontade politica interessada na erradicacdo das sepulturas ad sanctos et apud ecclesiam (leis de 21 de
setembro de 1835 e 8 de outubro do mesmo ano promulgadas por Rodrigo da Fonseca Magalhaes) [...] as
vicissitudes da politica nacional e regional, as capacidades econémicas do poder local, as resisténcias dos
parocos e dos povos explicam que o ritmo de construcdo das novas necrdpoles tenha sido lento e que tenha
variado conforme a especificidade das tradicdes religiosas das varias regides do pais. [...]”” Cf.. CATROGA,
Fernando. O Cemitério Romantico. In: ANACLETO, Regina. Instituto Portugués do Patriménio
Avrquitectdnico e Argueoldgico. Lisboa, s/e, 1994. p.,75-86

189 REIS, Jodo José. A Morte é uma Festa (...) p. 49.

190 Catroga se refere as estes episodios como “cemiteradas” cunhando a palavra da obra de REIS, Jodo José. A
Morte é uma Festa Ritos Funebres e Revolta Popular no Brasil do Século XIX. Sdo Paulo: Cia das Letras,
1991.
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Lanhoso, um grupo de mulheres armadas de chucos e rocgadeiras, espetos e foices, forcaram
0 enterramento de um cadaver feminino no templo catolico. Importante: ndo permitiram
que fosse examinada pelo médico, ndo admitindo que fosse conduzida ao cemitério. O
mesmo episodio repetiu-se no Concelho da Fonte Arcada, ocasido em que trés mulheres
foram presas. Seguiram-se sublevacdes em vérias freguesias. Soma-se a questdo do
enterramento a insatisfacdo em relacdo aos pagamentos dos bilhetes de enterramento e

assim:

As populacdes das léguas em redor marcham sobre P6voa de Lanhoso onde
assaltam e lancam o fogo as “billhetas” aos documentos e ao préprio edificio da

Administracdo, cadeias, etc. De comeco a revolta é exclusiva das mulheres do

povo, mantendo-se os homens em sua guarda, mas depois a todos envolve®.

A revolta tomou corpo invadindo Braga, Guimaraes, Fafe, Minho, Trés-os-Montes dentre
outros. A populagdo se armou e protestou. Entende-se que, para além da insatisfacdo no que
tange os cemitérios, estavam imbutidos rancores contra a situagdo politica do pais e toda a
configuracdo social dramatica que caracterizou o inicio do século XIX para os portugueses.
A revolta sé tem termo em 1847, quando o governo obtém ajuda da Inglaterra, Franca e
Espanha. Entretanto é mantida a obrigatoriedade dos sepultamentos fora das igrejas e a

necessidade da construcdo dos cemitérios publicos*®.

BLDIAS, Vitor. Ibid.p. 91

192 Confira: DIAS, Vitor. Ibid.p.91

CATROGA, Fernando. O Cemitério Romantico (...). p. 56-60

De acordo com Catroga ““[...] E a permanéncia deste apego ao modo tradicional de consagrar os sepulcros
que explica o facto de, em décadas posteriores, ser ainda ao Norte que se encontram mais sinais de
fidelidade aos velhos costumes; nos inicios dos anos 80 romperam tumultos liderados por mulheres em
Vilaca (Braga) e Soutelo (Vila Verde) [...] torna-se evidente que a extin¢do da sepultura ad sanctos, apud
ecclesiam foi vista pelos sectores mais tradicionalistas como uma agressdo a memoria historica das
comunidades e como uma profanacéo que iria impedir a ressurreicéo final dos corpos. Dai que resisténcias
tenham partido de sectores mais conservadores do clero e dos meios em que o peso de um catolicismo
popular, de forte componente escatologica- muitas vezes situada a margem da propria posicdo oficial da
Igreja- mais se repercutiu. Nao foi igualmente por acaso que as mulheres, geralmente, mais receptivas a
vivéncia religiosa e aos seus apelos salvificos, aparecem a liderar muitos dos tumultos, atitude esta que, com
outros ingredientes, terd a sua irrupcao suprema na Maria da Fonte.”

Cf,; CATROGA, Fernando. Morte Romantica e Religiosidade Civica. In; MATTOSO, José. Histdria de
Portugal O Liberalismo (1807-1890) Vol. 5° Lisboa: Editorial Estampa, s/d. p.505-514
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As “cemiteradas” ocorridas no Brasil e em Portugal indicam o grau de complexidade das
mudangas de habitos em relacdo as formas de inumacdo, além de ser um termoémetro
indicando como o choque cultural, moral e religioso retardou a aplicacdo das leis. Portanto
entre os ires e vires em relacdo aos cemitérios, em 1844 havia poucos cemitérios publicos
funcionando a pleno vapor em terras lusitanas. Dentre eles podemos citar o Prado do
Repouso, no Porto; Alto de S&o Jodo e Prazeres, em Lisboa; os cemitérios municipais de
Braganca, Vila Real, Aveiro, Figueira da Foz, Santarém, Evora, Borba, Funchal, dentre
outros. Somente na segunda metade do século XIX que os cemitérios ao ar livre, afastados
das igrejas, tornam-se espacos aceitos e utilizados pela populagdo de todas as classes

sociais™®.

Os cemitérios portugueses e os do Porto em particular, apresentam caracteristicas que 0s
tornam singulares face aos outros cemitérios seculares. Embora construidos fora do espaco
sagrado das igrejas, s6 eram considerados dignos de uso depois de serem consagrados,
todos deveriam ter uma capela para celebracdo dos cultos, ou seja, embora publicos
mantiveram-se sob a égide da Igreja Catolica. Se ndo eram administrados diretamente,
certamente eram dirigidos sob o ponto de vista da fé. No Porto os cemitérios publicos
oitocentistas, além da existéncia das capelas e da bencdo oficial possuem espacos privados

dirigidos pelas ordens religiosas. Sobre esta questdo opina VVasconcelos e Sousa:

Se a imposicao legal de que os “cemitérios deverdo ser situados fora dos limites
das povoacgdes” acaba por afastar de uma forma cada vez mais acentuada a morte
do ch&o sagrado e da proximidade aparente do divino, eventos paralelos como a
presenca das capelas gerais dos cemitérios, tanto no de Agramonte, como no do
Prado do Repouso, como igualmente a atitude das Ordens Terceiras e das
Irmandades de Nossa Senhora do Terco e Caridade e da Confraria do S.S de
Santo Ildefonso em construir templos nas suas secgdes privativas, constituem

1% QUEIROZ, José Francisco Ferreira. O Ferro na Arte Funeraria do Porto (...). p.12
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factores de equilibrio que impedem um total afastamento da Igreja de todo este
processo, e a conseqiiente laicizacio absoluta da morte'*,

Era uma solucdo para o aceitamento, por parte da populacdo essencialmente catélica, dos
cemitérios publicos como espacos dignos ao uso, uma forma de contornar a estranheza
provocada pelas mudancas. Entretanto além da questdo que envolve a presenca marcante da
Igreja Catolica nos cemitérios publicos portuenses, ha que se compreender como se
organizaram e se instalaram na cidade do Porto, que nos sugerindo algumas peculiaridades

a serem ressaltadas.

A Cidade Invicta: espacos de enterramento e 0s cemitérios oitocentistas.

A cidade do Porto é a capital da provincia do Douro - Litoral, estende-se ao longo da
margem direita do rio Douro. Seus limites geogréaficos o rio, ao sul, o oceano Atlantico a
oeste e ao norte e nordeste pela estrada da Circunvalacdo que o separa dos concelhos de
Matozinhos, Maia e Gondomar. E também conhecida como “Cidade Invicta”, Antiga, Mui

Nobre, Sempre Leal e Invicta Cidade do Porto. '*°

A Cidade Invicta tem origens remotissimas perdidas ao longo de algumas centenas de anos.
De acordo com Manuel Dias o primitivo burgo remonta ao tempo das invasdes romanas do

século 1l a.C. Afirma que as “[...] designacBes Portus e Cale, [...] referenciavam dois

1% SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e. Cemitérios Portuenses Histéria e Arte. 1994. 12 Volumes. Seminério
(Concluséo de Curso de Graduacdo Patriménio). Universidade Portucalense Infante D. Henrique. Porto. p.24
1% BASTOS, Carlos (org). Nova Monografia do Porto. Porot: Cia Portuguesa Editora, 1938. p.3

D. Afonso V em alvara de 22 de Fevereiro de 1454 concedeu, a cidade do Porto, o tratamento de Leal Cidade
e por alvara de 6 de Julho de 1459 o de “Nossa Mui Nobre e Sempre Leal Cidade”. Foi D. Maria Il quem
acrescentou o elogio “Invicta”, em razao da resisténcia ao exército miguelista nos anos de 1832 a 1833.
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pequenos aglomerados populacionais fortificados nas margens norte e sul do rio a que

chamaria Douro [...]”" **°.
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Figura n°. 18 Mapa da cidade do Porto
Fonte: QUARESMA, Maria Clementina de Carvalho. Inventario Artistico de Portugal Cidade do Porto.
Lisboa: Academia Nacional de Belas Artes, MCMXCV.

O Porto guarda importancia peculiar na histéria lusitana: sobreviveu a épica e ardua batalha
pelo alargamento territorial; pela reconquista, além de ser participe fundamental no
episddio dos descobrimentos. E com orgulho que a cidade ndo cansa de render homenagens
ao Infante D. Henrique, o navegador. Este filho de D. Jodo | e D. Filipa de Lencastre foi 0
grande impulsionador dos descobrimentos no inicio do século XV. Destaque para a

conquista de Ceuta em 1415.

De acordo com Manuel Dias:

Nos estaleiros do Douro foi construida, alids, boa parte da frota que, de Lishoa,
rumou a Ceuta, num contributo que ndo se ficou pelo trabalho e pelo saber dos
carpinteiros, calafates e demais artifices ribeirinhos: os pordes dos navios
encheram-se com carne que os portuenses dispensavam, limitando-se a guardar
para si 0os miudos, as partes intestinais, enfim, as ‘tripas das reses’. Belo gesto,

1% DIAS, Manuel (Texto). Porto Patriménio Cultural da Humanidade Espacos e Monumentos classificados
pela Unesco. Porto: Norprint, 1999. p. 14
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historia ou lenda, que deu como ganho aos portuenses uma honrosa alcunha:
tripeiros. 1’

Além de cenario das lendas a cidade foi palco das lutas liberais do século XIX, da
resisténcia as invasdes napolednicas, do Cerco do Porto e ja no fim do século das lutas pela

implantacdo do regime republicano’®.

O Porto, a despeito de suas ruas, casarios sombrios e escuros, frio e umidade, reveste-se de
singularidades. Ha tradicdo e historia. Personagens historicas e peculiares circularam por
entre estas sombras e becos e tornaram este antigo burgo, na segunda cidade mais
importante de Portugal. Muito se pode explorar acerca desta metrépole: as lutas histéricas,
a arquitetura em todas as suas manifestagdes — medieval, barroca, neoclassica, eclética,
moderna, o vinho, enfim, ha caminhos que podem ser explorados infinitamente. **° Cabe,
neste momento, refletir acerca da morte, dos mortos e o destino a eles dado nesta cidade

mui leal e invicta.

A cidade do Porto possui onze cemitérios. Sendo dois municipais, trés particulares e seis

paroquiais. Até meados do século XIX o usual era a pratica dos sepultamentos ad sanctos

97 DIAS, Manuel (Texto) Porto Patriménio Cultural (...) p. 17

198 O Cerco do Porto (1832-1833) é parte das lutas anti-miguelistas impretadas por D. Pedro IV (D. Pedro I no
Brasil) em funcdo da sucessao real, em face da morte de D. Jodo VI em 1826 e que deveria ser concedido a
sua filha Maria da Gldria. Entretanto D.Miguel, irméo de D. Pedro, questionou a sucessdo e inicial o episodio
sangrento da batalha entre irméos.

199 Cabe aqui frisar a importancia do comércio do vinho do Porto e produtos téxteis como riqueza para a
cidade. A presenca inglesa na exploragéo vinicola é fundamental a partir do século XIX. E neste periodo que
a capital do Norte desenvolve-se e consolida sua vocacdo comercial e industrial. Em 1991 a cidade do Porto,
possuia 310.639 habitantes. Faz parte de sua area metropolitana 9 concelhos (Espinho, Gondomar, Maia,
Matosinhos, Porto, Pévoa de Varzim, Valongo, Vila do Conde e Vila Nova de Gaia) onde residiam 1.174.461
habitantes. Gaia, a margem esquerda do estuario do Rio Douro é o centro de armazenamento do vinho do
Porto. O Porto dista 320 km de Lisboa e sua populacdo se distribui por 15 freguesias: Aldoar, Bonfim,
Campanha, Cedofeita, Foz do Douro, Lordelo do Ouro, Massarelos, Miragaia, Nevogilde, Paranhos, Ramalde,
Santo Idelfonso, S. Nicolau, Sé e Vitoria. O feriado municipal é a 24 de junho, dia de S8o Jodo, festa tipica
dos martelos e dos alhos.

BRITO, Raquel Soeiro de. (org.) Portugal Perfil Geogréfico. Lisboa: Editorial Estampa 1994. p. 141
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apud ecclesium. Entretanto, ao contrario do que se pensa, ja havia exemplos de

sepultamentos alternativos, remontando de épocas passadas. Exemplifica Queiroz:

No inicio do século XVIII, o interior das igrejas portuenses era o cemitério da
cidade. Muitas familias de melhor trato tinham ali carneiros privativos. Porém,
nesta altura ainda funcionava um cemitério para pobres e indigentes, no Largo da
Sé, o qual vinha ja da época medieval. Este cemitério foi depois transferido para
um local perto da porta do Olival. Também na Misericordia do Porto, que assistia
as mais pobres, recebiam-se os cadaveres destes no seu cemitério, em vala
comum. Em altura de epidemias, porém, também 0s menos pobres poderiam

acabar por ser sepultados nos adros das igrejas™®.

Além do mais havia o cemitério em cripta mantido pela Ordem Terceira de Sdo Francisco.
O local de sepultamento néo era o chdo da capela, mas o subterraneo, onde se localiza um
pequeno cemitério. Encontra-se sob a Casa do Despacho da Ordem Terceira e tem entrada

propria®®,

Figura n°. 19 Capela da Ordem Terceira de S&o Francisco, Porto.
Fonte: Arquivo particular da autora.

2% QUEIROZ, Francisco. Os Cemitérios do Porto e a Arte Funeraria (...). p.22
201 QUEIROZ, Francisco. Op. Cit.
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Figura n°. 20 Catacumbas Capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco, Porto.
Fonte: Arquivo particular da autora.

Havia, também, os cemitérios afastados da cidade, abertos pelas comunidades acatolicas,
quando lhes era permitido. Um exemplo é o pedido da col6nia britanica que no principio do
século XVIII solicitou um espaco decente para o sepultamento de seus mortos que se
realizavam de forma inconveniente na encosta do Cavaco, as margens do rio Douro que
banha Vila Nova de Gaia, cidade vizinha ao Porto. Para que 0s sepultamentos se
realizassem foi construido um cemitério fora da cidade, rodeado de altos muros. Foi o

primeiro cemitério permanente recebendo enterros desde 1798*2. Era, entretanto um

202 Esta questdo é apresentada por COUTO, Jdlio. Monografia de Massarelos. Porto: Junta de Freguesia de
Massarelos, 1993. p.126-136. Acerca deste comenta acerca da ansiedade dos ingleses, especialmente dos
idosos, sobre a precariedade dos sepultamentos a que eram submetidos, face a auséncia de um lugar
apropriado. Além do mais a expansdo do comércio do Vinho do Porto, através do Tratado de Metween
(1703), aumenta demograficamente a presenga do imigrante inglés em terras portuguesas, especialmente no
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espaco de sepultamentos restrito aos protestantes. Os cemitérios fora das igrejas, mas de
cariz catdlico, também tiveram caréater pioneiro na cidade do Porto. E importante atentar-se
para este detalhe. Os cemitérios publicos foram criados, mas a priori, deveriam ser
catdlicos. O primeiro espaco para sepultamentos, fora das igrejas, constituido na cidade
invicta surgiu em razao da confluéncia de varios fatores. Ha quem atribua responsabilidade
a tradicdo liberal e a adesdo aos ideais iluministas, entretanto uma situacdo de crise aguda,

como jé foi mencionada, auxiliou neste pioneirismo®®.

-'.}.'F:r-h ~ iy o
Figura n°. 21 Lépides, Cemitério dos Ingleses, Porto.
Fonte: Arquivo particular da autora.

1«

Em 1833, o Cerco do Porto gerou uma situacdo de insalubridade. Os problemas provocados
pela guerra tais como a profusdo de cadaveres, a epidemia de cOlera, criaram dificuldades
para os sepultamentos, pois 0s espacos existentes estavam superlotados. Nesse ano, a mesa

da Irmandade de Nossa Senhora da Lapa, pediu a D. Pedro 1V autorizag¢do para construcéo

Porto. Em 1779 é autorizada, a coldnia inglesa, a instalagcdo de um cemitério privativo. Depois de muitos ires
e vires, é construido o cemitério no local onde hoje se situa. A primeira lapide com a marca n°. 1 foi colocada
em 4 de agosto de 1798 na campa de Thomas Stafford.

203 \/ale lembrar a luta do médico portuense Francisco de Assis Souza Vaz, verdadeiro combatente dos
sepultamentos eclesiasticos e autor de uma memoria questionando esta pratica secular:

VAZ, Francisco d’Assis de Sousa. Memoria sobre a inconveniéncia dos Enterros nas Igrejas, e utilidade da
construcdo de Cemitérios. Porto: Imprensa de Gandra e Filhos, 1835.
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de um cemitério privado®®

. Os problemas gerados pela situacdo de conflito e as epidemias
ndo sdo suficientes para explicar esta iniciativa, pondera Queiroz, uma vez que a Igreja da
Lapa era ampla, possuindo locais suficientes para enterramentos e, além do mais as
sepulturas eram concedidas somente aos irmédos. A iniciativa da Irmandade da Lapa pode
ser compreendida como um gesto de vanguarda, na medida em que ao ser autorizada a
construcdo do cemitério, 0 mesmo foi erguido no terreno lateral a Igreja e objetivava ser um
cemitério “moderno”, [...] convenientemente murado, enobrecido com portal, com locais
proprios para a construcdo de monumentos, tal como se fazia ja algumas décadas em
Paris, cidade modelo para quase tudo na época. ?® N&o se tratava de um espaco
provisério. O Cemitério da Lapa € considerado como 0 mais antigo cemitério romantico, a
nivel nacional, embora seja um espaco privado. Sua idealizacdo e construcdo antecede o
decreto-lei de 1835. Os cemitérios lisboetas do Alto do S&o Jodo e Prazeres foram criados
em 1833, entretanto foram construidos para inumacdo dos mortos vitimados pelo colera,

somente com a regulamentacdo da lei é que se tornaram, efetivamente, cemitérios

plblicos.?®

Este espaco funerario reveste-se de singular importancia, pois:

[...] assumiu-se entdo, ndo s6 como um cemitério de elite, mas também como um
simbolo do Liberalismo e da alta burguesia portuense. Apesar de ser privativo, o
Cemitério da Lapa influenciou, numa primeira fase, todos os cemitérios publicos
da regio do Porto (e do norte do pais em geral). **’

204 As Irmandades da Lapa no Porto e o Brasil possue uma relacio proxima. A Irmandade foi criada em 1755
e a capela da Lapa abriga o timulo especial, na capela-mor, onde estd guardado o coragdo de D. Pedro VI
(D.Pedro 1) Cf. QUEIROZ, José Francisco Ferreira. O Ferro na Arte Funeraria (...) p.9.

%5 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. A Arte Funeréria Oitocentista na Diocese do Porto. | Congresso sobre
a Diocese do Porto Tempo e Lugares de Memdria Separata do Livro Actas Volume I. Porto/Arouca, 2002. p.
267-287

206 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. A Arte Funeréria Oitocentista (...) p. 271

27 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. A Arte Funeréria Oitocentista (...) p.272.
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Figura n°. 22 Igreja de Nossa Senhora da Lapa, 1863, antes déag-(')':ns:‘t'rugéo da segunda torre.
Fonte: O Tripeiro, VI Série, Ano VIII, 1969.

Passa a ditar a nova moda dos comportamentos em relacdo a morte, aos sepultamentos e ao
culto aos mortos, agora dentro de uma visédo romantica e ingénua, sendo a0 mesmo tempo
nobre e suntuosa como forma de cultuar as lembrancas e os lugares de memaria reservados
aos entes desaparecidos. Interpretando esta situacdo marcada pela necrépole conclui
Queirdz:

O Cemitério da Lapa é o cemitério mais importante do norte de Portugal, e talvez,
0 mais interessante do pais, uma vez que gerou uma darea estilistica muito
particular e regionalista, afastada da concepgéo mais internacional dos cemitérios
sob a influéncia dos Prazeres e Alto de S. Jodo. De todos os cemitérios do Porto,
o0 Cemitério da Lapa é o mais elitista e precoce na constru¢do de formas
arquitetdbnicas modernas. O Cemitério da Lapa é uma verdadeira galeria de
ilustres, materializada nos fabulosos monumentos que possui?®®

208 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. O Ferro na Arte Funeréria (...) p. 147.
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Figura n° 23 Entrada do Cemitério da Lapa, Porto.
Texto inscrito no portdo: “Eis 0ssos carcomidos, cinzas frias/ Em que param da vida os breves dias. /Mortal,
se quanto vés te ndo abala, /Ouve a tremenda voz que assim te falla/ Lembra-te, homem que és pd, e que
d’est’arte/ Em p0, ou cedo ou tarde, has de tornar-te.”

Fonte: Arquivo particular da autora.

Em dezembro de 1839 foi inaugurado o primeiro cemitério publico da cidade do Porto, o
Cemitério do Prado do Repouso, numa vasta quinta que pertencia ao bispado. Neste local
seriam sepultados os portuenses mais pobres. A elite e os mais ricos preferiam a inumacéo
no Cemitério da Lapa ou nos cemitérios das Ordens e Irmandades. Desta forma o Prado do
Repouso ficou estigmatizado durante muitos anos como um lugar indigno para o0s
sepultamentos. Entretanto, em 1855, uma nova epidemia grassou pelas ruas do Porto e um
novo espaco de enterramento publico teve que ser erguido, era o Agramonte. O fato de ter
sido construido para inumacdo dos coléricos, fez com que a populacdo passasse a olhar o

Prado do Repouso de um modo diferente.
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Em um guia de viagem, datado de 1877, as duas necropoles sdo mencionadas e descritas
pelo autor. Sob seus olhos o Prado do Repouso possuia ““[...] arvores funebres e

mausoléus, verdadeiramente notavel pela sua belleza melancolica [...]” e:

[...] nada obstante a sumptuosidade dos seus monumentos flnebres, tem a
melancolia por vezes oppressora dos cemitérios antigos, ndo so pela sua vastidao,
como pela agglomeracdo de sepulturas, como finalmente pela escolha e
disposicao de suas arvores. 2

O Agramonte era tido como um espago moderno, menos melancolico e situado em um dos

pontos mais pitorescos da cidade. **°

No inicio do século XX, alguns artigos publicados na revista O Tripeiro, referem-se aos
cemitérios municipais sob Oticas diversas. H4& um artigo ndo-assinado, exaltando o0s
epitéafios inscritos nas lapides de personalidades ilustres sepultadas no Prado do Repouso®*.
Entretanto, em outro artigo, ¢ lembrada a profunda rejeicdo popular em relacdo aos

sepultamentos no Prado. Comenta o articulista:

Hoje os cemitérios d’esta cidade levam a palma a todos os do paiz, mesmo aos da
capital. Este, o cemitério oriental, bem como occidental, o da irmandade do
Bonfim, Lapa e outras freguezias dos extremos da cidade, primam pelo aceio com
que se conservam. Encerram verdadeiras obras d’arte, decoram-n’os magnificos
mausoléus, tragam- n’os bellas e alinhadas ruas bordadas de variados arbustos e
orladas de canteiros com diversas qualidades de flores, o que da aquelle
conjuncto o aspecto de um campo florido onde as lagrimas se misturam com as
preces, a saudade dos que partiram de casa com o amor dos que ficaram,
completando assim com toda a propriedade o seu nome que é: - Campo Santo.?*?

Em outro artigo o Agramonte é considerado o ““[...] mais moderno e mais lindo dos
cemitérios municipaes.” e mais ““[...] o Cemitério de Agramonte foi aberto ha setenta e um

annos em 1855, no reinado de D. Pedro V. Foi benzido pelo bispo, depois Cardeal, D.

29 PIMENTEL, Alberto. Guia do Viajante na Cidade do Porto e seus arrabaldes. Porto: Livraria Central,
1877. p. 159-160

219 pIMENTEL, Alberto. Op. Cit. p.162

211 No Jazigo do Cénego Alves Mendes. O Tripeiro. Porto, n°. 3, 1° anno, p 14, julho de 1908.

212 TORRES, Jodo G. O. A aversdo que houve ao Cemitério do Prado do Repouso Os mortos em bolandas e
0s vivos a cacheirada. O Tripeiro. Porto, n°. 75, 3° anno, p. 34-36, Julho de 1910. p. 36
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Américo.” Além de ter sido embelezado gragas ao trabalho intenso do primeiro diretor e
capeldo Padre Alexandre Pinheiro e contar em seu espaco com as seces privadas das

Ordens de S&o Francisco, Carmo e Santissima Trindade. 2*®

Na década de 30 do século passado, Carlos de Passos, em sua Guia Historica e Artistica
do Porto incluiu os dois cemitérios como locais merecedores da atencdo do turista e
daqueles interessados em conhecer a cidade. “** Além de tracar, em linhas gerais, as
condi¢Bes que culminaram na criacdo dos dois espacos funerarios, menciona as figuras
emblematicas neles sepultadas e as manifestaces de talento artistico ali inscritas. Sobre o
Prado do Repouso o considerava: “[...] Amplo, airoso, plano e pujantemente arborisado
era o cemitério. Pelas brutais podas duma insania dendrofoba tem agora aspecto quasi
desolador” acrescentando que além das personalidades ali enterradas: “[...] Poucos
mausoléos de bom gosto possue. Destacam-se delles os das familias Freitas Guimaraes e
Silva Souza (obras de José Teixeira Lopes), Fernandes Forbes, Aradjo Lima e Silva

Soares.” %

Acerca do Agramonte, Carlos Passos é mais econdmico. Afirma que a capela funeréria
possui: “[...] agradavel e interessante [...] decoracgdo interior”, além do mais “[...] das
suas capellas tumulares distinguem-se as das familias Pinto da Fonseca, Andresen e

Pereira Cardoso, como esculpturas de Teixeira Lopes.” ?'®

212 DIAS, Manuel. O Cemitério de Agramonte. O Tripeiro. Porto, n°. 21, 141, 3 @ série, p. 326, Novembro de 1926. p. 326.
214 pASSOS, Carlos de. Guia Histérica e Artistica do Porto. Porto: Casa Editora de A. Figueirinhas, Lda, 1935.

215 pASSOS, Carlos de. Guia Histérica (...). p. 300 e 302

218 pASSOS, Carlos de. Guia Historica (...) p. 303-304
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No final da década de 40, o articulista Manuel Pedro, analisa os dois cemitérios municipais
da cidade em mateéria publicada no Tripeiro. Inicia suas consideragdes pelo Prado avaliando
como ““[...] plano, espacoso e bastante arborizado [...] possui sumptuosos tumulos de
marmore e de granito e nele jazem os restos mortais de pessoas muito distintas e ilustres
do Porto: o orador Alves Mendes, o maestro Ciriaco Cardoso, os pintores Augusto
Roquemont e Jodo Augusto Ribeiro.” %' Faz referéncia as celebridades sepultadas no
Prado, dentre eles o Corregedor do Porto, Francisco de Almada e Mendoncga, bem como o0s
martires da liberdade, os doze condenados no tempo de D. Miguel em razdo da participacdo
nas lutas liberais. Exalta 0 mausoléu construido em memdria aos precursores da Republica
portuguesa: O Monumento aos revoltosos de 31 de Janeiro, obra esculpida em granito e

inaugurada em 1897. Sob sua Otica:

[...] O Prado do Repouso, com a sua extensa avenida central ladeada de ricos
mausoléus, a par de sepulturas simples e modernas, talhdes bem dispostos e
lindamente floridos, arruamentos delineados com gosto, é somente encantador.
Possui uma capela notavel pelos variados méarmores e pelo seu belo eco. **®

Considera o Agramonte o mais moderno dos dois, tendo dezesseis anos menos que o Prado.
Analisa as caracteristicas estéticas e arquitetdnicas e ressalta a presenca dos grandes ali
sepultados e destacando nomes, dentre eles, da atriz portuguesa Emilia Eduarda, falecida no

inicio do século XX.

Em outro artigo, igualmente publicado no periédico O Tripeiro, encontramos uma analise
acerca do cemitério do Prado do Repouso e das transformacdes urbanas, sociais e politicas

sofridas pela cidade ao longo do século XIX e inicio do XX: o desaparecimento de diversos

27 PEDRO, Manuel. Os Cemitérios Municipais da Cidade do Porto. O Tripeiro. Porto, n°. 9, Ano 1V, V série, p. 209-210,
Janeiro de 1949. p. 209-210
218 pEDRO, Manuel. Os Cemitérios Municipais da Cidade do Porto (...). p.209-210
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mosteiros ou a reutilizacdo para outros fins, a organizacdo do tecido urbano com o

loteamento das quintas, e outros usos que Ihes sio atribuidas. %*°

Para o autor é curioso ter sido, exatamente, em uma quinta-a Quinta do Prado-onde se

inaugurou o primeiro cemitério publico da cidade. Considera:

O cemitério, de facto, é outra das alteracdes que o triunfo liberal introduz embora
as reaccOes a sua criacdo tenham sido muitas, porque o enterro fora das igrejas
era mal entendido pela generalidade da populacdo, habituada a ver sepultada fora
do esp'glz(;oo sagrado apenas 0s maiores dos pecadores (a exemplo dos condenados a
forca) “~.

Explicita como o governo portuense teve que agir para tornar o Prado do Repouso, um
lugar um espaco atraente para a populagdo sem, contudo, obter sucesso de pronto. Somente
0 tempo e as pressdes naturais dariam ao cemitério a importancia devida no tecido social e

no cotidiano da populagéo.

Fernandes comenta que, ap0s a epidemia da colera, foi inaugurado o Cemitério de
Agramonte em 1855, sendo na sequéncia criados outros espagos funebres nas diversas
freguesias: Nevogilde (1840), Ramalde (1862), Campanha (1867), Paranhos e Lordelo

(1872) e Aldoar (1924). E conclui:

O cemitério [...] foi um importante elemento de construcdo da cidade de finais do
século XIX e de boa parte do século actual, apoiando a expansdo da mancha
urbana e servindo de suporte a significativas concentracdes de actividades (com
natural relevo para marmoristas e floristas) [...] %

Nota-se, portanto que inseridos no tecido social e urbano os cemitérios oitocentistas passam
a gerar novas sensibilidades, alteram a organizacdo da cidade e passam até mesmo a constar

nos guias descritivos da cidade. Adquirem status de lugares de culto e celebracdo da

219 FERNANDES, José A. Rio. Prado do Repouso, o primeiro grande cemitério do Porto. O Tripeiro. Porto, 7  série, Ano
XVI, n°. 9-10, p. 270-273, Setembro/Outubro de 1997.

220 FEERNANDES, José A. Rio. Prado do Repouso (...) p. 271.

221 FERNANDES, José A. Rio. Prado do Repouso (...) p. 273.
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memoria, ndo apenas sob aspecto religioso, mas de culto civico, espago para construcdo de
historias celebrativas a herois e seus feitos. Estas necropoles resultam de uma sociedade
que busca no passado a legitimacéo ou critica ao presente, metaforicamente se apresentam
como livros abertos que podem falar aos olhos e ao espirito®. Estas questdes sido bem

interpretadas por Catroga, considera o pesquisador:

A necrépole é um livro escrito em linguagem metaférica. O que implica que o
culto dos mortos, como toda a recordacdo, também seja um dialogo imaginario do
sujeito consigo mesmo, em que participa a razdo, a vista e o coracdo. Portanto, se,
enquanto vivéncia ritualista, a sua leitura, como todo o rito, denota algo da esfera
das intencdes, o seu significado é irredutivel a pura racionalidade. Como néo se
procura construir uma “memoria-saber”, evocar serd recordar e comemorar.
Assim, o territério dos mortos funciona, simultaneamente, como um texto
objectivador de sonhos escatolégicos (transcendentes e/ou memorais) e como um
espago publico e de comunhdo, isto é, como um cenario miniatuarizado do
mundo dos vivos e como um teatro catartico de lutos, bem como de produgdo e
reproducdo de memorias, de imaginarios e de sociabilidades. E s6 depois de um
adequado tempo de extroversdo, que a simbdlica cemiterial ajuda a suscitar,
ganhara forca o distanciamento racional que cura e normaliza, dado que “s6 a
razdo € que pode distinguir um antes e um depois da morte, ao passo que o
imaginario se recusa a aceitar a ruptura e continua a ver naquele que acaba de

morrer alguém que ainda ndo deixou a vida”. %

Percebe-se que os cemitérios oitocentistas provocam um movimento nas sociedades onde
se constituem. Movimento este que ndo ocorre somente no plano do imaginario e do
simbolico, mas no plano material, concreto do cotidiano, da organizacdo das cidades, do
movimento do comércio, das artes, enfim da estrutura social. Para compreendermos a
dimensdo desta revolucdo na cidade do Porto, analisemos a instalacdo das necrdpoles

oitocentistas na cidade invicta.

Vale dizer que a historiografia portuguesa considera os espagos funerarios consolidados na

segunda metade do século X1X como cemitérios romanticos. A razdo desta nomeacéo esta

222 GAUME, Monsenhor. O Cemitério no Século XIX ou as dltimas palavras dos Solidarios. Porto: Livraria
E. Chardron, 1874. p.106 Apud. CATROGA, Fernando. O Céu da Memoria e Culto Civico (...) p. 27.
22 CATROGA, Fernando. O Céu da Memoéria e Culto Civico (...). p. 27(italicos do autor)
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calcada no fato de ter, este modelo de necrépole, atingido seu apice em meados do século
XIX e o Romantismo como movimento estilistico, plastico, literario e musical ter se

propagado neste periodo.

Romantismo: a esséncia e o sentimento dos cemitérios oitocentistas.

O movimento romantico resulta em um conjunto de manifestacbes culturais, artisticas e
literarias originadas na Europa no final do século XVIII e que e se prolonga nas décadas
inicias do século XIX. Foi fortemente experimentado em diversos paises dos continentes
europeu e americano. Possui uma gama de variagOes tornando dificil estabelecer uma
definicdo Unica, entretanto o Romantismo exala a preponderancia do sentimento,
priorizando contetdos voltados para temas historicos, de conteddo dramético, exoético e
chocante. Na arquitetura os revivalismos histdricos, em especial, o gético, voltaram ao
gosto da moda. Em suas manifestacGes literarias e plasticas 0 movimento romantico
apresentou-se através dos sentimentos melancolicos, referentes a incertezas, ao medo, a

morte e a escuriddo. %%

Expoentes desta manifestacdo cultural sdo os artistas Théodore Gericault (1791-1824) e
Eugéne Delacroix (1789-1863) tendo representado em suas obras signos tradutores do

espirito e sentimento roméantico do homem dos oitocentos e toda sua contradig&o.

2?4Confira: CHILVERS, lan. Diccionario De Arte. Madrid: Alianza Editorial, S.A, 1995. p. 823-825
GUINSBURG, J. (org.) O Romantismo. S&o Paulo: Editora Perspectiva S.A, 1985.
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Na literatura 0 movimento pré-romantico de meados do século XVIII continha elementos
que deram suporte ao pensamento do século precedente e que podem ser encontrado nas
obras de Byron, Schelley, Chateaubriand e Victor Hugo, Herder, Goethe e Schiller para
citar alguns nomes. Vale aqui destacar o lema Sturm and Drang (&nsia e tormenta) que

marcou a literatura alema naquela altura®>.

O Romantismo é uma resposta, uma reacdo a civilizacdo industrial que se consolidava
naquela altura. A ndo realizacdo do sonho de igualdade, liberdade e fraternidade da
Revolucdo Francesa despertou um sentimento de logro, que se expressou nas artes plasticas
e literarias. Os romanticos prezavam a ideia de a arte ser um veiculo de expressdo dos
caprichos e paixdes de cada um. Era a valorizagdo do individualismo. N&o havia pretensdes
de que a arte fosse um meio de transformacdo da sociedade, mas poderia assumir uma
atitude critica frente & desumanidade do processo industrial, do lucro, do capital. A
desilusdo é o mal do século o homem romantico isolava-se daquele mundo caético. Os
cemitérios, portanto, refletem este sentimento e traduzem este espirito, além de se
transformarem em fontes de inspiracdo, recolhimento e reflexdo passando, inclusive, a

serem usados como cenérios dos romances caracteristicos da época. 22°

Em Portugal, 0 movimento romantico teve seus expoentes maximos em Jodo Baptista da
Silva Leitdo, mais conhecido como Almeida Garrett (1799-1854) e Alexandre Herculano de
Carvalho e Araujo (1810-1877), que alem de escritores foram herdis das guerras civis entre

liberais e absolutistas (1832-1834). Conflitos, alias, que marcaram o inicio do século XIX

25 REIS, Sandra Loureiro de Freitas. Educagdo Artistica Introducéo & Histéria da Arte. 2% ed, ver e aum. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 1993. p. 200-201.
226 Arte nos séculos A Civilizacao Industrial. Vol. VI S&o Paulo: Editor Victor Civita, 1972. p.1333 e 1352
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ja dramaticamente caracterizado pelas invasdes napoleonicas, a fuga da familia real para o
Brasil e o sangrento processo de regeneracdo. Esta foi uma época de gestacdo de herdis,
dentre eles o0 “romantico” D. Pedro 1V. Ele viveu experiéncias confrangedoras, dentre elas,
0 tenso conflito cujo oponente era o irmdao D. Miguel e a morte prematura, vitima de
tuberculose, tendo doado o coracgdo para a cidade portuguesa que o acolhera e o idolatra até

hoje. Todas estas vivéncias reinem elementos préprios da visdo romantica do mundo.

O ideério e sentimento romantico:

[...] vieram do estrangeiro, com os dois escritores que por la tinham andado
exilados durante os anos 20 e 30, e também em Portugal ndo se pode desligar o
advento do Romantismo da implantacdo de um novo regime politico, o liberal,

nem do apogeu de uma classe simultaneamente burguesa e aristocratica, a Unica

com capacidade para exercer 0 mecenato artistico®’.

O movimento manifestou-se, em Portugal, modo geral na arquitetura, atraves do neo-
manuelino; e nas artes plasticas e literarias, com intensidades diferentes ressaltando as

distincGes e qualidades peculiares®.

No Brasil é aceito como marco para a instalagdo do espirito romantico a publicacdo de
Suspiros poéticos e saudades de Domingos José Gongalves de Magalhdes (1811-1882),
em 1836. Nesta ocasido o pais se organizava face a independéncia ocorrida em 1822 e,

portanto, artistas e homens da literatura tomaram este evento como mote para suas obras. A

22T CLAUDON, Francis. Enciclopédia do Romantismo. Minho: Cia Editora do Minho, 1986. p. 14

WATHER, Ingo F. (org). Arte do Século XX. Vol. | Germany: Taschen, 1999. p.22-23

228 Em Portugal o Romantismo manifestou-se na arquitetura, na construcdo do Palacio da Pena (1839-49), em
Sintra, obra do Bardo de Eschwege: o corpo oriental dos Jer6bnimos, as ruinas fingidas no Passeio Publico em
Evora, do italiano Cinatti. Nas artes plasticas destacam-se os escultores: Victor Bastos (1829-1894), Alberto
Nunes (1838-1912) e José Joaquim Teixeira Lopes (1837-1918). Na pintura revelam-se: Francisco José
Resende (1825-1893), Tomas da Anunciacdo (1818-1879), Cris tino da Silva (1829-1877), Francisco Augusto
Mearas (1825-1861), Francisco Pereira de Meneses (1817-1878), Miguel Angel Lopes (1826-1883), Alfredo
Keil (1850-1907), Silva Porto (1850-1893) e Marques de Oliveira (1853-1927), dentre outros.
VASCONCELOS, Florido de. A Arte em Portugal. 3 ed. Cacem: Verbo Juvenil, 1984.
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producéo cultural neste periodo se caracterizou pela exaltacdo ao amor e ao sofrimento, ao
sentimento religioso e devocional, a natureza idealizada pura e bela, bem como as questdes
historicas. Destacaram-se nas artes plasticas Pedro Américo (1843-1925) e Victor Meirelles
(1832-1903). Na literatura vale destacar, 0 mencionado Gongalves de Magalhdes, bem
como outros nomes de projecdo como: Gongalves Dias (1823-1864), Araujo Porto Alegre
(1806-1879), Alvares de Azevedo (1832-1852), Casimiro de Abreu (1839-1860), Junqueira
Freire (1832-1855) e o célebre Castro Alves (1847-1871). Um nome que ndo deve ser
esquecido € do compositor Carlos Gomes (1836-1896), representante incontornavel das

manifestacdes romanticas na produgdo musical.

Entretanto passam a ser os cemitérios, espagos privilegiados, para a consolidacdo da
experiéncia romantica através das obras funerarias e da linguagem estética neles
expressadas. A rejeicdo romantica do morto como um cadaver em decomposicdo imp0os

uma relagdo nova em relagéo a morte, ou seja:

[...] a vivéncia da morte, em que a finitude da vida se apresentasse por metaforas,
por odores de flores e de ciprestes por imagens de marmores que simbolizam —
através do belo — aquilo que a morte tinha de horrivel. Era necessario fingir, de
uma certa maneira, que a morte como putrefacdo ndo exista. A verdadeira morte
era a perda e a saudade. E, para contornar a imagem de putrefacdo, havia que
prolongar de forma idealizada a memoria do defunto. Primeiramente, havia que
retirar a morte para longe do olhar e do olfato. Depois, haveria que embeleza-la e
carrega-la de sentimento, bem ao gosto do espirito romantico. E no final deste
processo que surge o cemitério romantico moderno, com pompa, com simbolos
que expressavam visualmente e de forma limpa aquilo que a morte e a saudade
tinham de mais cruel. A finitude da vida passa como que a ser desesperadamente
demonstrada por varios simbolos colocados nos monumentos funerarios, por
vezes negligenciando a propria crenca cristd na ressurreigdo, os epitafios passam
a ser uma arte propria. As elegias generalizam-se ao pequeno herdi, que é aquele
por quem se sente saudade, a uma escala familiar®.

E assim os cemitérios refletem esta nova sensibilidade no tratamento das questBes que

envolvem a morte: o culto aos mortos, a evocacdo da memoria, a eternidade. O desejo de

229 QUEIROZ, José Francisco. Os Cemitérios Oitocentistas (...) p. 130
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imortalidade é traduzido através da constru¢cdo de marcos de memoria, as sepulturas

revelam-se como um sonho de perenidade.

Analisando os cemitérios oitocentistas como portadores dos sentimentos que subjazem o
Romantismo é possivel compreender o uso desta nomenclatura pela historiografia
portuguesa e aproxima-la do Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim, bem como a outros
cemitérios brasileiros nascidos no mesmo periodo e que se traduzem como espelhos
evocadores desta emotividade, da melancolia e a0 mesmo tempo da permanente

reatualizagcdo da memoria.

O Cemitério do Prado do Repouso
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Figura n°. 24 Planta da Quinta do Prado do Bispo (1838), com a delimita¢éo do futuro Cemitério do Prado do
Repouso.

Fonte: Arquivo Historico Municipal do Porto.
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Prado do Repouso é o nome mais roméantico de todos os cemitérios em Portugal, assim
define o historiador Francisco Queirdz, considerando, inclusive, que esta alcunha suaviza a

dificil funcdo que cumpre®®

. Inaugurado em dezembro de 1839, situa-se na zona oriental
da cidade. O portdo principal abre-se para o Largo de Soares dos Reis sendo que a entrada
secundéria proxima & administracdo, abrindo-se para o Largo Pe. Baltazar Guedes. E
dividido em secdes, sendo que sessenta e cinco administradas pelo municipio, enquanto as
secOes privadas séo dirigidas pelas respectivas ordens religiosas que as mantém. S&o elas a
da Santa Casa de Misericdrdia, Irmandade de Nossa Senhora do Terco e Caridade e a
Confraria do Santissimo Sacramento de Santo Idelfonso®'. De planta triangular é
organizado espacialmente como um grande tabuleiro cortado por duas alamedas sob forma
de cruz latina. O Prado possui crematério, miradouro, a capela dedicada a Sao Vitor, além

de ter sido erguido recentemente um monumento evocativo aos cento e cinquenta anos de

aniversario do cemitério®?2.

O cemitério foi construido em uma Quinta conhecida como Quinta do Prado do Bispo. Este
lugar resultava do esforco do bispo do Porto D. Antdnio de S. José de Castro que entre 0s
anos de 1799 e 1814, ocasido em que geria os trabalhos da diocese, ter se empenhado na
compra e melhorias e constru¢fes no terreno. Na Quinta deveria funcionar o Tribunal do

Santo Oficio que ndo existia no Porto. Ao lado do prédio idealizado para este fim foi

%0 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Os Cemitérios do Porto (...) p. 645.

. A Arte Funeréria Oitocentista na Diocese do Porto. Porto/Arouca:
Centro de Estudos D. Domingos de Pinho Branddo/Faculdade de Letras do Porto/Universidade Cat6lica
Portuguesa, 20 p. Separata de: Actas Vol | | Congresso sobre a Diocese do Porto Tempo e Lugares de
Memodria. Porto/Arouca: Centro de Estudos D. Domingos de Pinho Branddo/Faculdade de Letras do
Porto/Universidade Catolica Portuguesa, 2002, p.267-287.
231 A Santa Casa de Misericordia foi a primeira a ter uma secdo privativa no Prado, sendo seguida pela do
Santissimo em 1869 e a do Terco em 1871.
232 Cemitérios do Porto Roteiro. Porto: Direccdo Municipal de Ambiente e Servigos Urbanos da Camara
Municipal do Porto/Divisdo de Higiene Publica, 2000.p.16-26.
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construida a capela de S&o Vitor. No inicio do século XIX os projetos foram abandonados
e 0 terreno com 0 que restava das obras iniciadas foram requisitadas para instalagdo do
cemitério:

O projeto de construcdo do primeiro cemitério publico do Porto recaiu sobre a
Quinta do Prado do Bispo, propriedade ja murada, bem localizada, arborizada,
com alguns arruamentos e, sobretudo, sem utilizacéo por parte da Mitra. Apesar
de ter invocado ndo poder alienar tal propriedade, o bispo do Porto, da altura, D.
Manuel de Santa Inés, foi forcado pela rainha a acatar a ocupacéo da quinta pelo

cemitério®®,

O decreto assinado pela Rainha D. Maria, em 05 de marco de 1838, concedia a Camara a
porcdo de terreno necessaria a construcdo do cemitério, devendo indenizacdo a Mitra

depois de devida avaliacdo do valor monetario do mesmo®*.

el o i | I -
ek

F’ig.ll.l}‘g. n°. 25 Portdes projetados para o cemitéri6 do Prédo d;o Fiépouso, autoria: arquiteto Joaquim da Costa
Lima Janior (1838).

Fonte: Arquivo Historico Municipal do Porto

E assim, ndo obstante os argumentos e a resisténcia, ndo houve hipotese para negativa e o
primeiro cemitério publico da cidade do Porto foi edificado. O poder secular teve de

combater a resisténcia popular em relagdo ao uso e ocupagdo do novo espago de

sepultamento apo6s o enfrentamento das dificeis negociacbes com o poder temporal. Ja

2% QUEIROZ, Francisco. Capela do Cemitério do Prado do Repouso. Porto: Camara Municipal do

Porto/Pelouro do Ambiente, 2001. (Folder)
28 Colleccdo de leis e outros Documentos Officiaes publicados no anno de 1838. Oitava Série. Lishoa:
Imprensa Nacional, 1838. p.72-73
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destacamos as diversas razfes que norteiam este sentimento de negacdo das novas praticas

funerarias.

Para lidar com este impacto a Camara Municipal do Porto encontrou uma solucéo
mediadora. Em sessdo extraordinaria solicitou e conseguiu junto a Irmandade da
Misericordia do Porto, a anuéncia para transladar os restos mortais de uma figura ilustre da
cidade, Francisco de Almada e Mendonga (1757-1804), para o cemitério do Prado. A
inauguracdo com o sepultamento de um nobre revestia o espaco de dignidade, valorizava-o

e incentivava a populagao a seguir 0 mesmo gesto.

Francisco de Almada e Mendonca era filho de Jodo de Almada, havia ocupado o cargo de
corregedor e Provedor da Misericdrdia. Tratava-se de uma figura simbolica importante no
imaginario popular dos tripeiros. Apesar de ndo ter nascido no Porto, havia chegado a
cidade ainda crianca e nela viveu até a morte. Realizou obras de vulto na cidade, dentre elas
0 Teatro de S&o Jodo. Por ocasido de sua morte havia sido sepultado na Igreja de Santa

Casa da Misericérdia junto a capela-mor®®,

A cerimdnia de traslado teve ares de pompa funebre barroca. O Barroco apropriava-se do
espirito das festas. E estas, sagradas ou profanas, a partir da construcdo de cenarios
conseguiam atingir através da persuasdo, do encantamento. A retérica barroca baseava-se

em trés dimensdes: docere, delectare e movere, ou seja, ensinar, deleitar e convencer®.

2% Francisco de Almada e Mendonga. O Tripeiro. Porto, n°. 13,1%nno, p.197-198, novembro de 1908.
2% TEDIM, José Manuel Alves. Festa Régia no Tempo de D. Jofo V Poder Espectaculo Arte Efémera. 1999,
02 vol., Tese (Doutorado em Historia da Arte) — Universidade Portucalense Infante D. Henrique. Porto. p.6




134

E com este propésito educativo, de convencimento e, a0 mesmo tempo, de deleite através
do espetaculo que se organizou um solene programa que previa a abertura da sepultura na
Igreja da Misericordia, a exumacdo para um caixao apropriado e a realizacdo do préstito
pelas ruas da cidade em direcdo ao cemitério. Nele se celebrou a ceriménia de inauguracéo:
missa e bengdo do terreno e ap6s o enterramento, o elogio historico do morto e salvas

militares. Toda movimentacgdo foi acompanhada, solenemente, por numerosos populares. %

Foi erguido um mausoléu em marmore branco encimado pelo busto esculpido por Soares

dos Reis (1847-1889), ornado com o seguinte epitéfio:

Francisco d’Almada e Mendonca
Vir Amplissimus
Egreguis Portugalensis Prefectus
Urbem Operibus
Seipum et Magistratum
Virtute
Insigneter Exornavit
Natus est 111 Nonas Februaru
MDCCCLVII Obut XV Kalendas
Septembris MCCCIV
Neque mortuus
Nam per Tempora
Vivet?®

27 FERNANDES, José A. Rio. Prado do Repouso, o primeiro grande cemitério do Porto. O Tripeiro. Porto,
n°. 9-10, Ano XVI, 72 série, p.270-273, setembro/outubro 1997. p.272.

SOUSA, Goncgalo de Vasconcelos e. A Transferéncia dos Restos Mortais de Francisco de Almada e
Mendonca Para o Cemitério do Prado do Repouso._O Tripeiro. Porto, n°. 06, Ano XIII, 72 série, p. 181-184,
junho 1994.

2% Francisco de Almada e Mendonga. O Tripeiro. Porto, n°. 13, 1° Anno, p.197-198, novembro de 1908.
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Figura n° 26 Mausoléu erguido em memoria a Francisco de Almada e Mendonga, Cemitério do Prado do
Repouso, Porto.
Fonte: Arquivo particular da autora

Associado a esta manifestacdo simbdlica imbuida de claro objetivo de estimulo ao
reconhecimento e aceitacdo por parte da populacdo, foi preparado o regulamento que

normatiza o uso do cemitério.

O Regulamento interno e interino para o “Novo Cemitério Publico do Porto” estabelecia o
regime administrativo e o lugar da Igreja Catdlica no novo espaco cemiterial. Versava o
quinto artigo: “[...] Haverd hum Capelldo, também alli residente, quando ser possa, para

se exercerem a tempo e horas as funcc¢des dos Enterramentos, sem accumulacéo de pressa
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que torne menos serio acto téo religioso.”, além de orientar acerca da ornamentacdo, dos
epitafios, gradeamento e monumentos a serem erguidos. O artigo 23 prescrevia a
apresentacdo necessidade de planta a Camara Municipal para devida avaliacdo e aprovacéo,
sendo que “[...] a nada pode alludir-se, contrario ao espirito da Religido Catholica
Apostolica Romana, a moral publica, e aos bons costumes.” e o0 segundo paragrafo alertava
“[...] mesmo huma simples inscripcdo gravada, pintada, dourada, ou engastada nédo se
podera collocar sem ser igualmente approvada pela Camara Municipal, por idénticas

consideracdes.” %

Estavam expressas, portanto, as duas instancias — temporal e secular — associadas a
emergente necessidade de tornar o cemitério significativo e digno aos olhos da populag&o.
Entretanto, a despeito de tudo isto, ndo houve adesdo popular aos enterramentos no
cemitério municipal e somente o tempo associado aos eventos tragicos impostos pela

natureza, serviu como meio mais convincente para a mudanca de habitos.

Em 1855 um outro espaco publico para enterramentos foi instalado na cidade. Mais uma
vez reticéncia e rejeicdo. Agora era o cemitério ocidental, sito no lado oposto ao Prado.

Nasceu sob a pressdo da nova onda epidémica do colera.

23 Regulamento Interno e Interino para o Novo Cemitério PUblico do Porto Prado do Repouso Aberto, e
Benzido no dia 1° de Dezembro de 1839. Porto: Camara Municipal do Porto, 1839. p.2-3
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O Cemitério do Agramonte

" ', 'Lum}.in.. i.awnbiu.

RAREITER SR SE 2R BIEVA . ¢

Sl - . -
MERD, DSORGB SALSARSD 7L IR

T T ovanve.

2
ey = S —
S = -4
// %___-:-:_ET
— — A
Lamitorio Munizipal d Agramanle ' - —

Figura n°27 Planta do Cemitério Municipal do Agramonte, Porto.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal do Porto

No ano de 1846, a Camara Municipal manifestava a necessidade de se erguer um novo
cemitério no outro extremo da cidade. Entretanto, s6 em 1855, foi destinado um terreno na
parte ocidental do Porto para instalacdo de um novo local de inumacéo, face a epidemia do
Cholera-morbus. Foram desapropriados os terrenos pertencentes a uma Quinta, a Quinta do

Agra Monte, patrimdnio de uma familia da cidade. A bencdo do novo espaco realizou-se a
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2 de setembro e para os servigos funebres construiu-se uma capela de madeira, que viria a

ser substituida por um prédio condigno alguns anos adiante®*.

A principio tendo sido construido para inumacao dos coléricos, 0 Agramonte nao era bem
visto pela populagéo que, na altura ja utilizava o Prado do Repouso. Em 1869 o Agramonte
passou por uma reestruturacao tornando-se mais atrativo. Foi inclusive negociada junto ao
poder publico a cessdo de espacos privativos as Ordens Terceiras. Sendo elas: do Carmo
(1869), Séo Francisco (1871) e Santissima Trindade (1872). O Agramonte esta organizado
sob um tragado quadrangular. E dividido em cingiienta e uma quadras administradas pelo
municipio e as sec¢fes privativas estdo sob a jurisdicdo das respectivas ordens. Como

previsto ha a capela para a realizagéo dos oficios funebres.

A capela geral do Agramonte foi construida entre os anos de 1870/71. A planta é de autoria
do Engenheiro Adolfo Gongalves e Souza, e 0 projeto da capela-mor do arquiteto José

Marques da Silva (1869-1947). A capela apresenta as seguintes caracteristicas:

[...] Nas paredes laterais da Capela hd composicdes em estuque de motivos
vegetalistas de grande efeito cénico e o tecto é revestido com estuques de
representacdes centrais ricamente trabalhadas, inundadas por um manto de
estrelas pintadas a ouro. Os estuques, bem como os marmores, foram arrematados
por Antonio de Almeida Costa, tendo colaborado na sua execugdo o pintor e
decorador Anténio Moreira Vale.

No tecto da Capela-Mor, ladeando o altar em marmore rosa, existem duas
imagens uma de S. Jodo Evangelista e outra da Virgem Maria, setecentistas e de
assinalavel qualidade. Atras do altar existe uma imagem de Cristo.

No Coro existe um Orgéo de Tubos, de um teclado dividido de quatro registos,

com pedal de expressao®*.

0 pASSOS, Carlos de. Guia Historica e Artistica do Porto. Porto: Casa Editora de A. Figueirinhas, Lda,
1935. p.302-304

21 Capela do Cemitério de Agramonte. Porto: Pelouro da Reabilitagdo Urbana e Apoio as Actividades
Econbmicas, novembro de 1996. (Folder)




139

Assim convenientemente decorada e remodelada a capela acena para a dignidade e
propriedade do espaco, ndo apenas como lugar sagrado de culto aos mortos, mas

esteticamente adequa-se ao ambiente romantico de visitacdo, de culto e celebracdo da

memoria.

Figura n°. 28 Capela do Cemitério do Agramonte, Porto.
Fonte: Arquivo particular da autora.

E desta maneira no ambiente fin-de-siécle os espacos cemiteriais publicos ja se
encontravam integrados ao imaginario urbano e social da sociedade tripeira. Ndo obstante o
lento processo de aceitagdo, as necropoles oitocentistas criam em seu entorno um tipo
especifico de economia e servigos. Além das floriculturas e lojas de vendas de objetos
religiosos, ocorreu a instalacdo das oficinas dos mestres canteiros especializados no
tratamento do granito e do méarmore; os estatuarios, escultores, artistas que eram

contratados para realizarem as obras de decoracdo nos timulos. Neste sentido 0s cemitérios
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servem como ambientes para manifestacOes estéticas e concretizacdo das habilidades

artisticas e criativas dos artistas e artesaos.

Foi na confluéncia dos séculos XI1X e XX que a construcdo da nova capital de Minas Gerais
revelou-se, também, como uma oportunidade para trabalhadores de diversos oficios, dentre
eles artesdos e artistas, ndo apenas brasileiros, mas oriundos de varias partes do mundo,
registrarem o virtuosismo de seus oficios, na cidade que se ergueu e, paralelamente, na

necropole que foi construida para atender a populacao.

Belo Horizonte, Bonfim: a capital e o cemitério.

Belo Horizonte foi inaugurada no dia 12 de dezembro de 1897. Sendo uma cidade
planejada era a traducdo do antigo projeto de transferéncia da capital, da colonial Ouro
Preto, para uma nova sede do poder politico e administrativo do Estado de Minas Gerais.
Sonho este alimentado desde os inconfidentes (1789) e que se tornou real no crepusculo do

século XIX.

Sob analise de Heliana Angotti Salgueiro, a idéia alimentada por engenheiros, médicos,
urbanistas, politicos enfim, adquiriu a dimensdo de “[...] desejo universal de modernizar as

cidades.” em meados do século XIX. Argumenta:

Representacdes mentais de longa duracdo, como as de “regeneracdo” ou de
recomeco, coexistem com a tomada de consciéncia, prépria do tempo, de que era
preciso romper com o passado, fazer transformacdes como as que ocorriam por
toda parte, adotar medidas modernas de urbanismo, préximas daquelas dos paises
do “mundo civilizado.” *

22 SALGUEIRO, Heliana Angotti. O Pensamento Francés na Fundacdo de Belo Horizonte: Das
RepresentacBes as Praticas. In.; SALGUEIRO, Heliana Angotti. (org.) Cidades Capitais do Século XIX
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A construcdo e instalacdo da nova capital de Minas é a traducdo destes anseios e destas
propostas a despeito da edificacdo da cidade, revelou-se, no quadro dos ideais republicanos,
como obra marcante na producdo de significados simbolicos. Entretanto, para que se
tornasse um fato concreto, a cidade nasceu apagando antigas memdrias. Foi erguido no
mesmo local onde desde o século XVIII se noticiava a existéncia de um Arraial, o Arraial

do Curral Del Rei, posteriormente conhecido como Belo Horizonte.

Por ocasido da transferéncia da Capital a localidade ndo passava de um simples povoado de
ruas tortuosas cobertas pela poeira vermelha e, em épocas de chuva, pela lama pegajosa e
escorregadia. Delineando estas ruas era possivel visualizar pequenas casas coloniais
espalhadas desordenadamente em torno da antiga Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem.
Este era o prédio mais importante lugar, para onde convergia toda a vida do pacato arraial,
sendo ponto de referéncia para quem ali chegava. Assim podemos constatar no depoimento

de Alfredo Camarate que, em 1894, escreveu:

[...] Ao cabo de quatro horas de viagem, muito parecida com as que devem fazer
as tartarugas, divisamos a povoa¢do de Belo Horizonte, incrustada numa mata
verde - negra e densissima dentre a qual emergiam 0s campanarios da igreja,

. P Ce . 243
construida nas primitivas simplicidades da arquitetura

Racionalidade, Cosmopolitismo e Transferéncia de Modelos. So Paulo: Editora da Universidade de S&o
Paulo, 2001. p.136

23 CAMARATE, Alfredo (pseud. Alfredo Riancho) Por Montes e Vales. Revista do Arquivo Publico
Mineiro. Belo Horizonte, Ano XXXV, 1985.p.33 (grifos meus).

Alfredo Camarate (1840 - Lisboa / Portugal 1904 - Sao Paulo/ Brasil) Era arquiteto e engenheiro, além de
possuir dotes musicais e se aventurar pelo jornalismo. Era grande conhecedor das artes, tendo sido educado na
Inglaterra. Foi colaborador da Comissdo Construtora da Nova Capital, tendo escrito diversos artigos para
jornais de Minas Gerais e Rio de Janeiro. Sua obra mais marcante na capital mineira € a construgdo da
Estacéo de General Carneiro (demolida) juntamente com Eduardo Edwards e Francisco Soucasaux.
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Figura n°. 29 Matriz da Nossa Senhora da Boa Viagem, ja demolida, 1894.
Fonte: Acervo do Museu Historico Abilio Barreto, Belo Horizonte.

Ao redor da igreja matriz se iniciou a povoagdo da regido situada ao sopé da Serra do
Curral, sendo, portanto naquela imediagcdo que se constituiu o arraial, interiorizando sua
presenca na vida cotidiana de seus habitantes, caracterizando-se como intensa e

necessariamente mediadora dos eventos e sentimentos que ali afloraram.

De acordo com Abilio Barreto estudioso e historiador, uma das personalidades mais
destacadas na historia da cidade:

[...] a antiga Matriz da Nossa Senhora da Boa Viagem e a velha capella do
Rosario constituiam o refugio balsamico, o oasis acolhedor e bom, onde [...] 0s
que eram crentes , iam alentar o espirito e retemperar as energias para

. . 244
reencetarem no dia seguinte os seus labores cruentos [...]

24 BARRETO, Abilio. Bello Horizonte Memdria Histérica e Descriptiva Histéria Média. Bello Horizonte:
Edicdes da Livraria Rex, 1936.p.591. Nascido em Diamantina /MG (1883), transferiu - se para Belo
Horizonte em 1895, tendo trabalhado na 92 Divisdo da Comissdo Construtora de Belo horizonte e
posteriormente redigido uma das primeiras publicacdes acerca da historia de Belo Horizonte. Foi diretor do
Mu
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Era o templo o local onde as pessoas se reuniam nao apenas com objetivos religiosos, mas
questdes relativas a politica, sociedade e economia eram ali tratadas. Afinal uma
caracteristica muito comum as igrejas da Minas Colonial: congregar os fiéis ao seu redor,

em torno das questdes espirituais e do cotidiano.

Eram na Matriz que se realizavam os registros da Guarda Nacional, da compra e venda de
terras, hipotecas, pagamentos de dividas. Cuidava-se das questdes praticas da vida dos
habitantes do Arraial, bem como de sua morte. Zelava-se pela vida religiosa: a Semana
Santa, as procissdes, a Queima de Judas, a Quaresma, os batizados, casamentos, 0s

pequenos e grandes festejos particulares e cotidianos, neles inclue-se a morte. Eram na

Matriz que se realizavam os sepultamentos dos belorizontinos.

=
L

Figura n°. 30 Matriz da Nossa Senhora da a Viagem, ja demolida, 1894.
Fonte: Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto, Belo Horizonte.
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Note-se que a questdo dos sepultamentos eclesidsticos ainda era uma pratica recorrente no
Brasil colonial e imperial, sendo este costume mantido durante muito tempo. Entretanto no
final do século XIX, principalmente nos grandes centros urbanos, este comportamento foi

se extirpando da vida social.

Os mortos habitaram os templos sem que sua presenca causasse qualquer prejuizo aos
vivos, assim nos esclarece Adalgisa Campos interpretando o periodo colonial era comum,
ocasido em que, entender a morte como "[...] uma experiéncia eminentemente sacralizada,
cuja ritualistica e costumes que a revestiam ndo tinham sido até entdo questionados." Sob
seu ponto de vista a laicizacdo da cultura no final do século XVIII, se revela através do
discurso médico que preconizava a higienizacdo e a necessidade de precaver contra 0s
perigos dos odores e humores pestilentos emanados pelos corpos em decomposi¢do no
interior das igrejas. Esta questdo, entretanto nédo altera em profundidade a questdo, pois na
Capitania das Minas Gerais a construgcdo dos cemitérios situados fora do ambito religioso
foi adiada o mais possivel, sendo este adiamento a situacdo vivida no Arraial do Belo
Horizonte no final do século XIX, quando aqui se instalou a Comissdo Construtora imbuida

do objetivo de construir a capital mineira®®.

Proibir novos sepultamentos no adro da Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem foi uma
das primeiras medidas tomadas pela Comisséo Construtora da Nova Capital. A ordem era:

0s novos enterramentos deveriam ser feitos no cemitério provisério preparado para este

245 CAMPOS, Adalgisa Arantes. A Vivéncia da Morte na Capitania das Minas. 1986,126f, Dissertacdo
(Mestrado em Filosofia) Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas
Gerais. p.111-114
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fim. Esta medida consta no relatério dos trabalhos realizados para edificacdo da nova

cidade, altura em que se menciona:
[...] o preparo de um cemitério provisorio para impedir que continuassem 0s

enterramentos a ser feitos no adro da Egreja Matriz, onde ja ndo se podia abrir
cova sem exhumar corpos ainda mal decompostos [...] 246,

Além do mais no regulamento que norteou a construgdo da capital era determinado:

[...] a sua area serd dividida em seccdes, quarteirGes e lotes, com espagos,
avenidas e ruas necessarias para a rapida e facil communicagdo dos seus
habitantes, boa ventilacdo e hygiene [...].

Na mesma planta serdo designados os logares destinados para os edificios
pﬂblicosz,4t7emplos, hospitaes, cemitérios, parques, jardins, matadouros, mercados,
etc. [...]

Figura 31 Planta Geral da Cidade de Minas, Comisséo Construtora da Nova Capital, 1895.
Na organizagdo topografica da cidade o cemitério esta situado na zona suburbana, fora do eixo delimitador da
area urbana da nova capital, observe no canto inferior direito da planta.

Fonte: Belo Horizonte A Cidade Revelada. Belo Horizonte: Fundagdo Emilio Odebrecht, 1989.

246 Esta medida se deu entre Junho e Julho de 1894. Cf: Commisssdo Constructora da Nova Capital Revista
Geral dos Trabalhos sob a direcdo do Engenheiro - chefe Francisco Bicalho. Rio de Janeiro: H. Lombaerts &
Cia, agosto de 1895. Vol. Il. p. 6.

247 Requlamento para as bases do levantamento do Plano Geral da Capital do Estado em Bello Horisonte.
Ouro Preto: Imprensa Official de Minas Geraes, 1895. p.5 grifo meu.
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Esta medida coadunava com o espirito da época, especialmente o projeto que estava se
concretizando naquele instante que era a construcdo de uma cidade moderna, além do mais
se somava a precariedade com que os mortos eram tratados. E o que podemos perceber no

depoimento de Camarate. Ele nos diz:

Ha s6 uma coisa que me constrange e comove, no meio de toda esta lufa-lufa
necessaria, para fazer surgir, do nada uma capital que deve trazer, desde o
nascedouro, todos os resultados benéficos das conquistas deste século - é que, de
ha dois meses para ca, vejo enterrarem - se, numa cova que mal daria, em
tamanho, para o corpo de um recém-nascido, cadaveres, sobre cadaveres;
desenterrando - se 0s cranios dos antigos posseiros, ainda trazendo pedacos de
pele pegados ao 0sso, e isto acompanhado do nauseabundo cheiro de cadaveres
mal curtidos, de profanagdes (que ndo sdo outra coisa) com os cranios rolando
pela terra onde todos pisam;_essa terra que da ingresso ao Templo de Cristo, que
entre todos os respeitos gue pregou, também pregou o respeito pelos mortos! [...]
Sei que este tristissimo episddio que, nestes Gltimos tempos se tem repetido cinco
ou seis vezes, pode perfeitamente ser langado & conta do passado de Belo
Horizonte; mas eu, em todo o caso, protesto contra ele, como cristdo e como
homem e protesto, com a indignacdo sincera, de quem lhe d6i a alma ou o
coragdo de ver, na quietacdo e repouso da eterna vida, repetir - se essa constante
luta dos humanos e que se define singela e eloglientemente, nesta frase popular:
'tira - te, para que me ponha!'

Parece que, em Belo Horizonte, a luta pela vida se prolonga, continua e emenda,
na luta pela cova! 248

28 CAMARATE, Alfredo. (pseud. Alfredo Riancho) Por Montes e Vales (...) p. 79 -80 (grifos meus)

Sobre a questdo da precariedade dos enterramentos realizados no Arraial do Belo Horizonte relata Fabio
Nunes Leal, em relatério para a Comissdo Construtora da Nova Capital, no qual descreve a antiga Matriz da
Nossa Senhora da Boa Viagem: [...] Na frente fica-lhe um cemitério, fechando um pequeno adro, de 10
metros em quadrado, cuja terra empapassada de 6leo humano e entremeada de o0ssos, esta accusando a
excessiva quantidade de cadaveres, que tem recebido, em desmarcada proporcdo com sua capacidade. Ahi a
abertura de uma cova tornava-se um espetaculo a desoccupados curiosos para triste contemplacdo de quatro
ou cinco ossadas juntas, ao que poz logo termo a Commissao construindo um cemitério provisorio em logar
afastado, pouco depois de sua installagéo.

Commissdo Constructora da Nova Capital Revista Geral dos Trabalhos Publicacdo Periddica, descriptiva e
estatistica, feita com autorisacdo do Governo do Estado sob a direc¢do do Engenheiro Chefe Aardo Reis.. Rio
de Janeiro: H.Lombaerts & Cia, 1895. Vol. 1.p.13

Sobre este episddio comentou Abilio Barreto: [...] Por esse tempo os sepultamentos se faziam no adro da Boa
Viagem, onde a terra cansada ja ndo consumia bem os corpos, de sorte que, quando se abria qualquer
sepultura para sepultamento, encontravam-se restos humanos putrefados, mal decompostos. A fim de por
termo aquele triste e macabro espetaculo, o Engenheiro chefe mandou fechar um pequeno cemitério
provisorio no local que fica hoje nos fundos do Orfanato Santo Antonio, o qual recebeu corpos desde meados
de 1894 até agosto de 1897,quando foram iniciados os sepultamentos no cemitério definitivo, que mais tarde
recebeu o nome de “Bonfim”’.

BARRETO, Abilio. Cinglienta e Sete Anos de Existéncia em Belo Horizonte (20-9-1895 a 20-9-1952) In.:
Anuério de Belo Horizonte. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1953. p.102-103.
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Camarate alardeava e protestava indignado contra o tratamento dado aos mortos no Arraial
do Belo Horizonte. Este personagem da histéria de Belo Horizonte era portugués, havia
recolhido as experiéncias relativas aos cemitérios e aos modelos que o faziam expressar sua
preocupacdo em relacdo aos modelos de civilizacdo, civilidade impelindo-o a condenar
aquele tipo de inumacéo, onde néo se respeitava a individualidade sequer as regras médico-
higiénicas que, na Europa, de onde viera, ja vinha se tornando uma pratica h4 algumas
dezenas de anos. Entretanto, se ele demonstrava incredulidade, em relacdo a interrupcao do
costume, acabou por se enganar, pois algum tempo apds seu protesto, era criado o cemitério

provisoério e canceladas, definitivamente, as praticas funerérias na velha Matriz?*.

Avaliando a opinido de Camarate, argumentou Abilio Barreto:

Camarate ndo exagerava, nem dizia toda a verdade. O nimero de corpos ai
inumados era tal que, ao abrir-se qualquer sepultura, encontravam-se restos deles
ainda mal decompostos, 0 que importava em sério perigo para a salubridade
publica. Acrescia que eram enterramentos feitos a esmo, abrindo cada qual a
vontade as sepulturas para os seus mortos, sem ordem, sem numeragao e sem ao
menos a minima indicacdo do local, pratica esta que, de forma alguma, poderia
coadunar-se com os habitos de veneragdo pelos mortos do pessoal numeroso da
Comissdo Construtora e das pessoas atraidas para a localidade pelos trabalhos em

via de execuc&o®.

Comentava, entdo, acerca da urgente criacdo de um cemitério provisorio, urgéncia esta,

percebida pelo chefe da Comissdo Construtora, o Engenheiro Aardo Reis (1853-1936) **

29 A Matriz de Nossa Senhora da Boa Viagem estava condenada a demolicéo. Sua localizacéo afetava o
plano da cidade. Sobre esta questdo conferir;
ALMEIDA, Marcelina das Gragas de. Fé na modernidade e Tradi¢do na Fé: A Catedral da Boa Viagem e a

Capital.
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que, contando com a anuéncia do paroco da localidade onde se erguia a capital, o Pe.

Francisco Martins, foi improvisado um espago para os enterramentos>2.

O Cemitério provisorio foi preparado pela Comissdao Construtora da Nova Capital nos
terrenos que hoje estdo situados aos fundos do Orfanato Santo Antdnio, na confluéncia das
atuais Ruas dos Tamoios e Rua S8o Paulo. La foram realizados desde sua instalacdo até
inicios de 1897, duzentos e oitenta e cinco sepultamentos, tendo sido assim que concluidas

as obras do definitivo denominado “Cemitério Municipal”.

Nas instrugfes que orientavam a organizagdo do novo espaco de sepultamento delegava-se
a administracdo interna do novo espago a um “guarda-zelador” que estaria incumbido de:
mandar abrir sepulturas: cobrar as taxas de enterramento e 0s pagamentos realizados
devendo informéa-los ao Secretario prestando contas; numerar as sepulturas; manter a

higiene do lugar e suas imediages, além de acompanhar os visitantes, quando houvesse®®.

Nota-se, pois que a semelhanca do que sucedeu no Porto, a preocupacao, por parte do poder
publico, em criar regras que normalizassem o funcionamento do espaco funerario
obrigando-o, ainda que provisério, a se adequar as novas posturas, dentro das quais se

construia a nova capital.

2 BARRETO, Abilio. Belo Horizonte Memdria Histérica (...). p. 114

N&o hé registros nos documentos analisados de algum tipo de resisténcia popular em relacéo a instalacao do
novo espaco de sepultamento, entretanto em oficio datado de 26 de marco de 1894 o engenheiro-chefe da
Comissdo Construtora da Nova Capital recomendava ao Chefe da 62 Divisdo que agisse com cautela evitando
as rivalidades entre a populacgdo local e a mencionada comissao. Este dado €é significativo, pois nos permite
pensar que as mudangas propostas ndo eram acatadas, sem questionamento, por parte dos habitantes do
extinto Arraial do Belo Horizonte. Cf.: CC Da/04 Cole¢do Comissdo Construtora da Nova Capital — Acervo
Textual do Museu Historico Abilio Barreto.

253 Oficio n°. 204 — CC Da/11009 Colegéo Comissdo Construtora da Nova Capital - MHAB
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O cemiterio era modesto, ocupando peguena area com pouco mais de quarenta metros de

frente e outros tantos de fundo. Possuia quatro quadras assim distribuidas:

Lado esquerdo Quadra n°. 1 — Adultos do sexo feminino Quadra n°. 3 Anjos do
sexo feminino

Lado Direito Quadra n°. 2 — Adultos do sexo masculino Quadra n°. 4 anjos do
sexo masculino®*

Fica patente nesta organizacdo espacial a preocupacdo em estabelecer a separacdo das
sepulturas por género, bem como por idade. Homens e mulheres em quadras distintas, bem
como os anjinhos: as criancas que, cedo, eram ceifadas a vida. Entretanto ndo se encontra
nenhuma referéncia a necessidade de sagracdo do espaco, ou seja, para ser utilizado de
forma digna bastava a higiene, a organizacdo, o respeito as diferencas entre adultos e
criangas e dispensava-se a intervencdo do poder temporal. Dado que contraria o usual na

cidade do Porto e Portugal em sua generalidade.

Neste sentido é importante ressaltar que a capital trazia em si uma gama de expectativas e
revelacOes, era o fruto concretizado das transformagdes que o pais vivia naquele final de
século. A instauracdo do regime republicano e a constru¢cdo de uma nova nacgdo se
cristalizavam na concepgdo daquele novo espago urbano. A construcdo de Belo Horizonte é
carregada de significados politico - simbdlicos, além de se configurar como uma cidade
planejada, mudava a capital do estado mais populoso e influente naquele momento
histérico. A velha colonial Ouro Preto ja ndo atendia mais aos propdsitos politicos das
elites mineiras naquele instante. E somado a estes aspectos acrescente-se o fato da capital ja
ter nascido laica, bem como o cemitério. Era uma garantia legal. Tanto as constitui¢fes

federais, quanto estadual apresentavam paragrafos expressos a este respeito.

254 Oficio n°. 204 — CC Da/11009 Coleg&o Comissdo Construtora da Nova Capital-MHAB
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Na constituicdo federal o paragrafo quinto da sec¢do Declaracédo de Direitos ordenava:

Os cemitérios terdo caracter secular e serdo administrados pela autoridade

municipal, ficando livre a todos os cultos religiosos a pratica dos respectivos ritos

em relago aos seus crentes, desde que ndo offendam a moral publica e as leis®®.

O mesmo texto € repetido na constituicdo mineira, refor¢ando a idéia de liberdade de culto,
do cemitério como espaco neutro no tocante a fe, religido e praticas funerarias. Em sintese:
ndo afastava a Igreja Catolica dos cemitérios, porém tirava-lhe a hegemonia absoluta.
Tratava-se de uma atitude moderna resultante dos pressupostos sob 0s quais havia nascido a

capital mineira.

E importante lembrar que com o advento da Republica, em 1889, ocorre a separacéo oficial
entre Igreja e Estado. O decreto n.°19 - A, de 7 de Janeiro de 1890, aboliu 0 regime do
Padroado e estabeleceu um regime no qual Estado e Igreja deveriam caminhar separados.
Dava lugar a um Estado ndo confessional, o nome de Deus ndo era invocado na
Constituicdo Federal, sendo concedido as outras seitas religiosas o pleno direito de exercer

plblica e livremente seu culto®®.

Outros pontos polémicos foram levados & tona com a instituicdo do Estado laico como a

obrigatoriedade do casamento civil e a secularizagdo dos cemitérios, questdo ja

2% Constituicdes da Republica do Brasil e do Estado de Minas Gerais. Ouro Preto: Imprensa Official de
Minas Geraes, 1896. p. 29

2% para entender um pouco mais sobre este processo indicamos algumas leituras embora ndo sejam as Gnicas
e tampouco as mais importantes, entretanto fornecem ao leitor uma boa referéncia acerca do assunto:
AZEVEDO, Thales de. lgreja e Estado em Tens&o e Crise. Sdo Paulo: Editora Atica, 1970.

AZZI, Riolando. Igreja e Estado no Brasil: Um Enfoque Histérico. Perspectiva Teolégica. Belo Horizonte,
n.31, p. 7-17, Janeiro a Dezembro, 1981.

BRUNEAU; Thomas C. Religido e Politizacdo no Brasil e 0 Regime Autoritario. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola,
1979.

CIFUENTES, Rafael Llano. Relages entre a Igreja e 0 Estado. Sdo Paulo: José Olympio Editora, 1989.
JULIO MARIA. Pseud. De Jalio César de Moraes Carneiro. A Igreja e a Republica. Brasilia: Editora UNB,
1981.

O Clero no Parlamento Brasileiro: A Igreja e o Estado na Constituinte (1891). Brasilia / Senado Federal/ Rio
de Janeiro, IBRADES, 1986.
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mencionada. Sobre este Ultimo aspecto considerava-se, na visdo dos defensores da fé
catélica, uma afronta ao fiel ter que descansar numa sepultura ao lado de um ateu ou
blasfemador. Esta foi uma das questdes que contribuiu aos debates realizados nas
constituintes em 1890. Todas as decisdes que culminavam na separagdo entre poder secular
e poder temporal nterferiam na esfera da Igreja Catolica. Esta instituicdo, obviamente, ndo
admitia certas alteracdes sem protestar. Os constituintes propensos a manutencao do poder
clerical alegavam que os cemitérios seculares eram a entronizacdo do ateismo social, um
atentado contra a liberdade religiosa e, portanto: [...] A secularizagdo dos cemitérios,
instituicdo que em toda a parte e em todos os tempos sempre esteve a cargo das diferentes

confisses religiosas, é outra restricao a liberdade de consciéncia®’.

E licito compreender entdo, que se na capital mineira houve concordancia do paroco local
em transferir os sepultamentos da Igreja para um lugar dessacralizado, ndo significa dizer
que tenha sido esta a reacdo geral de todo o clero, aceitando as decisbes tomadas pela
Comissdo Construtora sem critica e expressas resisténcias. Muitas das vezes a anuéncia do

poder temporal era uma forma de se adequar as novas condicionantes da época.

A nova capital planejada e construida entre os anos de 1894 e 1897 é um caso especifico
para se compreender o processo de modernizagdo urbana no Brasil do século passado.
Especialmente porque ndo se coloca fora do contexto internacional, dos debates e dos
projetos de reformulacdo e reordenacdo do espago das cidades que se veiculavam naquele

momento. Arte e técnica sdo 0s motores do impulso progressista e modernizador. Sao estas

257 Cf.:_Clero no Parlamento (...) Op. Cet. p. 75, 173, 179 e 180.
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as idéias defendidas por Heliana Angotti Salgueiro ao estudar o processo de construcao de

Belo Horizonte e sua relacdo com o contexto internacional®®.

O referencial para os engenheiros, técnicos e planejadores da cidade serd, basicamente, o
universo europeu. As reformas operadas na cidade de Paris através do Bardo de
Haussmann, em 1853 e a urbanizagdo da Ringstrasse em Viena, quase que no mesmo
periodo, serdo modelos freqlientemente referenciados e copiados pelos técnicos que
pretenderam, aqui, erguer uma cidade totalmente nova e que refletisse todas as conquistas
que o século XIX havia aberto ao mundo a partir da consolidacdo da Revolugdo Industrial e

das novas percepcdes em relacdo ao planejamento e estética urbana.

Deste modo, portanto, desde a planta até as construc@es, o planejamento e delimitacdo de
caracteristicas eram criteriosamente pensados. A ordenacdo era o principio de tudo, havia

lugares definidos para todos 0s equipamentos necessarios para o funcionamento da capital.

A organizacéo da cidade impunha aos seus moradores 0s lugares e 0s espacos que deveriam
ocupar. A grande avenida contornava, delimitando até onde a modernidade urbana deveria
alcancar. Camada protetora que abrigava em seu interior a tdo sonhada e feérica cidade com
suas ruas desenhadas a régua e compasso, prédios previamente concebidos adotando
modelos arquitetdnicos e estéticos que pudessem em toda sua carga simbolica revelar os
novos tempos. Foi, entdo, deste novo contexto que o Arraial do Belo Horizonte desapareceu

sob 0 pd levantado pelas picaretas em continuo e laborioso empenho para concretizar os

28 SALGUEIRO, Heliana Angotti. Belo Horizonte O Nascimento de uma Capital. Belo Horizonte: Diério do
Comércio, 1996. Catalogo de Exposicao 15 de abril - 12 de maio de 1996. P. 04
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desenhos das pranchetas. E foi neste movimento que a morte foi banida do centro urbano da
capital. Cidade de espacialidade definida, todos os habitantes, inclusive os mortos, tiveram

seu lugar demarcado na nova capital de Minas Gerais.

E se havia projetos para os varios espacos a serem ocupados na cidade, o do cemitério foi,
também, pensado. O terreno com area aproximada de cento e setenta mil e trinta e seis
metros quadrados, num local conhecido como “Menezes”, distante seiscentos e cinglenta
metros do perimetro urbano foi o ponto escolhido. O lugar era alto e arejado, de solo seco e
argiloso - arenoso, tendo em sua proximidade uma pedreira o que facilitaria a construcao.
As obras de preparacdo dos terrenos e construgdo do cemitério e necrotério foram iniciadas

tendo como empreiteiro o Conde de Santa Marinha®®.

A localizacdo estratégica do cemitério na planta da capital nos fornece subsidios para
compreendermos as atitudes mentais da época. O cemitério deveria ser amplo, arejado, a
céu aberto, ocupando espaco suficiente para expansao e abrigo dos mortos que a cidade dos
vivos, naturalmente iria produzir, sem, contudo perder o carater de modernidade sob a qual

era engendrada.

%9 BARRETO, Abilio. Belo Horizonte Memoria Histérica (...). p. 602 — 604

Antonio Teixeira Rodrigues ou Conde de Santa Marinha (18? -1900) era portugués, construtor e industrial,
chegou a Belo Horizonte em 1894. Iniciou suas atividades com a implantacdo da rede ferroviaria ligando as
pedreiras dos arredores ao local de construcdo da capital. Tornou-se pioneiro na exploracdo da linha férrea
urbana e em 1896 trouxe para a cidade a locomotiva Mariquinhas, hoje parte do acervo do Museu Histérico
Abilio Barreto. Tem seu nome ligado a diversas obras na capital, além daquelas realizadas no cemitério do
Bonfim, a saber: fachada do Palacio da Liberdade, construcédo dos edificios da Imprensa Oficial do Estado de
Minas Gerais e do Quartel do 1° Batalhdo da Policia Militar, construgdo de um palacete para prépria
residéncia no Bairro da Floresta, primeira casa da area suburbana da capital (1896). Inaugurou , em 1897, uma
empresa denominada “Grande Empério Industrial”. Implantou ao lado de sua casa uma escola industrial com
atividades voltadas para a carpintaria, cantaria, fundicdo, ferraria, moinhos e torrefagdo de café. Faleceu na
capital federal em 1900.
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Figura n°. 32 Projeto Portdo principal do Cemitério Municipal, 1895.
Fonte: Acervo do Museu Historico Abilio Barreto, Belo Horizonte.

A regido onde esta situado o cemitério é também conhecida como Lagoinha. A Lagoinha é
mais antiga que a propria Belo Horizonte. Situada na regido nordeste, ha alusdes a sua
existéncia em documentos datados de 1711 como limite da Fazenda do Cercado, tendo
ganhado este nome em decorréncia das constantes inundagdes causadas pelas enchentes do
Rio Arrudas. E uma localidade significativa no espaco geografico da capital, mesmo
estando localizada fora do perimetro da Avenida do Contorno, adquiriu ao longo do tempo
status emblematico que foi se remodelando ao longo dos anos. A principio a Lagoinha é
area de passagem, de transito dos tropeiros e mercadores que viajavam pela regido se
deslocando de Santa Luzia, Venda Nova e adjacéncias e se deslocavam para o Arraial. Com
a construcado da capital e a chegada de muitos imigrantes a Lagoinha foi “invadida”, em sua

maior parte, pelos italianos que ali adquiriram chacaras e sitios e construiram naquele lugar
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uma especie de reduto da saudosa Italia. Posteriormente tornou-se cenario da boémia e da
vida noturna, confrontando-se com os mistérios e lendas que envolvem o cemitério que
abriga. Na ocasido da construcdo da instalacdo do cemitério, a Lagoinha, era o lugar mais
adequado e aprazivel consoante com os projetos da Comissdo Construtora, bem como o

discurso medico e higienista amplamente difundido naquela altura.

A convivéncia entre mortos e vivos ja nao podia ser tolerada, dai a equilibrada distancia a
ser mantida, especialmente fora do perimetro urbano, na zona determinada como suburbana
na planta da capital, num local de facil acesso, mas que ndo maculasse a ordem através da
qual a cidade se organizava. Em mensagem remetida ao Conselho Deliberativo da capital, o

Prefeito Bernardo Monteiro afirmou acerca da necropole:

[...] situado acerca de 2 Kilometros do centro commercial, occupa uma elevacéo
aprazivel pelos ventos, que levam para longe as emanac6es que dali escapam. Foi
um logar admiravelmente escolhido, abrangendo uma area de 171.400 m?[...]

As ruas bem niveladas e arborizadas, as quadras limpas e bem tratadas e as flores
sobre as sepulturas emprestam ja certo tom que impressiona bem nesse canto

onde cada um de nés conta com despojos de um ser amigo?®.

Notamos que a localizacdo do cemitério, sua organizacao espacial, ordenamento das ruas,
arborizacdo e estética eram objeto de preocupacgdo do poder publico, especialmente naquilo
que dizia respeito ao devido equilibrio entre a cidade dos viventes e 0 espaco dos mortos.
Esta questdo ja reiteradamente exposta vinha sendo debatida desde o século XVIII na
Europa pela elite ilustrada: médicos, filésofos e eclesiasticos e culmina no século XIX.

Neste aspecto vale destacar as conclusdes formuladas por Catroga:

[...] @ “morte domesticada”, em que a sacralidade do territorio dos defuntos se
inseria no centro da agora, funcionando como garante (sic) simbolico da salvacéo
colectiva no final dos tempos, sucederam-se os medos de inspiragdo higienistas-
aumentavam os receios em relacdo as emanacdes e ao mefitismo-, o que denota
uma evolucdo mundividencial de pendor mais racionalista. E esta, pouco a pouco,

260 Mensagem ao Conselho Deliberativo da Cidade de Minas apresentada em 19 de setembro de 1900 pelo
prefeito Dr. Bernardo Pinto Monteiro. Cidade de Minas: Imprensa Official do Estado de Minas, 1900.p.47.
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foi conduzindo a uma maior sobredeterminacdo da idéia e do espetaculo
tanatoldgico por valores terrenos. [...] o horror perante a putrefac¢do do corpo foi
correlato da recusa da concepcdo pessimista da morte e do aparecimento, no seio
das elites mais cultas, de uma nova sensibilidade higiénica e olfactiva. No século
XIX, o cientismo antimetafisico reforcara o sonho do possivel controlo da morte
através da ciéncia. [...] A evolucdo do cemitério testemunha [...] o proposito de se
instalar uma ruptura na coexisténcia entre vivos e mortos. Exilado pra a periferia

das povoacGes, cercado por um muro e dissimulados por arvores, ele estetiza

exemplarmente a nova atitude de expulsdo e de encobrimento®’,

E assim, em consonancia com estes pressupostos a instalacdo e estruturacdo do Cemitério
do Bonfim se consolidam na cidade. Desde sua inauguracgéo até o final da década de 30 do
século passado era conhecido como “Cemitério Municipal”, o nome Bonfim s aparece nos
mapas, plantas e relatorios oficiais, posteriormente, nos Gltimos anos da década de 30 e

infcios dos anos 4072,

Por que Bonfim? Abilio Barreto atribuiu ao povo da capital a
escolha do nome para o novo cemitério da cidade. Apropriado, diga-se se de passagem,
pois se refere ao exato instante da morte do filho de Deus. Entretanto, ndo ha registros

documentais que confirmem ou nao de onde partiu esta opgao®®.

A devocéo e culto ao Nosso Senhor do Bonfim € antiga e tem suas raizes em Portugal. Em
razdo de nosso passado colonial que nos liga umbilicalmente as terras lusitanas, o
sentimento catdlico que permeava a sociedade portuguesa, ird se incorporar ao cotidiano do

povo brasileiro em formacéo.

No Brasil, o culto ao Senhor do Bonfim, tem sua maior expressdo na Bahia. Este € na
realidade um desdobramento de todo o sentimento, respeito ao sofrimento do filho de Deus.

A devocdo ao Bom Jesus sofredor, de acordo com Riolando Azzi, comum na Peninsula

21 CATROGA, Fernando. O Céu da Memoria Cemitério Romantico (...). p. 44-45

262 panorama de Belo Horizonte: Atlas Histérico. Belo Horizonte: Fundag&o Jodo Pinheiro/Centro de Estudos
Historicos e Culturais, 1997.

263 BARRETO, Abilio Resumo Histérico de Belo Horizonte (1701-1947). Belo Horizonte: Imprensa Oficial,
1950.p.196.
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Ibérica, ganha mais forca na colonia em consequéncia do periodo de dominagéo espanhola.
Esta devocéo estara centrada no drama do calvario vivido por Cristo e 0s principais eventos
evocados sdo: a coroacdo de espinhos e a flagelacdo de Cristo; o caminho doloroso do
Calvario, a crucificacdo e o dialogo com o Bom Ladrdo; a morte na cruz, e por ultimo, o

seu sepultamento®®*,

A morte de Cristo no calvério é simbolizada pelo crucifixo, ficando conhecida no periodo
colonial com a designacéo de Senhor do Bonfim, em outras palavras, € 0 momento em que

Cristo encerra sua missdo redentora e afirma entre suspiros: “esta tudo terminado™ 2°.

O culto ao Senhor do Bonfim foi instituido na Bahia pelo capitdo de mar e terra da marinha
portuguesa Teodosio Rodrigues de Faria, que Ihe era grande devoto, venerado em Setubal,
cidade da regido da Estremadura. A imagem portuguesa, esculpida em cedro, possuindo
aproximadamente um metro e dez centimetros de altura, foi colocada na capela de Nossa
Senhora da Penha, no dia 18 de abril de 1745, festa da Pascoa, tendo sindo no mesmo dia
organizada uma associacdo de devotos e criada a Irmandade do Senhor do Bonfim. Este
culto tornou-se muito popular na Bahia e no Brasil, a devogéo ao sentimento do Bom Jesus

sofredor, revelando-se uma fonte de consolo, esperanca na vida e na morte dos devotos. Ha

%64 AZZ1, Riolando. A Sé Primacial de Salvador A Igreja Catélica na Bahia 1551-20001. Volume | Periodo
Colonial. Petropolis, Editora Vozes Ltda., 2001. p. 312-305

65 A cruz é um dos simbolos mais difundidos e antigos ndo sendo atributo apenas da religido cristdo. E o
simbolo do meio, do equilibrio entre a atividade e passividade do homem perfeito. No cristianismo, pela
morte de Cristo na cruz, esta tem um sentido especial como simbolo do sofrimento, mas também do triunfo de
Cristo e consequentemente simbolo do cristianismo em geral (todavia inicialmente usada com relutancia
porque no imaginario antigo a morte na cruz era extremamente escandalosa). Cf.. BECKER, Udo. Dicionério
de Simbolos. Sao Paulo: Paulus, 1999. p. 79-80.

HEINS-MOHR, Gerd. Dicionario dos simbolos: imagens e sinais da arte cristd. Sdo Paulo: Paulus, 1994.
HALL, James. Dictionary of Subjects and Symbols in Art. London: John Murray Ltd. 1989.
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em varias cidades da Bahia, Minas Gerais, especialmente, com capelas dedicadas ao Senhor

do Bonfim?®®.

Compreende-se, portanto a opcdo por batizar o primeiro cemitério da capital fazendo
referéncia ao Senhor do Bonfim, apesar dos propositos modernos, civilizados e laicizantes
sob os quais foi construida a nova cidade e o cemitério, percebe-se neste gesto
sobrevivéncias de valores religiosos que compunham o imaginario mental e social dos

habitantes da cidade.

A iconografia do Nosso Senhor do Bonfim € significativa, a representacdo mais comum que
se conhece, tendo sido reproduzida pelos devotos, mostra Cristo no momento em que,
agonizante, entrega a sua alma a Deus pai. A cabeca pende sobre o ombro direito, a
expressdo € de dor, os ferimentos estdo distribuidos da cabeca aos pés. O corpo é
parcialmente envolto pelo perizonio. O abdémen repuxado revela 0 momento exato em que
Cristo expirou. Os olhos semicerrados humanizam o sofrimento de Nosso Senhor, uma
mandorla de prata com nuvens, querubins e cinqiienta e quatro raios envolvem o Cristo
morto. O cemitério municipal adotando o nome “Bonfim” evoca esta passagem do martirio

de Jesus e, embora, secularizado reflete as permanéncias do sentimento religioso catélico.

Em consonéncia com o padrdo arquitetbnico imposto na nova capital, 0 cemitério teve sua
planta elaborada por arquitetos e desenhistas da Comissédo Construtora da Nova Capital.
Além do tracado espacial foram projetados o portéo principal, casa do zelador e necrotério.

Trabalhou nos projetos o eminente José de Magalhdes (1851-1899) chefe da Secédo de

266 AZZ1, Riolando. Idem p. 304-305
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Arquitetura da mencionada Comissao, além de outros profissionais talentosos que deixaram

seu registro em varios espacos da capital mineira®®’.

O tracado arquitetdnico do cemitério segue o plano geométrico da cidade. E composto por
cinglienta e quatro quadras divididas entre duas alamedas principais e diversas ruas
secundarias. A ocupacdo destas quadras ndo seguiu a numeracdo, inicialmente foram
utilizadas as quadras dezesseis e dezessete, sendo que novas quadras eram abertas e
preparadas ao longo do tempo, conforme a necessidade. Por exemplo, em 1923 havia vinte
quadras em uso, no seguinte vinte e duas, no inicio da década de 30, trinta e seis quadras
eram utilizadas e na década de 40 todos 0s espacos ja estavam em uso. A parte central do
cemitério que é o cruzamento das principais alamedas encontra-se uma praga redonda
ajardinada, tendo a imagem de Cristo, esculpida em bronze, neste local esta sepultado
Otacilio Negrdo de Lima, ex-prefeito de Belo Horizonte, a esquerda da praca, distando
cinco quadras, encontra-se um edificio. Trata-se de uma construcdo pequena, elaborada na
mesma época que o cemitério foi inaugurado, apresenta caracteristicas estéticas condizentes
com o ecletismo, estilo inclusive que predomina nos edificios da capital. Na atualidade é
utilizado como capela, onde se celebram cultos, por ocasido do dia de finados, entretanto

foi projetado e funcionou durante muito tempo como necrotério.

No relatorio referente ao processo de tombamento, o edificio foi assim descrito:

%67 O Museu Histérico Abilio Barreto conserva os projetos do Cemitério Municipal, alguns deles estio
inseridos como figuras que ilustram este texto. Assinam e supervisionam estes projetos, além do ja
mencionado José de Magalhdes, Hermano Zickler, Hermillo Alves, Aardo Reis, Edgard Nascentes Coelho,
Pedro Cunha Macedo, Bernardo Figueiredo e Francisco Bicalho.

José de Magalhées (1851-1899) era engenheiro-arquiteto, nascido em Pernambuco, havia estudado em Paris.
Trabalhou no Rio de Janeiro e posteriormente transferiu-se para Belo Horizonte. Fez parte da Comisséo
Construtora da Nova Capital como chefe da Secdo de Arquitetura. Foi responsavel pela execucdo de varios
projetos de edificios na cidade construida.
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[...] apresenta cunhais e marcos de cantaria, sendo que grades e cupulas foram
importadas da Bélgica. Trata-se de edificio de planta quadrada, apresentando
volume condigno, destinado ao necrotério do 1° cemitério da capital. Apresenta

decoragdes, em especial a de coroamento do edificio, bem como as piras colocadas

nos vértices do embasamento que sustem o edificio®®,

E assim mais uma diferenca se interpde entre os cemitérios municipais do Prado, do
Agramonte e Bonfim: a capela. Aqueles para funcionarem e serem aceitos como lugares
condignos contavam com a sacralizacdo através do poder da Igreja; o Bonfim rompe com
esta condicionante. O prédio construido no cruzamento de algumas ruas do cemitério e que
no imaginario popular funcionaria como capela é, na verdade, o necrotério, depdsito dos

corpos que ali seriam abrigados, aguardando exame e autorizacdo para inumacao.

Figura n°. 33 Projeto Necrotério do Cemitério Municipal, s/d ¢.1895.
Fonte: Acervo do Museu Historico Abilio Barreto, Belo Horizonte.

Entretanto, se ha aspectos ressaltando as diferencas entre os espacos funerarios, ha
elementos de intersecdo. Assim como o0 poder publico portuense preocupou-se em criar

regimentos, regulamentos para geréncia das necropoles, a Prefeitura de Belo Horizonte

268 processo de Tombamento Edificio do Necrotério Cemitério do Bonfim. Belo Horizonte, IEPHA/MG.
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promulgou em marco de 1900, trés anos apos a inauguracao da capital e do cemitério, o

regulamento que ordenaria seu funcionamento®®.

Este se apresenta como um documento com caracteristicas invulgares, pois nos permite
compreender como o poder secular pensava e pretendia gerir as questdes relativas a morte e
ao culto aos mortos na capital recém-nascida. Alguns indicios desta intencéo ja haviam sido

apontados nas instrucdes para funcionamento do cemitério provisorio.

O artigo primeiro apresenta uma preciosa definicdo da funcdo do espaco: ““[...] O cemitério
é o logar onde, com exclusdo terminante de qualquer outro, se fazem os enterramentos de
corpos humanos.”, é a barreira para neutralizar os usos indevidos do espaco funerario. O
segundo artigo informa acerca da capacidade espacial como abrigo dos 0s equipamentos
necessarios ao seu funcionamento. Consta no regulamento a possibilidade de abertura de
contratos entre a prefeitura e as irmandades, corporacdes religiosas ou civis para compra de

terrenos e construcio de mausoléu particular®.

Ha artigos orientando para as questfes sanitaristas e de seguranca: o impedimento de se
construir a 300 metros do seu perimetro, a possibilidade da abertura de novos cemitérios
mediante necessidade de expansdo; a construcdo de muros e gradis, de pelo menos dois
metros; a arborizacdo das ruas e alamedas e a proibicdo do plantio de arvores frutiferas. Era
vedado o uso da vala comum priorizando o sepultamento individualizado, definindo a

profundidade, largura e comprimento, normalizando-se assim as formas de inumacéo.

289 Decreto n. 1368 de 05 de marco de 1900. Regulamento do Cemitério Publico Prefeitura da Cidade de
Minas. Cidade de Minas: Imprensa Official do Estado de Minas, 1900.
2% Decreto n. 1368 de 05 de marco de 1900 (...) p. 5.
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Demarcava-se 0 tempo de vinte e quatro horas desde a morte para realizacdo do
sepultamento, sendo esta atestada por um especialista. Os corpos deveriam ser
acondicionados em caixdo de pinho nacional ou de madeira leve para facilitar o
apodrecimento e decomposicdo. Era estabelecido um prazo distinto para o enterramento
daqueles, porventura, falecidos em decorréncia de moléstias contagiosas. Legislava-se,
também, a respeito do transporte dos cadaveres, colocando-se as devidas restrigdes. Os
carros funebres deveriam ser adequadamente construidos de forma a propiciar limpeza e
desinfeccdo. Os mortos vitimados por doencgas infecciosas eram vedados os acompanhantes
as cerimdnias no cemiterio, sendo as criangas, de até doze anos, proibidas de participar de

qualquer uma delas, ndo importando a razéo do 6bito.

Ha nestas determinacGes a normatizacdo através dos principios higienistas preconizando
cuidados em relacdo aos cadaveres portadores de germes e agentes de contaminagdo, um
perigo latente, devendo ser mantida a distancia equilibrada, aspecto amplamente abordado
pela medicina social no século X1X que pressupunha o banimento, do espaco urbano e das
relagcdes sociais, 0s locais para tratamento de doencas infecto-contagiosas, bem como 0s
lugares de sepultamento dos vitimados pelas pestes. Dos estigmas provocados pelo mal
cadavérico deveriam ser protegidas as criangas. Estavam as mesmas impedidas de tomarem
parte dos rituais funebres que envolviam o espago cemiterial. Esta orientacdo traduz a
tendéncia que, lentamente caracterizou o século XX, a respeito da interdicdo da morte e do

afastamento da infancia nas discuss@es relativamente aos temas da morte.

O regulamento definia as normas, as condicionantes e estrutura para o adequado

funcionamento do cemitério e a semelhanca do que sucedera na cidade do Porto,
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regulamentava o universo dos mortos, de modo analogo &s cidade dos vivos. A criacdo de
cemitérios devidamente saneados, higienizados sob regras cientificas, padronizadas e

adequadas era uma forma de civilizar os costumes.

Outro documento impondo controle em relagdo ao cemitério e ao tratamento a ser dado aos
mortos € o contrato assinado entre a Santa Casa de Misericérdia da recém-inaugurada
capital e a Prefeitura para que se organizasse o servi¢o funerario. Coube a Santa Casa de
Misericordia, Sociedade Humanitaria da Cidade de Minas, zelar pelo servigo funerario,
enquanto o municipio cuidava da administracdo do cemitério. No contrato assinado
determinava-se, dentre varios topicos, que 0s enterramentos deveriam ser supervisionados e
todos os cadaveres deveriam ser enterrados em caixdes, transportados em carros

apropriados, destinados, exclusivamente, para este fim 2*.

A existéncia dos regulamentos, da normalizacdo social, determinando aspectos que, além
de evidenciarem o0s pressupostos caracteristicos da medicalizagdo da morte, ressaltam
também as incoeréncias e desigualdades que, evidentes na cidade dos vivos, persistem nos
espacos funerarios. A existéncia de diferenciacdes entre as sepulturas, desde as rasas até os
terrenos apropriados para construcdo de mausoléus, indica a manutencdo das diferencas e

hierarquias sociais no espago cemiterial.

271 | egislacéo da Prefeitura de Bello Horizonte até 1908. Trabalho organisado por Antdnio J. da Costa Pereira
auctorizado pelo Prefeito Dr. Benjamin Jacob. Bello Horizonte: Imprensa Official do Estado de Minas
Geraes, 1909. p.119 -125.

Neste mesmo ano a Santa Casa de Misericdrdia assinou contrato com Felicio Roxo para exploragdo do
servigo funerario por um prazo de dez anos com a anuéncia da Prefeitura de Belo Horizonte.
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Os cemitérios municipais da cidade do Porto nasceram sob o propdésito de, a nenhum
cadaver ser negada sepultura, ou seja, seriam espagos acessiveis a todos sem discriminacao.
De fato, eram espacos democraticos, entretanto veiculadores das contradicbes e
desigualdades sociais. Portanto os espagos funebres traduzem a idéia defendida pelo
historiador Catroga de que os cemitérios publicos portugueses eram ““0 campo santo da
desigualdade™, em outras palavras, longe de se revelarem como lugares cristalizadores de
uma sociedade igualitaria, ao menos nos assuntos referentes a morte, tornam-se ambientes

de ostentacio e demonstracdo de aparato e poder, reforgando as distancias sociais 2",

Confrontando os espacos de sepultamento publicos das cidades do Porto e Belo Horizonte,
constatamos que, as evidéncias em relacdo as desigualdades se explicitam, tanto naquelas

guanto nesta.

Nos cemitérios portuenses, as diferencas sdo perceptiveis no tocante a arquitetura e
decoragdo tumular. E possivel capta-las a olhos vistos: os jazigos suntuosos decorados com
aparato e a utilizagdo dos materiais nobres e as sepulturas simples, identificadas, em sua
maioria, com uma cruz ou uma lapide marcando o lugar. Esta observacgdo visual aplica-se
ao cemitério do Bonfim, o aparato e o luxo dos mausoléus afirmam as verdades sobre as

distingdes sociais.

Entretanto h&a uma caracteristica peculiar aos cemitérios municipais portuenses: a existéncia

das secBes administradas pelo poder temporal, através das ordens e confrarias, ou seja, além

212 Cf.: Regulamento dos Cemitérios Municipaes do Porto. Porto: Officinas Motta Ribeiro Limitada, 1911.
p.6, CATROGA, Fernando. O Céu da Memoria (...) p. 75-103.
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das evidéncias traduzidas através das construcdes, a topografia dos espacos flunebres
reproduz as diversidades. Esta distincdo, inclusive, constava no regulamento dos

cemitérios, atraves do 6° artigo:

Havera nos cemitérios espacos reservados para:

1° Sepulturas communs, jazigos individuais ou de familia.

2° Para irmandades e confrarias que tenham adquirido esses espacos, ou que de
futuro os vierem a adquirir, de acordo com a camara. 2"

E era acrescido um paragrafo, no qual se advertia para a exclusividade dos sepultamentos
dos irmdos das confrarias e irmandades, mediante a apresentacdo de diploma ou titulo legal
comprobatério da ligagdo com a entidade. Em outros termos, as se¢Ges privativas eram
ambientes de exclusividade. Portanto os cemitérios publicos portuenses repetem as mesmas
distingdes que se identificam na cidade, aquando dos sepultamentos nos templos e seus

arredores.

A distribuicdo dos timulos na geografia dos cemitérios portuenses nos ajuda na realizacao
desta leitura da desigualdade. No Agramonte os monumentos funerarios denunciadores do
poder e status agrupam-se nas se¢des privadas das ordens religiosas, entretanto ha na se¢do
municipal exemplos variados de construgdes tumulares exaltadoras da opuléncia, tradutoras
do sentimento de emulacdo, concentrando-se nas se¢Bes proximas a alameda principal e
especialmente daquelas localizadas junto a capela. Este concentragdo em torno de lugares
especificos, simbolicamente revestidos de status e poder, tornam estes ambientes

privilegiados na estrutura do espaco funebre.

2" Regulamento dos Cemitérios Municipaes (...) p. 6
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Figura n°. 34 Planta do Cemitério do Agramonte, Porto.
Fonte: Cemitérios do Porto Roteiro. Porto: Dire¢cdo Municipal de Ambiente e Servigos Urbanos da Camara
Municipal do Porto/Divisdo Municipal de Higiene Pablica, 2000.p.21.

Esta ordenacdo topogréfica repete-se no cemitério do Prado do Repouso, com excecdo do
agrupamento nos arredores da capela, uma vez que esta se encontra em uma extremidade
do espaco funebre cuja visibilidade € restrita. O lugar privilegiado para os mausoléus e
tumulos opulentos ¢é a alameda principal, tanto no que diz respeito as sec¢fes municipais,
bem como aquelas destinadas as ordens e confrarias. O cemitério privativo da Misericordia,
0 mais luxuoso e imponente, esta localizado neste logradouro junto a entrada que abre para

o0 Largo Soares dos Reis.
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Figura n®. 35 Planta do Cemitério do Prado do Repouso, Porto.
Fonte: Cemitérios do Porto Roteiro (...) p.17.

O Cemitério do Bonfim também retrata a estratificacdo e as disparidades sociais ndo apenas
no tocante a arquitetura e decoracdo tumular, mas a semelhanca das necrdépoles portuenses,
destacando-se nas quadras e alamedas especificas como lugares de ocupacdo privilegiada.
Algumas quadras abrigam os tumulos dos grandes e, necessariamente, sua localizagcdo é um
elemento definidor do carater das quadras vizinhas. Por exemplo, a quadra dezoito onde se
aglomeram os monumentos suntuosos, muitos deles erguidos em memdria de homens
publicos e/ou personalidades de relevo para a sociedade belorizontina, exerce influéncia
sobre as quadras em seu entorno, que se tornam também sitios privilegiados em razéo da

proximidade.
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Figura n°. 36 Desenho esquematico da distribuicdo das quadras no Cemitério do Bonfim, Belo Horizonte.

Os nimeros que aparecem em destaque em algumas quadras indicam as sepulturas de alguns mortos ilustres e
emblematicos na histéria da capital mineira. Sendo eles: 1- Jodo Amadeu Mucchiut (escultor); 2- Raul Soares
(politico): 3-Olegario Maciel (politico); 4- Otacilio Negrdo de Lima (politico); 5-Bernardo Monteiro
(politico); 6- Silviano Brandéo (politico); 7-Mausoléu dos soldados do fogo (bombeiros); 8-Padre Eustaquio
(religioso); 9-Irmé@ Benigna (religiosa); 10- Menina Marlene (milagreira); 11- Jalia Kubitschek (mde de
Juscelino Kubistchek); 12- Mausoléu dos herdis de 1930 mortos em combate na Revolucdo; 13- Marco
Antonio Aradjo (mUsico) e 14 - Roberto “Batata” Monteiro (atleta).

Fonte: Estado de Minas. Belo Horizonte, 20 de abril de 1997.p.39 Caderno Gerais.

Os cemitérios oitocentistas secularizados ou ndo multiplicam em sua organizagdo espacial
as diferencgas sociais pertinentes as cidades dos vivos. A sepultura individual ou familiar
traduz através das imagens e dos lugares que ocupam 0s sentimentos e os desejos de
memoria, preservando a tradicdo, mantendo o destaque adquirido em vida, ndo devendo ser

esquecido com a morte.

Os cemitérios em seus espacos quadriculados, sejam os do Porto ou o cemitério de Belo
Horizonte, reproduzem em suas quadras os conflitos e contradi¢fes experimentadas nas

cidades que os abrigam. Os cemitérios oitocentistas refletem uma época, na qual, se
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estabelece uma nova modalidade de culto aos mortos, através da evocacao, da memoria, da
construcdo de marcos e a0 mesmo tempo reatualizam as distingdes, na medida em que
revelam ostentacdo e poder. Os cemitérios, as sepulturas, as construc@es funerarias sdo 0s
testemunhos materiais que permitem refletir sobre concepcOes, expectativas e desejos.
Possuem elementos que, numa complexa teia, relatam dados significativos acerca da

cultura material, do simbélico e das multiplas atividades do labor e criatividade humana. 2

Figura n°. 37 Praca defronte ao Cemitério Municipal
Fonte: Relatorio Prefeitura 1935-1936 - Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte.

Nesta imagem, em primeiro plano, visualizamos o terreno em frente ao cemitério sendo aterrada, a auséncia
de habitagdes. A construcéo na rua lateral é o prédio da administracdo. Ao fundo o portdo principal j& erguido
e no canto esquerdo os sinais das primeiras quadras ocupadas.

2 No Regulamento do Cemitério Municipal de Belo Horizonte, o Capitulo VI “Das Rendas do Cemitério”,
estabelece a tabela dos precos dos sepultamentos:

“Tabella

Sepulturas rasas para adultos 8%000
Sepulturas rasas para anjos 5%000
Sepulturas em carneiras por 5 annos

Para adultos 50$000
Para menores até 12 annos desde que o caixdo tenha 1,50 m 30%$000
Sepulturas perpetuas em carneiras 300$000
Sepulturas perpetuas até 4 adquiridas para uma sé familia 1:000$000
Terrenos para mausoleos, acquisicdo perpetua por metro quadrado 200$000™.

Decreto n°. 1368 de 05 de marco de 1900. Regulamento do Cemitério (...) p.8.
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Figura n°. 38 Portdo entrada principal do Cemitério do Bonfim.

Fonte: Relatorio Prefeitura 1935-1936 - Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte.

Note-se que o portdo construido ndo é o portdo projetado pela Comissdo Construtora, ao invés do ferro
trabalhado com o monograma Cemitério Municipal, encontramos uma enorme portada em alvernaria, com
trés entradas, hoje inclusive desativadas, prevalecendo somente a entrada principal. Destacam-se as cruzes em
baixo relevo incrustadas nas colunas laterais encimadas por duas piras e as cruzes centrais. No frontispicio ha
uma inscri¢do em latim, saudando os visitantes: Morituri mortuis ou “Os que vao morrer aos mortos”.



171

Capitulo 3

Cemitérios — espacos de arte, cultura, memoria e poder.

“Héa tamulos que, em siléncio nos falam do mundo.”
Rilke

As necropoles do século XIX pertencendo ao seu tempo refletem a mentalidade e o
imaginério no qual estdo inseridas. As obras e imagens, nelas cristalizadas revelam
elementos fundamentais para a compreensdao da sociedade e dos homens que nelas se
agregam. Os espacos funebres, no caso especifico, os cemitérios oitocentistas podem ser
interpretados como locais onde se reproduzem, simbolicamente, o universo social e suas
expectativas metafisicas, ou seja, “[...] 0 cemitério revela esteticamente o proprio
inconsciente da sociedade através de uma trama simbolica, estruturada e organizada a
volta de certos temas e mitos unificados. [...]” e é através desta perspectiva que

pretendemos, neste capitulo, explorar o acervo constituido nestes espacos f(inebres®’™.

Nascidos na confluéncia de uma série de condicionantes que perpassam pela reordenacgao
social, politica e urbana, a absorcdo e aplicacdo dos discursos médicos e higienistas, a
consolidagdo da burguesia como classe dirigente, a supremacia do individualismo e a

adoc¢do de novas condutas em relagdo aos mortos e a morte, 0s espacos de enterramento

2’5 CATROGA, Fernando. O Céu da Meméria Cemitério Romantico (...), p. 13 e 19.
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nesta época, tornam-se lugares de especial significado para expressao de sentimentos e do

imaginario.

Pretendemos apontar alguns aspectos que auxiliem a reflexdo sobre os significados
incorporados por estas necropoles. Destacaremos a organizacao das oficinas e marmorarias,
o trabalho dos artistas-artesdos que se apropriaram destes espagos como mercado de
trabalhno e, a0 mesmo tempo, como lugares para producdo de artefatos culturais
proporcionando um dialogo, no qual o ornato é veiculo mediador e fornecedor de indicios
visuais que se traduzem como signos reflexivos acerca da representacdo da morte dos
grandes, da fotografia e dos epitafios como portadores de mensagens simbdlicas entre vivos

e mortos.

As oficinas e marmorarias, o trabalho artesanal, o ensino industrial: arte e indUstria.

Sob o ponto de vista do historiador Francisco Queir6z, em Portugal antes do século XIX, as
praticas de sepultamentos e a constru¢cdo dos monumentos funerarios devem ser assim

compreendidas:

Em carneiros ou sepulturas no interior das igrejas, nos claustros ou nos
respectivos adros, uma mera placa tumular epigrafada poderia ser ja sinal de
alguma riqueza. Os verdadeiros monumentos funerarios anteriores ao século XIX
foram normalmente erigidos por parte de notaveis muito abastados. Estes
poderiam, por exemplo, tomar a iniciativa da abertura de uma capela lateral -
numa igreja ja existente — para jazigo de familia privativo. No espaco destinado a
servir de capela privativa poderiam ser colocados timulos mais ou menos
visiveis, muitas vezes embutidos nas paredes. O tipo de monumento funerario
variou, enfim, conforme a época e o prestigio dos possuidores destas capelas *’°.

28 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. O Ferro na Arte Funeréria (...) p. 32.
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Entretanto, para aqueles habituados em perpetuar prestigio e poder através da ostentacao e
dos monumentos funerarios no interior dos templos, a inser¢do nos cemitérios publicos do
século XIX deveria ser marcada de tal forma que ressaltasse a distin¢do e o lugar ocupado
na estratificacdo social. Desta maneira 0s cemitérios oitocentistas acabaram por conceber
novas necessidades arquitetdnicas servindo como lugar de protecdo, de repouso e ao
mesmo tempo como marcos de memoria do defunto. Assim as classes sociais possuidoras
de algum recurso financeiro, optaram por erigir timulos que pudessem expressar a posicao

social e o lugar ocupado na hierarquia social®’’.

Para a concretizagdo destes sonhos de eternidade, poder e status social surgiram oficinas
especializadas na producéo e fabrico de monumentos funerarios, tanto no Porto de meados
do século XIX, quanto em Belo Horizonte recém-construida. Estas casas comerciais
movimentaram o mercado das obras funerarias empregando trabalhadores para execucao
das tarefas de construgcdo e cantaria, abriram-se como espagos para 0s artistas-artesdos

portadores de habilidades técnicas e estéticas adequadas ao gosto da época.

O desenvolvimento da industria de cantaria associada as construc@es tumulares teve inicio
em Lisboa, cujo pioneirismo foi a abundancia do marmore, material nobre, por exceléncia,
na confeccdo tumularia. Além do mais em inicios do século XIX existia na capital
portuguesa uma oficina dirigida pelo escultor francés Pedro Bartolomeu Déjeant, eximio
conhecedor da arte de moldar o marmore aplicando-o as necessidades funerérias. Era

canteiro, marmorista, ebanista considerado o introdutor desta indstria em Portugal®’®.

2" QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Op. Cit. p. 33
28 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Ibid.p. 51
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Em finais da década de 50 outras oficinas foram se instalando, acompanhando inclusive, a
aceitacdo por parte da populacdo dos cemitérios fora dos espagos sagrados das igrejas.
Ocorreu uma expansao do mercado das oficinas, aparecendo nos monumentos construidos
as epigrafes publicitando as oficinas construtoras. Sao tracos reveladores do crescimento

desta arte industrial e da acelerada competicéo entre elas®’®.

No Porto, as principais oficinas foram as de Emidio Amatucci (1811-1872), Antdnio
Almeida Costa (1832-1915), José Amatucci (1839-1885), Bernardo Marques da Silva (18?
-19?) e Joaquim de Almeida Costa (18? -19?), Anténio Coelho de Sa (18? -19?) e Joaquim
Maria da Silva (1847-1911), sem deixar de mencionar a “Casa Felisberto” fundada por
Felisberto Alves Baut (1839-1917). Das instalacdes destas oficinas sairam uma centena de
obras que decoraram as quadras dos cemitérios portuenses, especialmente, o Prado do

Repouso e 0 Agramonte®®.

2 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. lbid.p. 53-58 “[..] As oficinas lisboetas de cantaria mais
representativas nos cemitérios oitocentistas portugueses foram as seguintes: Germano José de Sales (durante
as décadas de 50 a 90): Antonio Moreira Rato (durante as décadas de 50 a 90): Joaquim Antunes dos Santos
(durante as décadas de 60 e 70): Sérgio Augusto de Barros (de meados da década de 60 a meados da década
de 80): Augusto Alves Loureiro (durante as décadas de 60,70 e 80): Severiano Jodo de Abreu (da década de
60 até 1893): José Moreira Rato (durante as décadas de 70,90 e 90); Manuel Moreira Rato (durante as
décadas de 80 e 90); Cristiano Augusto Teixeira da Silva e André Domingues Gongalves (ambos nas décadas
de 80 e 90): J.J. Castelo e Cooperativa dos Canteiros (ambos na década de 30) e J.G. Correira & C? (em
especial na viragem do século).”.

280 Cf. QUEIROZ, José Francisco Ferreira. lbid.p. 57

QUEIROZ, Francisco. Para uma Histdria da “Centenaria Casa Felisberto”: a mais antiga oficina de marmores
do Porto em atividade. Argueologia Industrial. Porto, n°. 1-2, 32 série, vol. I, p. 23-30, 1998.

. Um Virtuoso do marmore Outras notas para uma biografia de Antonio Almeida da
Costa (1832-1915). Boletim da Associacdo Cultural Amigos de Gaia. Vila Nova de Gaia, n°. 44, 7° vol, p. 49-
54, dezembro de 1997.

. A primeira oficina de cantaria de marmores no Porto Notas para uma biografia de
Emidio Carlos Amatucci (1811-1872). O Tripeiro. Porto, n°. 2, Ano XVII, 72 série, p. 51-55, fevereiro de
1998.

SOUSA, D. Gongalo de Vasconcelos. Subsidios para uma Iconografia da Morte no Porto do Século XIX (I1).
Humanistica e Teologia. Porto, 16, Fasc 1-2, p. 175-213, 1995.
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Estas casas comerciais desenvolveram vertiginosam
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edificacdo da capital. Os estrangeiros, em especial, os italianos detiveram o pioneirismo no
oficio. O mercado abrangido por estas oficinas ndo se limitava ao cemitério, ao contrario,

toda a cidade: prédios e fachadas, ruas, igrejas, casas, enfim, foi 0 mercado explorado. %

Dentre as marmorarias pioneiras instaladas em Belo Horizonte destacamos a “Lunardi &
Machado”, inaugurada em 1896, sob a diregdo de Estevdo Lunardi (1877-1942). Nos
anancios publicitarios a marmoraria dos “Lunardi & Machado” era apresentada como
“Grande Estabelecimento Comercial”, tendo sido premiada em exposi¢des nacionais e

internacionais. Vendiam seus produtos sob a promessa de executar ““[...] com perfeicdo

%82 No inicio da década de 40 na secdo de indUstria de olaria, cerdmica e marmoraria eram listados no boletim
da producéo industrial em Belo Horizonte:
Avrtefatos de Cimento

Ladrilhos Ano de Fundacdo | Enderego

Avristoteles Juvenal de Faria Alvim 1932 Av. Andradas, 981
Francisco Gori & Cia 1932 Av. D. Pedro I, 1471
Geraldo Romanizo 1942 Rua Espirito Santo, 52
Lunardi & Filhos Ltda 1889 Rua Curitiba, 137
Oliveiro Americano & Cia 1930 Av. Contorno, 1986
Romeo de Paoli Ltda, CIK 1932 Rua Séo Paulo, 249
b) Outros Artefatos de Cimento

Bicalho Goulart Ltda 1936 Rua do Chumbo, 342
Francisco Gori & Cia 1932 Av. D. Pedro 11, 1474
Geraldo Romanizio 1942 Rua Espirito Santo
Luiz Minardi 1934 Av. Bias Fortes
Lunardi & Filhos Ltda 1889 Rua Curitiba, 137
Oliveiro Americano & Cia 1930 Av. Contorno

Romeo de Paoli, Ltda 1937 Rua Séo Paulo, 249
Marmorarias

Alfredo Morandi 1926 Rua Santa Catarina, 27
Eurico Guarnieri (Sucessor Paulo Simoni) 1897 Av.Contorno, 6595
Irm&os Natali 1938 Tupis, 1030

Jodo Pongeti 1932 Bonfim, 274

Lunardi & Filhos Itda 1889 Curitiba, 137

Martini & Botaro 1936 Espirito Santo, 132
Zeferino Scalabrini 1920 Bonfim, 1090

Producéo Industrial do Municipio de Belo Horizonte 1942. Belo Horizonte, Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica, 1943. p. 14
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qualquer trabalhos de marmore, monumentos, pedras para sepulturas, anjos, cruzes,

coroas e pedestais.” 2%

Foto n°. 40 Prédio da Marmoraria Lunardi
Fonte: Folder publicitario da Marmoraria Lunardi Marmores & Granitos Nacionais e Importados, Marluna
Marmoraria Lunardi Ltda.

A marmoraria da Familia Natali era chefiada por Oreste Natali (1864-1947). O patriarca da
familia Natali chegou ao Brasil em 1895, e tomando conhecimento das obras recém-
iniciadas para construcdo de Belo Horizonte, deslocou-se para a localidade instalando a
oficina no bairro Barro Preto, onde se originou a empresa que atuou ostensivamente no
cemitério do Bonfim e na cidade em particular, fornecendo servicos para todo tipo de obra

que fosse requisitada 2.

283 Almanack Guia de Bello Horizonte. Org. Felipe Véras. Bello Horizonte, Ano 11, 1913. p.366

284 As informac6es foram fornecidas por Augusto Natali através de depoimentos oral e escrito concedido no
ano de 1997. O depoimento oral foi colhido, informalmente, uma vez que o depoente ndo permitiu gravacdo
das conversas. O depoimento escrito foi colhido por Cristina Natali. Além de trabalhar no cemitério afirmou,
na ocasido, que a familia atuou no Cassino da Pampulha, Santa Casa de MisericOrdia, Minas Ténis Clube,
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Na marmoraria dos Natali o trabalho era realizado artesanal e manualmente tendo em vista
o fato de ndo possuirem o0 maquinario necessario para realizacdo do corte e polimento das
pecas. Esta situacdo mudou em meados da década de 40, quando instalaram a oficina no
cruzamento das ruas dos Tupis e Bias Fortes e posteriormente na Praca do Bonfim, com a

aquisicdo dos lotes e pertences de Zeferino Scalabrini, falecido naquela ocasiao.

Os Natali sdo responsaveis pela confeccdo e decoracdo de grande parte dos tamulos e
mausoléus que compdem o cenario do Bonfim. Augusto Natali reafirmou esta hegemonia
rememorando: “[...] para o cemitério do Bonfim foi feito um ndmero avultado de
mausoléus em cantaria, algumas capelas funerarias, projetadas [...] detalhadamente em
plantas e maquetes [...]”". Na oficina dos Natali todos trabalhavam de acordo com os
ensinamentos do chefe do cld, Oreste Natali, onde cada um exercia sua propria tarefa.
Ernesto Natali era marmorista responsavel pela administracdo do escritdrio; Carlo Natali
era letrista e polidor; Augusto Natali era ferreiro e canteiro e além do mais a marmoraria
empregava profissionais que atuavam como canteiros e polidores na capital. Os Natali
realizavam, também, contratos para executar atividades para as quais ndo estavam
devidamente preparados e em decorréncia disto assinavam parcerias com outros

profissionais. 2%

Palécio do Bispo (prédio da Curia Metropolitana), Igreja de Séo Sebastido, Catedral de Itabira, reforma da
Catedral de Diamantina entre outros locais. Eles forneciam o material, a mdo-de-obra e a e elaboracdo do
projeto.

%85 NATALLI, Augusto. Depoimento. (texto manuscrito elaborado no inicio da década de 90 do século passado
a pedido da sobrinha Cristina Natali, historiadora). Belo Horizonte, p. 5.
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Figura n° 41 Placa de identificacdo afixada em um tamulo, Cemitério do Nosso Senhor do Bonfim, Belo
Horizonte.
Fonte: Arquivo particular da autora

Outra marmoraria presidida por imigrantes € a de Martini & Bottaro instalada no inicio do
século XX por Giuseppe Bottaro (1892-1951). Esta empresa, tal qual a marmoraria dos
Natali, ainda atua no mercado belorizontino, fornecendo marmore e outras pedras

decorativas para ornamentacao de fachadas e interiores®.

Em Belo Horizonte as oficinas contratavam e/ou compartilhavam parceria com artistas-
artesdos atuantes na cidade. Analisando a vida cultural da capital no primeiro quartel do
século XX é possivel perceber a presenca destes artistas e artesdos realizando, na

localidade, obras diversas. Muitos deles se fixaram na capital por ocasido da construcdo da

286 Cf. GROSSI, Savio. Arte e Oficio da marmoraria nos primérdios de Belo Horizonte. Belo Horizonte: IMX,
2005.
ALMEIDA, Marcelina das Gragas de. O espaco da Morte na Capital Mineira: um ensaio sobre o Cemitério de
Nosso Senhor do Bonfim. Revista de Histéria Regional. Ponta Grossa, n°. 2, Vol. 3, p. 187-191, inverno de
1998.

. Espaco da Morte-Espaco Cultural: o Cemitério do Nosso Senhor do
Bonfim de Belo Horizonte. Arte e Cultura da América Latina. S8o Paulo. n° 01, volume IX, p. 131-148,
2003.

. Memodrias, lembrangas, imagens: o cemitério. Estudos Ibero-
Americanos. Porto Alegre, n°. 01, v. XXX, p.105-122, junho 2004.

. O Cemitério do Bonfim: a morte na capital mineira. Locus Revista de
Historia. Juiz de Fora, n.2, vol.4, p.131-142, 1998.
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cidade e nela permaneceram. Assim, muitos daqueles que a ergueram tiveram intensa
participacdo na construcdo e decoracdo do cemitério manifestando ali seu trabalho e
talento. A atuacdo dos artesdos marmoristas € marcante, embora outros artistas com outro
tipo de formacdo tenham deixado também registros artisticos. Destacamos a ja citada
familia Natali, alem de Carlo Bianchi, Jodo Amadeu Mucchiut, Gino Ceroni, Nicola
Dantolli, Antdnio Folini, Lunardi, Alfeu Martini, José Scarlatelli, Jodo Scuotto, Jeanne
Milde e Bruno Giorgi. No primeiro terco do século XX a presenca dos artistas-artesaos

marmoristas foi significativa na capital mineira®’.

Para dimensionarmos o universo cultural e social dos primeiros anos que marcaram a
existéncia da capital mineira, recorremos aos depoimentos de dois artistas-arteséos
contemporaneos que deixaram suas memdrias registradas. Sao eles: Raimundo Machado
Azeredo (1894-1988), artesdo que passou parte considerdvel de sua vida, construindo e
reconstruindo o Presépio do Pipiripau e Amadeo Luciano Lorenzatto (1900-1995),
descendente de imigrantes italianos, nascido na capital mineira e que optou pela arte ja na

maturidade®®,

%87 Ha no cemitério do Bonfim uma obra decorativa em um tdmulo atribuida a Bruno Giorgi (1905-1993),
embora ndo existam dados documentais suficientes para comprovar a autoria. Giorgi era escultor, pintor e
professor de artes. Brasileiro, viveu parte de sua vida na Europa para onde se mudou, com a familia, em 1911.
Eram razdo de perseguicGes politicas foi extraditado para o Brasil em 1935, tendo aqui trabalhado em
diversos projetos dentre eles 0 Monumento a Juventude Brasileira (1947) no antigo prédio do Ministério da
Educacdo e Cultura, hoje Palécio da Cultura no Rio de Janeiro; os Candangos (1960) na Praca dos Trés
Poderes, em Brasilia e a Integragdo (1989) no Memorial da América Latina em S&o Paulo.

Sobre José Scarlatelli em 1913 em anuncio publicitario a “Marmoraria e Fabrica de Ladrilhos J. Scarlatelli &
Filhos” anunciava seus produtos oferecendo precos iguais aos praticados na capital federal, além de possuir
em deposito ““[...] pedestais com anjos e com cruz, urnas, pyramide pequenas, vasos, etc. [...]”” Funcionava
na Rua da Bahia, 354 em Belo Horizonte.

Almanack Guia de Bello Horizonte. Op.Cit. p. 64

288 Cf: O Presépio do Pipiripau foi idealizado e construido na antiga colénia Américo Werneck, denominada,
Pipiripau, que hoje abrange os bairros Horto, Sagrada Familia, Floresta e Santa Tereza. Em 1983 foi
adquirido pela Universidade Federal de Minas Gerais e instalado no Museu de Histéria Natural.

CAMPOS, Adalgisa Arantes (org). Raimundo Machado:depoimento. Belo Horizonte: C/ARTE, 2003.
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Ao evocar suas recordacdes 0s depoentes expressaram as dificuldades vividas recuperando
a ambiéncia da cidade ainda em construcdo: a precariedade dos meios de vida, 0S
transportes, 0 nascimento dos bairros e as longas distancias que percorriam ao se
deslocarem da zona suburbana ao centro da cidade. Reconstruiram através dos
emaranhados, dos fios de suas lembrancas, a memdria de Belo Horizonte: as festas
religiosas, as bandas de musica, os carros funebres e as charretezinhas puxadas a cavalo e
0s passeios no Parque Municipal, a organizagdo operaria e a presenca estrangeira na

composicao social da capital mineira.

Os italianos estavam presentes como operarios na construcéo de Belo Horizonte, ocupando
varios oficios desde a condugdo dos bondes até como grandes empreiteiros que fizeram
fortuna e mantinham a Casa de Italia, a Escola Italo-Brasileira Dante Alighieri, espago
educativo e ao mesmo tempo mantenedor dos lacos afetivos e simbdlicos com a Itélia

distante.

Lorenzatto destacou 0s nomes de sucesso na capital: os Lunardi, fabricante de ladrilhos e
marmore, os Falci, Boschi, Maltini e outros responsaveis por atividades variadas na cidade
recém-nascida. Suas lembrangas reafirmam a hegemonia italiana ndo somente na cidade,

bem como no cemitério.

Artistas Populares de Belo Horizonte. In: RIBEIRO, Marilia Andrés e SILVA,
Fernando Pedro da (org.) Um Século de Histéria das Artes Plasticas em Belo Horizonte. Belo Horizonte:
C/Arte: Fundagdo Jodo Pinheiro/Centro de Estudos Histdrico e Culturais, 1997. p.20-69.

LORENZATTO, Amadeo Luciano. Depoimentos recolhidos pela Profa. Thais Velloso Cougo Pimentel e
estagiaria Walquiria da Costa Campos. Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas
Gerais/FAFICH/Centro de Estudos Mineiros/Grupo de Histdria Oral, abril/junho de 1991.
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No final do século X1X o0 marmorista se encontrava no periodo aureo de sua profisséo, pois
0 mercado aberto pelos cemitérios secularizados exigiu cada vez mais sua atuacdo. O
trabalho por eles desenvolvido situa-se na fronteira entre arte e técnica é o que observa a
pesquisadora Maria Elizia Borges™. Este quadro configurou-se na cidade do Porto. O
trabalho realizado nas oficinas era de natureza, sobretudo industrial, o corte do marmore

exigia maquinas e habilidade técnica, entretanto pondera o pesquisador Francisco Queir6z:

[...] somos obrigados a concluir que estes artifices seriam todos canteiros. Se ndo
conseguimos encontrar nenhum proprietéario de oficina, no Porto ou Lisboa, que
tivesse alguma formacdo académica, € certo que alguns deles possuiam

excelentes qualidades artisticas®®.

Nos almanaques lisboetas aparecia a distincdo entre canteiros e escultores, sendo estes
ultimos considerados através de sua formacdo académica, entretanto nos almanaques
portuenses esta separacdo ndo existia, todos estavam incluidos na secdo de escultores. A

explicacdo para esta diferenca decorre do fato que:

No inicio da actividade e, em especial, na primeira metade do século XIX, as
oficinas deveriam depender bastante do virtuosismo do mestre. Se este era bom,
poderia ser considerado, senso comum, como um escultor. Este facto aplica-se,
sobretudo ao Porto, uma vez que estes mestres apenas se dedicavam ao trabalho
da pedra, enquanto que, em Lisboa, a maioria estava também ligado & exploracéo
de pedreiras®™®.

A despeito destas diferencas é importante dar relevo para o fato dos profissionais, seja no
Porto ou em Belo Horizonte, terem encontrado dificuldade para se constituirem mao-de-
obra especializada. O treinamento e formagdo dos profissionais passava pela propria
marmoraria que, depois de instalada, assumia a funcao de formar os aprendizes. Mantinha-
se a hierarquia oficial mestre-oficial-aprendiz. A feitura e montagem dos grandes

mausoléus era resultado de um trabalho diferenciado, realizado em etapas. Comecava pelo

%8 BORGES, Maria Elizia. Os artistas-artesdos e a Escultura Cemiterial em Ribeirdo Preto. Revista
Italianistica. Sdo Paulo, n°. 3, ano I, p. 85-92, 1995.

2% QUEIROZ, José Francisco Ferreira. O Ferro na Arte Funeréria (...). p. 56.

21 QUEIROZ, José Francisco Ferreira. Ibid.p.56
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projetista ou quando este ndo era exigido seguia-se modelo ja convencionado. Definida a
obra a ser executada, o desbastador ou esbocador deveria trabalhar a peca até que
adquirisse as caracteristicas basicas do modelo proposto. Logo depois era trabalho do
marmorista realizar a escultura propriamente dita, posteriormente polida pelo lustrador. Os
adornos, as pecas pequenas e delicadas eram feitos pelo scarpellino, enquanto o
desbastador se encarregava de preparar as maiores que deveriam revestir as capelas e
jazigos. A montagem no local indicado e escolhido pelo encomendante era feita pelo
scarpellino, pedreiro e ferreiro, geralmente todos trabalhavam simultaneamente na parte

conclusiva da encomenda.

O contratante dos servicos das oficinas baseava suas escolhas em catalogos proprios do
acervo das empresas, podendo também, determinar acerca do que deveria ser trabalhado no
timulo. Embora em nossas pesquisas nao tenhamos localizado um destes catalogos, muitos
deles destruidos pelo dedo invisivel do tempo é possivel comprovar sua existéncia tomando
como parametro 0s andncios publicitarios, através dos quais é ofertado o trabalho e a

disposicao de pecas em exibicéo.

Para vender suas obras Mucchiut & Pongetti anunciam a oficina de escultura decorativa em
marmore, madeira, cimento e gesso, exibindo o croqui do altar-mor da Matriz de Sao Jose,

alegando ser a melhor opcéo nédo sé pelos precos, mas pela qualidade artistica.
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Figura n®. 42 Anuncio publ ucchiut & Pongetti
Fonte: Catélogo da IV Exposicdo Geral de Bellas Artes de Minas Geraes organizada por Anibal Mattos.

O mesmo esquema publicitario é encetado por Antonio Folini responsavel pela Marmoria
Italiana. O escultor alegava possuir 0 melhor maquinério industrial para realizacdo das
obras, possuindo a oficina uma secdo especial para timulos exibindo a maquete de um

monumento erguido em honra aos soldados mortos.
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Figura n°. 43 Andncio publicitario da Marmoraria Italiana Antonio Folini
Fonte: Idem

No Porto, a conjuntura era semelhante, embora ndo tenhamos localizado anuncios
publicitarios nos periodicos consultados, foi possivel em consulta ao acervo da Casa
Felisberto identificar croquis e esbocos de tumulos que serviam de modelos para a

confeccdo da decoracdo de outros jazigos.
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Figura n°. 44 Projeto para confec¢do de timulo, Casa Felisberto, Porto.
Fonte: Arquivo particular da autora

Outro aspecto importante que se destaca na cidade portuguesa é a criagcdo, em 1849, da
Associacdo Industrial Portuense, congregando os mais variados setores da industria e
pequenos proprietarios, associacdo foi reconhecida, oficialmente, em 1852, abrindo a

perspectiva para a criagdo de uma escola para seus socios.

O ensino no Porto do século XIX, assim como em Belo Horizonte, era luxo para poucos. O
espaco para formacgédo e capacitacdo das classes laboriosas era restrito. A maioria dos
trabalhadores era analfabeta, exilada que estava do acesso as letras e ao conhecimento

erudito. No caso brasileiro o sistema educacional publico havia comegado pelo topo. As
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primeiras instituicdes de ensino estavam voltadas para a formacao superior, enquanto a
educacdo primaria e profissional, tardiamente, foi se concretizando. Entre 1840 e 1856
foram fundadas as casas de educandos artifices, mantidas pelo Estado, organizadas sob
rigida disciplina militar. Ensinava-se, além da escrita, leitura e os rudimentos do célculo,
tipografia, encadernacdo, alfataiaria, sapataria, dentre outros oficios praticos. Entre 1858 e
1886 criaram-se os Liceus de Artes e Oficios. Eram mantidas por sociedades particulares,
embora contassem com o apoio do governo. Instalaram-se no Rio de Janeiro, Salvador,
Recife, Sdo Paulo, Maceié e Ouro Preto. Nestas instituicdes, regra geral, ministrava-se
cursos de marcenaria, serralheria, gesso, desenho e outros, em consonancia com o espirito
do movimento das Arts & Crafts preconizado, na Europa, no qual o0 mote era a valorizacéo

do trabalho manual do artes&o no mundo capitalista®?.

Entretanto o raio de atuacdo destas instituicOes era limitado. Para atuar em funcdes que
exigissem conhecimento e habilidades técnicas como: estucadores, pedreiros, caldeireiros,
abridores, serralheiros, canteiros e outros, eram necessario que o interessado ingressasse em
uma oficina como aprendiz e & adquirisse o instrumental que era transmitido via oral e

através da observacdo e da experiéncia®®,

A criacdo Escola da Associacdo Industrial Portuense, em 1852, inaugurou uma nova etapa

no processo de industrializagéo, difusdo e formagdo de mao-de-obra qualificada para atuar

2%2 As primeiras instituicBes pablicas fundadas foram: Academia de Marinha (1808), Academia Real Militar
(1810), Curso de Agricultura (1814), Desenho Técnico (1818), Academia de Artes (1820) no Rio de Janeiro;
Cirurgia e Economia Politica (1808), Agricultura (1812), Quimica (1817) na Bahia e Matematica (1809) em
Pernambuco.

2% Cf.: QUEIROZ, Francisco. O Ensino das Artes Industriais no Porto do século XIX. O Tripeiro. Porto, ne.
5, 7% série, ano XVIII, p. 140-144, maio de 1999.

. O Ensino das Artes Industriais no Porto do século XIX. O Tripeiro. Porto, n°.
6, 72 série, Ano XVIII, p. 177-182, junho de 1999.
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no mercado em expansao. Vale dizer que dentre as cadeiras ministradas na grade curricular
constava desenho de ornato e modelacdo, ministrada por Emidio Carlos Amatucci,

proprietario de uma marmoraria na cidade do Porto.

Entretanto, no mesmo ano, foi instituido pelo poder publico o ensino industrial, tendo sido
criado o Instituto Industrial de Lisboa e a Escola Industrial do Porto. Em face a existéncia
do ensino publico, a escola da Associacdo acabou por encerrar suas atividades. Estavam,

entretanto, langadas as bases para a instrucdo da classe operaria.

O processo industrial no século XIX embora se encontrasse em franca consolidagdo, ainda
exigia que os operarios estivessem devidamente qualificados e fossem capazes de expressar

virtuosismo, ou seja:

[...] a questdo estética era fundamental, sobretudo numa época em que a arte tanto
foi valorizada, ao ponto de se ter pretendido reviver todos os estilos do antigo,
misturando-os. Vivia-se 0 Romantismo. Os padrbes de gosto exigiam, assim, que
0s produtos industriais continuassem a ser bonitos e, de algum modo,
personalizados, mesmo que ja feitos quase em série. Para dominar a concepgao
das pegas em areas tdo diversas como a marcenaria, a cantaria, a serralheria, 0s
estuques, a carpintaria de moldes, etc, era necessario criar e, consequentemente,

saber desenhar. As disciplinas de artes aplicadas eram fundamentais®**.

Neste contexto a Escola Industrial surgiu como uma resposta as demandas inerentes ao
século XIX e influiu, consequentemente, na organizacdo do trabalho nas oficinas e na

qualidade dos artifices, mestres canteiros que atuaram nos cemitérios portuenses.

Em Belo Horizonte, nas primeiras décadas do seculo XX, ja se organizavam varias

associacbes de operarios, dentre elas destacaram-se a Associacdo Beneficente

2% QUEIROZ, Francisco. O Ensino das Artes Industriais no Porto do Século XIX. O Tripeiro. Porto, n°. 6, 72
série, Ano XVII, p. 177-182, junho de 1999.
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Typographica, o Club Bello Horisonte, a Associacdo Amante da Instruccdo e Trabalho, a
Societé Italiana di Benificenza e Muttuo Socorro, sendo que esta ultima, fundada em 1899,
mantinha, desde 1903, a Escola Colonial Italiana, cujo proposito era a promog¢éo do ensino
gratuito aos seus associados. Como disciplinas obrigatorias constavam desenho e

matematica®®.

Cabe dar relevo a criacdo da Escola de Aprendizes e Artifices em 8 de setembro de 1910.
Esta iniciativa cumpria o decreto federal n°. 7.566 de 1909, na gestdo de Nilo Peganha,
ocasido em que foram criadas as primeiras instituicdes de ensino técnico no Brasil. A idéia
era a formacdo de mao-de-obra especializada para atender ao crescente desenvolvimento
industrial do pais, a semelhanga do que aconteceu no Porto. As Escolas de Aprendizes e
Artifices foram criadas, concomitantemente, em dezenove capitais do pais e deveria atender

a classe trabalhadora e seus filhos®®®.

Este cenario construido, tanto em Portugal, quanto no Brasil e, de modo particular, em Belo
Horizonte, em torno do trabalho artesanal, das oficinas e da formacédo e qualificacdo dos
operarios e artifices faz parte de um contexto amplo que caracteriza o século XIX e, em

especial, a viragem do século.

2% PONTES, Tito Livio e PINTO, Raymundo Alves (org.) Album de Bello Horizonte. S&o Paulo: Weiszflog
Irméos, 1911. p. 108-113.

29 Em Belo Horizonte, como ja foi dito, a Escola de Aprendizes-Artifices foi inaugurada em 1910. Teve suas portas
abertas para matriculas funcionando provisoriamente no prédio do Clube Floriano Peixoto, local onde hoje funciona o
Conservatério de Musica na Av. Afonso Pena. Em 1918 através da lei n°. 118 a prefeitura cedeu os terrenos para a
construcdo do prédio definitivo que hoje abriga o CEFET, localizado na Avenida Amazonas no Bairro da Gameleira.

Cf: MOURAO, Paulo Kruger Corréa. Histéria de Belo Horizonte De 1897 a 1930. Belo Horizonte: s/e, 1970. p. 146
PENNA, Octavio. Notas Cronolégicas de Belo Horizonte. Belo Horizonte: Sistema Estadual de Planejamento/Fundacéo
Jodo Pinheiro/Centro de Estudos Historicos e Culturais, 1997. p.112.114 e 165.
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Club Floriano Peizoto e Facola
Figura n°. 45 Predio do Clube Floriano Peixoto e Escola de Artifices, Be