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RESUMO

Vaz Pinto, Madalena Simdes de Almeida; Berardinelli, Cleonice. Modernismo
em lingua desdobrada: Portugal e Brasil. Rio de Janeiro, 2007, 137 p. Tese de
doutorado — Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica.

Os Modernismos portugués e brasileiro iniciam-se com sete anos de diferenca
(1915 - 1922), o portugués com a publicagdo da revista Orpheu, 0 brasileiro com a
Semana de Arte Moderna. Como paises a margem dos centros hegemonicos, Portugal e
Brasil convivem com um déficit de autonomia cultural. O modernismo representa, nos
dois casos, ainda que partindo de pressupostos distintos, uma forma de superacéo dessa
desvalia. Se era essencial “ser absolutamente moderno”, como dizia Rimbaud, tal
postura implicava uma ruptura com a tradigéo, e, como consequéncia, uma releitura da
prépria historia. E nesse ponto que os caminhos comecam a bifurcar-se. No caso do
Brasil, esta releitura estara marcada pela necessidade de reformulagédo-libertacdo do seu
papel de ex-coldnia; no caso de Portugal, a questdo do império, quando abordada, sera
tratada por sua carga simbolica, desvinculada da existéncia concreta das colénias, uma
vez que a prioridade era europeizar o pais. Para discutir estas diferencas vamos
concentrar-nos nas obras de Almada Negreiros e Oswald de Andrade e ver como nelas
se d& a relacdo entre elaboracdo de uma cultura nacional e invencdo de uma nova

linguagem.

Palavras chave

Modernismo-portugués, modernismo-brasileiro, literatura comparada.
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ABSTRACT

Vaz Pinto, Madalena Simdes de Almeida; Berardinelli, Cleonice. Modernismo
em lingua desdobrada: Portugal e Brasil. Rio de Janeiro, 2007, 137 p. Thesis —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catolica.

Portuguese and Brazilian modernist movements started between 1915 and 1922,
with the Orpheu Magazine and the “Week of Modern Art”, respectively. As both
nations were at the margins of the hegemonic centers, they parthake a deficit in cultural
autonomy. Modernism represented for them, although for different reasons, the
possibility of overcoming this deficit. If it was essential to be absolutely modern, as
Rimbaud said, a rupture with tradition was necessary, opening the way for a re-reading
of their own history. At that point their routes started to diverge. For Brazil, this re-
reading signified a rupture with its colonial past. For Portugal, the priority was to
become european and the imperial issue, when discussed, incorporated a symbolic tone,
divorced from the concrete existence of its colonies. To discuss those differences, we
will focus on the writings of Almada Negreiros and Oswald de Andrade. Through their

works, we will relate national identity with the invention of a new language.

Key words:

Portuguese-modernism, brazilian-modernism, comparative-literature.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

SUMARIO

Introdugao

1. Modernidade

1.1 Modernidade: conceituagao
1.2 Modernidade, modernismos
1.3 Modernidade e linguagem

2. Paris nao é aqui

2.1Vanguardas em Portugal e no Brasil

2.2 Conceituacao vanguardas periféricas

2.3 Carater literario das vanguardas periféricas
2.4Um pouco de Europa na alma
2.5Antecedentes Geracao de Orpheu

2.6 Antecedentes Semana de Arte Moderna

3. Futurismo como desejo de futuro

3.1 Textos de Intervengao: Almada Negreiros
3.2 Textos de intervencéo: Oswald de Andrade
3.3 Concluséao

4. Ficcionalizar para existir

4.1 Invengao de uma linguagem
4.2 Histoire du Portugal par coeur
4.3 Poesia Pau Brasil

4.4 Conclusao

Bibliografia

Anexos
Entrevista Eduardo Lourenco
Entrevista Silviano Santiago

13
17
21

24
28
34
37
39
46

49
60
68

71
7
94
112

117

123
128


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

Introducao

A estrutura cultural euférica que caracteriza 0 modernismo brasileiro — nisso quase
oposta a do nosso modernismo, ainda muito preso a névoa e ilusdo simbolistas — vai
constituir-se como uma segunda natureza do Brasil. E a partir de entdo a imagem de
marca, 0 mito de que precisava para exprimir cabalmente o novo sentido de forca, de
existéncia, de progresso, um pais que mudava profundamente e rejeitava com a agua
do banho a crianca colonial e escrava que fora durante séculos. (Grifo nosso)

Eduardo Lourengo
A Nau de fcaro

O nosso modernismo importa essencialmente, na sua fase historica, na libertagéo de
uma serie de recalques histéricos, sociais, étnicos, que séo trazidos triunfalmente a tona
da consciéncia literaria. Este sentimento, de triunfo, que assinala assim o fim da
posicao de inferioridade no didlogo secular com Portugal e ja nem o leva mais em
conta, define a originalidade prépria do Modernismo na dialética do geral e do
particular. (Grifo nosso)

Antonio Candido
Literatura e Sociedade

Existe uma rasura de Portugal no imaginario contemporaneo brasileiro? * Esta
questdo serviu como ponto de partida para o tema desta tese: o estudo do modernismo
portugués e do modernismo brasileiro com a intencdo de investigar a transformacéo das
relacBes entre os dois paises durante esse movimento.?

A pergunta traz a marca das interpretacbes de Antonio Candido e Eduardo
Lourenco. O primeiro é autor da “célebre” afirmacdo, ao comparar Romantismo e
Modernismo: “engquanto o primeiro procura superar a influéncia portuguesa e afirmar
contra ela a peculiaridade literaria do Brasil, 0 segundo ja desconhece Portugal, pura e
simplesmente”.® O segundo considera que 0 modernismo brasileiro “vai constituir-se

como uma segunda natureza do Brasil [...] que mudava profundamente e rejeitava com a

! As entrevistas com Eduardo Lourenco e Silviano Santiago apresentadas no fim deste trabalho, foram
feitas com a intencdo de buscar um olhar contemporaneo sobre o modernismo em cada pais, suas
diferencas internas e desdobramentos.

2 Como se afirma no resumo, referimo-nos & primeira fase do modernismo de cada um dos paises. Em
Portugal, o primeiro modernismo representado pela Geragdo de Orpheu, comega em 1915, data do
lancamento de revista Orpheu, podendo considerar-se que acaba em 1927, ano do aparecimento da
Geragdo de Presenca ou segundo modernismo portugués. Ja a primeira fase do modernismo brasileiro
comeca em 1922 com a Semana de Arte Moderna e estende-se até a Revolucgdo de 30.

*CANDIDO, A. “Literatura e cultura de 1900 a 1945 (Panorama para estrangeiros)”. In: Literatura e
sociedade, p. 112.
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4gua do banho a crianca colonial e escrava que fora durante séculos™.* Abel Barros
Batista desfaz o n6 da tensdo entre as duas posturas quando pergunta “se o afastamento
reciproco entre as duas literaturas ndo era condigdo constitutiva da literatura brasileira” °
e, partindo dessa hipotese, re-pensa a afirmacdo de Antonio Candido: “’Desconhecer
Portugal’, ndo designa [...] algum estado de coisas prévio, lastimavel ou louvavel, mas
uma construcao e o resultado de uma construcéo projetada”. ®

De fato, em 1925, Mério de Andrade definia Portugal como um “‘paisinho
desimportante’ para os modernistas”, * e em 1932 reconhecia “muito menos ligacdo
contemporanea na expressdo intelectual brasileira com a portuguesa, que com a francesa
e a inglesa”. ® Entretanto, parece claro que n&o era com o Portugal contemporaneo a
revolugdo modernista que o seu movimento pretendia romper. E o que se percebe pela
resposta de Mario ao comentario de Graca Aranha, de que 0s modernistas eram a
“camara mortuaria de Portugal”: ”"Quem pensava nisso! Pelo contrario: o que ficou dito
foi que ndo nos incomodava nada ‘coincidir’ com Portugal, pois 0 importante era a
desisténcia do confronto e das liberdades falsas”.® Ou ainda, quando se refere as criticas
ao projeto de criacdo da lingua brasileira: “Enquanto isso, a melhor intelectualidade
lusa, numa liberdade espléndida, aceitava abertamente os mais exagerados de nos,
compreensiva, sadia, mao na mao”. ** O movimento modernista portugués, por seu lado,
integrava na revista Orpheu 0s brasileiros Ronald de Carvalho e Eduardo Guimarées.

Apesar da proximidade cronoldgica, o0 modernismo em lingua portuguesa da-se
em momentos diferentes das duas culturas: o Brasil estd num momento de expanséo, de
reconhecimento da sua poténcia como pais; Portugal vive um momento de depresséo, de
reconhecimento de sua fragilidade como nacdo. Nao obstante essas diferengas, a Europa
estd no horizonte dos dois paises. O Brasil vai a Paris aprender o modo de realizar o
desrecalque localista, Portugal vai buscar ai 0 necessario contraponto ao nacionalismo
compensatorio do Saudosismo. E nesse sentido que podemos designar suas poéticas
como “poéticas de dilaceramento”, provocado por um sentimento de ambiglidade no
confronto com essa “europeizagao”. O Brasil, por ser um “povo latino, de heranca

cultural européia, mas etnicamente mestico, situado no tropico, influenciado por

* LOURENCO, E. “Da literatura brasileira como rasura do tragico”. In: 4 nau de Icaro, , p. 201.
> BATISTA, A. B. “Romantismo portugués e brasileiro: separagio, excluséo”. In: logovemos, revista de
poesia onling, n.1.
®1d.,“O canone como formacdo”. In: CANDIDO, A. Direito a literatura e outros ensaios, p.3.
; SARAIVA, A. O modernismo portugués e o modernismo brasileiro, p.15.
Ibid., p.15.
¥ ANDRADE, M. de. “O movimento modernista”. In: Aspectos da literatura brasileira, p. 244.
91d., Ibid., p. 245.
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culturas primitivas, amerindias e africanas™; ** Portugal, por ter sido “durante muitos
séculos, simultaneamente o centro de um grande império colonial e a periferia da
Europa”. > Como se veré sdo os desvios ao modelo “europeu” o que dard o tom de
originalidade aos modernismos periféricos.

Entretanto, se a autonomia requerida pelo projeto de modernizacdo pode explicar
a inexisténcia de um dialogo explicito entre os modernistas de ambos os paises, a falta
dele ndo nos impede de tentar aproximagdes entre poéticas e a partir dai identificar um
outro dialogo, ndo localizavel nas historias da literatura, mas nas idéias que estiveram
na base da criacdo das obras que comp&em o modernismo em lingua portuguesa.

Romper com formas de dizer é romper com formas de ver, ser, conhecer. ** A
invencdo de uma nova lingua — meio atraves do qual se comunica uma cultura, um
ritmo, um “modo de ser” — constitui um aspecto fundamental para os dois modernismos.
Para o Brasil era importante o “abrasileiramento” da lingua portuguesa, adequé-la a
realidade brasileira, para melhor expressao de sua identidade. Para Portugal a questao da
renovacao da lingua dizia respeito a ruptura com velhos arcaismos e adequa¢do como
“moeda de troca” com o mundo “civilizado”. Quando na viagem que faz a Portugal em
1923, Oswald defende a criagdo de uma lingua no Brasil diferente do portugués
classico, Almada ja tinha escrito, em 1915, no Manifesto Anti-Dantas: “O Dantas sabera
gramatica, sabera sintaxe, [...] sabera tudo menos escrever que € a Unica coisa que ele
faz!” 14

Almada e Oswald foram aqueles que, dentro dos modernismos portugués e

brasileiro inventaram linguagens proprias. Ha nos dois um compromisso com a
modernizagdo sem submissdo aos modelos. Da Europa, trouxeram sobretudo a liberdade
de pensar: “O facto de ter nascido portugués pesou totalmente na minha pessoa e arte”,
1> dizia Almada, bem préximo do que disse Oswald: “Se alguma coisa eu trouxe das
minhas viagens & Europa dentre duas guerras, foi o Brasil mesmo”. *° Suas intervencdes
tinham como marca a positividade ja que, embora fossem criticos do atraso, recusaram-
se a aderir ao complexo de inferioridade. Mesmo 0s seus balancos tém um tom

afirmativo, ndo melancolico.

1 CANDIDO, A., op. cit., p. 119-120.

12SANTOS, B. S. “Onze teses para mais uma descoberta de Portugal”. In: Pela mdo de Alice. O social e
0 politico na pds-modernidade, p. 59.

¥ LAFETA, J. L. “Os pressupostos bésicos”. In: 4 critica e o modernismo, p. 12.

Y NEGREIROS, A. “Manifesto Anti-Dantas e Por Extenso”. In: Textos de intervengdo, p. 19.

51d., “Orpheu”, op. cit., p. 178.

* ANDRADE, O. de. “O caminho percorrido”. In: Ponta de langa, p.111.
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O original em Oswald é que “abrasileirar o Brasil” passa pelo questionamento dos
valores eurocéntricos seguido da reconciliagdo com a colonizagdo portuguesa. Também
para Almada, a descoberta de que Portugal ndo pesa nada na balanca da Europa, € a
descoberta de que s6 podera ser um pais europeu “diferente”, o que o leva a reforcar a
singularidade portuguesa.

Oswald de Andrade e Almada Negreiros inventaram modos de existéncia, para si,
para seus paises. Muitos dos “pensamentos-fulguracdes” com que captaram tracos da

propria cultura continuam validos até hoje.
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1. Modernidade

1.1 A era moderna

S0 trés os eventos que marcam o comeco da modernidade: descoberta da
América; cisdo religiosa da Reforma e invencgéo do telescopio. Segundo Hannah Arendt,
0s protagonistas dessas ac¢Oes situam-se ainda no “limiar da era moderna”, porque nao
eram movidos pela intencdo de ruptura com a tradicdo nem podiam prever o impacto de

suas agoes:

Os nomes ligados a estes eventos — Galileu Galilei, Martinho Lutero e os grandes
navegadores, exploradores e aventureiros do tempo das descobertas — pertencem ainda a
um mundo pré-moderno. Além disso, ndo se encontra em nenhum deles, nem mesmo
Galileu, a estranha sensacdo de novidade, a veeméncia com que quase todos os grandes
autores, cientistas e filosofos, desde o século XVII, declaravam ver coisas que nenhum
homem jamais vira antes e ter pensamentos que jamais haviam ocorrido a ninguém. Nos
trés casos, 0s precursores ndo eram revoluciondrios; seus motivos e intengdes estavam
ainda fortemente arraigados na tradicéo. *

A filosofia e ciéncia modernas decorrem desses acontecimentos, uma vez que
“n3o sdo idéias, mas eventos, que mudam o mundo”. 2 Dentre esses, principalmente a
invencdo do telescdpio e a consequente constatacdo de que a terra gira a volta do sol — e
ndo 0 oposto como até ai se tinha acreditado — provocou conseqiéncias imediatas.
A era moderna inicia-se com o que a filésofa chama the ritual of doubt,
decorréncia direta da invencgdo desse instrumento, o primeiro “puramente cientifico a ser
» 3

concebido”,” que abalou de forma radical a confian¢a que os homens até ai tinham

depositado em seus préprios sentidos como forma de acesso ao mundo:

Se 0 olho humano pode trair o homem de tal forma que tantas geracGes haviam
sido levadas a crer que o Sol girava em torno da Terra,[...] se 0 Ser e a Aparéncia estdo
definitivamente separados — e este, como observou Marx certa vez, é realmente o
pressupj)sto bésico de toda a ciéncia moderna — entdo nada resta que possa ser aceito de
boa fé;

! ARENDT, H., 4 condi¢do humana, p. 260/1.
21d., lbid., p. 285.
*1d., Ibid., p. 261.
*1d., Ibid., p. 287.
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A partir desse momento a ciéncia toma a filosofia sua anterior posicdo de
orientadora dos atos humanos, uma vez que S80 0S Seus progressivos avancos que
imprimem novos rumos a humanidade, cabendo a filosofia a tarefa de ajustd-los a
conduta do homem. Por outro lado, a instauracdo da duvida cartesiana leva a
necessidade de encontrar algo “a salvo” dessa desconfianca que tudo englobava. E deste
modo que Descartes chega a certeza indubitavel, “penso, logo existo” e, como
decorréncia dela, a conclusdo de que s6 os “produtos” construidos pela consciéncia

humana séo dignos de confianca:

[...] da mera certeza logica de que, ao duvidar de algo, o homem toma
conhecimento de um processo de ddvida em sua consciéncia, Descartes concluiu que
aqueles processos que se passam na mente do homem sdo dotados de certeza prépria e
podem ser objeto de investigacdo na introspeccao.

De fato, a introspeccéo [...] deve produzir a certeza, pois na introspeccdo so esta
envolvido aquilo que a propria mente produziu; ninguém interfere, a ndo ser o produtor
do produto; 0 homem vé-se diante do nada e de ninguém a néo ser de si mesmo.’

Fundada na capacidade de raciocinio humano, a ciéncia moderna e a filosofia que

dai derivam, afastam o homem da sua rela¢gdo com o mundo:

O raciocinio cartesiano baseia-se inteiramente “no pressuposto implicito de que a
mente s6 pode conhecer aquilo que ela mesma produz e retém de alguma forma dentro de
si mesma”. Assim, 0 seu mais alto ideal deve ser o conhecimento matematico, tal como a
era moderna o concebe, isto é, ndo o conhecimento de formas ideais recebidas de fora
pela mente, mas de formas produzidas por uma mente que, neste caso particular, nem
sequer necessita do estimulo — ou melhor, da irritacdo — dos sentidos por outros objetos
além de si mesma.

O que os homens tém agora em comum ndo é o mundo, mas a estrutura da mente —
e esta eles ndo podem, a rigor, ter em comum; 0 que pode ocorrer € apenas que a
faculdade de raciocinio é a mesma para todos.’

Voltados para os processos da mente, os homens iniciam um processo de
conhecer ndo “as coisas em si”, mas como estas podem ser apreendidas pela
consciéncia. O homem torna-se a medida de todas as coisas e a experimentacéo, sobre a
qual se fundam a partir de entdo seus conhecimentos, constitui a sua decorréncia direta.
A afirmacédo de Kant: “Dai-me a matéria e eu construirei com ela um mundo, isto &, dai-

me a matéria e eu vos mostrarei como o mundo foi criado a partir dela”,” demonstra de

>Id., lbid., p. 292-293.
®1d., Ibid., p. 295-6.
" Kant, Apud ARENDT, H., op. cit., p. 308-309.
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forma inequivoca essa postura. O conhecimento passa a fazer parte de um processo, da
fabricacdo e maior sofisticagdo de instrumentos que permitam ao homem ir
sucessivamente desvendando os mistérios da natureza, dominando-a e reproduzindo-a.
Se a filosofia cartesiana impulsionou 0 mundo em direcdo a uma crescente
secularizacdo, — “do mundo encantado dos deuses ao mundo desencantado mas
cognoscivel da coisas”,? — enfatizou também o papel do sujeito, “a vontade do individuo
de ser produtor e ndo somente consumidor de sua experiéncia individual e de seu meio
social”. ? Para que isso fosse possivel, era preciso entretanto que estruturas sociais e
politicas permitissem sua atuacdo “em liberdade”, o que estava longe de ser uma
realidade no século XVII, como alids demonstra a retratacdo de Galileu diante do
tribunal do Santo Oficio. E no séc. XVII1, com a revolugéo francesa e o iluminismo, que
a filosofia cartesiana conhece um novo impulso. Da mesma maneira que tem o0 merito
de estender a todos os homens o que antes era propriedade sé de alguns, a filosofia
iluminista aposta também em uma sociedade regida segundo principios racionais,

minimizando assim a vertente subjetiva do cogito cartesiano:

A particularidade do pensamento ocidental, no momento da sua mais forte
identificagdo com a modernidade, é que ele quis passar do papel essencial reconhecido a
racionalizacdo para a idéia mais ampla de uma sociedade racional, na qual a razdo nao
comanda apenas a atividade cientifica e técnica, mas o governo dos homens tanto quanto
a administracéo das coisas.™

A idéia de progresso e a nova concepcao de histdria dai decorrente, ao fortalecer a
crenca no avanco progressivo da humanidade, ndo so legitimava seu anterior percurso,

COmo assegurava seu futuro:

A idéia de progresso afirma a identidade entre politicas de desenvolvimento e
triunfo da razdo; ela anuncia a aplicacdo da ciéncia a politica e por isso identifica uma
vontade politica com uma necessidade historica. Acreditar no progresso é amar o futuro
a0 mesmo tempo inevitavel e radioso.™*

Mas seria sobretudo no século XIX que a histéria, “o verdadeiro saber
englobante do século”,* unifica o percurso do homem dando-lhe sentido:

8 Tou RAINE, A. Critica da modernidade, p. 245.

%1d., Ibid., p. 245.

9d., Ibid., p. 18.

1d., Ibid., p. 72.

2L OURENCO, E. “Dois fins de século”. In: X1l ABRAPLIP, p. 33.
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N&o é apenas a mudanca espetacular que tem lugar no presente cada vez mais
dindmico das primeiras metropoles industriais do Ocidente que conforta 0 mito progresso.
E essa inédita e paradoxal reapropriacdo pelo saber e pela imaginacdo de um percurso
humano de que se podem identificar ndo s6 0s seus vestigios, 0s tracos, mas uma ordem
de sucessbes, de acumulacdo e de metamorfose de herangas sugerindo um sentido,
discutivel mas inegavel, que d& corpo a essa ideia de continuidade ascensional da
Humanidade [...]"

Essa crenca, no entanto, ndo era uma unanimidade. Se a historia dava sentido ao
percurso do homem, introduzia também a nocéo de transitoriedade e incompletude.

E comum definir modernidade como um conjunto de reacdes a aspectos diferentes
da crise da representacdo. Gumbrecht descreve a histéria da arte e da literatura na
Europa desde 1800, como um conjunto de reagdes a aspectos diferentes dentro da crise

da representabilidade:

O que talvez nos separe mais claramente do Inicio da Modernidade é a sua
confianga — confianca cega, como muitas vezes constatamos — no conhecimento
produzido pelo observador de primeira ordem. Entre o Inicio da Modernidade e nosso
presente epistemologico hd um processo de modernizacdo, abrangendo as décadas em
volta de 1800, que gerou um papel de observador que é incapaz de deixar de se observar
a0 mesmo tempo em que observa o mundo. **

Neste sentido da crise da representacdo como estranhamento reflexivo do sujeito,
podemos encontrar em Baudelaire uma figura paradigmatica, o poeta da *“agonia
romantica”, aquele que para além do eterno e imutavel percebe o lado transitorio e

efémero da modernidade.

3 1d., Ibid., p. 33.
1 GUMBRECHT, H. U. “Cascatas de modernidade”. In: Modernizacio dos sentidos, p. 13.
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1.2 Modernidade, modernismos

A Modernidade € o transitorio, o efémero, o contingente, é a metade da arte, sendo
a outra metade 0 eterno e o imutavel. [...] ndo temos o direito de desprezar ou de
prescindir desse elemento transitério, fugidio, cujas metamorfoses sdo tdo freqiientes.

Charles Baudelaire
O pintor da vida moderna

A tecnologia imprime um novo ritmo a existéncia. A vida acelera-se. Mais coisas
acontecem, e ao mesmo tempo. Nao importa tanto discutir se essa acelera¢do é ou nao
real; interessa, sim, reconhecer que a percepcdo do tempo subjetivo se modifica.™
Mudancgas técnicas, politicas e sociais provocam novas respostas do intelecto e da arte.
Como notou Walter Benjamin, “em grandes épocas historicas altera-se, com a forma de
existéncia coletiva da humanidade, o0 modo da sua percepcéo sensorial”. *°

Essa mudanca foi sentida primeiramente nas grandes metropoles européias,
transformadas pelos efeitos de uma revolucao industrial extensiva a todas as esferas da
vida. Em plena era burguesa, Paris, cidade anteriormente palco de revolugdes, vivencia
com igual impeto o esfor¢o para impedi-las. Seus boulevards, projetados por Haussman
com o intuito de modernizar a cidade e impedir barricadas, tornam-se, com suas
dimensbes gigantescas e trafego heterogéneo, o espaco de convivéncia entre o
resplandecente e o horrivel, marca da era moderna. O proprio material em que foram
construidos, 0 macadame, poeirento no verdo e enlameado no inverno, estampava essa
dualidade.

E nesse cenario em profunda mutacdo que Baudelaire anota suas reflexdes. Se
reconhecermos nele o formulador do conceito de modernidade estética®’, veremos que
este era intrinsecamente ambiguo e paradoxal: por um lado reconhecia o carater efémero
e fragmentério da vida presente e a impossibilidade da tradicdo em fornecer-lhe os
meios de com ela interagir; por outro, sua postura resistia a “febre de modernizar”

imprimida pelos ideais progressistas da burguesia. Se havia um lado seu em total

“pAZ, 0. Os filhos do barro, p.17-35.

18 BENJAMIN, W., Sobre arte, técnica, linguagem e politica, p. 80.

" E importante, ao falar de modernidade, especificar de que modernidade se trata ja que o termo é usado
para definir a modernidade filosofica (séc. XVII); a modernidade politica (séc. XVIII) e a modernidade
estética (séc. XIX).
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envolvimento e desejo de participagdo na vida presente, este ndo era dissociado de um
outro que renegava seus aspectos mais sinistros. O proprio cenario que surgia a seus
olhos era por si s6 contraditorio: a vida efervescente da cidade iluminada, com suas
lojas, terracos e cafes, olhada por orlas de miseraveis que somente podiam enxergar esse
espetaculo sem jamais poder aceder-lhe.

Essa “civilizagdo excessiva” € legitimada pelo conceito de histdria surgido no
séc.X1X, como saber que unifica e da sentido ao percurso do homem, imprimindo um
sentido positivo ao tempo a partir da nocdo de progresso. No entanto, paralelamente a
uma nocao de tempo positivo, de crenga no caminho da humanidade rumo a superacao
de suas limitagdes, surge ja, por parte da intelligentsia européia, um cepticismo, um
sentimento de frustracdo e desiluséo relativamente ao mundo burgués, conquistador e

implacavel.'®

Fin de siécle, se ndo significava fim do mundo, exprimia para uma parte
significativa da “intelligentsia” européia de entdo, — e da que a repercutia noutros
continentes — um sentimento de cansaco, de frustracdo, de decadéncia e, sobretudo, de
desilusdo. Essa tonalidade finissecular, a natural ressaca de um século de prodigiosas
mutacgdes — de que ainda somos herdeiros — contrastava sobretudo com a crenca universal
do século, o seu grande mito popular concretizado pela confianca nos poderes da Ciéncia
e nos seus efeitos para a melhoria material e moral da Humanidade.*

Como lembra Octavio Paz, essa atitude de suspeita em relacdo a inexorabilidade
do tempo e aos ideais progressistas da burguesia, sempre esteve presente na poesia, por

ser 0 poema uma maquina que produz anti-historia:

A contradicdo entre historia e poesia pertence a todas as sociedades, porém
somente na idade moderna manifesta-se de um modo explicito. O sentimento e a
consciéncia de discordia entre sociedade e poesia converteram-se, a partir do romantismo,
no tema central, muitas vezes secreto, de nossa poesia.?

Pode dizer-se que Baudelaire avangca um passo em relacdo aos romanticos, no
sentido em que se torna consciente da mudanga incessante a0 mesmo tempo em que se
da conta do quanto serd ingénuo querer combaté-la. O que ndo significa, entretanto,

adesdo sem restricBes, mas antes uma tentativa de reconciliacdo com essa realidade, um
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No estudo que dedica a Baudelaire, “Charles Baudelaire: um lirico no auge do
capitalismo”, Walter Benjamin afirma que a multiddo é um tema fundamental para o
escritor do séc. XIX. O seu aparecimento reflete a mudanca da metrépole moderna, o
aumento da sua populacédo e o crescente anonimato entre seus habitantes. O convivio
com essa massa urbana “sem alma”, é assinalado por Benjamin, para quem o mundo
moderno é caracterizado pelo nimero elevado de choques a que o homem fica sujeito:
no trabalho, em que age segundo os ritmos da maquina; no dia-a-dia, onde se choca com
a multiddo; na esfera politica, em que assiste a mudanca abrupta de regime pela forca. A
um excesso de excitacdes, a consciéncia age com uma atitude de defesa ndo deixando
que estas permeiem sua sensibilidade e se transformem em experiéncia, provocando a

sua atrofia:

O spleen é aquela forma especifica de taedium vitae que reconhece a experiéncia
como irrecuperavel, e em vez de recria-la artificialmente, transforma essa perda na
prépria matéria de sua reflexdo. O spleen é a forma pela qual Baudelaire se confronta com
a extincao da experiéncia e a dissolucio do passado.?

Assim como Baudelaire, também Nietzsche € ciente das contradi¢cdes inerentes a
modernidade. A sua filosofia, ponto de ruptura decisivo com seus ideais, contesta
radicalmente qualquer tipo de discurso unificador do percurso humano ao colocar sobre
suspeita tanto a ciéncia como a religido, metanarrativas de sustentacdo desse discurso:
“A arte e nada mais que a arte! Ela € a grande possibilitadora da vida, a grande
aliciadora da vida, o grande estimulante da vida. A arte como a redencdo do que
conhece — daquele que vé o carater problematico da existéncia, que quer vé-lo, do
conhecedor tragico”. %

Com sua defesa da arte como unica pratica com poder aglutinador entre 0s
homens e de reconciliagdo do homem com seu destino, o artista assume um estatuto de

suma importancia na procura dos rumos da humanidade:

Na medida em que Nietzsche dera inicio ao posicionamento da estética acima da
ciéncia, da racionalidade e da politica, a exploracdo da experiéncia estética — “além do
bem e do mal” — tornou-se um poderoso meio para o estabelecimento de uma nova
mitologia quanto aquilo a que o eterno e imutavel poderia referir-se em meio a toda a
efemeridade, fragmentacdo e caos patente da vida moderna. Isso deu um novo papel e
imprimiu um novo impeto ao modernismo cultural

21
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O desafio que entdo se coloca é o de representar 0 eu em meio a este cenario
contraditério. Em um mundo de experiéncias efémeras e fragmentarias, o artista tem
como meta descobrir o eterno e imutavel.** Baudelaire sente a necessidade de uma
linguagem nova, nascida da “freqiientacdo das cidades enormes” e “do cruzamento de

suas inimeras relagdes”:

Quem de n6s ndo sonhou, em seus dias de ambicdo, com o milagre de uma
prosa poética, musical, sem ritmo e sem rima, suficientemente solta e contrastante
para adaptar-se aos movimentos liricos de uma alma, as ondulagfes do devaneio,
aos sobressaltos da consciéncia.”

A “exploracdo da experiéncia estética” serd o que caracteriza a poeética do
modernismo e a distingue dos movimentos culturais anteriores. O modernismo
. . @ . ~ -~ » 26
caracteriza-se assim por uma “pluralizacéo de visdes de mundo”, ©° de uma forma geral
como um movimento cultural fundamental para os paises onde ocorreu, pela ruptura que

provocou com a arte tradicional e direito a pesquisa estética que dai decorreu.

24 1
Ibid., p.22.

2 BAUDELAIRE, C. “O pintor da vida moderna”. In: A modernidade de Baudelaire, p.16.

% BRADBURY, M. McFARLANE, J. “O nome e a natureza do modernismo”. In: Modernismo Guia

Geral, p. 14.
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1.3 Modernidade e linguagem

A linguagem surgida com a modernidade estética decorre da crise da
representacdo mimetica. Esta tem suas raizes na crise ético-religiosa que se inicia com a
ascensdo da burguesia.’’” A racionalidade burguesa opde-se aos valores transmitidos
pela literatura. Dai a criagdo de uma “outra” literatura, subjetiva, complexa e por vezes
inatingivel. Baudelaire instaura o processo de despersonalizacdo da lirica moderna ao
instituir a separacao entre o sujeito autoral e o sujeito empirico. O “eu” presente em sua
poesia ndo equivale a seu eu empirico nem reflete a sua interioridade. Sdo os problemas
da modernidade, do homem moderno em seu esforco de adaptagdo a grande metropole,
que lhe interessam. Escrever “sem olhar para fora de si” quer dizer olhar para dentro
ndo para expressar seu sentimento, mas uma experiéncia comum a outros homens.
Quando o poeta modernista diz “eu”, afirma Jorge de Sena, “ndo se trata da
identificacdo romantica, em que a pessoa se identifica com a subjetividade do poeta.
N4o, néo, trata-se da linguagem s6 e de caber nela ou ndo, o que esta dito”.?

Com a intencdo de localizar as bases da instabilizacdo autoral, Manuel Gusméo
analisa as poéticas de Rimbaud e Mallarmé, a primeira designada por “anonimato”, a
segunda por “alterizagdo”. No primeiro caso discute o ensaio “A morte do autor”, de
Barthes, em que este autor afirma ter sido Mallarmé o primeiro a ver que “é a
linguagem que fala, ndo € o autor; escrever é, através de uma impessoalidade prévia —
impossivel de alguma vez confundida com a objectividade castradora do romance
realista —, atingir aquele ponto em que sO a linguagem actua, “performa”, e ndo “eu”:

toda a poética de Mallarmé consiste em suprimir o autor em proveito da escrita [...].”?°

s 30

“A linguagem conhece um ‘sujeito’, ndo uma ‘pessoa , escreve Barthes “e esse

sujeito, vazio fora da propria enunciacdo que o define, basta para fazer ‘suportar’ a

linguagem[...]”.*

2 COSTA LIMA, L., Mimesis e modernidade, formas das sombras. No entanto o Romantismo ja
pode ser entendido como um sinal desta crise, pela autonomia assumida pela estética bem como pela
legitimag&o do autor. “O homem perde em deuses mas ganha em autonomia”, afirma Pedro Eiras. E o que
0 autor denomina “histéria faustica da literatura”, momento em que o homem precisa criar 0s deuses que
ndo existem mais.

8 SENA, J. de. Apud NEGREIROS, A. Poesia, p. 20.

» BARTHES, R. “A morte do autor”. In: O rumor da lingua, p. 50.

% BARTHES, R., op. cit., p. 50.

31 1d., Ibid., p. 50.
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Rimbaud, segundo Manuel Gusméo, ao configurar essa crise atraves da
alterizacdo, acaba com a idéia do sujeito cartesiano — “entendido quer como um sujeito
psicolégico, quer como um Ego transcendental, garantido ontologicamente pela

propriedade do seu pensamento” *

— embora reconheca que “o autor € ainda um
operador de inscri¢do historica, ndo s6 na medida em que ha uma historicidade das
grandes representacdes autorais, mas no sentido em que ele é um dos factores que
aponta para uma primeira enunciacdo do texto. Esta primeira enunciacdo pressupde
também co-enunciadores reais e imaginarios, e um contexto espacio-temporal
irrepetivel”.

A alterizag8o colocada em Rimbaud pode ser melhor entendida através da viséo
psicanalitica do descentramento do sujeito. Este descentramento da-se, entre outras
razdes, pela “descoberta” do inconsciente. E Lacan quem propde que o inconsciente se
estrutura como linguagem e coloca o problema da relagdo entre signo e realidade. A
palavra ndo d& conta do real, ou melhor, o real ndo existe a ndo ser simbolicamente, e
por isso estamos irremediavelmente presos a “signos” que mais ndo podem fazer que
tentar aproximacdes do real. Lacan explica o processo de “substituicdo” operado pela
linguagem “que se coloca em lugar da posse direta, sem palavras do proprio objeto”.
Nesse sentido a linguagem é “vazia” porque ndo pode possuir as coisas, € é esta falta
que nos faz incessantemente passar de um significante para outro.

A incapacidade de representacdo do “eu” reflete a insuficiéncia da linguagem.
“Porque a realidade ndo pode ser dita” diz Jorge de Sena, “aquilo que nds dizemos
literariamente é a criacdo doutra realidade”.** O sujeito que fala ndo pode ser totalmente
apreendido por nenhum signo. Foi a esta impossibilidade que se referiu Rimbaud
quando escreveu “JE est um autre” pois o que se deveria dizer ndo era “eu penso” mas
“eu me penso”, porque quando eu me penso, N0 SOU eu, SOU um outro que me pensa:
“Car JE est um autre [...] j"assiste a I’eclosion de ma pensée: je la regarde, je I"ecoute”.
A diferenga entre Mallarmeé e Rimbaud é que, se Rimbaud reconhece um acontecimento
“da linguagem”, onde fonte e voz divergem, evita no entanto o anonimato, ou seja, “a
destruicdo de toda e qualquer voz, de toda a origem [e] identidade”. * S&o estas que

devem ser problematizadas. A fragmentacao da linguagem e a multiplicacdo de “vozes

%2 GUSMAO, M. Anonimato ou alterizacdo? In: Revista SEMEAR da Cétedra Pe. Anténio Vieira de
Estudos Portugueses, p. 269.

% 1d., Ibid., p. 269.

¥ SENA, J., op. cit., p. 17.

% GUSMAO, M., op. cit., p. 265.
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autorais, caracterizardo, como veremos, guardadas as diferencas, tanto o modernismo

portugués como o brasileiro.
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2. Paris nao é aqui

2.1 Vanguardas em Portugal e no Brasil

A Europa do avant-guerre era um campo de acdo cujo centro era Paris mas cuja
circunferéncia, por meio da lingua francesa, abrangia tanto S&o Petesburgo como Londres e New
York [..]. E emblematico do movimento que o italiano F. T. Marinetti tenha publicado o seu
manifesto de 1909 no Figaro de Paris [...].

Marjorie Perloff
O momento futurista

Se com a Modernidade se d& uma valorizagdo da mudanca, a vanguarda acelera
esse processo. A procura de Baudelaire por uma “prosa poética, musical sem ritmo e
sem rima” que traduzisse as mudancas por que passava a cidade de Paris no séc. XIX
mostrava-se ja insuficiente. Era preciso quebrar a imobilidade do texto literario, libertar
as palavras, atingir a expressao e intensidade da vida moderna.

As vanguardas surgidas no come¢o do século, em sua busca de adequacdo as
caracteristicas do mundo moderno — sua velocidade e transitoriedade — implicavam uma
ruptura com relacdo ao tempo que lhes é anterior. Podemos entendé-las como “picos de
energia” que buscam romper com a realidade vigente e propor alternativas em seu lugar.
Sdo, por isso, movimentos de destruicdo e criacdo. As vanguardas iniciam-se com
manifestos, propostas tedricas que antecedem suas praticas e pretendem estender-se a
todas as esferas da vida: a arte deixa de tratar s da arte, de suas técnicas e
procedimentos, e passa a interferir na vida, na politica, nas experiéncias da
cotidianidade®. Como género performético, as palavras tomam corpo, saem do papel,

incitam & acg&o:

E portanto numa Optica de préticas textuais, sociais e politicas que aqui se
encontrardo as Vanguardas do séc. XX conferindo-lhe aquilo que elas reivindicaram para
si, em oposi¢do as estratificagdes literarias e filosoficas tipicas do séc. XIX: o serem um
conceito operacional que de fato opera; o serem uma acgéo que de facto age; o serem um
programa que se objectiva; o serem uma teoria que, como tal, modifica as praticas. Dai
que as Vanguardas facam “Manifestos” — documentos que sdo em si préprios as
producdes que vao agir nos contextos sociais, e que a nogdo de obra de arte, neste caso do

! Como explica Marjorie Perloff em O momento futurista, 0 manifesto, que comecou por ser “uma
declaracdo ou proclamacédo publica, geralmente publicada com a san¢do do principe ou Estado soberano”
vai transformar-se, com a Revolugdo Francesa, em texto de combate que d& voz aos que estdo contra a
ordem instituida, sendo o Manifesto Comunista, publicado em 1848 o mais conhecido.
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Poema (ou de Poesia) va sendo progressivamente substituida pela de producéo textual e
pela de texto.?

No que toca a arte de vanguarda, o século XX comeca com o Manifesto Futurista
publicado em 1909 por Marinetti. A sua invengdo consistiu em transformar um texto
portador de uma mensagem politica em um texto que é uma obra de arte em si mesmo.
O que se pretendia era a dramatizacdo da mensagem, a ndo separacdo entre corpo e
palavra, em contraste com a imobilidade do texto literario: ndo s6 a explicacdo ou
defesa de uma causa, mas pronunciamento que quer afetar a audiéncia, onde o “que” se
diz é tdo importante quanto o “como” se diz. Trata-se de um caso paradigmético de
estetizacdo de esferas ndo pertencentes a arte. O culto pela maquina e pela velocidade, a
ruptura com o passado, a énfase no futuro demonstram a adesdo aos e defesa dos
aspectos da modernizacao.

Embora como texto de intervengdo pretendesse ir ao encontro das massas, 0
Manifesto Futurista, ao insistir na “vanguarda, no esotérico, no antiburgués”
representava no fundo a continuidade do pensamento progressista e burgués do século
XIX. Este contraste entre complexidade da mensagem e desejo de ampla recepc¢éo sera
uma das questdes mais polémicas no que diz respeito aos movimentos de vanguarda.

Tanto em Portugal como no Brasil, a fraca industrializacdo levanta duvidas quanto
a necessidade de uma nova linguagem que correspondesse a simultaneidade e rapidez de
uma civilizacdo que se acelerava, o que nos leva a pensar se nao terd sido de outra
ordem a necessidade dessa invencdo: em vez de uma linguagem que refletisse as
modificag0es do mundo moderno, Portugal e Brasil sentem a necessidade da invengao
de uma linguagem que Ihes permitisse aceder ao mundo moderno.

Periferia opde-se a centro, o0 que pressupde uma relacdo de dependéncia, visivel
na importacdo de bens materiais e culturais. Por essa razdo, as vanguardas periféericas
revestem-se de um carater essencialmente modernizador.® Se a vanguarda se caracteriza
pelo desejo de acelerar o tempo, este desejo é mais forte nos paises a margem do
desenvolvimento, onde os artistas experimentam: “A dor de se viver no presente quando

é no futuro que se esta”. *

2 MELO e CASTRO, E. M. de. As vanguardas da poesia portuguesa do séc. XX, p.17.

® Faco uso da terminologia proposta por Boaventura Sousa Santos em Pela mao de Alice para distinguir
os paises dentro do sistema mundial: sociedades centrais ou mais desenvolvidas (primeiro mundo);
sociedade periféricas ou menos desenvolvidas (terceiro mundo); sociedades semi-periféricas (de
desenvolvimento intermédio).

* NEGREIROS, A. Apud MELO e CASTRO, E. M. de., op. cit., p. 20
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Se essa particularidade fica mais clara no modernismo brasileiro por sua condi¢ao
de ex-colbnia e necessidade de criacdo de um discurso fundador, em Portugal é possivel
descobrir uma preocupacgdo com a sua “re-criagdo”, o que significava “europeizacao”.
Essa diferenca faz recair a énfase dos dois modernismos na necessidade de atualizacéo,
se comparada ao modernismo nos paises do primeiro mundo, onde a questdo
fundamental era a invencdo de uma nova linguagem que melhor traduzisse as mudancas
provocadas pela civilizagédo industrial.

Subjacente as inovagdes surgidas e as atitudes tomadas de forma a dar-lhes

validade, existia uma palavra de ordem: “modernizar”. Se era essencial “ser
absolutamente moderno”, tal postura implicava uma ruptura com a tradi¢do, e, como
conseqiiéncia, uma releitura da propria historia. E nesse ponto que 0s caminhos
comecam a bifurcar-se. No caso do Brasil essa releitura estard marcada pela necessidade
de reformulacéo-libertacdo do seu papel de ex-colénia; no caso de Portugal a questdo do
império, quando abordada, serd tratada por sua carga simbolica, desvinculada da
existéncia concreta das coldnias. Portugal quer recuperar o “gesto” que deu origem as
col6nias, o esfor¢o conjunto que representou esse ato, de coragem e risco. O Brasil tem
como tarefa afirmar-se para além da colonia que foi.

Ruptura é assim uma palavra-chave nestes movimentos, o que implicava por em
causa a tradicdo. Todavia, como ressalta Renato Cordeiro Gomes, a questdo € “como
tornar o Brasil um pais moderno se somos produto de uma tradi¢cdo que complica nosso
acesso & modernidade?” °, interrogacdo que pode ser deslocada para o modernismo
portugués.

Tradicdo, para o Brasil, tinha um duplo significado: uma heranca genuina,
popular, que era preciso preservar e de certo modo descobrir e inventar; uma outra que
Ihe pertencia por transposi¢do, incluindo-se nesta a heranga portuguesa, de que se
precisava desfazer.® Assim, independentemente do grau que atingisse a ren(incia a essa
tradicdo, ela implicaria, sempre, uma redefinicdo de sua identidade. Neste sentido, ndo
soa incoerente que um projeto de modernizacdo no Brasil passasse por uma rasura,
mesmo que posteriormente revogavel, do didlogo com a nacdo colonizadora. J& em
Portugal, a tradicdo fazia parte da sua historia, dum corpo ao qual seria impossivel

renunciar, tratando-se antes de o modificar a partir de “dentro”.

> GOMES, R C. “Que faremos com esta tradicdo? Ou: Reliquias da casa velha”. Revista brasileira de
literatura comparada, n.5, 2000, p. 43-54.

® Veja-se Antonio Candido, Literatura e sociedade. Estudos de teoria e histdria literaria, e Eduardo
Jardim, “O modernismo revisitado”. In: Estudos histéricos, v. 1, n.2.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

27

Romper com formas de dizer € romper com formas de ser, ver, conhecer. Se esta
foi a proposta das vanguardas, nas vanguardas periféricas a ruptura vem acompanhada
de um desejo de construcdo que prevalece sobre a destrui¢do: construcdo de uma patria,
de uma lingua, de um cidadao. Para Portugal como para o Brasil, ruptura foi, acima de

tudo, esforco de insercéo.
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2.2 Conceituagao vanguardas periféricas

Antes de mais, convém deixar claro que ndo existe um consenso sobre o que
caracteriza a vanguarda. Enquanto alguns autores consideram que se trata de um
fendmeno universal, outros defendem que se trata de um fenémeno tipico dos paises
periféricos, enquanto outros defendem que, embora universal, adquire caracteristicas
particulares nos paises onde ocorre.

O historiador Giulio Carlo Argan distingue modernismo e vanguarda. Enquanto
modernismo € o nome genérico dado as “correntes artisticas que, na Ultima década do
século XIX, se propdem a interpretar e acompanhar o esfor¢o progressista, econémico-

tecnoldgico, da civilizagdo industrial” ’

, as vanguardas “sdo um fenémeno tipico dos
paises culturalmente menos desenvolvidos e apresentam-se como rebelido contra a
cultura oficial geralmente moderada, aproximando-se dos movimentendm.73ticos
progressistas. Seus esfor¢os, embora intencionalmente revolucionérios, em geral
reduzem-se a um extremismo m.7émico. [...] a revolucdo que se deseja €, na verdade, a
revolucdo industrial ou tecnolégica, isto é, ainda uma revolugdo burguesa.”

Parece uma distincdo acertada, uma vez que Portugal e Brasil, como paises a
margem dos centros hegemonicos, conviviam com um déficit de autonomia cultural e as
vanguardas modernistas representam, nos dois casos, uma tentativa de superagcdo dessa
desvalia. Isto ndo quer dizer, entretanto, que essa condi¢do diminua sua capacidade de
invencdo estética, isto é, que a arte produzida em paises subdesenvolvidos tenha de ser
subdesenvolvida.

O sociologo Marshal Berman, m.r exemplo, defende que a adversidade a que
estdo sujeiten6os paises periféricos imprime a esses modernismos uma maior

inventividade:

O modernismo do subdesenvolvimento é forcado a se construir de fantasias e
sonhos de modernidade, a se nutrir de uma intimidade e luta contra miragens e fantasmas.
Para ser verdadeiro para com a vida da qual emerge, é forcado a ser estridente, grosseiro,
incipiente. [...] Contudo, a bizarra realidade de onde nasce esse modernismo e as pressdes
insuportaveis sob as quais se move e vive — pressdes sociais e politicas, bem como
espirituais — infundem-lhe uma incandescéncia desesperada que o modernismo
ocidental, tdo mais & vontade nesse mundo, jamais conseguiré igualar.’

" ARGAN, C. “O modernismo”. In: Arte Moderna, m. 185.
®1d., Ibid., m. 313.
¥ BERMAN, M., Tudo o que é sélido desmancha no ar, m.220.
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Nas nac¢es periféricas, 0 modernismo resultou mais do desejo de ser moderno que
dos efeitos da vida moderna e por isso foi feito de “fantasias e sonhos de modernidade”.
Precisou, para se afirmar, de ser “estridente, grosseiro, incipiente” na tentativa de
“tomar para si toda a carga da histéria” e lidar com as pressdes sociais, politicas e
espirituais sobre as quais se move. Para Marshall Berman, séo estas condic¢des adversas,
experimentadas no esforgo pela insercdo no mundo moderno, que conferem ao
modernismo periférico a vibracdo que o modernismo nas sociedades desenvolvidas ndo
tem. Esta opinido aproxima-se de Antonio Candido, que usa o termo “dilaceramento”,
para se referir a dindmica espiritual que caracterizou 0 modernismo brasileiro na tensédo

entre localismo e cosmopolitismo:

O intelectual brasileiro, procurando identificar-se a esta civilizacdo [européia], se
encontra todavia ante particularidades de meio, raca e histéria, nem sempre
correspondentes aos padrdes europeus que a educacdo lhe propGe, e que por vezes se
elevam em face deles como elementos divergentes, aberrantes. A referida dialética e,
portanto, grande parte da nossa dindmica espiritual, se nutre deste dilaceramento, que
observamos desde Gregério de Matos no século XVII, ou Claudio Manuel da Costa, no
século XVIII, até o sociologicamente expressivo

Grito imperioso de brancura em mim

de Mério de Andrade, - que exprime, sob a forma de um desabafo individual, uma

ansia coletiva de afirmar componentes europeus da nossa formagao. *°

Portugal também viveu, a sua maneira, esse dilaceramento causado por seu
progressivo afastamento em relacdo ao resto da Europa. Durante o periodo dos
descobrimentos, paralelamente a abertura para o mundo, Portugal fechava-se para a

Europa:

Passando & margem dos trés decisivos acontecimentos espirituais da idade moderna
— a cisdo religiosa das reformas, a criacdo fisico-matematica e a filosofia cartesiana —, a
nossa cultura dos séculos XV e XVI perdeu o que tinha de vivo e prometedor, para
conservar apenas 0 comentarismo ruminante e estéril, do qual alias jamais se libertara
completamente, mesmo nas horas mais felizes.

De entdo para ca, tém-na salvo da morte absoluta os raros que teimaram em
acreditar ser possivel ascender de novo ao espirito da Europa. *

E preciso ndo esquecer que descobrimentos, miscigenacdo e inquisicdo s&o
eventos que acontecem ao mesmo tempo! Com a perda das col6nias, acostumado a
viver de recursos externos, esse atraso — visivel nas frageis estruturas politicas, baixos

niveis educacionais e dependéncia cultural — vai-se agravando progressivamente. 1sso

1 CANDIDO, A., op. cit., p. 110.
1 L OURENCO, E.,Heterodoxia, p.7.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

30

explica que Portugal ocupe, dentro do sistema mundial, uma condicdo semi-periférica
12 simultaneamente centro das coldnias e periferia do centro. Esta condigao conferiu ao
pais uma cultura de fronteira, onde “s&o imensas as possibilidades de identificagédo e de
criacdo cultural, todas igualmente superficiais e igualmente subvertiveis”. ** Por seu
duplo estatuto, Portugal ndo desempenhou, em relacdo as col6nias, o papel central que

seria de esperar, pelo que estas se tornaram, elas também, “culturas fronteiricas”:

Do ponto de vista cultural, o Brasil e os paises africanos nunca foram colonias
plenas. Fiel a sua natureza semiperiférica, a cultural portuguesa estendeu a elas a zona
fronteirica que lhes permitiu usar Portugal como passagem de acesso as culturas centrais,
como aconteceu com as elites culturais do Brasil a partir do séc. XVIII e com as africanas
sobretudo no nosso século. Dai que a forma cultural da fronteira caracterize também, em
parte, as culturas do Brasil e da Africa portuguesa, conferindo a estas o acentrismo, o
cosmopolitismo, a dramatizacdo e a carnavalizagdo das formas e o barroco que atribuimos
a cultura portuguesa.™*

Segundo o sociblogo, a cultura em Portugal e no Brasil caracteriza-se por grande
permeabilidade e dificuldade na estabilizacdo de normas. A partir dessa caracterizacéo,
trata-se de entender como foi pensada a questdo da identidade no didlogo com a cultura
européia. Como propde Boaventura Souza Santos, as identidades culturais sédo
“resultados sempre transitorios e fugazes”, “identificacbes em curso”, embora por vezes
“ficcOes necessérias”. Quem pergunta pela sua identidade, a0 mesmo tempo em que
questiona as referéncias hegemonicas, por outro coloca-se numa posicdo de
subordinacdo. O éxito da resposta a questdo da identidade traduz-se numa
“reinterpretacdo fundadora que converte o éxito da pergunta no excesso de sentido da
resposta”. Essa reinterpretacdo faz-se a partir da instauracdo de um “comeco radical”
que combine “o préprio com o alheio, o individual e o colectivo, a tradicdo e a

modernidade”.

[...] a resposta, com éxito a questdo da identidade se traduz sempre numa
reinterpretacdo fundadora, que converte o défice de sentido da pergunta no excesso de
sentido da resposta. Fa-lo, instaurando um comeco radical que combina fulgurantemente
0 proprio e o alheio, o individual e o colectivo, a tradicdo e a modernidade. Fulguragdes
deste tipo podem ser identificadas em criadores culturais e politicos como Lu Xu na
China, Tagore na india, Marietegui no Peru, Marti em Cuba, Cabral na Guiné-Bissau e
Cabo Verde, Fernando Pessoa em Portugal e Oswald de Andrade no Brasil. *°

12SANTOS, B. S., op., cit., p.134.
3 1d., Ibid., p.134.
1d., Ibid., p.135.
> 1d., Ibid., p. 119.
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O conceito de identidade pressupde por sua vez a nogdo de sujeito. Enquanto a era
moderna reconhece o lugar central do homem no mundo e abre caminho para a
construcdo de sujeitos ficcionais fortes, na modernidade estética, ocorrida na virada do
séc. XIX para o XX, assiste-se a um estilhagcamento deste sujeito e ao surgimento, em
seu lugar, de sujeitos maltiplos, fortes e débeis, totalizantes ou fragmentados. *® Se
movimentos estéticos e intelectuais associados ao modernismo pdem em causa a
concepgdo de sujeito como ser uno e indivisivel, os modernismos periféricos
dificilmente podem abdicar dela. Apesar da heteronimia em Pessoa, das varias personas
assumidas por Almada, do desvairismo de Mario de Andrade e da antropofagia em
Oswald de Andrade sinalizarem o desejo de querer pensar a identidade como
multiplicidade e de ultrapassar a nocéo estatica de personalidade. Esta é sem duvida
uma das tensdes presentes no modernismo periférico, resultado da dificil conciliacdo
entre esse nNovo sujeito, aceite em sua fragmentacao, e a necessidade de um sujeito forte
e coeso que a construgédo das na¢Ges modernas requeria.

Essa tensdo, propria das vanguardas periféricas, impede que as analises sobre as
vanguardas ocorridas nos paises centrais, desde 0 momento em que Se aceita que
existiram, sejam deslocadas para as vanguardas periféricas ou semi-periféricas. Quando
Peter Blrguer considera que “0s movimentos de vanguarda europeus podem ser
definidos como um ataque sobre o status da arte na sociedade burguesa” ' - uma vez
que 0 que se nega ndo é uma forma anterior de arte, (um estilo), mas a arte como uma
instituicdo que é dissociada da praxis da vida do homem - esta descri¢do néo se aplica a
Portugal ou ao Brasil onde a classe burguesa, no come¢o do séc. XX, era pouco
expressiva, numérica e culturalmente. Ai ndo se tratava de romper com um estilo
artistico, mas com um estilo de fazer arte, baseado na importacdo de modelos ou em
nacionalismos compensatorios. Segundo Bilrguer, a principal distincdo entre a arte
burguesa e a arte de vanguarda esta no fato de que, enquanto a primeira é “um ato do
génio individual”, a vanguarda responde com a radical negacdo da categoria da criagéo
individual, outro aspecto que nédo se aplica no modernismo portugués ou brasileiro.

Ferreira Gullar, sem negar a existéncia das vanguardas centrais, pde em questéo a
universalidade do conceito de vanguarda: “um conceito de ‘vanguarda’ estética valido

na Europa ou nos Estados Unidos, tera igual validez num pais subdesenvolvido como o

16 1zabel Pires de Lima, apontamentos tomados no curso: Estudo das narrativas — A construcéo do sujeito
na narrativa moderna e pds-moderna: entre totalidade e fragmentacdo, PUC-Rj, 2004.02.
" BURGER, P. Teoria da vanguarda, p. 90.
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Brasil?” 8. Partindo da premissa de que a renovacdo estética estd condicionada pelo
processo global, que as transposi¢cdes de movimentos estéticos para o Brasil sofrem ai
deformac6es, Gullar faz a sua defesa por uma arte de vanguarda que “devera surgir do
exame das caracteristicas sociais e culturais proprias a esse pais e jamais da aceitacao ou
da transferéncia mecénica de um conceito de vanguarda valido nos paises
desenvolvidos”.*® O que nos interessa nesse ponto de vista é a oposicdo a idéia de que a
vanguarda se defina exclusivamente pela radicalizagdo das pesquisas formais ou
irracionais. Gullar retoma a oposicdo entre arte formalista — historicamente
indeterminada, que ndo leva em consideracao as ligacdes dos autores com seus paises e
culturas — e a arte engajada, que privilegiaria estas ligagdes. Segundo Gullar “a
renovagdo nao significa romper com todo o patrimonio de experiéncias acumulado.
Forma revolucionaria ndo é a mera diluicdo de achados formais e sim a forma que nasce
como decorréncia inevitavel do conteddo revolucionario, sdo os fatos, a Historia, que
criam as formas e ndo o contrario”. ° A prova disso est4, segundo o poeta, na propria
poesia concreta “que se estagnou num numero extremamente reduzido de variagdes
formais”.

O problema de sua anélise é que, ao reconhecer a legitimidade da atracéo exercida
pelo desenvolvimento nas vanguardas periféricas, Gullar parece vislumbrar um Unico
caminho para esse desenvolvimento, menosprezando o potencial de invencdo de cada

pais: “A grosso modo, somos o passado dos paises desenvolvidos e eles sdo o “esldaco
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cultural, a qual ndo se podia furtar a producdo poética e que permitia identificar o
surgimento do novo ainda nas condicées de uma economia subdesenvolvida”. ** Tese
apoiada por Octavio Paz: ”No se puede llamar ‘subdesarrollados’ a Kavafis, Borges,
Unamuno, Reyes, a pesar de la situacion marginal de Grécia, Espana y Ameérica

Latina”. %°

? CAMPOS, H. “Da razdo antropofégica: a Europa sob o signo da devoracao”. In: Col6équio-letras, n. 62,
p. 10-25.
*1d., lbid., p.11.
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2.3 Carater literario das vanguardas periféricas

Até aqui temos falado sobretudo de literatura, 0 que aponta para o carater
sobretudo literario dos modernismos em lingua portuguesa em comparacdo com as
vanguardas europeéias. Se as compararmos as vanguardas modernistas de Portugal e
Brasil, um primeiro aspecto salta a vista: enquanto nas primeiras existe a tendéncia para
o0 visualismo, nas segundas o que predomina é o verbo. Mesmo nas artes plasticas, o

“suporte” € dado pela palavra:

O que se fala pouco, ou ndo se fala nunca, é o caréter literario da ideologia da
brasilidade. O fato evidente de ser ela, antes de mais nada, verbo, e por isso infundir, de
fora para dentro, conteldos ao trabalho dos pintores e escultores. [...] A vigéncia e a
preméncia do tema da brasilidade nas artes plésticas e consequente subordinag¢do do olho
a uma inteligéncia apenas ilustrativa, é indissociavel da heranca portuguesa do
totalitarismo do verbo. O Cubismo. O Fauvismo, 0 Suprematismo, o Neoplasticismo séo
exemplos de Modernismo exclusiva ou predominantemente visuais” 2°

Ao contrario do que disse Pound sobre a revista Blast: “principalmente uma

revista de pintores comigo para fazer alguns poemas” %’

e apesar de Almada afirmar que
"*Orpheu’ tinha sido 0 nosso encontro actual das letras e da pintura” 2® Orpheu, a
Revista de Antropofagia e Klaxon foram revistas literarias, com alguma pintura.

A predominancia da literatura neste periodo deve-se, segundo Boaventura Sousa
Santos, a inexisténcia ou fraca atuacdo das ciéncias sociais nos paises perifericos.
Enqgt4s nosl o ciéncias precisariam deosl mprovar suas hipoteses, a literatura nao
carecia deosl provacgdo. Este aspecto, sl ado a auséncia deou a burguesia att4s e,
explica que nos paises ondeoas ciéncias sociais apareceram tardiamente, as elites
culturais funcionassem em circulos fechados, semou debate que pusesse a prova suas
idéias.”® Antonio Candido concorda em parte com essa opinido: “Diferentemente do que
sucede em outros paises, a literatura tem sido aqui, [0 mes o pode ser di node Portugal],
» 30

mais do que a filosofia e as ciéncias humanas, o fendmeno central da vida do espiri n”.

E apesar de reconhecer a “divisdo do trabalho intelectual,os1 o estabelecimen noda

%6 BRITO, R. “O trauma do moderno”. In: Sete ensaios sobre o modernis o , p. 17. Apesar de Ronaldo
Bri nodeixar claro que desconhece os pintores do modernismo portugués como Amadeu de Souza-
Cardoso ou Santa-Rita Pintor, 0 comentario interessa pela justificativa para a predominancia da literatura.

" PERLOFF, M.“Erza Pound e a tradicdnoda prosa em verso”. In:O momento futurista, p. 309.

% NEGREIROS, A. “Orpheu”. In: Textos de intervencan, p. 174.

2 SANTOS, B. S. “Onze teses por ocasidnode mais uma descoberta de Portugal”. In: Pela manode Alice
p. 50.

* CANDIDO, A., op. cit., p.130.
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vida cientifica [...] apesar do surto das ciéncias humanas a partir de 1930; apesar de tudo
isto a literatura permaneceu em posicdo-chave”.*’ Antonio Candido atribui esta
tendéncia, por um lado, ao contato com a Europa e ao prestigio que ai tinham as
humanidades classicas; por outro, ao atraso da educacdo e fraca divisdo do trabalho
intelectual no Brasil. O que ndo o impede de admitir a poderosa atracdo exercida pela
literatura, mesmo depois de mudado esse quadro, e admitir a sua contribuigdo para

formar uma consciéncia nacional:

O poderoso ima da literatura interferia com a tendéncia socioldgica, dando origem
aquele género misto de ensaio, construido na confluéncia da histéria com a economia, a
filosofia ou a arte, que é uma forma brasileira de investigacao e descoberta do Brasil, e a
qual devemos a pouco literdria Historia da Literatura Brasileira, de Silvio Romero, Os
sertbes, de Euclides da Cunha, PopulacBes meridionais do Brasil, de Oliveira Viana, a
obra de Gilberto Freyre e as Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda. N&o seré
exagerado afirmar que esta linha de ensaio, - em que se combinam com felicidade maior
ou menor a imaginacdo e a observacdo, a ciéncia e a arte, - constitui o traco mais
caracteristico e original do nosso pensamento.*

Trata-se de uma visdo que reconhece o papel da literatura como porta-voz das
narrativas modernistas em Portugal e no Brasil, papel indissociavel da procura por
novos ideais de brasilidade e portugalidade. E exatamente esta busca que é posta em
causa por Ronaldo Brito: “Enquanto as vanguardas européias se empenhavam em
dissolver identidades e derrubar os icones da tradicdo, a vanguarda brasileira [e
portuguesa] se esforcava por assumir as condi¢des locais, caracteriza-las, positiva-las,
enfim. Era este o nosso Ser moderno”.

Se essa busca de sentido ndo desvaloriza o modernismo de 22, (nem o
modernismo de Orpheu,) nem nega a sua inventividade, ndo ha como ndo reconhecer

sua “dialética inevitavel:

A semana de 22 representou o primeiro esfor¢o organizado para olhar o Brasil
moderno. [...] Dai o absurdo em pretender reduzi-la a um mimetismo de modas artisticas
européias. [...] ingénuo seria, por outro lado, imaginar que ndo estivesse vinculada, numa
posicdo obviamente subalterna, aos modelos culturais dominantes. Frente a estes
modelos, o Modernismo brasileiro, digo o verdadeiro e consciente, sempre obedeceu a
uma dialética inevitdvel — a de lutar para compreender e assumir o intuito de
emancipacdo: a conhecida teoria antropofagica de Oswald de Andrade apenas faz esta
exigéncia em um plano ironicamente visceral. **

1 1d., Ibid., p.134.
%2 1d., Ibid., p.130.
¥ BRITO, R., op. cit., p. 15.
¥ 1d., Ibid., p. 14.
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Se o alto modernismo, dominado pelas “vanguardas historicas”, equivale ao
momento de radicalizacdo da “perda do equilibrio entre significante e significado”,
“problematizar e, em Gltima andlise, renunciar as fungdes de representacdo, é apenas um

lado do movimento artistico e literario do Alto Modernismo” %

, aplicavel “aos paises
europeus que ocupavam o centro do mapa do prestigio cultural”. * Segundo
Gumbrecht, a periferia gerou uma outra versao desse modernismo em que a arte, por
mais experimental e inovadora, ndo rompe com a funcdo de representacéo.

Gumbrecht enfatiza antes as estratégias encontradas pelas vanguardas periféricas
para sair de seu lugar de menos valia. Uma das formas encontradas (o seu exemplo €
Borges e o poema “Fundacion Mitica de Buenos Aires”) é a subversdo da ordem
cronoldgica das histdrias nacionais, tornando simultaneos acontecimentos distantes (o
tempo apresenta-se em cascatas), desta forma explorando caminhos que ndo tém, na
crise da representacdo, seu principal foco.

Estudar as vanguardas periféricas — no caso especifico as vanguardas modernistas
em Portugal e no Brasil — se ndo pode ignorar a sua situacdo de dependéncia frente aos
modelos culturais dominantes, ndo deve impedir o reconhecimento de sua criacao

original.

®GUMBRECHT, H. U. “Cascatas de modernidade”. In: Modernizac&o dos sentidos, p. 19.
% 1d., Ibid., p. 19.
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2.4 Um pouco de Europa na alma

Paris e as diretrizes estéticas ai captadas — questionamento da arte académica,
desconstrucdo da arte mimetica, liberdade de expressao, — foi um denominador comum
aos modernismos portugués e brasileiro, com uma diferenca: Portugal vai a Paris porque

que ser europeu; o Brasil, para se separar culturalmente de Portugal.

Se, como acontecera em movimentos culturais anteriores, a inspiragédo para a
renovacdo das respectivas culturas nacionais vem do modelo europeu, dois novos
aspectos chamam a atencao neste momento. O primeiro deles € a sincronicidade: Paris,
capital da cultura ocidental, é uma cidade familiar a portugueses e brasileiros. Esta
familiaridade com o que se passa “la fora” permite que, em vez da defasagem dos
periodos anteriores, experimentacdes artisticas acontecam simultaneamente em Franca,
Portugal e Brasil. O segundo deles é a atitude: em vez do deslumbramento responsavel
pela transposigéo direta de tendéncias vindas do estrangeiro, existe agora uma atitude
critica com rela¢do aos modelos.

Em 1912, Mério de Sa-Carneiro e Oswald de Andrade estdo em Paris, mas nédo se
conhecem nem véo conhecer-se, 0 que ndo impede que a experiéncia de viver na cidade
seja determinante para a renovacao estética ocorrida em seus paises. Mas nem todos
passam por Paris. Para Fernando Pessoa, por exemplo, a atracdo pelas grandes cidades €
sinal de provincianismo, como escreve a Mario de Sa-Carneiro: “[...] V. é europeu e
civilizado salvo em uma coisa, e nessa vocé € vitima da educacéo portuguesa. V. admira
Paris, admira as grandes cidades. Se vocé tivesse sido educado no estrangeiro, e sob o
influxo de uma grande cultura européia, como eu, ndo daria pelas grandes cidades.
Estavam todas dentro de si”. ¥

Acontece também que o entusiasmo se dissipe no contato direto, como no caso de
Almada Negreiros: “Em Paris procurei os artistas avancados. Fiquei amigo de varios.
Mas, e aqui é que bate o ponto, essa convivéncia com os artistas avancados de Paris, foi
apenas amizades pessoais. N&o apareceu nunca o0 motivo que juntasse no mesmo ideal a
minha arte e a de cada um deles. [...] O nosso ideal ndo era 0 mesmo. A arte néo vive
sem a patria do artista, aprendi eu isto para sempre no estrangeiro”.*® Existem também

0S casos em que, vista em retrospectiva, a experiéncia em Paris adquira outra

¥ PESSOA, F. “O provincianismo portugués”. In: Obras em prosa, p.336.
% NEGREIROS, A. “Modernismo”. In: Textos de intervencao, p. 60.
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importancia: “Se alguma coisa eu trouxe das minhas viagens a Europa dentre duas
guerras, foi o Brasil mesmo”.*

Viajando ou ndo a Paris, é indiscutivel a importancia da cidade como espaco de
criacdo e difusdo das estéticas que renovaram a cultura e a arte do século XX. Estar a

par delas vai ser fundamental para as mudancas realizadas nos proprios paises:

Paris, mais especialmente, constituiu o pdlo a partir do qual se irradiaram as forgas
que deram vida ao nosso grupo renovador em sua tarefa de modernizacao/atualizagéo do
ambiente cultural do pais. Foram ativados todos os canais diretos em seus contatos de
viagens, ou indiretos, através dos incipientes meios de comunicacdo, na importacdo de
toda informaco de vanguarda da capital francesa.*’

Em Portugal e no Brasil os primeiros sinais de mudanga sédo dados pelas artes
plasticas que rompem com os padrdes naturalistas. Em Lisboa, realiza-se em 1911 a

“Exposicao livre” de jovens artistas residentes em Paris. Como observa José Augusto

Franca, se a “‘liberdade’ programada destes quadros e desenhos que se mostravam ao

publico lisboeta ndo ia muito longe, em invengdo ou pesquisa [...] Paris dava-lhes

apenas uma autoridade polémica, sem conseqiiéncias maiores.” **

No Brasil, em 1917, a exposi¢do de pintura de Anita Malfatti, em S&o Paulo,

provoca escandalo, e € duramente criticada por Monteiro Lobato:

Todas as artes sdo regidas por principios imutéveis, leis fundamentais que néo
dependem do tempo nem da latitute. As medidas de proporg¢éo e equilibrio, na forma ou
na cor, decorrem do que chamamos sentir. Quando as sensagBes do mundo externo
transformam-se em impressdes cerebrais, nds “sentimos”; para que sintamos de maneira
diversa, cubista ou futurista, é forgoso ou que a harmonia do universo sofra completa
alterag&o, ou que 0 nosso cérebro esteja em “panne” por virtude de alguma grave les&o.*

Oswald de Andrade “responde” elogiando a exposicdo exatamente pelo grau de
ruptura que apresenta quanto aos padrbes naturalistas: “As suas telas chocam o
preconceito fotografico que geralmente se leva no espirito para as nossas exposi¢oes de

pintura. A sua arte é a negacdo da copia, a ojeriza da oleografia”. **

% ANDRADE, O. “O caminho percorrido”. In: Ponta de lanca, p.111.

“0 JARDIM, E., A brasilidade modernista, sua dimensao filoséfica, p. 53

' FRANCA, J. “A ‘exposicdo livre’”. In: A arte em Portugal no século XX, p. 25.

2 LOBATO, M. “A propésito da exposicdo Malafatti”. In: 1°. Tempo Modernista — 1917 — 29,
Documentacéo, p. 45.

* ANDRADE, O. de. “A exposicdo Anita Malafatti”. In: , 1°. Tempo Modernista — 1917 — 29,
Documentacéo, p.50.
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2.5 Antecedentes Geracgao de Orpheu

Em Portugal, a Republica implantada em 1910, ndo promove a prometida
modernizacdo nem unifica o pais que continua dividido entre monarquicos e
republicanos. E a essa crise que a Renascenca Portuguesa (1912), movimento cultural
nascido no Porto, pretende responder com um programa de renovagdo estética: o
Saudosismo. A unido aparentemente contraditéria das duas nocdes, Renascenca e
Saudade, é possivel pelo entendimento original que 0 movimento faz desse sentimento:
saudade como o traco mais genuino da alma portuguesa, “impulso vital” necessario para
0 ressurgimento nacional cujo sentimento de frustracdo tinha sido agravado pelo
Ultimato.*

Fernando Pessoa comeca por aderir ao Saudosismo: “A nossa causa € importante
de mais para nos estarmos a constituir em partido politico ou seita religiosa. Cada poeta
lusitano a mais que possamos pdr em evidéncia, mais uma honra sera para nos, mais um
servico a literatura pétria, e & Pétria portanto”. *® E na revista A Aguia, 6rgéo oficial do
movimento, que vai publicar seu primeiro artigo: A nova poesia portuguesa
sociologicamente considerada.

Pessoa comeca por estabelecer uma relacdo entre literatura, sociedade e época
historica: “é evidente que aquilo a que se chama uma corrente literaria deve de algum
modo ser representativo do estado social da época e do pais em que aparece”. *° Em
seguida, observando as literaturas inglesa e francesa, conclui que “aqueles periodos em
que essas nagcOes nada criaram, nem para 0s outros nem para si — oferecem como mais
importante facto espiritual a desnacionalizagdo da literatura” tese comprovada pelo
simbolismo que, sendo “essencialmente confuso, lirico e religioso é absolutamente
contrério ao espirito ltcido, retdrico e céptico do povo francés”.*’

Pessoa analisa entdo a poesia saudosista, comecando por destacar sua
originalidade: “O primeiro facto que se nota é que a actual corrente literaria portuguesa

é absolutamente nacional [...] mas nacional com idéias especiais, sentimentos especiais,

* Ultimato colocado por Inglaterra a Portugal exigindo a retirada do territério africano situado entre
Angola e Mogcambique e que resultou na sua perda. Silvina Rodrigues Lopes, autora da introducéo a
“Poesia de Teixeira de Pascoaes”, observa que é empobrecedora uma leitura da poesia saudosista
“inteiramente [...] em favor da ideologia”. Ndo nos detemos em sua analise uma vez que 0 que nos
interessa € o Saudosismo enquanto movimento poético-filoséfico ao qual se segue 0 Modernismo.

** PESSOA, F. “Carta a Alvaro Pinto. In: Correspondéncia, 1905-1922, p. 80.

“® |d. “A nova poesia portuguesa sociologicamente considerada”. In:
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modos de expressdo especiais e distintos de um movimento literario completamente
portugués”. (grifo nosso)*®. O fato de aparecer durante “um periodo de pobre e

deprimida vida social”,* leva-o a concluir que “deve estar para muito breve o inevitavel

aparecimento do poeta ou poetas supremos, desta corrente, e da nossa terra”.>

A conclusdo a que chega, um choque para os meios literarios portugueses, é
oposta a do inquérito aos intelectuais realizado pelo Jornal Republica (1912), segundo o
qual o pais atravessava uma grave crise de criatividade: “Desaparecidos os grandes
escritores do século XIX — Eca e Camilo, na prosa, Antero, Cesario, Nobre, na poesia,

— 0 panorama, dois anos apods a tdo desejada Republica, mostrava-se desolador aos

» 51

olhos dos nossos intelectuais” °, entre eles Almada Negreiros:

Com uma heranga literaria e artistica bastante desorientadora, sobretudo para os
que se iniciavam nas letras e nas artes; uma heranca literéria e artistica resumida aos
talentos isolados de um periodo manifestadamente decadente; num meio hostil,
congestionado de realidades politicas que tiranizavam exclusivisticamente todo o pais;
num desinteresse maximo e nacional pelas coisas chamadas do espirito; tais foram os
primeiros dias que couberam por sorte a esta geragéo. >

A diferenca explica-se porque, para Pessoa, como seu artigo tentava demonstrar:
“a corrente literaria, [...] precede sempre a corrente social nas épocas sublimes de uma
nacao”. >

Paralelamente a funcdo de critico, Pessoa vai escrevendo poesia cada vez mais
distante dos ideais saudosistas. A separacdo definitiva concretiza-se quando a sua peca

“O Marinheiro, drama estatico” é recusada pelo editor de A Aguia:

Sei bem a pouca simpatia que o meu trabalho propriamente literario obtém da
maioria daqueles meus amigos e conhecidos, cuja orientacdo de espirito € lusitanista ou
saudosista; [...] eu a priori saberia isso, porque a mera analise comparada dos estados
psiquicos que produzem, uns o saudosismo e o lusitanismo, outros obra literaria no
género da minha e da (por exemplo) do Mério de S&-Carneiro, me da como radical e
inevitavel a incompatibilidade de aqueles para com estes. (Grifo nosso) >

Maério de Sa Carneiro e Fernando Pessoa conhecem-se em 1912. A partir dessa

data e até a morte de Mario, em 1916, trocam cartas que funcionam como uma espécie

8 1d., Ibid., p. 22.

*1d., Ibid., p. 23.

0 1d., Ibid., p. 24.

*1 JUDICE, N., A Era de Orpheu, p. 9.

2 NEGREIROS, A. “Os pioneiros”. In: Ensaios, p. 55.

¥ PESSOA, F., op. cit., p. 25.

> PESSOA, F. “Carta a “lvaro Pinto”. In: Correspondéncia 1905-1922, p. 131.
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de laboratério poético. *> Numa delas, escrita em 1913, Pessoa compara a forma de
escrever do amigo a de Mario Beirdo, do grupo Renascenca: “[...] vocé escreve
europeiamente! VVocé escreve sem ver a patria e a sua obra, que eu creio genial, esbarra
com o provincianismo constante da nossa atitude. Para nos o universo esta entre Meséo
e Vila Real de Santo Anténio”. *® Neste comentario, Pessoa ndo sé deixa claro o que o
separa da poesia praticada pelo grupo da Renascenga, como aponta 0 caminho para a
nova poesia, que devera ser cosmopolita e desnacionalizada: “O que é preciso é ter um
pouco de Europa na alma”. >

A idéia de uma revista onde pudessem publicar é logo aceite por Mario: “A sua
idéia sobre a revista entusiasma-me simplesmente. E, nas condi¢des que indica,
perfeitamente realizavel (materialmente) disso eu me responsabilizo. Claro que n&o sera
uma revista perduravel. Mas para marcar e agitar basta fazer sair uma meia ddzia de
nimeros”. *® A vontade de marcar e agitar, além da certeza de que a revista ndo tera
grande duracdo, mostram a clareza que tinham quanto a sociedade de que faziam parte.

Lusiténia, Europa, Orpheu séo os titulos pensados para a revista. A hesitacéo
entre um titulo nacional ou europeu € no fim abandonada em favor de um nome
“poético”, de acordo com a heterogeneidade das participacdes que a incluem, ponto de
reunido de textos simbolistas, modernistas e futuristas: “Orpheu, verdadeiro cruzamento
entre passado, presente e futuro, serd a exemplificacdo perfeita desta condicdo hibrida
tipica da nossa modernidade”. >°

O nome tinha sido sugerido pelo poeta brasileiro Eduardo Guimardes que, com
Ronald de Carvalho, fazem parte da formacdo da revista. Orpheu comega portanto por
ser um projeto luso-brasileiro! Que espera contar, para sua manutengdo, com assinaturas

do Brasil:

Vamos a ver se conseguimos aglientar a revista até, pelo menos, ao 4°. nimero,
para que ao menos um volume fique formado. Vai ficar uma coisa muito boa, com um ar
definitivo, de coisa que fica. Bem orientada, deve pegar a valer. Parece-me isto, sobretudo
por causa da venda e das assinaturas no Brasil, que o Luis de Montalvor (director em
Portugal), que esteve bastante tempo no Brasil, e 0 Ronald de Carvalho, director do
Brasil, devem conseguir obter ©.

% As cartas escritas por Pessoa ndo foram encontradas. Por essa razao s6 séo conhecidas as cartas que
Pessoa copiou, ou aquelas que ndo chegou a mandar.

% SA-CARNEIRO, M. de. Correspondéncia com Fernando Pessoa, p. 159.

>’ Id., Ibid., p. 139.

8 1d., Ibid., p. 142.

* REIS, C., Literatura portuguesa moderna e contemporanea, p. 167.

% PESSOA, F. “Carta a Armando Cortes Rodrigues”. In: Correspondéncia 1905-1922, p. 156.
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Nas cartas que antecedem a publicacdo do 1°. numero da revista, Fernando

Pessoa mostra-se consciente do grau de ruptura proposto:

esta revista representa a conjugacao de esforcos da nova geracdo portuguesa para a
formacgdo de uma corrente literaria definida, contendo e transcendendo as correntes que
tém prevalecido nos meios cultos da Europa [...]. Nela terd a surpresa de encontrar
qualquer coisa que ndo se lhe terd deparado no seu percurso atraves das literaturas
conhecidas. Como temos a consciéncia absoluta da nossa originalidade e da nossa
elevagéo, ndo temos escrupulo algum em dizer isto.®*

Percebe-se que, mais importante que a duracdo da revista, € o impacto que
pretendem criar sobre o lepidéptero ® portugués. Quando é lancado o 1°. nimero, em
marco de 1915, Pessoa descreve 0 acontecimento como um grande escandalo:

Foi um triunfo absoluto, especialmente com o reclame que A Capital nos fez com
uma tareia na 12 péagina, um artigo de duas colunas. [...] “Somos o assunto do dia em
Lisboa”; sem exagero lho digo. O escandalo é enorme. Somos apontados na rua, e toda a
gente — mesmo extra literaria— fala no Orpheu. ®

“O escandalo maior tem sido causado pelo 16 do Sa-Carneiro e a Ode Triunfal
[..]” ® continua. E na carta seguinte acrescenta: “Tantos e tais foram os artigos, que
em trés semanas o Orpheu se esgotou — ‘totalmente, completamente se esgotou’”. ®°

Anos mais tarde, ao comentar o impacto causado por Orpheu no publico
conservador portugués, Almada observava: ”O escandalo que o aparecimento de
Orpheu produziu no publico, foi e ficou inédito na vida literaria portuguesa. Portugal
leitor, de norte a Sul, delirava de regozijo, exactamente como se cada portugués tivesse
sido 0 achador daqueles loucos & solta”. ® ”Ao evocar o advento do “Orpheu” vé-se 0
que nele escandalizou ser o épocal. Escandalizou apenas o ser doutra maneira que a
habitual. Mas a atitude humana que esta ‘outra maneira‘ implicava, escapava
clamorosamente ao escandalo”.®” E o que se deduz do artigo abaixo, publicado na

imprensa:

%1 1d., Ibid., p. 160.

%2 Nome cientifico de borboleta usado por Méario de S&-Carneiro para chamar os lisboetas.
% PESSOA, F., op. cit., 163.

*1d., Ibid., p. 163.

% d., Ibid., p. 164.

% NEGREIROS, A. “Um aniversario, Orpheu”. In: Ensaios, p. 58-509.

* NEGREIROS, A. “Orpheu”. In: Textos de Intervencdo, p. 175.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

43

Malugueira literaria:
os futuristas portugueses — Um éxito de ...gargalhada

Depois de Mallarmé — Marinetti...Isto é, depois de um maluco, outro
maluco. Mallarmé passou. Passaram com ele os parandicos que lhe copiavam 0s
gestos e a madureza. Agora temos Marinetti na berlinda mais o seu hilariante
futurismo.

E que também cé& chegou a novissima maluqueira prova-o o aparecimento de
certa revista que farta risota ai tem proporcionado aos mais hipocondriacos. Mas,
Visto que apenas nos provocou o riso — deixemos em paz 0s hovos e enfatuados
maluquinhos das letras patrias....

N&o merecem a tinta que por sua causa se tem gasto! °

Apesar do escandalo provocado, Orpheu 1 dificilmente pode ser considerada uma
revista de vanguarda por suas colaboragfes simbolistas e decadentistas, “mais de acordo
com o espirito finissecular da Arte pela Arte do que com a nova proposta futurista, a
qual juntava a actividade puramente literaria a acgdo politica”. °® Entretanto, a violéncia
dos textos “novos” parece ter sido suficiente para abalar as mentes burguesas ao
pressentirem que alguma coisa desconhecida se estava ali a delinear. Orpheu 2 vai
assumir um tom mais vanguardista, o que provavelmente teve a ver com a substituicao,
na direcdo da revista, de Luis de Montalvor e Ronald de Carvalho por Fernando Pessoa
e Mario de Sa-Carneiro. A imprensa reage como no 1° numero, relacionando as
ousadias estéticas ao desequilibrio mental de seus autores: “0s poetas e prosadores do
Orpheu, em nosso parecer, sofrem quase todos da cabega, embora o desarranjo mental
de que sdo vitimas os ndo arraste a pratica de outros desatinos de mais graves
conseqiéncias”. " Orpheu 3, embora programado, ndo chega a ser impresso por falta de
dinheiro. Apesar de sua curta existéncia, Orpheu ficou presente na historia da cultura
portuguesa e nos homens que dele fizeram parte: “Orpheu acabou, Orpheu continua”. ™
Se da revista fizeram parte muitos colaboradores — Luis de Montalvor, Mério de Sé-
Carneiro, Fernando Pessoa, Alfredo Guisado, José de Almada Negreiros, Armando
Cortes-Rodrigues, Angelo de Lima, Raul Leal, Albino de Menezes, Augusto Ferreira
Gomes, D. Tomas de Almeida, Castelo de Morais — além dos brasileiros Ronald de
Carvalho e Eduardo Guimaraens, o certo é que os nomes fundamentais foram Fernando
Pessoa, Mario de Sa Carneiro e Almada Negreiros: “Se ao Orpheu tivesse faltado a

colaboracdo de Pessoa, S&-Carneiro e Almada, pouca gente daria conta da sua

% BACELAR, J., “A Vanguarda” , Apud JUDICE, N., op. cit., p. 66

% JUDICE, N., op. cit., p.101.

% 1d., Ibid., p.101.

0 «Artistas de Rilhafoles”. In: A Capital, Apud JUDICE, N., op. cit., p.102.
"M PESSOA, F., Paginas de doutrina estética, p. 212.
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publicacdo, e os leitores ver-se-iam diante de uma revistinha mesclada, confusa, sem
chama[..]”. "

O curioso é que, apesar da sua “génese carioca”,” ndo h4 sinais de recepcdo de
Orpheu no Brasil. " E bem verdade que as contribuicbes poéticas de Ronald de
Carvalho e Eduardo Guimardes sdao de tom simbolista-decadentista, mas esse aspecto
estd de acordo com a heterogeneidade da revista. Algumas perguntas continuam
portanto sem resposta: Qual a importancia da colaboragcdo dos dois brasileiros em
Orpheu? Em que essa presenca contribuiu para o perfil da revista? Que importancia teve
para 0 modernismo brasileiro?

Também ndo se sabe se a substituicdo na direcdo da revista foi provocada por
choques entre seus colaboradores. O que se pode concluir, como diz Arnaldo Saraiva é
que: “o idealizado encontro dos novos (dos modernistas) de Portugal e do Brasil em
Orpheu teve representacdes demasiado desproporcionadas, e valeu sobretudo como
intenco e sugestdo.””

Hernani Cidade define Orpheu como uma revista que nascia da oposi¢do ao
espirito da Renascenca Portuguesa, preocupada em transmitir a “nova mensagem
européia”, inspirada a partida tanto por simbolistas — Mallarmé, Verlaine, Camilo
Pessanha — como por futuristas — Whitman, Marinetti, Picasso. Ter comegado como
projeto luso-brasileiro, ndo impediu que as diferencas entre os dois modernismos logo

se manifestassem:

[...] entre nds, que viviamos ainda na tradicdo romantica da literatura
nacionalista, 0 Modernismo embriagou-se do espirito cosmopolita. No Brasil, onde os
poetas parnasianos, continuando alias, os seus antecessores, fixavam na velha Europa
atencdo docil, uma comocédo de nacionalismo encaminhou 0 movimento para o que ja
se chamou a Descoberta do Brasil. "

Maério da Silva Brito, embora considere a fundacdo de Orpheu um importante

antecedente para a Semana de Arte Moderna, comenta: “Como operarios que

2 SARAIVA, A. “O extinto e o inextinguivel Orpheu”. In: A Phala, Um Século de poesia (1888-1988), p.
42,

" FABRIS, A., O Futurismo paulista, p. 34.

™ Para um estudo mais detalhado sobre a participacdo brasileira em Orpheu veja-se O Modernismo
Brasileiro e 0 Modernismo Portugués de Arnaldo Saraiva, p. 117-120.

" SARAIVA, A., O Modernismo Brasileiro e o Modernismo Portugués, p. 120.

® CIDADE, H., O conceito de poesia como expressao da cultura, p. 286.
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escavassem o0 mesmo tunel subterraneo, partindo de pontos extremos, chegaram, a dado

instante, & mesma parede diviséria — e ndo puderam se comunicar”. ’

" SILVA BRITO, Mério da., Antecedentes da Semana de Arte Moderna, p. 39.
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2.6 Antecedentes Semana de arte moderna

Na década de 20 o Brasil, embora avancgasse materialmente, no plano cultural
ressentia-se da estética da imitacéo, representada pelo parnasianismo e simbolismo que
ndo correspondiam “aos anseios de uma arte novamente marcada de caracteristicas
nacionais e que desse as suas especificas e proprias personalidades”.”

Como em Portugal, a literatura experimentava o vazio deixado pelos escritores do
século XIX: “Machado de Assis e Euclides da Cunha tinham desaparecido sem deixar
absolutamente nenhum sucessor, e a Academia Brasileira de Letras vivia de suas glorias
anteriores”. ”® Como diz Oswald de Andrade, seguiu-se a esta fase um periodo de
“serviddo intelectual”: “A literatura e as artes eram o que havia de frustrado e
cadaverico. Um longo reinado icara sem contestacdo, ao topo das gloriolas, a dupla
Bilac - Coelho Neto. [...] N&o se conhecia outra coisa”. *°

Raimundo Corréa, um dos integrantes do parnasianismo, escola literaria
dominante até a chegada do modernismo, é o primeiro a considerar que as velhas

escolas literarias estavam gastas e ndo correspondiam aos novos tempos:

Desta literatura que importamos de Paris, diretamente ou com escalas por Lisboa,
literatura tdo falsa, postica, alheia da nossa indole, o que breve resultard, pressinto-o, é
uma triste e lamentével esterilidade. Eu sou talvez uma das vitimas desse mal que vai
grassando entre nds. E preciso erguer-se mais o sentimento de nacionalidade artistica e
literaria, desdenhando-se menos o que é péatrio, nativo e nosso; e 0s poetas e escritores
devem cooperar nessa grande obra de reconstrucao. 81

O apelo era por uma literatura de carater nacional, que expressasse melhor as
caracteristicas do pais, exatamente o contrario do que se passava em Portugal, se
buscava uma literatura menos nacional e mais cosmopolita. Além disso, o aparecimento
do modernismo no Brasil estd diretamente relacionado com a modernizagdo do pais.

Embora, como ja se disse, sua inddstria fosse ainda incipiente,

a aposta no
desenvolvimento reforca essa relagdo. E, alias, a modernizacdo de So Paulo a razio
dada por Oswald de Andrade para que 0 movimento moderno tenha comecado por la:

“Se procuramos a explicacdo do porqué o fendmeno modernista se processou em S&o

®1d., Ibid., p. 21.

1d., Ibid., p. 31.

% ANDRADE, O., “O Modernismo”. In: Estética e politica, p. 120.

81 CORREA, R., Apud SILVA BRITO, Mério da., op. cit., p., 22.

% TOLIPAN, S., “Sociedade e modernizacdo: o Brasil dos anos 20”. In: Sete ensaios sobre o
modernismo, p. 9-12.
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Paulo e ndo em qualquer outra parte do Brasil, veremos que ele foi uma consequéncia
de nossa mentalidade industrial. Sdo Paulo era de ha muito batido por todos os ventos
da cultura. Nao sé a economia cafeeira promovia 0s recursos, mas a industria, com sua
ansiedade do novo, sua estimulacdo do progresso, fazia com que a competicao invadisse
todos os campos de atividade”. &

Segundo Adolfo Casais Monteiro, essa diferenca nos estagios de modernizagéo
dos dois paises explica o carater sobretudo estético do modernismo portugués em
contraste com a énfase nacionalista do brasileiro: “néo por diferencas que caracterizam
os dois povos, mas por via dos “momentos” diferentes que cada um deles esta vivendo
nessa época, ja que em Portugal ndo havia condi¢cdes — ao contrério do que sucedia no
Brasil, onde uma geracdo embarcava alegremente a conquista do futuro — para uma
revolucdo literaria caracterizada como aventura, saida duma consciéncia de plenitude;
pelo contrario, sé podia ser “ndo-nacional”, ja que a nacdo ndo representava uma forca
criadora [...].” %

Na memoria de Oswald e Mario de Andrade, a Semana de Arte Moderna aparece
como o resultado de um movimento que se vinha processando hd algum tempo.
“Quereis saber com certeza como é que se produziu a Semana de Arte de 227" %,
pergunta Oswald. “Vou dizer: Antonio foi a casa de Paulo, que o levou ao quarto de
José, que Ihe mostrou os versos de Pedro, que Ihe contou que Jodo era um Génio e que

» 86

Carlos pintava. E sairam todos para descobrir Maricota”.

“Quem teve a idéia da Semana de Arte Moderna?” pergunta Mario de Andrade:

Por mim ndo sei quem foi, nunca sube, sé posso garantir que ndo fui eu. O
movimento, se alastrando aos poucos, ja se tornara uma espécie de escandalo permanente.
[...] E alguém lancou a idéia de se fazer uma semana de arte moderna, com exposicao de
artes plasticas, consertos, leituras de livros e conferéncias explicativas. 87

A imprensa, por sua vez, considera um escandalo o que chama de “Semana

Futurista”:

8 ANDRADE, 0., O Modernismo. In: Estética e politica, p. 121. Este trabalho concentrar-se nos “anos
heroicos” do modernismo brasileiro e nos também heréicos comegos da Geracdo de Orpheu. Sabemos,
entretanto, como é importante questionar as leituras candnicas do modernismo brasileiro interpretado
somente sob o signo da ruptura e da vanguarda, ignorando o modernismo ocorrido fora de S&o Paulo, por
exemplo na cidade do Rio de Janeiro.

8 CASAIS MONTEIRO, A., Identidade e Diferenca no Modernismo Portugués e Brasileiro. In: Figuras
e problemas da literatura brasileira contemporanea, p. 32.

% ANDRADE, O. de., Informe sobre o Modernismo. In: Estética e politica, p. 99.

% ANDRADE, O. de., Informe sobre o Modernismo. In: Estética e politica, p. 99.

8 ANDRADE, M. de., O Movimento modernista. In: Aspectos da Literatura brasileira, p. 234-235.
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A “Semana Futurista”, afinal de contas, transformou-se no que convinha. Esta,
gracas a prépria pendria dos seus corifeus e prosélitos, reduzida as mais justas proporc¢oes.
Ninguém mais os entende, porque, verdade, verdade, ninguém jamais os entendeu. Eles
proprios ndo se entenderam nunca. Foi a mixordia mais acabada que temos visto na
panela dos destemperos. Nunca o ridiculo cobriu tdo por completo um grupo de futeis e
petulantes. %

A imprensa dos dois paises, como se V€, identifica como futuristas os eventos que

marcam o come¢o do movimento moderno em Portugal e no Brasil.

8 «A Semana de Arte Moderna vista pelos seus contemporaneos”. In: Folha de S&o Paulo, 25 de fevereiro
de 1922, Apud BOAVENTURA, M.E., p. 275.
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3. Futurismo como desejo de futuro

3.1 Textos de intervencao: Almada Negreiros

Sob o nome genérico de “textos de intervencdo”, incluem-se neste capitulo
manifestos e conferéncias de Almada Negreiros e Oswald de Andrade, onde se percebe
a intencdo de intervir na realidade e aproximar arte e vida, uma das caracteristicas dos
movimentos de vanguarda. Sdo textos que demonstram o envolvimento entre criacdo
poética e projeto de modernizacdo de cada um dos paises, e por esta razdo podem ser
lidos como metatextos, que complementam a atividade criadora dos autores. Essa
diferenca fica mais clara na analise de textos “futuristas” desses dois autores em
comparacao com os de Fernando Pessoa e Méario de Andrade.

Quando Almada Negreiros escreve A Cena do édio tem 22 anos. * Escrita para 0
terceiro nimero da revista Orpheu, 56 sera publicada anos mais tarde 2, embora tenha
desde logo modificado a estatura artistica de Almada aos olhos de Pessoa: “homem de
génio em absoluto, uma das grandes sensibilidades da literatura moderna”.® A distancia
entre escrita e publicacdo, entretanto, ndo retira ao poeta a experiéncia de té-la escrito,
decisiva na direcdo que vai tomar sua obra e no lugar que passara a ocupar junto aos

companheiros de Orpheu. Como nota Arnaldo Saraiva:

[...] dos vaérios textos de Orpheu 3 é A Cena do Odio que melhor capta e sinaliza
a modernidade literaria. Alias, trata-se do Unico texto dos trés Orpheu que se acorda
com os primeiros principios do primeiro manifesto futurista, que sobrevalorizam, na
poesia, ou no poeta, a energia, a temeridade, a coragem, a audacia, a revolta, o
movimento agressivo, a bofetada e o soco. E trata-se do Unico texto do Orpheu que
pode dizer-se engagé, ou que ancora na realidade histérica ou social portuguesa,
visando, mais do que a reflexdo sobre os espiritos e a dissecagdo dos sentimentos, a
transformacdo dos costumes e a desmistificagdo das instituicbes, dos ritos e dos
preconceitos. 4

! Embora néo integre o volume Textos de Interven¢do da edigdo da INCM, decidimos incluir o texto nesta
definicdo por acharmos que pode ser assim caracterizado, opinido compartilhada por criticos como
Fernando Cabral Martins e Jodo das Neves, entre outros.

2 Almada escreve o texto durante os trés dias e noites que dura a revolugdo de maio de 1915. A revista
ndo chega a ser publicada por falta de financiamento. A publicacdo da 12 versdo do poema, incompleta,
saird em 1923, na revista Contempordnea; a 28.versao, integral, é publicada em 1958 por Jorge de Sena
nas Liricas Portuguesas, a partir das provas tipogréaficas de Orpheu.

® Citado por Arnaldo Saraiva In: Orpheu 3, p. XVI.

* SARAIVA, A. “Introducdo a Orpheu 3”. In: Orpheu 3, p. XLI-XLII. Pelo menos o “Ultimatum
Futurista as geracGes portuguesas” podia ser incluido na mesma definicao.
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N°A Cena do oédio Almada abandona o tom simbolista-decadentista dos textos
anteriores e inicia a preferéncia por textos de “corpo presente”, sob a influéncia de
Marinetti. Ao assinar “poeta sensacionista e Narciso do Egipto”, apresenta uma dupla
filiaco: a0 sensacionismo®, invengdo portuguesa em sintonia com os ismos inventados
na Europa, e ao mito de Narciso, aquele que aprende olhando para si mesmo,
“portugués sem mestre”, como se definiu.® A dedicatéria a Alvaro de Campos,
heterdbnimo de Fernando Pessoa, aproxima o poema do autor das Odes, a0 mesmo
tempo em que legitima a revolugéo poética de Orpheu.

Apresentando-se como “Pederasta e Meretriz” “ex-libris do Pecado”, Almada traz
para a cena do poema um corpo sexualmente desviado, dando assim o tom de desafio
com que quer chocar uma sociedade de corpo interditado pela moral cristd, como a
portuguesa.

O canto ao 6dio, em contraste com 0 amor cantado na poesia lirica, € o0 motor das
acOes de destruicdo-construgdo, ambas de dimensdes utdpicas pelo resultado que se quer
atingir: “O Meu 6dio € Dilavio Universal sem Arcas de Noé: s6 Dilavio Universal,/ e
mais Universal ainda: Sempre a crescer, sempre a subir.../até apagar o Sol!” ’.

A referéncia ao “eu”, este sempre em letra maiuscula, “odeio tudo o que ndo Me é
por Me rirem o Eu!” funciona como supervalorizagcdo do ser Unico que é cada um,
contra uma sociedade normatizada e reguladora: “E v0s 6 gentes que tendes patrdes, /

8

autbmatos do dono a funcionar barato!” impedimento a manifestacdo de

singularidades:

(Pesam quilos no Meu querer

as salas-de-espera de Mim)

Sou apenas 0 Mendigo de Mim-Proprio,

Orféo da virgem do meu sentir °

No inventario dos aspectos que compdem a civilizagdo moderna, a burguesia

progressista surge como 0 maior equivoco:

5 O sensacionismo é a teoria estética inventada por Fernando Pessoa que toma como base a sensagio:
“Nada existe, ndo existe a realidade, apenas a sensa¢ao”.

® Teria sido no Egipto que se originara o orfismo, movimento religioso onde Orpheu, além do poder de
encantar com seu canto, tem também o papel de dar ao homem o dominio da escrita.

" NEGREIROS, A. “A Cena do 6dio”. In: Poemas, p. 24.

®1d., Ibid., p. 30.

%1d., Ibid., p. 27.
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Tu que consegues ser cada vez mais besta
e a esse progresso chamas Civilizacdo!

Hei-de, entretanto, gritar a garganta
a insultar-te, 6 besta!

O burguesia! O ideal com i pequeno!

O geral da mediocridade!
O clague ignébil do vulgar, protagonista do normal!*
E a burguesia portuguesa a pior de todas:

O Horror! os burgueses de Portugal
tém de pior que os outros
0 serem portugueses! **

assim como Portugal o pior lugar do mundo para se viver:

Oh! Se eu soubesse que o Inferno
nédo era como os padres mo diziam —
uma fornalha de nunca se morrer —,
mas sim um jardim da Europa

a beira-mar plantado... *?

A solugdo estda no abandono da cidade, onde ndo existe lugar para acOes
individuais e 0s movimentos se tornam automaticos e involuntarios como os de rabo

decepado de lagartixa:

Larga a cidade masturbadora, febril,
rabo decepado de lagartixa,

labirinto cego de toupeiras,

raca de igndbeis miopes, tisicos, tarados,
anémicos, cancerosos e arseniados! **

Cidade entendida como espago de confinamento do sujeito, lugar da casa e da

familia, protecdo e muro a impedir a livre expressao do eu:

Larga a cidade!

Vence as lutas da familia na vitdria de a deixar.

Larga a casa, foge dela, larga tudo!

N4o te prendas com lagrimas que lagrimas séo cadeias! **

9d., Ibid., p. 25.
1d., Ibid., p. 37.
21d., Ibid., p.32.
3 1d., Ibid., p.40.
1d., Ibid., p.41.
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A inteligéncia é criticada propondo-se uma volta aos instintos como em
Nietzsche, citado no comego do texto: “Sou génio de Zaratustra em Tacgas de Mare-
Alta!” ©°

A Inteligéncia ¢ a febre da Humanidade

e ninguém a sabe regular!

E ja hd inteligéncia a mais: pode parar por aqui!
Depois pde-te a viver sem cabeca,

Vé s6 o0 que os olhos virem,

cheira os cheiros da Terra,

come o que a Terra der,

bebe dos rios e dos mares,

— PGe-te na natureza!

Ouve a Terra, escuta-A.

Composto por partes que alternam a exaltacdo do “eu”, a critica ao “tu” e a
mensagem pedagogica, sobressai no texto a intencdo de destruicdo que visa a um
recomecar total. Em contraste com esta forga, as alternativas parecem por vezes
enfraquecidas pelas hesitacbes quanto aos caminhos a tomar. Na critica a burguesia,
agente da civilizagdo moderna, por exemplo, a portuguesa é apontada como a pior de
todas, o que ndo faz sentido por se tratar de uma classe incipiente numa sociedade
atrasada. Isto ndo impede que A Cena do ddio seja um grito agressivo, estridente e
exagerado que muito deveria ter chocado a apética sociedade portuguesa. E ainda um
texto matricial na obra de Almada por apontar para questdes que vao ser tema de sua
obra — 0 autor como ser mutante ou a identidade como multiplicidade.

O Manifesto Anti-Dantas (1915) é um ataque dirigido a literatura e a cultura
produzidas em Portugal. O nome aponta para Julio Dantas, conhecido escritor, poeta,
dramaturgo, cronista e historiador, autor da cronica “Poetas parandicos” sobre a
exagerada recepcao da imprensa & revista Orpheu. *’ No manifesto, Almada responde a
altura: “Uma geracdo que consente deixar-se representar por um Dantas é uma geragdo
que nunca foi. E um coito d’indigentes, d’indignos e de cegos”.*® No que toca a
literatura, Almada questiona o modo tradicional de usar a lingua: “O Dantas sabera
gramatica, sabera sintaxe, sabera medicina, sabera fazer ceias para cardeais, saberd tudo

menos escrever que é a Unica coisa que ele faz!” *°, ataque que se alarga & cultura como

>1d., Ibid., p.23.

%1d., Ibid., p.41- 42.

" DANTAS, J. Apud JUDICE, N., op. cit., p. 84.

¥ NEGREIROS, A. “Manifesto Anti-Dantas”. In: Textos de Intervengdio, p. 19.
91d., Ibid., p. 19.
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um todo: “Mas julgais que nisto se resume a literatura portuguesa? N&o! Mil vezes nédo!
Temos além disto... ”. Segue-se entdo uma extensa relagdo de nomes que inclui
jornalistas, atores, pintores e termina com a frase repetida ao longo do texto: “Morra o
Dantas, morral Pim!” A conclusdo do manifesto € um alerta para a necessidade de

mudar:

Portugal que com todos estes senhores conseguiu a classificacdo do pais mais
atrasado da Europa e de todo o Mundo! O pais mais selvagem de todas as Africas! O
exilio dos degredados e dos indiferentes! A Africa reclusa dos europeus! O entulho das
desvantagens e dos sobejos! Portugal inteiro ha-de abrir os olhos um dia — se € que a sua
cegueira ndo é incuravel e entdo gritard comigo, a meu lado, a necessidade que Portugal
tem de ser qualquer coisa de asseado! %

Em contraste com a critica violenta, Primeira descoberta de Portugal na Europa
no século XX - Manifesto da Exposi¢cdo de Amadeo de Souza-Cardoso (1916) funciona
como uma espécie de “manifesto de sinal contrario”. Escrito para a primeira exposi¢cdo
em Lisboa do pintor Amadeo de Souza-Cardoso radicado em Paris, serve-se do elogio a
pintura de Amadeu para criticar a arte produzida em Portugal: “Em Portugal existe uma
Unica opinido sobre Arte e que abrange uma tdo colossal maioria que receio que ela
impere por esmagamento”. #* A descricdo de Amadeo como um artista que “desce da
Europa”, deixa claro que, para Almada, Portugal ndo é Europa. Por isso & preciso
preparar o publico, ainda acostumado a arte naturalista, para a surpresa: “N&ao esperes,
porém, que os quadros venham ter contigo, ndo! Eles tém um prego atras a prendé-los.
Tu é que iras ter com eles. Isto leva 30 dias, dois meses, um ano mas, se tem prazo, vale
a pena seres persistente porque depois saberas também onde esté a Felicidade.” #

Estabelece-se assim uma relacdo entre arte e desenvolvimento, entre uma
concepgdo de representacdo ultrapassada e o atraso da sociedade, visivel na postura
apatica da familia portuguesa: “[...] quando Um Portugués, genialmente do século XX,
desce da Europa, condoido da patria entrevada, para lhe dar o Parto da sua Inteligéncia,
a indiferenca espartilhada da familia portuguesa ainda ndo deslaca as méos de cima da
barriga”. %

Além de assinar o texto como poeta futurista, Almada afirma sua filiacdo ao

movimento: “Nos, os futuristas, ndo sabemos historia s6 conhecemos da Vida que passa

2 d., Ibid., p. 23.

21 1d. “Primeira Descoberta de Portugal na Europa do século XX, Manifesto da Exposicdo de Amadeo de
Souza-Cardoso”. In: Textos de Intervengdo, p. 29.

22 1d., Ibid., p. 24.

2 1d., Ibid., p. 29.
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por Nos. Eles tém a Cultura. N6s temos a experiéncia — e ndo trocamos!” 2* A hesitacdo
de Portugal quanto & participacdo na 12 guerra mundial simboliza a recusa de aderir a
essa renovacdo: “Mas a verdade é que estou muito triste com esta faria de
incompeténcia com que Portugal participa na Guerra Européia. E que horror, caros
compatriotas, deduzir experimentalmente que de todas as nossas Conquistas e
Descobertas apenas tenha sobrevivido a Imbecilidade”.?

Futurismo, entretanto, em versdo distinta do italiano, ja que ndo se trata da
destruicdo do passado e conseqiiente negacdo da tradicdo — como se vé pela referéncia
aos antepassados portugueses — mas da luta contra a paralisacdo no passado que impede
a participagao no tempo presente.

O que a atualidade da pintura de Amadeo vem provar € que a “Raca Portuguesa”
mostra sua poténcia quando age de acordo com o seu tempo: “a Exposi¢cdo de Amadeu
de Souza-Cardoso na Liga Naval de Lisboa é o documento conciso da Racga Portuguesa
no século XX”.2° Desta forma fica clara a oposicdo de Almada ao Saudosismo,
envolvido na regeneracdo da alma portuguesa pela reparacdo do passado, impedindo
Portugal de viver no tempo presente: “A Raca portuguesa ndo precisa reabilitar-se,

como pretendem pensar os tradicionalistas desprevenidos; precisa é de nascer pro século
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trata-se de uma ode sem o tom alegre e entusiastico que a caracteriza. Por outro lado,
em vez do “nos” presente no Manifesto de Marinetti, “Ficamos a noite inteira, meus

" 2 0 sujeito do poema esta sozinho: “A dolorosa luz das lampadas

amigos e eu...
eléctricas da fabrica/ Tenho febre e escrevo”. Este aspecto € importante porque, ao
contrario do manifesto, texto performatico, isto é, poema recitado, a ode de Fernando
Pessoa ndo traz marcas de um interlocutor definido. Escapa também & precisdo, outra

das exigéncias do texto futurista, o que o leva a recusar a comparagdo com 0 movimento
29.

A atitude principal do futurismo é a Objectividade Absoluta, a eliminacdo, da arte,
de tudo guanto é alma, quanto € sentimento, emocao, lirismo, subjectividade em suma.
[...]1 A minha Ode Triunfal, no 1° nimero do Orpheu, é a Unica coisa que se aproxima do
futurismo. Mas aproxima-se pelo assunto que me inspirou, ndo pela realizagdo — e em arte
a forma de realizar é que caracteriza e distingue as correntes e as escolas.*

De fato, na observacdo dos aspectos que compdem a civilizagdo moderna, a
subjetividade estd presente na referéncia as sensacgdes, de entusiasmo ou desconforto.
Os parénteses reforcam essa subjetividade funcionando como desvios que quebram a
fluidez do texto: “(Ah, como eu desejaria ser 0 souteneur disto tudo!)”.

A civilizagdo descrita na Ode Triunfal € uma civilizagdo “inventada”, néao
motivada pela experiéncia de viver numa grande cidade — como 0s poemas de
Baudelaire em relagdo a Paris. O que ndo impedia que Pessoa percebesse a mudanca
operada pela modernizacdo e a necessidade de invencdo de uma linguagem que a

pudesse exprimir:

O aumento das facilidades de transporte, o exagero das possibilidades do conforto e
da vantagem, o acréscimo vertiginoso dos meios de diversdo e de passatempo — todas
essas circunstancias, combinadas, entrepenetradas, agindo quotidianamente, criaram,
definiram, um tipo de civilizacdo em que a emogdo, a inteligéncia, a vontade, participam
da rapidez, da instabilidade e da violéncia das manifestacbes propriamente, diariamente
tipicas do estadio civilizacional.

[...] Qual a arte que deve corresponder a este estado de civilizacao?*

O Ultimatum Futurista as geragoes portuguesas do século XX (1917), de Almada

Negreiros constitui outro olhar portugués sobre o mesmo periodo. O carater solipsista

% MARINETTI, F. T. Apud PERLOFF, M., op. cit., p. 161.

2 Apesar de considerada por Mario de S& Carneiro a “obra prima do futurismo”. In: SA-CARNEIRO, M.,
op. cit., p. 176.

% PESSOA, F. Obras em prosa, p.153-154.

31 PESSOA, P., Sobre “Orpheu”, Sensacionismo e Padlismo”. In: Pdginas intimas e de Auto-
interpretagdo, p. 166-167.
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que podemos atribuir & Ode Triunfal ndo se aplica aqui, a comecar pelo titulo —
Ultimato — que implica um interlocutor, individual ou coletivo. Além desse aspecto
comum ao “género” manifesto, a celebragdo da sociedade industrial, apologia da
ruptura, carater programatico sdo outras caracteristicas que aproximam o texto de

Almada do Manifesto futurista:

E preciso criar as aptidées pré heroismo moderno: o heroismo quotidiano.

E preciso destruir este nosso atavismo alcodlico e sebastianista de beira-mar.

E preciso destruir sistematicamente todo o espirito pessimista proveniente das
inevitaveis desilusdes das velhas civilizagbes do sentimentalismo.

E preciso educar a mulher portuguesa na sua verdadeira misséo de fémea para fazer
homens.

E preciso saber que sois Europeus e Europeus do século XX.

E preciso criar e desenvolver a actividade cosmopolita das nossas cidades e dos
N0Ssos portos.

E absolutamente necessario resolver o maravilhoso citadino da nossa capital até ser
a maior ambicdo dos nossos dialectos e das nossas provincias.

E preciso explicar & nossa gente o que é a democracia para que ndo torne a cair em
tentacdo.

E preciso violentar todo o sentimento de igualdade que sob o aspecto de justica
ideal tem paralisado tantas vontades e tantos génios, e que aparentando salvaguardar a
liberdade, é a maior das injusticas e a pior das tiranias.

E preciso ter a consciéncia exacta da Actualidade.

E preciso substituir na admiragio e no exemplo os velhos nomes de Camdes, de
Vitor Hugo, e de Dante pelos Génios de Invencgdo: Edison, Marinetti, Pasteur, Elchiet,
Marconi, Picasso e o padre portugués Gomes de Himalaia. %

Para Almada, a instauracdo da Republica ndo tinha alterado o estado de
decadéncia em que se encontrava Portugal: “Foi sem duvida a Republica portuguesa que
provou conscientemente a todos os cérebros a ruina da nossa raca”, ** o que transferia
para 0 povo portugués a responsabilidade pela mudanca do pais: “Hoje é a geragédo
portuguesa do seculo XX quem dispGe de toda a forca criadora e construtiva para o
nascimento de uma nova patria inteiramente portuguesa e inteiramente actual [...]. V6s,
oh portugueses da minha gerag&o, nascidos como eu no ventre da sensibilidade européia
do século XX criai a patria portuguesa do século XX. Resolvei em pétria portuguesa o
genial otimismo das vossas juventudes”.*

Criar a pétria portuguesa do séc. XX implicava distinguir tradi¢do-péatria de
tradigdo-histdrica: “A ideia de nagéo ficou realmente la onde acabou a segunda dinastia.

Aqui no século XX os portugueses ndo fazem a minima idéia do que seja uma nacao,

%2 NEGREIROS, A. “Ultimatum futurista as geracdes portuguesas do século XX ”. In: Textos de
intervengdo, p. 41- 42,

% 1d., Ibid., p. 38.

¥ 1d., Ibid., p. 37- 38.
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um conjunto nacional, um pensamento comum, uma vontade unanime, nada,
absolutamente nada que seja forcosamente colectivo”.*

Embora se afirme futurista, fica claro que se trata de um futurismo diferente do
difundido por Marinetti: “Eu ndo pertenco a nenhuma das geracdes revolucionarias. Eu

pertenco a uma geragdo construtiva”

, seguida pela confissdo: “Eu sou um poeta
portugués que ama a sua patria”. ¥ Atualizar a pétria portuguesa é a sua missao,
servindo-se para isso do dinamismo aprendido com Marinetti: "Consegui, inspirado na
revelacdo de Marinetti e apoiado no genial optimismo da minha juventude, transpor essa
bitola de insipidez em que se gasta Lisboa inteira, e atingir ante a curiosidade da platéia
a expressdo da intensidade da vida moderna, sem duvida de todas as revelacdes a que é
mais instigante diante de Portugal”. *

Segundo Almada, o processo de descaracterizacdo dos portugueses tinha

comecado em Alcacer-Kibir:

Quando no final da nossa segunda dinastia perdemos de repente em Alcacer-Kibir a
dianteira do mundo, nds ficamos despistados para sempre. Era profundamente doloroso
para 0 nosso orgulho o reconhecermos que de repente perdiamos a dianteira do mundo. O
nosso mal comum ndo vem de termos perdido em Alcéacer-Kibir a dianteira do mundo,
mas sim de termos depois de isso perdido o passo geral da humanidade. ¥

N&o pela derrota, mas pelo gesto de combater, episodio historico onde a raca

portuguesa se mostrou em toda a sua poténcia:

Alcécer-Kibir é a honra, o gesto final de uma dinastia inteira em todos os seus
feitos e nos quais ndo pretende sendo dar as geracdes futuras o exemplo formidavel da
vontade unanime de uma nacéo. *

No presente Portugal estava paralisado pela saudade: “Porque o sentimento-
sintese do povo portugués é a saudade e a saudade é uma nostalgia morbida dos
temperamentos esgotados e doentes. [...] A saudade prejudica a raca tanto no seu
sentido atavico porque é decadéncia, como pelo seu sentido adquirido porque definha e
estiola”.** E preciso abandonar o passado, ndo0 como meméria, mas como sentimento

nostalgico que impede o presente: “Para criar a patria portuguesa do século XX nédo sao

% NEGREIROS, A. “Modernismo”. In: Textos de Intervengdo, p. 55 - 56.
% |d. “Ultimatum futurista as geraces portuguesas do século XX”. In: Textos de Intervengdo, p. 37.
37 H
Id., Ibid., p. 37.
% NEGREIROS, A. “12.Conferéncia futurista”. In: Textos de intervencao, p. 33.
¥ NEGREIROS, A. “Modernismo”. In: Textos de Interven¢do, p. 54.
“01d., Ibid., p. 54.
1 1d. “Ultimatum futuristas as geraces portuguesas do século XX”. In: Textos de Intervengdio, p.39.
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necessarias formulas nem teorias; existe apenas uma imposicdo urgente: Se sois homens
sede Homens, se sois mulheres sede Mulheres da vossa época”. “*Almada volta ao tema
do ddio como apelo aos instintos vitais adormecidos na sociedade portuguesa [...]
Portugal ndo tem &dios, e uma raca sem 6dios € uma raga desvirilizada porque sendo o
0dio 0 mais humano dos sentimentos é ao mesmo tempo uma consequéncia do dominio
da vontade, portanto uma virtude consciente”.*’

Enquanto para Pessoa a decadéncia era caracteristica da sua época e resultado de

um momento da civilizacao,

Pertengo a uma geracdo que herdou a descrenca na fé cristd e que criou em si
uma descrenca em todas as outras fés. Os nossos pais tinham ainda o impulso credor,
que transferiam do cristianismo para outras formas de ilusdo. Uns eram entusiastas da
igualdade social, outros eram enamorados sé da beleza, outros tinham a fé na ciéncia e
nos seus proveitos, e havia outros que, mais cristdos ainda, iam buscar a Orientes e
Ocidentes outras formas religiosas, com que entretivessem a consciéncia, sem eles oca,
de meramente viver. Tudo isso nds perdemos, de todas essas consolagdes nascemos
orfaos. Cada civilizacdo segue a linha intima de uma religido que a representa: passar
para outras religides é perder essa, e por fim, perdé-las todas. NOs perdemos essa, e as
outras 'ﬁmbém. Ficamos pois, cada um entregue a si préprio, na desolagdo de se sentir
viver.

Almada ndo sentia um mal-estar em relacdo a seu tempo. Sentia-o, sim, em
relagdo a Portugal, desajustado em relacdo ao presente: “A humanidade inteira,
incluindo os Portugueses, estd no séc. XX, contudo Portugal ndo estd ao lado da
humanidade actual [...] Portugal n&o esta no século XX *°

A referéncia ao heroismo do quotidiano é importante como contraponto ao
heroismo do passado, tdo caro aos portugueses. A velocidade e transitoriedade da vida
moderna fazem do homem um herdéi diferente do her6i das epopéias, um heroi que se
mostra no dia-a-dia. Os portugueses de hoje ndo se podem valer dos herdis do passado:
€ preciso sair do atavismo sebastianista de beira-mar. Para mudanca tao radical, a guerra
é metafora apropriada: “E a guerra que acorda todo o espirito de criagdo e de construgo
assassinando todo o sentimentalismo saudosista e regressivo”. A expressdo “é preciso”,
repetida ao longo do texto, reforca o tom imperativo indicador das mudancas por que

tem de passar Portugal.

“21d., Ibid., p.42.

*1d., Ibid., p.40.

4 PESSOA, F., Livro do desassossego, p. 289.

** NEGREIROS, A. “Modernismo”. In: Textos de interven¢io, p. 53-54.
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No Ultimatum futurista, em vez de uma descricdo da civilizacdo moderna, o
diagnéstico do que falta a Portugal para ser moderno. Enquanto o Manifesto de Almada
pretende intervir na configuracdo mental dos portugueses e introduzi-los no mundo
moderno, essa mesma civilizacdo é colocada entre parénteses por Fernando Pessoa.

Escritos com trés anos de diferenca, Ode Triunfal e Ultimato Futurista ds
geragoes portuguesas do séc. XX apresentam posicOes diferentes diante do mundo
moderno. Pode dizer-se que a Ode Triunfal apresenta um esforco de adaptacédo falhado,
falhado por inadaptacdo em relacdo a essa mesma civilizagdo moderna. Segundo Argan,
o esforco para acompanhar a sociedade progressista originou, grosso modo, duas
“respostas”: uma positiva, que acredita nas possibilidades da tecnologia para a melhoria
da vida do homem e procura com elas interagir; outra cética em relacdo a esses avancos,
que pretende, por isso, desvincular a arte das atividades sociais. Neste sentido, a posi¢édo
de Pessoa é proxima a de Ezra Pound e T.S. Eliot, considerados modernistas, como

explica Anténio Cicero:

N&o porque manifestassem qualquer afinidade com a época em que viviam — ao
contrario tinham algo de outsider — mas sim pelo fato de que se reconhecem, no seu modo
de fazer poesia, rupturas decisivas com o modo como a poesia vinha sendo feita até entéo,
isto &, porque o que faziam jamais havia sido feito antes da época moderna.*

Eduardo Lourengo tem a mesma opinido:

Como ndo estranhar que se chame inocentemente modernista um mundo poético no
qgual aparece em todo o esplendor justamente a pavorosa ma consciéncia da
Modernidade? Como reclamar para Sa-Carneiro e Pessoa um titulo que convém, quando
muito,Maos Marinetti, aos Cendrars, a Appolinaire ou aos jovens Almada e Anténio
Ferro?

O comentario interessa por distinguir, dentro de Orpheu, posicdes diferentes
quanto ao “ser moderno”; interessa também para confirmar a possibilidade de adeséo a

uma “nova” linguagem sem que isso signifique apologia da modernidade.

¢ CICERO, A. “Poesia e paisagens urbanas”. In: Finalidades sem fim, p. 20.
*" LOURENCO, E. “Presenca ou a contra-revolucéo do modernismo portugués”. In: Tempo e Poesia, p.
191.
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3.2 Textos de intervengao: Oswald de Andrade

No Brasil, anos mais tarde, eram dados os primeiros passos em direcdo a

Semana de Arte Moderna. Mario de Andrade, no Prefdcio interessantissimo 48

apresenta seu programa de atualizacdo estética:

Minhas reivindicac6es? Liberdade. Uso dela;
néo abuso [...]

[...]

Marinetti foi grande quando redescobriu o

poder sugestivo, associativo, simbdlico,

universal, musical da palavra em liberdade.

Alias: velha como Adéo. Marinetti errou: fez

dela sistema. E apenas auxiliar poderosissimo.

Uso palavras em liberdade.

Sinto que 0 meu copo é grande demais para mim, e inda bebo no copo dos

outros.*

O uso das palavras em liberdade € um auxiliar, ndo o objetivo final. Ao relacionar

poesia e historia, a partir de um exemplo da historia do Brasil, Mario mostra que a

ordem do subconsciente ndo segue a ordem cronoldgica dos acontecimentos:

Quem leciona Historia do Brasil obedecera a /Juma ordem que, certo, ndo consiste
em estudar/a guerra do Paraguai antes do ilustre caso de/ Alvares Cabral. Quem canta seu
subconsciente /seguird a ordem imprevista das comogdes, das/ associacGes de imagens,
dos contatos exteriores./ Acontece que o tema as vezes descaminha. *°

Se associacOes e afetos “descaminham” a ordem dos pensamentos, o Brasil deve
des-caminhar, ou seja, desligar-se de Portugal, como fica evidente pela referéncia a
Carta de Pero Vaz de Caminha.

Na critica a Marinetti — descobriu o poder do uso das palavras em liberdade mas
errou em fazer da descoberta programa — Mario de Andrade ndo defende a ruptura com
a tradicdo: “Eu por mim néo estou de acordo com aquele salto para o futuro. Vejo Lineu
a rir da linda ignorancia do poeta. Também ndo me convenco de que se deva apagar o
antigo. N&o ha necessidade disso para continuar para a frente”. >*

A relagdo com o futurismo € antes feita por Oswald de Andrade no artigo “O meu

poeta futurista”: “Ele é o autor de um supremo livro neste momento literario. Chamou-o

8 ANDRADE, M. de. “Paulicéia Desvairada”. In: Poesias completas, p. 59-77.
9 1d. “Prefacio interessantissimo”. In: Poesias completas, p. 66-67.

%0 |d. Ibid., p. 66-67

1 ANDRADE, M. de. “A escrava que no é Isaura”. In: Obra Imatura, p.223.
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Paulicéia Desvairada — cinquenta paginas talvez da mais rica, da mais inédita, da mais

1 52

bela poesia citadina” >, mas Mario de Andrade ndo gostou da classificacdo: “N&o sou

futurista (de Marinetti). Disse-0 e repito-0. Tenho pontos de contato com o futurismo.
Oswald de Andrade, chamando-me de futurista, errou”. >

Oswald tinha sido o introdutor, no Brasil, do futurismo, que conhecera em Paris
em 1912: “Dos dois manifestos que anunciavam a transformac¢dao do mundo, eu conheci
em Paris 0 menos importante, o do futurista Marinetti”. >* Quando escreve o primeiro de
seus manifestos, Oswald ja tem uma atitude critica em relacdo ao futurismo de

Marinetti:

E se se disser a sério que o futurismo (ndo confundir com o marinetismo que nele
se inclui) tem tendéncias classicas, isso fara de certo um dia de gozo risonho para 0s que
s0 enxergam “blague” e bom humor no movimento de renovacdo estética que vimos
tentando.

Pois nada mais exato — o futurismo tem tendéncias classicas. E também é o maior
inimigo das academias. *°

Segundo Oswald é preciso distinguir classicismo de academismo: “[...] classico é
0 que atinge a perfeicdo de um momento humano e o universaliza (Fidias, Dante,
Nicolas Poussin, Machado de Assis). Academismo, ndo. E copia, imitacdo, é falta de
personalidade e de forca propria”. *® Ao analisar o estado das artes no Brasil, observa:
“E pois 0 academismo, a imitagdo servil, a copia sem coragem, sem talento que forma
0s nossos destinos, faz nossas reputacdes, cria as nossas glérias de praca publica. E
contra isso levantou-se o chamado futurismo paulistal...]”. >

O Manifesto de Poesia Pau-Brasil traz no nome a marca da transformacéo que
quer promover — de mercadoria em produto cultural de exportacdo — sem abdicar das

raizes do Brasil. A lingua é o meio. A partir
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estéticos. O poeta, “pratico e experimental” descobre que a poesia “anda oculta nos
cipés maliciosos da sabedoria”. E preciso desaprender: “alegria dos que ndo sabem e
descobrem”.

O Manifesto da Poesia Pau-Brasil corresponde ao segundo momento da
revolucdo modernista que, como nota Eduardo Jardim, “se inicia no ano crucial de
1924, quando o modernismo passa a adotar como primordial a questéo da elaboracéo de

uma cultura nacional”, *° para o qual a viagem a Minas foi essencial:

A ansia de europeizacdo — conseqiéncia do século XIX - ainda ndo se
interrompera, e, pela primeira vez, um grupo de tendéncias avancadas, “futuristas” no
sentido de abertura para o presente e futuro e ndo no sentido marinettiano, se interessava
pela terra. Tal como ela é, por seus valores adquiridos através do tempo e da vivéncia em
contato com tantas racas aqui radicadas. E redescobrem o Brasil, através de Minas do
século XVIII, do Aleijadinho e de Ataide, de Ouro Preto e da Semana Santa passada em
S4o Jodo del Rei. ®°

Se existiu um primeiro momento de atualizagdo estética pautado no futurismo,
mais como um sentimento de futuro que de empatia com o movimento de Marinetti,
chegou depois 0 momento de o Brasil se transformar de importador em exportador de
uma estética propria. Como se I&é em um dos aforismos do manifesto, “O trabalho da
geragdo futurista foi ciclopico. Acertar o relégio império da literatura nacional. /
Realizada essa etapa, o problema é outro. Ser regional e puro em sua época ”.%*

Oswald aprendeu na Europa o0 gesto da ruptura que transpds para o Brasil com
ajustes. Se para as vanguardas européias®® a quest&o era lutar pela renovacio estética
dentro de um espaco de didlogo e difusdo assegurados, o Brasil acumulava as duas
questdes. Havia porém um aspecto em que o pais estava “a frente”: enquanto a
renovacgdo estética na Europa se inspira no primitivismo das sociedades nao europeias,

as fontes para a renovagdo estética no Brasil existiam no pais:

N&o se ignora o papel que a arte primitiva, o folclore, a etnografia tiveram na
definicdo das estéticas modernas, muito atentas aos elementos arcaicos e populares
comprimidos pelo academismo. Ora no Brasil as culturas primitivas se misturam a vida
cotidiana ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado recente. As terriveis ousadias

9 JARDIM, E. “A renovacao estética”. In: A brasilidade modernista, p. 47-70.

60 AMARAL, A. Tarsila, sua obra e seu tempo, p. 149.

> ANDRADE, O. “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”. In: 4 utopia antropofigica, p.44.
%2 Refiro-me as vanguardas no periféricas.
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de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob, um Tristan Tzara, eram, no fundo, mais
coerentes com a nossa heranca cultural do que com a deles.®®

O programa proposto, resultado da analise da cultura brasileira, consiste em
direcionar o “pais de dores anénimas” no caminho da auto-descoberta, sem: “nenhuma
férmula para a contemporanea expressdo do mundo”. A operacdo de depuracdo vai
trazer a tona as molas para a transformacdo da nova sensibilidade, na operacdo de
desrecalque a que se refere Antonio Candido: “As nossas deficiéncias, supostas ou reais,

» 64

sdo reinterpretadas como superioridades” ™, onde “um valor recalcado precisa adquirir

estado de literatura”.®

N&o se trata de eliminar a heranga da colonizagéo, mas de reorganiza-la, incluindo
0 contributo dos imigrantes em uma estética de inclusdo afirmativa: “A contribuicéo
milionaria de todos os erros”. Operacdo melindrosa, como percebeu Blaise Cendrars,
pelo lugar do negro recém saido da escravatura: “Tendes as locomotivas cheias, ides
partir. Um negro gira a manivela do desvio rotativo em que estais. O menor descuido
vos fara partir na diredo oposta ao vosso destino”. ®

A re-escrita da historia realizada por Oswald de Andrade comega no Manifesto de
Poesia Pau Brasil (1924) e continua na coletanea de versos do mesmo nome. Dai
resultaria o primitivismo nativo, a grande invengdo, “a maior da geragdo de 227,
segundo palavras do proprio Oswald. J& “descoberto” pelas vanguardas européias,
traduzia um afastamento em relacéo a tradicédo, aos valores da logica e do racional, ao
mesmo tempo que representava a tentativa de buscar os elementos da arte nos
sentimentos e emocdes. Por outro lado significava para as correntes artisticas européias
uma virada em direcdo a arte primitiva que traduzia um “pensamento selvagem” ligado

a légica do imaginario em oposic¢éo ao utilitario e cultivado.

Segundo Benedito Nunes, “0 Manifesto Pau Brasil Situa-se na convergéncia entre
os dois”: o pensamento selvagem (“ver com olhos livres”) que participa da ldgica do
imaginario, e o pensamento cultivado a (“pratica culta da vida”) utilitario e
domesticado. Com isso, o manifesto propbe um “programa de reeducacdo da

sensibilidade e uma teoria da cultura brasileira”:

% CANDIDO, A., op. cit., p. 121.

*1d., Ibid., p. 120.

% d., Ibid., p. 120.

% ANDRADE, O. de. “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”. In: 4 Utopia antropofigica, p.42.
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O ideal do Manifesto da Poesia Pau-Brasil é conciliar a cultura nativa e a cultura
intelectual renovada, a floresta com a escola num composto hibrido que ratificaria a
miscigenacdo étnica do povo brasileiro, e que ajustasse, num balangco espontaneo da

propria historia, o “melhor da nossa tradi¢do lirica” com o “melhor da nossa

demonstracdo moderna”. '

A intencdo era retomar a tradicdo popular brasileira até ai recalcada e,
paralelamente, acertar o passo com as na¢Ges modernas na via mao-dupla tradicéo-
modernizacao.

Oswald de Andrade escreve 0 Manifesto Antropofago inspirado por um quadro de
Tarsila do Amaral: “No dia 11 de janeiro de 1928, Tarsila oferece a Oswald de
Andrade, como presente de aniversario, seu Ultimo quadro. Ao vé-lo, Oswald
impressionou-se profundamente e chamou Raul Bopp, entdo em Sao Paulo, pelo
telefone. Ambos olharam a pintura e Oswald comentou: “E o homem plantado na
terra”.®® Tarsila lembra-se de ouvir Bopp dizer: ““Vamos fazer um movimento em torno

desse quadro.””®®

Quanto ao titulo, a ligacdo da figura com a terra era tdo forte, que
“correram ao dicionario tupi-guarani de Montoya, que pertencia ao pai de Tarsila, para
obter um nome para a tela. Finalmente compuseram a palavra: Abaporu. Aba: homem;
poru: que come “."°

No Manifesto Antropofago, Oswald de Andrade vai encontrar, no ritual primitivo
anterior a colonizag&o, a inspiracdo para um recomeco como forma de reapropriacéo da
histéria, ndo mais contada do ponto de vista dos europeus, mas “narrada segundo o
horizonte aberto pelo Manifesto de Poesia Pau-Brasil:’ ver com olhos livres™”. ™

Oswald néo foi o primeiro a pensar o Brasil sob o signo da Antropofagia. Na
Europa do século XVI, as primeiras imagens do Brasil aparecem associadas a rituais
antropofégicos: no livro Duas viagens ao Brasil de Hans Staden, no capitulo dos
Ensaios de Montaigne “Dos canibais”, além de grande parte da iconografia da época

descrever o Brasil como uma terra onde indios se alimentavam dos europeus com quem

 NUNES, B. “A antropofagia ao alcance de todos”. In: ANDRADE, O. de., 4 utopia antropofigica, p.
13.

% AMARAL, A. “Antropofagia: no pais da cobra grande”. In: Tarsila, sua obra e seu tempo,  p. 279.
%9d., Ibid., p. 279

1d., Ibid., p. 279. E impossivel ndo ver a semelhanca com o0 comeco do movimento dada. Enquanto na
Europa os europeus Hugo Ball e Huelsenbeck foram ao dicionario de lingua franco-alema para encontrar
“o primeiro som emitido pela crianca”,”® que deu nome ao movimento Dada, os brasileiros foram ao
dicionario de tupi guarani, a lingua méae do Brasil. Nos dois, o retorno ao “grau zero” da civilizacao.

"t CASTRO ROCHA, J. C. de. “Vamos comer Oswald, uma releitura do ‘Manifesto antropofagico’”. In:
Coléquio Letras, n°.161-162, p. 388-398.
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comercializavam pau-brasil. A antropofagia seria uma idéia retomada no Romantismo,
Modernismo e Tropicalismo brasileiros .

O Romantismo, em sua vertente indianista, retoma a pratica antropofagica
entendida ndo como um ato de barbarie, mas como marca de uma determinada
cosmovisdo em que se buscava apoderar a forca e valor do inimigo.

A contribuicdo original de Oswald ¢é a descoberta da antropofagia como um trago
da cultura brasileira a ser retomado, ndo no sentido de uma caracteristica naive, mas
como crenca genuina em sua forca primitiva.

O Tropicalismo, influenciado pelo modernismo, retoma a antropofagia como
forma de resolver as influéncias estrangeiras na musica brasileira: A idéia do
canibalismo cultural servia-nos, aos tropicalistas, como uma luva. Estavamos
“comendo” os Beatles e Jimi Hendrix. Nossas argumentagdes contra a atitude defensiva
dos nacionalistas encontravam aqui uma formulagdo sucinta e exaustiva.””

Com Oswald de Andrade, a antropofagia adquire uma nova dimensdo ao tentar
resolver a tenséo entre o elemento nativo e o0 estrangeiro presentes na cultura brasileira:
“Tenho a impressdo de que isso que os cristdos descobridores apontaram como o
maximo horror e a maxima depravacdo, quero falar da antropofagia, ndo passava
entretanto de um alto rito que trazia em si uma Weltanschauung, OU Seja, uma
concepcao da vida e do mundo”.

A reapresentacdo do corpo através do ritual selvagem da antropofagia opde-se de
forma brutal a formula colonial da “fé e do imperio”. Recuperar o ritual da devoracéo
afirma a existéncia e poténcia do corpo em oposi¢éo ao cristianismo do corpo culpado.

Mais abrangente que o manifesto anterior, 0 Manifesto Antropofago, recupera as
bases refratarias a colonizacdo, aquilo a que o Brasil foi impermeavel, o que a
colonizacdo ndo mudou: “nunca tivemos gramaticas, nem colecdes de velhos vegetais”;
“nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonambulo”; “nunca
admitimos o nascimento da l6gica entre nds”.

N&o se tratava de um convite a regressdo a estados pré-civilizatorios, como a
primeira vista podia parecer; na verdade constituia um convite ao avango rumo ao
futuro, baseado na polaridade dos elementos constitutivos da cultura brasileira.

Devoracdo das suas figuras emblematicas, pessoas ou situagfes (Vieira, Anchieta, a

"2 |d., Del Brasil al mundo. In: EI pais cultural, junho 1999.
*VVELOSO, C. Verdade Tropical, p. 247.
* ANDRADE, O. de. “Meu testamento”. In: Estética e politica, p. 58.
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corte de D. Jodo VI); em oposicdo aos simbolos miticos contidos no imaginario coletivo
e até entdo reprimidos, que, em oposicdo aos primeiros, realizariam a cerimdnia
antropofagica, agora ndo sO aceita mas incentivada.

Ao incentivar o “destemor da influéncia como autonomia do influenciado”, a
Antropofagia constitui um “processo de assimilacé@o de intrinsecas possibilidades”, uma
“saida por cima”, ao legitimar a comilanca do que no outro interessa, transformando o

antes interdito numa festa consciente pela degluticdo do pai, incorporando sua forca.

Por essa razdo seria considerado o “divisor de aguas” do modernismo, ao
pretender a virada do movimento até entdo preocupado com questbes essencialmente
estéticas, em direcdo a uma postura mais ética, o que significava a radicalizacdo do
primitivismo nativo “o nosso Ginico achado de 22”."

A idéia da Antropofagia esteve presente, na cultura européia dos anos 20 no
canibalismo retomado por Francis Picabia em 1920 — com o0 “Manifesto Canibal Dada”
— ou por Valéry, para refletir sobre a influéncia artistica, um ”problema de estbmago”
segundo dizia. E preciso dizer, entretanto, que a imagem retomada pelos artistas
europeus nao tinha o carater sistematico dado por Oswald no manifesto resumido pela
formula: “S6 me interessa o que ndo € meu. Lei do homem. Lei do antrop6fago”, que
vai além da realidade brasileira propriamente dita: “A humana aventura, a terrena
finalidade”. Como Oswald comenta anos mais tarde: “nds proclamavamos ha vinte
anos, em manifesto, a exceléncia da antropofagia. Visdo do mundo. [...] Nada existe

fora da Devoragdo. O ser é a Devoragdo pura e eterna ™ : '

A intuicdo oswaldiana consistia em declarar que a autonomia intelectual brasileira
(e latino-americana) implicava o dialogo entre uma capacidade local — canibalizar o que
guer que aqui chegasse — e o acervo ocidental. Além disso, através da canibalizacdo, os
valores ocidentais poderiam recuperar seu traco sensivel, perdido pelo abstracionismo da
razdo iluminista. Mesmo porque ndo féramos totalmente colonizados pelo Ocidente,
poderfamos ajuda-lo a corrigir-se.

No final do séc. XX, a dois anos das comemoragdes dos 500 anos do
descobrimento do Brasil, a XXIV Bienal de S&o Paulo (1998) escolheu a Antropofagia
como tema, 0 que comprova a sua atualidade como uma das no¢Ges produtivas para

pensar a cultura brasileira.

"> Id. “O caminho percorrido”. In: Ponta de Lan¢a, p. 111.
"% |d. “Mensagem ao antropéfago desconhecido”. In: Estética e politica, p. 287.
" COSTA LIMA, L. “Antropofagia e controle do imaginario”. In: Pensando nos trépicos, p. 32.
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Se concordamos com Haroldo de Campos quando afirma que o Manifesto Pau
Brasil e 0 Manifesto Antropofago formam uma mesma peca, € possivel perceber entre
os dois textos um percurso. Pau Brasil, em seu tom de constatacdo, € um manifesto pelo
direito a diferenca; o Manifesto Antropdfago busca a inclusdo das diferencas ao
constatar que a pureza ndo passa de mito e assim aponta para um projeto futuro.
Enquanto Pau Brasil procede a uma “apreciacéo da realidade sociocultural brasileira” ™
0 Manifesto Antropdfago traz “um diagnéstico dessa mesma realidade”.”

Os manifestos Poesia Pau-Brasil e Antropdfago correspondem a dois momentos
na andlise da realidade cultural brasileira. O Brasil é independente politicamente, nao
culturalmente, essa é a 12 descoberta de Oswald de Andrade. A 22 serd: a luta pela
independéncia é a luta pelo direito a influéncia: “Sé a antropofagia nos une.
Socialmente. Economicamente. Filosoficamente. / Unica lei do mundo. Expressdo

mascarada de todos os individualismos, de todos os coletivismos*.

® NUNES, B., op. cit., p.6.
" 1d., Ibid., p.6.
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3.3 Conclusao

Os textos apresentados relacionam-se com a estética futurista — seja pela forma,
oposicdo ou referéncia, — 0 que nos permite afirmar que em ambos 0s movimentos é
possivel identificar um primeiro periodo caracterizado pelo esfor¢o de adesdo, seguido
de uma atitude de distanciamento dos modelos inspiradores, o que levara a criagdo de
poeticas préprias. A critica ao futurismo coincide com o momento em que se quer
converter a influéncia estrangeira em uma estética nacional. Em que se percebe que ndo

se quer romper com a tradigdo, mas com parte dessa tradi¢édo:

A principio, aceitou-se sem hesitacdo o epiteto “futurista”. Depois, comegaram 0s
escripulos partidos, sobretudo, de Méario de Andrade. Ele, nacional e nacionalista como
era, ndo se sentia a vontade dentro do rétulo estrangeirante. Assim, pouco a pouco, foi
encontrada a palavra “modernista”, que todo o0 mundo adotou. ®
Se, num primeiro momento, sob a denominagdo “futurista” se inclui um conjunto

heterogéneo de poéticas, depois sdo 0s modernistas que dele se querem distanciar: “O
futurismo é uma escola regional italiana que passou ja embora subsista ainda o seu
chefe, que € Marinetti. No Brasil chama-se futurista a tudo que se afasta dos modelos
classicos. E uma denominagéo imprépria, contudo”.®* A fase “futurista” coincide com a
fase de producdo ndo obrigatoriamente de textos “futuristas”, mas de textos cuja forma,
radicalmente nova, era assim chamada.

Como “movimento dos artistas em diregdo ao futuro”

, que quer fazer uso da
literatura e da arte para modificar a cultura nacional, pode considerar-se futurista o
impulso dado pela nova estética tanto em Portugal como no Brasil. J& como vontade de
ruptura com a tradicdo ou adesdo acritica & era tecnoldgica, varios aspectos impedem
essa denominacao.

Por isso adotamos a definicdo de futurismo, em Portugal, dada pelo poeta
portugués E. M. de Melo e Castro: “um futuro-desejo, mais que um futuro-modelo de

» 83

desenvolvimento” *° muito proxima a de Aracy do Amaral em relacdo ao Brasil: “pela

12 vez, um grupo de “futuristas” no sentido de abertura para o presente e futuro e nao

no sentido marinettiano, se interessava pela terra”. &

% ANDRADE, O. de. “O Modernismo”. In: Estética e politica, 120-127.

81 Comentario de Oswald de Andrade em entrevista com Tarsila do Amaral a O jornal, “A pintura
moderna vista por uma artista modernissima” em 17/08/1926, Apud AMARAL, A., op. cit., p.251.

%2 DOBLIN, A., Apud MORNA, F. F., 4 poesia de Orpheu, p.21.

% MELO E CASTRO, E. M de. 4s vanguardas na poesia portuguesa do século XX, p. 45.

8 AMARAL, A. Tarsila, sua obra e seu tempo, p.149.
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Ao ficar claro que o “ingresso no concerto das nacgdes cultas” depende da
contribuicdo de uma estética propria, o desafio passa a ser o de resolver a equagao
nacionalismo-cosmopolitismo, o que mostra bem a dificil tarefa a que se propunham os
modernistas dos paises periféricos: por um lado a constru¢do de um pais moderno; por
outro a impossibilidade de romper com a tradicdo uma vez que a partir dela se dara a
criacdo de uma arte nacional. Como afirma Almada: “Porque nunca ninguém pode viver
isolado, seja uma pessoa, seja uma nacgdo. E a maneira de ndo haver isolados, de ndo se
perderem os valores individuais, € poderem ser utilizados pela sua prépria nacéo; e a
maneira de uma nagdo comunicar com o mundo é ter valores originais para estabelecer a
troca” %°; ou Mario de Andrade: “No dia em que nés formos bem filhos da nossa terra, a
humanidade se enriquecera de mais uma expressdao que me parece bem gostosa: 0
brasileiro. Eu sempre repito isso”. %

Existem entretanto diferencas importantes entre os manifestos de cada um dos
autores. Enquanto nos manifestos de Almada o impedimento @ modernizacdo esta
“dentro”, nos portugueses: “O povo completo sera aquele que tiver reunido no seu
maximo todas as qualidades e todos os defeitos. Coragem, portugueses, s6 vos faltam as
qualidades”; no Brasil o impedimento estd “fora”, na historia que recalcou a
“verdadeira” brasilidade: “Antes dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil ja tinha
descoberto a felicidade”. Da constatacdo da “Fatalidade do primeiro branco aportado e
dominando politicamente as terras”, chega-se a solucédo final: “Apenas brasileiros de
nossa epoca”.

Estas diferencas ficam evidentes nas mensagens quanto ao atraso civilizacional.
Portugal, pais atrasado, deve movimentar-se para chegar ao nivel de desenvolvimento
dos paises europeus. O Brasil, depois da atualizacdo estética de Pau-Brasil, faz, através
da Antropofagia, uma leitura critica dos caminhos da civilizacdo que ndo pretende
seguir pela mesma via: “Sem nds a Europa ndo teria sequer a sua pobre declara¢do dos
direitos do homem”.

A urgéncia de atualizacdo, comum aos dois modernismos, presente no
“Manifesto Anti-Dantas”, “Ultimatum futurista”, “Primeira descoberta de Portugal no
séc. XX” e *“Pau-Brasil”, afasta-se para uma posicdo inconciliavel a partir do

“Manifesto Antrop6fago”. Se, como projeto de futuro para o pais, a Antropofagia se

% NEGREIROS, A. “A nova geraco é contra azuis e encarnados”. In: Textos de Interven¢do,  p. 66.
®ANDRADE, M. de. “Modernismo e acdo”. Apud SCHARTZ, J.Vanguardas Latino-americanas.
Polémicas, manifestos e textos criticos, p. 478.
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funda no regresso a forgas “selvagens” intocadas pelo europeu, em relacdo a Almada, se
é possivel destacar uma nogdo chave aglutinadora do pensamento do autor nesta fase,
chegamos a defesa das caracteristicas dos portugueses, perdidas ao longo dos anos, a
partir sobretudo de Alcéacer-Kibir. E o que o leva a voltar atras na historia, ao século
XVI, século dos descobrimentos, em que se inclui a descoberta do Brasil. Oswald de
Andrade, por seu lado, quer resgatar o periodo anterior aos descobrimentos, uma
tradicdo intocada pela chegada dos europeus, até chegar a inversao de sinais em que o
pensamento “selvagem” redirecionara a civilizacao.

Se é possivel falar de uma coincidéncia dos dois autores na luta pelo desaprender,
por uma volta aos instintos, em Portugal o exemplo estd na histéria. Embora tenham o
mesmo tom positivo, os dois autores divergem quanto aos diagnosticos, o que podera
explicar a inexisténcia de um dialogo entre os dois modernismos.

O dialogo entre o modernismo portugués e o modernismo brasileiro fez-se
através da influéncia das vanguardas européias, nas viagens a Paris ou no contato com
estrangeiros vindos de Paris: Blaise Cendrars, no caso do Brasil; Robert e Sonia
Delaunay no caso de Portugal. Estes contatos aconteceram entretanto em situagdes
diferentes: o casal Delaunay escolhe Portugal como reflgio durante a guerra, ndo por
um interesse particular no pais. E ai que Almada os conhece e passa a considerar Sonia
Delaunay um Mestre como faz questdo de afirmar varias vezes, entre elas na novela 4
Engomadeira: "Em todos 0s meus trabalhos eu guardo esta pagina para dizer o orgulho
de ter como mestre Mme Sonia Delaunay-Terk” %’

Também Oswald de Andrade dedica a Blaise Cendrars a edi¢do de Pau-Brasil
publicada em Paris pela editora do amigo — a “A Blaise Cendrars por ocasido da
descoberta do Brasil” — que conhecera em Paris, em 1923, com Tarsila. Convidado para
vir ao Brasil em 1924, Blaise Cendrars vai contribuir para a atualizagdo dos modernistas
com a vanguarda parisiense, a0 mesmo tempo em que 0 pais vai ser fonte de inspiracao
para suas obras.

Curioso € pensar que o fato de Sonia Delaunay e Blaise Cendrars serem amigos e
autores conjuntos de uma importante obra de vanguarda européia — 0 poema-pintura

» 88

”Prose du Transsibérien — nada contribuiu para estabelecer uma ponte entre o

modernismo portugués e o brasileiro. RazBes deviam existir para impedir esse diélogo...

8 NEGREIROS, A. “A Engomadeira”. In: Fic¢des, p. 10.
8 Marjorie Perloff analisa 0 poema em O momento futurista p. 31-93.
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4. Ficcionalizar para existir

4.1 Invengao de uma linguagem

Noés nao somos do século de inventar as palavras. As palavras ja foram inventadas. Nos
somos do século de inventar outra vez as palavras que ja foram inventadas.

Almada Negreiros
A invenc¢do do dia claro

Histoire du Portugal par coeur, de Almada Negreiros, ¢ Pau-Brasil, de Oswald
de Andrade combinam inveng¢do no plano da linguagem e revisitacdo historica. Se os
manifestos, como textos de intervencdo, pretendiam de forma direta intervir na
realidade, € nos textos literarios que podemos ver como se concretiza, poeticamente,
essa intervencdo. Analisar as suas obras implica, portanto, discutir as relagdes entre
autor, historia e linguagem.

E nessa relagdo que fica mais claro o que dissemos sobre a especificidade das
vanguardas periféricas.’ Nestas, a invencio da linguagem ndo rompe com a
representacdo. De fato, recontar a historia, subvertendo sua cronologia ou em
intertextualidade com outros textos, ¢ preservar a funcdo representacional no sentido
defendido por Gumbrecht,”> de encontrar nesses textos “sentidos coerentes”. Nos
“poemas colagem” de Oswald, ou nos “poemas desenho” de Almada, ¢ possivel
reconhecer eventos das duas historias.

Claro que se podem ler os poemas como “seres de linguagem”, concentrando-se
em seus mecanismos retoricos, suas estratégias lingiiisticas. No entanto, reconhecer que
apontam para uma realidade “fora” deles, parece indiscutivel. Dizer que Pau-Brasil ¢
escrito “por ocasido da descoberta do Brasil”, ou escrever uma historia que se sabe “de
cor”, ¢ subverter anteriores modos, ¢ instaurar uma ruptura, ndo s6é em relagdo aos
modelos “europeus” como em relacdo ao costume nacional de seguir tais modelos.

Nesse sentido, Almada e Oswald estdo num entre-lugar. Nao sdo “europeus” e
recusam o lugar de inferioridade em relagdo ao canone ditado pela Europa. Leram as

obras de vanguarda européias, mas ndo as adotam como modelo. Por isso Silviano

' Cf. 2.3 “Carater literario das vanguardas periféricas”.
’GUMBRECHT, H. U., op. cit., p.19.
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Santiago® nos diz que na anélise das obras produzidas na periferia cultural é preciso
evitar a andlise segundo os principios da influéncia, sem reconhecer a poténcia
inventiva das obras. Mais produtivo sera perguntar porqué os dois autores sentem
necessidade de reescrever a propria historia e depois reconhecer o seu grau de liberdade
e de subversdo, a recusa ao modelo para que apontam. O que as obras de Almada e
Oswald mostram € que ndo ¢ o grau de ruptura que ¢ menor, € a inten¢ao da ruptura que
¢ diferente.

Embora se possa considerar que existe uma diferenca entre o modernismo
portugués e o modernismo brasileiro no que toca ao cosmopolitismo do primeiro em
face do nacionalismo do segundo, Almada Negreiros constitui uma exce¢ao dentro do
modernismo portugués por seu envolvimento na criagdo da patria portuguesa do séc.
XX. De fato, o modernismo portugués, fiel a sua condi¢do semi-periférica, foi a
coexisténcia de poéticas heterogéneas, em contraste com o modernismo brasileiro, mais
homogéneo, onde, apesar das diferengas, predominava a preocupacdo com a
“brasilidade”.

De uma forma geral, o modernismo desenvolve-se a partir de duas tendéncias: o
pos-simbolismo, que aprofunda as poéticas herdadas de movimentos anteriores, € a
vanguarda, que rompe, em parte, com o passado anterior. A procura de uma voz poética
que comunique as novas relagdes entre linguagem e real vai ter solugdes diferentes em
Oswald e Almada, solucdes que devem ser discutidas em relagdo aos movimentos de
que faziam parte.

O modernismo portugués vai desenvolver-se a partir do futurismo e do pos-
simbolismo. Um olhar sobre a totalidade da produgdo ficcional de Almada Negreiros *
mostra que a sua obra constitui uma exploragdao de formas de representacao. Nas varias
teorias que experimentou no campo da linguagem - simbolismo, futurismo,
sensacionismo, poética da ingenuidade — € possivel perceber a vontade de acompanhar
questdes relacionadas com o problema da nova subjetividade, desde o texto em que se
da a total auséncia do eu-autoral, até aquele onde sua presenca ¢ determinante. Comum
a esses textos ¢ o seu cardter narrativo, no sentido em que o autor quer “contar uma

histéria”. Como afirma Ellen Sapega “é possivel caracterizar toda a vida de José de

3 SANTIAGO, S. “O Entre-lugar do discurso latino-americano”. In: Uma literatura nos trépicos, p. 9-26.
* A produgdo literaria de Almada dura apenas dez anos, de 1915, com Frizos, até 1925 quando escreve o
romance O Nome de guerra. Segundo Ellen Sapega: “a obra escrita de Almada precede e, dai, serve como
uma espécie de pré-texto dos seus ja famosos quadros e murais, a maior parte deles produzida depois de
1925”.
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Almada Negreiros como vivida sob o signo de uma vontade incansavel de renovar o
. ;g ’ 5 . ~

discurso artistico do seu pais”.” Ou, como se pode ler na introdugdo ao volume de

poemas: “A personalidade de Almada concentra a Vanguarda como intérprete € como

”6

autor” ° por sua faceta de “provocateur” e pesquisador permanente. Basta dizer que sua

b

Gltima obra se chamou ‘Comecar’”. ’ Esta permanente procura impede que se possa
falar de uma poética com relag@o a obra de Almada. Sem ser um futurista fout court, o
estilo coloquial que mantém em todos os géneros aproxima-o mais da estética futurista,
afastando-o por sua vez duma escrita pos-simbolista muitas vezes hermética ou
solipsista. Mesmo nos textos mais experimentais, Almada mantém uma escrita limpa,
depurada, direta, o que é pouco comum na literatura portuguesa. *

Para o critico Eduardo Lourengo existem diferencas de “peso ontologico” entre a

poesia praticada pelos poetas de Orpheu. Na poesia de Fernando Pessoa e Mario de Sa-

Carneiro:

E o poema mesmo que cria a realidade que nos tocamos depois de o ter lido.
Nao ¢ descri¢do, nem comentario, nem alusdo, nem simbolo nem mesmo sugestio.
E imediatamente a respiracio e expiragdo poética do mundo. [...] A poesia ndo vem
depois do mundo, imagem tranqiiila, desesperada ou sublime desse mundo. O
mundo que ha ¢ esse que 0 poema faz existir ou inexistir. ’

Trata-se de uma concepgao faustica da literatura, da descrenca na possibilidade de
a linguagem expressar a relagdo entre sujeito ¢ mundo: “A linguagem ja nao serve ao
sujeito. O sujeito que tinha construido a Europa e o Ocidente morreu. A linguagem nao
funciona. O sujeito é uma catacrese. ' Na poesia de Pessoa e Sa-Carneiro, ndo se
tratava de inventar uma linguagem mais adequada ao mundo moderno, mas de o mundo

existente ser o existente inventado “na” e “pela” linguagem. '

> SAPEGA, E., F. iccoes modernistas, um estudo da obra em prosa de José de Almada Negreiros, 1915-
1925, p. 11.

6 MARTINS, F. C., GASPAR, L. M., PINTO DOS SANTOS, M. “O comum de toda a arte”. In:
NEGREIROS, A., Poemas, p. 288.

"1d. Ibid., p. 288.

¥ O escritor Cardoso Pires considerava Almada “o grande renovador da prosa portuguesa”: “O Almada
Negreiros ¢ um dos escritores mais importantes da literatura portuguesa [...]. Revolucionou a forma de
escrever. [...] Como criador ligado aos jornais, Almada fixou-se numa sintaxe citadina, num coloquial
urbano, solto e humorado” .

® LOURENCO, E. “Presenga ou a contra-revolugdo do modernismo portugués?”. In: Tempo e poesia, p.
166.

10 EIRAS, P., Antecedentes da revista Orpheu, apontamentos em sala de aula. Catacrese ¢ uma figura de
linguagem que designa metaforicamente algo que ndo posso designar literalmente. Ex: “os pés da mesa”.
Segundo o dicionario Houaiss: “metéfora ja absorvida no uso comum da lingua”.

"' Sobre a poesia de Sa-Carneiro, diz Jorge de Sena:” [0 poeta] levou a linguagem do post-simbolismo ao
ponto de ndo significar”. In: NEGREIROS, A., Poesia, p. 11.
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Nao parece que esta descrenga nos “poderes” da linguagem se aplique a Almada.
Em relagdo a sua poesia, seria mais correto falar ndo de “inven¢@o” de um mundo, mas
de novas formas de o dizer. Para um autor para quem “o mundo ¢ essencialmente o que

2

se v&”, 7 a poesia é uma forma de dar a ver. E preciso, no entanto, ndo confundir “ver”
com “reproduzir”’: “O maior estorvo para a representagdo da realidade € a presenca da
propria realidade” dizia Almada."” Almada ndo participa, portanto, da sensagdo de
“irrealidade” decorrente da impossibilidade de representar, também para ele “a poesia
esta nos fatos”, embora a afirmag¢ao tenha um sentido diferente do que tem para Oswald
de Andrade. Almada tem de inventar um pais através da linguagem, Oswald tem de
inventar uma linguagem adequada ao novo pais. Trata-se da diferenca entre os dois

modernismos apontada por Adolfo Casais Monteiro'* quanto aos momentos culturais

de cada um dos paises. A ponte que os liga
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Mudando o foco para o modernismo brasileiro, Oswald de Andrade, quando se

refere a Antropofagia, fala da inadequacao da linguagem para exprimi-la:

Noés nos utilizamos, atualmente, de um idioma gasto, decrépito, pobre de
onomatopéia, idioma deturpado pelo vaivém do tempo, afastado de uma intima e natural
comunhdo coésmica entre os elementos expressionais e o significado real do que
interpretam.

A expressdo, assim, ndo ¢ bem a fotografia do nosso pensamento; ¢, quando muito,
a tinta de tela impressionista, em que tentamos reproduzir as nossas emogdes. '’

Tentativa de adequagdo. E nesse sentido que podemos dizer que o modernismo
brasileiro, se desenvolve principalmente a partir do futurismo, nao pela ruptura com a
tradicdo, mas pela relagdo que se estabelece entre linguagem e modernizagdo ou entre
linguagem e adaptacdo a nova realidade. Como disse Mario de Andrade: “o espirito
modernista reconheceu que, se viviamos ja nossa realidade brasileira, carecia reverificar
nosso instrumento de trabalho para que nos expressassemos com identidade”. '
Segundo Haroldo de Campos, Oswald recorreu as formas primitivas elementares —
constitutivas da cultura brasileira, como lembra Antonio Candido — para criar a nova
lingua brasileira, adequada a sociedade em formacao. Isto significava, mais que libertar
a lingua do portugués lusitano, buscar uma nova linguagem que reabilitasse o falar

brasileiro quotidiano essencial como forma de legitimagdao da autonomia cultural,

politica e social do Brasil:

A deformacdo do idioma, a tentativa de sistematizar a fala brasileira numa lingua
propria, o desejo de tornar valida a dic¢do nacional, decorrem também de motivos
politicos e sociais e ndo apenas de razdes estéticas ou de mera doutrina literaria. '

Trata-se de inventar uma literatura “propria”, em um pais em vias de
desenvolvimento, empenhado em compensar um longo historico de submissdes
historicas, politicas e estéticas. Como nota Jodo Alexandre Barbosa, a faléncia de uma
concepcdo mimética da literatura pelos modernistas de 22 caminha no sentido de

substituicdo dos modos dessa representacdo por signos adequados a nova realidade:

Somente a partir da eclosdo da Semana de Arte Moderna de 1922 é que a propria
articulagdo entre significados e significantes problematizadores dos codigos

17 ANDRADE, O. “Nova escola literaria”. In: Dentes de dragdo, p. 43.
'8 ANDRADE, M. de. “O movimento modernista”. In: Aspectos da literatura brasileira, p. 244.
' SILVA BRITO, M., op. cit., p. 140.
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culturais anteriores vai sendo repensada pela pesquisa em torno de uma linguagem

adequada para a mimesis das novas experiéncias sociais e culturais‘. 20

A nova realidade pede uma nova linguagem capaz de expressa-la. O que muda
sdo os termos dessa representagdo. Estamos longe, portanto, do sentimento tragico da
linguagem, da sua impossibilidade em expressar o real, trata-se antes de mudar as
bases em que assenta essa representacdo. No caso de Oswald de Andrade, a

transformagao € radical, por afetar a linguagem, na “raiz”:

[...] entre a linguagem escrita com pruridos de escorreigdo pelos convivas do
festim literario ou a linguagem desleixadamente falada pelo povo mormente em
Sdo Paulo onde acudiam as correntes migratorias com as suas deformacdes orais
peculiares, rasgava-se um abismo aparentemente intransponivel. A poesia “pau-
brasil” de Oswald de Andrade representou, como ¢ facil de imaginar, uma guinada
de 180° neste status quo, onde — a expressao ¢ do proprio Oswald — “os valores
estaveis da mais atrasada literatura do mundo impediam qualquer renovagao”.
Repds tudo em matéria de poesia e, sendo radical na linguagem, foi encontrar, na
ponta de sua perfuratriz dos estratos sedimentados da convencgdo, a inquietagdo do
homem brasileiro novo, que se forjava falando uma lingua sacudida pela
“contribuicdo milionaria de todos os erros” [...].%'

A poesia de Oswald de Andrade “contida, reduzida ao essencial do processo dos
signos”, constituiu uma “revolucdo” que pressupde uma intelectualizacdo do fazer
poético.

A diferenca entre as duas poesias estd em que, enquanto a poesia de Almada
problematiza a subjetividade, isto ¢, procura solugdes, na linguagem, capazes de
responder aos problemas colocados pela nova concepcao de sujeito, a poesia de Oswald,

embora constitua uma inovagao no uso da linguagem, nao se coloca essa questao.

2 BARBOSA, J. A. “Linguagem e realidade no modernismo de 22”. In: 4 metdfora critica, p. 85.
2l CAMPOS, H. de. “Uma poética da radicalidade”. In: ANDRADE, O.de. Pau-Brasil, p. 8.
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4.2 Histoire du Portugal par coeur ou Portugal “de coragcao”

Alegria é saber muito bem para onde se vai, € ter a certeza de que o caminho ¢
bom, que a direc¢do ¢ unica.

Direccdo unica

No texto em comemoracdo aos cinqlienta anos de Orpheu, escreve Almada:
“Literatura dizia-se em geral de texto escrito ou dic¢do impecavel gramatical e
sintacticamente composto, e simulando contexto, mas sem propriedade de mover
cordéis quotidianos”. > Quem pensava que tinha chegado ao fim a sua fase de
provocador, enganou-se. A arte deve “mover o quotidiano”, continua a defender
Almada, a arte deve interferir na vida, porque futurismo ndo ¢ uma “maneira de vestir”
mas uma “maneira de ser”. E de acordo com a concepgio moderna da literatura, distante
e deformadora da realidade, criagdo no campo da linguagem, que Almada vai contar a
“sua” historia de Portugal.

Histoire du Portugal par coeur > é o primeiro texto da chamada “poética da
ingenuidade”, fase literaria de Almada que inclui poemas, contos, pegas de teatro e
ensaios.” O aparecimento dos chamados textos “ingénuos”, depois dos textos de
intervengao e textos “experimentais”, parece estar ligado a uma outra forma de interesse
pela coletividade, relacionada com uma mudanca do autor quanto ao nivel de exigéncia
requerida pelos textos anteriores.”> A ingenuidade ¢ a defesa desse olhar de que somos
capazes quando nos despimos da aprendizagem. Nas descrigdes, fatos e lendas
misturam-se, numa atitude de afastamento da representagdo mimética da realidade.

Temos assim neste poema a presenca da historia e a sua “deformagao”. “O poeta nao

2 NEGREIROS, A. “Orphev”. In: Textos de Intervengdo, p. 193.

* Escrito em Paris em 1919, é um poema que tem varias versdes. Foi publicado pela 1*. vez em 1920, no
jornal manuscrito “A Parva”. A versdo que aqui comentamos foi publicada na revista Contempordnea em
1922. A nossa analise contou, para o seu desenvolvimento, com textos de José Augusto-Franga, Celina
Silva, Ellen Sapega e Fernando Guimaraes.

** Ellen Sapega, em Fic¢bes modernistas, um estudo da obra em prosa de José de Almada Negreiros,
apresenta um estudo sobre os varios géneros experimentados pelo autor. Passada a fase ficcional, Almada
vai escrever somente textos jornalisticos e ensaios.

» Em K4 O Quadrado azul, uma de suas novelas experimentais, Almada aconselhava que fosse lida “pelo
menos duas vezes pros muito inteligentes e daqui para baixo € sempre a dobrar”.
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vive a realidade”. E neste sentido que se pode considerar essa poética utdpica e,
também, didatica.

Como avisa na pagina de abertura, ndo vai seguir a ordem dos acontecimentos,
mas a dos eventos e figuras que sabe de cor: “par coeur, ¢ est-a-dire — c’est le coeur qui
s’en souvient!”. Esta escolha é reafirmada na dedicatoria ao irmdo Antdnio, datada
ficcionalmente no “Mosteiro de Santa Maria da Vitéria, 1920”, mandado construir em
memoria da Batalha de Aljubarrota. *° Ao introduzir o poema com a vitéria dos
portugueses sobre os espanhois, Almada cria um ambiente pré-Portugal, capaz de
mobilizar estratégias de adesao diferentes daquelas usadas nos manifestos, agonisticos
por definicdo. Em Histoire du Portugal par coeur, o combate cessa. Nao porque se
tenha desistido de lutar pela constru¢do da nacdo moderna, mas porque a tactica mudou.
E pela recordagdo — trazer de novo ao coragio — e rememoragio — lembrar de novo 27
dos dados positivos da historia, que se podem mudar os rumos de Portugal no presente.
Esta positividade ¢ refor¢cada pela defesa da raca portuguesa — “Estad em francés, porque
foi assim que ensinei aos estrangeiros a Raca onde nasci” — diferente da que faz do
Manifesto da Exposi¢cdo de Amadeu de Souza-Cardoso. Enquanto ai se sublinha a
“perda” dessas caracteristicas — que comecou com a derrota de Alcacer Kibir e ndo se
retomou desde entdo — a énfase ¢ agora dada ao que distingue a raga portuguesa das
outras ragas.

Na primeira seqiiéncia do poema, Portugal ¢ descrito como um pais com Sol, Mar,
Rios, Cavalos, mulheres belas e casamentos felizes, onde aos domingos se fazem
piqueniques sobre a erva, descri¢do paradisiaca e atemporal, em que os elementos,
supervalorizados, contribuem para fazer de Portugal um pais “Gnico”. Apresentado
como pais europeu, contrariamente aos textos de intervencdo que reivindicavam essa
condi¢do, Portugal ¢ Europa, o ultimo coragdo da Europa frente ao mar: “Le Portugal
est le dernier coeur Européen avant la Mer”. O texto foca em seguida trés momentos-
chave da historia de Portugal: formagdo como reino, descobrimentos e preparagao para
a batalha de Alcéacer Kibir. O primeiro rei portugués, D. Afonso Henriques, ¢ o rei

gigante que contou com a providéncia divina para vencer a batalha contra os mouros,

 Travada em 1384, assegurou a independéncia dos portugueses e legitimou a coroacao de D. Jodo I,
Mestre de Avis, primeiro rei da segunda dinastia. Foi durante o seu reinado que se deu grande impulso ao
projeto das descobertas.

2T SILVA, C., “Mnémon: (Re)efabulando uma patria querida. Leitura — relance sobre Histoire du Portugal
par coeur”. In: Coléquio — Letras, n°. 120, p.66.
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milagre gravado para sempre na bandeira portuguesa.”® Defini-lo como gigante enfatiza
a ousadia do projeto de independéncia, de alcance improvavel dada a pequena dimensao
do seu condado e submissao ao rei de Ledo e Castela. O texto em prosa que se segue
marca a passagem da Idade Média para o periodo dos descobrimentos, destacando o
papel do Infante D. Henrique, grande impulsionador das descobertas portuguesas: “Il
choisit um endroit dans le midi du Portugal, tout contre la Mer — pour déchiffrer la Mer!
C’est 1a I'endroit du Portugal le plus éloigné de Paris! / Et tout ceci se passait dans um
temps ou la Mer avait de terribles serpents dans la téte des marins”.”’ A conclusio re-
afirma o papel precursor dos portugueses que mudou para sempre a Europa: “Depuis ce
jour, 1'Europe commenga & devenir bien plus grande que sur la carte” *.

O poema acaba “em suspenso”, sem referir a batalha — derrota dos portugueses ou
desaparecimento de D. Sebastido — mas sé a espera pela grande Vitdria, que nao chegou
ainda, mas pela qual esperam todos os portugueses:

Um jour, Dom Sebastido, notre Roi le plus jeune, notre plus beau Roi, rassembla toute
la jeunesse Portugaise pour accomplir la grande Victoire.

Mais Dieu garda cette Victoire, en attendant... en attendant demain ... en attendant
toujours demain...

...Nous attendant, nous autres, les Portugais d’aujourd hui! *'

Este final pode ser entendido como uma espécie de “esperando Godot”, de
Beckett, ou, ao contrario, como um convite a acdo. Nesse caso, retomar o gesto de D.
Sebastido ¢ incitar os portugueses a unido em torno de um mesmo ideal que levara a
grande vitdria.

As referéncias intertextuais existentes em Histoire du Portugal par Coeur sdo
sutis e dificilmente as podemos considerar parddias. A referéncia mais forte a um outro
texto ¢ sem duvida, como propde Celina Silva, aquela em que Almada convoca
hipertextualmente o poema “Colombe” de Apollinaire. Quanto as outras sugestdes da
autora — ecos de Camoes épico no episdodio em que Vasco da Gama conta a histdria de

Portugal ao rei de Melinde, ou uma presenca de Cesario Verde pela poetizagdo do

O texto refere-se & batalha de Ourique (1139), em que D. Afonso Henriques enfrentou e venceu cinco
reis mouros, vitoria decisiva para a expansdo do territério portugués. “Na tradi¢do mais corrente ¢
popular, as quinas integrantes do brasdo de armas de Portugal representam as cinco chagas de Cristo
escolhidas por D. Afonso I em memoria do milagre de Ourique”. In: SOUSA, Manuel de., Reis e rainhas
de Portugal, p. 23.

» NEGREIROS, A. “Histoire du Portugal par coeur”. In: Poemas, p. 80.

30 1d. Ibid., p. 80.

'1d., Ibid., p.81.
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cotidiano — se podem ter sentido ndo sdo por outro lado presencas Obvias.*> Essa
auséncia do recurso a parddia de forma explicita, em um texto que conta a Historia de
Portugal, reforca, a nosso ver, a subjetividade do texto.

No entanto essa subjetividade de que o sinal mais evidente ¢ a presenga do “eu”
na justificativa do titulo e ao longo do poema, ndo impede a presenga de um “nds” —

b

“Nous avons notre Soleil National Portugais...”, ”Notre premiere Roi fut um géant”,

“On dit...”, “Sur terre aussi, nous avons été grands” — coerente com o olhar individual e
coletivo que se procura. Como diz Almada no poema A Inven¢do do Dia claro:

“Quando digo Eu ndo me refiro apenas a mim, mas a todo aquele que couber dentro do

.. , . . 33
jeito em que esta empregado o verbo na primeira pessoa”.

Como ja se disse, Almada ndo sentiu junto aos artistas que encontrou em Paris a

sintonia que esperava: >*

Em Paris procurei os artistas avancados. Fiquei amigo de varios. Mas, e aqui € que bate o
ponto, essa convivéncia com os artistas avangados de Paris, foram apenas amizades
pessoais. Ndo apareceu nunca o motivo que juntasse no mesmo ideal a minha arte e a de
cada um deles; nunca pode juntar-nos aos avan¢ados no mesmo o Ideal. Porqué? Porque
0 nosso ideal ndo era 0 mesmo. A arte ndo vive sem a patria do artista, aprendi eu isto
para sempre no estrangeiro.”

A experiéncia de viver em Paris acontece depois de desfeito Orpheu, o que deve

ter influenciado a sua percepgao da cidade:

De comego havia mais entusiasmo do que sentido, mas era o que bastava. Com efeito, o
grupo tomava dia a dia propor¢cdes luminosas com revistas literarias, espetaculos,
exposi¢des e criou, enfim, uma certa homogeneidade quando nos faltaram quase de
repente os trés amigos de que eu lhe falei. Sobretudo, os dois pintores os quais conheci
intimamente fizeram-me muita falta. Talvez mais a mim do que ao grupo. Eu contava
sobretudo com eles. Foi nesse tempo que embarquei para a Franga.*®

E acrescenta quando se refere a Histoire du Portugal par coeur: “escrevi nesses

dias a minha muito querida ‘Histoire du Portugal par coeur’. Foi entdo que vi que a

3 SILVA, C., Mnémon: (Re)efabulando uma patria querida. Leitura relance sobre Histoire du Portugal
par coeur, p. 65-78. In: Coldoquio — Letras, n°. 120. A passagem do poema a que se refere a autora é: “Le
Dimanche on cherche une Marie pour se marier”.

3 NEGREIROS, A. “A Invengio do dia claro”. In: Poesia, p. 183.

3 Cf. Cap.IL

33 NEGREIROS, A. “Modernismo”. In: Textos de Intervengado, p. 61.

3% 1d., Ibid., p. 60. Almada refere-se & morte de trés dos companheiros de Orpheu: “o nosso grupo inicial
esta reduzido a quatro: um escritor, Fernando Pessoa; um musico, Ruy Coelho; um pintor, Eduardo
Viana, e eu. Morreram, um poeta Mario de Sa-Carneiro, e dois pintores: Guilherme de Santa Rita e
Amadeu de Souza-Cardoso”.
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Arte tinha uma politica, uma patria e que o seu sentido universal existia intimamente
ligado a cada pais da terra”. *” A experiéncia de viver pela primeira vez no estrangeiro
faz Almada perceber a relacdo entre politica e arte, e que o seu sentido universal se
concretiza na arte de cada pais: “As regras do pensamento universal s6 as pode
encontrar cada um isoladamente”. *® Embora em Paris tivesse encontrado artistas
“avancados”, ndo encontrou neles 0 mesmo ideal: traduzir o principio universal da arte
em uma arte nacional. Esta descoberta tem a ver com o seu projeto-desejo, que nunca
abandonou, de construgdo da patria portuguesa do séc. XX, embora a forma como agora
se va manifestar indique uma mudanca relativamente a postura modernizadora e
europeizante dos manifestos. Afirmar que o sentido universal da arte se manifesta de
forma diferente em cada pais liberta o artista de modelos estrangeiros, desfaz o saldo
negativo que existia nessa comparagdo, a0 mesmo tempo que o compromete com a
constru¢do de uma patria e uma arte originais.

Mas, se estava deslocado em Franga, qual a razdo para ter escrito o poema em
francés?” Devemos aceitar simplesmente a explicacdo do proprio Almada?: “Estd em
francés, porque foi assim que ensinei aos estrangeiros a Raca onde nasci”.* E
compreensivel que a distdncia de Portugal lhe tenha dado vontade de rever o pais
através de uma visdo pessoal da sua histéria. Mas ¢ estranho que a tenha escrito em
francés. Se o poema foi publicado pela primeira vez em Portugal, a que estrangeiros
Almada o teria mostrado? Estaria Almada referindo-se aos proprios portugueses?
Estariam estes transformados em estrangeiros em sua propria terra por seu desligamento
das questdes do mundo presente? Almada acrescenta: “E se houver entre Portugueses
quem ndo tenha uma iniciacdo literaria, tanto melhor, para poder julgar o que eu quis
escrever por Nos todos”. *' So os portugueses sem iniciagio literaria, sem idéias pré-
concebidas sobre Portugal, vao poder abrir-se ao poder evocador do seu texto. Curiosa
situagdo a desta “historia”: escrita para estrangeiros que ndo a leram, numa lingua que a
maioria dos portugueses ndo pode ler.** Sera que estamos diante duma historia para nio

ser lida? Em certo sentido, sim, ja que o intuito do poema nao ¢ dar a conhecer os fatos

T1d., Tbid., p. 61.

* 1d., Ibid., p. 60.

3% Almada escreveu outros poemas em francés, entre eles: Celle Qui n’a jamais Fait 1’ Americain, Mon
Oreiller, La lettre.

“ NEGREIROS, A. “Histoire du Portugal par coeur”. In: Poemas, p. 72.

*11d., Ibid., p. 72.

2 A provocacio parece evidente, ja que o poema poderia sempre ser traduzido.
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histéricos que os portugueses sabem “de cor”, mas fazer com que, pela rememoragao e
recordacdo deles, saiam do periodo de apatia em que se encontravam.

Mas a opgdo pela lingua francesa pode ter ainda outra explicagdo. O poeta, no
manejo de uma lingua que ndo domina, ¢ obrigado a escrevé-la em termos “outros”.
Caetano Veloso, parodiando a frase de Pessoa: “A minha patria ¢ a lingua portuguesa”,
diz: “Minha patria ¢ minha lingua”. A énfase na possessividade ndo define “a” lingua, o
que sugere que a patria se abre para o infinito das “falas”, podendo ser cantada em
qualquer lingua. Os leitores, por sua vez, ao lerem um poema sobre a historia de
Portugal em uma lingua estrangeira, t€m uma sensa¢ao de estranhamento, o que ¢ valido
para acionar uma leitura critica. Por tras desta historia contada em termos simples,
quase infantis, esconde-se uma atitude transgressora. O retorno a inocéncia, a uma
histéria contada pela voz do coragdo, atemporal e mitica, pretende na verdade
questionar a relagao dos portugueses com a memoria dessa historia. Nao ha intencao de
descrever, mas de provocar e, nessa provocacdo, acionar leituras que transgridam a
historia oficialmente contada.

Temos assim duas posturas aparentemente contraditorias: em primeiro lugar,
defender que a arte tem uma politica, uma patria; em seguida, escrever o poema em uma
lingua estrangeira, o que impedia que fosse lido pela maior parte dos portugueses.
Acontece que “todos”, para Almada, significa aqueles portugueses que fazem parte da

elite, uma elite de “valores” em que se incluia Orpheu :

A razdo de Orpheu era profundamente aristocratica, ndo no seu efémero sentido de
sangue, mas na sua verdadeira esséncia de valores.

Orpheu era uma conseqiiéncia fatal de determinados portugueses, desligando-se dos
outros portugueses, porém ligados entre si pela mesma fé na élite de Portugal. As suas
personalidades vinham ja esclarecidas o bastante para uma dignidade comum, por isso
mesmo éramos portugueses sem sermos nacionalistas, nem regionalistas, nem
indigenistas. Queriamos apenas o mais dificil dos titulos portugueses: sermos portugueses
simplesmente! *

Levando em conta a definicdo, ndo parece contraditério que Almada considere
Mensagem e Histoire du Portugal par coeur “documentos portugueses, sem

nacionalismos:

 NEGREIROS, A. “Um aniversario. Orpheu”. In: Ensaios, p. 60.
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A Histoire du Portugal par Coeur, de José de Almada Negreiros ¢ a Mensagem de
Fernando Pessoa, duas produgdes portuguesas que tiveram a aceitagdo de todos, sdo dois
documentos portugueses, sem nacionalismos, sem regionalismos, sem indigenismos. [...]
Sdo documentos portugueses, disse, mas portugueses de Portugal, do tinico Portugal
comum a todos os portugueses. Mas hd ja muito tempo que deixou de haver portugueses
em Portugal. Foi entdo que comegou o portugués a antiga portuguesa, que é mais
moderno que o portugués, e é o resultado de estarem interrompidos os portugueses. **
(Grifo nosso)

Os portugueses “estdo interrompidos”, afirma Almada. Essa interrup¢do comegou
com a reacdo a derrota em Alcacer Kibir. *° Néo pela derrota em si, ao contrario do que
pensam os sebastianistas, mas pela perda do gesto de unido em torno dum projeto

coletivo:

Porque os nossos portuguesissimos sebastianistas confundem tremendamente o que D.
Sebastido disse aos portugueses reunidos em Alcacer-Kibir. D. Sebastido ndo disse tal:
Esperem por mim que eu hei-de voltar um dia. O que El-Rei nos disse a todos nds e para
que nods o ouvissemos de uma so6 vez foi:

%apazes, facam como eu! Eu sou o Rei, eu dou o exemplo: dou a vida pela nossa patria!

Por isso “ha ja muito tempo que deixou de haver portugueses”. Os portugueses “a
antiga portuguesa” — os portugueses que querem que exista Portugal com a mesma
intensidade e coragem de D. Sebastido — voltaram para tentar compensar essa falta. De
que falam os poemas Mensagem e Histoire du Portugal par coeur, ambos escritos por
dois poetas de Orpheu? Dos her6is da historia de Portugal. E como acabam? Com o
“desaparecimento” de D. Sebastido. Existe, entretanto, uma diferenca fundamental entre
os dois: enquanto Histoire du Portugal par coeur acaba em suspenso, Mensagem

termina em tom de desilusao:

Nevoeiro

Nem Rei nem lei, nem paz nem guerra,
Define com perfil e ser

Este fulgor bago da terra

Que ¢ Portugal a entristecer —

Brilho sem luz e sem arder,

Como o que o fogo-fatuo encerra.

Ninguém sabe que coisa quere.

*1d., Ibid., p. 61.
# Cf. capitulo “Futurismo como desejo de futuro™.
46 NEGREIROS, A. “Modernismo”. In: Textos de Intervengado, p. 54.
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Ninguém conhece que alma tem,
Nem o que é mal nem o que é bem.
(Que ansia distante perto chora?)
Tudo ¢ incerto e derradeiro.

Tudo ¢ disperso, nada ¢ inteiro.

O Portugal, hoje és nevoeiro.

E a Hora!
Valete, Frates!*’

Concordamos com Cleonice Berardinelli quando afirma que o verso entre
paréntesis, bem como o ultimo “E Hora”, amenizam o tom de desilusdao. De qualquer
forma existe uma continuidade no que toca ao mito de D. Sebastido, ao desejar a sua

volta ou de uma figura que o substitua. Como explica Cleonice:

[...] desde o titulo ‘Nevoeiro’, até a palavra final, que o repete, instala-se a esperanga, pois
que o nevoeiro ¢ ‘o preludio da manifestacdo’, a véspera da revelag@o (v. Dictionaire des
Symboles, verbete brouillard). Rasgado o nevoeiro, surgira o rei do Quinto Império, El-
Rei D. Sebastido. **

A forcga e originalidade do poema Histoire par coeur € justamente nao esperar
pela volta do rei desaparecido, € a0 mesmo tempo lutar para resgatar esse exemplo, de
reunir a coletividade em torno de um projeto. Elite tem, portanto, um sentido de
superioridade, ndo de sangue, mas de “vontade”, vontade de que existam portugueses

que acreditem em Portugal:

Ora o que queriam os colaboradores de Orpheu era que houvesse Portugal e também
portugueses. Portugueses sobretudo, visto que Portugal ja ha.

[..] E mesmo este o tnico caminho para ir a conquista da élite portuguesa. A élite é coisa
séria, € até a mais séria de todas onde haja um povo.

[...] Sdo as possibilidades individuais portuguesas o que falta sobretudo em Portugal. *

Orpheu luta pelo aparecimento “das possibilidades individuais portuguesas”, >

s i s 51
porque “as possibilidades comuns portuguesas ja ca estdo, ja sdo comuns”,” embora o

“resultado” a vista seja estarem os portugueses interrompidos. Dai a necessidade de
heréis — “aquele que se ultrapassa, que vale além das possibilidades comuns” >, — o que

nunca se pode conciliar com a defesa de uma arte nacionalista. Ser nacionalista ¢ igualar

* PESSOA, F. “Mensagem”. In: Obra Completa, p. 89.

* BERARDINELLI, C. “Mensagem”. Revista Letras. U.F.C Fort, pp. 11/12.

¥ NEGREIROS, A. “Modernismo”. In: Ensaios p. 61.

0 1d., Tbid., p. 61.

UId., Tbid., p. 61.

2 NEGREIROS, A. “Um aniversario Orpheu”. In: Textos de Intervengdo, p. 61.
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todos os portugueses, ¢ Almada ja se tinha declarado contra o sentimento de igualdade
no Ultimatum futurista as gera¢ées portuguesas do século XX: “E preciso violentar todo
o sentimento de igualdade que sob o aspecto de justica ideal tem paralisado tantas
vontades e tantos génios, € que aparentando salvaguardar a liberdade, ¢ a maior das
injusticas e a pior das tiranias”. >

No entanto, para Almada, coletividade e individualidade sdo nogdes que ndo se
contrapdem, se completam-se: “O individuo, a familia e a colectividade, ndo sdo trés
caminhos diferentes, s3o um tunico sentido, a direccdo unica. [...] Isolar o que seja do
proprio conjunto a que pertence tudo ¢ fazer disso mesmo uma direcgdo proibida”. **
Arte nacional ¢ Orpheu, ¢ Mensagem e Histoire du Portugal par Coeur, arte nacional
mas parte de uma cultura, a européia, enquanto arte nacionalista ¢ estritamente
portuguesa, fechada em si mesma, e impede o didlogo com outras culturas. Quando
relembra a aventura de Orphew’’, incluindo a participacio brasileira, Almada comenta:
“E vai ser dificil entender o Portugal europeu. Bem mais dificil do que o brasileiro
entender o americano. Enfim, foram as duas caracteristicas mais importantes de
Orpheu: portuguesa e européia”. °® Bem mais dificil porque o descompasso de Portugal
em relacdo a Europa era bem maior do que o do Brasil em relagdo a América.

“Dois documentos sem nacionalismos”, diz Almada, exatamente a razao para que
Mensagem, em seu nacionalismo ‘“‘simbolico”, mais sugestivo que afirmativo, nao
ganhasse o primeiro prémio do concurso a que concorreu.”’ A “descoberta” que Almada
faz em Paris, de que a arte ndo vive sem a patria do artista, ndo contradiz a defesa por
uma arte nacional, porque ser nacional ndo ¢ lutar por particularidades que excluem,
mas por singularidades que coexistam: ‘“Para fazer uma Europa, ¢ necessario uma
Alemanha, um Portugal, uma Franga, uma Espanha, uma Inglaterra, uma Sui¢a, uma

Italia e o resto”. *

3 NEGREIROS, A. “Ultimatum Futurista as geracdes portuguesas do séc. XX”. In: Textos de
Intervengdo, p.42.

** NEGREIROS, A. “Direcgdo tnica”. In: Ensaios, p. 43.

> NEGREIROS, A. “Um aniversario, Orpheu”. In: Ensaios, p. 59-63.

>0 Id., Ibid., p. 63.

>7 Mensagem concorreu a um concurso promovido pelo Secretariado Nacional de Informagio que devia
premiar um livro de versos que valorizasse Portugal. O pretexto para ndo premiar o livro foi o nimero de
paginas (Mensagem tinha 55 enquanto o minimo exigido era de 100), embora se saiba que o juri ndo o
considerou de acordo com a ideologia do Estado Novo. O primeiro prémio foi concedido a Vasco Reis,
missiondrio franciscano, pelo poema Romaria, enquanto Mensagem ganhou um prémio de “segunda
categoria”.

58 NEGREIROS, A. “Direc¢ao tnica”. In: Ensaios, p. 49.
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Almada, ao pensar a relagao individualidade — coletividade vai além do problema
concreto de Portugal ou da sua inser¢do na Europa, como se deduz pela formula “As
cinco Unidades de Portugal”: Unidade individual portuguesa, unidade colectiva
portuguesa, unidade peninsular ibérica, unidade européia, unidade universal.”’ Estas
idéias sao desenvolvidas nos ensaios “Direccao tnica” e “Prometeu, ensaio espiritual da
Europa”. Direc¢ao Unica, “fabula das fabulas da criagdo do homem” como o define
Eduardo Lourengo, fala do primeiro homem e da primeira mulher, Addo e Eva, simbolo
da unidade na diferenga ‘“semelhantes um ao outro, mas de caracteres opostos,
antagonicos; de naturezas independentissimas cada um deles [...] “.°* A expulsio do
paraiso simboliza o fracasso da primeira colaboracdo humana, e a propria tragédia
humana, ja que até hoje: “A humanidade ndo compreende isto de que cada um seja
como €, a nao ser o proprio que assim pensa, mas este quer por forca que todos sejam
iguais a ele”.”!

Refletir sobre esta alegoria do “primeiro fracasso humano” no momento em que o
mundo atravessa momentos dificeis, tem o objetivo de clarear caminhos, de fazer
entender que individuo e coletividade nao se excluem, apesar de alguns “sabios”, como
lhes chama Almada, afirmarem que o individualismo estd morto e se entrou na fase
coletivista® : “Nem o individualismo morreu nem o colectivismo ganhou. Nem o
individualismo pode morrer nunca nem o colectivismo pode jamais sair vencedor pelo
esmagamento do individuo”.*®

O ensaio Prometeu, ensaio espiritual sobre a Europa trata da mesma questao sé
que a partir do ponto de vista do europeu. Almada escreve o ensaio movido pelo
resultado do inquérito feito por varios jornais europeus as vésperas da 2*. Grande
guerra. A pergunta: “qual é o assunto e o seu herdi que mais tem interessado até hoje ao
publico europeu?”, a resposta foi, Prometeu. A unanimidade da resposta, o fato de
expressar uma “vontade” especificamente européia, leva Almada a pesquisar esse mito.

Prometeu rouba aos deuses os seus segredos para criar homens a sua imagem e
semelhanga mas, descoberto, ndo consegue que o seu sonho se cumpra. Este mito serve
a Almada como exemplo para mostrar que o conhecimento (os segredos), isolado

(roubado), nao serve aos homens. Além de Prometeu, outra figura espiritual marcante

% NEGREIROS, A. “As cinco unidades de Portugal”. In: Ensaios, p. 69.

60 NEGREIROS, A. “Direcgao Unica”. In: Ensaios, p. 36.

' 1d., Tbid., p. 36.

620 ensaio foi escrito entre 1931 e 1932, depois da 1* grande guerra e alguns anos antes da segunda. O
periodo coincide também com o Estado Novo, em Portugal.

% 1d., Ibid., p. 42.
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para a Europa ¢ Jesus Cristo. Enquanto para os gregos nao havia uma distingdo precisa
entre humano e religioso, “Jesus Cristo faz a reconciliacio da humanidade com o Unico
Deus de todos, contra os incertos deuses da mitologia, mesclas confusas de semideuses
e herdis”. ® Embora sejam ambos fundamentais para a formacdo cultural da Europa,
enquanto Jesus Cristo veio da Asia, Prometeu ¢ puramente Europeu, “pioneiro de toda a
originalidade privativa da Europa, sem nenhuma espécie de antecedéncia oriental”. ©
Como personagem da tragédia grega que tem como maior manifestacdo a tragédia,
“Prometeu revela-nos o mais tragico e complicado do assunto humano — que nao basta a
cada qual possuir os segredos dos deuses, € necessario que os seus semelhantes fiquem
também possuidores desses mesmos segredos!” °® Por essa razdo, o seu sonho sera
eterno:

Prometeu esta no segredo do Universo pelo conhecimento. Este segredo ¢ que ¢ tragico
em si. Nao uma tragédia que se desfeche fatalmente para sempre sem solugdo, mas sim a
eterna tragédia do Homem a conquistar o Mundo, a tragica ac¢do desta conquista herdica!
Nao ¢ o fatalismo dos arabes e dos orientais no qual o Destino estava escrito para os que
vieram a este mundo, mas sim a fatalidade européia, nascida com Prometeu, dindmica,
herodica, conquistadora, dominante, universal e pessoal a um tempo; a fatalidade de
acompanhar o proprio sonho leal ¢ heroicamente até ao fim da eternidade, ou seja, a fé. ¢’

Depois de definir os europeus “essencialmente gente de fé. Fé no humano, fé no divino,
fé no conhecimento, f¢ na fé!” Almada define a espiritualidade da Europa como

resultado de uma coesao construida pela diversidade:

A coesdo espiritual da Europa resulta da genialidade dos seus dispares. Atraidas todas as
racas do mundo pela supremacia da Europa era inevitavel que aqui se tivesse formado
uma maior diversidade de pessoas do que em qualquer outro continente. A diversidade de
racas de sangue e de civilizagdo, e sobretudo a longa fixagdo desta diversidade, permite a
Europa uma infinidade tal de caracteres humanos fixos e distintissimos uns dos outros,
mesmo observados dentro de uma mesma nacionalidade, que isto representa nem mais
nem menos do que a maior fortuna espiritual da Europa ¢ com a qual nenhum outro
continente pode competir. *

Interessar-se pelas “coisas” portuguesas nunca o faz perder de vista a necessidade
de insercao na realidade cultural maior que constitui a Europa. Por isso defende o

europeismo de Orpheu e o americanismo do brasileiro: “[...] o que para o portugués

% NEGREIROS, A. “Prometeu, ensaio espiritual sobre a Europa”. In: Ensaios, p. 90.
5 1d., Ibid., p. 91.

5 1d., Ibid., p. 92.

7 1d., Ibid., p. 94-95.

¥ Id., Ibid., p. 95.
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representa o europeismo, ¢ evidentemente para o brasileiro o americanismo”.”” E cita a
frase de Ronald de Carvalho: “O nosso dever ¢ destruir o preconceito
europeu...Deixemos de pensar em Europeu. Pensemos em americano” " para completar:
“O portugués € que nao pode deixar de ser europeu [...Jcada vez menos pode deixar de o
ser, pela simples razdo de que a Europa ¢ cada vez mais Europa”. !

A razdo para se ter sentido deslocado em Paris foi, portanto, menos “artistica” e
mais “ideologica”. Enquanto as vanguardas européias estavam num processo de
autonomizacao da arte e dissolugdo de identidades, Almada empenhava-se na criacao da
patria portuguesa do séc. XX 7* e, neste aspecto, caminhava em sentido contrario ao de
seus colegas de Orpheu que tinham ido para Paris, como Sa-Carneiro, Santa Rita-Pintor
e Amadeu de Souza Cardoso, interessados justamente em desenvolver uma arte
desvinculada das questdes nacionais. Para Almada, entretanto, era preciso em primeiro
lugar “re-inventar” Portugal para que entdo pudesse fazer parte da Europa em “pé de
igualdade”. Com diz José Augusto Franca: “O que ele ia procurar em Paris, ou melhor,
o que ele ali ia achar, era uma perspectiva de si proprio, numa aprendizagem livre
achada também, mais do que buscada [...] Paris podia apenas ensinar-lhe a olhar
Portugal por contraste e com olhos do coragdo que mantivessem a distancia intacta

3 o .
[..]”.7> Ou como o proprio poeta deixa claro:

Se é impossivel viver aqui em Portugal, vai-se para o estrangeiro. Ndo ha davida, era uma
solugcdo. Era mesmo a tnica. Simplesmente, também ¢ impossivel. S6 ndo € impossivel
para essa chusma de desgragados que vieram a este mundo para ndo saberem nunca nada
de nada, essa leva de degredados sem escolta, os quais abandonaram as terras ingratas
onde nasceram e trabalharam e que, derrotados pela realidade e cheios de razdo, vao para
longe a procura de terras estranhas mais leais que as da sua Patria; mas nos, para aqueles
a quem a vida apontou uma consciéncia dentro de noés é impossivel esse remédio

salvador. Nos ficamos! Nos ficamos aqui para tentar destruir o ‘/mpossivel’ de Portugal.
74

Segundo Ellen Sapega “as esséncias filosoficas da ingenuidade consistem,
sobretudo, na procura ou na recriagdo, através do gesto criativo, de uma origem

perdida”.” Essa a razdo para distinguir Almada de Alberto Caeiro '°, comparados por

% NEGREIROS, A. “Um aniversario. Orpheu”. In: Ensaios, p. 62.

"1d., Ibid., p. 62.

"M1d., Tbid., p. 62.

> Amadeu de Souza Cardoso, por exemplo.

& FRANCA, J. A., Almada Negreiros, o portugués sem mestre, p. 223-232.

7 NEGREIROS, A. “Modernismo” . In: Textos de Intervengao, p. 56.

> SAPEGA, E., F. iccoes modernistas, um estudo da obra em prosa de José de Almada Negreiros, p. 84.
76 Heterénimo de Fernando Pessoa defensor de “uma aprendizagem de desaprender”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

89

Eduardo Lourenco: “O pensar mais profundo ¢, para ambos, o des-pensar o mal-
pensado, para que possamos regressar assim ao ponto zero do nosso contacto original
com a realidade”. ”” No entanto, comenta Sapega, “Para Caeiro, a ruptura entre o ser ¢ a
natureza nunca ocorreu ¢ a identificagdo com a realidade ¢ total e unica, enquanto que,
na escrita ingénua da Almada, a ruptura entre o ser e a natureza ¢ encarada como ja
definitiva, visto que o poeta tenta permanentemente efectuar a reintegragdo com as
origens”. " A “poética da ingenuidade” pretende resgatar uma ingenuidade perdida na
aquisicdo do conhecimento. Por essa razdo ndo parece correto relacionar ingenuidade e
simplicidade, ja que entender estes textos exige um esfor¢o de desaprender.

Em relagdo a Histoire du Portugal par coeur, que inaugura esta “fase” literaria,
temos de nos perguntar como a nog¢ao de elite pode caminhar junto com a nogdo de
ingenuidade. O ensaio ”Elogio da Ingenuidade ou as Desventuras da Esperteza Saloia”
7 pode-nos ajudar a entender essa aparente contradi¢io. Trata-se de um texto dirigido
aos poetas, aqueles “que t€ém o dom de descobrir os proprios fundamentos da vida, e
ainda antes mesmo que a vida tenha podido assentar na realidade”. * Para Almada, nem
0os poetas se reduzem aos que escrevem poesia, nem a poesia se reduz a uma
especificidade artistica, mas antes a um “estado” de criagdo. A Poesia “serve-se” da

Arte, enquanto a arte nem sempre € sindnimo de poesia:

A Poesia, livre de toda e qualquer arte, onde ainda ou j& ndo se sinta a expressdo arte que
a serviu, faz parte integra do recondito mais ouro da pessoa humana. A Arte ¢ um
estratagema para a Poesia.

Poderemos por em marcha todas as técnicas magistralmente, mas se se perde o contacto
imediato com a Poesia, bem hio-de todos e cada qual esperar-lhe pela terrivel volta. *'

Se a Poesia ¢ “algo” que todos tém, que ndo se aprende, poucos a conservam a
medida que vao adquirindo conhecimento. O conhecimento, ou seja, a passagem do
olhar desarmado para o olhar “educado”, na maior parte dos casos “mata” e “dirige”

essa intui¢ao primeira, levando o homem a esquecer-se e a desconfiar dela:

Pela vida fora, constantemente me foi dado observar que a ignorancia é portadora de uma
intengdo que ultrapassa a da sabedoria. Ora esta veeméncia caracteristica da ignorancia,
isto ¢, do estado imediatamente anterior as primicias do conhecimento, perde

"7 LOURENCO, E. “Almada, ensaista?” In: NEGREIROS, A. Ensaios, p. 17.

"® SAPEGA, E., op. cit., p. 85.

7 Conferéncia lida na Exposicdo dos Artistas Modernos Independentes, em Lisboa, em 1936. Publicada
em 1939 na Revista Portugal.

% NEGREIROS, A. “Elogio da ingenuidade ou as desventuras da esperteza saloia”. In: Ensaios, p. 143.
$11d., Ibid., p. 144.
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sensivelmente parte da sua poténcia a aproximacdo do conhecimento, ¢ chega a
desaparecer completamente depois do conhecimento, donde resulta que o conhecimento
foi, afinal, tardio, ineficaz e estéril. Contudo é conhecimento. *

Defender a abertura para a busca que existe no estado de ignorancia, ndo quer
dizer defender a ignorancia: “eu nao faco a apologia da ignorancia nem o desprestigio
da sabedoria, tdo-somente me refiro que nas idades da ignorancia existe uma forca vital
que ndo parece trespassavel para as da sabedoria”. 3 A Poesia tem um momento para
acontecer, que ndo é o momento de aquisi¢do do conhecimento. E quando passa esse
periodo, quando esse conhecimento tiver sido incorporado a forca vital que lhe
preexistia, que se pode criar. O importante, diz Almada, “o que importa ¢ que as

energias da ignordncia ndo se estiolem na sabedoria”

, “¢ ndo perdermos nunca de
. , , . .. 85
vista 0 nosso elan [impeto, impulso] inicial”.
Dos significados dados pelo diciondrio, Almada prefere o que deriva do latim — “a

palavra ingenuus quer dizer nascido livre” *

, por ndo se tratar de fazer “a apologia dos
ingénuos mas sim o da ingenuidade que ¢ o estado de pureza em que € possivel a vida
do poeta”.®” Poesia se faz dessa poténcia vital e unica que cada um traz consigo. Se
todos a tém, tanto “¢ facil deixar morrer o poeta como substitui-lo por um filisteu”. ** Se
ingenuidade pressupde um estado de liberdade, ingénuo, tal como entendido por
Almada, ¢ o que nasce livre: “rarissimos sdo os ingénuos que se comprometeram um dia
consigo proprios a ndo competir neste mundo sendo consigo mesmos”.*’ O perigo que
corre o ingénuo ¢ o de querer ser esperto. A expressao “esperteza saloia”, popular em
Portugal até hoje, ¢ a “ligdo que sofre aquele que nao confiou em si mesmo, que
desconfiou de si proprio” °. E a malicia que “fere a individualidade humana no mais
profundo da integridade do proprio que a usa, porque o distrai da dignidade e da atencao

que ele se deve a si mesmo, distrai-o do seu proprio caso pessoal, da sua simpatia ou

repulsa, da sua bondade ou maldade, legitimas ambas no seu segredo emocional”.’’

2 1d., Ibid., p. 144.

B 1d., Ibid., p. 144/45.

¥ 1d., Ibid., p.145.

% 1d., Ibid., p. 147.

% 0 outro é “que deixa ver livremente os seus sentimentos, que ¢ natural, que é simples, que é naif ”,
“Elogio da ingenuidade ou as desventuras da esperteza saloia”, p. 148.
71d., Ibid., p. 149.

% 1d., Ibid., p. 143.

¥ 1d., Ibid., p. 150.

P 1d., Ibid., p. 151.

' 1d., Ibid., p. 151.
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Almada usa essa expressao, “segredo emocional”, para falar desta singularidade:
“A ingenuidade ¢ o legitimo segredo de cada qual, que ¢ a sua verdadeira idade, ¢ o seu
proprio sentimento livre, ¢ a alma do nosso corpo, ¢ a propria luz de toda a nossa
resisténcia moral”.”® O que caracteriza a ingenuidade para Almada, portanto, nio & o
facil nem o simples, mas uma inocéncia “preservada”, que o autor considera “a propria
luz de toda a nossa resisténcia moral”.”> Resisténcia em relagio a “forca” da
coletividade que normatiza. S6 resistindo se conserva o “saber” individual que permite
o desabrochar de cada singularidade: “O conhecimento ¢ colectivo, por conseguinte
andénimo, ao passo que na ignorancia estdo ainda aquelas forgas, as quais, se nao
revelam, pelo menos iluminam em volta a presenca de cada qual neste mundo”.** A
relacdo entre elite e ingenuidade faz-se pela capacidade de “resisténcia”, o que
compreendemos se voltarmos a definicdo de poeta dada no comeco do ensaio, “aquele
que tem o dom de descobrir os proprios fundamentos da vida”. A Poesia precisa da
ingenuidade, esta ¢ a “for¢a criadora”. Nao pode existir Poesia sem esse estado de
aprendizagem desarmado e livre, “¢ s a ingenuidade que representa em si o estado de
pureza em que é possivel a vida do poeta”.”

Cabe falar aqui sobre a distingdo feita por Schiller entre poeta ingénuo e poeta
sentimental de que Almada partilha. Quando diz que “o poeta ndo tem nunca nada a
dizer que seja imediato”, *°Almada esta a referir-se a condi¢io do poeta moderno, como
pensado por Schiller, cindido em si mesmo, para quem a poesia ndo pode ser mais
“natural” mas sim produto de reflexdo. Segundo Pedro Sussekind, “O estado natural,
com o qual se identifica a harmonia dos gregos com a natureza, ficou para trds e nao
pode ser restabelecido. Querer voltar a ele seria um desejo semelhante ao do adulto
querendo voltar a ser crianca.” °’

Entretanto, essa condi¢cao nao desclassifica a poesia moderna ja que, enquanto ao
poeta ingénuo cabia a tarefa de “representar o real”, estando por ele limitado, para o

poeta sentimental ou moderno, habitante do mundo da cultura ou mundo artificial, a

busca ¢ ilimitada:

2 1d., Ibid., p. 150.
% 1d., Ibid., p. 150.
*1d., Ibid., p. 145.
% Id., Ibid., p. 149.
% Id., Ibid., p. 147.
7 SUSSEKIND, P., Schiller e os gregos. In: Kriterion, p. 9.
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Pela via da unidade e da harmonia com a natureza, ‘0 que tem de construir o poeta ¢ a

imita¢do mais completa possivel do real’; pela via de uma busca de idéia de harmonia,‘ o
. ’ ~ . : 98

que tem de construir o poeta ¢ a elevagao da realidade ao ideal.

Também quando afirma que a arte ¢ artificial, Almada segue o pensamento de Schiller:

Entre Arte e Natureza ndo existe espécie nenhuma de concordancia a ndo ser a disputa
para o resultante vida. Esta disputa ndo faz afinal sendo refor¢ar entre ambas o mais
absoluto dos antagonismos. A Arte ndo s6 ndo copia a Natureza como também apenas
comeca 9i;nediatamente depois de ter tomado conhecimento dos limites proprios do que é
natural.

Se no homem coexistem duas ordens, a emocional ¢ a intelectual, o conhecimento
dado pela ingenuidade ¢ de ordem exclusivamente emocional. O que ¢ proprio da

emocdo ¢ querer exprimir-se e a sua expressao ¢ Poesia convertida em Arte:

Ora o essencial no emocional é o expressar-se. E entdo quando vem a Arte para servir o
seu tnico fim: o Homem. E se a Arte deixasse perder de vista o seu Unico fim, era
impossivel a Poesia. Temos pois que o intelectual esta exclusivamente a servico do
emocional. E € neste servigo feito pelo intelectual ao emocional que esta a Graga, palavra
latina por exceléncia e que tem tanto de poético como de sagrada. Se ndo é nos ingénuos
que a Graga se encontra é sem duvida na ingenuidade que ela esta. '

Por isso o poeta, no sentido abrangente que Almada lhe da, esta sozinho, o que
nao quer dizer que esteja isolado. Isso ndo acontece porque a arte que produz ¢ “a

5 101

cabeca da colectividade , a “Arte ¢ sempre a primeira que esclarece a colectividade a

todo o tempo para a formagdo da sua élite”. '

Em A Cena do odio Almada ja tinha percebido que desimpedir Portugal
significava permitir a expressao da singularidade. O que entdo faltava era a ponte com a
coletividade. E essa que vai depois constituir a sua prioridade, no esfor¢o para que
Portugal saia do estado de apatia em que se encontra: “a nagdo ndo pode nem sabe
garantir o desenvolvimento natural e legitimo de cada um dos seus stibditos, quando nao
¢ ela propria que imprudentemente esmaga as capacidades individuais dos portugueses”.

18 E ¢ na historia de Portugal que Almada vai buscar o exemplo de harmonia das duas

instancias: “Na segunda dinastia, a colectividade portuguesa ¢ para o mundo inteiro a

% 1d., Ibid., p.10.

9 NEGREIROS, A., Arte e artistas. In: Textos de Intervengao, p. 70.

1 NEGREIROS, A. “Elogio da ingenuidade ou as desventuras da esperteza saloia”. In: Ensaios, p. 151.
1ot NEGREIROS, A. “Arte e artistas”. In: Textos de Interveng¢do, p. 85.

1214, Ibid., p. 74.

1% NEGREIROS, A. “Modernismo”. In: Textos de Interven¢do, p. 56.
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propria maravilha da maquina social. Cada individuo da nossa terra tem o seu lugar
determinado na nossa colectividade«.'®*

A passagem dos textos de intervengdo para a poética da ingenuidade mostra a
mudanca de uma atitude intervencionista de tom critico para uma outra forma de
intervengdo, com base na memoria e na historia. Histoire du Portugal par coeur ¢ um
poema sobre outra realidade, a partir dos simbolos da nacionalidade, dos exemplos, para
que funcionassem para os portugueses como catalisadores. E discutivel a relagdo que
habitualmente se faz entre estes textos e uma maior simplicidade relativamente aos
textos anteriores. O texto, pelo cardter imaginativo e inovador, funciona como surpresa
que obriga o leitor a langar mao de niveis de compreensdo “novos”, exigindo dele um
despojamento “cultural”, um desrecalque, um retorno a inocéncia.

Este retorno a inocéncia, em termos de linguagem, afirmava-se instaurando uma

espécie de comeco original, ou como dizia Almada, seguindo a linguagem “sem chave

- 105
gramatical”:

A chave gramatical propde a prefiguracdo de um acordo que vai de uma palavra as
seguintes para nos sermos o fio que as une e, a0 mesmo tempo, (nos enredarmos nelas). O
sentido das palavras acaba, assim, por se transformar em sentimento nosso, que € o seu
modo errado de ser em noés. Tal interioridade €, com efeito, demasiado impura, porque ela
traduz sobretudo o que pomos nela e ndo o que nela encontramos, sem sequer rever a
inocéncia que tera de haver nessa descoberta. As chaves que abrem a linguagem podem
ser a fuga dela mesma..."

O nosso pensamento estd “ordenado” segundo a ordem da linguagem. Seguir a
ordem gramatical ¢ seguir a sintaxe pré-estabelecida. Quebra-la ¢ obrigar o pensamento
a outros caminhos, ¢ criar significagdes novas. Reaver a ingenuidade ¢ escolher um
caminho contrério a interioridade. Trata-se duma simplicidade que ¢ resultado de um
trabalho que ja problematiza as formas de representacao, uma simplicidade sofisticada,
como diz Sena. Almada, nestes textos inocentes, mostra que afinal nunca deixou de ser
artista de vanguarda, no sentido em que “A posicdo do poeta ¢ a de reaver-se
consecutivamente”.'”” A prova estd ai, no poema Histoire du Portugal par coeur,

escrito para mover cordéis quotidianos. Ainda?

' NEGREIROS, A. “Direc¢io tnica”. In: Ensaios, p. 53.

1% NEGREIROS, A. Apud GUIMARAES, F. Coldquio-Letras, n°. 60., p. 31

1% GUIMARAES, F. “Acerca da poesia de Almada Negreiros”. In: Coloquio-Letras, p. 31.

" NEGREIROS, A. “Elogio da Ingenuidade ou as desventuras da esperteza saloia”, In: Ensaios, p. 147.
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4.3 Pau Brasil ou Histéria como devoragao

Mas nos, descendentes de portugueses, somos o produto de uma cultura miscigenada que nada
deve a arida seara freiratica de Port-Royal, a qual deu como chefe de fila o seco protestante Pascal.
Lisboa ¢ até agora uma cidade barbara onde se mistura a mais bela humanidade da terra.

Oswald de Andrade
A marcha das utopias

No balanco sobre o movimento modernista, vinte e dois anos depois da Semana
de Arte moderna, Oswald de Andrade reafirma a defesa do primitivismo e da
antropofagia: “o primitivismo nativo foi o nosso unico achado de 22”, e mais adiante:
“A Antropofagia salvava o sentido do modernismo e pagava o tributo politico de ter
caminhado decididamente para o futuro”.'”™ E essa comilanga, sob a forma de
“devoracao critica”, que vamos encontrar no livro de poesia Pau-Brasil. Ao afirmar ter
escrito os poemas “Por ocasido da descoberta do Brasil”, Oswald d& o tom subversivo
do texto, continuidade e aprofundamento do manifesto do mesmo nome.

Organizado segundo as fases da histéria do Brasil, Pau Brasil apresenta poemas
“em série”. A “técnica de montagem” de Oswald consiste em retirar frases de textos
“historicos” e inseri-los em novos contextos, numa ordem que tem a ironia como marca
maior. Trechos de cronistas, bandeirantes e missionarios funcionam como ‘fatos
brutos”, chocantes, criam efeitos novos, fatos novos que pdem em causa o discurso
historiografico. A “colagem” que dai resulta forca o leitor a uma leitura “dupla”: do
texto ¢ da relagio deste com o texto pré-existente.'” Os titulos, ao frustrarem a
expectativa de desenvolvimento no corpo do poema, contribuem para aumentar a
desestabilizagio, efeito do “recuo mimético” ''° que se procura alcangar. Nio nos
parece no entanto que, por adquirirem leitura autdbnoma, os poemas percam “o poder de
remissdo ao passado” como pensa Benedito Nunes. ''' Ao contrario, pensamos que

parodiar esses textos ¢ a forma de Oswald criticar ¢ homenagear o passado, e portanto

1% ANDRADE, O. “O caminho percorrido”. In: Ponta de Langa, p. 111.

1% Niao quer dizer que ndo seja possivel ler Pau Brasil sem levar em consideragio a intertextualidade com
a “histéria”. A nossa leitura é que nao poderia deixar de leva-la em conta, ja que o que se quer discutir € a
leitura critica que o autor faz dela.

" ANTELO, R. In: ANDRADE, O. Primeiro caderno do aluno de poesia, p. 13.

"' NUNES, B., op., cit., p. 14.
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de manté-lo vivo, como defende Linda Hutcheon.'"?

Quando, no poema Falagdo —
versao reduzida do “Manifesto de Poesia Pau-Brasil — se afirma: “A poesia para os
poetas. Alegria da ignorancia que descobre. Pedr’Alvares”, fica evidente a releitura da
histéria que se quer praticar.

Na primeira série, parddia a cronica de Pero Vaz de Caminha, o nome transforma-
se em verbo — Pero Vaz Caminha — mostrando a passagem do Brasil do pais de “dores
anonimas” a pais de destino proprio. Os poemas que a compdem retomam

acontecimentos relatados na carta que, recontados sob o signo da ironia, desconstroem o

discurso historiografico, como a versao de que o Brasil teria sido descoberto por acaso:

A descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Pascoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra

Em “As meninas da gare”, em vez do comentério sobre a nudez sem vergonha das

indias, a insinuagdo jocosa ao olhar sem vergonha dos navegadores:

Eram trés ou quatro mogas bem mogas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tao altas e tdo saradinhas

Que de nos as muito bem olharmos

N3io tinhamos nenhuma vergonha

Chegada a vez dos primeiros cronistas, ¢ momento de ironizar o mito do Brasil

paraiso. Em Gandavo '

o Brasil ¢ descrito como pais de muitas riquezas, terra que
agasalha e acolhe, onde as fontes sdo infinitas e todos tém com que viver; no relato do
missionario, O Capuchinho Claude D Abbeville, destaca-se a mistura de sentimentos,
de choque e maravilhamento, na observacdo da nudez das indias. Em Frei Vicente
Salvador '™ o poema “Amor de inimiga” é a primeira referéncia ao canibalismo, e ao
amor como unica forma de escape. A religido, como forma de controle do imaginario, ¢
tema de “Prosperidade de Sao Paulo”, em que a prosperidade ¢ avaliada pelo nimero de

convertidos:

"2 1 inda Hutcheon desenvolve o tema em Poética do pés-modernismo, no capitulo “Teorizando o pos-
moderno: rumo a uma poética”, p. 19-41.

'3 Pero de Magalhdes de Gandavo, portugués, autor da Primeira Historia do Brasil: Historia da provincia
Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil.

14 Frade franciscano, nascido na Bahia, autor da 1*. Histdria do Brasil contada sobre o ponto de vista de
um nativo.
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Ao redor desta vila

Estdo quatro aldeias de gentio amigo
Que os padres da Companhia doutrinam
Fora outro muito

Que cada dia desce do sertdo

O momento seguinte fala do adentrar o sertdo por missionarios e bandeirantes.
Enquanto o relato do bandeirante Ferndo Dias Paes fala da atencao que se deve dar ao
Brasil “Em razam do muyto rendimento”; no relato do religioso, Frei Manoel Calado
sobressai o deslumbramento com a beleza das mulheres, adornadas de joias e vestidas
de tafetds: “Nao parece esta terra sendo um retrato / Do terreal paraiso”.

A lingua portuguesa falada no Brasil ¢ o tema seguinte de Historia Pau-Brasil.
Vicio na fala, da autoria de um anénimo J. M. P. S (da cidade do Porto), ironiza a
incompreensdo dos portugueses, chocados com os novos caminhos da lingua. Este ¢
também o tema de “Carta ao patriarca”, parddia da carta do principe D. Pedro a seu pai
D. Joao VI — sobre a vontade de aderir “a causa do Brasil” — em que os termos
denunciam o ‘“abrasileiramento” da lingua “real”, insinuando a ligacdo entre
independéncia politica e independéncia lingiiistica.

Poemas da Colonizagdo fala sobre habitos de um Brasil ja miscigenado, habitado
por negros e europeus, em que se destaca a pratica da escravatura, numa mistura de
submissao e resisténcia. Em Senhor feudal, ultimo poema da série, a atengdo vai para o
jogo de palavras entre titulo e texto do poema: “Se Pedro Segundo / Vier aqui / Com
historia / eu boto ele na cadeia”.

Da série Sdo Martinho em diante, Pau-Brasil foca temas relacionados ao Brasil
contemporaneo a escrita do poema. Sao Paulo ¢ descrito como um estado onde o café, o
“ouro silencioso”, provoca o desenvolvimento da industria que modifica a paisagem.
Prosperidade ¢ usada mais uma vez como titulo de poema, embora agora, ao contrario
de “Prosperidade de Sao Paulo”, se fale de prosperidade concreta, produto da terra, e
ndo mais conquista espiritual. A relagdo ambigua com a tradigdo fica clara no
reconhecimento de que modernizacdo e prosperidade sdo também conseqiiéncia desse

passado que se critica :

Eis-nos chegados a grande terra
Dos cruzados agricolas

Que no tempo de Ferndo Dias

E da escravidao

Plantaram fazendas como sementes
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E fizeram filhos nas senhoras e nas escravas

As contradi¢des inerentes ao processo de modernizagdao sdo tema do poema “Pai

negro”, alforriado mas nao livre:

Cheio de rotulas

Na cara nas muletas

Pedindo duas vezes a mesma esmola

Porque sé enxerga uma nuvem de mosquitos

A coexisténcia de tempos ¢ entretanto mais evidente na cidade, como mostra o

poema “Pobre Alimaria”™:

O cavalo e a carroca

Estavam atravessados no trilho

E como o motorneiro se impacientasse

Porque levava os advogados para os escritorios
Desatravancaram o veiculo

E o animal disparou

Mas o lesto carroceiro

Trepou na boleia

E castigou o fugitivo atrelado

Com um grandioso chicote

O poema apresenta fatos, “sem adjetivos ou tecido de ligacdo™.'"> O titulo é uma
ironia com o animal “fora do lugar”, obrigado a competir com o veiculo motorizado.
Nao hd no poema uma “critica” ao contratempo em si, ao transtorno causado pelo
animal deslocado — a referéncia a impaciéncia do motorneiro ¢ um elemento “neutro” da
descricdo. Entretanto, o fim do poema apresenta uma ‘“resolucdo”, visivel na
heroicizagao do “lesto carroceiro” que, apesar da disparada do animal, consegue trepar
na boléia. Opera-se assim uma inversao ao considerar “fora do lugar” ndo a carroga,
mas o bonde que assustou o pobre animal. “Lesto”, o Gnico adjetivo proprio usado no
poema, elogia a sabedoria do carroceiro em lidar com o imprevisivel. Este desfecho
merece uma reflexao a luz do programa “Pau-Brasil”. Diferente do manifesto do mesmo
nome, preocupado com a exportagdo da poesia, o livro Pau Brasil faz parte de um
programa de integragdo que quer tirar o pais da situacdo de dependéncia. Se esta cena,
como diz Roberto Schwarz, caberia dentro de um romance realista, ’com o seu sistema

de desniveis sociais € sentimentos tortuosos” seu final “enche também de inocéncia os

'S SCHWARZ, R. “A carroga, o bonde e o poeta modernista”. In: Que horas sdo?, p. 25.
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b

nossos olhos, como um quadro do douanier Rousseau”. ''® E que a proposta de Oswald,
como alids do movimento modernista, ¢ bem diferente da que esta na base do romance
realista. O que agora se critica € justamente o habito de transposi¢cdo. O que se propoe €
deixar de pautar o desenvolvimento do Brasil com base no que se passa fora do Brasil.
O que se procura ¢ abrasileirar a cultura brasileira. Para isso € preciso criar as condi¢des

para a sua realizacdo, condi¢des que incluam todos os “brasis”, sem estagnar a luz de

comparagdes paralisantes:

Apenas brasileiros de nossa época. O necessario de quimica, de mecanica, de
economia ¢ de balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Praticos. Experimentais.
Poetas. Sem reminiscéncias livrescas. Sem comparagdes de apoio. Sem pesquisa
etimolégica. Sem ontologia.'"’

Esta intencdo estd na base da ‘“caravana modernista”, tema da série Roteiro de
Minas. Agora sao os de 22 que saem da cidade para conhecer o Brasil profundo, olhar
“além” de Sao Paulo. Viagem decisiva para a orientacdo futura do movimento pelo
reconhecimento dos “brasis” que compdem o Brasil, essencial para que se pudesse
incluir todo o pais no programa de remodelagdo cultural. E significativo que seja em
Minas, regido do Brasil onde a memoria da colonizagdo portuguesa esta mais presente —
na descoberta do ouro, no barroco exuberante das igrejas, na lembranca da
Inconfidéncia — que os de 22 se vao sentir mais brasileiros. “Havia uma légica interior

no caso”, diz Brito Broca:

O divorcio da realidade brasileira, em que a maior parte dos nossos escritores
sempre viveu, fazia com que a paisagem de Minas barroca surgisse aos olhos dos
modernistas como qualquer coisa de novo e original, dentro, portanto, do quadro de
novidade e originalidade que eles procuravam. E ndo falaram, desde a primeira hora,
numa volta as raizes nacionais, na procura do fildo que conduzisse a uma arte
genuinamente brasileira? Pois 14 nas ruinas mineiras haviam de encontrar, certamente, as
sugestoes dessa arte.''®

A viagem tem justamente a inten¢do de reconhecer ai, nesse ambiente, os
primeiros sinais de autonomia do Brasil. E do que trata o poema “Ocaso”, sobre as
estatuas de Aleijadinho, comec¢o do fim do pais colonial, comprovado pela originalidade

do barroco brasileiro:

"6 14d., Ibid., p. 20.
7 ANDRADE, O. “Manifesto da poesia Pau-brasil”. In: 4 utopia antropofagica, p. 331.
18 BROCA, B. Apud AMARAL, A. Blaise Cendrars no Brasil e os modernistas, p.59.
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No anfiteatro de montanhas

Os profetas do Aleijadinho
Monumentalizam a paisagem

As ctipulas brancas dos Passos

E os cocares revirados das palmeiras
Sao degraus da arte do meu pais
Onde ninguém mais subiu

Biblia de pedra sabdo

Banhada no ouro das minas

A viagem a Minas significa o encontro com a tradicdo, mas também o
reconhecimento das diferencas culturais do Brasil, olhadas como valores a serem
preservados. Nao ha que ser igual ao Europeu. A civilizagdo européia, no Brasil,

misturou-se a cultura indigena e negra. A tragédia ndo vingou:

Semana Santa

A matraca alegre

Debaixo do céu de comemoragao
Diz que a Tragédia passou longe
O Brasil ¢ onde o sangue corre

E o ouro se encaixa

No coracdo da muralha negra
Recortada

Laminada

Verde

Visdo que antecipa o aforismo do Manifesto Antropdfago: “Antes dos portugueses
descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade”.
A série Loide brasileiro, ultima do livro, refaz a viagem do descobrimento, de

Lisboa para o Brasil:

Casas embandeiradas
De janelas

De Lisboa
Terramoto azul
Fixado

A distancia ndo produz uma atitude critica propria ao olhar estrangeiro, mas antes
o reconhecimento de pertencimento ao pais como mostra a parddia a Cangdo do exilio

de Gongalves Dias:

Minha terra tem mais rosas
E quase tem mais amores
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Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra
Ouro terra amor ¢ rosas

Eu quero tudo de 1a

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para la

Se esta atitude se deve a substitui¢ao de um olhar para a Europa por um olhar para
“dentro” do Brasil, por outro lado comega a notar-se uma mudanca de tom em relagdo a
Portugal. Fazer referéncia a Lisboa, a viagem de descobrimento, ¢ um sinal, ainda que
timido, da vontade de reconciliagdo com o passado, com o Brasil do periodo colonial,
mais tarde aprofundado nos textos tedricos “Crise da filosofia messianica” e “Marcha
das utopias”.

Pau-Brasil pde em pratica o programa do manifesto do mesmo nome. Fazendo
uso da “inocéncia construtiva”, forma que o manifesto inaugura, pretende-se reler a
historia com “olhos livres” em seus varios aspetos — descobrimento, colonizacao,
escravatura, miscigenacdo — para, mais que valoriza-los poeticamente, como pretendia
o manifesto, propor roteiros para a constituicdo de uma cultura renovada. Pau-Brasil
apresenta, portanto, um triplo roteiro: “critico, historico e estético”. O discurso critico
parodia os primeiros cronistas; o histdrico traz a luz a historia ndo-oficial submersa nos
”cipos da erudicao”; o estético legitima a invencdo de uma linguagem que se faz da
“contribuicao milionaria de todos os erros”. Como diz Mario Chamie, “Os roteiros de
Oswald sdo a pista da nossa modernidade”.'” O método usado ja ¢ de “devoragio
critica”, o que, segundo Haroldo de Campos, permitiu a Oswald converter a experiéncia
estrangeira em termos brasileiros. Estes “davam ao produto resultante um carater
autonomo e lhe conferiam, em principio, a possibilidade de passar a funcionar por sua
vez, num confronto internacional, como produto de exportagio [...]” '** A importancia
da “devoracao critica” esta no resultado que afinal nunca se atinge: “A atividade critica
ajuda, simultaneamente ¢ dialeticamente, a decifrar e a constituir”. !

“Em Pau-brasil comeca o pais de Oswald” '*, como diz Raiil Antelo. Ao praticar
uma poesia “essencial”, despida de ornamentacdo, Oswald apresenta uma visdo negativa
da modernidade.'*® Ao reivindicar o direito a uma escrita nova, ao baralhar os conceitos

de originalidade e autoria, Oswald, mais que inventar uma estética, contradiz o discurso

' CHAMIE, M. Apud ANDRADE, O. de. Pau-Brasil, contra-capa.

120 CAMPOS, H. de. “Uma poética da radicalidade”. In: ANDRADE, O. de. Pau-Brasil, p.27.
2 BARTHES, R. “O que é a critica”. In: Critica e verdade, p. 161.

122 ANTELO, Raul., op. cit., p.7.

B 1d., Ibid., p.7.
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da modernidade, desconstruindo a ilusdao da totalidade a ela inerente. Nao so por fazer
uma literatura nas margens, canibal, mas por embaralhar as nog¢des de escritor e escrita,
onde, claro, esta implicita a reivindicagdo pelo abrasileiramento da lingua portuguesa:
“O Brasil, sofrendo a influéncia de tantas linguas, ha-de criar uma lingua nova,
riquissima, que ndo pode ser o portugués classico. '**

Vimos que, em Pau-Brasil, descoberta, colonizagdo, evangelizagdo sdo os temas
dos primeiros poemas. A estratégia de Oswald ¢ mostrar os aspectos contraditdrios
desses discursos: a descoberta “por acaso”; o religioso sensivel a sedugdo feminina; o
contentamento pelo “numero” de convertidos. Subjacente a estas leituras criticas, o
Brasil aparece como territério invadido e explorado. Esse aspecto levanta, por um lado,
a questao sobre a legitimidade no uso do termo “descobrimento”; por outro, a defesa da
existéncia de um Brasil que lhe fosse pré-existente. A este propdsito, escreve o

historiador portugués Vitorino Magalhdes Godinho:

Que os povos que procuram afirmar-se enquanto Estados tenham necessidade de construir
uma memoria colectiva de identificagdo, nada de mais respeitavel; ndo hd povos sem
historia. Mas ¢ na heranga do pensamento historico europeu que irdo encontrar os seus
instrumentos e percursos, ¢ nunca em ingénuos repudios ou em posi¢gdes sem qualquer
pertinéncia.'®’

Quanto ao uso do termo “descobrimento”, continua Godinho:

Parte dos descobrimentos respeita as ilhas desabitadas — e serdo marcos decisivos (bastara
mencionar os Acgores). Noutros casos as terras eram habitadas, freqiientemente de longa
data, mas descobrir apenas tem sentido do ponto de vista do outro — do exterior. E como
levantar uma tampa que nos escondia qualquer coisa — encontrar algo cuja existéncia se
ignorava, ou o caminho para um ponto que ja se sabe existir. Em 1628, Harvey descobre a
circulagdo do sangue — embora desde a origem do homem o sangue nele circulasse.
Herschel, em 1781, descobre o sétimo planeta, Urano, e, em 1846, por meio do calculo,
estabelece a existéncia de Neptuno. Em 1878, Sedillot descobre os microbios, Brown-
Séquard as hormonas em 1888. E claro que estes astros, estes microorganismos, estas
substancias organicas existiam ja: os descobridores ndo os inventaram nem fabricaram —
ndo teria havido descoberta se ndo houvesse existéncia prévia. Pelo contrario, Edison com
a lampada eléctrica, Fahrenheit com o termdmetro, ou Galileu com a luneta astronomica,
criaram realmente algo que ndo existia — ¢ a invengdo, tal como a dos logaritmos ou da
bicicleta. '

124 ANDRADE, O. de., Diério de Lisboa, 19 de dezembro de 1923, Apud SARAIVA, A. O modernismo
brasileiro e o modernismo portugués, subsidios para o seu estudo e para a historia das suas relagoes.
Documentos dispersos, p. 88.

123 GODINHO, V. M. “Que significa descobrir?” In: NOVAES, A. (Org.) 4 descoberta do homem e do
mundo, p. 56.

12614, Ibid., p. 57.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0220915/CA

102

Em relagdo a existéncia de um Brasil anterior ao descobrimento, Eduardo Lourengo
considera que procurar uma identidade brasileira numa indianidade a posteriori, ¢ a
forma de recalcar o ato fundador portugués. E bom chamar a atengfio para o titulo do
artigo em discussdo "Nos e o Brasil: ressentimento e delirio”, para que se perceba que a
intencao nao ¢ “poupar” Portugal de criticas, até porque, como diz o autor: “os sujeitos
do que se passa no Brasil sdo portugueses idos da metropole, nascidos 14 ou seus
descendentes, sujeitos e objetos de tdo dificilmente pensavel realidade ja e
fundamentalmente brasileira, que nos manuais de 14 se chama época colonial”.'*’
Apesar deste comego conjunto, “misto” e inseparavel, o Brasil insiste em fazer recair

sobre Portugal a “responsabilidade” sobre a colonizacdo do Brasil, como se os

“brasileiros” pré-existissem ao Brasil:

Em sentido proprio, o “Brasil”, ndo como realidade inerte (solo, geografia etc.), mas
como aventura humana histérica, nunca foi uma coldnia, se se supde com isso um
colonizador e um colonizado, situagdo que foi a de Angola e Mocambique, Sdo Tomé
etc., ou a do Peru e do México em relacdo a Espanha. Assimilados, dizimados,
rechagados, os indios, destinados em principio a objeto imediato e proprio de uma classica
conquista-colonizagdo, nem a esse titulo podem ser considerados sujeitos de um processo
classico de colonizacdo. Foram s6 quase — € o processo ndo acabou — objeto de um dos
genocidios mais monstruosos (se ¢ que todos o ndo sdo) da histéria humana. Desse
genocidio sdo os portugueses do Brasil — quer dizer, os autores da autocolonizagdo de que
o Brasil e os brasileiros sdo o resultado — os agentes. Sob o nome de “bandeirantes” —
epiteto supremamente honroso para a historiografia oficial brasileira e para a nossa de
“pais” do Brasil — que se encontram esculpidos em pedra na grande metropole paulista,
seu lugar de origem. [...] Na exaltacdo dessa aventura, o zelo dos portugueses de ca nio
fica atras dos ditirambos dos ex-portugueses de 14 ou seus descendentes. '**

No momento que se segue a poesia Pau-Brasil, no Manifesto Antropofago,
Oswald retoma a idéia de devorag@o com base na pratica da antropofagia, e usa o termo
“antrop6fago” como um “vocédbulo catalizador”: “pedra de escandalo para ferir a
imaginagdo do leitor com a lembranga desagradavel do canibalismo, transformada em
possibilidade permanente da espécie”. '*° Oswald usa entdo a antropofagia como
conceito operacional que permite converter em valores positivos as particularidades da
cultura brasileira e reconciliar o Brasil com o seu passado “original”. Nao hé ainda a
intencdo de fundamentar a Antropofagia em bases filoséficas. Tanto assim que abdica
do seu lugar como chefe de vanguarda “antropo6fago”, substituindo-o por uma militancia

de esquerda. E o rompimento com o marxismo que o faz voltar a Antropofagia, desta

127 LOURENCO, E. “Noés ¢ o Brasil: ressentimento e delirio”. In: 4 nau de fearo, p. 138.
28 14d., Ibid., p. 137- 138
1 NUNES, B., op. cit., p. 15.
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vez fundamentando-a filosoficamente em A crise da filosofia messianica e na série de
artigos publicados com o titulo 4 marcha das utopias. E a volta de Abaporu, o “homem
que come”.

E entdo que a Antropofagia passa de “estratégia de emancipa¢do” para uma
Weltanschauung ou visao de mundo. Esses textos, escritos mais de 20 anos depois da
fase modernista, apresentam um lado pouco conhecido do autor, uma escrita reflexiva
que procura sistematizar as intuicdes de escritos anteriores, principalmente dos
manifestos. Como diz Maria Eugenia Boaventura, “Oswald explicou melhor a teoria
antropofagica em dois textos importantes completamente esquecidos atualmente”.'*’
Talvez esse fato explique que a maioria das criticas a Antropofagia incida sobre o
Manifesto Antropofago e ndo sobre os textos em que Oswald tentou aprofundar essa
no¢ao. Mas ¢ possivel também que se trate da rasura de Portugal no imagindrio cultural
brasileiro de que fala Eduardo Lourenco. O fato ¢ que os textos sao pouco analisados,
tendo ficado a Antropofagia restrita, para a maioria dos seus intérpretes, a um “trago” da
cultura brasileira, ora entendido como estratégia de emancipagdo de um pais periférico
13 1, forma de resisténcia'** ou marca de hibridismo da cultura brasileira.'*

Ja a nds, o que nos interessa ¢ ver como neles se constrdi uma “outra” imagem de
Portugal. Logo de saida podemos notar uma mudanga em relagdo a forma como era
vista a colonizag¢do portuguesa, em que a atitude demolidora dos manifestos da lugar ao
esfor¢co de compreensao do que foi a colonizagdo. Esta releitura caminha junto com o
resgate da Antropofagia como diagnostico e terapéutica, ndo sé da sociedade brasileira,
como da sociedade ocidental. A Antropofagia convertida em utopia, o que fica claro
quando Oswald inclui as descobertas como comeco do “Ciclo das Utopias” e a
miscigena¢io como a sua grande conquista.””* E neste ultimo sentido que Benedito

Nunes vai chamar de transversal a compreensao historica de Oswald:

[...] porque a pré-historia e a sociedade primitiva que lhe deram elementos para a
constrastacdo do processo historico brasileiro e a contestagdo de sua sociedade patriarcal
serviram-lhe também como meio de acesso a Historia mundial. '

" BOAVENTURA, M. E. Apud ANDRADE, O. de. O salio e a selva, p. 136.

B HERKENHOFF, P. Introdugdo geral. In: Catdlogo XXIV Bienal de Sio Paulo, p. 22-34.

132 COSTA LIMA, L. “Antropofagia e controle do imaginario”. In: Pensando nos trépicos, p. 27.

13 ROLNIK, S. “Guerra dos géneros. Guerra aos géneros”. In: ITEM-4 — Revista de arte, p.19.

134 ANDRADE, O. de. “A marcha das utopias”. In: 4 utopia antropofagica, p. 162.

3 NUNES, B., “A antropofagia ao alcance de todos”. In: ANDRADE, O.de., 4 utopia antropofagica, p.
27.
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Ja em 1928, ano do lancamento do Manifesto Antropofago, Oswald fazia uma
andlise “negativa” da Europa contemporanea propondo a antropofagia como

terapéutica:

A Europa faliu, meu amigo, definitivamente. Faliu. H4 muito vinha agonizando. Desde a
Revolugdo Francesa de 89, desde a conquista dos direitos do homem. Influéncia nossa. Da
América que acenava, ao longe, com o seu grande sol ingénuo de liberdade, de felicidade,
o que quer dizer: de naturalidade. Nos queremos voltar ao estado natural, ouca bem,
natural, ndo primitivo, da Historia. 136

Nesse momento, a colonizagdo portuguesa ¢ vista como a fonte dos problemas

com que o Brasil se debate:

Noés importamos, no bojo dos cargueiros e dos negreiros de ontem, no pordo dos
transatlanticos de hoje, toda a ciéncia e toda a arte errada que a civilizagdo da Europa
criou. Importamos toda a produgdo dos prelos incoerentes de Além-Atlantico. Vieram,
para n(1)337 desviar, os Anchictas escolasticos, de sotaina e latinorio; os livros indigestos e
falsos.

E contra o habito de transposi¢ao de valores, causa da “invertebralidade nacional”,

que lutam os modernistas:

Quanto a nds somos fruto de uma deformacgao inquisitorial traduzida em portugués
quinhentista pela violenta mediocridade do Padre Vieira. A isso ¢ ao que se poderia
chamar “A evolugdo do governador-geral” devemos a nossa invertebralidade nacional.
Siga as minhas idéias e vera como ainda ndo proclamamos direito a nossa independéncia.
Todas as nossas reformas, todas as nossas reagdes costumam ser dentro do bonde da
civilizagdo importadas. Precisamos saltar do bonde, precisamos queimar o bonde. '**

O aprofundamento da Antropofagia corresponde a radicalizagdo do primitivismo
nativo. Nao o primitivismo “deslocado” e digerido pelos europeus, transposto depois
para o Brasil. Nao. O primitivismo encontrado pelos europeus quando chegaram ao
Brasil, ndo estético, ndo excéntrico — real. Comian los hombres, disse Colombo,
expondo a surpresa do ocidental aportado as ilhas do mundo novo, sem desconfiar da
visdo implicada no ritual de devoracdo. E essa diferente visdo de mundo que Oswald

quer demonstrar:

Porque nos somos, antes de tudo, antropdfagos...Sim, porque nds da América — nds,
o autéctone: o aborigene — rodeamos o cerimonial antrop6fago de ritos religiosos. Comer
um ser igual, para o indio ndo significava odid-lo. Ao contrario: o bugre sempre comeu

136 ANDRADE, O. de. “Nova escola literaria”. In: Dentes de Dragdo, p. 45.
B71d., Tbid., p. 44.
138 ANDRADE, O.de. “Contra os emboabas”. In: Dentes de Dragdo, p. 41.
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aquele que lhe parecia superior. Aquele dono de qualquer dom sobrenatural, sobre —
humano que o fazia aproximar-se dos pageés.

O ritual antropofagico ¢ a transformacdo do tabu em totem, “pertence como ato
religioso ao rico mundo espiritual do homem primitivo”, '*° enquanto o canibalismo ¢ a
antropofagia por fome ou gula. Transformar o tabu em totem significa passar “do valor

oposto ao valor favoravel”.'*!

Nas bases dessa operagdo estd a diferenca quanto ao
homem ocidental, pois enquanto esse “elevou as categorias do seu conhecimento até
Deus, supremo bem, o primitivo instituiu a sua escala de valores at¢ Deus, supremo
mal”.'"* “H4 nisso” acrescenta Oswald, “uma radical oposico de conceitos que d4 uma

radical oposicdo de conduta”. '**

144
»? M onde

Estas reflexdes fazem parte do texto “A crise da filosofia messianica
Oswald apresenta os fundamentos filosoficos da Antropofagia. Na sua base encontra-se
a oposicdo entre duas formas de organizacao social: o mundo matriarcal ¢ o mundo
patriarcal, a que por sua vez correspondem duas culturas antagénicas: a cultura
antropofagica e a cultura messianica. Segundo Oswald, enquanto o mundo matriarcal
“assentava sobre uma triplice base: o filho de direito materno, a propriedade comum do

%5 6 mundo patriarcal teve lugar quando o homem

solo, [...] a auséncia de Estado”,
deixou de devorar o homem para fazé-lo seu escravo™.'*® Os males de que sofre a
cultura ocidental decorrem dai: “da serviddo derivaram a divisdo do trabalho e a
organizacdo da sociedade em classes. Criaram-se a técnica e a hierarquia social. E a
histéria do homem passou a ser, como disse Marx, a historia da luta de classes”.'’

A relagdo com o tempo e com o trabalho também foi alterada com o advento da
sociedade patriarcal. O tempo passou a ser “contado” em funcdo da produtividade.
Como explica Oswald, Aristoteles explicava o progresso das ciéncias no Egito pelo 6cio

concedido aos homens de estudo e pensamento, enquanto na civilizagao atual:

B91d., Nova escola literdria, p. 43.

101d. “A crise da filosofia messianica”. In: A utopia antropofigica, p. 101.

1., Tbid., p. 101.

121d., Ibid., p. 101.

3 1d., Ibid., p. 101.

144 Tese apresentada por Oswald em 1950 para o concurso da Cadeira de Filosofia da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo.

31d., Ibid., p. 104.

146 14d., Tbid., p. 104.

71d., Tbid., p. 104.
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todas as técnicas sociais, [...] reduzem o trabalho, o organizam e compensam sobre
bases sanitarias ¢ palinddicas. E a partilha do 6cio a que todo homem nascido de mulher

.. . . , , . , - 148
tem direito. E o ideal comum passa a ser a aposentadoria, que ¢ a metafisica do ocio.

O mundo patriarcal corresponde ao “estado de negatividade” por ter provocado o
aparecimento do messianismo, com um mundo “dependente de um Ser Supremo,
distribuidor de recompensas e puni¢des”, '** conseqiiéncia da crenca em uma vida
futura, sem o qual nao seria possivel sobreviver.

Messianismo e patriarcado estdo assim intrinsecamente ligados. Oswald nao ¢
ingénuo para pensar numa volta ao homem “natural”. Trata-se de atingir o estagio
civilizacional que resulta da sintese entre 0 homem natural ¢ o homem civilizado: o
“homem natural tecnizado”. Se o homem vive “em estado de negatividade” é porque
ndo soube equacionar esses dois termos que correspondem a tecnologia e cultura. No
mundo supertecnizado o homem pode sair do estado de negatividade pela sintese entre
técnica, que ¢ civilizagdo, e vida natural, que ¢ cultura, instinto ludico. Oswald insiste
na importancia do aspecto ludico, com o qual relaciona o 6cio e a preguica, valores que
a sociedade civilizada vé como negativos. O papel da técnica serd esse: libertar o
homem de sua condi¢do de escravo para que possa entrar na Idade do Ocio, um outro
Matriarcado. “A fase atual do progresso humano prenuncia o que Aristoteles procurava
exprimir dizendo que, quando os fusos trabalhassem sozinhos, desapareceria o escravo”.
150

A importancia da Antropofagia, segundo Haroldo de Campos, teria sido a de
mostrar a necessidade de pensar o nacional em relacionamento dialogico e dialético com
o universal, o que significa a desisténcia de buscar o carater uno e inico do ser nacional.
Vimos ja que o autor recusa a existéncia de uma relagdo direta entre desenvolvimento
econdmico e cultural, e que defende antes, em seu lugar, a idéia de que paises
periféricos sdo menos desenvolvidos culturalmente. '°! Defende antes que a histéria ndo
pode ser analisada segundo um modelo unico, que ¢ necessario admitir a ocorréncia de
desvios, rupturas, historias a margem. Esta opinido ¢ fundamentada na distingdo entre
duas concepgdes de nacionalismo: o nacionalismo ontoldgico, baseado numa concepgao
de historia positivista, defensora de um desenvolvimento linear, progressivo e

homogéneo e o nacionalismo modal, isto é, um nacionalismo visto como “movimento
9 b

8 14d., Ibid., p. 106.
91d., Tbid., p. 104.
150 ANDRADE, O. “A crise da filosofia messidnica”. In: 4 utopia antropofagica, p. 106.
51 Cf. Cap. 11, p. 10.
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dialogico das diferencas” '

, que rompe com a idéia de desenvolvimento linear e prevé
a ocorréncia de desvios. O fato das literaturas latino-americanas terem emergido com o
Barroco, ndo terem tido infancia: “(infans: o que ndo fala), terem nascido ja “adultas”,
dominando um cédigo elaborado, pde em causa uma concepgao de desenvolvimento
linear.

O nacionalismo modal opde-se ao nacionalismo ontologico e ao logocentrismo
que o sustenta. A filosofia ocidental, segundo Derrida, ¢ logocéntrica por estar centrada
na existéncia de uma verdade ou realidade derradeira. Representada por conceitos
diferentes ao longo dos tempos — Deus, Id¢ia, Espirito, Eu, substancia, matéria — cada
um destes conceitos devia servir de fundamento a todo o sistema de pensamento. E esta
centralidade da busca da verdade que Derrida chama de sistema metafisico, isto &,
“qualquer sistema de pensamento que dependa de uma base inatacavel, de um principio
primeiro de fundamentos inquestiondveis, sobre o qual se pode construir toda uma
hierarquia de significacdes”. 33 Esta necessidade do pensamento remeter para algo
“fora” que lhe dé sustentagdo — ser superior, idéia, ideologia, ciéncia — faz parte da
cultura ocidental, e ¢ portanto, muito dificil de vencer. Dai a necessidade da
desconstrugdo, ou seja, da operagdo de ‘“desconstruir” principios, idéias, mostrando o
sistema de significacdes de que fazem parte. Neste sentido pode considerar-se que a

Antropofagia desconstroi a idéia classica de modernidade:

Estamos no verdadeiro limiar da Histéria. Quero dizer com isto que a era da
maquina tecnizou de tal maneira o homem em toda a terra que ele pode alcangar, enfim,
uma unificagdo de destino e igualar-se num padréo geral de vida civilizada."*

Em A4 marcha das utopias Oswald aprofunda as idéias apresentadas em A crise da
filosofia messidnica. E entdo que o autor vai refazer uma anélise da colonizagio
portuguesa e reconhecer seus aspetos positivos em comparagdo com a colonizagao dos
paises que aderiram a reforma Se o calvinismo ¢ indiscutivelmente mais eficiente na
criacdo e geracdo de riqueza, “ndo se podem desligar as diretivas ideoldgicas da

» 155

Reforma da atitude egocéntrica tomada pelos povos que a adotaram e defenderam” ",

falha pela auséncia de valores gregarios.

152 CAMPOS, H. de., op. cit., p. 13.

153 EAGLETON, T., Teoria da Literatura, uma introducao, p. 65.

13 ANDRADE, O. de. “Meu testamento™. In: 4 utopia antropofagica, p. 58.

135 ANDRADE, O. de. “A marcha das utopias”. In: 4 utopia antropofagica, p. 197.
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J4

A critica a cultura messianica ¢ agora relativizada pelo reconhecimento do
“sentimento orfico”: “ninguém arranca do homem isso que eu chamo em alto sentido de
‘sentimento oOrfico’ e que ndo passa da ‘‘religido natural’ dos catdlicos ou do que
Calvino muito bem definiu como ‘sentimento religioso universal’” '*°. Dai a defesa de
uma religido propria dos brasileiros, confirmando que nunca foram catequizados, como
se 1€ no Manifesto antropofago: “revisdo da religido. O nosso povo tem um
temperamento supersticioso, religioso. Nao contrariemos. Vamos criar a santoral
brasileira.... Admitir a macumba e a missa do galo etc...”"”’

Percebe-se nesse texto uma mudancga na atitude de revisao historica, ndo mais
pautada pela “devoragdo critica”, mas na reavaliacdo de julgamentos anteriores. Trata-se
de entender os descobrimentos como um movimento europeu, perceber as
caracteristicas da colonizagdo portuguesa e as vantagens que houve nela. A
evangelizagdo afavel, a volupia, a miscigenagdo, deram o produto Brasil que agora se
deseja como alternativa para a cultura ocidental. A “solu¢do” para o Brasil ndo estad em

lamentar ndo ter sido colonizado pelos holandeses ou ingleses, mas por rever a sua visao

da colonizagao portuguesa:

Quando falo em Contra-Reforma, o que eu quero ¢ criar uma oposi¢do imediata e firme
ao conceito arido e desumano trazido pela Reforma e que teve como area cultural
particularmente a Inglaterra, a Alemanha e os Estados Unidos da América. Ao contrario,
nos brasileiros, campedes da miscigenagdo tanto da raca como da cultura, somos a
Contra-Reforma, mesmo sem Deus ou culto. Somos a utopia realizada, bem ou mal, em
face do utilitarismo mercendrio ¢ mecanico do Norte. Somos a Caravela que ancorou no
paraiso ou na desgraca da selva, somos a Bandeira estacada na fazenda. O que precisamos

¢é nos identificar e consolidar nossos perdidos contornos psiquicos, morais e historicos.
158 (-
(Grifo nosso)

Comparando o nivel de industrializagao entre Brasil e os Estados Unidos, Oswald

aponta a contradicao que ela “esconde” :

Nao serei eu quem va acusar e lamentar que a industrializacdo americana tivesse
ido até a guerra fratricida para libertar os escravos negros do Sul. Mas que fez ela depois?
Nao deixa o negro entrar em restaurante, nem andar de bonde, fecha-o no campo de
concentracdo do Harlem e inventa uma forma inédita de se exercerem os direitos do
homem branco — a linchocracia. '

136 1d., Ibid., p. 184.

17 ANDRADE, O. de., Apud JARDIM, E., 4 brasilidade modernista, p. 62.

158 ANDRADE, O. de. “A marcha das utopias”. In: 4 utopia antropofagica, p.168.
13 ANDRADE, O. de. “Aqui foi o Sul que venceu”. In: Ponta de lanca, p. 72.
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E acrescenta em defesa da civilizagao do Brasil:

Perguntar-me-3o que tenho eu com isso, e eu responderei que, neste Brasil luso-
afro-europeu, nds representamos a vitoria da civilizagdo do Sul, vencida 14 em cima pelas
industrias do Norte, no ano decisivo de 1866. E, por essa razdo, aqui o negro labuta, ama
¢ produz irmanado pelo suor que o branco de qualquer extremo da terra vem trazer a
construgdo de uma patria nova que sempre quis ser livre. '%

Oswald escreveu estes textos nos anos 50, periodo em que o Brasil recebia
imigrantes de varias partes do mundo. Nao pdde ver que esse mito da igualdade nao se
concretizou, que em iguais circunstancias, € até em circunstancias piores, 0s
estrangeiros brancos aqui chegados tiveram uma insercdo social que a maioria da
populacdao negra do Brasil ainda luta para conquistar. Por isso, diz Silviano Santiago,
vistas sob determinado angulo, as idéias de Oswald sdo “destituidas de solo historico”,
11 54 que ndo contribuiram para a luta efetiva contra a desumana condicdo dos negros
no Brasil. Por outro lado, num momento em que o racismo se radicaliza em todo o
mundo, o sonho de tolerancia étnica de Oswald funciona como importante incentivo. '**
Era esse sonho que o impedia de concordar com o diagnodstico da realidade brasileira

feita por seu amigo Paulo Prado em “Retrato do Brasil™:

[...] o retrato do Brasil é a repeticdo de todas as monstruosidades de julgamento do
mundo ocidental sobre a América descoberta. O pensamento missionario inteiramente
invalidado pela critica contemporanea — ¢ o que preside a essas conclusdes. Ndo posso
compreender que um homem a la page, como ¢ o meu grande amigo, escreva um livro
pré-freudiano. A luxuria brasileira ndo pode, no espirito luminoso de Paulo, ser julgada
pela moral dos conventos ignacianos. ' (Grifo nosso)

Oswald entendeu que da volupia portuguesa resultou a miscigenagdo,
caracteristica da coloniza¢ao a ser valorizada, resultado de um “arranjo de forcas”
imprevisivel, em que colonizadores e colonizados encontram formas novas de interagir.

Talvez por essa razao, diz Eduardo Lourenco,

Os brasileiros nunca nos perdoardo o ndo terem tido um pai para matar, um pai digno de
ser morto, como aconteceu com os colonos da Virginia para com a Inglaterra, com os indios do
padre Hidalgo, ou com os soldados de San Martin e de Bolivar com a Espanha. Sera preciso
penitenciarmo-nos por termos sido tdo fracos e por nos termos conseguido espalhar, exatamente

1014, Ibid., p. 73

o1 SANTIAGO, S. “Sobre plataformas e testamentos”. In: ANDRADE, O.de. Ponta de langa, p. 18.

12 Silviano Santiago fala sobre o tema racismo no Brasil na entrevista que nos deu e que consta como
anexo nesta tese.

19 ANDRADE, O. de. “Um livro pré-freudiano”. In: Estética e Politica, p. 39.
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devido a essa fraqueza, por um espaco cem vezes mais vasto do que aquele donde partiram as
caravelas de Pedro Alvares Cabral? '**

A revisdo da colonizacdo portuguesa feita por Oswald em seus ultimos textos,
contraria o habitual “esquecimento” em relacdo a Portugal, embora pareca ndo ter
modificado o movimento geral de rasura por parte dos brasileiros, mesmo levando em
consideragdo interpretacoes como a de Gilberto Freire, seu contemporaneo e, mais
tarde, as poéticas de Glauber Rocha e dos Tropicalistas. A Antropofagia acabou por
ficar presente na cultura brasileira como particularidade “brasileira”, ndo relacionada
com a colonizagdo portuguesa. E desse “esquecimento” ou rasura de Portugal no

imaginario brasileiro que fala Eduardo Lourengo:

O discurso cultural brasileiro, a sua fala consciente ou inconsciente profunda, desde os
livros escolares até aos “esquecimentos” de um Jorge Amado, ¢ um discurso, a todos os
titulos, inaceitavel, mas que se exprime e faz corpo ndo s6 com a pulsdo grandiosa e
mitica que atravessa a atual realidade brasileira e condiciona as suas perspectivas
hegemoénicas em todos os dominios, mas também com essa rasura, ja antiga, da raiz
lusitana donde procede. '

Se tem razdo em detectar a tendéncia geral do pensamento brasileiro, ndo deixa de ser
curioso que Eduardo Lourengo, ha tanto tempo interessado em pensar as relacdes entre
Portugal e o Brasil, e com tantos trabalhos sobre o tema, ndo faca referéncia aos textos
de Oswald, que mostram de forma clara uma mudanca de atitude em relagdo ao
movimento geral. Sobretudo quando ¢ ele o primeiro a criticar Portugal por sua
“fixacdo” em relacdo ao Brasil. A rasura por parte do Brasil, em nada “desculpa” a idéia
ultrapassada que Portugal tem do Brasil. Se o Brasil ignora a “origem”, Portugal ndo
reconhece o caminho para além dela, donde se conclui que as relagdes entre os dois

paises assentam em equivocos:

A autonegacdo ou denegagdo que a cultura brasileira faz de si mesma, ocultando,
menosprezando ou, com mais verdade hoje, ignorando o seu nédulo irredutivel e
indissoluvel portugués (que, mais do que na lingua, quer ser memoria, cultura, rito e
ritual), ¢ tdo absurda e delirante como a fixagdo possessiva, 0 amor imaginario que
devotamos a um Brasil, ndo por ser o que ele ¢, e o merecer naquilo que ¢, mas por
julgarrlrégs que os brasileiros se vivem como continua¢do, ampliagdo ou metamorfose
nossa.

' L OURENCO, E. “Portugal — Brasil: um sonho falso ¢ um tnico sonhador”. In: 4 nau de Icaro, p. 157.
195 1d. “N6s e o Brasil: ressentimento e delirio”. In: 4 nau de Icaro, p. 136-137.
1% 14d., Ibid., p. 141.
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O modernismo portugués percebeu essa “fixacao” e quis que Portugal passasse para
outro momento da sua cultura. Dai ter ignorado a existéncia concreta das colonias para
pensar poeticamente o “gesto” da sua “descoberta”. O modernismo brasileiro, por outro
lado, percebeu que a ruptura era parte de um processo de legitimagao cultural. O
reconhecimento da participacdo da cultura india e negra foi essencial para o
desrecalque das caracteristicas culturais brasileiras até entdo “ignoradas”. Mas faltava
Portugal. Oswald, em sua volta a Antropofagia, reconhece a influéncia da colonizagdo
portuguesa. Cabe imitar-lhe o gesto de transformar o nome em verbo: “Pero Vaz
Caminha”. Como diz Mario Chamie: “Uma frase romeira; uma frase sem complemento

de lugar; uma frase sem ponto preciso de chegada. [...] Uma frase peregrina“. '®’

17 Mario Chamie diz, em “A prosa peregrina da Carta de Caminha”, que a prosa do cronista portugués
faz uma escala quatricentenaria na prosa de Oswald, “talvez para, reabastecida de novas reinterpretagdes,
prosseguir em sua viagem fecunda pelo mar-de-longo de nosso destino e de nossa utopia”. In: 4 palavra
inscrita, p. 367.
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Conclusao: Ficcionalizar para existir

Histoire du Portugal par coeur e Pau-Brasil apresentam uma releitura da histdria,
marcada, nos dois casos, por um olhar “de fora”. No caso de Almada o texto foi escrito
quando o autor estava em Paris, periodo que significou para ele um tempo de reflex@o
sobre o seu caminho como artista. Histoire du Portugal par coeur e os desenhos entédo
produzidos marcam o comeco de uma nova fase em sua obra.! No caso de Pau- Brasil,
Oswald também o “descobriu” em Paris, como descreve Paulo Prado: “Oswald de
Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy — umbigo do
mundo — descobriu, deslumbrado, a sua prépria terra”.? Esse afastamento n&o produz,
em Almada ou Oswald, um distanciamento critico. Ao contrario, provoca nos dois a
necessidade de rever a propria historia pautada pelo desejo de pertencimento.

Histoire du Portugal par coeur e Pau - Brasil sdo textos muito diferentes, a
comecar pelo “tempo historico” abrangido em cada um. Pau Brasil abrange um tempo
mais longo, da descoberta ao tempo presente; Histoire du Portugal par coeur é um
poema mais curto, que abrange, embora ndo cronologicamente, um periodo que comeca
no séc. XIl e termina no século XVI. Existe entre os dois poemas essa diferenca
fundamental, de se debrugar sobre o passado para chegar ao presente, no caso de Pau-
Brasil; ou de debrugar-se sobre o passado deixando o presente em aberto. A diferenca
entre estes dois finais € significativo: enquanto em Pau-Brasil existe, no presente, um
pais concreto e desejado, em Histoire du Portugal par coeur o que se deseja € um gesto
“por vir”.

Diferente é também a forma como se da o dialogo com a historia em cada um dos
poemas. Em Pau - Brasil esse dialogo fica evidente na intertextualidade com a histéria
“oficial”. A medida que o poema se aproxima do tempo presente, a intertextualidade vai
cedendo lugar a voz do sujeito do poema. Ja em Histoire du Portugal par coeur temos
desde o comego uma voz subjetiva, oscilante entre um “eu” e um “n6s”. O caréter
mitico e fabuloso da narrativa, em que episddios e personagens aparecem

desproporcionais e irretocaveis, tem um tom menos critico. E o final do poema, deixado

Y FRANCA, J. A. “Le Portugal par coeur”. In: Almada Negreiros o portugués sem mestre, p. 223-239.
2 PRADO, P. In: ANDRADE, O. de. Pau Brasil, p. 57. A primeira edicdo de Pau Brasil é publicada em
Paris pela editora dirigida por Blaise Cendrars, Au Sans Pareil.
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em suspenso, que desconstréi a historia “tradicional” e revela o carater provocador da
interpretacdo. Temos assim uma histéria “canibalizada” em Pau- Brasil e uma historia
“congelada” em Histoire du Portugal par coeur.

A parddia € usada simultaneamente como homenagem e critica, para recuperar
uma memoria da historia e evitar a “historia do esquecimento”. Almada quer trazer a
memoria um periodo grandioso da histéria de Portugal em que coletividade e
individualidade estavam em equilibrio. Isso leva-o ao periodo dos descobrimentos, ndo
como nostalgia do império, mas para recuperar o gesto que resultava desse equilibrio.
Oswald também volta ao passado,a defesa das caracteristicas “primitivas” presentes na
formagéo do brasileiro, a que se junta depois a recuperacdo da participacdo portuguesa
na formacéo do Brasil.

Portugal esta no Brasil de Oswald, o Brasil ndo esta no Portugal de Almada.
Portugal esta presente em Pau - Brasil, seja em forma de parddia, critica ou rasura. O
Brasil, ou outras ex-coldnias, ao contrario, nao estdo presentes no poema de Almada,
embora o poema faca referéncia a um periodo da histéria em que o Brasil ja existia.
Essa diferenca esta relacionada com o “programa” de cada um dos modernismos: a
Portugal a existéncia concreta das colonias ndo interessava. Para o Brasil, para quem o
importante era separar-se de Portugal, a critica fazia parte da estratégia. Passada a fase
de ruptura justificada pela necessidade de afirmagéo de sua autonomia cultural, Oswald
vai “rever” a colonizacdo portuguesa. O Portugal que Oswald quer resgatar esta a
séculos de distancia do Portugal que Almada quer construir. Ou seja, o Portugal de que
cada um dos poetas fala é um Portugal diferente! E o dialogo fica por fazer... Nao por
incompatibilidade, mas por momentos diferentes da cultura de cada pais.

Almada ndo pode escapar da heranca cultural da Europa, uma Europa que,
segundo ele, encontrou sua coesdo na “diferenca”. > Por isso, a0 mesmo tempo em que
reivindica a inser¢do de Portugal na Europa, luta para que Portugal mantenha a sua
singularidade. Oswald, ao contrario, ndo tem o peso duma tradi¢do a respeitar. Esta
“condenado ao moderno”, embora perceba na cultura brasileira uma falta de
pertencimento: “O que precisamos € nos identificar e consolidar nossos perdidos
contornos psiquicos, morais e histéricos”. * E a partir desse momento que passa a ser
importante, em sua intengdo de resgatar a memoria do Brasil, o reconhecimento das

particularidades da colonizagéo portuguesa.

* NEGREIROS, A. “Prometeu, ensaio espiritual sobre a Europa”. In: Ensaios, p. 95.
* ANDRADE, O. “A marcha das utopias”. In: A utopia antropofagica, p.168.
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A descoberta do novo mundo, pela radical experiéncia de alteridade que provoca,
obriga os europeus a uma revisdo da sua concepcdo de unidade e pureza da raca.
Portugal participa dessa descoberta “misturando-se” e, portanto, a sua maneira,
contribui para o abalo do canone. Dai vem sua condicdo semi-periférica: centro da
col6nias, periferia da Europa. Entretanto, por ter uma “cultura de fronteira”, Portugal
ndo desempenha em relagdo as col6nias o papel centralizador esperado, tornando-se em
muitos aspetos mais proximo delas que da Europa.

A distancia que ambos os paises tém em relacdo a Europa, aproxima-os,
estimulando neles uma atitude critica frente aos valores europeus. E 0 que se pode
depreender pela sua defesa de duas nog¢des bastante proximas: inocéncia e ingenuidade.
O apelo a essa “regressdo” como forma de resgate de um entendimento ingénuo ou mais
“livre”, tem no entanto origens diferentes em cada autor: em Oswald resulta do resgate
de caracteristicas recalcadas, logo, ja existentes na civilizacao brasileira. Enquanto em
Oswald o “peso” a retirar foi transposto, em Almada trata-se de um “peso” inerente a
propria cultura. Essa a razdo para que Oswald pense a Antropofagia como uma
terapéutica. A defesa da ingenuidade em Almada aponta para a necessidade de colocar o
emocional acima do intelectual, o que depende da preservacdo do “élan”, essa liberdade
que néo se deixa apagar com o aquisi¢do de conhecimento de que depende a criagdo. A
poética de ingenuidade que Histoire du Portugal par coeur inaugura, requer um despir
da aprendizagem, um estado de abertura a partir do qual se possa construir uma nova
forma de conhecimento. A defesa da inocéncia feita por Oswald, quer funcionar como
terapéutica para uma civilizagdo em crise, que privilegia o individual, o trabalho, o
lucro.

Esperamos ter conseguido demonstrar ao longo deste trabalho que Almada
Negreiros e Oswald de Andrade, pela da poténcia criativa de suas obras, realizam a
inversdo da “poética do dilaceramento”, convertendo a “falta” em “mais valia” e assim
escapando da subordinagdo aos modelos. Embora tivessem que enfrentar a questdo da
identidade, essencial na constru¢do da autonomia, deram-lhe uma solucdo inovadora.
Em vez de uma concepcao cristalizada procuraram articular identidade e diversidade. E
0 que se pode perceber confrontando o lema antropofagico “Sé me interessa o que nédo é
meu”, com o Sensacionismo de Orpheu “Ser-tudo-de-todas-as-maneiras”. Nos dois
opera-se uma espécie de canibalismo que dara origem a uma nova identidade. Enquanto
no caso do Manifesto se trata de digerir influéncias européias e nativas para dar origem

a um novo formato, no cosmopolitismo de Orpheu defendido por Almada, a proposta é
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criar uma arte nacional sem ser nacionalista, que possa transitar pela Europa. Procede-
se, nos dois casos, a uma combinagdo de elementos existentes que ddo origem a uma
nova configuracéo.

Se quisermos definir suas propostas como nacionalistas, teremos de reconhecer
que foram autores de um nacionalismo peculiar, mais interessado na ampliacdo do
horizonte de possibilidades que na defesa de caracteristicas “Unicas”. A propria
condigdo historica os levou a isso. Portanto, se no modernismo, existe uma marca
universalista desde o principio, consequéncia da dependéncia cultural em que viviam,
ela tem nos dois autores um tratamento “original”.

Silviano propde para o intelectual e artista periférico, uma analise fora dos
padrdes da imitacdo e influéncia. Que exija para si instrumentos préprios de avaliagao.
E lanca méo de uma distingdo de Barthes entre textos legiveis e texto escreviveis. O
texto legivel é o texto classico, que existe para ser lido, que se basta em sua leitura,
enquanto o texto escrevivel é o que estimula novas escritas, retirando o leitor do seu
lugar confortavel, levando-o a transformacdo. S&o textos que ndo reproduzem,
produzem leituras. O texto escrevivel constroi-se através de uma reflexdo “traigoeira”,
em que o leitor / escritor tenta encontrar furos e imperfeices para na reescrita ir além
dele. Desarticula-lo e rearticula-lo de acordo com suas intencdes como forma de fugir
do cénone universal. Bem se vé como Pau-Brasil facilmente se insere neste modelo.

O projeto de Histoire du Portugal par coeur ndo é menos audacioso, comegando
por reivindicar uma historia “pessoal”, que seleciona seus leitores por estar escrita em
lingua estrangeira. Histoire du Portugal par coeur, indo ao encontro do que Octavio Paz
chama de “consagracao do instante”. O poema como poder de evocagdo da memoria da
coletividade. O poema como historia, a0 mesmo tempo em que nédo se esgota nela.

“O Entre-lugar do discurso latino-americano” a que se refere Silviano Santiago,
esse lugar “entre obediéncia e rebelido” onde se encontra o escritor na América Latina,
pode servir também para pensar o “entre-lugar” de Portugal na Europa. > Como é
escrever e pensar nesta situagado?

Pelo experimentalismo que mantiveram ao longo do percurso como artistas,

Almada Negreiros e Oswald de Andrade ndo ficaram presos a modelos nem a obrigacédo

> Cf. cap. 2, sobre vanguardas periféricas.
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de inovar. Preferiram o caminho, mais arriscado, de experimentar. Por essa razéo

“Transhordaram do moderno. Permanecem modernos. Continuam modernos”. °

® FREIRE, G. Apud ANTELO, R. “Alteracdo e iteracdo”. In: Gilberto Freire e os estudos latino-
americanos, p. 65.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

Referéncias Bibliograficas

ALMINO, Jodao. “O didlogo interrompido”. In: JUNIOR, Benjamin Abdala (org.).
Incertas Relagoes. Brasil-Portugal no século XX. Sao Paulo: Editora Senac, 2003.
ANDRADE, Mario de. Aspectos da literatura brasileira. Sao Paulo: Martins, s.d.

. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Edi¢des de ouro, 1967.

. Macunaima. Ed. Critica (coord. Telé¢ P. Ancona Lopez), Cole¢do Arquivos,
Unesco/Ed. UFSC, 1996.

. O Banguete. Sao Paulo: Duas Cidades, 1989.

_____. Obra imatura. Sao Paulo: Martins, 1960.

. Poesias completas. Belo Horizonte — Rio de Janeiro: Villa Rica, 1993.

. “Modernismo e Acdo”. In: Jorge Schwartz, Vanguardas Latino — americanas, pp.
475-478.

ANDRADE, Oswald de. A exposicao Anita Malafatti. Jornal do Comércio, Sao Paulo,
11 jan., 1918. In: Brasil: 1°. Tempo Modernista — 1917-29, p.50.

. A utopia antropofigica. 3°. ed. Sdo Paulo: Globo, 2001.

. Estética e politica. Sao Paulo: Globo, 1992.

. Memorias sentimentais de Jodo Miramar. Sao Paulo: Globo, 2004.

. Os dentes do dragdo. Entrevistas. Sao Paulo: Globo, 1990.

. Pau Brasil. 8. ed. Sdo Paulo: Globo, 2002.

. Ponta de lan¢a. Sao Paulo: Globo, 1991.

. Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade. 3°. ed. Sdo Paulo:
Globo, 2001.

. Serafim Ponte Grande. 9*. ed. Sao Paulo: Globo, 2004.

.Um homem sem profissdo: Sob as ordens da mamde — Memorias e confissoes. 2*
ed. Sao Paulo: Globo, 2002.

ANTELO, Ratl. “Gilberto Freyre: alteragdo e iteragao”. In: Gilberto Freyre e os
Estudos Latino-americanos. Instituto Internacional de Literatura Ibero Americana.
Universidade de Pittsburg, 2006.

. “Prefacio”. In: ANDRADE, Oswald de. Primeiro caderno do aluno de poesia de
Oswald de Andrade. 3*. Ed. Sdo Paulo: Globo, 2001.

ARENDT, Hannah. A condi¢do humana. Trad. Rio de Janeiro: Forense universitaria,
1991.

ARGAN, Giulio Carlo. “Modernismo”. In: Arte moderna. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1992.

BARTHES, Roland. Critica e verdade. Trad. Leila Perrone-Moisés. 3%. ed, Sao Paulo:
Editora Perspectiva, 2003.

. Orumor da lingua. Trad. Anténio Gongalves. Lisboa: Edi¢gdes 70, 1987.
BARBOSA, Joao Alexandre. “Linguagem & realidade do modernismo de 22”. In: 4
metdfora critica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996.

BOAVENTURA, Maria Eugenia. “Do orfico e mais cogitagdes”. In: ANDRADE,
Oswald de. Estética e politica. Pesquisa e organizagdo. Sao Paulo: Globo, 1992.

. “Os dentes de dragdao de Oswald de Andrade”. In: ANDRADE, Oswald,
Entrevistas. Sao Paulo: Globo, 1990.

. “O projeto Pau Brasil: Nacionalismo e inventividade”. In: boaventura page
online, www.unicamp.br.

O saldo e a selva. Uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Campinas: Ex Libris
— Unicamp, 1995.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

118

.22 por 22. A Semana de Arte Moderna vista pelos seus contemporaneos. (Org.)
Sao Paulo: Edusp, 2000.

BATISTA, Abel Barros. “O canone como formacdo. A teoria da literatura brasileira de
Antonio Candido” In: CANDIDO, Antonio. O direito a literatura e outros ensaios.
Lisboa: Angelus Novus, 2004.

_____.“Romantismo portugués e brasileiro: separacao, exclusao”. logovemos. Revista de
poesia [online], n. 1, marco de 2004.

BAUDELAIRE, Charles. 4s flores do mal. Trad. Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985.

. “O pintor da vida moderna”. In: 4 modernidade de Baudelaire. Trad. Suely
Cassal. Selecao de textos de Teixeira Coelho. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

. O Spleen de Paris. Pequenos poemas em prosa. Trad. Leda Tenorio da Motta.
Rio de Janeiro: Imago, 1995.

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire. Um lirico no auge do capitalismo. 2. Ed.
Trd. José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves Batista. Sdo Paulo: Brasiliense,
1991.

. Sobre arte, técnica, linguagem e politica. Lisboa: Reldgio d”Agua, 1992.
BERARDINELLI, Cleonice. Estudos de literatura portuguesa. Lisboa: INCM, 1985.
. “Mensagem”. In: Revista Letras U. F. C. , julho/dez. — jan../jun., 1985/86.
BERMAN, Marshall. Tudo o que é sdlido desmancha no ar. A  aventura da
modernidade. Trad. Carlos Felipe Moisés e Ana Maria L. loriatti. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1986.

BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura portuguesa. 33°. ed. Sdo Paulo: Cultrix,
1999.

BRADBURY, Malcom e Mcfarlane, James. Modernismo. Guia Geral 1890-1930. Trad.
Denise Bottmann. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989.

BRECHON, Robert. Fernando Pessoa. Estranho estrangeiro. Uma biografia. Rio de
Janeiro: Record, 1999.

BRITO, Mario da Silva. Historia do modernismo brasileiro. 1 - Antecedentes da
Semana de Arte Moderna. Rio de Janeiro: Civilizacao brasileira, 1964.

BRITO, Ronaldo. “O trauma do moderno”. In: Sete ensaios sobre o modernismo. Rio de
Janeiro: Funarte — Instituto Nacional de Artes Plasticas, 1983.

BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Trad. Ernesto Sampaio. Lisboa: Vega, 1993.
CAMPOS, Haroldo de. “Da razao antropofagica: a Europa sob o signo da devoragao”.
In: Cologuio-letras, n. 62, p 10-25, julho de 1981.

. “Uma poética da radicalidade”. In: ANDRADE, Oswald. Pau Brasil. 8. ed. Sio
Paulo: Globo, 2002.

CANDIDO, Antonio. Formacao da literatura brasileira. Sao Paulo: Martins, 1964.
. Literatura e sociedade. Estudos de teoria e historia literaria. 8*. Ed. Sdo Paulo: T.
A. Queiroz Editor, 2000.

CARDOSO, Marilia Rothier. “Biografia e valor literario”. In: Revista Brasileira de
Literatura Comparada, n. 6, 2002, p.186.

CASAIS MONTEIRO, Adolfo. “Identidade e diferenca do modernismo portugués e
brasileiro”. In: Figuras e problemas da literatura brasileira contemporanea. Sao Paulo:
Instituto de Estudos da Universidade de Sdo Paulo, 1972.

CASTRO, E.M. Melo e. As vanguardas na poesia portuguesa do século XX. Lisboa:
Instituto da Cultura e Lingua Portuguesa.

CIDADE, Hernani. O conceito de poesia como expressdo da cultura. Sua evolugao
através das literaturas portuguesa e brasileira. Coimbra: Arménio Amado — editor,
sucessor, 1957.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

119

CHIAMPI, Irlemar (Org.). Fundadores da modernidade. Sio Paulo: Atica, 1991.
COLOQUIO LETRAS. Almada Negreiros — Mario de Andrade. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian, 149/150, julho-dezembro, 1998.

COSTA LIMA, Luiz. Mimesis e modernidade. Formas das sombras. Rio de Janeiro:
Edigdes Graal, 1980.

. Pensando nos tropicos. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Editorial Sul-americana,
1953.

DERRIDA, Jacques. 4 escritura e a diferenga. 2.a ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1995.
EAGLETON, Terry. 4 ideologia da estética. Trad. Mauro Sa Rego Costa. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

Ideologia: uma introducgao.

FABRIS, Annateresa. O futurismo paulista: Hipdteses para o estudo da chegada da
vanguarda ao Brasil. Sao Paulo: Edusp - Editora Perspectiva, 1994.

Fotobiografias século XX, Almada Negreiros. Lisboa: Circulo dos Leitores, 2001.
FRANCA, José-Augusto. A arte em Portugal no século XX. Lisboa: Bertrand, 1991.
. Amadeu & Almada. Lisboa: Bertrand, 1993.

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Da metade do século XIX a meados
do século XX. Trad. Marise M. Curioni. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1978.

GIL, José. Portugal, Hoje. O medo de existir. 4. ed. Lisboa: Relogio D"Agua, 2005.
GOMES, Renato Cordeiro. Que faremos com essa tradigdo? Ou Reliquias da casa velha.
In: MARGATO, Izabel (org.). Figuras da Lusofonia. Instituto Camdes, 2002.
GUIMARAES, Ana Paula. As estrelas acessiveis. José¢ de Almada Negreiros: o corpo
em palestra. Lisboa: Apenas, 2004.

GUIMARAES, Fernando. “Acerca da poesia de Almada Negreiros” In: Coléquio-
Letras, n°. 60, p. 30-34. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970.

. Artes plasticas e literatura: do Romantismo ao Surrealismo. Porto: Campo das
Letras, 2003.

. Os problemas da modernidade. Lisboa: Presenca, 1994.

. Simbolismo, Modernismo e Vanguarda. Porto: Lello & Irmao Editores, 1992.
GULLAR, Ferreira. Cultura posta em questio / Vanguarda e subdesenvolvimento:
Ensaios sobre arte. Rio de Janeiro: José Olympio, 2002.

GUMBRECHT, Hans Ulrich. Modernizacdo dos sentidos. Trad. Lawrence Flores
Pereira, Sdo Paulo: Editora 34.

GUSMAO, Manuel. “Anonimato ou alterizacdo?” In: SEMEAR, Rio de Janeiro, n. 4,
Catedra Padre Anténio Vieira de Estudos Portugueses — Instituto Camoes — Puc- Rio.
HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002.
HARVEY, David. Condig¢dao pos-moderna. Uma pesquisa sobre as origens da mudancga
cultural. Trad. Adail Ubirajara Sobral e Maria Stela Gongalves. Sdo Paulo: Edicdes
Loyola, 1993.

HATHERLY, Ana. O espaco critico: do simbolismo a vanguarda. Lisboa: Caminho,
1979.

JARDIM, Eduardo. 4 brasilidade modernista. Sua dimensao filosofica. Rio de Janeiro:
Graal, 1978.

. Limites do moderno. O pensamento estético de Mario de Andrade. Rio de Janeiro:
Relume Dumara, 1999.

. Mario de Andrade. A morte do poeta. Rio de Janeiro: Civilizacdo brasileira,
2005.

JAUSS, Hans Robert. 4 historia da literatura como provocagao a teoria literaria. Trad.
Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo: Atica,1994.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

120

JAUSS, Hans Robert. “Tradi¢ao literaria e consciéncia da modernidade”. In: OLINTO,
Heidrun Krieger. Historias de literatura: as novas teorias alemds. Sdo Paulo: Atica,
1996
JUNIOR, Benjamin Abdala. “Ensaios de relacdes e relagdes comunitarias”. In: Incertas
Relagoes. Brasil-Portugal no século XX. Sao Paulo: Editora Senac, 2003.
JUDICE, Nuno. 4 Era de “Orpheu”. Lisboa: Teorema, 1986.
. Poesia futurista portuguesa. Introd. selec. e notas. Lisboa: Vega, 1993.
LAFETA, Jodo Luiz. 1930: A critica e o modernismo. 2°. ed.. Sdo Paulo: Duas Cidades
- 34 Letras, 2000.
LISBOA, Eugénio. Poesia portuguesa: do “Orpheu” ao Neo-Realismo. Biblioteca
Breve, ICAP, 1980.
. O Segundo Modernismo. Biblioteca Breve, ICAP, 1977.
LOPES Oscar e SARAIVA, Antonio. Histéria da Literatura Portuguesa. 17°. ed. Porto:
Porto Editora, 1996.

LOURENCO, Eduardo. “Almada ensaista?” In: NEGREIROS, Almada. Ensaios.
Lisboa: INCM, 1992
. A naude Icaro. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001.
. “Dois fins de século”. In: XII Encontro de professores de literatura portuguesa.
UFRJ, Fundagdo Calouste Gulbenkian — Fundagdo José Bonifdcio — Fundag¢do Brasil—
Portugal, 1992.
. “Ciséo e busca de sentido em Pessoa”. In: Revista Tabacaria, n°. 2, Lisboa: Casa
Fernando Pessoa - Contexto Editora,1996.
_____.“Em torno do nosso imagindrio”. In: Jornal de Letras, ano XVII, n. 704. Lisboa,
1997.
. Fernando rei da nossa Baviera. Lisboa: INCM, 1986.
. Heterodoxia. Lisboa: Assirio & Alvim, 1987.
_____.*“O banqueiro anarquista”. Jornal de Letras, ano XVII. n. 694. Lisboa, 1997.
.0 labirinto da saudade: psicanalise mitica do destino portugués. Lisboa: D.
Quixote, 1988.
. Poesia e metafisica. Lisboa: Sa da Costa, 1983.
. Tempo e Poesia. Porto: Editorial Inova, s.d.
LYOTARD, Jean-Frangois. A4 condi¢do pds-moderna. 7°. ed. Trad. Ricardo Corréa
Barbosa. Rio de Janeiro: Jos¢ Olympo, 2002.
MARQUES, A.H. Oliveira. Historia de Portugal. Desde os tempos mais antigos até a
presidéncia do Sr. General Eanes. 12°. ed. Lisboa: Palas, 1985.
MARTINS, Wilson. O Modernismo. Sdao Paulo: Cultrix, 1965.
NEGREIROS, José de Almada. Ensaios. Lisboa: INCM, 1992.
. Ficgoes. Lisboa: Assirio & Alvim, 2002.
. Nome de guerra. Lisboa: Assirio & Alvim, 2001.
. Poemas. Lisboa: Assirio & Alvim, 2002.
. Poesia. Lisboa: INCM, 1985.
__.Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997.
. Textos de interveng¢do. Lisboa: INCM, 1993.
NEVES, Jodo Alves das. O Movimento futurista em Portugal. Lisboa: Dinalivro, 2°.ed.
s/d.
. “O modernismo revisitado”. In:Estudos historicos, v.1,n.2,1998.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

121

PAZ, Octavio. O arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1982.
. Signos em rotagdo. Trad. Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972.
. Os filhos do barro. Do romantismo a vanguarda. Trad. Olga Savary Rio de
Janeiro: Nova Fronteira,1984.
PESSOA, Fernando. Cartas de amor. Org. de David Mourdo Ferreira. Lisboa: Edigdes
Atica, 1978.

. Correspondéncia 1905 — 1922. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1999.

. Livro do Desassossego. Recolha e transcri¢ao de textos de Maria Aliete Galhoz e
Teresa Sobral Cunha. Org. de Jacinto Prado Coelho. Lisboa: Atica, 1982.
____.“O banqueiro anarquista”. Jornal de Letras, ano XVIIL. n. 694. Lisboa, 1997.
. Obras em Prosa. Org. e Intr. de Cleonice Berardinelli. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1976.
____.Obra Pocética. Org. e Intr. de Maria Aliete Galhoz. Rio de Janeiro: José Aguilar,
1972.
. Paginas de pensamento politico - 1. Org. e intr. de Antéonio Quadros. Lisboa:
Publica¢des Europa-América, 1986.
Pdginas Intimas e de Auto-interpretacdo. Textos estabelecidos e prefaciados por
Georg Rudolf Lind e Jacinto Prado Coelho. Lisboa: Atica, s.d.

Sobre Portugal. Introdug¢do ao problema nacional. Recolha de textos de Maria
Isabel Rocheta e Maria Paula Mourdo. Org. de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1978.

. Textos de Critica e de Interven¢do. Lisboa: Atica, 1993.

. Ultimatum e paginas de sociologia politica. Recolha de textos de Maria Isabel
Rocheta e Maria Paula Mourdo. Org. de Joel Serrdo. Lisboa: Atica, 1980.
PERLOFF, Marjorie. O momento futurista. Trad. Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo:
Edusp, 1993.
PORTUGAL SECULO XX. Cronica em imagens: 1910-1920. Lisboa: Circulo dos
Leitores, 1999.
PRADO, Paulo. Retrato do Brasil. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002.
QUADROS, Anténio. O primeiro modernismo portugués — vanguarda e tradigdo.
Lisboa: Publicagdes Europa América, s/d.
ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e anjo. ltinerarios freudianos em Walter Benjamin.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1981.
SA-CARNEIRO, Mario. Correspondéncia com Fernando Pessoa. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2004.
SANTIAGO, Silviano. “Calidoscopio de questdoes”. In: TOLIPAN, Sérgio. (Org.). Sete
ensaios sobre o modernismo. Rio de Janeiro: Funarte / Instituto Nacional de Artes
Plasticas, 1983.
. Correspondéncia de Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade. Rio de
Janeiro: Bem-Te-Vi, 2002.
. Nas malhas da letra. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.
“O cosmopolitismo do pobre”. In: Margens, margénes. Revista de cultura n.2,
dezembro 2002

“Suas cartas, nossas cartas”. In: Correspondéncia de Carlos Drummond de
Andrade e Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi, 2002.
. Uma literatura nos tropicos. 2*. Ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.
SANTOS, Boaventura Sousa. Pela mdo de Alice. O social e o politico na pos-
modernidade, 2°. ed. Porto: Afrontamento,1994.
. (Org.). Portugal: um retrato singular. Porto: Afrontamento — Centro de Estudos
Sociais, 1993.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

122

SANTOS, Maria Irene Ramalho Sousa. “A poesia e o sistema mundial” IN: SAPEGA,
Ellen. Ficg¢oes modernistas: um estudo da obra em prosa de José de Almada Negreiros
(1915-1925). Lisboa: ICALP, 1992.

. Fernando Pessoa e Almada Negreiros: reavaliagdo de uma amizade estética.
Coloquio-Letras, no. 113-114, janeiro-abril de 1990, Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, pp. 169-172.

SARAIVA, Amaldo. O modernismo portugués e modernismo brasileiro. Subsidios para
o seu estudo e para a historia de suas relagdes. Porto, s.n., 1986.

SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas Latino-americanas. Polémicas, manifestos e textos
criticos. Sao Paulo: Iluminuras — Edusp — Fapesp, 1995.

SCHWARZ, Roberto. Que horas sdo? Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989.
SEVCENKO, Nicolau. (org.) Historia da vida privada no Brasil. Republica: da Belle
Epoque a Era do Rddio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.

SOUZA, Eneida Maria de. (org.) Modernidades tardias. Belo Horizonte: UFMG, 1998.
SILVA, Celina. Almada Negreiros — 4 busca de uma poética da ingenuidade ou a (re)
invengdo da utopia. Porto: Fundacdo Eng. Antonio de Almeida, 1994.

. A descoberta como necessidade. Porto: Fundacdo Eng. Antonio de Almeida,
1998.

. “Mnémon: (Re) Efabulando uma pétria querida. Leitura relance sobre Histoire du
Portugal par coeur”. Coldquio-Letras, n°.120, p. 65-77. Lisboa: Fundagido Calouste
Gulbenkian, 1991.

SILVEIRA, Jorge Fernandes da Silveira. Maio de 61. Poesia. Lisboa: INCM, 1986.

. “Discurso/Desconcerto. Alguns nos na literatura portuguesa”. Revista PalLavra,
n°.3, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Departamento de Letras, 1995.
SUSSEKIND, Pedro. “Schiller e os gregos” Kriterion [online]. 2005, vol. 46 n°. 112.
TELLES, Gilberto Mendoca.Vanguarda européia e modernismo brasileiro. Rio de
Janeiro: Vozes, 1986.

TOLIPAN, Sérgio. “Sociedade e modernizacao”. In: Sete ensaios sobre o modernismo.
Rio de Janeiro: Funarte/Instituto Nacional de Artes Plasticas, 1983.

TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 3*. ed. Trad. Elia Ferreira Edel.
Petrépolis: Vozes, 1995.

VIEIRA, Nelson H. Brasil e Portugal: a imagem reciproca: o mito e a realidade na
expressado literaria. Lisboa: Instituto da Cultura e Lingua Portuguesa — Ministério da
Educacao, 1991.

WISNIK, José Miguel. Sem receita. Ensaios e cangoes. Sao Paulo: Publifolha, 2004.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

123

Anexos

Entrevista a Eduardo Lourengo

Modernismo portugués e modernismo brasileiro: que dialogo?"

1 — Modernismo portugués e modernismo brasileiro

Madalena Vaz Pinto: O modernismo da-se em momentos diferentes da historia dos
dois paises: o Brasil da-se conta da sua dimensdo e poténcia enquanto Portugal, ex-
império, ajusta-se a sua pequenez for¢ado pela ferida exposta do Ultimatum. Portugal
precisa de aprender a gerir o passado enquanto o Brasil percebe-se como “pais do
futuro”. Que conseqiiéncias esta diferenca de “tempos” teve para cada um dos

movimentos?

Eduardo Lourenco: Néo ¢ de excluir que as expressodes culturais que ndés chamamos
“modernismo”, em Portugal e no Brasil relevem de “tempos” historicos diversos. Em
Portugal no que, retrospectivamente, adquiriu um perfil mitico, digamos “depressivo”
em termos de auto-estima nacional (Ultramarina) e no Brasil de um tempo euforizante
ou percebido como de “decolagem” em relacdo ao mais arcaizante e ainda pouco
europeu, do Império dos primeiros anos da Republica. Contudo, isso nem explica que a
ambos 0s “movimentos” se aplique o mesmo conceito (como alias se aplicou antes em
Espanha e ndo revela da mesma vontade “revolucionaria”, quer dizer de ruptura
clamorosa com a poesia anterior), nem que a analogia da designagao incite a aproximar
“0o modernismo” portugués e o “modernismo” brasileiro. Mais interessante me parece
sublinhar em que ¢ que ambos sdo diferentes e s6 por analogia extrinseca, expressoes de
uma mesma ou virtual modernidade.

O “modernismo” portugués ¢ “futurante”, ¢ revolucionario na forma como
“sensacionismo” e “futurismo”, mas simbolista e ultra-simbolista na visdo e no fundo.
Nao tem leitura fora da revolugdo poética que vai de Baudelaire ao Futurismo, passando
por Mallarmé. E em si nada tem de “nacionalista” no sentido tradicional do termo. O
nosso “modernismo” ¢, ideologicamente equivoco e complexo mas pouco tem que ver

com o “progressismo” politico e social de que a entdo jovem Republica se queria

' Os paréntesis, sublinhados e aspas sio da responsabilidade de Eduardo Lourenco.
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exemplo, em oposi¢ao ao “ancient regime” monarquico. O nosso “modernismo” oscila
entre uma nostalgia intemporal de paraisos perdidos ou futuros (Pessoa) e celebragdo
dos tempos novos de beleza e fascinio desconhecidos dos antigos. Parece-me que o
“modernismo” brasileiro releva de um “voluntarismo” e um radicalismo tipicamente
provocatorios, de esséncia anti-européia, destinados a por o Brasil e a sua cultura
(idealmente) no ponto 0 da sua Histéria. O “modernismo” brasileiro foi, (na medida do
possivel) a verdadeira carta de Vaz de Caminha. O famigerado canibalismo cultural
exemplificado pela exaltacdo da antropofagia, mesmo contando com o humorismo da
atitude, traduz bem a esséncia do “modernismo” brasileiro que ndo tinha milhares de
anos para rejeitar, mas apenas uma cultura herdada de Portugal e s6 com excepgdo
comparavel com ela. S6 a lingua escapou a esta vontade de “regresso” a origens que
nunca existiram (salvo a india) mas a vontade de se separar dela ou de a renovar a
fundo, e o que trouxe consigo, “performances” indiscutiveis (Oswaldo, Mario de
Andrade) — basta para separar a pulsdo do nosso “modernismo” da do “modernismo”

brasileiro.

2 — Que revolucéo “Pessoana”?

MVP: No texto “Da literatura como interpretagdo de Portugal” o sr. afirma: “Entre
outras coisas o modernismo portugués — e em particular o representado por Fernando
Pessoa — desejou ser ndo apenas invengao e recriagdo de uma nova sensibilidade e visao
da realidade (aquela que o mundo moderno estava pedindo), mas igualmente uma
metamorfose total da imagem, ser e destino de Portugal”. Como se conciliariam em
Pessoa o desejo de criagdo e invencdo de uma nova sensibilidade e a metamorfose da

imagem de Portugal, com a sua rejei¢cdo do espirito da Modernidade?

ED: Vendo bem o que Pessoa queria ...era revolucionar o conceito mesmo da
Realidade, fosse ela “antiga” ou “moderna”, ou melhor, fugir ao que chamamos
“Realidade’. O que ele foi foi o primeiro habitante de um mundo de pura virtualidade.
Aquele que, paradoxalmente, se esta convertendo para nds, apenas cinqiienta anos apos

a sua morte, no nosso mundo “real”.

3 — Almada Negreiros
MVP: Na sua opinido o modernismo portugués, ao contrario do brasileiro, estava ainda

muito preso a névoa simbolista. Mas Almada encaixa-se mal nesta defini¢ao dada a sua
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atitude afirmativa, a poténcia de suas intervencgdes e, sobretudo, seu envolvimento no
projeto de criagdo da nagdo portuguesa do séc. XX. Afinal ndo era do que precisdvamos
para sair do “sebastianismo alcoolico a beira-mar?” Como se explica que seu exemplo
tenha encontrado tdo pouco eco na cultura portuguesa, fora do campo das anélises da
sua obra propriamente dita? Nao era esse conceito de obra que Almada queria

ultrapassar em suas apari¢des de “corpo inteiro”?

ED: O caso de Almada, ao menos no que diz respeito a “Literatura” ainda nao foi tao
explorado como o de Pessoa. De algum modo ¢ ele e ele s6 o nosso auténtico
Modernista. (Com Mario de Sa-Carneiro e um “virtual” Pessoa). Ele ¢ o homem do sim
ao que existe ou deve existir numa mistura rara de nietzschianismo e cristianismo. Tem
um sentido do concreto (da forma) que era de todo alheio ou indiferente aos outros

companheiros da geragao.

4 — Modernismo portugués, modernismo brasileiro

MVP: Segundo a sua opinido, o que caracteriza o modernismo brasileiro e se constitui
como segunda natureza do Brasil”, ¢ a sua “estrutura cultural euforica”. Trata-se da
mesma percep¢ao que tem Antonio Candido ao afirmar que a originalidade do
modernismo brasileiro foi o seu sentimento de triunfo, relacionado com a libertacao de
uma série de recalques histéricos, sociais e étnicos trazidos a tona da consciéncia
literaria e convertidos em superioridades. Os dois concordam que a partir desse
momento se dd uma profunda altera¢do na relagdo entre os dois paises mas diferem na
opinido que t€m dela: se para si se trata de uma rasura: o Brasil “rejeitava com a agua do
banho a crianga colonial e escrava que fora durante séculos”, Antonio Candido vé ai o
“fim da posicdo de inferioridade no didlogo secular com Portugal” marca da
originalidade do modernismo brasileiro. O que pensa da opinido de Antonio Candido?
ED: Na resposta a primeira questdo ja disse o essencial. Creio que as nossas duas
opinides acerca do modernismo brasileiro (a de Antonio Candido e a minha) ndo sao
inconciliaveis. Como portugués sublinhei a “morte do pai” que para mim representou,
mas compreendo que ¢ uma “dor de pai” (abusiva) a que se exprime ainda nesse
diagndstico que merece ser aprofundado. Antonio Candido tera razdo em ver nele o
“fim da posi¢do de inferioridade cultural” representado pelos brasileiros em relagdo a
heranga cultural. SO os brasileiros sdo “sujeitos” dessa opinido e por isso “actores” de

uma rejeicao ou reivindicagdo de igualdade cultural que vendo bem nunca ninguém lhes
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negou. De que “inferioridade cultural” no didlogo (raro, mas real) com Portugal, se
podia queixar um Machado de Assis? E hoje da admiragdo incondicional que nos
merecem os Guimaraes Rosa, as Clarice Lispector, os Carlos Drummond de Andrade

etc?

5 — Apesar do “divércio modernista”

MVP: Ha uma corrente pro-lusitanista que se desenvolve a partir da geragdo de 30,
principalmente com Gilberto Freire. O proprio Oswald de Andrade, em seus ultimos
textos, faz a defesa da colonizacdo portuguesa em comparagao a inglesa ocorrida nos
Estados Unidos: “aqui ndo sofremos ainda a interferéncia deformadora dos grandes
parvenus da era da méaquina. Ao contrario, entre nos alastrou-se e criou raizes em
coordenadas de superior inteligéncia humana, a caracteristica civilizagdo luso-tropical
que nos ensinou a igualdade pratica das racas e boa vontade como elo do trabalho, da
cooperagio e da vida“. > Néo é curioso que tanto o Oswald tardio como Gilberto Freire

sejam autores mal vistos pelo pensamento uspiano?

ED: Conheco mal essa querela brasilica — brasileira, mas parece-me significativa. Na
“inven¢do” do Brasil, — uma vez levada a cabo — mesmo o passado que foi necessario
“matar” para readiquirir o estatuto da modernidade plena, seria fatal que o recalcado
pelo nacionalismo modernista viesse um dia a ser reivindicado. Tanto pior para a

USP....

6 — Brasil e o redescobrimento

MVP: Em 2000, quando se comemoraram os 500 anos do descobrimento do Brasil, o
nome escolhido para a série de eventos Brasil afora foi “BRASIL + 500 ANOS A
mostra do redescobrimento”. O nome diz tudo: O Brasil, que ndo comemora a sua
descoberta, pais sem pai, sem presente nem passado, em perpétuo comegar.
Curiosamente, as comemoragdes da chegada da corte ao Brasil, em 2008, estdo a ser
tratadas com grande entusiasmo e empenho pelo governo brasileiro. Estard o Brasil a
caminho de rever a rasura de Portugal no seu imaginario? Sera ele decorréncia do
movimento maior de revisdo da histéria a que agora se assiste, em que se discute a

integracao efetiva de outros grupos sociais como o negro € o indio?

2 Oswald de Andrade, “Aqui foi o Sul que venceu. In: Ponta de langa, Sao Paulo: Editora Globo, 1991, p.
73.
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ED: J4 em tempos comentei o “impasse” brasileiro por ocasido das (ndo)
comemoracdes da Descoberta. Mudam-se os tempos...

O que é novo ¢ que o Brasil (que emigra) descobre o antigo ninho fraterno em nos. E
um progresso. Creio que com o tempo o Brasil nos “integrard”. Nos “saudara”: eles

integrardo o “tempo portugués” deles e nos o brasileiro, deles e nosso...AMEN!

Vence, 20 de fevereiro de 2007


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220915/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220915/CA

128

Entrevista a Silviano Santiago

Modernismo brasileiro: que retrato do Brasil?

1 - Estética e politica

Madalena Vaz Pinto: Nos balangos que fizeram do movimento modernista, Mario de
Andrade e Oswald de Andrade reconhecem que nao participaram no “amilhoramento
politico-social do homem”. Isto, todavia, ndo impede que continuem a ser uma
referéncia, apesar do conselho de Mdrio de Andrade de que ndo deviam servir como
exemplo mas como licdo. Em sua opinido essa “forga fatal” exercida pelos modernistas

de 22 estara mais relacionada com suas realizagoes ou suas falhas?

Silviano Santiago: A “forga fatal”, de que fala Mario de Andrade no primeiro balango
do Modernismo, em 1942, se refere mais a0 movimento artistico, do que ao proprio
andamento do Homem no planeta e do brasileiro durante os vinte anos da vigéncia do
modernismo. E bom ndo exagerar pela negativa; houve, sim, um “amilhoramento
politico-social” — ndo do Homem, naquela época em particular, porque o mundo estava
tomado pelo nazi-facismo e o pais pela ditadura Vargas — mas do pais enquanto nacdo
rural que se modernizava pela urbanizacao. Haja vista que entre 1922 ¢ 1942, deu-se por
terminada a Republica dos Coronéis (a Republica Velha) e houve uma indispensavel
moderniza¢cdo e racionalizacdo do Estado brasileiro. O Manifesto dos Pioneiros da
Escola Nova, em 1932, ¢ de capital importancia na educagdo nacional. Que o primeiro
movimento de modernizag¢ao e racionalizacdo do Estado brasileiro tenha dado com os
burros nagua, ou seja, na ditadura Vargas, isso ndo impediu que o processo conseqliente
de democratizag@o do pais, a partir de 1945, ndo nos possibilitasse poucos anos e alguns
passos de liberdade, Uteis no aperfeigoamento das instituicdes e na aceleragdo do
progresso industrial. O exemplo que se da € o do governo Juscelino Kubitschek, seguido
infelizmente por uma nova ditadura em 1964, agora militar, que de novo atrasara de
alguns anos a nacdo. Uma vez mais, a partir da abertura (década de 1980), estaremos
frente a um movimento de redemocratizagdo, cujo apice estd no processo de
impeachment do Presidente Collor.

Por esse rapido esbogo, pode-se chegar a duas conclusdes. A primeira: qualquer nogao e
vontade coletiva de “avango”, no caso do Brasil e de muitas nagdes periféricas, sao

sempre torpedeadas por reagdes conservadoras e ditatoriais, que deixam as suas marcas
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na esfera publica e, principalmente, na esfera privada (refiro-me, em particular, as
familias dos ativistas que sdo perseguidos e algumas vezes assassinados). A segunda
conclusdo diz que ndo hd como acreditar que movimentos de nitido teor artistico
possam se substantivar, sem inumeras mediacdes, nas transformagdes econOmicas €
sociais duma nagdo. O artista no poder? Pode ser uma utopia, mas ¢ sem divida um
desastre. O artista colabora — com a dramatizagdo dos eventos no plano da realidade
simbolicamente estruturada — para a melhor reflexdo dos concidadaos, entre estes estdo
tanto a elite dominante quanto a classe média, grupos alfabetizados, e ainda,
indiretamente, as classes populares analfabetas. S6 neste ultimo caso € que se justifica o
ativismo, desde que o intelectual ndo queira algar a condi¢do de porta-voz do povo, mas

que abra espago para que este se manifeste.

2 — Brasil luso-afro-europeu

MVP: Em novembro de 2002, em entrevista ao Espaco Aberto da Globo News, o
escritor angolano José Eduardo Agualusa afirmava que um dos aspectos mais chocantes
para um africano ou afro-americano ao chegar ao Brasil era constatar que a classe negra
estava ausente dos centros decisivos do poder € ndo constituia mais que uma infima
parte da classe média brasileira. Em seu texto intitulado “Oswald de Andrade ou: elogio
da tolerancia étnica” o Sr. alerta para os perigos de acreditar que o passado colonial
brasileiro se resolveu na democracia racial. Segundo a sua opinido, qual a relagao entre
democracia racial e miscigenagao? Sera o povo brasileiro um povo miscigenado sem
democracia racial? Porque o Brasil se modernizou sem levar adiante o projeto de

inclusdo social? Onde ficou o sonho de tolerancia étnica de Oswald de Andrade?

SS: Alguns estrangeiros costumam cobrar da nacdo que visitam resultados fabulosos
que sO existem na cabeca deles. Seria maravilhoso que o mundo fosse maravilhoso.
Nisso estou de acordo com José Eduardo Agualusa. Infelizmente, ndo €. A historia nos
ajuda a acalmar a ansiedade ditatorial que todo bom intelectual traz escondidinho no
mais profundo do coragdo, redirecionando-a a reflexdo que, por sua vez, nunca deve
perder a esperanca, ou seja, a meta utopica.

Nao falarei das nagdes africanas, pois ¢ matéria que desconhego.

Falarei dos africanos nas Américas. As questdes levantadas sdo complexas e ndo
comportam solucao facil e rapida. Nem nos Estados Unidos da América e muito menos

na Europa, encontramos solugdes faceis e rapidas para problemas étnicos que se
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mesclam aos problemas econdmicos, gerando na populagdo um potencial de
intolerancia dramatico ou tragico e, as vezes, insuportavel. A coincidéncia de dinheiro
(em excesso ou em falta) e etnia sempre foi um entrave para certos governos nacionais.
De um lado, vocé tem, por exemplo, a questdo judaica a partir dos anos 1930, que
redundou, em territério europeu, no Holocausto e na grande guerra e, a partir dos anos
1970, tornou-se questao central nos varios e sucessivos conflitos do Oriente Médio. Do
outro lado, vocé tem as nagdes americanas (Estados Unidos y inclus), onde o
desenvolvimento econdmico rural foi feito a custa do trabalho escravo do africano.
Durante a Segunda Grande Guerra, o fato de afro-americanos serem recrutados e terem
de lutar pela “liberdade” alheia, na Europa, era um escandalo, ja que no proprio pais
eram cidaddos de segunda categoria (second class citizens). Dessa época ¢ que data a
teoria do melting-pot (Somos todos terceira geragdo, afirmou Margaret Mead, igualando
a todos, europeus e africanos, por serem cidaddos imigrantes), cujo evidente objetivo
era o do recrutamento militar “justo” do cidadao (?) afro-americano. O melhor exemplo
de melting pot era dado na Universidade de Columbia pela leitura do nosso Gilberto
Freire. Entre nés, foi decretada a lei Afonso Arinos contra a discriminagao racial (1951).
Tanto ao norte quanto ao sul do Equador, tratava-se de uma farsa cultural, “simpatica”
ndo hé davida, até mesmo porque Hitler, na sua proverbial imbecilidade, em 1936 tinha
recusado a cumprimentar em Berlim o recordista negro Jesse Owens. Mas entre o
simpatico e o efetivo vao léguas e mais léguas de estrada a percorrer.

Trazendo o problema para o presente, observe-se que, para diminuir a defasagem
econdmica e politica entre caucasianos e africanos nos Estados Unidos, foi criado o
programa que se tornou conhecido como o da “acdo afirmativa” (década de 1950). No
governo Lula estd se propondo um movimento semelhante para o Brasil. Nos Estados
Unidos, nao houve grandes dificuldades na implantacdo da agdo afirmativa, visto que a
sociedade norte-americana era dada a priori como uma sociedade racista, e o era, pois
os afro-americanos eram desde sempre cidadaos de segunda categoria.

Vivi naquele pais entre 1962 e 1974 e, portanto, pude acompanhar os varios estagios
por que passou o programa. Posso mesmo dizer que o maior intelectual afro-brasileiro
do século 20, Abdias do Nascimento, que estava sem emprego e auto-exilado em Nova
Iorque depois da ditadura de 1964, foi contratado, em 1971, pela State University of
New York at Buffalo gracas ao programa de cotas. Hoje ele é Professor Emérito

daquela Universidade. A pergunta que fago ¢ a seguinte: sem a oportunidade que lhe foi
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dada pela acdo afirmativa nos Estados Unidos teria sido Abdias do Nascimento senador
na Republica brasileira?

No Brasil, hd enorme grita porque o pais ¢ dado como tendo uma democracia racial.
Gilberto Freire fala de “corredores de fraternidade”, que uniam a casa-grande a favela.
Ora, a democracia racial de que se fala tanto ¢ a da auséncia de entraves politico-sociais
ao afro-brasileiro letrado - e nisso somos diferentes dos norte-americanos. No que toca
ao afro-brasileiro carente e muitas vezes analfabeto pouco tem sido feito. Portanto, sou
a favor de um programa semelhante ao da acdo afirmativa. Nao sei se ele seria
implantando aqui, no ensino universitario, por um sistema de cotas. Acho que compete
a nods, a todos nos, trabalharmos em busca de uma solug@o que seja compativel com as
seqiielas muito proprias que a grave questdo da escraviddo nos legou.

De qualquer forma, acho estranho que todos esses defensores da mulataria brasileira,
para ficar com a expressao cara a Mario de Andrade, todos esses defensores do
hibridismo como impulso a solucdo de problemas de carater racial, sejam no fundo tao
conservadores quando se fala de uma possivel hibridiza¢do no corpo discente da
universidade. Para dizer a verdade, a nossa universidade ndo ¢ tdo sensacional assim, e
quem sabe se ndo seria interessante passar por um periodo traumatico, em que teria de
ser repensada, ndo segundo padrdes hegemonicos universais e muitas vezes caquéticos,
mas segundo a emergéncia de novos parceiros, relativamente despreparados sem
duvida, mas dotados de enorme vontade de vencer na vida.

Uma das coisas mais fascinantes que observei na minha estada nos Estados Unidos ¢
que o afro-americano, tdo logo aceito pela universidade, tornava-se um 6timo estudante,
e mais estranho, tornava-se um neoconservador. A propalada violéncia dos africanos
nas Américas ¢ muito mais conseqiiéncia da situagdo miseravel em que vivem nos
guetos. Uma boa e solida educagdo ajudaria a resolver a questdo da violéncia urbana,
em particular por parte das populacdes miseraveis. Os brancos, amestrados pela
modernidade, ¢ que sdo, por defini¢do, predadores. Tenho saudades da cientista social e
ativista negra Lélia Gonzalez, prematuramente falecida. Ela sabia bem que o afro-
brasileiro, bem ou mal instalado na vida, melhor se bem instalado, sempre respeitard o

saber dos mais velhos, ¢ da sua cultura, ¢ da sua tradi¢ao.

3 — Rasura de Portugal
MVP: E conhecida a frase de Antonio Candido que aponta o Modernismo brasileiro

como o momento de ruptura entre Brasil e Portugal: “Na literatura brasileira, ha dois
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momentos decisivos que mudam os rumos e vitalizam toda a inteligéncia: O
Romantismo, no séc. XIX [...] e o ainda chamado modernismo, no presente século. [...]
Mas, enquanto o primeiro procura superar a influéncia portuguesa e afirmar contra ela a
peculiaridade literdria do Brasil, o segundo ja desconhece Portugal, pura e
simplesmente”. (A. C Cultura e sociedade, p. 112). E uma afirmagdo que parece
desconhecer toda uma estratégia de emancipagdo de que o abrasileiramento da lingua
brasileira era o sinal mais evidente. Se ¢ compreensivel que um projeto de
modernizacdo no Brasil passasse por uma rasura, posteriormente revogavel, do didlogo
com a nagao colonizadora, ¢ inaceitavel acreditar na possibilidade de eliminar, por um
ato de vontade, uma histéria comum. Devemos entender este desejo como expressao de
um mal-estar do Brasil em relacdo a Portugal, responséavel pela rasura de Portugal no

imaginario brasileiro contemporaneo?

SS: Nao acredito que se trate de um “ato de vontade” dos brasileiros, do artista e do
intelectual brasileiro, ndo acredito que, entre nos, haja “rasura” da metrépole colonial.
Acredito, antes, que se trate de um problema de sintonia, desejo de sintonia com, desejo
que tem o artista e o intelectual de entrar em sintonia com grupos que lhes parecem mais
proximos e mais desejaveis, e mais substantivos em termos de aperfeigoamento (ja que
estamos falando de problemas tipicamente coloniais ou pés-coloniais). Impera o desejo
de selecionar — assim como diante de um aparelho de televisdo, selecionamos este canal
por ser mais caro a nossa sensibilidade e inteligéncia e desprezamos aquele outro por
estar pouco afinado com as nossas demandas atuais.

Houve, portanto, no decorrer da historia cultural (ou literaria) brasileira processos de
superposi¢cdo de camadas estrangeiras, que sdo determinados por interesses divergentes
— e ndo mais convergentes — dos artistas e dos intelectuais. Como dizer que hé rasura de
Portugal no imagindrio brasileiro contemporaneo, quando para os brasileiros letrados o
maior romancista da lingua portuguesa — muito antes do Prémio Nobel — ¢ José
Saramago (que alguns discordem, fica 6bvio, ¢ normal — como disse Nelson Rodrigues,
a unanimidade ¢ burra)? Nao ¢ Saramago o objeto do préximo filme de Meireles, que
nos deu o premiadissimo filme sobre a Cidade de Deus? Como dizer que hé rasura,
quando para os brasileiros o poeta moderno mais citado ¢ Fernando Pessoa? Entre meus
amigos e nas diversas palestras que dou, Fernando Pessoa ¢ sempre lembrado.

Duas questdes. Nao estamos acostumados, na histéria das idéias, da cultura e da

literatura, a tratar os problemas de sintonia. Preferimos, antes, recair no velho chavao de
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impacto ¢ influéncia segundo os padrdes da copia, da imitacdo. No pensamento pos-
colonial, a sintonia ¢ uma reacdo ao impacto (de outra cultura, de um outro autor,
nacional ou estrangeiro). Essa rea¢do, no entanto, ndo conduz necessariamente a
aceitagao da influéncia do outro sobre si mesmo, mas antes — como o proprio verbo
sintonizar o diz — a uma conversa. A uma negocia¢do. Seria também o caso de se
perguntar se Portugal tem sido atento ao pedido de negocia¢do que vem dos artistas e
dos intelectuais brasileiros.

Segunda questdo. A divergéncia ¢ um dos fatores mais importantes na analise da
modernidade. Os proprios vanguardistas europeus de repente tiveram o desejo de entrar
em sintonia com a arte africana. Nada mais estranho, nada mais rebuscado, nada mais
far-fetched. No entanto, ¢ uma verdade historica, e das mais felizes para o bom
andamento da arte européia. Isso quer dizer que promoveram uma “rasura” na fantastica
tradi¢ao ocidental? Nao acredito. Uma nova camada de saber, uma sabenca, como diria
Mario de Andrade, estava suplementando um saber (erudito e estético, no caso) que ja
se dava como se esgotando, ou j& esgotado. O modernismo brasileiro viveu pelo avesso
a busca de sintonia com a arte africana pelo artista europeu. Aprofundou-se na propria
histéria nacional, para reencontrar aquelas manifestagdes que tinham sido rasuradas —
estas, sim — pelo processo de colonizagdo. Quiseram, os nossos modernistas, entrar em
sintonia, por exemplo, com o barroco dos mulatos autodidatas mineiros. O barroco dito
brasileiro das cidades historicas. Ou quiseram entrar em sintonia com os etnografos que
levantavam os mitos indigenas. Isso quer dizer que estava havendo uma “rasura” da
cultura portuguesa? Nao acredito, at¢é mesmo porque o barroco nosso — embora
autodidata — “€” necessariamente portugués. Haja vista o trabalho de Aleijadinho em
Congonhas do Campo. A cultura portuguesa passa a estar presente na cultura brasileira

pelo hibridismo. Dai ter eu cunhado a nogao de “entre-lugar”.

4 — Elipse versus redundancia

MVP: Segundo a sua opinido, o escritor modernista foi elitista ao fazer da elipse o traco
estilistico de sua escrita, sO cativante para o leitor culto. Como alternativa o Sr. propde
a redundancia, usada por exemplo por um escritor pré-moderno como Lima Barreto e
que teria a grande vantagem de ser acessivel ao leitor comum. Nao lhe parece que esta
questdo pode ser vista por outro angulo? O escritor modernista conta com o leitor para
completar o sentido do que escreveu e, assim, divide com ele o sentido da sua obra, que

ndo tem, a priori, um sentido fechado. Nao seria esta uma postura mais democratica?
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Nao seriam as formas elipticas da literatura um espaco de reinvenc¢ao dos modos de

falar, sentir e pensar que se transformam pela propria intervencdo da linguagem?

SS: E sempre perigoso retirar uma idéia alheia do contexto que a gerou. A citagdo nunca
¢, em si, integra. A nao ser, talvez, quando epigrafe de um outro livro. Mas neste caso ¢
o proprio livro, de que passa a ser epigrafe, que se transforma em seu novo contexto.

A oposicdo que apresentei em artigo sobre Lima Barreto, visava a colocar —
historicamente ¢ num momento claro de framsicdo do modernismo para o pos-
modernismo — questdes que eram prementes para os grupos de escritores mais jovens
(friso: mais jovens). Estavam interessados em (1) se profissionalizarem, (2) terem
leitores e (3) entrarem para a industria cultural, ocupando lugar de destaque na lista de
best-sellers. Tratava-se, portanto, de elaborar uma teoria que desse conta, através de
exemplos do passado (Lima Barreto, no caso), como de repente um questionamento da
estética modernista brasileira poderia ser feito, ndo por um movimento de imitacdo dos
autores de best-sellers estrangeiros, mas por um movimento de reforno ao pré-
modernismo, onde houve uma frutifera contaminagao dos procedimentos dito elitistas
da arte literaria pelos procedimentos dito populares da técnica jornalistica. Eis ai o
contexto da idéia.

A oposi¢do entre elipse e redundancia tinha, portanto, a fun¢do de dar conta de um
movimento (que ndo pertence ao meu proprio percurso, friso) que estava sucedendo na
literatura brasileira, na passagem duma literatura para os happy few, para ficar com a
célebre expressdo de Stendhal, em direcdo a uma literatura para muitos. Poderia
lembrar, ainda, o célebre dito de Oswald de Andrade: a massa ainda comera do biscoito
fino que fabrico. A massa jovem queria vender imediatamente os seus biscoitos, € por
1sso sabia que nao mais os podia fazer tdo finos assim. Os novos estavam querendo uma
literatura para os que, apenas alfabetizados, se interessavam pela leitura, sem, portanto,
o conhecimento da tradi¢ao literaria ocidental. O citado ensaio — “Uma ferroada na
ponta do pé”, escrito por volta de 1981 — tinha a funcdo de dar conta de, e também
queria ser uma ferramenta que pudesse ser utilizada pelos mais novos, a fim de que
saissem do beco estreito que se lhes configurava pelo tnico desejo de lucro das editoras.
Qualquer manual de teoria literaria nos explica que isso a que se chama de estilo pessoal
(o estilo pessoal de Oswald de Andrade, ou de Guimaraes Rosa, ou de Clarice...) s3o um

entrave no primeiro momento da leitura. Muitos leitores — pouco habituados com a
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leitura de livros de ficgdo — abandonam os livros no principio ou ao meio porque o
estilo pessoal do autor lhes parece um obstaculo intransponivel.

Por outro lado e finalmente, ndo se esquega de que sou também autor do romance O
falso mentiroso — memorias e do livro de contos Historias mal contadas. Para uma
discussdo ampla sobre elipse e redundancia, preferia falar deles e ndo de uma citagao
dum texto de 1981, obrigatoriamente datada pelas circunstincias e fora do meu percurso
de criador. Nao a desautorizo, at¢ mesmo porque o novo milénio e os novos autores —
pelo menos no Brasil — estdo dando menos razao a mim, enquanto escritor, € mais razao
ao raciocinio apresentado pelo critico. Infeliz ou felizmente fui educado pela leitura de
Jodo Cabral de Melo Neto, dentro dos valores expressos pelo experimentalismo dos

anos 1950. Tendo a ser, pessoalmente, a favor duma arte da elipse.

5 - Almada e Oswald

MVP: Como escreveu Jodo Luiz Lafetd, romper com formas de dizer ¢ romper com
formas de ser e conhecer. Almada Negreiros e Oswald de Andrade parecem-me ser,
dentro dos modernismos portugués e brasileiro, aqueles que inventaram novas
linguagens e novos modos de ler a histéria, como em Pau Brasil e Histoire par coeur.
Tendo em mente meu interesse na articulacdo ndo evidente dos modernismos brasileiro
e portugués, ndo lhe parece a experimentacdo de Oswald e Almada um ponto de
afinidade a ser pensado? Quer dizer que, modernistas portugueses ¢ brasileiros, mesmo
dando-se mutuamente as costas, vdo ambos ao encontro de formas poéticas livres e
coloquiais que poderiam abrir no futuro pontos de contato entre as duas literaturas. Sera
que isto aconteceu?

SS: (Nao conheco bem a obra de Almada Negreiros para poder responder, como

convém, a essa pergunta.)

6 — A disputa dos Andrades

MVP: Na heranca deixada pelos de 22 parece existir uma disputa entre os que se
identificam com Mario e os que se identificam com Oswald. E estranho, ja que os dois
pensamentos se completam: Mario mais sistematico e reflexivo; Oswald rapido e
intuitivo. Nao seria esta rivalidade uma defesa de territdrio académico mais do que uma

questdo para o legado modernista?
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SS: A disputa tem historia e essa histéria passa por Sao Paulo e pela USP. Sem duvida,
a morte prematura de Mario de Andrade e suas relagdes de parentesco e
contraparentesco com eminentes professores daquela Universidade deram inicialmente
lugar de proa a Mario de Andrade, at¢ mesmo porque ele, como vocé diz, apresentava
um “trabalho sistematico e reflexivo”. A historia da disputa continua a ser escrita em
Sdo Paulo, onde Oswald tentou entrar na USP através de concurso publico, ndo tendo
tido experiéncia das mais felizes.

Parte dessa historia se escreve também no Rio de Janeiro. Manuel Bandeira que tinha
enorme amizade por Mario (veja a correspondéncia entre os dois) nao morria de amores
por Oswald (Drummond também nao tinha grande admiracdo por ele, isso por causa de
piadas de Oswald ainda em final da década de 1920). Quando convidado pela editora do
Fondo de Cultura Econdmica, do México, para escrever uma historia da poesia
brasileira, historia esta que seria seguida de uma antologia, Manuel Bandeira nao incluiu
poema algum de Oswald de Andrade. Em 1962, quando ensinei Literatura Brasileira na
Universidade do Novo México, vali-me do livro que era o Unico que tragava uma
excelente historia da poesia brasileira e, além do mais, era facil de ser adquirido pelos
gringos logo ali no México. L4 nao estava Oswald. E o curso foi dado sem a poesia de
Oswald, mas com os manifestos dele. Isso porque eu era amigo de Alexandre Eulélio,
entdo editor da Revista do Livro (do Instituto Nacional do Livro) e Alexandre adorava
os manifestos de Oswald e 1a os tinha publicado. Conheci os manifestos na publicagao
por aquela revista. Eu proprio, em 1962, professor, ja se vé€, tinha uma visao manca de
Oswald.

Oswald de Andrade ¢ uma aquisi¢do tardia do modernismo brasileiro. Ele ¢ basicamente
produto da leitura que dele ¢ feita pelo pessoal da poesia concreta e, posteriormente,
pelo Teatro Oficina (José Celso) e por Tropicalia (em particular, Caetano Veloso). Se
ndo me engano, a primeira publicacdo das poesias completas de Oswald, com prefacio
de Haroldo de Campos, se dé ja na década de 1960 pela Editora Civilizagdo Brasileira,
onde trabalhava o Mario da Silva Brito, figura menor de historiador do modernismo,
mas desde sempre amigo de Oswald. Nao ¢ por coincidéncia que os Campos encontram
Brito na Civilizagao Brasileira.

Em 1971, quando escrevi o ensaio “O entre-lugar do discurso latino-americano”,
Oswald ja era uma figura de primeira proa para mim. E continuou o sendo, ao lado de

Mario de Andrade.
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Nova historia. Oswald entra literatura brasileira adentro pelas maos nem sempre muito
queridas dos poetas concretos. Lembro bem que, em 1972, conversava com o grande
romancista Autran Dourado e ele tinha pavor da prosa de Oswald. A impressao que tive
¢ que ele tinha mais pavor dos concretos (que quiseram torpedear a publicacio dum
livro dele pela Editora Perspectiva), do que de Oswald. Fenomenos assim acontecem
com mais freqiiéncia do que a gente acredita. Portanto, para um brasileiro que viveu a
segunda metade do século 20, a “rivalidade” tem historia, e preferi contar — ainda que
esquematicamente — essa histéria, do que insistir na briga entre académicos. No meu
caso, repito, os dois convivem amigavelmente. Suas palavras sdo justas e, por isso, as

repito: “Mario mais sistematico e reflexivo; Oswald répido e intuitivo™.

Rio de Janeiro, Setembro de 2006
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