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RESUMO

OS SIGNIFICADOS DE BRASILIA
NA OBRA DO ARTISTA MILTON RIBEIRO

A pesquisa “Os significados de Brasilia na obra de Milton Ribeiro” estuda a
visualidade da cidade de Brasilia por meio das pinturas desse professor, artista,
designer e gravador, realizadas no periodo de 1967 a 1992, e, num segundo
momento, propde uma releitura de sua obra. Nesta, o entendimento da autora
sobre a forma como o artista reconstréi o espaco visual da cidade de Brasilia esta
expresso em uma série de cartbes-postais, que nos convidam a apreciar sua
producdo artistica, agora materializada em um sistema simbdlico de mutliplos
significados. No periodo estudado, o artista produziu, simultaneamente, duas séries
distintas sobre Brasilia: aquarelas expressionistas, retratando uma arquitetura de
barracos de madeira espalhados pela Asa Norte, pelo Varjao do Torto e pelo
Nucleo Bandeirantes, e uma outra série de pinturas construtivistas, intitulada “O
Pequeno Arquiteto”, inspirada em um brinquedo de montar homénimo. Essa
ambivaléncia na producdo artistica de Milton Ribeiro se justifica quando
encontramos nessas duas séries tanto o aspecto realista e contraditério, o que
torna suas obras expressionistas um documento da historia de Brasilia, quanto um
exercicio ludico e construtivista que perpetua a grafia, o idealismo e a utopia do
Plano Piloto da capital, projeto idealizado pelo urbanista Lucio Costa. A intencdo da
pesquisa € contrapor as pinturas desse artista com as andlises feitas sobre o
pensamento mundancista que gerou a implantacdo de Brasilia, procurando
entender como o artista percebe e retrata a capital federal (progressista, moderna,
monumental e utdpica) no momento de sua construcdo. A producgdo artistica de
Milton Ribeiro reconstr6i Brasilia, acompanhando seu desenvolvimento,
perpetuando a grafia tracada por Lucio Costa e Oscar Niemeyer e, a0 mesmo
tempo, documentando a arquitetura vernacular presente em varios pontos da

cidade.

Palavras-chave: artes; artes visuais; design gréfico.



ABSTRACT

THE MEANINGS OF BRASILIA IN MILTON RIBEIRO WORK

The current research proposes the study of the visual aspects of Brasilia through
the paintings of the professor, artist, designer and engraver Milton Ribeiro,
performed in the period between 1967 and 1992, and posteriorly proposes a
rereading of his work, which comes from the understanding of how the artist
reconstructs the visual space of Brasilia. The result of this study is a series of
postcards that invite us to appreciate Milton Ribeiros’s artistic production
materialized in a symbolic system of multiple meanings. In the period under study,
the artist produced, simultaneously, two distinct series about Brasilia: expressionist
watercolor paintings, showing an architecture of wooden huts scatered around Asa
Norte, Varjdo do Torto and Nucleo Bandeirantes, and another series of
constructivist paintings named “The Little Architect”, inspired in an assembling toy.
This ambivalence of his artistic production is justified when we find in these two
series the realistic and contradictory aspect that makes his expressionist work
become a document of Brasilia history, as well as a ludic and constructivist exercise
that perpetuates the trace, the idealism, and the utopia of Lucio Costa’s plan. The
intention of the present research is to counterpose this artist's paintings to the
analyses of the changing thought that generated the construction of Brasilia, trying
to understand how the artist felt and pictured the Federal Capital of Brazil
(progressist, modern, monumental and utopic) at the moment of its construction.
Milton Ribeiro’s artistic production reconstructed Brasilia, following its development,
perpetuating Lucio Costa’s and Oscar Niemeyer's trace and, at the same time,
documenting the vernacular architecture present in several points of the city.

Key words: arts; visual arts; graphic design.
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INTRODUCAO

Com esta dissertagdo buscamos a percepcdo e a compreensdo dos
significados de Brasilia, expressas na producéo artistica de Milton Ribeiro’, e que
possibilitou, posteriormente, o desenvolvimento de um projeto® grafico fruto do
entendimento de como o artista reconstroi em suas telas o espaco visual da cidade.
O suporte escolhido para transmitir a analise da autora sobre o olhar de Milton
Ribeiro foi o cartdo-postal, midia que enaltece o territério da imagem, a lembranca
da capital e das pinturas de Milton Ribeiro, levando o espectador a reconhecer os

principais icones de Brasilia.

No periodo de 1967 a 1992, o artista produziu, simultaneamente, duas
representacdes distintas da cidade de Brasilia: uma série de pinturas construtivistas,
intitulada O Pequeno Arquiteto, inspirada em um brinquedo de armar que leva o
mesmo nome, e com a qual Milton Ribeiro exercita a subjetividade e o rigor do
desenho geométrico em um universo onirico; e uma outra série de aquarelas
expressionistas, que retratam os primeiros anos da histéria da ocupacao da capital
federal, a arquitetura dos barracos de madeira, o cotidiano das pessas que viviam
nas cidades-satélites e o crescimento desordenado do Plano Piloto e de algumas
superquadras residenciais.

A escolha da obra de Milton Ribeiro como objeto da pesquisa deve-a a
ambivaléncia dessas duas séries, tanto no que diz respeito ao aspecto realista e
contraditorio de Brasilia, que torna as suas aquarelas expressionistas um documento
histérico da realidade da capital federal na época de sua construcdo, quanto ao
aspecto ludico, um exercicio construtivista que eterniza o idealismo e a utopia do

plano de Lucio Costa, na série O Pequeno Arquiteto.

E em um primeiro momento, escolhi como objeto de investigacdo as obras
dessas duas séries para o desenvolvimento da pesquisa e representativas do

universo de imagens que tinhamos para desenvolvé-la. No atelié de Milton Ribeiro,

! Artista, designer e gravador, Milton Ribeiro nasceu no Rio de Janeiro e mudou-se para Brasilia em 1967,
convidado a dar aulas no ICA (Instituto Central de Artes) na Universidade de Brasilia. Foi nesse periodo que teve
inicio a sua estreita relacdo com a capital federal. Ver biografia do artista no Anexo | desta pesquisa.

2 Um projeto é bem desenhado quando os fatores praticos e estéticos ndo se somam ou sobrepdem, mas se



em Brasilia, selecionei entdo alguns catalogos das obras referentes a essas duas

producdes artisticas.

Em um segundo momento, e a partir de um levantamento histérico da capital
federal, constatei que Brasilia foi vista como representante da ideologia nacional,
sob quatro aspectos fundamentais: como uma cidade progressista, fruto de um
pensamento mudancista que fascinava e atraia o povo brasileiro para a conquista do
Centro-Oeste; como uma cidade com caracteristicas modernistas, encontradas, no
plano de Lucio Costa, nas linhas retas, geométricas e simples das construcdes
arquitetbnicas e da planificacdo do terreno, e, ainda, na demarcacdo da posse de
uma terra brasileira pelo espirito brasileiro e moderno do homem do século XX;
como uma cidade dotada de uma visualidade monumental, que lhe é conferida pela
espacialidade e imponéncia dos prédios publicos; e, por Ultimo, como uma cidade
utopica, construida para ser uma obra de arte, intocavel, contraditoria e,

principalmente, distante dos problemas sociais gerados por essa utopia urbanistica.

De posse desses dados e das imagens, deti o meu olhar, primeiramente, nas
pinturas da série O Pequeno Arquiteto, procurando escolher imagens que
transmitissem o0s aspectos monumental, progressista, moderno e ludico de Brasilia.
Esta claro que essa selecéo levou em consideracdo um leque de possibilidades de
categorias capazes de qualificar essas imagens e compara-las com a capital. No
caso das aquarelas expressionistas, 0 mesmo procedimento foi adotado, ou seja,
agrupei as imagens histéricas por categorias que pudessem me dar a capacidade de
refletir, a partir dessas iconografias, sobre a historia, a vida das pessoas que
habitavam essas terras, as transformacdes dos ndcleos e assentamentos, a
apropriagdo da paisagem brasiliense e a beleza do conjunto que une arquitetura e
natureza, para que, mais uma vez, fosse possivel estabelecer uma relacdo entre a

obra de Milton Ribeiro e Brasilia.

Em um terceiro momento, e ja como fruto dessa reflexdo, proponho o
desenvolvimento de um projeto gréafico sobre a forma como Milton Ribeiro percebe e
retrata a capital federal desde a época de sua construcdo. Como argumenta Argan

(1998, p.252), a realidade ou um fragmento da cidade torna-se um objeto na medida

integram, porque foram projetados juntos (ARGAN, 1998, p.269).



em gue, captada e pensada por um sujeito, adquire a singularidade deste, ou seja,
procurei com a marca Brasilia: 45 anos e com sua aplicacdo em cartdes-postais
entender a obra de Milton Ribeiro e como alguns icones da cidade (0o Congresso
Nacional e a Catedral de Brasilia) assumem para o artista e para a coletividade um

valor simbolico e um significado particular.

Para esta pesquisa, utilizo autores que estudam a arquitetura moderna
brasileira, tais como Mario Pedrosa, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Claudio Queiroz e
Otilia Fiori Arantes. Nas artes, a teoria se faz presente com alguns autores do
Concretismo Brasileiro e da Pintura “Naif” como Aracy Amaral, Cacilda Teixeira da
CostaNikos Stangos e Aaron Scharf, buscando também obras de outros artistas
como Dalva de Barros, Debret, Torres Garcia e Wambach, que retrataram suas
cidades e paisagens, para efeito de comparacdo com as obras de Milton Ribeiro.

Além de recorrer a alguns estudiosos da capital federal (Luiz Sérgio da Silva,
Mario Pedrosa e Buchmann), consultei também uma extensa bibliografia sobre o
significado das cidades e sobre a Historia da Arte Brasileira com autores como
Lcrécia Ferrara, ltalo Calvino, Julio Carlo Argan dentre outros, além, é claro, de
trabalhar com as obras literarias de Aloisio Magalhdes, André Villas-Boas e
Alexandre Wollner, que forneceram o embasamento tedrico que permeia 0 projeto

grafico da marca e dos cartdes-postais, no capitulo 11l e Anexo Il, respectivamente.

A dissertacdo € composta por trés capitulos, sendo que os dois primeiros se
apoiam diretamente nas analises das imagens selecionadas e na comparacao delas
com a cidade de Brasilia, e que se denominam: “Brasilia: a imagem da cidade na
série O Pequeno Arquiteto” e “A realidade de Brasilia nas Aquarelas Expressionistas
de Milton Ribeiro”, respectivamente. O terceiro capitulo, “Brasilia: 45 anos — releitura
visual da série O Pequeno Arquiteto”, lida com a criacdo, o desenvolvimento e a
producdo da marca Brasilia: 45 anos no campo do design gréfico. E nos anexos | e
I, estdo inseridas a biografia de Milton Ribeiro e a aplicacdo da marca em uma série

de cartbes-postais, respectivamente.

O primeiro capitulo €, por seu teor, uma visita por Brasilia, por meio da analise

das imagens da série O Pequeno Arquiteto, e que tem como foco principal o percurso



pelas escalas que constituem o projeto urbanistico de Lucio Costa. Os temas de O
Pequeno Arquiteto registram quase quarenta anos de uma das fases que considero
como as mais instigantes da trajetoria de Milton Ribeiro, transcorrida no periodo de
1958 a 1992. Em Brasilia, a intensidade da luz local, as cores da terra e da
vegetacdo induziram o artista a uma mudanca na forma e no colorido da série,
aproximando o seu pensamento artistico dos ideais arrojados do projeto arquitetdnico

da capital, conforme mostro nesse capitulo.

Continuando a visitar Brasilia, o segundo capitulo convida o leitor a rever a
histéria da capital federal com os olhos imersos nas aquarelas expressionistas de
Milton Ribeiro. Elas desafiam o lado Iudico e utdpico da série O Pequeno Arquiteto e
contradizem essa aparente modernidade que transformou a cidade em um simbolo
nacional. Segundo Freitas (In SILVA, 1997, p.15), “0 sonho de uma cidade
absolutamente moderna pode simplesmente significar disfar¢car na visibilidade de
seus tracos urbanos, de seus prédios e monumentos, uma dimensao profunda,
recalcada, suprimida a reflexdo critica e auto-critica”. Ao contrario, as aquarelas
expressionistas de Milton Ribeiro ilustram uma cidade real, feita de seres humanos,

animais, criancas e negros: suas diferentes formas de viver em Brasilia.

No terceiro capitulo, faco uma releitura da série O Pequeno Arquiteto,
mediante a criacdo e desenvolvimento de uma marca comemorativa dos quarenta e
cinco anos da capital federal, neste ano de 2005. O objetivo é propor a unido de duas
linguagens: o design grafico e a artes plasticas. O resultado é a criacdo da marca
Brasilia: 45 anos que reforca tanto a utopia vivenciada na época da construcdo de
Brasilia quanto o aspecto modular da obra do artista Milton Ribeiro. Posteriormente,

no Anexo ll, proponho a aplicacdo da marca em uma midia impressa: o cartdo-postal.

Portanto, escolhi e utilizei as pinturas do artista Milton Ribeiro por acreditar
que ninguém melhor do que ele soube captar a imagem de uma Brasilia hibrida,
levantar o mapa do espaco-cidade e registrar o ritmo do tempo urbano, que cada um
de nés traz dentro de si. Essa iconografia brasiliense certamente vai despertar nos
habitantes da cidade um prazer especial, que consiste em reconhecer os pedacos da

cidade e atribuir a cada um desses lugares um significado particular.



CAPITULO |

BRASILIA: A IMAGEM DA CIDADE

NA SERIE O PEQUENO ARQUITETO

“Deste Planalto Central, desta soliddo em que
breve se transformard em cérebro das altas
decisbes nacionais, lanco os olhos mais uma
vez sobre o0 amanha do meu pais e antevejo
esta Alvorada com fé inquebravel e uma
confianca sem limites no seu grande destino”
(KUBITSCHEK, apud BUCHMANN, A., 2002,
p.16).

1.1) Brasilia revisitada

Brasilia nasce do gesto primario de quem assinala um lugar e dele toma posse:
dois eixos que se cruzam em angulo reto, formando o sinal da cruz. E foi a partir
desses dois eixos principais, o Rodoviario o e Monumental, que a cidade se
ramificou. Como podemos observar na Figura 1, o desenho do projeto arquitetdnico
e urbanistico da cidade de Brasilia a circunscreve ao espaco bidimensional dos
eixos principais, deixando de conter o volume e a mobilidade tridimensional do

espaco social.

Figura 1: Esboco original do Plano Piloto (1956), Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.



A capital federal foi projetada por Licio Costa® em funcdo de trés escalas
diferentes e complementares: a escala coletiva ou monumental, construida ao longo
do eixo leste/oeste, que reune os edificios destinados ao governo e a administracao,
e no qual podemos destacar a Praca dos Trés Poderes; a escala quotidiana ou
residencial, ao longo dos eixos norte/sul e sob a forma de unidades de vizinhanca,
constituidas por superquadras dispostas em seqiéncia e em ordem dupla, que
conduz ao centro da cidade. Finalmente, no entorno do cruzamento de ambos 0s
eixos, encontramos a escala gregaria ou concentrada, conjunto este articulado aos
setores comercial e bancario, onde estdo localizados os cinemas, 0s teatros e 0s
centros de diversdes. Uma quarta escala, a bucdlica, surge alguns anos depois, em

funcdo dos espacos vazios “ndo-construidos” que circundam as edificagoes.

Ao justificar o plano de Brasilia, Lucio Costa explicou:
“Destacam-se no conjunto os edificios destinados aos poderes
fundamentais, sendo em numero de trés e autbnomos, que
encontraram no tridngulo equilatero, vinculado a arquitetura da mais
remota antiguidade, a forma elementar para conté-los (...)
Percorrendo assim de ponta a ponta o eixo dito monumental, vé-se
gue a fluéncia e a unidade do tracado, desde a praca do governo até
a praca municipal, ndo exclui a variedade, e cada setor vale por si
como organismo plasticamente autbnomo na composicdo do
conjunto. Essa autonomia cria espacos adequados a escala do
homem e permite o seu dialogo monumental na harmoniosa
integragcdo urbanistica do todo” (COSTA In BUCHMANN, 2002, p.

67).

Lacio Costa (BICCA apud BRAGA e FALCAO, 1997, p.4) observou que
Brasilia deveria ser concebida ndo como um simples organismo capaz de preencher

satisfatoriamente e sem esfor¢co as fungdes vitais proprias de uma cidade moderna

nd

qualquer, ndo apenas como “urbe™, mas como “civitas™, possuidora dos atributos

%o engenheiro civil e urbanista Lucio Costa foi o vencedor do concurso realizado pela Novacap (Companhia
Urbanizadora da Nova Capital) para escolher o projeto urbanistico de Brasilia. O jari foi composto por Israel
Pinheiro, Oscar Niemeyer e Stamo Papadaki, pela Novacap; Hildebrando Horta Barbosa, representante do Clube
de Engenharia; Paulo Antunes Ribeiro, representante do Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB); William Holford,
responsavel pelo Plano Regulador de Londres; e André Sive, arquiteto e conselheiro do Ministério da
Reconstrugdo da Franca. O juri realizou diversas reuniées a fim de escolher, entre os vinte e seis projetos
apresentados, o que melhor servia para a base da nova capital federal.

4 Lugar de reunido, domicilio e santuario da sociedade. Associado ao conceito de lugar, espaco fisico de reunido



inerentes a uma capital®. Essa maneira modernista de organizar o espaco faz de
Brasilia uma cidade Unica, que em 1992 foi tombada como Patriménio Cultural da
Humanidade, tendo sido a primeira cidade moderna’ elevada a essa condicdo
(QUEIROZ, 2003, p. 3). Seu tombamento foi motivado exatamente por causa dos
seus principios urbanisticos, ou seja, o0 sistema das Quatro Escalas (monumental,
residencial, gregéria e bucolica), descritas anteriormente. Nele, o continuum € o vazio
e Nno seu interior situam-se as edificagOes, afastadas uma das outras e limitadas
integralmente pelo espaco néo edificado que as circunda por todos os lados, fazendo
com que cada uma das pecas da cidade possa ter uma existéncia propria, como se
estivéssemos diante de uma foto e seu negativo (Figuras 2 e 3). Trata-se da inversao

entre solidos e vazios, entre figura e fundo.

N = ,*-—-x
R = =

Figura 2: Superquadra Sul (1968), Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.

para os ritos magicos. Espaco da cidade consagrado apenas aos cidaddos. Simbdlico e sede do poder (BRAGA
e FALCAO, 1997, p.108).

® Vinculado ao conceito antigo de cidade, traduz a associagdo politica de familias e tribos. Quando da fundacéo
da urbe de Roma, a civitas, ou cidade, ja existia, anteriormente consagrada pela unido de tribos em torno de um
culto comum que a caracteriza (BRAGA e FALCAO, 1997, p.107).

® Além de Brasilia, muitas cidades foram concebidas e construidas especificamente para serem capitais de seus
respectivos paises. Dentre elas, podemos citar Washington, Canberra e Islamabad. A constru¢do de Washington
iniciou-se no final do século XVIII, e a cidade passou a ser a capital dos Estados Unidos em 1800. Islamabad é
um pouco mais recente que Brasilia. A cidade foi designada capital do Paquistdo, em decreto de 1959
(PEDROSA, 1981, p. 299).

" A cidade moderna é aquela que possui uma estrutura humana que possibilita o resgate da coeséo social
perdida. Objetiva, por isso, conciliar a ordem, a técnica urbanistica mais avancada e um desenvolvimento
planejado, com o calor humano e o convivio social direto de seus habitantes. Possui um espirito de utopia, de
plano, de formas arquitetdnicas simples, geométricas, retas, horizontais, de ritmos repetitivos e de carater
monumental (PEDROSA, 1981, p. 299).



Figura 3: Esplanada dos Ministérios (1958), Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.

O artista plastico Milton Ribeiro, vindo do Rio de Janeiro, se instalou e
retratou, do meio do cerrado, os diversos angulos de Brasilia, expressou a cidade
idealizada por Lucio Costa em 06leos sobre telas. Esse olhar do artista sobre a
cidade que surgia esta materializado na série O Pequeno Arquiteto, que constitui a
base da analise desenvolvida neste capitulo. Milton Ribeiro reconstréi o plano de
Lucio Costa e parece flagrar um espaco-cidade formado pela multiplicidade e pela
diversidade de formas e elementos. Os blocos espalhados na tela querem ocupar
outros espacos da cidade, espac¢os nao previstos em seu tracado original, como se
0 artista expressasse nessa obra o crescimento desordenado das cidades-satélites,

desarrumando uma Brasilia tracada a régua e compasso (Figura 4).

Figura 4: Série O Pequeno Arquiteto (1986). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

Com a série O Pequeno Arquiteto, Milton Ribeiro, pintor de paisagens de

cidades e abstracGes que se transformou em artista grafico e designer, refaz a cidade



imaginada por Lucio Costa como a montagem de um brinquedo, na qual sélidos de
formas distintas (triangulos, quadrados, cubos, etc.) sdo acoplados entre si,
indissociavelmente unidos, com pecas interdependentes e colocadas umas sobre as
outras, formando uma sequéncia de volumes e cores. Todavia, cada montagem tem
vida propria, sendo as pecas separadas umas das outras pelo fundo plano que
também contribui para o afastamento das edificacdes, originando vazios urbanos,
assim como Brasilia. A cidade é, portanto, captada pelo olhar perceptivo do artista
em constante reconstru¢cdo, como as pecas de montar e desmontar do brinquedo,

gue empresta seu nome a serie.

Queiroz (2003, p. 4) observa que:
“No tombamento urbanistico de Brasilia, os vazios urbanos é que
serdo objetos de protecdo. Os cheios estdo predominantemente
liberados e os vazios séo protegidos em suas proporcdes originais,
na escala que compdem (...) Mantida em suas proporcdes entre
cheios e vazios, guardar4d sempre o ritmo de suas ondulacdes
harmoniosas em relacdo a transcendente Bacia do Paranoa. Sera
eternamente recriada no limite de seus horizontes e
continuadamente renovada em sua pele, guardando as fei¢cdes, os

tracos e as escalas que a revelaram para o mundo”.

Portanto, falar sobre a obra de Milton Ribeiro é descrever também uma Brasilia
com caracteristicas modernistas, encontradas no plano de Lucio Costa, nas linhas
retas, geometricas e simples de suas construcfes arquitetdnicas e nas pinceladas
dos quadros que compdem esta série. O artista grafico Darlan Rosa, no Catalogo
Milton Ribeiro — Retrospectiva 60 anos (mar¢o/2004), relata que a Brasilia dos anos
1960/70 muito se assemelha a obra O Pequeno Arquiteto. Os grandes espacos da
cidade aparecem em seus quadros e as pecas de montar lembram os edificios e os
pequenos blocos das superquadras que se sobrepfem a paisagem do planalto
(Figura 5).
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Figura 5: Série O Pequeno Arquiteto (1969). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

O artista insere elementos regionais, como as plantas do cerrado, presentes
em meio aos blocos de montar, retratando, mediante essa iconicidade e as cores
fortes e vibrantes, a metafora da demarcagdo de posse de uma terra pelo espirito
brasileiro e moderno do homem do século XX (Figura 6). Milton Ribeiro nos convida
ainda a apreciar uma relacéo poética e subjetiva com a cidade, num exercicio ludico

e construtivista que eterniza o idealismo e a utopia do plano de Lucio Costa.

Figura 6: Detalhe da figura 5, série O Pequeno Arquiteto (1969). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista
Milton Ribeiro.

Existe um aspecto bem especifico que marca a trajetéria de Milton Ribeiro: a
paisagem urbana. A cidade, segundo Argan (1998, p.223), nos da a impresséao de

ser feita de imagens, de sensacdes, de impulsos mentais: ela ndo é dada somente
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pela arquitetura. Os dados visuais do contexto urbano possuem uma infinita
variedade de valores simbodlicos que assumem em cada individuo um significado
(Ibid, p. 231). Para Milton Ribeiro, ocupar-se durante anos com esse tema (de 1958
a 1992) é poder focalizd-lo em todos os seus aspectos, criando uma Brasilia

particularizada em uma atmosfera de éxtase, sonho e poesia (Figura 7).

Figura 7: Série O Pequeno Arquiteto (1972). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

Em seu depoimento (RIBEIRO, 2004), o artista declara sua paixdo pela

cidade:
“Quando eu cheguei a Brasilia, eu me encantei com a atmosfera
local e com a luz intensa do planalto. Isso automaticamente se
incorporou na minha pintura. A luz de Brasilia foi interferindo no
Pequeno Arquiteto, me possibilitando criar uma cidade ludica e
imaginada pelas criangcas e pelas pessoas que ali moravam. No
comeco, toda a superficie da tela era tomada pelos pequenos e
coloridos mdédulos do jogo, onde a composicao se destacava pelo
contraste das cores. Com o tempo, a composicao passou a ser feita
com o contraste das formas em fundos cada vez mais despojados,

fazendo surgir uma cidade utépica, fantastica e simbdlica.”

O critico de arte Oscar Araripe, no Catalogo Ilha Comprida — pinturas de
Beatriz e Milton Ribeiro (janeiro/2000), observa: “Milton é um exemplo de pintor,
grande paisagista, grande expressionista. Pinta com amor, destemor e ousadia. Ao
lado de Oscar Niemeyer e Lucio Costa, ele criou uma Brasilia pessoal, em sua
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volumosa, imaginaria obra O Pequeno Arquiteto”. Esse registro Unico de imagens
fantasticas da capital federal € pleno de vida, de beleza e de sensibilidade que o
artista compartilha com o espectador, possibilitando a imersdo em um espaco

urbano recreativo e metaférico.

Descrever ou narrar, segundo Ferrara (2000, p. 61), sdo formas de percepcao
da realidade como producdo dos significados que a informam; esses significados
ndo estdo na realidade em si, mas no modo como estdo estruturados em seus
processos compositivo e sintatico. E Milton Ribeiro, dos grandes planos aos
detalhes, caminha da descricdo para a narracdo, a medida que a intimidade entre
ele e a cidade de Brasilia se adensa. A espacialidade e a imponéncia monumental
dos prédios publicos sao reconstruidas pelo artista em um espaco urbano pictérico,
formado por um cenéario ludico de volumes e cores (Figura 8). Certamente Brasilia

era movida, pela maioria das pessoas, por espalitdico utia coda gos
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com a ideologia nacional, inaugurando, em 1960, um impressionante monumento a
modernidade (HUG, In MORAIS, 1994, p. 07).

Claudio Queiroz, arquiteto e pesquisador do projeto urbanistico de Brasilia, a
vé como um marco da arquitetura moderna brasileira, e afirma que jamais houve
uma atuacdo projetista conjunta de igual complementaridade como a que ocorreu

entre Lucio Costa e Oscar Niemeyer:

“Sem a realizacdo da Nova Capital, ndo teria havido uma
oportunidade arquitetural como esta, e desta magnitude, que
permitisse demonstrar o emprego apropriado de tais equipamentos
extraordinarios: os prédios publicos e os edificios Unicos de uma
administracdo nacional. E uma ocasido rara a realizacdo de uma
capital nacional. Nado aconteceram anteriormente na vida de Oscar
outros espagos como o0s preparados por Costa para a Capital
Nacional, pleno da nobreza de inten¢ces de quem estava conscio do
valor e significado” (QUEIROZ, 2003, p.10).

Além de sintese das artes, Brasilia foi considerada também a sintese das
idéias mais avancadas vigentes na primeira metade do século XX. Como afirma
HUG (Id) ela herdou da vanguarda russa, “a utopia e 0 arrojo do seu projeto”. A
Bauhaus® alema contribuiu com as suas formas geométricas, linhas sébrias e
irrepreensiveis, incorporando racionalidade e funcionalidade a sua arquitetura,
enquanto que da Carta de Atenas’, emanou “a visdo humanista de um novo
urbanismo” (Id). Certamente, Brasilia também integrou, em sua concepcao, tracos
do barroco colonial brasileiro, como podemos observar nos arcos dos prédios

publicos e na Catedral, na sua monumentalidade, nas suas contradicées e conflitos,

® A Bauhaus foi uma escola subvencionada pelo Estado Alemé&o, criada pelo arquiteto Walter Gropius em 1919,

em Weimar (Alemanha), e fechada em 1933, por pressdo do regime nazista. Ela se posicionou historicamente no
epicentro da experiéncia modernista, constituindo uma clara racionalizacéo e funcionalidade na projetacdo de
objetos de uso e de consumo, numa produtiva sintese da debatida questdo arte/indistria/artesanato. A
arquitetura era a que tinha maior importancia na estrutura da escola e sobre a qual a Bauhaus teve mais
influéncia, com a gradual sistematizagdo da escola racionalista (VILLAS-BOAS, 1998, p. 73-77).

° A chamada Carta de Atenas (1933), na qual Le Corbusier postulou a separacao de moradia, trabalho e transito
urbanos. A cidade, segundo a Carta, deve garantir, tanto no plano material como no espiritual, a liberdade
individual e o beneficio da acédo coletiva. Somente pela escala humana pode reger-se o dimensionamento de

todas as coisas dentro do dispositivo urbano (MORAIS, 1994, p. 19).
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no seu aspecto cenografico, nas suas perspectivas erradias, nas fugas e
contrafugas e em um certo clima de fausto e exuberancia (FIGUEIREDO, 1979, p.
28).

Segundo o pensamento de Arantes (1997, p.120): “Moderna sem ser
modernista, comega portanto por esta circunstancia nada fortuita, a nossa
Arquitetura Nova, sob o comando de Lucio Costa, que, ao tomar o bonde andando,
pegou diretamente 0 modernismo num momento construtivo, por assim dizer
iluminista, de organizacédo institucional da cultura e seus correlatos.” Essa estética
modernista € encontrada também na série O Pequeno Arquiteto, que contempla em

seus tracos 0s movimentos futurista e construtivista.

Figura 9: Série O Pequeno Arquiteto (1984). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

Enquanto Brasilia teria absorvido do futurismo a irrestrita fé no progresso, O
Pequeno Arquiteto nos mostra (Figura 9) o dinamismo do espaco urbano criado a
partir de uma experiéncia psiquica. Tudo se movimenta na imagem, associando as
cores brilhantes, que se apropriam de tons e subtons, as formas fragmentadas —
cubos, piramides, abobodas - repetitivas, dispostas em varios tamanhos e
disposicdes, descortinadas pelo olhar frontal do espectador, como um cartdo postal.
Esse aspecto projetista e bidimensional da série e a repeticdo de alguns icones que
representam a cidade, tais como o Congresso Nacional, os Ministérios e a Catedral
de Brasilia, conferem ao conjunto de obras uma familiaridade com os conceitos do

design grafico®, assunto que sera abordado no capitulo II1.

oA linguagem do design se caracteriza pela bricolagem de elementos visuais dispares, que se cruzam pelo uso
comum de significados reconheciveis que estes assumem em um determinado contexto (VILLAS-BOAS, In
OLIVEIRA, 2000, p. 13).
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Milton Ribeiro parece dar perfeita expressado a alguns temas do futurismo: a
metrépole e a busca urbana do prazer, tudo amalgamado numa Unica experiéncia
visual. O foco principal de suas pinturas, como as mostradas nas Figuras 8 e 9, nao
€ a imagem em si, mas, antes, € a atmosfera que envolve cada uma delas que
caracteriza a cidade. Concebendo a pintura como um conjunto de vibracdes
cromaticas, a sua visibilidade atmosférica nos conduz a uma virtualidade da cidade,
integrando espago e construcdo, retratando a luminosidade do cenario quase
utopico de Brasilia. Portanto, essas pinturas testaram, e provaram, a possibilidade
de usar a arte como forma de captar aspectos, tanto ndo-visuais quanto visuais, de

um meio ambiente reconhecido como dinamico, uma vez que deixam margem para
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Gestalt!,

Figura 10: Série O Pequeno Arquiteto (1986). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

Figura 11: Detalhe da Figura 10. Série O Pequeno Arquiteto (1986). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do
artista Milton Ribeiro.

Do construtivismo, a série O Pequeno Arquiteto (Figura 10) traz a ordenacao
racional do espaco em areas uniformes de cores puras, o equilibrio das pecas umas
sobre as outras e suas formas geométricas simples. “O construtivismo néo pretendia
ser um estilo abstrato em arte nem mesmo uma arte, per si” (SCHARF, In
STANGOS, 2000, p. 116). Na verdade, a esséncia do construtivismo estava
centrada na convicgdo que o artista poderia contribuir para suprir as necessidades

fisicas e intelectuais de uma sociedade como um todo (id).

Figura 12: Série O Pequeno Arquiteto (1988). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

™ 0O termo Gestalt significa uma integracdo de partes em oposicdo & soma do todo e procura explicar a relagéo
sujeito-objeto no campo da percepcdo. O movimento gestaltista atuou principalmente no campo da teoria da
forma, com contribuicdo relevante aos estudos da percepcéo, linguagem, aprendizagem, experiéncia e outros
(FILHO, J. G., 2000, p. 18).
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Assim sendo, Milton Ribeiro, como artista moderno, expressa em sua obra
(Figura 10) essa consciéncia da abstracdo da cidade de Brasilia, considerada
também como uma obra de arte moderna. Os icones do Congresso Nacional e da
Catedral de Brasilia aparecem inseridos nesse universo, numa tentativa de resgatar
a cidade real, recém-construida (Figura 11). Ele reconhece o fato de que a beleza
plastica dessas obras estd na abstracdo da forma e da cor, quer dizer, em suas
linhas retas e na escala cromatica, na qual as cores sofrem atenuacgdes, diminuindo

de intensidade no desenvolvimento das gamas tonais (Figuras 10 e 12).

Podemos aqui destacar o uruguaio Joaquin Torres Garcia (1874-1949),
artista construtivista, cuja trajetéria artistica € norteada pela dualidade de valores: de
um lado, a inteligéncia e a razéo; e, de outro, a intuicdo e a espiritualidade. Essa
concepcao de arte construtivista permeia também a arte moderna, sobretudo aquela
seguida pelos artistas abstratos e construtivistas: Kandinsky, Malevitch e Mondrian
(KERN, In BULHOES e KERN, 1997, p. 123). A proximidade da producéo plastica
desses artistas com a série O Pequeno Arquiteto, consiste na busca da esséncia da

arte, de seus simbolos, da sua autonomia e do universal (Figura 13).

Figura 13: llustragdo extraida do livro As questdes do sagrado na Arte Contemporanea da América Latina
(1997).

Tanto Torres Garcia quanto Milton Ribeiro adotam esse duplo aspecto,
utopico e artistico, na harmonia que se situa no plano geométrico, no ritmo da

composicao das formas e no vocabulario simbdlico, pesquisado na astrologia, na
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cabalistica, na numerologia e nos hieroglifos, pelo primeiro; e nos icones da
Catedral de Brasilia e Congresso Nacional, torres, campanarios, figuras de galos em
cataventos e letras do alfabeto, pelo segundo. As suas pinturas caracterizam-se pelo
jogo de simbolos e de planos coloridos, sob uma estrutura geométrica (Figura 14).
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Figura 14: llustracdo extraida do livro As questbes do sagrado na Arte Contempordnea da América Latina
(1997).

A Brasilia que quer ser moderna e eternamente nova, com suas formas
construtivistas, linhas geométricas, sobrias e irrepreensiveis, incorpora racionalidade
e funcionalidade a sua arquitetura. Uma outra evidéncia das telas de Milton Ribeiro
(Figuras 10 e 12), ao serem comparadas novamente com Brasilia, € o principio de
simetria que regeu a composicdo da cidade, tendo o Eixo Monumental como
mediatriz. Nela, as formas geométricas puras, a plasticidade formal dos médulos e a
simetria entre os planos que a compdem foram inspiradas tanto na planificacdo do
terreno da cidade e do projeto urbanistico quanto na sua expressao arquitetbnica. As
linhas que se cruzam e os planos das imagens lembram os cruzamentos dos eixos
Rodoviario e Monumental, nas escalas monumental e gregéaria, e, ainda, as unidades

de vizinhanca, formadas por superquadras, na escala quotidiana ou residencial.

Em um depoimento sobre a capital, Niemeyer (In FIGUEIREDO, 1979, p.24)
declara:

“Vimos com satisfagdo que o Plano Piloto de Lucio Costa era justo e
certo, que se adaptava bem ao terreno, as suas conformacdes, e que
0s espacos livres e volumes previstos eram belos e equilibrados. E
sentiamos que a atmosfera procurada ja estava presente, uma

atmosfera de digna monumentalidade, como uma Capital requer, com
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os Ministérios se sucedendo numa repeticdo disciplinada e a Praca
dos Trés Poderes rica de formas e, ao mesmo tempo, sébria e

monumental” (Figura 15).

Figura 15: Praca dos Trés Poderes (1982). Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.

A realidade da capital tombada como Patrimoénio Cultural da Humanidade cria
a condicao insélita da cidade que, aos olhos dos futuros brasileiros, dos visitantes e
dos viajantes do devir, serd sempre a mesma Brasilia (QUEIROZ, 2003, p. 4). Deste
modo, a cidade podera ser reconstruida ou renovada constantemente, se suas
propor¢cdes originais, forem preservadas. A impressdo que temos ao olhar a tela
mostrada na Figura 16 é de inquietude, ou seja, percebe-se que o artista-arquiteto,
ao desconstruir e reconstruir as possibilidades inesgotaveis da Praca dos Trés
Poderes e da Esplanada dos Ministérios, as retém em um grande retangulo azul,
numa alusdo ao tombamento urbanistico de Brasilia. Esse retangulo, aberto em
suas laterais, representa simbolicamente as escalas monumental e residencial.
Deixa escapar um caminho por onde possa escoar a fantasia impregnada nas pecas
de um brinquedo: o potencial do artista ou a imaginacdo das criangcas e suas
inimeras possibilidades de construir cidades utopicas e fantasticas em torno de
formas-padrdo especificas — o triangulo, o quadrado, o retangulo e as pontes
(Figuras 16 e 17).
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Figura 16: Série O Pequeno Arquiteto (1992). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

Figura 17: Série O Pequeno Arquiteto (1992). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

Nesse periodo de utopismo tecnocientifico (décadas de 1950/1960), dotado
de um ilimitado progresso e impulsionado pelas descobertas e criacbes no ambito
cientifico e tecnoldgico, Brasilia materializa, segundo Silva (1997, p.67), “uma época
em que a identidade era fornecida pelo sonho, a0 mesmo tempo em que o sonho
era a propria identidade.” Silva ainda acrescenta que o ambiente fisico e simbdlico
da construcdo de Brasilia reuniu tipos sociais distintos, tais como o sonhador, o heréi
e o civilizador, prestando-se como um espacgo de pluralidade, no qual se constituia
um sujeito moderno, que trazia em si as frustragdes e potencialidades de seu tempo.
Milton Ribeiro, um sonhador, faz prevalecer em sua obra um quebra-cabeca
interminavel de pecas soltas, entregues a imaginacéo daqueles que podem recriar 0
mundo e as cidades, tal como os artistas plasticos o fazem todos os dias e em

alguns momentos de suas producdes artisticas (Figura 18).
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Figura 18: Série O Pequeno Arquiteto (1992). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

A “ludoteca’*?

criada para representar Brasilia faz de Milton Ribeiro realmente
um pequeno arquiteto artista sonhador, que trazia em si 0 desejo de construir
artisticamente a cidade que ndo foi idealizada por ele. Neste sentido, como
argumenta Argan (1998, p.252), a realidade ou um fragmento da cidade torna-se um
objeto, a medida que, captada e pensada por um sujeito, adquire a singularidade
deste. E se considerarmos a representacdo idealizada por Milton Ribeiro para a
Catedral de Brasilia (Figura 19) como uma metafora da cidade incorporada a obra
do artista, poderiamos dizer que ela representa esse objeto particular, essa cidade
imaginaria reconstruida a partir das suas proprias experiéncias, vividas durante seu

percurso em um espaco urbano real e moderno.

Figura 19: Catedral de Brasilia, detalhe da Figura 10, série O Pequeno Arquiteto (1992). Oleo stela, Brasilia,
arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

12 Neologismo criado por esta autora para denominar a série O Pequeno Arquiteto.
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Figura 20: Catedral de Brasilia (1972). Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.

1.3) Expressao plastica de uma cidade monumental

Figura 21: Série O Pequeno Arquiteto (1982). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

A idéia de lugar-capital no Plano Piloto de Brasilia concretiza-se em torno do
dominio das caracteristicas monumentais, ou seja, as tematicas gregaria e
residencial estdo também em fungéo da escala monumental, uma vez que ela abriga
0s prédios governamentais e exerce o papel de base. A liberdade plastica quase
ilimitada mostrada na tela de 1969 (Figura 21) constitui um convite a essa
monumentalidade, retratando os espacos livres, a profundidade visual dos sélidos
geométricos que se perdem no horizonte. A sensacdo de tatilidade dada pelos
volumes presentes na imagem, numa modulacdo em “degradé”, a adocgéo de formas
puras e geométricas e a simplificacdo de seus elementos fazem surgir em portas
celestiais, palacios e torres, que se sobrepdem sucessivamente em dire¢cdo ao céu,
gue é infinito. Os prédios governamentais de Brasilia, tais como o do Palacio do
Planalto, do Supremo, do Alvorada, ou mesmo a Praca dos Trés Poderes,
enaltecem essa visualidade monumental (Figuras 21 e 22), causando um impacto
indescritivel de beleza e audacia, como uma mensagem permanente de graca,

poesia, e da simplicidade de concepcao da capital brasileira.
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Figura 22: Série O Pequeno Arquiteto (1983). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

Com base nessas consideracdes, € pertinente lembrar que o monumental,
segundo Pedrosa (1981, p.314), é dado pelo amor a concepg¢éo global e a idéia. E
isso independentemente do tempo e do espaco histérico. Essas diretrizes da cidade,
somadas as obras da série O Pequeno Arquiteto, tém garantido a identidade que
une as faces de Brasilia num reencontro com a idealizacdo de Lucio Costa. A
visualidade monumental das imagens contidas nas Figuras 21 e 22 constréi-se por
paralelismo e ortogonalismo, em composicoes de volumes estanques, cuja

percepcéao é favorecida por grandes distancias, assim como em Brasilia.

Certamente, a preocupacdo de Lucio Costa com os atributos do relevo
favoreceu a implantacdo da cidade, arqueada em dois eixos que se cruzam,
modelados para originar, segundo Kohlsdorf (In BRAGA e FALCAO, 1997, p.12),
“uma paisagem de platds”. Neste sentido, essa simplicidade faz com que o povo
brasileiro possa apreender tanto a cidade quanto as imagens que a representam
pelo espirito e alcanca-las pela dimenséo dos sentidos.

Localizada na escala coletiva ou monumental, no centro de Brasilia, a Praca
dos Trés Poderes € simbolicamente desenhada como um tridngulo equilatero, em
cujos veértices situam-se os poderes Legislativo, Executivo e Judiciario. Procurou-se
depois adapta-la a topografia local, a melhor orientacéo, arqueando-se um dos eixos
a fim de conté-la na forma triangular que define a area urbanizada. Idealizado por

Lucio Costa, esse triangulo é percebido quando se estabelecem, virtualmente, retas
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de ligacdo entre os edificios, tendo como ponto focal o Congresso Nacional. Sua
monumentalidade constréi-se por simetria, na qual a verticalidade do Congresso
Nacional se torna um eixo de referéncia entre o Palacio do Planalto e o Supremo
Tribunal Federal (Figura 15).

Figura 23: Série O Pequeno Arquiteto (1982). Oleo s/tela, Brasilia, arquivo pessoal do artista Milton Ribeiro.

Em trés obras (Figuras 21, 22 e 23), Milton Ribeiro mostra, na verticalidade
dos cubos sobrepostos uns sobre os outros subsequencialmente e na imponéncia
digna dos lugares cerimoniais, uma composicdo de planos infinitos, com cores
complementares tendendo para os tons mais quentes e revelando aos nossos olhos
a vontade do artista de preencher todos os espacos vazios da cidade, conferindo-
lhes também o carater de monumento, reforcando os ideais arrojados dos tempos
pioneiros da construgcdo da capital. Apesar das imagens ndo partirem de
circunstancias historicas objetivas, elas apontam uma proximidade com o espirito da
época: Brasilia € fruto de um pensamento mudancista e utdpico que fascinava e
atraia o povo brasileiro para a conquista do Centro-Oeste. Podemos afirmar que
Lucio Costa e Oscar Niemeyer fizeram de Brasilia uma obra poética de
grandiosidade ao combinarem estruturas arquitetdbnicas com o espaco infinito e
aberto do Planalto Central, extraindo dele a desejada monumentalidade para uma

capital, sentidos que foram captados com maestria por Milton Ribeiro.

A favor da apreensdo da monumentalidade de Brasilia, Kohlsdorf ( In BRAGA

e FALCAO, 1997, p. 9) diz que:
“A estrutura global da cidade procura equilibrar unidade e
diversidade. Aquela prevalece no corpo central do conjunto, gracas

ao cruzamento ortogonal dos dois eixos principais (0 monumental e o
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rodoviario), a simetria das duas asas residenciais e a disposi¢ao
uniforme das superquadras ao longo deste ultimo eixo, construindo a
forte caracteristica linear do Plano Piloto. A diversidade comparece
nas vias de geometria ondulada e complexa, que se desprendem do
centro da composicdo para outros bairros ou penetram no interior

das quadras e superquadras”.

Assim sendo, sua monumentalidade surge no momento em que nasce a
proposta de Lucio Costa, que conferiu a vaga idéia de Brasilia a concepcéo basica
que lhe faltava: sua estrutura fisica, sua forma plastica, sua primeira imagem visual.
A modesta apresentacdo do projeto de Lucio Costa — um cartdo e algumas folhas
datilografadas explicativas —, em contraste com as demais apresentagoes,
pomposas e complexas, certamente deixou o0 publico atdnito por ndo compreender a
escolha do juri. A explicacéo para tal escolha se justificava pelo seguinte motivo: seu
projeto instaurou no pais uma nova perspectiva de crescimento econémico, por
conter uma vontade criadora, de ordem e de construcéo, capaz de erguer, em meio
a crise de inflacdo, num ambiente nacional vivo e contraditorio, um belo padrdo de

cultura, de civilizacéo e de arte do século XX.

De certa forma, a série O Pequeno Arquiteto representa para o artista Milton
Ribeiro uma primeira imagem, imbuida pelo seu encantamento com a cidade e com
a identidade que a singulariza, e que expressa o gigantismo de seus monumentos e
a insignificancia da escala humana em seus amplos espacos. Brasilia nasce,
portanto, a partir de uma concep¢ao de espago tdo intencionalmente hegemonico
quanto o seu papel de sede do poder constituido.
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CAPITULO I

A REALIDADE DE BRASILIA NAS

AQUARELAS EXPRESSIONISTAS DE MILTON RIBEIRO

“Mas a cidade n&o conta o seu passado, ela o
contém como as linhas da ma&o, escrito nos
angulos das ruas, nas grades da janela, nos
corrimdos das escadas, nas antenas dos péra-
raios, nos mastros das bandeiras, cada segmento
riscado por arranhbes, serradelas, detalhes,
esfoladuras.”

Calvino, 1993, p. 14-15

2.1) A representacgao visual de uma Brasilia utopica e bucoélica

Brasilia € uma cidade Unica e bela, ndo apenas quando consideramos sua
Obvia diferenca em relacdo as chamadas cidades tradicionais, mas também quando
a comparamos com as cidades modernas ditas planejadas. Acreditamos que essa
particularidade de Brasilia se faz presente principalmente nos ideais modernistas
gue marcaram O Seu projeto urbanistico. E a singuralidade do plano de Lucio Costa
acrescentamos a magnificéncia da arquitetura de Oscar Niemeyer (BICCA, In
BRAGA e FALCAO, 1997, p. 8), ambos dando a Brasilia a condicdo de obra
moderna, digna de merecer o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade, conferido
pela UNESCO, conforme j& dissemos no capitulo anterior.

Iguamente bela € sua paisagem urbana, envolta pela natureza em todos os
seus cantos e recantos. A cidade tornou-se, ao longo dos anos, cada vez mais
exuberante para aqueles que se propdéem a um prazeroso passeio por ela: suas
paisagens pertencem a todos os brasilienses — alias, pertencem a humanidade.
Brasilia inspira e encanta os artistas, e suas paisagens, pelo simples fato de existirem
e fascinarem, ja produzem arte. E Milton Ribeiro foi capturado por esse fascinio, que
expressou também na série documental de aquarelas expressionistas que serao

analisadas neste capitulo.
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Figura 24: Vista do Plano Piloto (1990). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memodrias de Brasilia, de Milton
Ribeiro.

Figura 25: Vista do Plano Piloto (1988). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memodrias de Brasilia, de Milton
Ribeiro.

Assim, mediante expedi¢des urbanas de pintura, Milton Ribeiro exercita a sua
existéncia na cidade, registrando a iconografia e a paisagem bucdlica de um Plano
Piloto, que integra arquitetura e natureza. Nas Figuras 24 e 25, vemos a
predominancia de tons verdes e marrons, enguanto os tons cinza, representando 0s
prédios arquitetbnicos de Brasilia, se apresentam como uma massa plastica no
horizonte, fria e distante. Em um campo visual totalmente aberto, o ponto de
observacéao preferido do artista sédo o descampado e as arvores do cerrado, de onde
se descortina uma vista de quase 180° em direcdo a cidade. Os planos se multiplicam
para expressar profundidade, centralizando o arbusto, ponto focal, iluminado pela luz

de Brasilia, escondida em meio as nuvens.

Figura 26: Bilhar do Pedregal (1979). Oleo s/tela, Cuiab4, Dalva de Barros. Fonte: Figueiredo, 2003, p. 69.
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A paisagem urbana sempre foi um dos temas de maior interesse de Milton
Ribeiro, assim como de outros artistas que também registraram a iconografia de
suas cidades. Como exemplo, citamos a artista mato-grossense Dalva de Barros e,
dentre os estrangeiros, Georges Wambach e Debret. Dalva de Barros soube como
ninguém guardar para os futuros apreciadores a imagem de uma Cuiaba que
desapareceria com o tempo. Suas pinturas revelam as ruas, os lugares pitorescos,
os descampados do interior do Mato Grosso e alguns grupos humanos (Figura 26).
O seu trabalho representa uma contribuicdo a arte brasileira, tanto pela qualidade

plastica quanto pelo valor iconografico de sua pintura (FIGUEIREDO, 2001, p.9).

Figura 27: Bar na praia de Olinda. Aquarela, Olinda, Georges Wambach. Fonte: Catalogo Aquarelas de Georges
Wambach, 1988. Acervo do Banco Itad.

Figura 28: Ponte de Santa Efigénia, Sao Paulo (1848). Aquarela, S&o Paulo, Jean Baptiste Debret. Fonte:
Catélogo O Olhar Distante da Mostra do Redescobrimento, 2000.

Wambach (1901-1965), um desses artistas viajantes que se encantaram com
as belezas do Brasil, pais rico em diferencas. Fez de suas aquarelas um documento
da paisagem brasileira: a fachada de uma igreja de Ouro Preto, uma ladeira torta de
Salvador, um sobrado de azulejos em S&o Luis e as praias de Olinda, todos
retratados em suas minucias, e com sua caracteristica impar de desenhar a cor, a
luz, a transparéncia e a variacao de tons (Figura 27). Ja Jean-Baptiste Debret (1768-
1848) também adota um realismo documentério ao testemunhar precisamente o que
viu nos tropicos, durante a sua estada no Brasil (1816 a 1831). Como podemos
observar na Figura 28, Debret descreve cenas locais com uma riqueza

impressionante de detalhes infimos, especialmente no tocante as vestimentas, aos
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chapéus e a topografia das cidades que retratou (GALARD, 2000, p. 39).

N&o € dificil perceber nas aquarelas de Milton Ribeiro uma vinculagcéo
razoavelmente clara com o interesse documental caracteristico da arte dos viajantes
oitocentistas. Portanto, ndo seria demais considerar esse artista como intérprete da
alma de nossas cidades, presenteando a n@s, brasileiros, com uma linguagem
plastica historica e reflexiva ao retratar as cidades de Brasilia, llha Comprida e Ouro
Preto. Assim, segundo Argan (1998, p. 230), a experiéncia da cidade s6 podera ser
considerada a partir da experiéncia individual e da atribuicdo pessoal de valor aos

dados visuais. “A cidade néo se funda, se forma” (Ibid, p. 234).

R

i

Figura 29: Vista do Plano Piloto (1988). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memorias de Brasilia, de Milton

Ribeiro.

Nas pinturas de Milton Ribeiro, o espaco jamais se apresenta estéril ou
adverso, pois raramente exclui a natureza. Na Figura 29, gramados, arbustos,
plantacbes e o Lago Paranoa conduzem a arquitetura de casas e prédios. A
presenca do céu nessa pintura contribui ainda para um ambiente aprazivel e infinito,
pois assimila a paisagem de modo amplo, como se usasse uma lente grande-
angular. A vista do Plano Piloto volta-se para o espaco publico externo, que é
igualmente visivel e importante, se considerarmos a relevancia desses espagos
verdes na concepcao de seu projeto urbanistico. Os tons de verde (Figura 30),
constantemente presentes no contexto arquitetonico, fazem de Brasilia atualmente,
uma verdadeira cidade-parque e sdo indispensaveis a preservacdo do patriménio.
Esse conceito contempla os principios da escala bucdlica, resultante dos espacos

vazios “ndo-construidos” que circundam as edificacdes.
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Figura 30: Superquadras Sul (1992). Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.

A magica mistura do verde brotando da terra vermelha ganha vida na
paisagem da Figura 31. Nela, o pintor evidencia a vegetacao tipica do cerrado, com
suas arvores secas, mostrando uma capital ainda arcaica, antes do crescimento
urbano e habitacional que lhe mudou a face. O Congresso Nacional, do outro lado
do Lago Paranoa, é tratado apenas como um complemento da obra, enquanto que,
ce079A(19teto002
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Suas paisagens se tornam tdo profusamente ricas porque sdo animadas pelo
sol, pelo vento soprando nas arvores e pelo movimento das nuvens e das pessoas.
Os valores da natureza, acrescidos da espiritualidade do artista, possibilitam criar
uma relac@o poética entre a obra e a cidade. Nesse particular, como observa Joéo
Evangelista no catalogo da exposicao 25 anos pintando Brasilia (abril, 1992), “a obra
de Milton Ribeiro nos faz lembrar o ensaio de Barthes, em que se fala nas franjas
dos romanos holywoodianos. Milton abre mao das franjas porque sabe que em
Roma também havia calvicie. O resultado foi uma série de obras que valoriza o0 que

representa e o modo espontaneo de representar”.
2.2) O Morar em Brasilia

Podemos, hoje, perceber que Brasilia teria ficado muito menos enriquecida
sem essa série de pinturas de Milton Ribeiro. Suas aquarelas “expressionistas-naify”
ilustram a irreverente arquitetura de madeira e 0 contraste das cores que marcam a
identidade e as caracteristicas da cidade em meados dos anos 1960 e inicio da
década de 1970. Essa iconografia brasiliense certamente desperta em seus
habitantes e nos visitantes um prazer especial, que consiste em reconhecer 0s

pedacos da cidade e atribuir a cada um desses lugares um significado particular.

R

Figura 32: Hotel S&o Judas Tadeu, Nicleo Bandeirante (1983). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memorias de

Brasilia, de Milton Ribeiro.

O artista pintou os incontaveis barracos de madeira espalhados pelo Nucleo

Bandeirante, pela Asa Norte, pelo Varjdo do Torto e pela Vila Planalto,
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documentando em suas telas os mais diferentes angulos da histéria de Brasilia'®
(Figura 32). Suas obras retratam também o cotidiano do Nucleo Bandeirante na
década de 1980, trazendo a tona uma cidade contraditoria e real, que desapareceria
ao longo dos anos com o crescimento urbano da capital e demais cidades-satélites.
Fernando Ribeiro, filho mais novo do artista, desenhista grafico e professor da
Universidade de Brasilia (UnB), discorre sobre a obra de seu pai na apresentacdo do

catalogo da exposicdo Memorias de Brasilia (2001):

"Acostumado a luz filtrada, pelos morros cariocas, refletida nas
calcadas e amortecida pela terra preta, maravilhou-se com as cores
de Brasilia. Suas construcdes de madeira colorida, seus
descampados, suas arvores retorcidas. E la foi o artista, retratando a
alma do planalto, paisagens, ruas, casas, candangos. Vilas, nucleos,
assentamentos, ajuntamentos, cidades satélites... tudo esté na tela do

pintor".

Efetivamente, para Milton Ribeiro, a realidade de Brasilia se concentra nos
assentamentos, nas primeiras quadras residenciais e nas pessoas. A quadra 312
Norte, onde o artista morou durante muito tempo logo que chegou a capital, reunia
brasileiros das mais diversas raizes regionais. Do apartamento em que morava,
Milton Ribeiro tinha uma bela visdo da entdo selvagem Asa Norte, Setor que hoje
conta com um grande numero de brasilienses, muitos deles concebidos e criados na
propria quadra. A riqueza cultural e humana dessas pessoas e desses lugares
possibilita ao artista um reencontro com o legado historico da capital e do pais. Em
suas pinturas, combinam-se distanciamento e afeto.

Ao retratar o Plano Piloto e os nudcleos residenciais mais distantes, Milton
Ribeiro adota posturas diferentes. Enquanto no primeiro caso, Brasilia aparece

sempre longe, no segundo, as pinturas sdo bem mais proximas e detalhistas.

BA construcd@o de Brasilia foi marcada por varias iniciativas e idéias que permearam o imaginario daqueles que
pretendiam ver erguida, na regido Centro-Oeste do pais, a sede do governo brasileiro. Diversas intencdes e
argumentos sinalizaram a possibilidade de a capital do Brasil ser implantada no Planalto Central. Em 1891, na
primeira Constituicdo da Republica Brasileira, a “Missao Cruls”, como ficou conhecida a Comissdo Exploradora
do Planalto Central, foi a primeira iniciativa oficial de concretizar essa mudanca (BRAGA e FALCAQ, 1997, p. 2).
Liderada pelo astrdnomo e diretor do Observatério Astrondmico do Rio de Janeiro, Luis Cruls, a Comissédo
realizou um trabalho de demarcacédo de terrenos e, entre 1892 e 1894, delimitou uma area de 14.400 Km2,
conhecida como “Quadrilatero Cruls”. Muitos anos se passaram até que a Constituicao de 1946 determinasse um
estudo para a localizagdo da nova capital federal. A segunda iniciativa da constru¢éo ocorreu com a formacao de
uma comissdo, em 1948, nomeada pelo entdo presidente Eurico Gaspar Dutra. Conhecida como Misséo Polli
Coelho, essa comisséo constatou, apds dois anos de trabalho, que o melhor local era, de fato, coincidentemente,
0 Quadrilatero Cruls. Em um comicio na cidade de Jatai (abril/1955), o entdo candidato a presidéncia Juscelino
Kubitschek assume, em publico, o compromisso de construir a capital federal e mudar a sede do governo.
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Nesses momentos, o artista deixa de lado a lente grande-angular e nos convida a
conhecer um pouco mais sobre a identidade de uma Brasilia aparentemente
modernista. Apesar de ter sido concebida como uma cidade ideal, como uma “urbe”
— um ambiente arquitetbnico planejado —, percebe-se que ao longo da historia
Brasilia vem se transformando em um organismo vivo e contraditério, uma cidade

que, como tantas outras, tem muitas comunidades e identidades.

Para Mério Pedrosa (1981, p. 319), “construir uma cidade é, hoje, (...) uma
utopia perfeitamente planejavel, e um movel ao alcance de homens capazes e
movidos por uma acao finalista coletiva. Uma cidade, com seu programa, sua
finalidade, sua planta, € algo como uma auténtica obra de arte a realizar’. Mas a
cidade é feita de homens, ndo apenas de producdes artisticas. Aquela cidade, dita
“ideal” ou utdpica, surgida da suposta onipoténcia de seu criador, € uma ficcéo.
Nenhuma cidade jamais nasceu da invencao de um génio; é o produto de toda uma

histéria que se cristaliza e se manifesta (ARGAN, 1998, p. 244).

A identidade de uma cidade é caracterizada também pela desordem, pela
diversidade e pela diferenca, ou, em outras palavras, pelas pessoas. Nao os
cidadaos ideais e imaginados pelos tedricos do planejamento urbano, e sim pessoas
reais, que nunca aparecem nos desenhos arquitetbnicos. Na verdade, a auto-
identidade de Brasilia é tdo problematica quanto a justificativa da necessidade
criada para elegé-la representante de nossa identidade nacional. Ndo podemos
cometer o erro de reduzi-la a arquitetura e ao urbanismo do poder, a sua dimensao
simbdlica (utdpica), ou a uma monumentalidade superficial e distante. O que foi
projetado para ser Brasilia é apenas parte de uma totalidade que foi rebatizada de

Plano Piloto.

Queremos dizer que sua utopia nos faz refletir sobre as diversas formas de
cultura e de arte de seus moradores, vindos de varias partes do pais e que se
amontoavam em torno do Plano Piloto e nas dezenas de cidades-satélites. Seus
habitantes ndo se restringiram nem a quantidade nem ao territorio originalmente
planejado para eles. Pelo contrario, querem ter a sensacdo do que significa estar na

cidade e construir suas préprias historias.



Figura 33: Paranod, (1987). Oleo sftela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memdrias de Brasilia, de Milton Ribeiro.

Milton Ribeiro sentiu necessidade de recriar imagens que ja estavam
sedimentadas em sua memoria e de nos contar seus itinerarios urbanos diarios por
Brasilia, retratando lugares, momentos e histdrias que atualmente ja ndo podemos
mais contemplar. Na imagem da Figura 33, o artista mostra, num primeiro e rapido
olhar, um povoado a beira do Lago Paranoa, em meio a vegetacao, tendo ao fundo
Brasilia, reconhecida pelo icone do Congresso Nacional. Observando com mais
atencdo, nossa visdo vai descobrindo, nessa bela paisagem de efeitos cromaticos e
luminosidade, cidaddos ou meros personagens: um casal no canto direito da tela,
mulheres, homens e criancas cuidando de seus afazeres, sem incomodar o conjunto

plastico da paisagem.

E como se, ao pintar esse povoado, Milton Ribeiro estivesse nos apresentando
esses moradores que se aglomeram na periferia, deixando a cidade real bem distante
daqueles que ndo conseguiram manter as condicdes socioecondmicas exigidas para
se viver no Plano Piloto. E ele o faz de modo sincero, exatamente como os Vvé. A
sensibilidade do artista corporifica esses habitantes anénimos, vindos de regides
diferentes e de mundos distintos. Milton Ribeiro consegue, em sua obra, exaltar o
carater revolucionario da estética de uma cidade que aparentemente se sustenta na

limpida arquitetura de formas novas, belas e utdpicas.
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Figura 34: Oficinas mecanicas da 32 Av. do Nicleo Bandeirante, (1984). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo
Memérias de Brasilia, de Milton Ribeiro.

Figura 35: Rodoviaria, (1982). Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.

A atmosfera pioneira e o dia-a-dia dos candangos podem ser observados nos
inUmeros assentamentos que tomaram conta da capital. Esses barracos, formando
um cinturdo em torno da cidade, bem distantes dos desenhos projetados por Lucio
Costa, foram desvendados por Milton Ribeiro ao captar a alma da cidade,
visualizando seus processos sociais (Figura 34). O proéprio Lucio Costa, ao visitar a
plataforma rodoviaria de Brasilia, em 1987, percebeu que o local criado por ele para
ser o traco de unido da metrépole, da capital com as cidades-satélites, estava sendo

ocupado pelos brasileiros que a construiram (Figura 35).

“Estes brasileiros tomaram conta daquilo que nao foi concebido para
eles. Foi uma bastilha. Entdo eu vi que Brasilia tem raizes brasileiras
reais, ndo € uma flor de estufa como poderia ser. Isso tudo € muito
diferente do que eu tinha imaginado para este centro urbano, como
uma coisa requintada, meio cosmopolita. Na verdade, o sonho foi
menor que a realidade. A realidade foi maior, mais bela” (COSTA,
apud BUCHMANN, 2002, p.111).

Ao seu pensamento, acrescentamos a opinido de Claudio Queiroz sobre a

identidade de Brasilia. Segundo o autor,

“A utopia da interculturalidade é, portanto, da natureza do processo
cultural da brasilidade identitaria, propria a este processo de fusdo

étnica. A esséncia da brasilidade identitaria € também como uma
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utopia da Cidade Ideal. A interculturalidade existe quando um ser
reconhece o outro, ndo somente como um diferente a ser respeitado,
mas como outro humano igual na perspectiva da existencial
liberdade” (QUEIROZ, 1992, p. 5).

> s g

- .
Figura 36: Hotel Dinos. Av. W3 Norte, (1969). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memorias de Brasilia, de

Milton Ribeiro.
Figura 37: Novo Hotel. Av. W3 Norte, (1968). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memérias de Brasilia, de Milton

Ribeiro.

De repente, ao expor a brasilidade e a diversidade cultural do povo perante
uma arquitetura extremamente racionalista, Milton Ribeiro deixa transparecer o
intuito de registrar a memaria social e urbana que marca a construcdo de Brasilia:
uma série de pinturas retrata hotéis (Figuras 36 e 37) espalhados pela Av. W3 Norte,
uma das vias pioneiras, e nos quais muitos desses imigrantes se hospedaram
guando chegaram a nova capital, atraidos pelas promessas de uma vida melhor.
Suas pinturas tentam criar uma antiutopia, em oposi¢cdo aos ideais arrojados dos
tempos ditos modernos. Elas contém os sentimentos do artista quando em contato
com esse cenario real, digno de ser retratado sem artificialismos. Toda essa sua
fase é expressiva, pois propde nos impressionar mediante gestos visuais e emoc¢des

que as formas, cores e pinceladas transmitem (LYNTON, 2000, p. 24).

Constatamos que Brasilia subverteu as teorias modernas nas quais seu plano
foi baseado. Foi, realmente, o fim do sonho diante da dura realidade social, apesar
de todas as fantasias gestadas durante a década da utopia (1954-1964), marcada
pela morte de Getllio Vargas e pela busca de um novo centro: progressista,
modernista, grandioso e irreal. “O sonho de uma cidade absolutamente moderna,
pode simplesmente significar disfarcar na visibilidade de seus tragos urbanos, de
seus prédios e monumentos, uma dimensdo profunda, recalcada, suprimida a
reflexdo critica e auto-critica” (FREITAS, apud SILVA, 1997, p.15).
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2.3) Nucleo Bandeirante: uma realidade do cotidiano brasiliense

Uma das localidades mais tradicionais do Distrito Federal, a area onde hoje
se localizam o Nucleo Bandeirante, a Candangolandia (Velhacap) e o Museu Vivo da
Memoria Candanga (ex-Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira) constituiu um dos
principais nucleos anteriores a inauguracdo de Brasilia. Como parte das obras de
infra-estrutura necessérias & construcédo da capital, foram abertas pela Novacap™*,
no final de 1956, as principais avenidas do Nucleo Bandeirante, mais tarde
conhecido como cidade livre. Pélo comercial e administrativo, a Cidade Livre era o
local onde os operarios eram recrutados para serem fichados nas diversas

empresas encarregadas da construcdo da cidade.

Figura 38: Nucleo Bandeirante, (1981). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memérias de Brasilia, de Milton
Ribeiro.

Figura 39: Barracos na W3 Norte, (1968). Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.

Nas pinturas de Milton Ribeiro, recordamos esse passado sentindo a matéria
e a dimenséo de um tempo que agora faz parte da memoaria da cidade. As suas telas
passam a impressdo de que O espago se restaura, como se estivéssemos
reconstruindo novamente esse lugar tdo importante para o pais (Figura 38). Na

verdade, mais tarde, todos os barracos de madeira foram substituidos por alvenaria.

Nesses barracos funcionavam hotéis, barbearias, agcougues, mercadinhos,

1% Ao iniciar a construcdo de Brasilia, em setembro de 1956, o presidente Juscelino Kubitschek instituiu a
Companhia Urbanizadora da Nova Capital (Novacap) e nomeou como presidente Israel Pinheiro, engenheiro e
deputado federal pelo PSD. O médico Ernesto Silva assumiu o cargo de diretor-administrativo; o engenheiro
Bernardo Sayéo, o de diretor-técnico, ficando a diretoria financeira para iris Meinberg, membro da UDN, a época
o principal partido da oposicdo. Oscar Niemeyer foi nomeado diretor do Departamento de Arquitetura.
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O comércio da Avenida Central na Cidade Livre que também servia de alojamento
para seus propriefaros

Figura 42: Comércio do Nucleo Bandeirante, (1984). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memodrias de Brasilia,
de Milton Ribeiro.

Figura 43: Comércio do Nucleo Bandeirante, (1981). Brasilia, arquivo do Governo do Distrito Federal.

A visdo binocular do artista ao registrar com emocéao e simplicidade detalhes
e lugares tdo importantes durante a construgdo de Brasilia transforma essa
iconografia em uma reliquia. A aquarela que retrata o comércio do Nducleo
Bandeirante (Figura 42) e a fotografia (Figura 43) reproduzem um cotidiano ativo,
com grupos distintos de pessoas exercendo diferentes papéis de forma displicente,
numa época em que o transito intenso ainda ndo havia tomado suas avenidas. Cada
um deles esta concentrado em suas atividades: o comerciario que acaba de abrir a
sua loja, o rapaz que fala ao telefone publico, duas criancas na rua — uma delas
passeando de bicicleta e a outra empurrando um carrinho de picolés. Ha letreiros e
desenhos populares nas fachadas: Macrobidtico — Alimentos Integrais, Mercadinho
Araguaia e Vidracaria Dom Bosco. Essas inscri¢cdes identificam os lugares, dando
uma idéia de um comércio em crescimento no Nudcleo Bandeirante, na década de
1980.

A partir da composicao da tela, o artista exercita sua interpretacéo intelectual
e transmite sua memoria visual, compondo com formas e cores um ambiente quase
construtivo. Pequenos letreiros ilustram a época, o local e os personagens desse
enredo. Eles sao trabalhadores e imigrantes que necessitam comprar géneros de
toda a ordem: guarda-chuva, bolsa, colchdes e alimentos de primeira necessidade.
Mais uma vez, Milton Ribeiro procura captar a alma das pessoas que ali vivem na

imagem de uma cidade envolvida por seus tracos retos e modernos.
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Figura 44: Nicleo Bandeirante, (1981). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memdrias de Brasilia, de Milton
Ribeiro.
Figura 45: Vista do Plano Piloto (1988). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memodrias de Brasilia, de Milton

Ribeiro.

Uma das caracteristicas daquele Nucleo Bandeirante do inicio dos anos 1970
era o contraste das cores, dos materiais e das funcdes entre ele e o Plano Piloto. E

Milton Ribeiro soube registrar isso muit
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Figura 46: Museu Vivo da Memoria Candanga, (1992). Oleo s/tela, Brasilia. Fonte: Catalogo Memoérias de Brasilia,
de Milton Ribeiro.
Figura 47: Museu Vivo da Memdéria Candanga, (1993). Brasilia, acervo do Governo do Distrito Federal.

Planejada para 500.000 habitantes, Brasilia viu sua populacdo crescer e se
expandir e hoje é habitada por mais de 2.000.000 de pessoas, das quais 87% vivem
nas cidades-satélites (BRAGA e FALCAO, 1997, p. 95). O fato de escolher o Nucleo
Bandeirante como parte da andlise deste capitulo justifica-se porque ele foi
conhecido como a cidade pioneira ou cidade livre — que serviu de ponto de apoio a
epopéia da construcdo da nova capital —, que abrigava engenheiros, arquitetos,
técnicos e trabalhadores bragais (PAIVA, In TURAZZI, 1998, p.213). As construcoes,

incluindo os hotéis, eram feitas de madeira, o que ndo se vé mais atualmente.

O reencontro com o passado e com a historia do Nucleo Bandeirante e de
Brasilia se faz por meio das obras do artista Milton Ribeiro. Ele parece querer
identificar cada detalhe da paisagem, isola-lo, classificd-lo e inseri-lo no panorama
da cidade. Essa paisagem brasiliense, materializada nas aquarelas do artista,
recriou e reinventou uma realidade — o seu modo de ver € uma maneira de conceber
Brasilia — fixando esses documentos iconograficos que se tornaram simbolos da
memoéria coletiva. O registro de temas urbanos e arquitetbnicos, associados a
vegetacao do cerrado, ilustra o interesse de Milton Ribeiro em valorizar os espacos,
0s simbolos, a paisagem e as pessoas, dando a cada retratacdo uma interpretacao
de seu significado intrinseco. A continua variagdo de seus conteudos, relacionados
as vicissitudes histéricas da capital, reforca a importancia dessas aquarelas

expressionistas como documento histérico de Brasilia.

Diante destas consideracdes, a cidade nova engendra um paradoxo: sobre
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um intenso horizonte, foi construido um dos maiores conjuntos arquitetbnicos
modernistas do mundo, encravado no centro de um pais, € no seu entorno vivem
pessoas em condi¢cbes de vida abaixo da linha da miséria estipulada pela ONU
(SILVA, 1997, p. 85).
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CAPITULO Il

BRASILIA: QUARENTA E CINCO ANOS - RELEITURA VISUAL
DA SERIE O PEQUENO ARQUITETO

“No processo de evolucdo de uma cultura, nada
existe propriamente de novo. O novo é apenas
uma forma transformada do passado, enriquecida
na continuidade do processo, ou novamente
revelada, de um repertorio latente. Na verdade, os
elementos sdo sempre 0s mesmos: apenas a
visdo pode ser enriquecida por novas incidéncias
de luz nas diversas faces do mesmo cristal”.

Aloisio Magalhdes (In LEITE, 2003, p. 21-22)

A idéia de desenvolver um projeto gréfico a partir da obra do artista e
designer Milton Ribeiro surgiu no decorrer do processo de leitura das imagens da
série O Pequeno Arquiteto, analisadas no Capitulo I. O projeto é, portanto, uma
releitura de sua obra, pois se configura como uma outra ordenacdo do espaco
pictérico, tendo como ponto de partida os signos principais da série O Pequeno
Arquiteto. Na verdade, a releitura € uma resignificacdo do olhar, produzindo algo

novo.

O meu primeiro contato com a producgdo artistica de Milton Ribeiro foi no
curso de Design Grafico da Faculdade de Artes Visuais - Universidade Federal de
Goias, onde estudei de 1995 a 2000 e tive o privilégio de conhecer o livro
Planejamento Visual Grafico (1983), de sua autoria. Nele, o autor faz um percurso
investigativo do design, utilizando as técnicas de comunicac¢do visual grafica.
Encontrei, dentre os seus projetos graficos, alguns desenhos e pinturas ilustrando
capas de livros e revistas dos anos 1950 e 1960. E uma pratica comum entre os

designers desenvolver trabalhos na aera das artes plasticas.

Aloisio Magalhdes e Alexandre Wollner, por exemplo, comecaram a pintar

quadros seguindo uma das diretrizes conceituais da Arte Concreta®, que relaciona

> 0 movimento da Arte Concreta dos anos de 1950 modificou o comportamento dos artistas, fazendo-os
participar de projetos a servico das necessidades comunitarias. Os pintores concretos, poetas e musicos
tornaram realidade o desejo dos artistas de participarem de manifestacdes na area da comunicagdo, a fim de
nao restringir suas producdes artisticas as galerias de arte (WOLLNER, 2003, p. 30).



0os elementos visuais dentro de um pensamento matematico. Todavia, segundo
MURGUIA (Apud GUILLERMO, 2002, p. 33), afirma que “o design encontra um
lugar dentro das artes, de uma maneira inovadora e revolucionaria porque (talvez
junto com o cinema) se configurara como a expressao artistica mais representativa
do século XX: pela sua presenca nos objetos e espacos nos quais vivemos e pela
sua relacdo com a técnica — cerne da sociedade industrial.” E Milton Ribeiro, com a
série O Pequeno Arquiteto, também integra esse conhecimento artistico ao seu
pensamento abstrato e construtivista nos trabalhos na area do design.

Para Aloisio Magalhaes,

“A reproducgdo de um quadro, mesmo em grande escala, ndo é obra
dirigida a coletividade; é individualista: tanto quanto a producdo,
desde que € produzida pelo artista individualmente, quanto ao
destino, desde que dirigida a um individuo e ndo a coletividade,
como é dirigida a coletividade a criagdo de um simbolo. Vocé pode
cobrir o Rio de Janeiro com milhdes de reproducbes de uma
aguarela minha e isso tera pouca repercussao, enquanto que o
simbolo do 4° Centenario foi tomado pela coletividade, reinventado e

reproduzido de mil formas” (MAGALHAES, In LEITE, 2003, p. 45).

No primeiro capitulo, o que pude perceber, mediante as andlises realizadas é
que a relacdo da série O Pequeno Arquiteto com a cidade de Brasilia esta
evidenciada principalmente em alguns icones da cidade, presentes nas pinturas de
Milton Ribeiro: os desenhos da Catedral de Brasilia e do Congresso Nacional.
Mesmo quem nunca esteve na capital, diante dessas imagens sabera logo dizer que
se trata de Brasilia. Esses elementos plasticos, visuais e iconicos conciliam-se com

as premissas conceituais do design grafico®®.

O design, na sua qualidade de atividade projetista, lida com elementos

16 A atividade do design, compreendendo o design industrial e o design visual, ja se destacava no Brasil em fins
dos anos de 1940 e principios dos anos de 1950. Em decorréncia do contexto Pés-Segunda Guerra Mundial, o
significado do design comecou a emergir conforme se planejavam as necessidades humanas da época, em seus
aspectos sociais, culturais e econdmicos. No Brasil, essa atividade iniciou-se, efetivamente, em 1950, com a
criacdo do Instituto de Arte Contemporanea do Museu de Arte de Sdo Paulo. Sem duvida, o ensino do design
grafico como profissdo desenvolve-se paralelamente a implantacdo da Escola Bauhaus, em Weimar, sofrendo
influéncias significativas, no campo das artes aplicadas, dos movimentos artisticos como Art Nouveau,
Futurismo, Dada, De Stijl, Art Déco, Suprematismo, Expressionismo, Arte Abstrata, Concreta, Op Art e outros
(WOLLNER, 2003, p. 31).
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conhecidos, reconheciveis e rememoraveis que, inseridos em sistemas de
significacdo e articulados entre si, produzem novos significados (VILLAS-BOAS,
2002, p.49). A simples mencdo do nome de uma determinada cidade € capaz de
trazer a tona uma série de imagens que fazem parte da nossa memdria e que,
construidas a partir de elementos fisicos, socioculturais ou politicos, passam a
identificar a cidade. As imagens urbanas, segundo Ferrara (2000, p. 115), sao

signos da cidade e atuam como mediadoras no processo de conhecimento dela.

Durante a minha pesquisa para esta dissertacdo, conheci pessoalmente
Milton Ribeiro, oportunidade em que pude entrevista-lo, e estive em contato mais
préximo com sua producéo artistica, durante visitas feitas a sua casa e ao seu
atelié, ambos localizados na peninsula do Lago Norte, em Brasilia. O meu interesse
por sua obra estava focado principalmente na ligacao entre sua producdo artistica e
seu trabalho como designer. Assim como Aloisio Magalhdes, sempre busquei
entender o significado do design, de sua relacdo com a dinamica social e com os
conceitos e as idéias que possam gerar uma acgao significativa para a sociedade, na
elaboragdo da nossa cultura material. Nesse sentido, proponho o desenvolvimento
de um projeto grafico que venha ao encontro dessas questdes e que possa
apreender as multiplas faces da obra de Milton Ribeiro e revelar o aspecto

multidisciplinar caracteristico do ato de projetar em design.
3) O processo do projeto
3.1) Diretrizes conceituais

A questdo que este projeto traz ndo se resume a uma linha demarcada pelo
design gréfico de um lado e a producdo artistica de Milton Ribeiro de outro, mas
configura uma interacdo expressiva das duas linguagens, adicionadas a um terceiro
ponto: o da identidade nacional'’. Esse ponto de interseccdo incide diretamente na
eleicdo dos elementos visuais com os quais lida o design grafico e na combinacao
que deles fagco, mediante a criagdo da marca Brasilia: 45 anos e sua aplicagdo em
uma midia impressa: o cartdo-postal. Como ja foi dito nos Capitulos | e I, Brasilia foi

17« A identidade nacional é uma construcéo que foi gradativamente abandonada nos anos 1980 e 1990, mas que

nas sociedades periféricas toma um novo folego neste entre-séculos de globalizacéo, hiperexpansdo midiatica e
modernizacdo neoliberal. Somos hibridos: sociedade arcaica e modernizada, industrializada e artesanal,
avancgada e atrasada — simultaneamente” (VILLAS-BOAS, 2002, p. 40).
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considerada uma obra de arte comprometida com a ideologia nacional de poder

concretizar, no Planalto Central do Brasil, a capital do pais.

Sem duvida, Brasilia est4 presente na memoria dos viajantes, dos visitantes e
de seus moradores pelo arrojo de seu projeto arquitetonico, pela monumentalidade
de seus prédios publicos e também pelo legado historico das paisagens que Milton
Ribeiro retratou tdo bem. E ainda, sobretudo, pelo significado que lhe confere o
papel de cidade-capital. Os marcos arquitetdnicos de Brasilia passaram a ser vistos
como marcas identitarias nacionais'®. As duplas torres e as abdbadas do Congresso
Nacional, as colunas dos palacios da Alvorada e do Planalto e a suntuosa Catedral
de Brasilia tornaram-se signos do Estado e simbolos representativos ndo apenas de
um pais, como também do préprio desejo de modernidade brasileira'®. Sdo esses os
icones da cidade, e as diversas manifestacdes artisticas e culturais do cenario
brasileiro apropriam-se dessas imagens, que sdo produzidas e reproduzidas, tanto
visualmente quanto verbalmente, no cinema, na literatura, na musica, na fotografia e

nas artes plasticas.

E nédo é diferente no design. O artista plastico Eugene Feldman e o designer
Aloisio Magalh@es viajaram para Brasilia em 1959 com o intuito de conhecer e
produzir uma documentacédo fotografica para o livro que o segundo publicaria ainda
naquele ano. O livro, intitulado Doorway to Brasilia, apresentou como proposta o
ritmo épico da construcdo da capital, com suas imagens quase abstratas
funcionando como metéaforas da amplitude do espaco, dos prédios publicos e de
suas formas arquitetbnicas. Um outro exemplo de trabalho que reconstruiu o
espaco-tempo na area do design foi o album Outra Musica, projeto de Sylvio de
Oliveira, lancado em 2000, e no qual o designer faz uma releitura das musicas da
Madonna, trazendo-as para um repertorio de ritmos, instrumentos e melodias do

mundo pop.

Portanto, apropriar-se desse universo simbdlico de Brasilia e redimensioné-lo,

mostrando graficamente a modernidade, a utopia, o caradter monumental e ludico

8 Da mesma forma, o Coliseu foi capaz de sintetizar o lastro de uma cultura milenar na lItdlia; a Estatua da
Liberdade, de simbolizar o pais da oportunidade; a Torre Eiffel, de personificar a imagem mental da Francga; e,
ainda, o Pao-de-Acucar, um icone representativo da cidade do Rio de Janeiro.

19 Copias das colunatas do Palacio da Alvorada, como em uma epidemia estilistica, surgiram nas casas das
periferias das cidades brasileiras, tornando-se um dos exemplos de apropriacdo da arquitetura moderna pela
cultura de massa (CAVALCANTI, 1998, p. 57).
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gue sustentaram a imagem da cidade na época de sua construcdo, constitui a
diretriz conceitual deste projeto da marca Brasilia: 45 anos e de sua aplicacdo em
cartdes-postais, uma homenagem ao artista, designer e gravador Milton Ribeiro.
Assim sendo, é pela conjuncao das relac6es entre design grafico, producdo artistica

e identidade nacional que nasce este projeto.
3.1.1) O tema

Em virtude do aniversario de 45 anos da capital federal (fundada em
22/04/1960), celebrado neste ano de 2005, escolhi presentear Brasilia e o artista
Milton Ribeiro prestando uma homenagem a eles. O jeito moderno de fazer
monumentos conseguira realmente conciliar, em um Unico projeto arquitetdnico,
equilibrio, simplicidade e imponéncia, criando simbolos nacionais. A intencdo era
desenvolver um projeto grafico que cumprisse com a fun¢do de comunicar a obra de
Milton Ribeiro e evidenciasse visualmente a sua relacdo com a capital federal, sem
deixar de conter também os vazios nao-construidos que fazem de Brasilia uma

cidade com uma identidade singular.

Para que este projeto tivesse um motivo e uma aplicabilidade, criei a marca
Brasilia: 45 anos — Uma Homenagem a Milton Ribeiro, que, posteriormente, seria
inserida em alguns cartbes-postais (Anexo 03), ambos desenvolvidos a partir da
série O Pequeno Arquiteto. Portanto, os cartdes-postais teriam a tarefa de divulgar o
aniversario da cidade e a importancia de uma producédo artistica extremamente fiel

ao seu tempo.
3.1.2) A marca Brasilia: 45 anos

As andlises feitas no Capitulo | dessa pesquisa sinalizam o inicio do processo
de construcdo da identidade visual®® da marca Brasilia: 45 anos. Esta etapa
importante no processo de criacdo € chamada de levantamento de dados, onde o
designer entra em contato com a problematica que envolve todo o projeto grafico,
buscando compreender as especificidades do contexto e do objeto de estudo.
Posteriormente, a segunda etapa da criacdo € definir as diretrizes conceituais que

irdo permear a escolha do caminho a ser adotado para o projeto, explicada no item

% A identidade visual é o conjunto de elementos gréaficos que irdo formalizar a personalidade visual de um nome,
idéia, produto ou servico, informando e estabelecendo com quem os vé uma comunicacédo (STRUNCK, 2001).
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3.1 desta pesquisa. Abaixo, faco uma descricdo do desenvolvimento da marca

Brasilia: 45 anos, ap0s cumpridas as etapas anteriores.

Figura 48: Série O Pequeno Arquiteto (1988). Oleo sitela, Brasilia, acervo do artista Milton Ribeiro.

Figura 49: Série O Pequeno Arquiteto (1992). Oleo s/tela, Brasilia, acervo do artista Milton Ribeiro.

A principio, utilizei os médulos do brinquedo O Pequeno Arquiteto (Figuras 48
e 49) , cujas formas eram praticamente as mesmas usadas na obra de Milton
Ribeiro, para construir os nimeros 4 e 5. Ap6és a montagem do numero 45, fiz
algumas fotografias para testar plasticamente esse objeto em forma de algarismos,
pois queria trabalhar com o brinquedo em si. A construcao de todas as imagens dos
cartdes-postais surgiram a partir da montagem dessas pecas, como vou descrever
no Anexo Il desta dissertagcdo. Contudo, a imagem final do numero 45 nao
apresentou a legibilidade esperada para ser aplicada como marca e, ainda, nao
conseguiu estabelecer uma ligacdo efetiva com a série O Pequeno Arquiteto (Figura
50).
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Figura 50: Fotografia dos modulos do brinquedo O Pequeno Arquiteto (2005). Goiania, Lara Moreira.

Constatei que o meu olhar deveria voltar-se para as imagens da série,
extraindo os médulos com suas formas, texturas e cores. Na verdade, Milton Ribeiro
trabalha também com a simplificacdo das pecas e suas formas, e ndo apenas com a
representacdo figurativa delas. Assim, pude compreender que 0s numeros que eu
buscava poderiam ser representados plasticamente, mediante o desenho das pecas,
estabelecendo uma relagdo bem préxima entre a minha proposta e a obra de Milton

Ribeiro, atingindo a sintese grafica esperada para a identidade visual da marca.
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Figura 51: Série O Pequeno Arquiteto (1994). Oleo sitela, Brasilia, acervo do artista Milton Ribeiro.

A primeira tipografia escolhida para a palavra Brasilia foi a VAGRounded BT
devido a semelhanca com a tipografia da Figura 51: letras B e M e as palavras bola
e 00 Oral. Des forma slrbfica, Assia covo

est opacdoteom aevea com a forma eu
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consisténcia as suas caracteristicas formais.

BRA-Si-L1-A

Figura 52: Palavra Brasilia (2005). Goiania, Lara Moreira.

Entende-se por logotipo a particularizacdo da escrita de um determinado
nome, aqui especificamente, a palavra Brasilia. Apesar de se tratar de uma
tipografia arredondada, a VAGRounded BT nao tem um desenho formal modular, o
que me permitiu buscar outras tipografias a fim de substitui-la. (Figura 52). A
tipografia escolhida para representar a palavra Brasilia foi a Crass, cuja forma
remete ao carater modular da cidade e da série. A textura do desenho do nimero 45
foi aplicada também nas letras. As cores foram extraidas da obra do artista e 0 azul
nos faz lembrar o céu de Brasilia (Figura 53).
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Figura 53: Marca Brasilia: 45 anos (2005). Goiania, Lara Moreira.

Como podemos observar nas Figuras 48 e 49, o caminho escolhido para a
solucdo grafica da marca sintetiza trés caracteristicas fundamentais: o carater
modular tanto das pecas do brinquedo quanto dos espacgos construidos e néo-
construidos de Brasilia, as formas-padrfes (o triangulo, o quadrado, o retangulo e a

ponte), cores e texturas presentes nas telas da série O Pequeno Arquiteto e a
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maneira ladica que Milton Ribeiro utiliza para pintar letras e palavras, fazendo
também uma sutil sugestdo a fantasia e ao sonho da época da construcdo de
Brasilia. Por serem considerados os componentes da identidade visual de maior
impacto, a apreensao destes elementos em uma marca propicia sua imediata

associacdo ao universo simbolico da série e a utopia da capital.



52

CONSIDERACOES FINAIS

Quando iniciei a pesquisa sobre o artista plastico e designer Milton Ribeiro,
para o Mestrado em Cultura Visual, ndo pretendia desenvolver um trabalho focado
especificamente em sua producao artistica. Sempre tive o interesse de produzir um
projeto grafico que pudesse comunicar exatamente as minhas intencdes como
designer, ou seja, que fosse capaz de poder mostrar a capacidade que o design
possui de conciliar maltiplas linguagens, dado o seu carater interdisciplinar e suas

implicacbes como manifestacdo de cultura.
Segundo André Villas-Boas (2002, p. 18):

“O design tem uma dimensdo tdo visceralmente cultural e
contemporanea que se confunde com a propria cultura e a proépria
contemporaneidade. E, por isso mesmo, para evidencia-las ele
precisa ser cortejado a outras producfes e a outros discursos que
formam o contexto no qual esta inserido. Ele fala da cultura e da
contemporaneidade ao mesmo tempo em que faz parte delas e as

realimenta: ele é, portanto, sujeito e objeto ao mesmo tempo.”

As referéncias que eu tinha até entdo faziam parte da minha trajetéria como
designer e pesquisadora da area desde a minha graduacdo em Artes Visuais. O
meu interesse era buscar, na producao artistica de Milton Ribeiro, elementos que
pudessem contribuir para a construcdo deste projeto. Em primeiro lugar, € uma
pratica comum entre os designers, como Aloisio Magalhdes e Alexandre Wollner, o
desenvolvimento de trabalhos no campo das artes plasticas. E néo foi diferente com
Milton Ribeiro, pois de fato o artista concilia sua paixado pela pintura e pelo design,
propiciando uma nova abordagem ao seu objeto de criacdo artistica — uma
aproximacao por meio de uma atitude projetista. E, em segundo lugar, eu sabia que
a producao artistica de Milton Ribeiro representa para a cidade de Brasilia uma
religuia e um reencontro com o passado historico da capital e com as idealizacdes

de outros dois projetistas: o arquiteto Oscar Niemeyer e o urbanista Lucio Costa.

A riqueza iconografica da obra de Milton Ribeiro merecia ser investigada,
apropriada, reinterpretada, entendendo as relacbes entre as suas Sséries

construtivista e documental com a capital federal. Nessas andlises, pude constatar
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essa abordagem projetista a que me refiro no paragrafo anterior, principalmente nas
obras que fazem parte da série O Pequeno Arquiteto. As aquarelas expressionistas
também ilustram, em varios momentos, elementos proprios da linguagem do design,
como as pichagdes nos muros das casas, letreiros e fachadas. Tudo isso despertou

em mim o desejo de produzir, de i3dasir,

essaidmenida derepacials evisuals quemo retistasianttizas
comoeu nuiitbisdnracs . funactb desss.
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ANEXO |
BIOGRAFIA DO ARTISTA MILTON RIBEIRO

Figura 52: Milton Ribeiro em seu atelié (2001). Brasilia, foto de Fernando Ribeiro.

Milton Ribeiro nasceu no Rio de Janeiro, em 1922, ano da Semana da Arte
Moderna no Brasil. Realizou a sua primeira exposicao coletiva, “Os Dissidentes”,
em 1942, que foi montada como uma manifestacdo de um grupo de alunos do
curso de pintura da Escola Nacional de Belas Artes - UFRJ, do qual fazia parte,
contra o academismo fechado que imperava na instituicdo. Participou também do
Grupo Guignard?!, junto com Iberé Camargo e Geza Heller, realizando outras

importantes exposi¢cdes ao longo de sua carreira artistica.

Por sugestdo de D. Maria das Mercés, sua professora de piano, Milton
Ribeiro foi estudar no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, com o professor
de desenho Argemiro Cunha e de modelagem, Modestino Canto. Em 1937, um

colega do Liceu, Rodolfo, convidou Milton Ribeiro para acompanha-lo em uma

20 Grupo Guignard foi um atelié coletivo fundado em homenagem a Alberto da Veiga Guignard, um artista

carioca que registrou, ha maioria de seus quadros, as belezas naturais de Minas Gerais. Criado em 1943, por
Iberé Camargo e Geza Heller, o atelié funcionava num prédio da rua Marqués de Abrantes, em Botafogo, onde
0 proprio Guignard se incumbia das aulas de desenho e pintura. Dessa mesma época, datam os primeiros
ensaios feitos pelo grupo com a gravura em metal, sob a orientacdo de Hans Steiner e Alberto Guignard
(AMARAL, 2003, p.176).
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saida de campo onde pintariam ao ar livre. Entusiasmado, o artista retornou com

sua primeira pintura a 6leo, no dia 15 de agosto de 1937.

Em 1942, Milton Ribeiro ganhou o concurso de criacdo do simbolo da
ENBA (Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro), uma palheta
representando a pintura; uma cabeca, a escultura; e um buril representando a
gravura. Foi premiado com um emblema de ouro, que guarda com orgulho. Por
sugestdo do amigo Telmo de Jesus Pereira, seu ex-colega, foi dar aulas de
desenho de artes graficas no SENAI, no Rio. Mas logo em seguida, em 1950, foi
indicado pelo diretor a uma bolsa de estudos do governo francés e do SENAI para

estudar no Collége Technique Estienne.

Ja como bolsista do governo francés — SENAI, no "Cours Superieurs d'arts
et techniques graphiques", Milton Ribeiro frequientou o atelier de pintura de André
Lhote?. Essa viagem de estudos teve uma grande repercussdo em sua carreira
artistica, e pertimiu-lhe publicar, em 1983, o livro Planejamento Visual Grafico,
adotado em grande parte dos cursos de design grafico, comunicacao e jornalismo
do pais. Esse material didatico foi muito utilizado nas aulas e cursos que Milton
Ribeiro ministrava nas principais universidades brasileiras, tais como: Histéria e
Teoria das Artes Graficas e Comunicacdo Visual, na Escola de Belas Artes da
UFRJ e na Escola Superior de Desenho Industrial — ESDI/RJ; e Comunicacéo
Visual, no curso de Jornalismo da PUC-RJ e da Faculdade de Comunicacéo e

Expressao da Universidade de Brasilia (UnB).

Convidado pelo professor Fernando Barreto, entdo coordenador do Instituto

Central de Artes da Universidade de Brasi
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exposicdes individuais “25 Anos Pintando Brasilia” e “Os 35 Anos do Pequeno
Arquiteto”, na Galeria de Arte Cavalier.

Na década de 1980, foi realizada, na Galeria Oswaldo Goeldi, a exposi¢ao
“Os 25 Anos da Fase do Pequeno Arquiteto”. Na mesma ocasiéo foi inaugurada
uma exposicdo de pinturas que documentam o inicio de Brasilia.
Em 1984, pintou um painel panoramico com quinze quadros e onze metros de
comprimento, mostrando todo o Plano Piloto de Brasilia, visto da Peninsula Norte
(Lago Norte). Nesse mesmo ano, Milton Ribeiro aposentou-se.

Em 2001, a convite da Caixa Econdmica Federal, Em 2001, Milton Ribeiro
participou da mostra “Memoérias de Brasilia”, comemorativa dos quarenta anos da
inauguracéo da capital federal. No inicio de 2002, Milton Ribeiro sofreu um grave
acidente de automovel, que o forcou a suspender as suas atividades artisticas. No
final desse ano, parcialmente recuperado, exp0s suas obras na mostra “Pinturas
Expressionistas”, no Museu de Arte de Brasilia. Desde 2003, Milton Ribeiro tem

cuidado de sua recuperacéo e trabalhado na organizagao de sua obra.

ATIVIDADES EM ARTES VISUAIS

e 1943 - Faz parte do Grupo Guignard, com Iberé Camargo e Geza

Heller, no Rio de Janeiro.

Figura 53: Milton Ribeiro, & esquerda (de costas) com Guignard. A direita, de bragos cruzados, Iberé
Camargo.

e 1950 - Paris (Franca) - Faz curso superior de Artes Gréficas no
College Technique Estienne, com bolsa concedida pelo governo



francés, por intermédio do SENAI. Freqluenta o atelié de pintura de
André Lhote.

1967 — Brasilia-DF - Professor de Artes Graficas da UnB.

1960/1961 - Assistente de Edith Behring no Rio de Janeiro.
1967/1968 — Brasilia-DF - Leciona Técnica e Planejamento de Artes

Gréaficas no Instituto Central de Artes da UnB.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1944 - Rio de Janeiro-RJ - Individual, no Diretorio Académico da
Escola de Belas Artes.

1956 - Rio de Janeiro-RJ - Individual, na Galeria Nagasawa.

1966 - Rio de Janeiro-RJ - Individual, na Galeria Dezon.

1967 — Brasilia-DF - Individual, na Galeria do Hotel Nacional.

1970 - Rio de Janeiro-RJ - Individual, na Sigla Viva.

1975 — Brasilia-DF - Individual, na Galeria Porta do Sol

1976 - Brasilia-DF - Individual, no Centro de Ensino Unificado de
Brasilia.

1978 - Paris (Franga) - Individual, na Galeria Debret.

1979 - Brasilia-DF - Individual, na Parnaso Galeria de Arte.

1981 - Brasilia-DF - Individual, na Parnaso Galeria de Arte.

1982 - Brasilia-DF - Individual, no Memorial JK.

1983- Brasilia-DF - Individual “25 Anos da Fase do Pequeno
Arquiteto”, na Galeria Oswaldo Goeldi.

1991 - Brasilia-DF - Individual, na Cavalier Galeria de Arte.

1992 - Brasilia-DF — “Milton Ribeiro: 25 anos Pintando Brasilia”, na

Cavalier Galeria de Arte.

EXPOSICOES COLETIVAS
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1942 - Rio de Janeiro-RJ - Mostra “Os Dissidentes”, alunos da Escola

Nacional de Belas Artes, na ABI.
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1943/1972 - Rio de Janeiro-RJ - Saldo Nacional de Arte Moderna - Mengao
Honrosa (1943 e 1948) - Medalha de Bronze (1944 e 1945) - Isencao de
Juri (1954, 1964, 1970 e 1971).

1944 - Rio de Janeiro-RJ - 50° Saldao Nacional de Belas Artes, no Museu
Nacional de Belas Artes.

1954 - Rio de Janeiro-RJ - 1° Salédo de Belas Artes da PUC/RJ.

1956 - Rio de Janeiro-RJ - 1° Salédo Ferroviario.

1965 - Rio de Janeiro-RJ - 1° Saldo de Artes Plasticas da ABI.

1968 - Rio de Janeiro-RJ - 17° Saldo Nacional de Arte Moderna, no Museu
de Arte Moderna.

1970 - Rio de Janeiro-RJ - 19° Saldo Nacional de Arte Moderna, no Museu
de Arte Moderna.

1979 - Cangnes-Sur-Mer (Franca) - XI Festival Internacional de la Peinture.
1985 — Brasilia-DF - Sala Especial, na inauguracdo do Museu de Arte de
Brasilia.

1985 - Rio de Janeiro-RJ - 8° Saldo Nacional de Artes Plasticas, no Museu
de Arte Moderna.

1986 - Rio de Janeiro-RJ — “A Nova Flor de Abacate”, Grupo Guignard —
1943 e “Os Dissidentes” — 1942 , na Galeria de Arte Baner.

Fonte: Arquivo do artista Milton Ribeiro
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ANEXO I
APLICAQAO DA MARCA BRASILIA: 45 ANOS EM CARTOES-POSTAIS
1) O cartdo-postal como suporte

Como suporte de meu projeto, escolhi trabalhar com cartdo-postal®® e,
como principio basico, a série O Pequeno Arquiteto. As imagens dos cartbes-
postais sdo montadas com elementos, texturas e cores, extraidos da série e
reconstruidos com as pecas do brinquedo, numa representando 0s signos visuais
de Brasilia (Catedral e Congresso Nacional). A nova imagem ndo é aquela
contida simplesmente nas pinturas de Milton Ribeiro, mas é a sua unidade de
estrutura (composicao, cores, texturas e planos), agregada a outras referéncias
simbdlicas (o mapa do plano piloto e as pecas do brinquedo pequeno arquiteto)

gue formam um todo harménico e coeso.

A eleicdo de uma midia impressa para materializar a minha producéo levou
em consideracdo dois aspectos basicos: primeiro, porque colecionar cartdes-
postais € como guardar épocas dentro de um bau. Por meio deles é possivel
saber como variaram, com o0 passar dos anos, 0s costumes, a arquitetura, 0s
lugares e 0s pontos turisticos das cidades. As imagens das cidades impressas em
cartdes-postais vao sendo impregnadas de lembrancas e de memoria, exaltando
seus principais icones e possibilitando uma reflexdo sobre as suas
transformacdes. Os marcos simbdlicos de Brasilia, transformados em objeto
construido (cartbes-postais), representam a transformacao da obra vista em obra
vivida e a transmutacdo da experiéncia visual em experiéncia material. Ter um
pequeno ensaio da série O Pequeno Arquiteto em postais é, portanto, possibilitar

a aplicacao da obra de arte em um objeto de uso cotidiano.

B0 cartdo-postal surgiu no século 19 e apesar de existirem algumas versdes sobre sua origem, a mais
correta parece ser a que atribui sua criacdo a um professor de economia vienense chamado Emmanuel
Hermann, da Academia Militar Wiener Neudstadt, na Austria, pais que, na época, era conhecido como Império
Austro-Hungaro. No Brasil, o cartdo-postal surgiu em 28 de abril de 1880, a partir de uma proposta do
Conselheiro Manuel Buarque de Macedo, Ministro da Agricultura, Comércio e Obras Publicas. A difusdo do
postal marcou o inicio de uma alternativa mais rapida e &gil de comunicac¢do, diminuindo as distancias e
permitindo que as pessoas passassem a ter conhecimento de lugares longinquos, interessantes, desertos e
maravilhosos (http://www.geocities.com/eureka/4493/portugues.html: acessado em 29/05/05 as 20h 30).
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Figura 50: Plano Piloto visto do lago (1984). Brasilia, acervo do artista Milton Ribeiro.

Figura 51: Série O Pequeno Arquiteto (1964). Oleo s/tela, Brasilia, acervo do artista Milton Ribeiro.

Segundo, porque as séries de pinturas de Milton Ribeiro nos convidam a
ver Brasilia quase sempre a distancia, numa visdo panoramica e horizontal da
cidade (Figuras 50 e 51). E bastante comum a experiéncia da visdo panoramica
para quem chega a Brasilia, por se tratar de uma cidade plana. E a representacao
dessa planificacdo e amplitude pode ser vista na tela de Milton Ribeiro mostrada
na Figura 50: sdo quinze modulos, que, juntos, somam a intencao estética a visao
documental da realidade. Graficamente, com uma idéia grandiosa e totalizadora, o
artista legitima a exuberéncia da cidade de Brasilia e de seus signos mais
representativos: a Bandeira Nacional, o Congresso Nacional, a Esplanada dos

Ministérios, a Torre de Televisdo e as Superquadras.

Na andlise desse panorama visual, sobressaem alguns aspectos:
primeiramente, a enorme extensdo do espaco horizontal que ocupa a tela e que
articula, em trés faixas, o lago, a terra e o céu, numa tentativa de abarcar a Bacia

do Paranoa e a cidade. A seguir, a paisagem bem delineada, que corresponde a
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faixa intermediaria (urbana) e, em primeiro plano, o reflexo dos prédios e dos
monumentos na agua do lago. Sem davida, uma visédo bucdlica em que a natureza
e 0 construido convivem numa atmosfera serena e luminosa. A imagem que
temos é a de contemplacéo e de exterioridade da cidade, do Plano Piloto e de seu

entorno.

Na Figura 51, a estrutura da tela € construida com formas geométricas que
expressam o modo como Milton Ribeiro concebe a sua cidade imaginada, numa
alusdo a Brasilia. Os médulos coloridos e as pecas sobrepostas ordenam as
construcdes pictoricas dentro de um espaco bidimensional, segundo o principio de
unidade e das relagcdes do todo com as partes. Os moédulos da paisagem
documental (Figura 50) podem ser montados e desmontados, ora privilegiando
algumas partes, ora agrupados entre si, mostrando o todo. Essa possibilidade
construtiva ocorre também na tela da Figura 51. Essas duas imagens expressam
a relacdo autbnoma, poética e subjetiva construida pelo olhar de Milton Ribeiro
sobre a cidade, abordada a partir de sua embleméatica arquitetura. Essa
simbologia de Brasilia presente nessas imagens — que por si mesmas ja podem
ser consideradas como cartdes-postais da cidade — cria um espaco urbano
significativo, de algo (imagem e objeto) absoluto, que tem, para Milton Ribeiro, o

sentido de permanéncia.

O artista vai nos revelando a realidade que se esconde de sua cidade real e
fantastica, justificando assim a sua identidade de cidad&do que precisa se apropriar

de Brasilia.
2) A construcao das imagens

As imagens dos cartdes-postais foram construidas a partir do brinquedo O
Pequeno Arquiteto, que foi o elemento gerador deste o trabalho. Milton Ribeiro
também experimentou montar as pecas em pleno cerrado de Brasilia para poder,
posteriormente, pinta-las: “Os jogos foram armados numa experiéncia em alto

relevo, como se fossem cenarios de uma cidade fantastica, numa tarde de sol
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quente e muito seca” (RIBEIRO, 1983). Ele queria trabalhar com essas pecas

para experimentar o montar, o desmontar e a beleza plastica da madeira.

Talvez eu pudesse brincar um pouco com a minha memdéria da infancia,

dos lugares e das cidades que eu construi com esse brinquedo. Despertaria



67

0 verso dos cartdes segue a mesma diagramagao, com poucos elementos visuais,

além da marca Brasilia: 45 anos.

Caminhando no contrafluxo da linguagem gréfica dominante, marcada
pelos inimeros recursos visuais propiciados pelo computador e pela sofisticacéo
crescente das técnicas de producao grafica, o projeto elegeu a simplicidade como
tema, tdo decisivo na concepc¢ao dos cartdes quanto das imagens selecionadas. A
seguir, descrevo o processo de construcao da imagem final e do projeto grafico de

cada cartao-postal, individualmente.

3) Aplicacao e desenvolvimento

a) A maguete e a obra
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O onirico e o ludico do brinquedo, em contraposicao a exatiddo do mapa do
Plano Piloto. Na verdade, essa imagem surge a partir de duas outras imagens:
uma tela da série O Pequeno Arquiteto (Figura 3) e o esboco do Plano Piloto de
Lucio Costa (Figura 4), apresentadas e analisadas no Capitulo | desta dissertacao.
Ocupar os espacos da cidade, montar e desmontar as suas superquadras, prédio
publicos e as suas cidades-satélites e tentar aprisionar o crescimento para além
dos limites do planejamento urbanistico original: Brasilia é assim mesmo, uma
capital que ndo soube lidar com a sua dimensdao social, com um plano contido em

seus tracos modernos.
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O volume e a mobilidade das pecas podem ser modificados e reagrupados,
como se fossem soltas e tridimensionais. Na verdade, o que foi projetado para ser
Brasilia é apenas parte de uma totalidade que foi nomeada como Plano Piloto. A
representacdo do Congresso Nacional, ao fundo, € um marco visual que torna a
imagem reconhecivel como um simbolo de Brasilia. O espaco em branco que
circunscreve 0 mapa deixa escapar esses outros espacos da cidade que Milton

Ribeiro tenta preencher na imagem da série O Pequeno Arquiteto (Figura 3).

b) O Pequeno Arquiteto

BRASLin

Mais uma vez, a imagem final € composta por uma obra da série O
Pequeno Arquiteto e por algumas pecas do brinquedo, um retangulo e dois
triangulos, representando o Congresso Nacional. As figuras, que estavam na
imagem original (Figura 5), foram recortadas, deixando o fundo geométrico limpo
para a colocacdo da peca montada. Essa composicdo plastica da figura do
Congresso Nacional contrapBe-se as linhas horizontais dos planos ao fundo,
criados por Milton Ribeiro. E interessante notar que o0 mesmo ocorre com o prédio
do Congresso Nacional e com a cidade de Brasilia. Vértice de ligacdo entre a
Esplanada dos Ministérios e a Praca dos Trés Poderes, ele representa, junto com

a Torre de TV, os marcos verticais do Eixo Monumental.

c) Brasilia: 45 anos
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O dultimo cartdo-postal da série traz a imagem ampliada da marca Brasilia:
45 anos, colocada no canto esquerdo da parte frontal do cartdo, possibilitando a
percepcéo total do desenho e da textura criada para ela. A cor preta de fundo
realca as cores da marca e, no verso do cartdo-postal, um detalhe da série, em
preto e branco, extraido da imagem original, preenche todo o verso como uma

marca d’agua, permitindo a escrita no material gréafico.
4) Producéo

Para valorizar as imagens e atribuir-lhes um carater de obra de arte, optei
por aplicar um verniz nas pecas do brinquedo, presentes nas imagens dos
cartdes, enriquecendo o projeto e enaltecendo o0 aspecto visual e o requinte do
trabalho. A impressao dos cartdes sera feita em papel cartdo e sua tiragem ficara,
por enquanto, restrita as necessidades deste trabalho. A minha intencao é que
esses cartdes-postais possam ser reproduzidos em grande escala e
comercializados em um futuro bem préximo, cumprindo, assim, todas as etapas
gue um bom projeto grafico requer.

A medida que se possa considerar o design como um fenémeno urbano,
cabe a nés, designers, segundo essa perspectiva, investigar os tracados e a
construcdo visual do ambiente em que vivemos. N&o poderia concluir esta
dissertacdo sobre o significado da cidade de Brasilia para Milton Ribeiro sem

propor e desenvolver um projeto que pudesse comunicar a sua obra, que por seu
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carater esta mais restrita a um publico intelectual, para a coletividade. O resultado
ndo € uma reproducdo. Tampouco apenas uma reinterpretacao ou releitura de sua
obra. Eu diria que esses cartbes-postais sdo também fruto de um percurso de
desconstrucéo, reterritorializagdo do espaco da cidade e reconstrugcdo de um
determinado pensamento artistico e do conhecimento adquirido com as analises

das imagens de Milton Ribeiro.
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