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Para Maria e Fernando.



Levas teus olhos por este caminho
que ultrapassa os limites
daquelas coisas exatas
gue ficaram na outra margem;

a gravura
da paisagem que agora vés
na objetiva moldura
é a imagem codificada
de uma outra figura
bem mais subjetiva
a paisagem da paisagem
e mesmo que ndo pareca
ela estad bem aqui
refletida na pintura
da tua cega retina
€ por aqui que se comeca a viagem.

Milton Rauber, Depois da Paisagem



PREFACIO

A experiéncia de elaborar esta dissertacdo de mestrado me fez vivenciar momentos
de intensa soliddo. Mesmo tendo a meu lado um grande numero de pessoas que se
mostraram incansaveis no sentido de incentivar-me a continuar e a nunca pensar em desistir
houve muitas circunstancias onde foi necessario exercer a soliddo das escolhas. As opg¢des
pela tematica a ser pesquisada, pela bibliografia a examinar, pelas ferramentas e
referenciais tedricos adequados para melhor construir e compreender o objeto da
investigacdo sdo apenas alguns exemplos que demonstram o incOmodo da indecisdo e a

importancia destas escolhas no contexto da pesquisa.

Mesmo as palavras de incentivo e as manifestagdes de solidariedade eram por mim
interpretadas como vozes que insistiam em lembrar-me da grandeza de minha tarefa e do
esforco, empenho e comprometimento que eu ainda precisaria investir para realiza-la da
melhor forma possivel. Os encontros com o grupo de orientagcdo, 0s seminarios cursados e
as interlocucbes com novos e diferentes autores, a0 mesmo tempo em que alargavam as
possibilidade do trabalho e me faziam acreditar em sua fecundidade, também lancavam
novos desafios que s6 faziam aumentar minha angustia e o sentimento de responsabilidade

em relagdo a ele.

Da janela de minha sala de trabalho eu via a vida passar rapidamente e, aos poucos,
fui percebendo que o periodo de elaboragdo da dissertacdo também estava se constituindo
como um tempo de rendncias e adiamentos. Os bons filmes que passaram pela cidade e que
eu nao pude assistir, 0s congressos e seminarios de que ndo consegui participar, as
campanhas eleitorais que ndo contaram com minha ajuda, além das ensolaradas e
agradaveis manhds de primavera que s6 puderam ser aproveitadas a distancia. Até mesmo
determinadas atividades profissionais tiveram que ser colocadas um pouco de lado, e
muitas foram as vezes que precisei renunciar a agradavel companhia dos amigos para tratar
das coisas da pesquisa. Algumas pessoas a minha volta, principalmente aquelas que néo
conseguem entender muito bem o significado e a importancia do trabalho académico

afastaram-se do meu convivio de uma forma suave e educada nestes ultimos trés anos.



No entanto, o trabalho chega ao seu final contando com o precioso auxilio de
inimeros interlocutores que se disponibilizaram a estar comigo nesta trajetdria. Foram
presencas importantes, justamente porque se deixaram contagiar pelo meu entusiasmo e
aceitaram participar, de certa forma, das aventuras que 0 meu pensamento estava propondo.
Sd0 essas pessoas que eu gostaria de lembrar neste momento e a elas enderecar 0s mais

sinceros e afetuosos agradecimentos.

A professora Maria Stephanou, minha orientadora, a quem serei eternamente grato
pelo aprendizado e pelo exemplo de trabalho sério, dedicado e comprometido. Foram suas
palavras e atitudes, encorajadoras e amigas, que me estimularam a continuar e a acreditar
na fecundidade da pesquisa. Devo agradecer-lhe pela acolhida, pela confianca e também
por compreender minhas indecisdes, entender minhas dificuldades e tolerar minhas
demoras. Poder contar com o privilégio de sua orientacdo, de seus ensinamentos e de sua
amizade possibilitou-me concluir a dissertagdo acreditando mais na vida, na minha vida,
nas pessoas e, principalmente, no nosso oficio de professor. A senhora endereco o

agradecimento maior desta pesquisa.

Aos colegas do grupo de orientacdo gostaria de expressar meu contentamento por
té-los a0 meu lado neste percurso, pois nds bem sabemos como é dificil manter acesos
nossos sonhos e encontrar forgas para ndo desistir ao longo do caminho. As ansiedades e
inquietudes compartilhadas com todos eles durante as aulas e tambeém nas sessfes de
orientagdo tornaram meu espirito mais leve para que eu pudesse elaborar a dissertacdo com
um pouco mais de confianca e tranquilidade. O clima solidario e tolerante que pautou
nossas interlocucdes fez aumentar o respeito e a confianga entre nos, além de qualificar o
exercicio da davida e do desassossego em nossas investigacdes. No momento da exaustao,
as mensagens animadoras de Saionara, Simone, Nidia e Maria Angela constituiram-se em

preciosos e inestimaveis carinhos.

Um agradecimento precisa ser feito a Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
especialmente ao Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo pela qualidade dos cursos que
oferece e pela exceléncia do seu corpo docente. Uma mencéo especial aos professores Jorge
Alberto Rosa Ribeiro, Rosa Maria Bueno Fischer e Analice Dutra Pillar que contribuiram

com este trabalho a partir da sugestdo de leituras, da apresentacdo de novos autores, da



indicacdo de diferentes posturas metodologicas e das discussfes possibilitadas nos

seminarios oferecidos.

Agradeco as professoras Jussara Concei¢do Veras de Bittencourt, Vanda Zambone
Pinto Soares da Silva, diretoras das escolas onde trabalho, por compreenderem e aceitarem
minhas pequenas auséncias. Mais tarde, os professores André Lunkes e José Américo
Bittencourt ndo agiram de maneira diferente. Também sou grato a Ivo Jose Bassani, Nara
Fonseca e Jaqueline Amorim por assumirem minhas tarefas no Servico de Superviséo
Educacional do Colégio Estadual Anténio de Castro Alves nos trés meses em que estive

ausente.

Em seu momento inicial a pesquisa contou com o apoio das secretarias do Programa
de Pés-Graduacdo em Educacdo e do Programa de Pds-Graduagdo em Sociologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul que prontamente disponibilizaram a lista dos
enderecos eletrénicos dos professores e alunos para que eu pudesse divulgar uma
mensagem solicitando dados e informagdes pertinentes a minha investigacdo. Num
momento em que tudo parecia muito dificil este auxilio foi precioso, pois me permitiu
estabelecer contatos que, mais tarde, colaboraram na constituicdo do corpus documental e

na escolha dos entrevistados.

Aos professores Antonio Davi Cattani, Raul Enrique Rojo e Benito Bisso Schimidt
gostaria de agradecer pelo espago disponibilizado em suas apertadas agendas. Nossas
rapidas e produtivas conversas possibilitaram a construcdo de diferentes olhares sobre
alguns dos temas tratados no trabalho. Vale lembrar a atencdo de Jodo Batista Marcal, que
vem compartilhando com inimeros pesquisadores o acervo de documentos construido ao

longo de uma vida.

Fernando Seffner, professor de longas datas e amigo dos Gltimos tempos, vem sendo
sempre um exemplo de competéncia, dedicacao e profissionalismo. Sua pratica docente me
proporcionou importantes momentos de formacdo, apontando para novas possibilidades de
pensar a histdria e as questdes relacionadas ao seu ensino. Sua amizade, sempre solidaria e

tolerante, contribuiu para que eu passasse a ver a vida com outros olhos.



Um agradecimento muito especial aos meus pais, Inés e Manoel, pessoas humildes
que sairam da zona rural e vieram para a cidade tentar uma vida melhor para seus oito
filhos. Esta dissertagdo é a prova de que conseguiram. E ndo existem palavras, por mais
cuidadosas e enaltecedoras que sejam, que consigam expressar a gratiddo e o amor que

sinto pelos meus “velhinhos”.

A Beta, minha querida irm, agradeco pelo tempo que permaneceu junto de mim,
cuidando da minha casa e da minha vida. Fico feliz em saber que mesmo as tempestades
mais violentas ndo tiveram forcas suficientes para interromper nosso convivio. Vera,
Denise, Edipo, Paulo Airton e Luiz Antdnio, amigos do coracio que, cada um a seu modo,

me incentivaram e estiveram comigo durante a realizacdo do trabalho.

Aline, Ernani, Paulo César, Ricardo e Patricia foram incansaveis em me auxiliar no
manejo do computador. O excesso de informacgdes em curtos espacos de tempo podem ter
feito alguma coisa ndo sair a contento, mas tenham certeza que me esforcei para ser um

bom aluno.

Um agradecimento especial a todos os autores e autoras das obras que foram lidas e
utilizadas nesta dissertacdo. Acostumados as praticas cotidianas do trabalho académico,
muitas vezes corremos o risco de naturalizar os atos de leitura e escrita e passamos a nao
reconhecer a importancia das pessoas que dedicam sua vida a pensar a sociedade e a propor

alternativas para torna-la mais humana. Sem elas certamente 0 mundo seria menos feliz...

Mas o reconhecimento maior desta pesquisa vai para as pessoas que se dispuseram a
elaborar suas memorias, a falar sobre suas vidas, a contar dos seus sucessos e fracassos, a
narrar sobre aquilo que lhes trouxe felicidade mas também sobre o que lhes provocou tanta
dor. Segundo Ecléa Bosi “a memdria ndo é sonho, é trabalho” e tenho certeza que foi a
nossa disponibilidade para “trabalhar” que tornou esta investigacdo possivel. A todos os

entrevistados e entrevistadas, 0s meus sinceros agradecimentos.

Alvorada, maio de 2005.



RESUMO

Este estudo trata sobre memdrias que sdo produzidas tendo imagens como
evocadores. Procura abordar as multiplas relagdes que travamos com as imagens, interacdes
que constituem nosso olhar, que produzem nossas identidades, que se inscrevem em nossas
memorias. Para o desenvolvimento da investigacdo, foi escolhida uma imagem em
particular e procurou-se acompanhar o seu circuito e sua inscricdo em memorias individuais
e coletivas, através da andlise de historias de vida de sujeitos que interagiram com a
imagem em diferentes tempos e contextos. Trata-se de Il Quarto Stato, de Pellizza da
Volpedo, obra dada a publico inicialmente na Italia em 1901 e de ampla circulagdo no
Brasil entre o final da década de 1970 e inicio dos anos 80, no contexto de ascensdo dos
movimentos sociais, através de reprodugdes veiculadas em diversas materialidades.

A pesquisa esté inscrita nos campos da Historia da Educacdo e da Historia Cultural,
utilizando-se, embora ndo exclusivamente, as construcdes tedricas de Roger Chartier para
pensar as maneiras através das quais uma imagem adquire significados de acordo com o
suporte em que é apresentada e 0 ato que a apreende. Para a descri¢cdo do circuito de Il
Quarto Stato foi utilizada uma diversidade de materiais impressos, como jornais, revistas,
cartazes, livros, manuais escolares, além de objetos audiovisuais, como filmes e
documentérios. As memorias produzidas a partir de Il Quarto Stato, tomado como
evocador, foram narradas por dezenove entrevistados em quarenta e cinco entrevistas e
analisadas a partir dos pressupostos metodoldgicos da histéria oral, ressaltando-se a
complexidade da relacdo construida através da interacdo entre as subjetividades do
entrevistador e do entrevistado.

O estudo procura enfatizar a forca das imagens como privilegiados evocadores de
memorias. Também destaca o carater heterogéneo das lembrancas que se produzem
mediadas por Il Quarto Stato, entre as quais, memorias politicas, memdrias de familia e
memorias de trabalho foram as mais expressivas. A pesquisa trata, ainda, do modo como os
narradores, através de suas memdrias, procuram produzir-se a si mesmos, tentando

construir passados e identidades com 0s quais consigam conviver no presente.

PALAVRAS-CHAVE: imagem, memoria, Il Quarto Stato



ABSTRACT

This study is about the memories that are produced by having the images as
evocators. It searches to deal with the multiple relationships that we keep with the images,
interactions that make part of our look, produce our identities and are inscribe in our
memories. To develop this investigation it was chosen a particular image and it was tried to
follow its circuit and its inscription in individual and collective memories through the
analysis of life histories from individuals that interact with the image in different periods
and contexts. It is about Il Quarto Stato by Pellizza da Volpedo, a work first exhibited in
Italy in 1901 and it was widely diffused in Brazil between the end of the 70’s and the
beginning of the 80’s, when there was a great increase in the social movements, through
reproductions that circulated in different materialities.

The research is inscribed in the fields of the History of Education and the Cultural
History using, but not exclusively, the theoretical constructions by Roger Chartier to think
the different ways on which an image acquires meanings according to the support in which
it is presented and the act that apprehends it. To the description of the circuit of Il Quarto
Stato it was used a diversity of printed material such as newspapers, magazines, posters,
books, school materials besides audiovisual objects such as films and documentaries. The
memories produced from Il Quarto Stato used as the evocator were narrated by nineteen
interviewees in forty-five interviews and they were analyzed from the methodological
presuppositions of oral history, projecting the complexity of the relation constructed by the
interaction of the subjectivities from the interviewer and the interviewee.

The study attempts to emphasize the power of the images as privileged evocators of
the memories. It also calls attention to the heterogeneous essence of the memories that are
produced interceded by Il Quarto Stato in which political memories, family memories and
work memories were the most expressive. The research is yet about the way the narrators,
through their memories, seek to produce themselves and try to build pasts and identities,

which they succeed to live with in the present.

KEY-WORDS: image, memory, Il Quarto Stato
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APRESENTACAO

Este é um estudo sobre as memorias que sdao produzidas tendo as imagens como
evocadores. Procura abordar as multiplas relacbes que travamos com as imagens, relaces
que constituem nosso olhar, que produzem nossas identidades, que se inscrevem em nossas

memorias.

Para o desenvolvimento da investigacdo, foi escolhida uma imagem em particular e
procurou-se acompanhar seu circuito e suas inscricdo em memodrias individuais e coletivas,
através da andlise de historias de vida de sujeitos que interagiram com a imagem em
diferentes tempos e contextos. Trata-se de Il Quarto Stato, de Pellizza da Volpedo, obra
dada a publico inicialmente na Italia em 1901 e de ampla circulacdo no Brasil entre o final
da década de 1970 e inicio dos anos 80, através de reproducdes veiculadas em diversas

materialidades.

Ao longo da investigagdo procurou-se exercitar o estranhamento e aplicar o que
Nelson Brissac Peixoto (1988, p. 363) denomina de olhar de estrangeiro, recurso que
permite “olhar as coisas como se fosse pela primeira vez e de viver historias originais”,
pois, segundo o autor, “aquele que ndo é do lugar, que acabou de chegar, é capaz de ver
aquilo que os que 14 estdo ndo podem mais perceber”. Estranhamento do mundo, que levou
0 trabalho a ser produzido a partir da aproximacao de dois temas comumente considerados
incompativeis, pois o exercicio do ver parece trazer consigo a marca da banalizagdo e do
descarte, provocada pela imensa oferta e circulacdo de imagens a que estamos submetidos
nestes tempos de velocidade e aceleracdo, enquanto que ao trabalho de lembrar pode estar
reservado um lugar de passado que ndo interessa mais, um passado sem funcéo social,

supérfluo e abafado pela imediatez da informacéo e da comunicacgéo.

Entretanto, o estranhamento do mundo é uma operacdo que nao deve tirar a
possibilidade de nos tornarmos estrangeiros de nds mesmos. Precisamos manter a

capacidade de estranhar as nossas certezas e atualizar as nossas davidas, necessitamos nos



manter em uma posicao através da qual possamos nos espreitar para saber se ainda somos
0S Mesmos, se nos reconhecemos como tal, ou se ja ndo somos mais quem pensavamos ser.
SO através do desassossego € que podemos nos inquietar diante de certos fenémenos sobre
0S quais parece ndo pairar mais nenhum tipo de ddvida. A decisdo de pesquisar as relacfes
entre imagem e memoria parece ter nascido a partir desta forma de pensar: problematizar
aquelas experiéncias, que pela proximidade de nds, parece nao suportarem mais nenhum

tipo de problematizacdo.

Devido a complexidade do tema, algumas perguntas que orientaram o estudo
provavelmente ndo receberam respostas satisfatorias, ficando aquém das expectativas até
mesmo do pesquisador. A investigacdo procurou responder a um problema mais amplo,
qual seja o de saber que memorias sdo produzidas por diferentes sujeitos a partir da imagem

Il Quarto Stato, de Pellizza da Volpedo, tomada como evocador.

Entretanto, a idéia de que a andlise destas memorias nao poderia desconsiderar 0
fato de que Il Quarto Stato vem cumprindo um complexo percurso, aportando em muitos
objetos, interpelando sujeitos de diferenciadas maneiras, produzindo maultiplos sentidos,
provocando diversas possibilidades de acdo, e estabelecendo algumas relagdes educativas
com os espectadores fez com que a problematica acolhesse outras perguntas que podem ser

assim formuladas:

Como a experiéncia de ver Il Quarto Stato em diferentes suportes, contextos e

tempos inscreveu-se nessas memorias individuais e coletivas?

Como diversas inscrigdes espagco-temporais de 1l Quarto Stato constituem diferentes

modos de ver e atuam no processo de producdo de memérias individuais e coletivas?

Qual a dimens&o educativa dos modos de ver e lembrar a imagem Il Quarto Stato,
especialmente a partir de meados da década de 1970 no Brasil, no contexto de ascensdo dos

movimentos sociais?

A primeira parte do trabalho trata sobre imagens. Nela, discute-se a historicidade
dos modos de ver, além das teorizagdes sobre circuito da imagem e sua utilizagdo como um

conceito operativo. Ainda € apresentado o resultado de todo um esforgo de pesquisa sobre o



contexto de producdo de Il Quarto Stato e sobre a circulacdo de reprodugdes da obra, no
Brasil, a partir de meados dos anos 1970, em diferentes suportes e contextos. Utiliza-se as
construcdes tedricas de Roger Chartier, principalmente aquelas relacionadas ao conceito de
apropriacao, para problematizar as multiplicidades de usos e sentidos do quadro de Pellizza
da Volpedo nas diversas inscricdes espaco-temporais descritas e analisadas ao longo do
texto. No final desta primeira parte, busca-se explicitar algumas reflex6es sobre o potencial
das imagens tomadas como privilegiados evocadores de memorias. Ali estdo apresentadas
algumas questdes sobre como as imagens investem-se de um forte carater associativo,
encarregando-se de promover fluxos de lembrancas através do qual experiéncias vao sendo

lembradas e narradas a qualquer tempo.

A segunda parte da dissertacdo versa sobre as memorias. Mais precisamente sobre
aquelas que se produzem mediadas pela imagem Il Quarto Stato. O capitulo inicia com
algumas consideracGes teoricas sobre a maneira como a producao de lembrancas se efetiva
a partir de movimentos articuladores de referéncias individuais e sociais. Destaca-se,
também, o carater seletivo do trabalho da memoria, constituido pelos atos de lembrar e
esquecer a um s tempo. Ainda chama a aten¢do para a radicalidade da condicdo presente
da memoria, reconstruida constantemente de acordo com o passado que se deseja produzir e

as identidades que se quer legitimar.

Logo em seguida sdo descritas e analisadas as memorias que se produzem nas
relacdes dos narradores com a imagem Il Quarto Stato, constituida como evocador.
Memorias politicas, de trabalho e de familia fazem parte deste quadro amplo. Ademais, a
vontade de dividir com o leitor as coisas ditas pelos entrevistados fez com que fossem
transcritos, nestas se¢Bes do texto, diversos excertos das narrativas, até mesmo como uma
maneira de conduzir o interlocutor desta dissertacdo ao estabelecimento de processos
reflexivos que possibilitem novas formas de pensar a articulacdo dos referenciais teoricos
com o material empirico. Por fim, problematiza-se 0 modo como 0s narradores, através de
suas memorias, procuram produzirem-se a si mesmos, tentando construir passados e
identidades com os quais consigam conviver, ligados ndo somente aquilo que foram, mas,

principalmente, com o que querem se tornar.



Na terceira parte do trabalho € explicitado o caminho percorrido pela investigacao,
ocasido onde procuro ndo somente falar sobre o percurso, mas também descrevé-lo. Ali
estdo explicitadas as inquietagcdes iniciais da pesquisa e 0s processos que conduziram a
definicBes importantes, como a escolha da temética e a decisdo de trabalhar com uma
imagem em particular. Neste capitulo, também estéo relatadas as dificuldades de constituir
um grupo de pessoas dispostas a relatar suas memarias e historias de vida e a maneira como
foram abordados e selecionados os narradores da pesquisa. Considerando a entrevista como
um espaco de conflitos e disputas, uma longa secdo é dedicada a discutir a constru¢do do
depoimento oral, demonstrando, entre outras coisas, as hegociagdes e 0s acertos necessarios
para que as narrativas pudessem se materializar de maneira satisfatoria. Reflexdes sobre o
estatuto dos documentos e 0 modo de organizacdo do corpus empirico estdo apresentadas
na secdo final desta terceira parte, que € encerrada com algumas consideraces sobre como
a investigagdo tentou pautar-se pela logica da descoberta e a maneira como procurou
articular diferentes referenciais tedricos para dar conta de explicar os fendmenos estudados,

quando assim se fez necessario.

Esta é a estrutura pela qual a dissertacdo vai ser apresentada aos leitores. Cabe
considerar, entretanto, que por tratar-se de dois temas aparentemente desconexos que a
investigacdo justamente pretende aproximar, sera uma preocupacao, desde o inicio, utilizar
excertos das narrativas dos entrevistados ao longo de todo o trabalho. Isto quer dizer que
ndo sera elaborado um capitulo especifico para anunciar as construgdes tedricas e um outro
para analisar dados e documentos. Ao contrério, um dos desafios que aqui se impde
constitui em promover a interlocugdo constante e o entrelacamento das idéias dos autores
utilizados, das vozes dos entrevistados que construiram suas narrativas e do olhar do
pesquisador que procura mostrar-se junto a todos eles. Certamente que em alguns
momentos do trabalho esta tarefa é realizada com menos dificuldade, em outras ela quase

ndo acontece, restando apenas a intencdo do desafio.

Também é importante ressaltar que, na medida do possivel, a anélise das memorias
procurou levar em consideracdo a ocorréncia de fendbmenos comuns a um conjunto de
entrevistados e ndo somente a pessoas em particular. Mesmo quando a analise se assemelha

ao diagndstico de um Unico depoimento, procuro explicitar as id€ias, as praticas e 0s



posicionamentos de um grupo de pertencimento e a maneira como Seus membros se
apropriaram da imagem Il Quarto Stato e para ela construiram uma rede de significados.
Por outro lado, quando a escrita se desloca abruptamente da primeira pessoa do singular
para a primeira pessoa do plural, isto nada mais é do que o reflexo da minha vontade de
estender as problematizagdes e 0s resultados desta investigacao, sobre as memorias que se
produziram a partir de Il Quarto Stato, para contextos mais amplos, onde ela possa ser
considerada como uma pequena contribuicdo nas discussdes que se travam em torno das

relacbes imagem & memoria.

Por fim, cabe justificar a realizacdo desta pesquisa no campo da educagéo, pois
como professor de historia, elegi o campo educacional como plataforma privilegiada para
observar e refletir as questfes da imagem e da memoria. De um lado, as imagens sdo
componentes importantes da comunicacdo, e hd que se considerar que os modos de ver
instalam processos de leitura, reflexdo e apropriacdo de imagens que por si sO, s@o
educativos. Por outro lado, ha que se considerar que a memdria orienta grande parte de
nossas agdes no mundo e sua capacidade educativa é destacada se a pensarmos como algo
que nos constitui enquanto sujeitos. Portanto, trata-se de dois temas fecundos para serem

pensados no campo da educacéo.

Ao mesmo tempo, as pesquisas sobre circuitos da imagem e produgdo de memorias
em um Programa de Pos-Graduagdo em Educacdo podem produzir um conjunto de dados
que venha a oferecer subsidios para préaticas educativas envolvendo estas duas tematicas.
Ademais, algumas problematizagdes apresentadas neste trabalho, articulando as questdes da
memoria e da construcdo do depoimento oral, podem contribuir com a crescente utilizacdo
dos referenciais tedrico-metodoldgicos da historia oral nas pesquisas em educacdo, através

das histdrias de vida e das memdrias de alunos e professores.



A IMAGEM IL QUARTO STATO, DE PELLIZZA DA VOLPEDO:

CIRCUITOS E APROPRIACOES

1. Os modos de ver

Embora as preocupacfes centrais desta dissertacdo estejam relacionadas mais
diretamente as memadrias, ou seja, a maneira como 0s sujeitos produzem suas lembrancgas e
esquecimentos tendo a obra Il Quarto Stato como objeto evocador, aqui cabe a explicitagdo
de alguns posicionamentos tedricos sobre os modos de ver, tarefa que se faz necesséria para
justificar a utilizacéo e tornar inteligivel a nocéo de circuito da imagem, desenvolvida logo

a sequir.

A maneira intensa e naturalizada com que interagimos com imagens na
contemporaneidade tende a dificultar a problematizacdo sobre a complexidade dos
processos que envolvem suas condi¢bes de producdo e apropriacdo pelos sujeitos que com
elas interagem. Esta insisténcia e espontaneidade no trato com os materiais visuais pode
também atuar na configuracdo de uma forma de pensamento que leve a acreditar que as
imagens e 0s modos de ver sempre estiveram definidos pelo mesmo estatuto e submetidos
pelas mesmas regras de funcionamento. Nestas circunstancias, muitas vezes, ver pode ser
considerado como um ato puramente mecanico, desistoricizado em todas as suas formas e
desarticulado das transformacdes pelas quais passam as sociedades ao longo dos tempos.
Discordando desta concepc¢do, propde-se aqui problematizar as relagdes complexas que
travamos com as imagens. Sendo assim, a par do lugar de destaque que a cultura ocidental
vem reservando para a visdo e do primado conferido a este sentido sobre todos os outros,
principalmente no que diz respeito a problematica da memoria, cabe sustentar que o0s
modos de ver sdo configuracdes histdricas, estdo apoiados em referenciais tanto individuais
quanto coletivos e, de certa maneira, interferem na produgéo das coisas e do mundo do qual

fazem parte.



Em primeiro lugar ha que se operar com uma logica através da qual os modos de ver
possam ser considerados, de maneira radical, a partir de suas dimensdes historicas. Isto
porque, além de serem construidos em tempos e lugares especificos, 0s exercicios do ver
ndo se desarticulam da sociedade que os construiu, com eles se relaciona e por eles acaba
transformada. Ou sera que ainda é possivel concentrar a atengdo nas pinturas religiosas do
século XV e XVI, nos cartazes de divulgacdo da politica nazi-fascista, nas ilustraces
anarquistas das primeiras décadas do século passado no pais, na iconografia do periodo
militar brasileiro ou mesmo nas imagens virtuais da contemporaneidade e nao perceber
estes conjuntos imagéticos, cada um em seu tempo e lugar, imersos nas relacbes de poder,
constituindo saberes, propondo modos de comportamentos e, de certa forma, produzindo
sujeitos? Por certo que os modos de ver sdo datados historicamente, pertencem a épocas e
tempos especificos e, se por um lado estdo atravessados pelas contingéncias dos contextos
em que estdo inseridos, por outro parecem nédo se desatrelar daquilo que pode e/ou deve ser

mostrado/visto em cada momento historico.

Esta historicidade pode ser pensada, ainda, a partir da aceitacdo da idéia de que na
medida em que as sociedades védo se transformando modifica-se também a maneira dos
sujeitos® interagirem com as imagens, resultando dai alteracdes significativas no contetido
daquilo que se vé. Neste sentido, cabe sustentar que as modifica¢cdes dos modos de ver ndo
se separam das transformacdes pelas quais passam as sociedades nos quais estdo inscritos.
Em suas narrativas, muitos dos entrevistados da pesquisa afirmam que atualmente nédo
conseguem ver a imagem Il Quarto Stato da mesma forma que a viam no final da decada de

1970. Hoje suas expectativas sdo diferentes e suas mobilizacdes politicas ja ndo sdo mais as

! A nogdo do sujeito adotada neste trabalho é aquela que o considera em sua multiplicidade e pluralidade,
relacionada aos diversos lugares que ocupa. Nao sera entendido na perspectiva de um sujeito soberano,
unitério, coerente, consciente e critico. O contexto de problematizacfes desta pesquisa pretende levar em
conta os lugares de onde os sujeitos olham e lembram, como se inserem nas relagbes de poder e quais
verdades os entrevistados procuram produzir a partir de seus depoimentos e narrativas. Poster, citado por
Eizirik esclarece: “a chave para entender o uso do termo sujeito, definido experiencial e historicamente é o
conceito nietzscheano de verdade. Desde que Foucault rejeita a no¢do de verdade absoluta ele também rejeita
0 conceito de sujeito como fonte ou fundacdo da verdade. A sua nocdo de sujeito é tanto descentrada quanto
relativista”. O préprio Foucault, também citado pela autora, esclarece: “Penso efetivamente que nao existe um
sujeito soberano, fundador, uma forma universal de sujeito que podemos encontrar em qualquer parte. Sou
muito céptico e hostil frente a esta concepcéo de sujeito. Penso, ao contrario, que o sujeito se constitui através
de préticas de assujeitamento ou, de uma forma mais autdnoma através de préaticas de liberacéo, de liberdade,
como, na Antiguidade, a partir certamente de um certo nimero de regras, estimulos, convencdes, que
encontramos no meio cultural”. EIZIRIK, Marisa Faermann. Michel Foucault: um pensador do presente. ljui:
Ed. UNIJUI, 2002, p. 91.



mesmas daquele tempo. Pois bem, aqui ndo h& dificuldade em lancar méo de referenciais
individuais e afirmar que isso acontece porque agora as pessoas Sao outras, passaram a
ocupar lugares de sujeitos diversos daqueles que ocupavam naquelas circunstancias e que
se encontram modificadas pelo vasto repertério de experiéncias que as constitui no
presente. Quer parecer também que ndo ha impedimento para recorrer a referenciais
coletivos e sugerir que nos dias atuais 0s entrevistados constroem novas formas de ver a
obra de Pellizza da Volpedo porque a sociedade contemporanea, incluindo a brasileira, ndo
€ mais a mesma do final dos anos setenta e inicio dos anos oitenta, pois outras sdo as
demandas politicas e sociais, e mesmo 0s movimentos sindical e estudantil se organizam a
partir de uma logica muito diferente. Lula chegou a presidéncia, a tecnologia se apresenta
mais eficiente, 0 muro de Berlim foi destruido, os Estados Unidos venceram na Guerra do

Golfo, Saddam Hussein ndo governa mais o Iraque, e assim por diante...

Antes de prosseguir, nunca é demais lembrar da importancia de se considerar que,
ao mesmo tempo em que produzem modos de ver, as sociedades ndo deixam também de
serem por eles produzidas. Com referéncia ao material empirico da pesquisa, em seus
depoimentos orais 0s entrevistados deixam evidente que a maneira como interagiram com
as reproducbes do Quarto Stato estava diretamente relacionada as suas mobilizacGes
politicas e intelectuais no contexto de uma estrutura social com a qual ndo concordavam e

que desejavam transformar. Neste sentido, os modos de ver a imagem apresentaram-se



N&o se trata de propor um esquema mecé&nico e determinista, tampouco o
confortante jogo das causas e conseqiiéncias imediatas, aquele que se apoOia em etapas
evolutivas e tempos sucessivos para dar conta de explicar as mudancgas pelas quais passam
as sociedades ao longo de sua historia. Mas ao contrario, considerar as contingéncias e
possibilidades, chamando a atencéo para a complexidade da relagdo que se instala entre os
modos de ver e as sociedades que os fazem funcionar, onde um tende a ressaltar, modificar,

atualizar e produzir o outro.

A afirmativa de que os modos de ver configuram-se a partir da combinagdo de
referenciais tanto individuais quanto sociais precisa ser atravessada, a0 menos para tratar
das tematicas a que se refere este trabalho, por algumas discussbes sobre leituras de
imagens e processos de apropriagdo. Mesmo que aceitemos a proposic¢ao, fecunda numa
certa medida, de que uma imagem é dada a tantas leituras quanto as aptiddes e experiéncias
de seus espectadores, € necessario admitir a presenca de algumas delimitacdes neste campo
extenso e aberto que é o da leitura de imagens. A imagem n&o traz consigo um conjunto de
cédigos e significados verdadeiros que necessariamente sdao partilhados por todos os seus
espectadores; é evidente que fazer leitura de imagens, construir narrativas sobre elas e
permitir que toquem nossos sentidos e emocdes sdéo modos que se constituem relacionados
a nossas experiéncias e expectativas, ao nosso repertério de conhecimentos, a nossa forma
de ser, perceber e estar no mundo, enfim, a prépria maneira como nos constituimos
enquanto sujeitos. Também € oportuno considerar que ndo existe um método estavel que
determine a “natureza” ou a “esséncia” do processo de leitura e apropriacdo de imagens.
Contudo, para que ndo se corra o risco de valida-lo sem nenhuma possibilidade de
desassossego, este relativismo precisa ser problematizado, pois as relagdes que se instalam
entre a imagem e o leitor ndo se configuram, necessariamente, como fortuitas ou
contingentes, mas também estdo ligadas a questBes culturais, pois dependem, na maioria
das vezes, de significados estocados e disponiveis na cultura, significados estes que se
constituem como mediadores entre dois universos, o da imagem e o do leitor, e que vao
atribuir sentidos e validacdo para aquilo que estd sendo visto. Desse modo, € importante
reconhecer que toda obra, seja ela texto ou imagem, tanto em seu processo de criacdo
quanto no de recepcdo, esta ancorada em praticas do mundo social e cultural que lhe

permitem ser concebida e decifrada pelos muitos olhares.



Alguns dados construidos ao longo da investigagdo podem contribuir para um
melhor entendimento das idéias que estdo sendo discutidas. Por exemplo, ao serem
apresentados a uma reproducdo do Quarto Stato no inicio da primeira entrevista, todos 0s
dezenove narradores que aceitaram participar da pesquisa realizaram uma leitura da
imagem onde a maioria dos sentidos evocados relacionava-se a situacdo dos trabalhadores,
sua luta e organizagdo enquanto classe social. Se a énfase incidir sobre um recorte que
considere a idade dos entrevistados, o dado torna-se ainda mais significativo: os seis
narradores mais velhos, todos com idade entre 72 e 89 anos’ e cujas falas ndo indicam
claramente um contato anterior com a imagem em questdo, constroem uma leitura da obra
destacando a acdo dos trabalhadores e seus desdobramentos em lutas sindicais, greves e
reivindicacOes por direitos e conquistas sociais. Interessante apreciar o trecho inicial de

uma destas entrevistas:

Essa imagem eu vi. Ela € uma foto classica, de uma manifestacdo de
trabalhadores em funcdo de seus objetivos. Da reivindicacdo de suas
vantagens, nao s6 do ponto de vista salarial, quanto do ponto de vista de
condicOes de trabalho. Nessa manifestacdo a gente percebe que 0s
homens estdo irmanados com as mulheres na luta dos dois, que era uma
lutla comum. Sendo que até hoje a mulher ainda ndo conseguiu
integralmente uma situacdo de total igualdade com o trabalhador homem.
Geralmente ela recebe menos do que ele, fazendo igual trabalho. [...] Ela
expressa como a propria imagem sugere, ela expressa a agao dos
trabalhadores em marcha em funcdo de alguma coisa. Os trabalhadores
em marcha, evidentemente, de maneira Obvia até, s6 podem estar
trabalhando e marchando em funcédo de suas reivindicagfes. Revela aqui,
também, o trabalho coletivo, quer dizer, a busca da satisfacdo de
interesses sociais ndo € resultado da atividade individual de uma ou duas
pessoas, € resultado do trabalho coletivo. Essa foto expressa isso: o
trabalho coletivo em funcéo de busca de interesses em comuns. [...] Essa
imagem que esta aqui ela sintetiza, ela simboliza os trabalhadores. Esse
tipo de foto aqui eu vi na imagem viva de pessoas caminhando em
passeatas, em busca de objetivos, protestando contra algo que, na
concepgdo deles, estava errado. Essa foto expressa isso. (Sr.
AMARANTE, entrevista em 14/04/2004)

2 Em respeito & condico etéaria deste grupo de entrevistados tomei a liberdade de diferencia-los dos demais
narradores, antepondo as palavras “Senhor” e “Dona” aos seus pseuddnimos, de maneira que passaram a ser
identificados como Sr. Amarante, Dona Alicia, Sr. Pedro, Sr. Rodolfo, Sr. Silveira e Dona Custddia.



O teor descritivo destes fragmentos da narrativa ndo esclarece se o entrevistado
interagiu com a imagem em épocas anteriores de sua vida nem se por ela foi interpelado em
suas mobiliza¢es politicas, visto que expressa uma fala que pode muito bem ser produzida
num primeiro contato com a obra. Tampouco deixa claro se o narrador procura destacar
unicamente o nivel da significacdo e da apropriagdo que faz da imagem ou se estad se
referindo a um contetdo “real” de um evento acontecido em situacdo histérica especifica,
em determinado tempo e lugar. Por isso mesmo € que considero a qualidade destes
excertos, bem como os dados quantitativos apresentados acima, bastante significativa para
demonstrar que os processos de leitura de imagens se constroem a partir de referenciais
individuais, ancorados no repertdrio de experiéncias e saberes proprios da trajetoria de cada
individuo, mas que também sdo exercicios que ndo se constituem separados de relacdes,
significagdes e sentidos sociais disponiveis e compartilhados no mundo da cultura. Se
admitirmos que o exercicio do ver comporta a possibilidade de ser visto, por acaso ndo
serdo estes mesmos significados que obstinadamente insistem em nos olhar quando vemos

alguma coisa?

Uma analise consistente sobre os referenciais individuais e coletivos que constituem
0s modos de ver ndo prescinde de um exame mais atento e problematizador sobre 0s
processos de apropriacdo que envolvem imagens e sujeitos na construgdo de significados
para aquilo que € visto. Apoiado nas idéias de Roger Chartier (2001) é possivel afirmar que
estes processos precisam ser pensados a partir de uma perspectiva que leve em conta a
relacdo que se estabelece entre a imagem, o suporte que a comunica e 0 ato que a apreende,
visto que € a partir dela, e da interagdo entre estes trés pdlos, que se produzem as
possibilidades de atribuicdo de sentidos para os materiais visuais que circulam numa

sociedade .

Sob um determinado viés, esta relacdo pode ser analisada desde uma especificidade
que leva em consideracdo que nenhuma imagem existe, ou assume significacGes, fora do
suporte ou evento em que é apresentada, ou seja, 0s processos de apropriacdo de imagens se
constituem de maneira correlata aos objetos que Ihe conferem visibilidade. A analise da

trajetdria de um conjunto de reproducdes do Quarto Stato, pacientemente construida ainda






Para o autor, a construcdo de sentidos acontece a partir do encontro de duas
intencionalidades: aquela que deseja mostrar alguma coisa e uma outra que se ocupa em
apreendé-la. Entretanto, nada ha aqui que lembre o sossego das complementaridades
desprovidas de conflito e 0 que deve ser levado em conta é justamente a tensdo e 0 embate
que sdo proprios destes espacos através dos quais 0s objetos culturais vao sendo investidos
de significacbes. O que precisa ser considerado é que ndo se pode postular uma relacdo
direta entre 0s objetos visuais e 0s sujeitos que olham, pois 0s processos de recep¢do ndo se
constituem como simples transferéncias dos sentidos propostos ou instituidos pelos
criadores das imagens ou dos suportes que as veiculam diretamente para o entendimento
dos espectadores. A recepc¢do também é criativa, produtiva e ndo se deixa aprisionar facil e
inteiramente pelos significados que lhe sdo impostos. Felizmente, como nos lembra
Chartier, inspirado em Michel de Certeau, “a leitura €, por definigdo, rebelde e vadia”
(1999, p. 7), e parece que, no caso das imagens, muitos sdo os artificios utilizados pelos
espectadores para subverter os protocolos fixados pelas praticas que as exibem, num

processo que envolve ajustes, resisténcias e negociacdes.

Obviamente, a trajetoria da obra em estudo deve estar repleta de exemplos
interessantes para iluminar esta discussao. Algumas inscri¢cdes espago-temporais descritas e
analisadas neste capitulo articuladas as narrativas produzidas pelos entrevistados também
podem render outros tantos bons exemplos para demonstrar a complexidade dos processos
de apropriacdo de uma imagem. Mas aqui, por enquanto, um dado bastante pertinente
construido a partir do material empirico da pesquisa, é capaz de colaborar no entendimento
destas questdes. Pelas funcOes que desempenhou, pela capacidade de interpelar
determinados sujeitos em suas mobilizacdes sociais e pelos usos politicos a que foi
submetida, a imagem Il Quarto Stato mobilizou em torno de si uma comunidade de
espectadores. Provavelmente um grupo de individuos que produziram uma maneira muito
peculiar de se apropriar da obra, que aderiram ao seu contetdo e a transformaram em um
emblema de suas lutas politicas. Um grupo de pessoas que se deixou contagiar por uma
espécie de forca motivadora, a ponto de a imagem interferir em suas maneiras de entender o

mundo e nele atuar. Vejamos um pequeno trecho do depoimento de uma das entrevistadas:



Mas puxa vida, quantas coisas eu fiz porque esta imagem me inspirou. E
verdade. N&o que eu tenha pensado assim “bom, inspirado naquilo...”, n&o
¢ assim, ndo é tdo direto, tdo esquematico, mas muitas vezes eu fiquei
pensando nessas pessoas, no esforco que elas fazem, que aparece, na
maneira como elas estdo trajadas e se mexendo, eu fiquei pensando “puxa
vida, se elas podem, eu também posso fazer alguma coisa, ndo é?” Insistir
em coisas que a gente acredita, principalmente, tocar a vida a frente, este
tipo de coisa. A gente vé assim, “puxa vida, uma mulher trabalhadora com
um bebé” e as pessoas estdo conversando entre si, tdo discutindo, e a
gente mesmo naquela época mesmo quando recem [...] a abertura, eu
pelo menos, as pessoas com quem eu andava. A gente tinha toda esta
historia de discutir, de ser democrtico, de conversar todas as coisas.
(HELENA, entrevista em 26/01/2004)

Interessante também este fragmento da narrativa de outro entrevistado, para quem a
imagem era considerada como um elemento identificador de parte da militancia dos

movimentos sociais:

Entdo isso tudo, este quadro na parede ele estimulava, que nem um
catdlico tem uma Ceia de Cristo, para nos os politizados e militantes era
sagrado ter essa pintura, mesmo que ndo estivesse na casa de alguém ela
circulava no nosso meio, ela circulava como alguma coisa comum e
prazerosa, porque chegar na casa de alguém que tivesse esse quadro ja
era uma espécie de carteirinha de identificagdo. Tu € politizado, tu é
militante, esse quadro te identifica com a nossa luta. (FELIPE, entrevista
em 04/07/2004)

Estes e tantos outros excertos das entrevistas parecem indicar um reduzido interesse
pelos atributos artisticos da imagem ou pela sua competéncia em representar um evento
“real”, pois 0 que conta mesmo € sua capacidade de traduzir uma intencdo de um
determinado grupo, numa sociedade que muitos queriam ver transformada. Analisada por
este angulo, uma comunidade de espectadores pode muito bem restringir as possibilidades
de significacdo de uma pintura, de uma obra de arte ou de qualquer outro material
imagético pois, de certa maneira, também passa a criar protocolos de leitura na tentativa de

impor ou dar relevo a alguns sentidos que correspondam as expectativas daquele grupo.



Como lembra Chartier, a apropriacdo “é certamente limitada pelas habilidades, codigos e
recursos da comunidade que a pratica”®. Entretanto, as normas que procuram garantir o
controle da produgdo de significados podem ser perturbadas ou subvertidas por
determinados espectadores que acabam produzindo outras leituras e inaugurando novas
maneiras de interagir com as imagens. Oucamos um outro militante dos movimentos de

esquerda:

A imagem foi bastante significativa para aquele momento de organizacao,
dentro daquilo que se buscava construir. [...] E quando eu vejo esses
grupos, que eu identificaria como mais burgueses, tentando buscar
simbolos operérios para identificar as suas lutas, eu cheguei a ver isso até
com um certo desprezo, eu diria. E certo desprezo porque 0s caras estdo
se referenciando a um quadro de 190l, de uma realidade européia, de
outro lugar, quando nds temos esta mesma realidade na sua face cruel,
grave. Nds temos aqui na periferia, nds temos aqui no centro da cidade,
nos temos em muitos lugares no Rio Grande do Sul. [...] Eu sempre tive
uma certa ddvida quando eu via as pessoas com esse quadro, eu tive
sempre um certo problema, para algumas pessoas elas tinham um mundo
de identificagdes com esse quadro, eu ja ficava com o pé atras, com as
reais inten¢Oes. Apesar que eu respeito, porque ele vem da minha origem,
que € a luta operaria. Eu distingo a utilizacdo que se da em cima dele, e
nao que eu queira invalidar a agdo das pessoas que o utilizaram. Mas num
dado momento eu senti esta coisa como se fosse uma manipulagao para
fazer dinheiro... (OSVALDO, entrevista em 22/07/2004)

Na entrevista seguinte, o narrador pediu-me para voltar ao mesmo tema, e fez as

seguintes afirmacdes:

Primeiro a minha necessidade de conceituar direito. Nao que eu ndo ache
que a imagem é importante. A imagem € importante, agora do ponto de

® Citac#o utilizada por Karin Quast em resenha sobre um texto de Roger Chartier, “Gutenberg Revisited from
the Easte”, publicado em Late Imperial China, vol. 17, n. 1, 1996, p. 1-9. O trabalho da pesquisadora esta
disponivel no site http://www.acordeduca.com.br/revistas/rev04_tres/resenh/res_06.htm. Acesso em
16/11/2004.



vista do desenvolvimento da luta social dos trabalhadores, aqui neste
nosso contexto, ela ndo surge tdo rapidamente como resgate da luta de
um grupo, ela surge como a identificacdo historica de um grupo de
pessoas e tal. No meu entender ela deixa de assumir a realidade como ela
€, com a cara dos seus personagens, ou seja, a gente idealiza um tipo de
trabalhador e ndo aceita o trabalhador que tem mais préximo, que é
aquele que esta fazendo a coisa. Entdo, um certo preconceito, eu diria.
(Ibid, 26/07/2004)

O narrador reconhece a importancia da imagem no contexto de mobilizagdes sociais
que se efetivava em um dado momento histérico; afirma, também, que ndo é sua intencdo
invalidar ou considerar menor a acdo das pessoas que utilizaram reproducdes da obra em
suas lutas politicas. Por fim, diz respeitar Il Quarto Stato justamente porque o quadro vem
da mesma origem que a sua, 0s movimentos operarios. Mas ha que se considerar que se
trata de um outro modo de interagdo com a imagem e uma maneira distinta de apreendé-la,
muito diferente da formulacdo construida pela maioria dos narradores da pesquisa. E
mesmo que alguém chame a atencdo para o fato de que as narrativas da memaria resultam
atualizadas pelas experiéncias atuais dos sujeitos que lembram, e que o conteudo daquilo
que é lembrado ndo corresponde necessariamente aos tempos e eventos vividos, ndo ha
COmMo negar que 0s excertos apresentados acima se referem a diferenciadas maneiras de
compreender a imagem, demonstrando que, se por um lado as competéncias e 0s interesses
de uma comunidade de espectadores tendem a limitar os modos de apropriagdo do Quarto
Stato, por outro algumas recepcOes particulares conseguem se libertar deste controle e

inventar novas maneiras de interacao.

As discussoes explicitadas até aqui indicam a relevancia das construgdes teoricas de
Roger Chartier para a realizacdo deste trabalho, principalmente aquelas relacionadas ao
conceito de apropriacdo, formulacdo atraves da qual serdo problematizadas as
multiplicidades de usos, sentidos e interpretacdes da imagem Il Quarto Stato nas diversas
inscrigdes espago-temporais descritas e analisadas ao longo do texto. Nesta perspectiva, a

seguir, as teorizacdes sobre a nocdo de circuito da imagem* e a sua utilizacio operativa,

* A idéia de trabalhar com o conceito de circuito comegou a tomar forma desde que participei do VIII
Encontro Sul-Rio-Grandense de Pesquisadores em Historia da Educacao, realizado pela ASPHE (Associagdo
Sul-Rio-Grandense de Pesquisadores em Histéria da Educacdo) na cidade de Gramado/RS, nos dias 29 e 30



tém a intencdo de demonstrar como, no dmbito da pesquisa, foram trabalhados alguns
fragmentos da obra deste autor e de que maneira 0s conceitos “apropriados” puderam
tornar-se produtivos para analisar e dar conta de explicar, a0 menos em parte, o fenémeno

investigado.

2- A nocao de circuito

As coisas ditas e escritas, as coisas que sdo pintadas e dadas ao prazer de nossa
vista, bem como aquelas lembradas ou esquecidas por nossa memoria, merecem ser
pensadas desde uma dimensdo historica que leve em conta ndo somente 0s tempos e 0S
lugares em que sdo produzidas e anunciadas, mas também a maneira como produzem
sentidos, propdem formas de existéncia, constituem modos de ser e interferem nos
comportamentos dos sujeitos nos diferentes contextos em que circularam. Com a obra de
Pellizza da Volpedo ndo é diferente e a possibilidade de um consistente trabalho de analise
das memorias que se constituem a partir das interaces com a imagem Il Quarto Stato

necessita considerar sua trajetoria em diferentes circuitos, preocupando-se com as

de agosto de 2002. Na ocasido, numa palestra sobre Iconografia e Pesquisa Histérica, a pesquisadora Solange
Ferraz de Lima empreendeu uma andlise de alguns suportes iconogréaficos impressos utilizados no contexto
escolar na segunda metade do século XX, procurando discutir processos de apropriacédo e ressignificacdo de
imagens. Segundo a autora, “tais processos podem ser entendidos como resultado de um deslocamento da
imagem de seu circuito original de producdo para alcancar outro, através de operagdes tais como cdpia,
reproducédo, adaptacdo”. Apos destacar que a valorizacdo de imagens como recurso pedagdgico conduziu a
producdo de suportes iconograficos de carater didatico, num movimento onde foram mobilizadas imagens
produzidas em outros circuitos ndo diretamente relacionados ao contexto escolar, a pesquisadora passa a
demonstrar como a “ressignificacdo das imagens é resultado de descontextualizacdes, fragmentacdes,
simplificacBes formais, generalizacGes, distor¢des e justaposi¢des, mecanismos que integram a dindmica de
producdo, circulagdo e apropriacdo de suportes iconograficos no quadro do que podemos chamar de uma
cultura visual urbana”. LIMA, Solange Ferraz; CARVALHO, Vania Carneiro. Desenhocop — 0 ensino atraves
de imagens. In: Histéria da Educa¢do. ASPHE/FaE/UFPel, Pelotas, n. 14, set. 2003, p. 8.

Na presente pesquisa, particularmente ocupada em problematizar as memorias que sdo produzidas tendo as
imagens como evocadores, a utilizacdo da nogdo de circuito pareceu um procedimento bastante pertinente
para pensar as complexas relages que se estabelecem entre producdo, circulagdo e apropriacdo da obra Il
Quarto Stato associadas a maneira como diferentes reproducfes desta pintura se inscrevem nas memérias dos
entrevistados. Além disso, a escassez de textos tedricos dispostos a discutir o circuito de imagem somada a
minha insisténcia em ndo abandonar esta perspectiva de investigacdo, levou-me a trabalhar este conceito a
partir das formulagdes teéricas de Roger Chartier, principalmente aquelas que tratam da complexidade que
caracteriza a circulacdo de objetos culturais numa dada sociedade. Os esfor¢os de pesquisa e os resultados
desta forma de pensar estdo apresentados nas se¢des intituladas “A nocéo de circuito” e “O circuito como um
conceito operativo”.



condicBes de producdo, circulacdo e apropriagdo constituidas em circunstancias historicas

especificas.

Parto do pressuposto de que as imagens ndo se ddo a conhecer a partir de um Unico
suporte. Pelo contrario, cumprem um percurso aportando em muitos objetos e, em cada um
deles, de acordo com os olhares, expectativas e experiéncias dos espectadores, produzem
multiplos sentidos e significa¢fes, provocam diferenciados efeitos e induzem a diversas
possibilidades de acdo. Sendo assim, neste capitulo, sdo analisadas diferentes inscri¢ces
espago-temporais da imagem Il Quarto Stato, apreciando-lhe a trajetdria, ndo a partir de
uma logica linear, constituida por movimentos sucessivos e ininterruptos, mas através de
conexdes complexas, muitas vezes desordenadas e descontinuas, como forma de chamar a
atencdo para a multiplicidade de utilizagdes, para a pluralidade de leituras e para as diversas
funcOes desempenhadas nos contextos em que circulou. Em suma, preocupar-se em
demonstrar a carreira e as andancas da imagem Il Quarto Stato por diferentes circuitos
torna-se uma operacdo necessaria para descrever e analisar o circuito proposto pelas
memorias dos entrevistados da investigacdo, além de constituir uma possibilidade de nédo

permanecer refém unicamente dos sentidos atribuidos em suas narrativas.

No entanto, dois feixes de problematizacGes precisam ser considerados. Um que
estd relacionado a propria nogdo de circuito e outro que justifiqgue sua utilizacdo na
investigacdo. Comecemos pelo sentido mais usual da palavra. No verbete “circuito”, do
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, encontramos muitos significados para a
expressao: linha fechada que limita uma superficie; a parte periférica que cerca alguma
coisa; deslocamento espacial em torno de uma area; trajeto ou percurso organizado com
escalas e retorno ao ponto de partida, entre tantas outras. Penso que estas definicBes ja
bastam para demonstrar a necessidade de que sejam explicitadas algumas consideracdes a
respeito do que a pesquisa pretende apresentar como circuito da imagem Il Quarto Stato, de

Pellizza da Volpedo, até mesmo como forma de justificar a potencialidade de sua aplicag&o.

Talvez se torne interessante comecar trilhando uma via negativa, ou seja, falando
sobre o circuito a partir daquelas utilizagdes mondtonas, determinantes e mecanicistas de
que a investigacdo, nem de longe, pretende lancar mdo. A primeira delas é a intencdo de

opor-se a pesquisa da origem, recusando uma analise do tipo descendente, preocupada em



rastrear a trajetoria da imagem desde uma perspectiva linear e evolutiva, numa operacao
destinada a fixar-lhe a esséncia e a revelar a feliz plenitude de suas formas e conteudos
originais. Depois, ndo considerar o circuito como um espago fechado, restringindo-o,
unicamente, ao deslocamento da imagem entre diferentes objetos culturais, ou seja, entre 0s
suportes que a veicularam, sem considerar a complexidade das relaces que envolvem 0s
seus processos de producdo, circulacdo e apropriacdo. Ainda € importante ndo pensar um
circuito como gestor de todos os usos da imagem, reconhecendo nele um projeto que liga
todas as suas apari¢des, como se ele pudesse dar conta das inimeras conexdes, que se
entrecruzariam e se reconheceriam, todas elas e uma a uma, a partir de um centro
organizador. Pensar desta forma implica a aceitacdo da idéia de que todas as inscricoes
espago-temporais da imagem Il Quarto Stato obedeceram, e continuam a obedecer, a uma
mesma légica de funcionamento e estariam ligados a um mesmo principio de significacgéo,
de modo que todas as suas conexdes pudessem reconhecer, e mesmo reconhecer-se, a partir
de um Unico centro, como partes coesas de uma mesma natureza, como uma maquina onde
todos 0s mecanismos estivessem submetidos a um Gnico comando e todos 0s seus
movimentos fossem animados por uma unica fonte de energia. Desta forma, a nogdo de
circuito necessita prescindir da idéia de que as diversas utiliza¢cGes da imagem e toda a sua
circulagdo pertencam a uma mesma rede de significacdo e sejam dirigidas pela mesma

forma de historicidade.

Depois dessas adverténcias, quais as razdes que ainda justificam a utilizacdo da
nocdo de circuito? Voltemos ao dicionario Houaiss, que além de significados como
percurso, curva, meandro, desvio, destaca a palavra circuito como um “campo de
atividades, de interesses, de possibilidades™, definicbes que despertam o interesse de
considera-lo como um espaco aberto, configurado ndo somente pelos suportes através dos
quais a imagem foi veiculada mas, também, a partir das questdes relativas aos seus
processos de producdo, circulacdo e apropriacdo. Neste sentido, penso que uma das
vantagens de assumir o uso da nogdo de circuito se constitui em poder demonstrar a
multiplicidade de utilizagdes, a pluralidade de leituras, de releituras, de re-atualizacfes e as
maneiras como as imagens sao utilizadas pelas forcas em constante disputa, em diferentes
situacdes historicas. Vé-se eshbocar, ainda, a necessidade de uma forma de pensar que ndo

exclua a possibilidade de se considerar diversos circuitos, de acordo com as escolhas do



pesquisador e a problematica que pretende discutir e resolver com seu trabalho. Ora, para
isto ele precisa redobrar sua atengéo sobre a propria histéria da imagem, precisa estar muito
atento para as regras sucessivas, mas também concomitantes, de seu uso. Precisa prestar
atencdo nas diversas formas de encadeamento, nas diferentes tramas e nos varios passados
que, a partir da imagem, podem se constituir ou, dito de outro modo, de que maneiras a

imagem pode participar destas tramas e destes passados.

3- O circuito como um conceito operativo

Particularmente no que diz respeito a esta investigacdo, preocupada com relagdes
entre imagem e memdaria, muitas séo as potencialidades de se assumir a nog¢éo de circuito
como um conceito operativo. Em primeiro lugar possibilita tratar a imagem Il Quarto Stato
ndo como um elemento naturalizado ou um dado absoluto, desprovida de qualquer forma de
historicidade, mas permite estuda-la a partir de sua materialidade em diferentes situacdes de
uso e apropriacdo, nos contextos vividos e lembrados. Esta operacdo torna possivel a
constituicdo de um corpo de informagdes que aponta para a necessidade de uma analise que
leve em conta a ideia de que a imagem ndo apresenta um sentido permanente e inseparavel
dela, mas que seus sentidos, e os efeitos que eles provocam, sdo produzidos nos dominios

das interacOes sociais nas quais ela participa.

N&o identificar a obra mais famosa de Pellizza da VVolpedo como patriménio
exclusivo de uma dada cultura, ou melhor, de determinados grupos no interior de uma
determinada cultura, constitui outra vantagem de operar com a nog¢do de circuito. Segundo

Roger Chartier,

[...] j&a ndo parece mais possivel persistir na tentativa de
estabelecer correspondéncias estritas entre dicotomias culturais e
hierarquias sociais, criando relagdes simplistas entre determinados
objetos ou formas culturais e grupos sociais especificos. Pelo
contrério, é preciso reconhecer a circulacdo fluida e as préaticas
comuns que extrapolam as fronteiras sociais. (2001, p. 230)



E preciso considerar a necessidade de se reconhecer que os materiais
culturais (entre eles as imagens) ndo estdo submetidos a circulagdo em campos restritos e
dirigidos a publicos especificos, mas, ao contrério, percorrem caminhos diversos,
espalham-se, propagam-se, emprestam-se, visitam, usurpam, deixam-se alcangar, e na
complexidade e contingéncia destes movimentos invertem, subvertem, recobrem,
reelaboram seus sentidos e significados. 1sso nos permite tomar a imagem ndo como um
produto acabado em si, mas pensa-la sempre em sua relacdo com 0s suportes em que é
apresentada, os seus campos de circulacdo, seus publicos receptores, pois os significados
que lhe serdo atribuidos, os modos de ver, a crenca naquilo que estd sendo visto, as
maneiras pelas quais ela alcanca, toca, agrada ou ofende o leitor, depende, entre outros
aspectos, dos objetos que lhe conferem visibilidade e legibilidade. Desta maneira, a
imagem, 0 suporte que a apresenta e 0os movimentos de apropriagdo mantém entre si
relacbes complexas, moveis, instaveis, e é esta mobilidade que constitui, em tempos e
condicOes especificas de recepc¢do, as possibilidades de atribuicdo de sentido para cada
imagem. No caso da obra em questdo, as narrativas construidas pelos entrevistados
mostram que ndo foram poucos 0s suportes que a veicularam e 0s espacos em que esteve
presente, a0 mesmo tempo em que apontam para diferentes apropriacdes produzidas a partir

de cada um deles.

Desta maneira, a tarefa de pesquisar a trajetéria da imagem Il Quarto Stato
também contribuiu para o entendimento de que os processos de apropriacdo da imagem nédo
sdo homogéneos ou seguem um Unico padrdo de significacdo, subordinados a uma suposta
estabilidade de sentidos e fungdes, nas diferentes temporalidades e nos diversos espacos por
onde a imagem circulou. E dificil, sendo impossivel, produzir significados perenes que
consigam mobilizar e instituir consubstanciadas formas de uso e recep¢do para uma
imagem veiculada em suportes e tempos diferentes, como num filme de Bernardo
Bertolucci no final da década de setenta, em um livro sobre movimentos de trabalhadores
editado no inicio dos anos noventa, na capa da revista Carta Capital publicada em 2001,
quando € reproduzida a exaustdo nas colecdes de livros didaticos brasileiros do inicio do
século XXI, ou mesmo quando é apresentada na parede de uma das salas do Departamento
de Saude Coletiva da Universidade de S&o Paulo. N&o se pode postular uma estabilidade de

significagdo para uma imagem nas suas diversas inscricdes espaco-temporais na medida em



que se considere a complexidade das transformacfes da sociedade em que vivemos e,

principalmente, dos avancos tecnoldgicos que a acompanham.

Para além dos interesses de carater semiotico, sem duvida importantes numa
certa medida, a proposta de dar visibilidade a trajetoria da imagem Il Quarto Stato permite
que a investigacdo ultrapasse as discussdes que conduzem ao estabelecimento de sentidos
verdadeiros, ou mesmo unicamente de sentidos, em direcdo a problematizagdes que levam
em conta as maneiras através das quais a obra participou das relacfes sociais e como se fez
presente em praticas e comportamentos de determinadas pessoas e grupos. Esta perspectiva
de trabalho ndo comporta a formulagdo de questbes relacionadas a autenticidade ou
inautenticidade da imagem, ndo esta interessada em precisar se a cena retratada por Pellizza
da Volpedo aconteceu “realmente” ou se faz parte da imaginacdo e da genialidade do
artista. Esta preocupada em deslocar o foco para um dominio onde o potencial da imagem
ndo se constitui desde seus atributos auténticos ou verdadeiros, mas sim que sua forca e
vigor se produzem a partir daquilo que é dito e mostrado sobre ela, em condicdes histdricas
muito particulares. Desta forma, tanto maior sera seu potencial quanto maior for a
capacidade da imagem de interpelar os sujeitos em suas praticas cotidianas. Sua autoridade
sera relativizada pelas maneiras através das quais ela consegue produzir efeitos de verdade.
Seu prestigio estara relacionado aos modos como consegue se articular as mobilizacGes dos

homens em suas intervengdes sociais.

Operar com a logica do circuito também torna possivel pensar a obra Il Quarto
Stato de maneira relacional as demais imagens que fazem parte de alguns de seus contextos
de circulacéo, ou seja, aponta para a possibilidade de se analisar sua proliferacdo depois da
segunda metade da década de setenta desde uma perspectiva que leve em conta a
veiculacdo e a utilizacdo de outras imagens relacionadas ao movimento operério. Se
tomarmos como exemplo uma parte do material visual utilizado para representar a acdo dos
trabalhadores nas publicacGes operarias e sindicais naquele periodo poderemos perceber
uma certa estreiteza deste conjunto iconografico, limitagdes que podem ser entendidas a

partir de dimensdes politicas, estéticas e, principalmente, tecnoldgicas.

Por fim, estudar a mais famosa obra de Pellizza da Volpedo a partir de diferentes

inscri¢des espaco-temporais possibilita tratar de sua proliferacdo e ampla reprodugdo como



uma pista para se pensar os deslocamentos que a transformaram numa imagem
emblematica dos movimentos de esquerda, notadamente do movimento estudantil e

sindical.

“Icone da luta pela igualdade”, “emblema do movimento estudantil”, “imagem da
minha infancia”, “foto classica” e “cartdo de identificacdo de pessoas ligadas aos
movimentos de esquerda”, estas foram algumas das expressfes que 0s entrevistados
utilizaram para definir a imagem. Entretanto, considera-la em diferentes espacos e tempos,
lancar um olhar mais demorado sobre as relacGes estreitas que se instalaram entre ela e os
suportes que a veiculam, estudar seu desempenho nos conjuntos iconograficos em que
circulou e prestar atencdo nos significados e efeitos de verdade que produziu em
circunstancias historicas especificas sdo procedimentos que permitem avaliar a forca da

imagem e problematizar a visibilidade que adquiriu nos contextos em que fez parte.

4- O contexto de producdo da imagem Il Quarto Stato

Se escuta ... passa a avalanche da humanidade
gente corram e se juntem a ela. O ficar parado € delito
fildsofo deixa os teus livros e te coloca na frente
Seja a guia pelos teus estudos.

Acrtista com ela te junta para aliviar as dores com a
beleza que saberas apresentar.

Operario deixa a bodega onde por causa do teu longo trabalho vai te
consumindo
e com ela te junta
e tu o que fazes? Mulher leva contigo a crianca
e te junta a avalanche da humanidade que tem sede de
justica — daquela justica negada até aqui
e que agora como uma miragem distante resplandecem®.

Este pequeno poema escrito no verso de uma das telas que integram o circuito de

producdo do quadro Il Quarto Stato oferece algumas pistas para pensar a obra como um

> Poema escrito no verso da tela Fiumana, 1895, Pellizza da Volpedo. Disponivel em

http://www.brainsuckers.net/komma/pellizza.html.



objeto material, considerada no &mbito das relacGes de poder e constituida nos espacos de

lutas e de embates entre diferentes forgas que formam o social.

Ao mesmo tempo em que circulava por diversos estilos artisticos experimentando
novas técnicas e utilizando materiais diferenciados, Pellizza da Volpedo também investia
em sua formacdo intelectual, e na medida em que se acentuavam 0s contrastes sociais e 0s
desequilibrios econémicos, o pintor utilizava sua arte como forma de posicionamento e
acdo sobre a situagdo socio-politica da Itélia oitocentista®. O quadro Il Quarto Stato é o
resultado de dez anos de trabalho, tempo em que o artista esteve envolvido com a tarefa de
retratar sujeitos sociais em sua pintura e no qual foram produzidas oito composicdes, entre
esbocos, telas e desenhos, até que Pellizza da Volpedo desse por acabada a obra, que
Corrado Maltese considera como “0 monumento mais alto que o movimento operario

conseguiu construir na Italia”.’

A seguir apresento cada uma delas, com um breve comentario a respeito de suas

condicdes de producéo.

® Giuseppe Pellizza da Volpedo nasceu em 28 de julho de 1868. Aos excertos do diario do pintor apresentados
ao longo do texto cabe acrescentar, a titulo de notas biograficas, que o artista ficou conhecido pelo referido
nome justamente por ter nascido em Volpedo, na Lombardia, uma das regides da Italia, no extremo Norte.
Iniciou seus cursos de desenho em 1883, quando tinha apenas quinze anos de idade, assistindo as aulas de
Giuseppe Puricelli. Até 1890 j& havia freqlientado a Academia de Brera, a Academia de San Luca e a
Academia Carrara de Bérgamo. Neste ano o pintor decide retornar para Volpedo e permanecer afastado dos
circulos culturais das grandes cidades, ocasido em que comeca a desenvolver um estilo artistico préprio. Ao
longo de sua carreira, Pellizza da Volpedo se interessou pelos padrdes de diferentes movimentos artisticos,
entre eles o naturalismo, o divisionismo, o simbolismo e o impressionismo. Preocupado com sua formagédo
intelectual, freqlientou aulas de literatura, filosofia e histéria no Instituto de Estudos Superiores em Firenze,
realizando estudos que colaboraram em reafirmar seus posicionamentos politicos e qualificar seu pensamento
filoséfico. Mas para uma melhor compreensdo do contexto de produgdo e do uso politico que vem se fazendo
de Il Quarto Stato, penso ser interessante considerar o0 empenho e as inten¢des sociais que caracterizaram o
trabalho de Pellizza da Volpedo, principalmente nos dez anos que antecederam a finalizagéo da referida obra.
A partir de 1891 o artista dedicou-se a uma pintura de carater notadamente social. Retratou manifestaces
camponesas, representou o sujeito da greve, chamou a aten¢do para a universalidade dos direitos humanos, até
chegar, em 1901, com Il Quarto Stato, numa mensagem politica em favor da luta da classe operéaria. Segundo
Aurora Scotti (citada por Bupmann), o préprio titulo da obra foi inspirado na leitura da “Histéria socialista da
revolugdo francesa”, de Jean Jaurés. Pellizza da Volpedo tentou uma pintura social, procurando realizar uma
sintese entre sua arte e as idéias socialistas. Tinha a conviccdo de que o artista ndo podia permanecer
indiferente as questdes socio-politicas e que seu maior objetivo deveria ser uma sociedade construida sobre
bases menos injustas. Foram estes posicionamentos e certezas que fizeram Pellizza da Volpedo ficar
conhecido como um “artista engajado”, preocupado com a finalidade social de sua pintura, pois como ele
préprio afirmava, “a arte deve ser socialmente Util ao homem tirando-o da realidade sem forma, anarquica, em
direcdo a uma realidade organica (...) socialista”. Os dados biogréaficos de Pellizza da Volpedo foram
extraidos do site http://www.brainsuckers.net/komma/pellizza.html, em consulta realizada no dia 27/04/2004.
" A obra “Storia dell’arte in Italia. 1785-1943”, Torino, 1992, de Corrado Maltese é citada por Frédéric
BuBmann em um texto extraido da Internet em 27/04/2004, disponivel no site referido na nota anterior.



Imagem 1 - Ambasciatori della fame (1891), Pellizza da VVolpedo

Este esboco em 0leo sobre prancha, datado de 1891, parece ser o primeiro
trabalho de Pellizza da Volpedo retratando sujeitos sociais, mais precisamente o sujeito da
greve. Nele ja estd dada a disposicdo das imagens que, mais tarde, vdo compor os dois
conjuntos principais da obra Il Quarto Stato: as figuras centrais destacadas mais a frente e a
massa de trabalhadores que avanca logo em seguida. Em seu diario o autor esclarece as

intencGes desta composicao:

[...] dois agricultores avangcam em dire¢&o ao espectador, séo
os dois estados ordenados da massa de agricultores que vém atras
para pedir ao Senhor a causa comum — um deles inteligentissimo,
enérgico, parece que nao nasceu para trabalhar no campo, mas para
0s arduos caminhos do pensamento, 0 outro que o acompanha é
homem de témpora forte, robusta, bondosa, nele um pouco comum
bom senso foi causa da responsabilidade que lhe foi dada — um



companheiro se aproxima deles e quer induzir o chefe a virar para
ver a sua mulher com a crianca no colo que desmaiou de fome®,

A obra Ambasciatori della fame foi criada num contexto de crise agraria vivida na
Italia a partir das Gltimas duas décadas do século XIX, e que jogou grande parte dos
trabalhadores rurais numa condi¢do de extrema pobreza. H&a que se considerar, também,
que esta foi a época em que se iniciam as grandes greves dos trabalhadores bracais e
nascem os partidos socialistas e operarios. Provavelmente estas lutas sociais inspiraram
Pellizza da Volpedo a retratar sujeitos de uma manifestacdo camponesa, embora ainda ndo
apareca explicita toda a forca das intengdes politicas apresentadas nos quadros que pintou
posteriormente evocando a mesma tematica. Também h& que se pensar no material de
imprensa e divulgacdo destes movimentos populares que estdo se organizando e nas obras
de outros pintores italianos como elementos inspiradores dos desenhos de Pellizza da

Volpedo.

Imagem 2 Imagem 3
La piazza caricamento a Génova, L’oratore di sciopero,
Plinio Nominelli Emilio Longoni

® Este excerto, como a maioria dos dados apresentados sobre o contexto de producdo de Il Quarto Stato nesta
secdo, foi retirado de um texto extraido da Internet: http://www.brainsuckers.net/lkomma/pellizza.html,
acessado em 27 de abril de 2004. Traduzido por Cristianne Maria Rocha e Antonino Germano.



As obras La piazza Caricamento a Génova, de Plinio Nominelli (imagem 2) e
L’oratore di sciopero, de Emilio Longoni (imagem 3) sdo exemplos que demonstram o
interesse de alguns artistas contemporaneos de Pellizza da Volpedo pelas tematicas sociais.
Estes dois quadros foram expostos na Trienal de Brera de 1891, ocasido em que o pintor do
Il Quarto Stato parece ter tido a oportunidade de interagir com inimeros trabalhos de outros
pintores, como Segantini e Previati. Pellizza da VVolpedo ja havia criado, em 1888, o quadro
La piazza di Volpedo (imagem 4) e em 1891 trabalha na obra Paesaggio: piazza Malaspina
a Volpedo (imagem 5), paisagem que vai servir de fundo para uma versao mais acabada dos

Ambasciatori della fame, um 6leo sobre tela concluido em 1892 (imagem 6).

Imagem 4: La piazza di VVolpedo, 1888, Pellizza da Volpedo



Imagem 5: Paesaggio: piazza Malaspina e VVolpedo, 1891,

6leo sobre tela, Pellizza da VVolpedo

Imagem 6: Ambasciatori della fame, 1891-92, dleo sobre tela, Pellizza da Volpedo



Levando em consideracdo o quadro La piazza di Volpedo, pintado em 1888, o
esboco de 1891 (imagem 1) e a paisagem da praca Malaspina em Volpedo retratada no
mesmo ano (imagem 5), é possivel perceber que esta versdo dos Ambasciatori della fame
(imagem 6) realiza uma sintese das obras anteriores. Permanece a mesma distribui¢do
espacial mantendo a parede a esquerda, o conjunto de casas no lado direito e a sombra qu