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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a analise de um conjunto de obras que
pertence ao grupo da vertente modernista brasileira, parte da escola carioca e
parte da escola paulista. O fator comum entre elas é a independéncia dos
elementos estruturais em relacdo aos demais que compdem os edificios. O
periodo delimitado para este estudo comeca em 1936 e vai até 1961, de acordo
com as datas dos projetos analisados. Como 0s momentos de consolidacédo das
duas escolas ndo sdo coincidentes, o periodo entre essas datas é maior, de
acordo com o panorama nacional e internacional, que ndo deve ser considerado
isoladamente em relacdo a cada escola. A Arquitetura Moderna Brasileira, tendo
por base os principios do racionalismo estrutural, sob forte influéncia
corbusiana, trilha o caminho de uma producgéo propria, valendo-se da cultura e
tecnologia locais. Utilizando-se os exemplos de Lucio Costa, Affonso Eduardo
Reidy e Vilanova Artigas, de temas diversos, puderam ser analisadas as
influéncias internacionais recebidas e o legado deixado por eles a producéo
arquitetbnica brasileira desde entdo. Acompanham o texto escrito ilustracdes
que, além de seu carater complementar, sdo imprescindiveis para a

compreenséao deste trabalho.



ABSTRACT

The aim of this thesis is to analyse a number of buildings constructed in
the “Brazilian Modernist” style, some from the Rio de Janeiro (“Carioca”)
School, and others from the S&o Paulo (*Paulista”) School. The common factor
linking all of them is the independence of their structural elements in relation to
the other elements of the buildings. All of the buildings analyzed were erected
between 1936 and 1961. The reason why these period is so long is that the
two Schools did not reach their creative peak simultaneously, and must be
analyzed together, within both the Brazilian and the international contex
t.Modernist Brazilian Architecture has its origins in the principles of structural
rationalism, and is strongly influenced by Le Corbusier, but is adapted to local
tendencies, cultural factors, and technologies. The influence of international
architectural trends is analyzed through the work of Lucio Costa, Affonso
Eduardo Reidy and Vilanova Artigas, and the legacy which they bequeathed to
the development of Brazilian Architecture.The text is accompanied by

illustrations which are essential to an overall understanding of this thesis.



1 INTRODUCAO

Conhecer, compreender e utilizar as técnicas construtivas possibilita a
arquitetura ampliar, cada vez mais, as maneiras de consolidar suas idéias.

A Revolucdo Industrial, a evolu¢édo do progresso tecnoldgico, influenciou
diretamente na arquitetura, alimentada pelo ideal do conhecimento pela razéo.
Desta forma, as inovagdes estruturais foram fundamentais na primeira fase do

modernismo.

O periodo abordado neste estudo, que vai da década de 30 a de 60 do
século passado, corresponde a fase de consolidacdo da arquitetura moderna
brasileira, ndo somente pelas influéncias recebidas como também pelas
transmitidas e reconhecidas internacionalmente.

Tendo por base as escola carioca e paulista, propbe-se elaborar um
estudo enfocando algumas obras que exemplifiguem a valorizagdo da estrutura
independente, baseadas no sistema Dom-ino, na clareza estrutural e
adequacdo no uso dos materiais, mantendo o conceito de “planta livre”, porém
adaptado-o ao contexto brasileiro.

A partir desses critérios, destacaram-se para esta analise o projeto do
MES, o Pavilhdo do Brasil para a Feira Internacional de Nova York e o Park
Hotel Sdo Clemente, de Lucio Costa, e a escola primaria do Conjunto do
Pedregulho, de Affonso Eduardo Reidy, como obras que representam conceitos
da arquitetura carioca, e o projeto do Ginasio de Guarulhos, o Anhembi Ténis
Clube e a FAU/USP, de Vilanova Artigas e Claudio Cascaldi, como obras que

representam a escola paulista.



As caracteristicas anteriormente mencionadas podem ser observadas
nessas obras, cujo fator comum ¢é a liberacdo dos elementos estruturais que
norteiam os partidos dos projetos, ou seja, a independéncia dos elementos

estruturais dos demais que compdem o edificio.

Um breve estudo acerca das definicdes de tipo e estrutura e também da
influéncia da arquitetura internacional no periodo em questdo, principalmente
de Le Corbusier, intrinsicamente ligado a produgdo da escola carioca, e Mies
van der Rohe, um pouco depois de 1930, possibilitaram a andlise e

confirmacéo, ao longo desta dissertacdo, do que foi percebido inicialmente.



2 TIPO E ESTRUTURA

Para possibilitar uma conciliacdo entre os esquemas generalizantes,
individualistas e interpretativos & imensa diversidade arquitetbnica existente,

convém destacar a importancia dos conceitos de tipo e estrutura.

Em Dictionnaire historique de l'architecture (Paris, 1832), Quatremeére de
Quincy faz uma diferenciacéo entre tipo e modelo véalida até hoje. Segundo ele,
o tipo é genérico, forma basica comum na arquitetura; jA o modelo, é aquilo

que € possivel ir repetindo tal e qual, como um carimbo.

Em Ensaio Sobre a Razdo Compositiva, Edson da Cunha Mahfuz define

tipo como:

Algo que ndo pode ser mais reduzido do que ja é. O tipo deve
ser entendido como a estrutura interior de uma forma, ou
como um principio que contém a possibilidade de variacédo
formal infinita, e até de sua prépria modificacdo estrutural.[...]
Todo edificio pode ser conceitualmente reduzido a um tipo, ou
seja, € possivel abstrair-se a uma composicdo de uma
edificacdo até o ponto em que se vé apenas as relacdes
existentes entre as partes deixando-se de lado as partes

propriamente ditas.*

'"MAHFUZ, Edson da Cunha. Ensaio sobre a Razdo Compositiva. Belo Horizonte: AP Cultural,1995. p.
77.



De acordo com Carlos Marti Aris, em Las Variaciones de la identidad
(Barcelona, 1993)?, mediante a anélise tipoldgica entre vérias obras de
arquitetura € possivel retirar aspectos particulares ou individuais dos
fendmenos para possibilitar a percepcdo de suas dimensdes gerais ou
universais, permitindo uma compreensdo “estrutural” da forma. Portanto,
podem-se encontrar muitas analogias entre o conhecimento tipologico e a
nocdo de estrutura desenvolvida pelos estudos epistemoldgicos
contemporaneos.

Segundo o autor, “... o tipo arquitetdnico se define pela presenca de
uma invaridvel formal que se manifesta em exemplos diversos e se situa em
um nivel da estrutura profunda da forma”. Desta maneira, o conceito de tipo
arquitetbnico caracteriza-se pela descricdo de uma determinada estrutura
formal, um principio ordenador de uma série de elementos, organizados de
acordo com uma precisa relacdo, que adquirem uma determinada estrutura.

Neste caso, a referéncia que se faz a estrutura ndo € como sistema
portante de sustentacdo do edificio, e sim como forma ou configuracédo geral
do objeto. De forma generalizada, o estruturalismo pode ser definido como um
método de andlise dos fenbmenos cuja finalidade é determinar sua estrutura,
na qual, supostamente, estd seu principio de formacdo e inteligibilidade.
Também no meétodo estruturalista estd a funcdo de questionar a estrutura
comum entre diversos sistemas que, a primeira vista, se apresentam como
heterogéneos.

Desta forma, pode-se encontrar uma semelhangca muito grande entre o
método de analise tipoldgico e o estruturalista, sendo o tipo uma espécie de
abstracdo que proporciona encontrar-se uma raiz comum em uma Ssérie de
objetos diversos. Segundo essa hipotese, comentada por Carlos Marti Aris, tipo

e estrutura sdo sinbnimos no plano epistemoldgico.

*ARIS, Carlos Marti. Las Variaciones de la identidad. Ensayo sobre el tipo en arquitectura. Barcelona:
Ediciones del Serbal, 1993.



Seguindo com mais algumas defini¢cbes, Aris menciona, de acordo com
Raymond Boudon®, a equivaléncia de estrutura a uma totalidade ndo reduzivel
da soma de suas partes. Do mesmo modo, comenta a estrutura como um
conjunto de elementos ndo independentes entre si, ligados por varias formas

de articulacdo, adquirindo uma especifica coesdo interna® .

A analise estrutural, portanto, centra suas atenc¢fes nas articulacdes
entre os elementos, ja que cada um adquire seu valor somente pela relagao
que estabelece entre os demais. Vale dizer também que esta relacdo nao faz
com que cada elemento perca sua identidade, porque é definida através da

forma analisavel dos elementos que a compdem.

A premissa principal do estruturalismo parte da idéia que, sob uma
grande quantidade de variacOes superficiais que os fendmenos apresentam,
existe um numero muito limitado de estruturas profundas para as quais todos
podem ser reconduzidos. A busca da estrutura que pode estar sobreposta por
varios fenbmenos precisa estar situada em um nivel de abstracdo tal que a
natureza desses fendbmenos, ou sua condi¢do material, passe para um segundo
plano, fazendo com que a atencéo principal fique centrada na forma de como
esses elementos interagem entre si e se transformam.

Esse mesmo movimento pode ser observado com as relac@es tipoldgicas
no conhecimento da arquitetura, retirando varias condi¢cbes impostas, como
ordenacdes cronoldgicas, divisdo em estilos ou classificagdo em géneros, para
evidenciar varias correspondéncias existentes entre si a elementos antes vistos
como incomparaveis ou dispares.

Segundo Mahfuz, as tipologias, mais do que implicarem uma estrutura
irredutivel, possibilitam uma transformacdo continua. Nenhuma obra

arquitetbnica tem correspondéncia a um tipo, havendo sempre uma

* BOUDON, Raymond. A quoi sert la notion de structure. Paris: Ed Gallimard, 1968, p. 42.
* MORA, José Ferrater. Diccionario de Filosofia de Bolsillo. Madri: Ed Alianza, 1983, p. 266.



componente tradicional e uma inventiva, ou representada pela transformacéo e

adaptacao de tipos.

Se a opc¢do tipolodgica é necessaria, ela ndo é suficiente. Os
elementos inconfundiveis e insubstituiveis em cada projeto sédo
a divergéncia quanto ao tipo que lhe é subjacente e o carater
que é fundido a ele. Enquanto o uso da tradicdo tem o efeito
de estabelecer conexfes culturais, é através da invencdo que
os valores circunstanciais sdo absorvidos em um projeto.
Enquanto a esséncia da tradicdo é sua dimensdo mitica e
atemporal, a esséncia da invengdo é sua preocupacdo com 0
aqui e agora.’

De acordo com Carlos Marti Aris, o tipo, por sua propria natureza,
baseia-se em um constante processo de transformacdo e em uma continua
abertura do sistema em que opera. Dai vem o0 pensamento que considera o
procedimento tipolégico como um modo congruente de intervir na cidade, ja
que também a propria cidade, na cultura contemporanea, € vista como uma
estrutura sempre incompleta, na qual se vao incorporando novos ingredientes.

Seguindo o raciocinio, o tipo é visto como uma estrutura aberta e
transformavel, onde se perde a importancia das influéncias que uma obra pode
exercer sobre outras. O que resulta significativo € a confluéncia de diversas
obras para uma estrutura comum, que se desenvolve segundo multiplas

variacoes.

Nesse aspecto, Carlos Marti Aris discorre sobre dois pensamentos que
convergem na conceituacdo de tipo, o légico e o analdgico, que se pode, neste
caso, vincular a andlise estrutural.

O pensamento analégico gera o mundo como uma trama de

correspondéncias. Do mesmo modo, o tipo proporciona ao mundo da

> MAHFUZ, op. cit. p.84.
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arquitetura uma forte cadeia interna pela qual cada obra, além de ser Unica, é
uma traducdo de outras. O tipo permite que se vinculem entre si objetos muito
distantes no espaco e no tempo. Vé-se, entdo, a arquitetura como um territorio
emaranhado por uma grande rede de caminhos que se bifurcam e se cruzam,
possibilitando sempre tracar novos trajetos e novas conexoes.

O pensamento légico permite decompor a realidade em elementos que a
formam, possibilitando maneja-los separadamente, alternando suas leis de
composic¢do e, consequentemente, a propria estrutura do objeto. O tipo, como
principio logico, incorpora a arquitetura esse grau de analise, permitindo
deslocar o centro de interesse desses elementos para as rela¢cdes que se dao
entre eles. Assim, o tipo define as regras de constru¢do formal que fazem com
que a reunido de uma série de elementos passe para uma totalidade

estruturada.

11



3 A ESTRUTURA INDEPENDENTE E O PROJETO
ARQUITETONICO

No sentido geral, com a palavra estrutura designa-se as partes de um
edificio que recebem as cargas do mesmo e as transmitem para as fundacoes,
sendo que as paredes servem para dividir os espagcos e podem ter fungdo

estrutural ou nao.

Na arquitetura ocidental, os edificios civicos eram construidos, durante
muitos séculos, de pedra e tijolos. Por norma geral, esses materiais tém a
funcdo dupla de vedacdo e estrutura. Entretanto, o uso estrutural desses
materiais tem decrescido consideravelmente desde os mais de 150 anos do
nascimento do esqueleto de ferro e do concreto armado. Desde entdo, tem-se
feito uma distingdo entre apoios e paredes nao-portantes. Para facilitar a
descricdo de todos os aspectos da relacdo entre o projeto e seus elementos
estruturais, € necessario discorrer sobre o conceito de estrutura, cujos avangos

se tém produzido desde a época da Revolucéo Industrial.

A evolucdo do progresso tecnoldgico, prenunciada ainda no final do
século XVIII, teve uma influéncia de valor inestimavel na arquitetura.

Primeiramente com a tecnologia do aco, que teve inicio na Inglaterra e
na Franca, desenvolvida por forca das necessidades do transporte ferroviario,
com a construcdo das linhas férreas, das pontes e das gares.

O periodo entre 1870 e 1900 foi o mais intenso do desenvolvimento do
concreto armado, ocorrido simultaneamente na Alemanha, nos Estados Unidos,

na Inglaterra e na Franca. Francois Hennebique, por intermédio da junta

12



monolitica de concreto armado, patenteou o sistema em 1892 e deu grande
impulso a construgdo em concreto.

Os projetos cientificos adotados por muitos tedricos e arquitetos
alimentaram, nesse periodo, o ideal de uma arquitetura racional, ditada pelo
conhecimento e pela razdo. Para dar uma forma tangivel a este ideal, era
primordial basear-se em um projeto sélido e objetivo, fundamentado na
consideracdo da estrutura como esséncia da forma edificada, com um uso
objetivo e eficiente dos meios disponiveis.

Os novos avangos tecnoldgicos para a construcao vieram acompanhados

de um estado de crescente agitacdo entre o0s projetistas, acerca das

13



escultorico resultante pelo impacto de seus volumes, caracteristica tipica da

arquitetura da antiga Grécia.

1. Templo de Efesto,
Atenas

2. Panteon de Roma
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3. Villa Savoye
Elementos de vedacgéo e
Elementos estruturais

A estrutura integrada pode ser exemplificada com o
Panteon, edificio que melhor sintetiza o conceito romano
de espaco e emprego das estruturas de abdbada e
cupula. Com o avancgo técnico, para uma melhor utilizacéo
de transmissdo das forcas através das abdbadas, o0s
romanos erigiram edificios com vastos vaos entre o0s
apoios. Nesse caso, a pedra era um material
perfeitamente utilizado, pois como resiste bem a
compressdo, adequava-se perfeitamente a estrutura de
arco, onde somente estes tipos de esforcos séo
produzidos. Pode-se chamar de uma estrutura integrada
porque existe uma fusdo dos elementos de tracdo e/ou

compressao.

Esse tipo de transmissdo de esfor¢os atingiu o
apice na ldade Média, no Gotico, quando os ideais de
ascensdo em direcdo a Deus puderam ser materializados
na verticalidade das catedrais. A concomitancia da forma
edificada e a transmissdo estrutural das forgas,
eliminando ao maximo o material que ndo cumprisse uma
funcdo estrutural precisa, proporcionou, ao longo do

século XIX, as bases para um novo ideal arquitetonico.

Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, em Entretiens sur
larchitecture (1863), descreve um método de projeto
racional baseado nos principios goticos. Segundo ele, o

projeto de um edificio deveria ser projetado de acordo

14



4. J.N.L. Durand,
elementos de arquitetura

5. J.N.L. Durand,
método compositivo

6. Diagrama do tipo edificio-
patio

com as consideracdes estruturais. Apontava a forma de
um edificio como solucdo a um problema estrutural,
proclamando que os meétodos construtivos seriam a
esséncia da forma edificada. Para Viollet-le-Duc, o
material deveria ser tratado objetiva e eficientemente e
somente poderia levar-se a cabo este ideal de arquitetura
racional mediante uma resposta sincera das demandas do

edificio relativas a utilidade da construcgéo.

John Summerson, em Viollet-le-Duc and the
rational point of view, entende a arquitetura racional
valendo-se de dois pontos de vista: como uma arquitetura
encaminhada a satisfazer certas funcdes especificas, com
0 grau mais alto possivel de eficiéncia e economia, e
como uma arquitetura que busca expressar sua funcéo
dialeticamente com o objetivo de oferecer um argumento
visivel ao observador. Segundo ele, o primeiro utiliza a
aplicacdo dos meios para obter os fins, e o segundo

adapta os meios e fins de acordo com o seu proprio jogo.

Desta forma, de acordo com Summerson, O0s
partidarios da arquitetura racional ndo estavam
preocupados somente em definir a forma edificada em
termos exclusivamente objetivos e matematicos, mas sim,
nos ideais de uma arquitetura que buscava uma estética
baseada no método construtivo, em que suas raizes de
beleza estavam em uma relacdo especifica com o0s

materiais e a tecnologia.

15



7. Viollet-le-Duc,
Market Hall

8. Henri Labrouste,
Biblioteca Nacional.
Paris, 1868-69.

9. Joseph Paxton,
Palacio de Cristal.
Londres, 1851.

10. Frangois Hennebique.
Sistema para concreto
armado,1892.

As idéias de Violet-le-Duc foram impulsionadas
primeiramente pelos engenheiros das escolas técnicas, em
particular pelos franceses da Escola Politécnica. Seus
principios baseavam-se na objetividade e claridade da
estrutura, cujos ritmos e a nitida articulacdo das
estruturas de ferro e vidro simbolizavam a velocidade da
vida moderna, em 0posicd0 aos principios compositivos

classicos.

As escolas de engenharia impulsionavam a
aplicacdo de materiais com o maximo de eficiéncia e
economia, fazendo com que cada novo edificio que se
construia servia pra elevar um pouco mais os exemplos do

que era estruturalmente possivel.

Nas primeiras décadas do século XX, as
consequéncias da Revolucdo Industrial provocaram uma
revisdo fundamental nas disciplinas de projeto. Le
Corbusier, mediante uma producédo arquiteténica, artistica
e teorica, teve um papel imprescindivel para o
desenvolvimento de uma arquitetura capaz de reconciliar-
se consigo mesma e com as novas e distintas condi¢des

da industrializacéo.

Para muitos arquitetos de vanguarda, a
mecanizacdo da producdo arquitetdnica ndao era mera
guestdo de gosto ou opgao pessoal, mas sim, uma quase
imposicdo gerada pela enorme demanda de habitacGes
que surgiam nas metropoles que se desenvolviam

rapidamente. Existia um comprometimento com a massa

16



11. Estrutura Dom-ino

e o 3

12. Casa Dom-ino,
1915.

13.Casa Citrohan,
1920.

14. Axonométrica da
Villa Savoye
publicada em 1930.

populacional que necessitava de uma moradia digna, e a

pré-fabricacdo na construcdo era o meio ideal para

. satisfazer esta demanda e melhorar as condi¢cdes de vida

da classe trabalhadora.

O termo objeto-tipo, utilizado por Le Corbusier para
designar os produtos desenhados como prototipos para
fabricacdo em série, fazia parte de suas idéias. Esses
produtos, entre os quais incluiam-se as casas em série,
deveriam ser radicalmente simples e perfeitos, de acordo
com as demandas da moderna producdo mecanizada. As
casas Dom-ino, desenvolvidas em 1916, eram um
exemplo. O sistema estrutural, formado pela estrutura de
concreto armado (pilares, lajes e escada), era
completamente independente da distribuicdo, composto
por elementos padronizados combinados entre si, como

fichas de dominé.

Esse sistema, baseado nas técnicas do concreto
armado, combinava as melhores propriedades dos dois
materiais — a resisténcia a compressao do concreto e a
resisténcia a tracdo do a¢co — permitindo a peca resistir a
grandes esforgos de flexdo. Desta forma, era permitida
uma maior liberdade formal, libertando a arquitetura da
dependéncia da utilizacdo das paredes portantes, além de
gque também era um material mais barato, de maior

durabilidade, facil modelagem e manipulagéo.

Através da andlise da Villa Savoye, como exemplo

ilustrativo das possibilidades da estrutura de concreto

17
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15. Villa Savoye, 1929-30.
Poissy, Franca.
Fachada noroeste.

16. Corte projeto da Villa
Savoye.

17. Villa Savoye, 1929-30.
Poissy, Franca.
Fachada nordeste.

18. Pavilhdo Suico da Cidade
Universitaria,
Paris, 1930-32.

armado, observa-se a liberacdo do espaco interior e da
fachada. As cargas, que se transmitem diretamente as
colunas e lajes de concreto armado, proporcionam a
separagdo das fungbes de estrutura e vedacdo, e seus
elementos tornam-se autbnomos: o esqueleto de concreto
armado suporta os esforcos, as paredes definem os

espacos e a fachada se ocupa com o controle ambiental.

Além disso, as paredes internas surgem a partir
das consideracgdes espaciais e ergondmicas, e as externas
ficam independentes das partes restantes,
proporcionando a contraposi¢do que Le Corbusier buscava
entre a informal organizacdo interna e as formas

geométricas puras da fachada.

A alternativa adotada por Le Corbusier baseava-se
na relacdo compositiva da oposicdo entre a reticula de
colunas, com a fachada livre e a informalidade na
ordenacdo da planta, sem deixar de lado outros
contrastes que aparecem em sua obra, como a relacdo
entre luz e sombra e cheios e vazios. Foi a comprovacao
de que a organizacdo monofuncional dos elementos
construtivos ndo precisa se traduzir em uma arquitetura

sem vigor.

Le Corbusier desenvolveu em sua obra dois
prototipos béasicos, adotados como mecanismos de
projeto: a casa Dom-ino, como ja foi citada, baseada na
planta livre e na estrutura horizontal de forjados, e a casa

Citrohan — caracterizada por uma estrutura mais

18



19. Pavilhdo Suico, vista
dos pilotis.

20. Pavilhdo Suico da
Cidade Universitaria,
Paris, 1930-32.

21. Pavilhao Suico,
vista
dos pilotis.

tradicional de soélidas paredes laterais que possibilitavam
espacos duplos em altura, terracos e patios, criando um

sentido vertical.

O protétipo Dom-ino era plausivel de diversos
graus interpretativos. Kenneth Frampton, em Historia
Critica da Arquitetura Moderna, discorre sobre estas
interpretacdes, citando o protdtipo como um “recurso
técnico para a producdo”, como também um jogo com a
palavra Dom-Ino “denotando uma casa tdo estandartizada
guanto um domino [...] onde as colunas livres podiam ser
vistas em planta como pontos de domind, e onde o
padrdo em zigue-zague de um agregado dessas casas

lembrava a formacgao de um jogo de doming”.

Le Corbusier trabalhou em seus estudos
primeiramente através da elaboracdo do tipo adequado,
depois da estrutura apropriada, para entdo unificar 0s
dois estudos em uma forma escultural em que ambos
estivessem dependentes da mesma, processo idéntico de
desenvolvimento do templo dorico, porém com uma
complexidade bem maior, como pode-se observar na
Residéncia Citrohan, em Stuttgart, 1927, quando utilizou
os pilotis, pela primeira vez, como elemento essencial do

exterior de um edificio.

Os projetos de Le Corbusier da década de 1920,
apesar de serem tratados como objetos culturais isolados,
ainda ndo eram potencialmente ativos no sentido

escultural e figurativo, o que pode ser observado na Villa
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Savoye, Poissy-ser-Seine, 1929-30, sendo que de forma

gradual esta analogia foi sendo adquirida, como pode-se
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22 Le Corbusier e Pierre Casas como a Maison Cook, a Villa Meyer, a Villa

Jeanneret . . A
e a maquete do Palacio €M Garches e a Villa Savoye dependiam da sintaxe dos
dos Sovietes,

Moscou, 1930. “Cinco Pontos” para sua expressdo. O partido basico

observar em seus estudos e projetos seguintes.

dessas casas, com o0 uso das colunas livres, fachadas
com janelas enfileiradas e lajes de piso em balanco, foi
determinado gracas ao potencial latente da estrutura

Hennebigue na Maison Dom-ino e as sélidas paredes da

23. Maquete do
Centrosoyus,
Moscou, 1928-35.

Maison Citrohan.

Em 1930-32, Le Corbusier da o segundo passo,
com o Pavilhdo Suico da Cidade Universitaria, em Paris,
unindo pilotis plasticos e musculares que sustentam uma
membrana que contorna o espaco, dois opostos que ainda

nao representam uma imagem escultural integrada. Era a

54 Unidades de complexidade do “palacio” como um tipo.

habitagdo em Marselha,
1952.

Com o projeto para o Palacio dos Sovietes em

Moscou, 1931, Le Corbusier consegue criar um edificio

mais ativo integralmente e de forma monumental. A
estrutura superior dos arcos e curvaturas € de escala mais
monumental e possui teto suspenso, enquanto que a

inferior é caracterizada por um grande numero de colunas

em escala menor. Concebendo as partes dispersas como

25. Unidades de formando um corpo, com cabeca, ombros, cintura e
habitacdo em

Marselha, vista interna.——— qadris, manifestando uma subimagem na planta, o que
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26. Casa stein, Garches,
1927.

27. Le Corbusier e
Jeanneret,

Casa Steina, Garches,
1927.

28. Croquis de
Le Corbusier,
Précisions.

pode ser observado também na maquete do Centrosoyus,

também em Moscou, 1928-35.

A partir de entdo, Le Corbusier intensifica sua
busca pela forma plastica, e a imagem humana O6bvia
desaparece, ficando apenas sua intencdo figurativa. As
residéncias da década de 1950 sdo exemplos dessa nova

busca pela dinamica e integridade estrutural.

Nas Unidades de habitagdo em Marselha, 1952, Le
Corbusier consegue reunir a integridade e a
monumentalidade em um todo soélido estruturalmente.
Utilizando-se da estrutura em concreto texturizado e da
forma da sacada, funcionando como um brise-soleil que
enfatiza o volume das unidades de dois andares,
conforma uma série de vazios que compartilham com os
elementos solidos, de forma articulada, unificada e
estrutural. E o simbolo da verticalidade humana que
exalta o conjunto de unidades individuais em um todo
unico monumental, suportado por pilotis cuidadosamente
perfilados e na proporcdo exata, de acordo com o
“modulor”. Uma edificacdo produzida apos o abandono da
tecnologia mecénica leve do pré-guerra e comprometida
com métodos de construgdo “brutalistas”, como na
modelagem da superestrutura basica de concreto através
de formas de madeira. Nessa obra, Le Corbusier consegue
reunir seus dois protétipos basicos: a casa Dom-ino, isto
€, 0 espaco sanduiche, e a casa Citrohan, ou espaco
mégaro, em uma proposta do edificio residencial coletivo

como elemento béasico da cidade racionalista. Segundo
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29. Mies van der Rohe,
Pavilhdo Alemao,
Exposicdo

Mundial de Barcelona,
1929.

30. Pavilhdo Alemao

31. Mies van der Rohe,
Crown Hall 1T,
Chicago, 1952-56.

Frampton, “a Unité era vista por seu autor como um
projeto capaz de devolver a dignidade da arquitetura a

mais simples moradia individual”. ’

Tanto Garches, como a casa de Mies para a
Exposicdo de Construcdo de Berlin, Moscou, 1931, ou o
projeto de Le Corbusier para o Centresoyus de Moscou,
sdo exemplos, dentre outros, de uma nova ordem, uma
reorientacdo na capacidade de conceber espacos,
denominada de Estilo Internacional. De modo implicito -
como ja foi comentado anteriormente - esta ordem
espacial ja existia havia muito tempo, porém foi

sintetizada efetivamente nos anos de 1920.

O Estilo Internacional advém de uma nova
valorizacdo das fung¢Bes da coluna, dos elementos de
vedacdo e do teto, baseada no conceito de que a
estrutura, que possui funcdo de suportar um edificio, deve
ser separada de qualquer outra funcdo nao-estrutural.
Estrutura essa que deve ser revelada, erguida em meio a
um espaco aberto do edificio. Por consequéncia, as
paredes transformam-se em painéis de livre disposicao,
caracterizando a “planta livre” e a “fachada livre”,
principios enunciados pela primeira vez por Le Corbusier,

em 1926, ja comentados anteriormente.

Também uma parte da obra de Mies van der Rohe,

apesar de ser uma sintese de vanguardas plasticas

"FRAMPTON, Kenneth. Historia Critica da Arquitetura Moderna. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000.
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32. Mies van der Rohe,
Crown Hall 1T,
Chicago, 1952-56.

33. Mies van der Rohe,
projeto de museu para
uma cidade pequena,
1942.
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34. Mies van der Rohe,
projeto de museu para
uma cidade pequena,
1942.

distintas, baseia-se na combinacéo de estruturas espaciais
bésicas, os planos horizontais do pavilhdo — ou sanduiche
— e a vertical do patio ou edificios mégaro — espacos com
a altura definida pelas paredes.

O Pavilhdo da Alemanha em Barcelona, de 1929, é
um exemplo notavel desta busca pela harmonia. A
plataforma por onde se apdia o edificio lembra um pddio,
gue ndo é classico porque é suspenso lateralmente. O
movimento do observador é fluido e assimétrico em
funcdo dos planos das paredes — claramente separados da
estrutura formada pelas colunas e a laje - dispostos de
forma assimétrica. Todavia, 0s dois percursos extremos,
por serem contidos entre planos fechados de muros,
lembram um jardim europeu, encerrando dois espelhos
d'agua. As formas esguias e dispersas dos elementos
espaciais construtivistas parecem estar sob a ordenacéo
da figura de uma mulher, escultura de Kolbe, numa
espécie de tratado entre a mobilidade e a clausura.

Preciséo e fluidez criada pelo homem.

Durante a década de 1930, Mies trabalhou com a
clausura do pétio deixando a fluidez do plano aberto livre
no interior. Nesse periodo sua evolucdo esteve ligada a
conciliagéo de dois sistemas antagdnicos: a heranca do
Classicismo Romantico, que o levou a busca da
desmaterializagdo da arquitetura — utilizagéo da estrutura
de aco e a conversdao da forma em planos mutaveis
suspensos — e a arquitetura travejada herdada do mundo

antigo. Essa duplicidade foi expressa constantemente por
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35. Mies van der Rohe,
Casa Farnsworth, llinois,
1945-50.

36. Mies van der Rohe,
Teatro Nacional em
Mannheim, 1953.

37. Mies van der Rohe,
projeto para a biblioteca e
administracdo do lllinois
Institute of Technology,
Chicago, 1944.
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ele por meio da busca de expressao na transparéncia e na

corporalidade.

Entre 1933 e o inicio dos anos 1950, a obra de
Mies variava entre assimetria e simetria, entre as técnicas
como fundo e a monumentalizacdo da técnica como
forma. Em conferéncia no Instituto de Tecnologia de
lllinois, em 1950, Mies revelou a importancia cultural que

atribuia a técnica:

A tecnologia é muito mais que um
método, é um universo em si. Enquanto
método € superior em quase todos 0s
aspectos. Contudo, € somente ao ser
deixada consigo mesma, como nhas
gigantescas estruturas de engenharia,
que a tecnologia revela sua verdadeira
natureza. [...] Sempre que a tecnologia
atinge sua realizagdo plena, ela
transcende a si  mesma como
arquitetura. E verdade que a arquitetura
depende de fatos, mas seu verdadeiro
campo de atividade é a esfera do
significado. ®

Mies retirou a arquitetura dos suburbios e a levou
para o centro da cidade, caracterizando a estrutura sob
uma malha retangular, com elementos em ago e painéis

de alvenaria de tijolos entre eles.

A partir de entdo, Mies procurou caracterizar o

edificio como uma estrutura ideal e uma expressdo da

* FRAMPTON, op. cit. p. 282.



ordem humanista. O seu ideal estava na existéncia de um
pavilhdo onde eram inseridas todas as suas funcgoes,
como pode ser observado na Residéncia Farnsworth, onde
o edificio é definido por um sistema estrutural dominado

pela coluna vertical em aco.

Foi na casa projetada para a Dr2 Edith Farnsworth

38. Mies van der Rohe, gue a tipologia caracterizada pela existéncia de uma unica
Ilinois Institute of , . . . .
Technology, Chicago, célula espacial concretizou-se pela primeira vez: uma casa

1944.
formada por um dUdnico bloco, de 23 x 9 metros,

comprimida entre as lajes do piso e da cobertura e
erguida a um metro e meio do solo, sobre colunas |
externas, separadas entre si pela distancia de 6,7 metros,

e envolvida por uma membrana de vidro plano. O

deslocamento da plataforma de acesso para além do
volume da casa — sustentado por seis colunas, diferente

39. Mies van der Rohe, g yolume da casa, que € sustentado por oito delas —
projeto do Drive-in

Rest te, 1946. . . . . . v~ .
estatirante evidenciava a assimetria pela justaposicdo dos dois

elementos simétricos.

Mies busca cada vez mais expressar em seus projetos a idéia de o
edificio comportar-se como uma Unica célula espacial através da expansao do
vao e da exteriorizagdo das vigas, preservando a horizontalidade do teto e

evitando a repetitividade dos elementos estruturais.

No Crown Hall também héa a existéncia de um unico bloco espacial. Colin
Rowe® o define como um volume simétrico, porém diferente das composicdes
Paladianas ou classicas, “ndo possui nenhuma verdadeira zona central em que

0 observador pode se situar e avistar a totalidade do edificio”, podendo ele

’ROWE, Colin. Manierismo y Arquiectura Moderna y otros ensayos. Barcelona:Ed. Gustavo Gili, 1999,
3%ed., p. 145.
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avistar boa parte do mesmo em seu exterior, 0 que em parte ndo € possivel
devido ao numero de arvores plantadas propositalmente em sua fachada.
Apesar da posicdo central do vestibulo, o espaco continua sendo de uma
organizacdo periférica dos anos de 1920, mesmo que mais simplificada,
insistindo na horizontalidade da cobertura. Negando a presenca de mais de um
bloco, Mies busca o equilibrio entre o periférico e o central, mesmo que quase

despercebidamente.

A idéia da declaracdo de um ambiente que permitisse o espaco interior
totalmente livre pode ser observada no projeto para o Teatro Nacional em
Mannheim, na Alemanha, 1953, em que a estrutura € mantida para fora do
espaco, oferecendo uma solugéo arquitetdnica em um contexto em que pairava

uma geracao que estava farta de complicacdes.

Colin Rowe, em Manierismo y Arquitectura Moderna y otros ensayos,
relata a importancia da composicdo periférica em diversos momentos da
arquitetura que, mesmo sendo dificilmente reconhecida, conscientemente ou

ndo, sempre proporcionou um principio de organizacdo muito grande.

Como exemplo, Rowe cita o que Siegfried Giedion escreve sobre a
Bauhaus, “que se expande como um molinete”, que “a planta baixa ndo tem a
menor tendéncia a contrair-se sobre si mesma”. Cita, também, o comentario de
Philip Johnson sobre as primeiras obras de Mies, dizendo que “a unidade do
desenho ja ndo € a habitagdo cubica, mas uma parede levantada isoladamente

que sai desde abaixo do telhado e se estende para a paisagem”.'°

De acordo com Colin Rowe, Mies chegou a conclusdes quase idénticas as

de Le Corbusier através dos suportes metalicos. Para Le Corbusier, tanto de

914, Ibid, p. 127.
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forma pragmatica quanto sentimental, o teto deveria ser plano, empregado
como jardim ou ndo. O fato € que a silhueta plana era altamente expressiva,
preferida também por Mies. Para o Estilo Internacional, as vigas ndo deveriam
ser vistas, ou seja, mais importante que o telhado plano era o forro plano,
assim os pisos e os forros dos edificios seriam ininterruptos. Ora, se a estrutura
era independente, liberando o uso das paredes apenas como sistemas de
vedacdo, ndo haveria motivo para a existéncia de vigas, uma vez que, se
aparentes, acabariam por necessitar de um alinhamento com painéis, violando

0 objetivo de liberdade da planta.

Durante o periodo do final da década de 1920, pode-se constatar
também o significado da coluna como elemento de interpolacdo, ou seja, a
expressao espacial do vao estrutural é subordinada a uma expressao espacial
to teto plano que é suportado pelas colunas, o que pode ser observado tanto

nos projetos de Mies com de Le Corbusier.

Outra consideracdo mais intrinseca, como a composicao periférica, que
proporcionava um equilibrio assimétrico, também fazia parte desse sistema. A
diferenca entre Mies e Le Corbusier é que, enquanto para o primeiro esta
composicdo € nitida - atraves dos planos verticais que se alargam
sugestivamente, de forma periférica, para a paisagem -, para Le Corbusier
interiorizava esta forma de composicdo em um bloco Unico, adquirindo “uma

qualidade explosiva, enfatica, enriquecida”.**

Quanto as colunas, eram, em sua grande maioria, adotadas pela se¢ao
circular na obra produzida por Le Corbusier. Ja com Mies, inicialmente eram
tipicamente circulares ou em forma de cruz, depois passaram para a forma de

“H”, depois de “I”, quase como uma marca pessoal.

14, Tbid, p-141. Segundo o autor, somente nos anos de 1940 Mies passa a se converter a utilizagdo do
bloco, porém nunca como o prisma puro de Le Corbusier, sendo muito mais articulado com os edificios
da Escola de Chicago.
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No projeto para o edificio da biblioteca e da administracdo do lllinois
Institute of Technology, Chicago, 1944, Mies utiliza a coluna “H” ligada por uma
rede de vigas. Através de uma reticula, o edificio € composto por um sistema
de eixos longitudinais e transversais que formam um esquema de trés setores
paralelos. Esta malha de vigas foi encoberta por um forro plano que deixou a
vista somente os locais de unido de vigas com pilares. Mais tarde, com a casa
Farnsworth e o restaurante Drive-in, conseguiria diminuir consideravelmente o

impacto repetitivo causado pela malha estrutural das colunas.

De acordo com Montaner, em Las formas Del siglo XX, a grande
diferenca entre Le Corbusier e Mies van der Rohe, apesar de ambos
trabalharem com estruturas espaciais basicas semelhantes, é que o primeiro
buscava o mecanismo do protétipo para permitir-lhe produzir casas em série —
no sentido horizontal ou compactas — e 0 segundo perseguia a perfeicdo
platdnica de algumas obras, que permanecessem como obras individuais,

impares, como no Pavilhdo Alemédo em Barcelona ou o Seagram em Nova York.

Entretanto, tanto nas propostas de Mies van der Rohe como nas de Le
Corbusier, pode-se constatar que ambos reconhecem o telhado plano e os
pontos de suporte como condi¢cdo essencial normativa do século XX em que
cada um, mediante seu posicionamento, tinha uma producéo baseada em uma
formulacdo sobre o mundo, sobre a sociedade, e ndo um simples juizo sobre si
mesmo. Caracteristicas essas marcantes para a crenca has grandes
possibilidades dessa nova arquitetura e na confirmacdo e propagagao

internacional do modelo modernista.

No periodo entre guerras, as influéncias do discurso estético-social de Le

Corbusier sao absorvidas em diversas partes do mundo, dentre elas, o Brasil.

2 MONTANER, Josep Maria. Las formas Del siglo XX. Barcelona: G. Gili, 2002.
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A arquitetura moderna brasileira, representada por um grupo de jovens
arquitetos atentos as novas tendéncias da arquitetura européia, amparados por
novas perspectivas de desenvolvimento econémico e cultural, se torna, nos

anos 1930, de conhecimento internacional.

29



4 A ESTRUTURA INDEPENDENTE E A ARQUITETURA
MODERNA BRASILEIRA

Foi na década de 20 do século passado que as idéias e 0s projetos dos
precursores da arquitetura moderna internacional encontraram seu viés de

propagacao no meio intelectual brasileiro.

Em S&o Paulo podem-se citar fatos marcantes que comprovam a criacao
da nova consciéncia cultural brasileira, como a exposi¢do de pinturas de Anita
Malfati (1917), a Semana da Arte Moderna (1922) e o “Manifesto Pau Brasil”
(1924) de Oswald de Andrade.

Um periodo de euforia dos intelectuais - devido ao crescimento
industrial, econdmico e a urbanizacdo das grandes cidades como o Rio de
Janeiro, entdo capital federal, S&o Paulo e Belo Horizonte — iria marcar a
arquitetura moderna. Era uma época em que imperava a vontade nacional de
progredir e romper com 0 passado europeu, mas, a0 mesmo tempo, carregava
a idéia de voltar-se as raizes coloniais brasileiras, revalorizar as tradicdes

histéricas.

Em 1925, dois artigos na imprensa brasileira registravam os primeiros
discursos de fundo moderno no Brasil.

O primeiro artigo, enviado de Roma, de autoria do jovem arquiteto Rino
Levi, intitulado “A Arquitetura e a Estética das Cidades”, chamava a atencéo
para 0S novos materiais e técnicas construtivas que possibilitavam uma
arquitetura pratica, econdmica, sincera, de poucos elementos decorativos, em

que ndo se mascarava a estrutura do edificio. Mais ainda, estudar o que era
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feito no exterior “e resolver 0s nossos casos sobre estética da cidade com alma
brasileira. Pelo nosso clima, pela nossa natureza e costumes, as nossas cidades

devem ter um caréter diferente das da Europa”.™®

Um més depois, o arquiteto russo emigrado para o Brasil Gregori
Warchavchik publicava o artigo “Acerca da Arquitetura Moderna” no Correio da
Manh& do Rio de Janeiro, um elogio a racionalidade, a economia e a negacao
do uso de estilos do passado. A casa que 0 arquiteto projetou para ele, em
1927, foi considerada a “primeira obra moderna a ser construida em Sao

Paulo”.*

O momento mais importante, contudo, nesse periodo, foi a passagem de
Le Corbusier pela América do Sul, em 1929. Proferiu palestras em Buenos
Aires, Sao Paulo e no Rio de Janeiro, sempre acompanhadas de seus croquis e
desenhos, baseados na idéia da Dom-ino, da “maquina de morar” e tratando de

questdes ligadas ao urbanismo moderno.

Neste periodo, Lucio Costa, que ainda estava desenvolvendo projetos
neocoloniais, estava atento aos acontecimentos. Até entdo, conhecia bem a
producdo internacional, as teorias do modernismo de Le Corbusier. Em 1931,
apdés assumir a dire¢do da Escola de Belas Artes, implantou varias reformas.

Embora tenha provocado muitas reagbes contrarias pelos conservadores
— que acabaram o exonerando do cargo — o periodo de pouco mais de sete
meses foi marcante para formar uma conscientizacdo das transformacdes em

curso na arquitetura mundial aos jovens arquitetos.

Em “Razbes da Nova Arquiteturd’, um texto elaborado em 1934-1935,

Lucio Costa manifesta sua opinido sobre o presente e o futuro, sobre o

3 SEGAWA, Hugo. Arquitetura no Brasil 1900-1990.S0 Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,
2% ed, 1999. p. 44.
' De acordo com FISCHER, ACAYABA (1982); SEGAWA(1988) E BRUAND(1997).
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significado da técnica nas transformacfes das cidades (ou, no minimo, como
ponto de partida), o advento da indlstria e 0 descompasso da técnica com a
arte no sentido académico, onde ficava nitida sua admiracdo por Le Corbusier.
Na verdade, Lucio Costa sabia que as teorias do mestre ndo seriam totalmente
absorvidas pelos arquitetos brasileiros sem as necessarias adaptacdes e
mudancas que vinculassem a realidade local e regional e a tradi¢cdo a essa nova

arquitetura, o que pode ser observado neste trecho do artigo™:

A nova técnica reclama a revisdo dos valores plasticos
tradicionais. O que a caracteriza e, de certo modo, comanda a
transformacdo radical de todos os antigos processos de
construcdo, é a ossatura independente [...] Parede e suporte
representam hoje, portanto, coisas diversas; duas funcdes
nitidas, inconfundiveis... € este o segredo de toda a nova
arquitetura.

Nesse texto Lucio Costa adere a nova arquitetura pelo fato de saber que
a ossatura independente era o fundamento técnico primordial dessa arquitetura
que permitia a independéncia das paredes da funcdo estrutural,

proporcionando os “cinco pontos” anunciados por Le Corbusier.

Lucio Costa enxergava, na possibilidade de reaproximacao entre arte e
técnica, separadas na arquitetura do ecletismo, uma possibilidade de um novo
campo expressivo para a arquitetura: o espaco continuo moderno, flexivel,

liberto da estrutura. Este espaco passaria a ser sentido mais sob a forma de
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Oscar Niemeyer
Grande Hotel
Ouro Preto, MG,
1940.

Oscar Niemeyer
Cassino da Pampulha
Belo Horizonte, MG,
1942.

Oscar Niemeyer

Casa Kubitschek na
Pampulha

Belo Horizonte, MG, 1943.

Oscar Niemeyer

Igreja de S. Francisco de
Assis na Pampulha

Belo Horizonte, MG, 1943.

Em 1936, a convite do governo federal, Le
Corbusier retorna ao Brasil para realizar um ciclo de
palestras e proferir pareceres sobre 0s projetos do
Ministério da Educacdo e Saude e da Cidade Universitaria

para a Universidade do Brasil.

Assim, em 1936, Lucio Costa, juntamente com o
grupo de arquitetos cariocas — Oscar Niemeyer, Carlos
Ledo, Jorge Moreira, Ernani Vasconcelos e Afonso
Eduardo Reidy — e com o assessoramento de Le

Corbusier, projetou o Ministério da Educacao e Saude.

Em 1937 Lucio Costa se desliga da direcdo do
projeto do Ministério porque entendia estar perdendo o
“poder de decisdo” e sentia que sua presenca “tolhia os

demais”.*®

Esse seu altruismo pessoal, amparado em uma
espécie de recusa ao sucesso € a uma exposicao publica
excessiva pOde ser constatado mais de uma vez. Parece
ter sacrificado voluntariamente em nome da “boa causa
da arquitetura”, abrindo espaco para uma tendéncia

nitidamente ligada ao espetéculo.’

Em momento decisivo no panorama da arquitetura
brasileira, Lucio Costa passa para Oscar Niemeyer todas

as possibilidades de assumir uma posi¢cdo importante

6 COSTA, Lucio “Relato pessoal”, 1975. Lucio Costa: Registro de uma vivéncia, Sao Paulo: Empresa

das Artes, 1995.

7 Cf. ARANTES, Otilia; ARANTES, Paulo. “Lucio Costa e a ‘boa causa da arquitetura moderna’”
Sentido da formagao. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1997.
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Lucio Costa
Edificios do Parque Guinle
Rio de Janeiro, 1948-54.

Lucio Costa
Resid. Hungria Machado
Rio de Janeiro, 1942.

Lucio Costa
Resid. Saavedra Correias
Petrépolis, RJ, 1942.

Lucio Costa
Plano Piloto, desenho do
concurso,1957.

nesse cenario. A recusa do recebimento do prémio que
Ihe concedia o primeiro lugar no concurso para a
construcdo do Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova
York, em favor de realizar um projeto novo com
Niemeyer, que havia sido classificado em segundo lugar,
foi marcante nessa trajetoria. Outro fato foi ter repassado,
também a Niemeyer, a credencial para conceber o projeto
para o Grande Hotel Ouro Preto. Foi o inicio do véo de
Niemeyer em direcdo ao reconhecimento, que teve como
marco definitivo o projeto da Pampulha, de 1942,

encomendado por Juscelino Kubitschek.

Os anos de 1940, apesar de tudo, foram marcados
pela realizacdo de obras fundamentais, como a do Park
Hotel Sdo Clemente (1944), em Nova Friburgo, o0s
edificios do Parque Guinle (1948-54), no Rio de Janeiro,
além das residéncias Hungria Machado (1942), também
no Rio de Janeiro, e a Saavedra (1942), em Correias,

culminando com o Plano Piloto de Brasilia (1957).

Em dltima andlise, segundo Guilherme Wisnik®®,
Lucio Costa foi “o sujeito definidor de uma importante
singularidade da histéria arquiteténica brasileira: a da

conexao entre modernidade e tradicao”.

Seu encontro com a vanguarda esta em ver uma
coeréncia fundamental no sistema construtivo do
passado, na relacdo de dependéncia entre os elementos

de construcéo e o todo, bem como na sua adequagao com

8 WISNIK, Guilherme. “Liicio costa”, Espagos da Arte Brasileira. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edigoes,

2001, p 13.
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Croquis da evolugao do
projeto para o MES

0 meio. A qualidade construtiva transparente, de construir

com rigor e sobriedade, o filia ao modernismo no Brasil.

As obras de Lucio Costa que caracterizaram a
primeira e mais importante fase da arquitetura moderna
brasileira, a Escola Carioca, e que serdo mencionadas
nesta anéalise sdo o MES (1936), no Rio de Janeiro, o
Pavilhdo do Brasil para a Feira Internacional de Nova
lorqgue (1939) e o Park Hotel Sdo Clemente em Nova
Friburgo (1944). Ainda neste mesmo conjunto de obras
foi selecionada a Escola Primaria do Conjunto do
Pedregulho, 1947-50, no Rio de Janeiro, do arquiteto
Affonso Eduardo Reidy, também como exemplo desse

periodo.
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O Ministério de Educacao e Saude Publica (MES) — Lucio Costa,
Affonso Eduardo reidy, Carlos Le&o, Ernani Vasconcelos, Jorge

Machado Moreira e Oscar Niemeyer — Rio de janeiro, 1936

O edificio 