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O presente trabalho apresenta as consideragdes para expandir o uso, o valor e a
eficiéncia da tecnologia de Realidade Virtual (RV) para interpretagdo e a analise do
Patrimonio Cultural no Brasil. Tem como finalidade incrementar as necessidades das
comunidades académicas, de arquitetos, de historiadores, de pesquisadores, de planejadores e
administradores privados e publicos no acesso ao conhecimento de uma variedade de técnicas
disponiveis para trabalhar com Virtual Heritage (VH) no desenvolvimento de ambientes
sintéticos. Ao longo deste estudo serdo apresentadas trés abordagens: a primeira sobre
requisitos do sistema a serem empregados (basicos, esperados e os visuais adicionais),
acrescidos de topicos sobre a memdoria nacional e uma analise das legislagdes vigentes no pais
tais como: Lei Rouanet, Lei Sarney etc. A segunda abordagem apresentara defini¢cdes de
Realidade Virtual (RV) e Virtual Heritage (VH), além de abordar uma visdo das ferramentas
disponiveis para criagdo de ambientes sintéticos em Virtual Heritage (VH). A terceira
abordagem trata se de um estudo de caso sobre o Campo de Sant’Anna, no qual serd
apresentado um historico, levantamentos sobre o local e o seu entorno, acrescidos de um
estudo com as aplicacdes das legislagdes vigentes e pertinentes no pais sobre Patrimonio
Cultural do Campo de Sant” Anna e a utilizacdo de algumas das ferramentas descritas e

pesquisadas para produzir alguns ensaios de pr



Abstract of Dissertation presented to COPPE/UFRIJ as a partial fulfillment of the requirements
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March/2007

Advisor: Luiz Landau

Department: Civil Engineering

The present work displays the ways to enlarge the use, value and efficiency of the
technology of Virtual Reality (VR) for interpretation and analysis of the Cultural Patrimony
in Brazil. To make available the access of academic communities, architects, historians,
researchers, private and public planners and administrators to the knowledge of a variety of
available techniques to work with Virtual Heritage (VH) in synthetic environment
development.In this study we'll consider three aproaches, the first one about requirements of
the system to be employed (basic, expected and additional visuals) increased of topics on the
national memory and an analysis of the current legislations in the country such as : Lei
Rouanet, Lei Sarney and more. The second one presents definitions of Virtual Reality (VR)
and Virtual Heritage (VH) and aproach a vision of the available tools for synthetic
environment creation in Virtual Heritage (VH). The third one deals with a case study on the
Campo de Sant'Anna, in which will be presented a description and informations about the
place and its surroundings beside a study with the applications of the current and pertinent
legislations in the country about Campo de Sant'Anna's Cultural Patrimony and the use of
some of the tools described and researched to produce some archetypes for visualization of
the current area of the Campo de Sant'Anna and in the end to give enough data for a future

line of research.
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Capitulo 1

DA ESTRUTURA

1.1 INTRODUCAO

O presente trabalho intitulado “Técnicas de Virtual Heritage (VH) e as legislagdes
brasileiras aplicadas ao Patrimonio Cultural — Estudo de Caso: Campo de Sant’Anna” deve-se
a uma conjugacao de interesses de esfor¢os no ensino e aprendizagem da autora deste trabalho
e de alunos do curso de graduacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo do
Departamento de Projeto na Universidade Santa Ursula (USU), ao curso de Direito realizado
pela autora desta dissertagdo na mesma instituicdo e ao Programa de Pés-Graduagdo em
Engenharia Civil - PEC / COPPE, através do Grupo de Realidade Virtual aplicado do
Laboratério de Métodos Computacionais em Engenharia/Lamce - COPPE/UFRJ.

Ressalta-se ainda, que o conhecimento e o emprego das técnicas aqui apresentadas s

foi possivel gracas a conjugacao das experiéncias profissionais como arquiteta e bacharel em
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direito e com apoio académico de um importante meio de formagdo profissional, ou seja, um
dos principais centros de pesquisa brasileiros, o Laboratorio Lamce da COPPE/UFRJ, que sob
a direcdo do Professor Dr Luiz Landau, vem criando éareas interdisciplinares neste laboratorio,
pelas quais o grupo GRVa (Grupo de Realidade Virtual aplicada) (UFRJ/LAMCE, 2000) vem
viabilizando e trabalhando no sentido de introduzir novas tecnologias de aquisicdo de dados.
Além das ja tradicionais pesquisas de ponta na area de plataformas maritimas da Petrobras,
simultdneas pesquisas sdo realizadas em outras dreas como arquitetura, engenharia, desenho
industrial, computacdo grafica e biomédica, introduzindo assim os programas aplicativos

utilizados em estudos das plataformas em outras areas.

1.2 MOTIVACAO

O Brasil estd correndo o risco de transformar-se em uma nacgdo historicamente
desmemoriada e sem o seu grandioso Patrimonio Histoérico e Artistico em todo seu territorio.
Constata-se tal fato através das constantes denuncias de historiadores, arquitetos e da midia
em geral em nossas cidades historicas como Ouro Preto (MG), Sabara (MG), Parati (RJ) entre

outras.

Nossa nag¢ao tem em sua formagdo uma genética variada de racas (branca, pardos,
negra, india e outros), propiciando uma nacao espontinea e criativa que gerou e vem gerando
uma riqueza incalculavel de obras artisticas (arquitetura, musica, pintura e escultura e etc.) e

historica.

Porém, no momento, as instituicdes culturais nacionais destinadas a preservarem o
Patrimonio Historico e Artistico, a guardarem a presenca viva de toda a realizacdo dos

brasileiros, comegam a apresentar vestigios de um processo de desintegracgao.

1.3 OBJETIVOS

O objetivo geral desta dissertacdo € para se expandir o uso, o valor e a eficiéncia da
tecnologia de Realidade Virtual (RV) para interpretacdo e a analise do Patrimonio Cultural,

no pais.

! Professor Titular - Engenharia Civil da UFRJ — Chefe do Laboratorio Lamce da COPPE/ UFRJ



[.3.1 Objetivos Especificos

Desenvolver as conceituagdes das tendéncias tecnologicas em Realidade Virtual (RV),
Virtual Heritage (VH), bem como uma analise das legislagdes pertinentes a conservagao e
preservagdo do Patrimonio Cultural e o desenvolvimento de um estudo de caso no Campo de
Sant’Anna no periodo atual com um ensaio de protdtipos criando condi¢des para
implementagdes futuras, no qual serdo apresentadas solugdes comercias de equipamentos
(hardware) e programas (software), aplicados a ambientes sintéticos disponiveis no mercado

e suas caracteristicas, de forma a serem aplicados.

1.4 HIPOTESES

Sintetiza-se a atual proposta em duas hipoteses:

1* - A dindmica deste estudo possibilitara a exploracdo da tecnologia de Realidade
Virtual (RV) e o uso, solucdo e aplicagdo em ambientes sintéticos em Virtual Heritage
(VH) com relacao as legislagdes vigentes no pais que estao voltadas a preservagao do

Patrimonio Cultural.

2* - Os conceitos empregados sdo aplicaveis no estudo de caso, permitindo gerar

ambientes sintéticos em periodo atual e propiciar implementagdes futuras.

1.5 RELEVANCIAS E JUSTIFICATIVAS

Atualmente, as técnicas aplicadas a preservacdo e a conservacdo do Patrimonio
Artistico e Histérico no Brasil sdo desenvolvidas com métodos tradicionais como: fotos,
mapeamentos (aerofotogramétricos), plantas 2d (Nanquim, Lapis e CAD), croquis e

perspectivas tridimensionais em escala ou em proporg¢ao.

Geralmente os trabalhos de pesquisas, levantamentos bibliograficos, iconograficos e
de campo, técnicas, laudos, fiscalizagdo, projetos arquitetonicos e detalhamentos de
restauragdo e execucdo voltados para a preservagdo e conservacdo do Patrimoénio sdo

realizados por instituicdes publicas (IPHAN, Secretarias Estatuais ou Municipais voltadas
3



para Patrimonio, Universidades, etc.) e por vezes, sdo realizados alguns trabalhos por
institui¢des particulares com restrito interesse comercial. Tais trabalhos sdo desenvolvidos e
realizados em minoria pelo poder publico (politicos) que ndo dd a importancia devida a
preservagdo e conservacdo do patrimdnio existente em certas jurisdigdes, ndo existindo a
preocupagdo de prever or¢amentos em planilhas de custos para uso de imediato tampouco

futuro.

Na maioria dos casos a recuperagdo e conservagcdo do patrimdnio sdo realizadas por
patrocinio da iniciativa privada que recebe uma variedade de beneficios fiscais dos governos
federal, estadual e municipal, além da associagdo da sua imagem (empresa) em beneficio ao
pais, cidade, municipio ou de uma comunidade que seja de seu interesse. Por vezes estas
empresas também investem em propaganda em diferentes meios de midia para divulgacio do

ato realizado na area de preservacao e conservagdo do patrimonio.

No atual estado da arte pode-se ver exemplos no Brasil como a recuperacdo e
restauragdo do Museu de Belas Artes, no centro da Cidade do Rio de Janeiro, que conta com
varios patrocinadores entre eles a Caixa Econdmica Federal e Petrobras sem citar outros

tantos no resto do pais.

No exterior a restauracdo e conservagdo fisica dos monumentos sdo fatos mais
corriqueiros, seja por iniciativa do poder publico que vé€ este tipo de realizagdo como
investimento (turismo) bem como preservacao de sua historia e reconhecimento de outros
povos como na¢do. Além de contar com a participagdo da iniciativa privada com uma
relevante contribuicdo, acrescidos na investida das empresas em desenvolver reconstitui¢des
digitais, baseados em conceitos de Virtual Heritage (VH) de monumentos destruidos ou quase
irreconheciveis pela sua deterioragdo, seja pela agdo do tempo ou intempéries ou agdes de
vandalos ou guerras. Pode-se citar empresas do porte da Intel (USA) que promoveu a
reconstituicdo do Coliseu romano ou da IBM que incentiva e vem proporcionando
reconstitui¢do de varios outros monumentos que apresentaremos no desenvolvimento do

nosso trabalho.

Desta forma, se torna relevante e justificavel o estudo em questdo que proporcionara

uma contribui¢do ao patrimonio cultural servindo de ferramenta a varios profissionais desta



area que poderdo no futuro incentivar o uso da tecnologia de Realidade Virtual (RV) e uso,

solucdo e aplicagdao de ambientes sintéticos através de Virtual Heritage (VH).

1.6 ATIVIDADES

A presente dissertacdo aborda o desenvolvimento de atividades com base nas Técnicas
de Virtual Heritage (VH) e nas legislagdes brasileiras aplicadas ao Patrimonio Cultural —

Estudo de Caso: Campo de Sant”Anna.

Pretende difundir legislagdes pertinentes ao Patrimdénio e criar condi¢des para o
desenvolvimento de ferramentas em Virtual Heritage (VH), no Brasil com o uso de
aplicativos comerciais como o desenvolvimento e otimizagdo de ambientes sintéticos em
Virtual Heritage (VH), sendo que para grupo de atividades, existe um conjunto distinto de

tarefas e etapas a serem realizados.

[.6.1 Atividade 1

Desenvolvimento de uma pesquisa voltada ao Patrimonio Cultural com estudo de

caso: 0 Campo de Sant” Anna, situado no centro do Municipio do Rio de Janeiro, RJ.

1.6.2 Atividade 2

Desenvolvimento de um estudo sobre a tecnologia de Realidade Virtual e uso, solucao
e a aplicacdo de ambiente sintético em Virtual Heritage (VH), baseados em pesquisas e

projetos do GRVa/Lamce.

[.6.3 Atividade 3

Desenvolvimento na coleta de dados das legislagdes vigentes no pais aplicaveis ao

Patrimonio Cultural.



1.7 REQUISITOS DO SISTEMA

A dissertacdo visa estudar a tecnologia de Realidade Virtual (RV) e as técnicas de
Virtual Heritage (VH), as ferramentas aplicaveis em Virtual Heritage e as legislagdes
brasileiras aplicadas ao Patrimonio Cultural, tendo sido concentrado como estudo de caso o
Campo de Sant’Anna, Rio de Janeiro, no qual sera realizado um ensaios de prototipos com

algumas das ferramentas estudadas.

Além de proporcionar dados e condigdes em implementagdes futuras para o
desenvolvimento de outros ambientes sintéticos do Campo de Sant” Anna em varios periodos
de sua historia, com os monumentos demolidos ou perdidos pela falta de conservacao,
baseados na pesquisa realizada junto a este trabalho acrescido de um inventario arquitetonico

detalhados destes imoveis em implementacgdes futuras.

Um outro objetivo é possibilitar no futuro a visualizagdo via on-line e off-line em
cavernas digitais, sala de video conferéncia, PCs e salas de visualizagdo com estereoscopia do

estudo de caso proposto nos variados periodos de existéncia, baseados neste trabalho.

Apresenta-se desta forma um caminho de varios recursos computacionais para
ambientes sintéticos em Virtual Heritage (VH) que possibilitard o desenvolvimento de

ambientes mais realistas.

Serdo consideradas as especificagdes do projeto de forma a propiciar a definicdo de

um conjunto de recursos que o sistema devera proporcionar.

[.7.1 Recursos Basicos

O sistema devera dar condigdes de:
e Processar os resultados em tempo real,;
e Gerar as animagdes de monumentos e seu entorno em tempo real,;

e Modificar angulos de visdo em tempo real para qualquer eixo (X,y, z);



1.7.2 Recursos Esperados

No desenvolvimento dos recursos espera-se que sejam acrescidas no sistema basico as
seguintes condicdes:
e Gerar os ambientes sintéticos com alta qualidade e realismo;
e Utilizar recursos de diversos dispositivos periféricos de interface;
e Proporcionar a utilizacao de outros mddulos para serem incorporados;
e Criar implementagdes futuras de visualizagdo estereoscopia em caverna digitais, salas

de visualizacdo ou video conferéncia.
1.7.3 Previsao de Recursos Visuais Adicionais

Devera ser prevista na implementacdo futura a adicdo de som (barulhos provocados
por diversos meios proximos aos monumentos), e figuras humanas e automotoras que

proporcionardo uma motivacao extra nas experiéncias em Patrimonio.

1.8 PROBLEMATIZACAO

1.8.1 Defini¢ao do Problema

A presente dissertagdo teve a sua origem a partir da necessidade de aprimoramento
profissional constante e a utilizagdo de novas tecnologias a serem aplicadas na area de
Patrimonio Cultural, em virtude de projetos académicos realizados na FAU /USU com alunos
de graduacgdo e parcerias académicas de pesquisas e projetos com o GRVa, coordenado pelo
professor Gerson Gomes Cunha e com a EBA /UFRJ através do professor Aurélio Antonio
Mendes Nogueira nas disciplinas de Desenho de Arquitetura e perspectiva de Observagao.
Além da realizagdo de visitas técnicas e entrevistas a profissionais da area de patrimonio
historico do meio académico tanto da FAU /USU, EBA /UFRJ, Museu D. Joao VI /UFRIJ e da
FAU/UFRI.

A partir de tais informagdes coletadas foram desenvolvidas pesquisas de campo (mais
aprofundadas), pesquisas bibliograficas, artigos, videos, fotos e publicagdes especializadas a

respeito do assunto a ser abordado. Com isso tivemos a oportunidade de diagnosticar que as



técnicas aplicadas em Patrimonio Cultural com a tecnologia de Realidade Virtual e ambientes
sintéticos em Virtual Heritage (VH) sdo pouco utilizadas ou até desconhecidas para alguns
pesquisadores no Brasil, quando sdo utilizadas e por pequenos grupos de pesquisadores em
universidades. O restante dos pesquisadores utiliza velhos métodos de trabalho que sao
constituidos basicamente de plantas 2D, relatorios técnicos, fotografias, esquemas, graficos,
lay-outs, storybord, ilustragdes, pequenos videos, sem os recursos da tecnologia de Realidade

Virtual (RV).

Permanece a necessidade de se renovar as metodologias empregadas até o momento,
possibilitando o desenvolvimento de novas técnicas interativas, através da tecnologia de
Realidade Virtual (RV) e seu uso, solugdo e aplicagdo em ambientes virtuais em Virtual

Heritage (VH).

Desta forma, o desenvolvimento do trabalho em tela criara um aumento de ganhos de
produtividade, interpretagdo, otimizagdo ¢ criando condig¢des para disponibiliza-las on-line,

num meio de caréncias de inovacoes.

Um outro fator importante a ser destacado € o aspecto psicologico destas técnicas que
proporcionard um lado positivo na interatividade de grupo de foco em tempo real,
possibilitando a oportunidade de aprimorar a técnica empregada, pensar mais nas propostas,
resolver questdes imperceptiveis no papel da execucdo das tarefas propostas, solucionando
problemas com maior poder de decisdo sobre o servigo a ser realizado e uma melhor

capacitagdo profissional.

[.8.2 A Concepgao do Trabalho

A partir das definicdes dos problemas descritos no topico anterior, a concepgdo das
técnicas foi desenvolvida para apresentar um resultado de flexibilidade e interacdo das

necessidades da area de patrimonio cultural, fugindo dos tradicionais métodos usados.

Este trabalho ¢ baseando em um estudo de caso no Campo de Sant’Anna que servira
para analise das técnicas de ambientes sintéticos em VH, no qual este estudo servira para
solucao de problemas existentes dos métodos tradicional de trabalhos na area de patrimoénio,

suprindo as antigas técnicas de uma nova tecnologia de primeira linha.



A concretizagdo vira com a utilizagdo da tecnologia de Realidade Virtual (RV), o uso,
a aplicagdo e solucdo de ambientes sintéticos em VH. Isso ocorrera de maneira a atingir todos

0s conceitos técnicos e tedricos das operacdes desejadas.

O desenvolvimento da metodologia foi elaborado em etapas, de forma a facilitar a sua

configuragao:

Na primeira fase - foram realizadas entrevistas com grupos de profissionais da area

de patrimonio para se definir os tipos de técnicas aplicadas.

Aos entrevistados foram questionados® os métodos aplicados em Patriménio Cultural,
as necessidades de se aprimorar estes métodos e se poderia haver uma nova metodologia
aplicada com o uso de Realidade Virtual (RV) para se obter uma interacao participativa do

usuario.

Dos 10 profissionais entrevistados, constatou-se que 90% destes profissionais ja
tomaram conhecimento da tecnologia de Realidade Virtual (RV) e que seria de grande
interesse a aplicagdo da nova metodologia. Todavia este grupo se sente desconfortavel em
aplicé-la pela falta de recursos financeiros e de capacitagdo técnica para utilizar a tecnologia.
O restante dos entrevistados, 2%, negou-se a prestar informagdes, 8% acham que o atual
sistema ¢ satisfatorio, notando que neste ultimo grupo o desinteresse vem pelo
desacompanhamento das novas tecnologias computacionais digitais oferecidas na década de
90, tais como: CAD, cameras digitais entre outros, além de ver a proximidade da

aposentadoria como falta de interesse para ingressar na era digital.

Na segunda fase - foi realizada uma visita técnica a centros de pesquisas €
monumentos que sofreram restauragdo e aos que nao sofreram qualquer tipo de restauragao

para ver os problemas e solugdes in-loco que nos proporcionou uma maior vivéncia.

Na terceira fase - buscou-se a literatura para se compreender a parte teorica de
patrimonio cultural e as legislagdes aplicaveis ao patrimoénio no pais, além do somatoério de
topicos adquiridos junto as cadeiras cursadas no mestrado, possibilitando a origem dos

capitulos subseqiientes.

2 Ver anexo IV.



Na quarta fase - realizou-se junto ao Laboratorio Lamce/PEC/COPPE, o fechamento
do trabalho, de forma a cumprir as necessidades de concepcdo da dissertacdo a ser

apresentada a banca.
1.9 ORGANIZACAO DA DISSERTACAO

O texto estd organizado em 6 (seis) capitulos distribuidos da seguinte forma:
No capitulo I s3o apresentadas a “Introducdo”, bem como toda a estrutura

metodoldgica do trabalho.

No capitulo II sdo abordados temas no qual poderemos ter uma visdo da politica
cultural no Brasil, porém para se ter uma concepgao real ¢ preciso que se tenha uma nog¢ao do
que acontece no mundo afora no que tange as politicas de preservacdo do Patrimoénio em

experiéncias externas.

No capitulo III sdo discutidas as questdes do processo de tombamento em patrimonio

cultural e da legislagdo pertinente.

No capitulo IV sdo apresentados os conceitos de Realidade Virtual (RV), Virtual
Heritage (VH), explicando-se uma infinidade de tecnologias, interligadas com uma relagao de

interagdo entre o homem (usudrio) x maquina (computador).

No capitulo V ¢ apresentado um estudo de caso especifico voltado para o Campo de

Sant’ Anna e seu Entorno.

No capitulo VI sdo apresentadas as ferramentas utilizadas no estudo do caso em
questdo a partir, principalmente, dos conhecimentos adquiridos no curso de Realidade Virtual
(RV), ministradas no Programa de Po6s-Graduagdo em Engenharia Civil no Laboratoério

Lamce (LAMCE).

Finalmente, as consideracdes finais, seguida das referéncias, dos anexos e do

glossario.
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Capitulo 11

A MEMORIA NACIONAL

I1.1 INTRODUCAO

Neste capitulo poderemos visualizar a politica cultural no Brasil, e ter uma concepgao

real do que acontece no que se refere as politicas de preservagao do Patrimonio.

1.2 A POLITICA CULTURAL NO BRASIL

E necessario que se proceda, primeiramente, uma conceituacio do Patrimonio Cultural
sob a Optica brasileira. Isto ¢, como ¢ adotado o procedimento, através de experiéncias
externas, no que tange a preserva¢do do nosso patrimonio histérico e cultural; a como esses
procedimentos sdo adotados; e ainda como ¢ a atual politica de prote¢ao do patrimoénio .

Baseado nestes itens torna-se necessario analisar a atual situacdo do Patrimonio
Historico no Brasil, visando ndo s6 os exemplos fisicos existentes, como também a opinido de

pessoas ligadas diretamente ao assunto.
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I1.2.1 Patrimoénio Cultural e sua Conceituacao de Conservagao

O Patriménio Cultural no que se refere a sua conservagdo implica em uma
administracdo de recursos baseada no bom senso e na integragdo entre a historia, o poder
politico e o povo. O Patrimonio Cultural pode ser dividido em trés grandes categorias de
elementos:

o As que englobam os elementos pertencentes a Natureza, ao Meio-Ambiente; 0s

recursos naturais que tornam o sitio habitavel,

° As que se referem ao conhecimento, as técnicas, ao saber e ao saber fazer,

constituindo-se como os elementos ndo tangiveis do Patriménio Cultural, isto ¢ a

capacidade de sobrevivéncia do homem no seu Meio-Ambiente;

o E os Bens Culturais que englobam varias coisas como: objetos, artefatos e

construgdes obtidas a partir do Meio-Ambiente e do saber construir.

A conservagdo do Patrimonio Cultural estd assentada, no sentido de preservar os Bens

Culturais no se refere a resguardar a histéria de um povo, de uma época.

Contra as causas geradoras da deteriorag@o existe uma politica de conservagao a longo
prazo baseada na luta contra as catdstrofes naturais, como inundagdes e terremotos, que nao
podem ser evitadas, porém podem ser previstos através de tecnologias avangadas. Com isso,
os danos deles decorridos podem ser minimizados. Assim como, o desenvolvimento industrial
desordenado pode ser controlado, de forma a reduzir os danos decorrentes da expansdo

desenfreada, da exploragdao econdmica, da polui¢do de muitos outros prejuizos.

Os métodos de conservacdo sao unicos para os Bens Culturais, sejam eles moveis ou
imoveis, mas existem diferencas sob o ponto de vista operacional, no trabalho arquitetonico
(desenvolvido nos bens imoéveis) exigindo um tratamento dos materiais empregados em
ambiente aberto. O trabalho desenvolvido pelo conservador-restaurador de bens movel conta
com um controle ambiental destinado a minimizar deteriora¢des futuras; ja a propor¢do do
trabalho de conservacdo e restauragdo de obras arquitetonicas ¢ muito mais ampla,
necessitando, obrigatoriamente, de uma mao-de-obra diversificada, envolvendo diversas

classes profissionais. Os trabalhos de conservacdo e restauracdo de bens moveis apresentam

uma dimensao sensivelmente menor, na maioria das vezes, envolvendo apenas o especialista

12



adequado. Finalmente podemos observar que a conservacao e restauracdo de obras
arquitetonicas devem ser realizadas levando-se em consideragao o local, a paisagem cultural e
a paisagem natural. Estas se baseiam em valores e prioridades que, inevitavelmente, refletem

os diversos contextos culturais.

Deve haver uma descrig¢ao clara e detalhada das condi¢des do objeto, dos métodos e
materiais utilizados durante o tratamento. Os registros histdricos devem ser documentados e
de modo algum destruidos, falsificados ou removidos; qualquer intervencao deve se limitar ao
minimo necessario ¢ se orientar pelo absoluto respeito a integridade estética, historica e
material dos bens culturais. Havendo necessidade de acréscimos de materiais, estes deverdo

ser menos visiveis que os originais, além de serem facilmente identificaveis.

Deve existir esclarecimento popular sobre a importancia e a necessidade da
preservagdo do nosso Patrimonio para se ter uma educagdo coletiva, caminho este ja
percorrido pelo México, por exemplo, que dedica, de uma forma séria, atencao especial a

educacdo de massa no que diz respeito a memoria.

O ordenamento juridico esta diretamente ligado as questdes do Direito de Propriedade
que, entre nos brasileiros, ainda estdo muitos ligadas as tradicdes que remontam a Revolugdo
Francesa, na qual o direito do individuo, muitas vezes, vai de encontro ao direito do povo. E
neste ponto que o instituto do tombamento esbarra com o Direito de Propriedade e com o
esquecimento do valor social do Bem Cultural protegido. O tombamento ¢ um atributo que se
da ao Bem Cultural para que nele fique garantido a perpetuacao da Memoria que se traduz por

registrar, guardar, preservar, isso ¢ Tombar.

I3 POLITICA DE PROTECAO DO PATRIMONIO CULTURAL -
ORIGEM

I1.3.1 Seus Antecedentes

A Preservacao do Patrimonio Cultural, ndo é um procedimento atual. No Brasil ainda
colonia de Portugal no século XVIII, D. André de Melo Castro, o Conde de Galveias, entdao

nomeado Vice-Rei do Estado do Brasil, foi o primeiro a preocupar-se com a protecao destes
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patrimoénios. Ao tomar conhecimento que em Pernambuco as construgdes eram levantadas
pelos holandeses, com a aquiescéncia do Governador Luis Pereira Freire de Andrade, D.
André escreveu-lhe uma carta datada de 05 de abril de 1742, deixando bem clara sua
sensibilidade no que diz respeito aos problemas da prote¢do de monumentos historicos e sua
preocupagdo em preservar esta parte da historia de um povo. Um século depois, no século
XIX, o entdo Ministro do Império, Conselheiro Luiz Pedreira do Couto Ferraz, determina aos
Presidentes das Provincias a tarefa de adquirirem coleg¢des epigraficas para o acervo da
Biblioteca Nacional ¢ ao Diretor das Obras Publicas da Corte a cautela devida com relagao

aos servicos de reparos nos monumentos a fim de preservar as inscrigdes neles gravadas.

Bruno Lobo, Professor ¢ Presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes, no ano de
1920 propds ao Professor Alberto Childe, conservador e arquedlogo de Antiguidades
Classicas do Museu Nacional, a elabora¢do de um anteprojeto de lei de defesa do Patrimonio
Artistico Nacional. Esta iniciativa nao teve o €xito desejado pelo fato da sugestdo proposta
por Childe de direcionar o texto do anteprojeto para a prote¢do, somente dos bens
arqueologicos, e sugerir a desapropriacao de todos os bens. Logo ap6s, em 03 de dezembro de
1923, o deputado pernambucano Luiz Cedro apresenta na Camara dos Deputados o primeiro
projeto de organizacao da defesa dos monumentos historicos e artisticos do pais, o projeto de
Luiz Cedro. Ao contrario do estudo realizado por Childe, este ndo abordava os monumentos

arqueoldgicos.

Em 16 de outubro de 1924, o poeta mineiro e deputado Augusto de Lima, apresentou
na Camara dos Deputados, um projeto mais completo que o do Luiz Cedro. Enfatizava tal
proposta, na proibi¢cdo da evasdo para o exterior de obras de arte tradicionalmente brasileiras,
mas o conteudo chocava-se com os textos da Constitui¢do Federal e do Codigo Civil vigentes.
Foi a partir dai, que todas as iniciativas de protecdo do Patrimonio Cultural transferiram-se da
esfera federal para a responsabilidade dos Estados. Iniciando-se pelo estado de Minas Gerais,
sob o governo de Mello Viana que, em julho de 1925 tentou organizar uma Comissdo para
analisar e estudar o problema e propor medidas e providéncias, que se detinham ao fato da
evasdo do acervo riquissimo do Patrimonio Historico e Artistico Mineiro através do comércio
de antiguidades que se expandia em vertiginosa progressdo. Tal estudo foi o esboco de um
anteprojeto de lei, ao nivel federal, visto que qualquer instituto legal de natureza estadual
tornar-se-ia ineficaz, mas o Congresso nao levou em consideragdo o anteprojeto, porém o seu

conteudo veio influenciar diversos dispositivos da legislacao que hoje se encontram em vigor.
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Em 1927 o governo do Presidente Estadual Francisco M. Go6is Calmon, no estado da
Bahia, através de leis estaduais, organiza a defesa do Patrimonio Historico Baiano com a
criacdo da Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais vinculada a Diretoria do Arquivo
Pablico e Museu Nacional. Ja em 1928, o estado de Pernambuco elabora lei estadual
outorgando ao entdo Governador do Estado Estacio Coimbra a responsabilidade pela criagao

da Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais € um Museu.

Essas iniciativas adotadas pelos estados ndo se apresentavam eficazes no sentido de
Protecdo e Preservacdo dos Monumentos Historicos e Artisticos, porque os dispositivos
contidos na Constituicdo Federal e no Codigo Civil Brasileiro, referentes ao direito de
propriedade, ndo podiam ser alterados a partir de uma legislagdo estadual. Somado a isso o
Codigo Penal vigente ndo previa no seu texto legal nenhuma san¢do aos atentados contra a
integridade do patrimdnio, conforme rezavam as legislacdes baiana e pernambucana. Desta
forma esses dispositivos legais dos estados caracterizavam-se como inconstitucionais face as
leis federais. Em 29 de agosto de 1930, diante deste impasse legal e desse panorama
conturbado, Jos¢ Wanderley de Araujo Pinho, entdo Deputado Federal representante da
Babhia, apresentou ao Congresso Nacional novo projeto de lei federal. Mas em outubro deste
mesmo ano, acontece a Revolugdo que dissolve o Congresso Nacional e pde por terra a
Constitui¢cao de 1891, tornando sem sentido o projeto do deputado Jos¢ Wanderley de Araujo

Pinho. Suas idéias s6 foram respeitadas nas legislacdes futuras.

Apo6s a Revolugdo de Getulio Vargas, trés anos praticamente, em 12 de julho de 1933,
¢ promulgado o Decreto n © 22.928, primeira Lei Federal sobre o problema de Prote¢do do
Patriménio. Embora sumadria e de pouca amplitude, apresentou-se significativa pela decisao
governamental em iniciar uma nova Politica Preservacionista. O conteudo do Decreto elevava
a cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais, a Monumento Nacional. Assim foi dado o primeiro

passo.

O Decreto n © 24.735 do Governo Federal estabelece em 14 de julho, do ano seguinte,
a organizacao de um Servigo de Protecdo aos Monumentos Historicos e as Obras de Arte
tradicionais do territorio nacional, com aprovagdo de um novo Regimento para o Museu
Histérico Nacional. A Assembléia Constituinte, logo a seguir, permanentemente reunida
promulga a nova Constituicdo Brasileira que, no seu capitulo II dedica especial atengdo a

Educagao e a Cultura, dispondo no artigo 148:
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Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e
animar o desenvolvimento das ciéncias, das artes, das
letras e da cultura em geral, proteger os objetos de
interesse histdrico e o patrimdnio artistico do pais, bem

como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual.

Foi a partir de entdo que ficou implantada, no Brasil, a preocupagdo com a protecao do
Patrimonio Historico e Artistico como principio constitucional. Mas faltava uma legislagdo
federal adequada e especifica para tornar realidade esta atitude. Realizado no Rio de Janeiro
em 1935, o Primeiro Congresso Brasileiro de Prote¢ao a Natureza, aprovou mogao no sentido

da criagdo de um servigo técnico especializado de monumentos nacionais.

I1.4 SURGIMENTO DO SPHAN

A histéria da preservagdo do patrimonio histdrico brasileiro se reveste desde o seu
inicio, de interesses politicos de uma classe dominante. Com o objetivo de reafirmar uma
identidade nacional foi criado, em 1936, o Servico de Patrimoénio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN), que através do tombamento possibilita a protecdo do patrimdnio
historico. Gustavo Capanema, foi nomeado Ministro da Educagdo em 1934 (e mantido no
poder até 1945) promovendo os estudos para elaboragdo de um novo projeto de lei federal
para prote¢ao do patrimonio, recebendo a colaboragdo do historiador Luis Camilo de Oliveira
Neto que ja tinha a pretensdo de adotar um planejamento global com o objetivo de
conservagdao e o aproveitamento adequado dos monumentos nacionais, através de uma
legislagdo especifica, com a implantagdo de um o6rgdo técnico especializado e de museus

regionais como centros de pesquisa e estudos do assunto.

A pedido de Gustavo Capanema o projeto foi elaborado por Mario de Andrade,
baseado em experiéncias externas, experiéncias estas de outros paises, adaptadas as
particularidades brasileiras, com o objetivo de criar um Servico do Patrimoénio Artistico
Nacional. O contetido do trabalho fixava desde defini¢cdes preliminares sobre patrimonio até a

esquematizacdo de um plano de montagem e funcionamento do servigo.
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A criacao do SPHAN surgiu entdo no contexto do Modernismo e do Estado Novo. O
Modernismo representava a busca de uma identidade cultural brasileira, com a valorizagdo do
patrimonio histérico. Foi assim, que intelectuais modernistas uniram-se no esfor¢o de

construir essa identidade cultural brasileira.

Com um projeto foi solicitada, primeiramente, 8 Camara dos Deputados a aprovacao
da emenda que incluia o Servigo do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) na
estrutura reorganizada do Ministério da Educacdo e solicitada ao Presidente da Republica,
autorizacdo para o imediato funcionamento, em carater experimental, do novo 6rgdo. O
pedido, datado de 13 de abril de 1936, foi aprovado por Getulio Vargas em despacho
presidencial no dia 19 do mesmo més. A direcdo do Servico do Patrimdnio Historico e

Artistico Nacional foi, entdo, entregue a Rodrigo Melo Franco de Andrade.

A lei federal proposta por Rodrigo Melo Franco de Andrade seguiu os tramites
legislativos e foi prevista, apos diversas emendas, para aprovagdo pelo Congresso no dia 10
de novembro de 1937. Entretanto, o Golpe de Estado que aconteceu neste mesmo dia 10 de

novembro, dissolveu o Congresso Nacional.

A nova Constitui¢do outorgada para o novo regime, contudo, ndo olvida o assunto de
protecdo do patrimonio e no seu artigo 134 apresentou um texto muito mais rigoroso do que o
da Constitui¢do anterior:

Os monumentos historicos, artisticos e naturais, assim
como as paisagens ou locais particularmente dotados
pela natureza, gozam da prote¢do e dos cuidados
especiais da Nagdo, dos Estados e dos Municipios. Os
atentados contra eles cometidos serdo equiparados aos

cometidos contra o patrimdnio nacional.

Gustavo Capanema, insatisfeito com a ndo aprovagao da lei federal por dissolugdo do
Congresso, submeteu novamente a Getilio Vargas o projeto, com varios motivos expostos,
onde ressaltava a importdncia do contetido em face da gravidade da crise politica e
institucional por qual passava o pais. Com tal argumentacdo, o Presidente da Republica
promulgou a 30 de novembro de 1937 o Decreto-Lei n ° 25 que organizou a Prote¢do do

Patrimonio Historico e Artistico Nacional. Desta forma implantou-se o 6rgao de carater
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federal constituindo-se como a mais antiga institui¢ao oficial de preservacao de bens culturais
em toda a América Latina. Entretanto, o Decreto-Lei n ° 25, apos a sua vigéncia, vai receber o

apoio de diversos outros textos legais que vém garantir a sua aplicagao.

Em 1946, o Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, SPHAN, ¢ elevado
a categoria de Diretoria passando a receber a sigla DPHAN. O periodo de existéncia de tal
organismo compreendido entre 1937 e 1967, com Rodrigo Melo Franco de Andrade a sua
frente, ¢ considerado como uma fase herodica pela persisténcia e dificuldades encontradas e

um trabalho de efetiva recuperagdo da memoria brasileira.

No que diz respeito ao panorama urbano, o intenso processo de urbanizacdo ocorrido
em todo o territério nacional, principalmente no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, levou a
destrui¢do de grande parte dos acervos culturais destas cidades antes do surgimento do
SPHAN. Os nucleos urbanos, bem como seus respectivos acervos, a época da criagao do
Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, que se conservaram integros, eram

aqueles referentes a cidades e bairros que, por algum motivo, estagnaram-se.

Para atingir tal objetivo, o SPHAN desenvolveu uma atividade de sensibilizacao da
populagdo para a importancia e o valor do acervo cultural constituido pelos edificios
componentes dos nucleos tombados, assim como os bens moveis existentes nos seus
interiores, através de publicacdes técnicas, exposigdes, implantagdo de museus regionais,
divulgacdo pelos meios de comunicacao, além de movimentos e eventos de carater culturais e

educacionais.

A partir de 1967, até 1979, sob a gestdo de Renato Soeiro, a institui¢do desenvolveu-se
em uma nova fase. Iniciou-se pelo texto do Decreto n ° 66.967, de 27 de julho de 1970 que
transformou a Diretoria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (DPHAN) em Instituto
(IPHAN), além da Lei n © 6.292, de 15 de dezembro de 1975 que estabeleceu competéncia ao
Ministro da Educac¢do e Cultura sobre a decisdo dos tombamentos e cancelamentos dos
mesmos. Adquirindo importancia respaldada pela legislagdo, o IPHAN aprovou, através da
Portaria n © 230, de 26 de marco de 1976, o seu Regimento Interno que lhe garantiu uma nova
estrutura composta de nove Diretorias Regionais e sete grupos de Museus e Casas Historicas.
Uma nova politica de tombamento iniciou-se a partir desta nova estrutura, direcionada

primordialmente, para a preservagao de conjuntos. Para tanto, fez-se necessario a adogao de
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medidas enérgicas a fim de compatibilizar a preservacdo dos valores tradicionais com o

acelerado desenvolvimento econdmico e urbanistico das diversas regides do pais.

Tal desenvolvimento, por um lado, trouxe vantagens reais no sentido econdmico,
porém, por outro lado, converteu-se em fator de altos prejuizos a preservagdo do Patriménio
Cultural. O Turismo situa-se como um exemplo bastante claro de tal problema. Para tanto, o
IPHAN providenciou a ajuda de técnicos internacionais especializados através da UNESCO.
A primeira analise de carater oficial-internacional foi realizada ainda na gestdo de Rodrigo
Melo Franco de Andrade, com a vinda do Inspetor Principal dos Monumentos Franceses,
Michel Parent, em 1966/1967, cujo relatorio transformou-se em documento basico para o
assunto. A esse relatorio seguiram-se outros de carater regional, com relevante importancia,

elaborada por diversos consultores da UNESCO.

Com o assunto da preservagdo tomando corpo, a fim de sensibilizar as autoridades,
realizou-se, em abril de 1970, uma reunido de governadores estaduais que resultou na
confec¢do de um documento denominado “Compromisso de Brasilia”, cujas recomendagdes
foram corroboradas e complementadas em outro documento elaborado em outubro de 1971,

através do “Compromisso de Salvador”.

A preocupagdo com a preservagdo do Patrimonio Cultural Brasileiro estava
consolidada. Através de varios estudos e aplicagdes dirigidas em determinadas regides do
pais, estabeleceu-se o Programa de Cidades Historicas, cujo objetivo, partindo de uma
primeira experiéncia no Nordeste, era a restauracdo e aproveitamento integrado dos valores
culturais. Para tanto, a partir de uma acdo integrada dos estados, foi iniciada uma acdo
conjunta cuja finalidade era obter a maior e melhor integracdo possivel entre o ato de
preservar e o de utilizar o bem cultural, bem como, o de evitar a postergagdo de monumentos
de valor reconhecido em detrimento de outros de menor importancia. Para tanto foi exigida de
cada estado a apresentacdo de um Programa de Restauragdo e Preservagdo com indicacdo dos
monumentos que deveriam sofrer intervencdes. Tal procedimento estendeu-se de 1976 a

1981.

Em 1979, Aluisio Magalhdes assumiu a dire¢do do Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN). Suas propostas de revisitagdo a conceitos enunciados 50 anos

antes por Mario de Andrade, o levaram a promover uma revolugdo em valores aquela época
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cristalizados no IPHAN. Com seu conceito amplo sobre bem cultural e sua formulagao de que
o melhor guardido do patriménio € a propria comunidadee deve ser respeitada, que com ele
mais de perto se relacionava, estabeleceram novos tempos para o trato com a memoria

nacional.

Com esta nova atitude, por parte do governo, caminhou-se para a consolida¢ao mais
ampla do objetivo do Programa, atingida com a integracio do mesmo ao IPHAN e,
posteriormente, ao sistema SPHAN /PRO-MEMORIA, objetivo este de apoio financeiro a um
conjunto de agdes organicamente estruturadas para identificar, documentar, proteger,
classificar, restaurar e revitalizar bens do Patriménio Cultural Brasileiro, permitindo ao povo

brasileiro um melhor conhecimento, maior participacdo e uso adequado desses bens.

Esses bens culturais que desde a fundacao do IPHAN, constituiram-se como centro de
preocupacdo em relacdo a ameaca de destrui¢do e desaparecimento. Desta forma, a
incorporacdo do PCH e do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) ao IPHAN, veio
fortalecer a inten¢do de se criar uma nova estrutura mais dindmica e mais abrangente no
sentido de atender as exigéncias suscitadas pelo trato dos bens culturais em um contexto

histérico de extrema complexidade.

Assim, a partir de uma andlise mais profunda sobre as diversas dificuldades
enfrentadas pelo IPHAN relativamente a escassez de verbas, a diminuigdo progressiva de
mao-de-obra especializada, a rigidez da estrutura administrativa da institui¢do, etc., foi dada
uma solucao: a criagdo simultanea, na estrutura do Ministério da Educacao e Cultura, de duas
entidades, a Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), como
substitutivo do IPHAN, e a Fundagdo Nacional Pr6-Memoria. A partir de 1979, entdo, a
responsabilidade pela preservacdo do acervo cultural e paisagistico brasileiro passou para o
ambito da Secretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, como 6rgao normativo, de
diregdio superior ¢ coordenagio nacional. A Fundagdo Nacional Pro-Memoria, como érgio
operacional, coube a responsabilidade de proporcionar meios e recursos para a agilizagao das

agoes da Secretaria.

Esta fusio SPHAN/Pr6-Memoria efetivou-se com a intencdo de atingir objetivos
palpaveis dirigidos para a preservagao do nosso Patrimonio Cultural. Para tanto, destacam-se

algumas atividades de suma importancia, como identificagdo; inventario; busca; devolucao.
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a) Identificacao, restauragdo, preservacao e revitalizacdo dos monumentos, sitios e
bens moveis mencionados;

b) Inventario e documentacdo dos bens culturais - passados e presentes - assim como
dos bens naturais significativos quanto a dindmica cultural brasileira, coleta, analise e
referenciamento de dados relativos a seus processos de producdo, circulagdo e
consumo;

c) Busca de explicitacdo das aspiracdes e caracteristicas regionais, visando a efetiva
integragdo nas diversas comunidades brasileiras no interesse e no esfor¢co para a
preservagdo da identidade e do patrimonio cultural do pais;

d) Devolucao ao publico usuario - particularmente ao contexto sécio-cultural a que
pertencem e de onde se originam - dos resultados dos trabalhos, pesquisas e registros
realizados, através de museus, publicagdes, exposicdes, etc., e, também, através do uso

de novos meios de comunicacao e interagdo com as comunidades.

Enfim, procurou-se aclarar o panorama da preservacdo do Patriménio Cultural
Brasileiro historiando, desde sua origem até o desenvolvimento de uma Politica Nacional de
Preservacio. E claro que, paralelamente a esta politica, vieram se desenvolvendo politicas
estaduais e municipais. Entretanto, seria exaustivo descrevé-las no momento em que todas, de
modo geral, seguem as mesmas diretrizes da politica nacional. Tal abordagem podera ser feita

em outra ocasido e em outra pesquisa.

Contudo, faz-se necessario, agora, descrever o estado atual do nosso Patrimonio e da

Politica adotada para sua preservacao.

I1.4.1 A situagdo atual do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional

Para ndo tornar esta dissertacdo arida e térmica pela descri¢do de leis e decretos
conturbados que vieram conflitar com uma realidade, verificou-se por bem descrever a
situagdo atual do Patrimonio Historico e Artistico Brasileiro, mostrando alguns exemplos
neste capitulo. Com a extensao territorial do nosso pais e as belezas historicas e culturais, o
espaco para abordar o universo total teria um tamanho exorbitante. Desta forma far-se-a uma

abordagem parcial.
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Nos tempos de hoje esta havendo um redescobrimento do local em contraposi¢ao do
global. Passou-se a olhar para o patrimonio como um bem que representa identidade e que
exalta o valor de uma cultura, a histéria de um povo, de algo que ¢ o retrato de um tempo
historico e de manifestagdes culturais. Observa-se que nos paises desenvolvidos, que sdo os
grandes emissores de turistas, é grande o interesse por lugares “exoticos” que carreguem estas

caracteristicas.

Por conta desta realidade o turismo em sitios urbanos (cidades historicas e centros
historicos) vem se desenvolvendo rapidamente nos ultimos anos, onde a Arquitetura ¢ o
Urbanismo com seus varios estilos aparecem como instrumentos de transformagao do espago
urbano, a partir de um processo de cenarizacdo planejada desse espaco para atender as
expectativas do mercado, do desenvolvimento do turismo. Como Corredor Historico, no Rio
de Janeiro, os seus belos casardes restaurados com finalidades de casas de shows, teatros,
restaurantes, antiquarios que a noite se transformam em requintados restaurantes, tudo isso
nos leva a ndo resistir aos encantos da Lapa. Programa este que ndo pode faltar aos turistas.

Tem muita coisa ainda a ser feito, mas € um bom comeco.

Um outro exemplo sdo as cidades historicas de Minas Gerais que, indiscutivelmente,
possuem o maior e mais valioso acervo da Arte Barroca brasileira. Dessas varias cidades
mineiras como Ouro Preto e Mariana destacam-se pela riqueza do estilo. Nas inimeras igrejas
de Ouro Preto, a cidade brasileira considerada “Patrimdnio Cultural da Humanidade”, desde
1981, varias delas apresentaram graves problemas de infiltragdes, rachaduras e goteiras.
Agora, comecou a haver uma preocupacdo maior em preservar tais patrimonios, a partir de

sérias reprimendas e ameacas da UNESCO.

Outro bom exemplo ¢ o de Salvador, na Bahia, onde a beleza arquitetonica e os
habitos culturais do povo baiano fazem um conjunto harmonioso, embelezando os cartdes
postais do turismo brasileiro. Mas como nem tudo ¢ perfeito, existem atualmente muitos
imdveis junto ao Elevador Lacerda e no proprio Pelourinho que fazem parte do patrimonio
histérico em estado deploravel de conservacao e total abandono, envergonhando o nosso

cartdo postal com o descaso dos governantes.
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Capitulo 111

O TOMBAMENTO E A LEGISLACAO

I11.1 INTRODUCAO

Neste capitulo serdo discutidas as questdes do processo de tombamento em patriménio

cultural e da legislacdo pertinente.

1.2 CONSIDERACOES INICIAIS

A heranca cultural de um povo ndo suportard ser esmagada pelo desenvolvimento
social e, se o for, desencadear-se-4 um processo lento e seguro de dissociagdo. Um povo sem
memoria ndo se alicerga em sua realidade social, procurando moldar-se a padrdes sociais que

lhe sdo estranhos.
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O patrimonio cultural estd sempre na dependéncia das transformacdes que se
processam na sociedade. Estad profundamente, relacionado com essas transformacoes e,
conseqlientemente, sua permanéncia no tempo € no espago dependera dos fendmenos que o

condicionam, através de aspectos comportamentais e formais.
II1.3 TIPOS DE TOMBAMENTO

O tombamento pode ser classificado quanto a manifestagdo de vontade ou quanto a

eficacia do ato.

II1.3.1 Quanto a Manifestacdao de Vontade

Podem ser voluntarios ou compulsorios:

. O tombamento voluntario ¢ aquele em que o proprietario do bem a ser tombado
se dirige ao 6rgao competente e provoca o tombamento de livre e espontanea vontade

. . 3
ou ainda, quando notificado do tombamento, concorda sem se opor a tal ato.

o O tombamento compulsoério acontece quando o 6rgao competente da inicio ao
processo de tombamento, notificando o proprietdrio que, inconformado, procura,

administrativamente ou judicialmente, opor-se ao tombamento. *
II1.3.2 Quanto a Eficacia do Ato

Podem ser provisorios ou definitivos

o Provisorios sdo quando ainda ndo findou o processo de tombamento, nio

obstante seus efeitos ja se produzam provisoriamente.

o Definitivo ¢ o tombamento fruto de ato perfeito e acabado, do qual ndo cabe
mais qualquer discussao.

I11.3.3 Quanto aos Destinatarios

o Individual: que atinge um determinado Bem.

o Geral: que atinge todos os bens situados em um bairro ou em uma cidade.

* Decreto-lei n° 25 art. 7°
* Decreto-lei n° 25 art. artigos 8° e 9°.

24



I11.4 DO PROCESSO DE TOMBAMENTO

O Tombamento ¢ uma acdo administrativa do Poder Executivo, que comeca pelo
pedido de abertura de processo, por iniciativa de qualquer cidaddo ou institui¢ao publica. Este

processo, ap6s avaliacdo técnica preliminar, ¢ submetido a deliberacdo dos orgaos

responsaveis pela preservagao.

Caso seja aprovada a intenc¢do de proteger um bem cultural ou natural, ¢ expedida uma
Notificacdo ao seu proprietario. A partir desta Notificagdo o bem ja se encontra protegido

legalmente, contra destrui¢des ou descaracterizagoes, até que seja tomada a decisao final.

O processo termina com a inscrigdo no Livro Tombo e comunicagdo formal aos

proprietarios.’

Em seguida a manifestacdo do 6rgdo técnico, a autoridade administrativa determina a
inscricdo do bem publico no Livro do Tombo, notificando a pessoa (juridica e de direito

publico titular) proprietaria do bem ou que o tenha em sua guarda.’

I11.4.1 Da Competéncia

O Tombamento pode ser feito pela Unido através do Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional, pelo Governo Estadual através do CONDEPHAAT ou pelas

administra¢cdes municipais, utilizando leis especificas ou a legislacdo federal.

Dois tipos de competéncias - legislativa e administrativa — foram outorgados a Unido,

através da Constituicao de 1988.

A legislativa, de acordo com Queiroz Telles, desdobra-se nas modalidades

denominadas de privativa (expressa ou exclusiva), descritas no art. 22, incs. I a XXIX, §

> Por se tratar de uma decisdo importante e criteriosa, muitos estudos devem ser realizados para instrugio do processo e,
conforme sua complexidade, cada caso demandara prazos diferenciados. Nesse processo, os proprietarios, de acordo com a
Lei, tém direito a manifestacgdo.

% Quanto ao Tombamento voluntario, requerido pelo proprietrio, tem que ser ouvido o érgio técnico, entdio, preenchidos
todos os requisitos, logo serd encaminhada sua inscri¢ao ao Livro do Tombo, bem como a respectiva transcrigdo no Registro
de Imoveis, ao se tratar de bem imodvel.
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unico e, a concorrente, que se distribui, juntamente com a dos Estados e a do Distrito Federal,

na reac¢ao do art. 24, incs. [ a XVI.

Conforme o art. 24 da CF:

Constituicao Federal
Art.22 - Compete privativamente a Unido legislar sobre:
I - direito civil, comercial, penal, processual, eleitoral,

agrario, maritimo, aecrondutico, espacial e do trabalho;

Nao ¢ exclusiva da Unido a competéncia para legislar
sobre direito administrativo e, bem assim, sobre o
tombamento, instituto que nesse ramo juridico se insere

(TELLES, 1992, p. 91).

Art.24 - Compete a Unido, aos Estados e ao Distrito
Federal legislar concorrentemente sobre:

VII - protecdo ao patrimdnio historico, cultural,
artistico, turistico e paisagistico;

VIII - responsabilidade por dano ao meio ambiente, ao
consumidor, a bens e direitos de valor artistico, estético,

historico, turistico e paisagistico;

Em defesa do patrimonio cultural, em comum com as demais pessoas juridicas,

evidencia-se a competéncia administrativa da Unido, que vem enunciada no artigo 23, incs. I a

XII e § tnico; a Constitui¢do se inova, ao estabelecer esse tipo de competéncia. No que

concerne ao tombamento:

Constituicao Federal

Art23 - E competéncia comum da Unido, dos Estados,
do Distrito Federal e dos Municipios:

III - proteger os documentos, as obras ¢ outros bens de
valor historico, artistico e cultural, os monumentos, as
paisagens naturais notaveis e os sitios arqueologicos;

IV - impedir a evasdo, a destruicdo e a descaracterizacao
de obras de arte e de outros bens de valor historico,

artistico ou cultural;
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Esse tipo de competéncia meramente administrativa destina-se, no caso particular do
patrimoénio cultural, exclusivamente, a assegurar sua protecdao, através de providéncias

comuns entre as pessoas juridicas mencionadas no art. 23.

I11.4.2 Do Tombamento do Campo de Sant’ Anna

I11.342.1 A Legislagao para o tombamento do Campo de Sant’ Anna

111.4.2.1.1 Decreto-lei n° 25

Na esfera da Unido o Decreto-Lei n° 25, de 30/11/37 definiu sobre que modalidade de
bens pode recair o tombamento: bens moveis e imdveis cuja conservagao seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu

excepcional valor arqueoldgico, etnografico, bibliografico ou artistico. ’

III. 4. 2.1.2 Lein® 8.313/91

A Lei n° 8.313/91 permite que os projetos aprovados pela Comissdo Nacional de
Incentivo a Cultura (CNIC) recebam patrocinios e doagdes de empresas e pessoas, que
poderdo abater, ainda que parcialmente, os beneficios concedidos do Imposto de Renda

devido. ®

Podem candidatar-se aos beneficios da Lei pessoas fisicas, empresas e instituigdes
com ou sem fins lucrativos, de natureza cultural, ¢ entidades publicas da Administragao
indireta, tais como Fundagdes, Autarquias e Institutos, desde que dotados de personalidade
juridica propria e, também, de natureza cultural. Os projetos devem destinar-se a desenvolver
as formas de expressdo, os modos de criar e fazer, os processos de preservacao e prote¢ao do
patrimonio cultural brasileiro, e os estudos ¢ métodos de interpretacdo da realidade cultural,
bem como contribuir para propiciar meios que permitam o conhecimento dos bens e valores

artisticos e culturais, compreendendo, os seguintes segmentos:

7 Decreto-Lei n° 25: Anexo III do presente trabalho

8 Os proponentes devem apresentar seus projetos, em formulario proprio, ao Ministério da Cultura, suas Delegacias
Regionais ou nas coordenagdes do Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC) das entidades vinculadas ao
Ministério. Para tanto, receba, pressionando a imagem abaixo, o programa para a apresentacdo de projetos ou solicite uma
copia junto a uma das unidades do Ministério da Cultura. Os projetos deverdo indicar os valores a serem captados, com base
em planilha de custos detalhada.
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I - teatro, danga, circo, Opera, mimica e congénere;

IT - produgdo cinematografica, videografica, fotografica, discografica e congéneres;

III - literatura, inclusive obras de referéncia;

IV - musica;

V - artes plasticas, artes graficas, gravuras, cartazes, filatelia e outras congéneres;

VI - folclore e artesanato;

VII - patriménio cultural, inclusive historico, arquitetonico, arqueoldgico, bibliotecas,
museus, arquivos e demais acervos;

VII - humanidades; e

IX - radio e televisdao, educativos e culturais, de carater ndo-comercial.

O projeto deve ter uma temadtica centrada nas areas e segmentos definidos na Lei. Do
mesmo modo, o projeto deve trazer beneficios para a populacdo. Além de incrementar a
producdo, a Lei n° 8.313/91 se destina a democratizar o acesso da populacdo a bens culturais.
Mecanismos que facilitem este acesso (ingressos a pre¢os populares ou entradas gratuitas em
espetaculos, distribui¢do de livros para bibliotecas, exposi¢des de artes abertas, etc.) sdo
fundamentais para o cumprimento desta finalidade. Faz parte, ainda, da filosofia da Lei a

destinagdo do maximo de recursos possiveis para a atividade-fim, ou seja, o produto cultural.

A Lei n° 8.313/91 prevé que o doador ou o patrocinador poderd deduzir do imposto
devido na declaracdo do Imposto sobre a Renda os valores efetivamente contribuidos em
favor de projetos culturais aprovados de acordo com a sistematica definida na propria Lei,
com base nos seguintes percentuais:

I - no caso das pessoas fisicas, oitenta por cento das doagdes e sessenta por cento dos

patrocinios;

II - no caso das pessoas juridicas tributadas com base no lucro real, quarenta por cento

das doacdes e trinta por cento dos patrocinios.

As empresas poderdo, ademais, incluir o valor total das doagdes e patrocinios como
despesa operacional, diminuindo, assim, o lucro real da empresa no exercicio, com

conseqiiéncia na reducao do valor do imposto a ser pago.

O valor total a ser abatido do imposto devido ndo pode ultrapassar 4% do valor total,

no caso das pessoas juridicas, percentuais que se elevam a 6%, no caso das pessoas fisicas.
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Além das vantagens tributarias, o patrocinador podera, dependendo do projeto que
apoiar, obter retorno em produto (livros, discos, gravuras, CD-Rom’s, etc.) para utilizagdo
como brinde ou para obtencdo de midia espontdnea. O recebimento do produto artistico
gerado pelo projeto estd limitado a 25% do total produzido e deve ser destinado a distribui¢ao

gratuita.

A Medida Provisoria n°® 1.589/97 permitiu o abatimento do valor integral, até os tetos
estabelecidos em relagdo ao imposto devido, para projetos nas areas de artes cénicas; livros de
valor artistico, literario ou humanistico; musica erudita ou instrumental; circulagdo de
exposicoes de artes plésticas; e doagdao de acervos para bibliotecas publicas e para museus.
Neste caso, no entanto, ¢ vedada as pessoas juridicas com fins lucrativos a dedugdo do valor

da doacdo ou patrocinio como despesa operacional.

I11.4.2.1.3 PRONAC

As normas apresentadas aqui reinem leis, decretos, portaria e instru¢do normativa,

demonstrando como utilizar o Programa Nacional de Incentivo a Cultura - Pronac.

II1. 4.2.1.4 Lei

Lei n° 8.313 de 1991- restabelece principio da Lei n® 7.505, de 02 de julho de 1986,

institui o programa nacional de apoio a cultura - Pronac e da outras providéncias.

II1. 4. 2.1.5 Decretos
Decreto n° 1.494 de 1995 - regulamenta a Lei n° 8.313, de 23 de dezembro de 1991,
estabelece a sistematica de execu¢do do Programa Nacional de Apoio a Cultura - Pronac, e da

outras providéncias.

Decreto n° 2290 de 1997- regulamenta o disposto no art. 5°, inciso VIII, da Lei n.°
8.313, de 23 de dezembro de 1991, e d4 outras providéncias.
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II1. 4.2.1.6 Portaria

Portarian® 111 de 1995

Instru¢do Normativa Conjunta n° 1 de 1995 - dispde sobre os procedimentos de
acompanhamento, controle e avaliagdo a serem adotados na utilizagdo dos beneficios fiscais
instituidos pela Lei n°® 8.313, de 1991, alterada pela Lei n.° 8.981, de 1995 e medidas
provisorias n°s 998 e 1.003, de 1995.

III. 4.2.2 A Constituicao Federal ¢ o Patrimdnio Nacional

Promulgada por Assembléia Nacional Constituinte, sendo Presidente da Republica,

José Sarney.

De uma maneira geral, a nova Constitui¢do descentraliza o poder e devolve ao
Legislativo a exclusividade de legislar, ao suprimir o mecanismo dos decretos-leis, embora

mantenha a possibilidade do Presidente legislar mediante medidas excepcionais.

Muitas normas juridicas da lei ordindria, que figuravam antes somente no Codigo
Penal, Codigo Civil e Consolidacdo das Leis do Trabalho, passaram a constar, agora, da

Constituicao, que em seu conjunto, € bastante explicita.

No tocante a cultura e aos bens culturais, nunca antes um texto constitucional
brasileiro lhes dedicou tanto espago. Pela primeira vez surge a denominagdo patrimonio
cultural e sua defini¢do. Outra novidade ¢ a distingdo entre patrimonio cultural e natural, este
ultimo sob a denominacdo ambiental. O meio ambiente, alids, passa a constar de Capitulo

especifico.

A acdo popular tem explicitado, no novo texto, seu papel na defesa do patrimdnio

cultural e do meio ambiente.

I11.5 RESTAURACAO E CONSERVACAO

Diz-se da restauracdo as obras executadas em prédios de valor cultural, que tenham

como finalidade conservar e revelar seus valores estéticos ou historicos.
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Uma restauragdo deve ter carater excepcional, enquanto que a conservagdo deve ser
uma atividade permanente. Na maioria das vezes, o custo da conservacao ¢ semelhante ao de

uma obra comum.

Quando o imdvel se encontra muito deteriorado, por falta de manutencgdo, torna-se

necessario executar intervengdes de maior porte, que encarecem a obra.

Outra situagdo ¢ a dos prédios que contém materiais, elementos decorativos, ou
técnicas construtivas excepcionais. Nesses casos ¢ necessario utilizar mao-de-obra
especializada, elevando o custo dos servigos. Contudo, esses exemplares sdo raros e se

constituem, geralmente, em prédios publicos.

As primeiras noticias que se tem de restauracdo em monumentos arquitetonicos no
Brasil, sao as que foram executadas pelo engenheiro Epadimondas de Macedo, em Ouro
Preto, por iniciativa da Inspetoria dos Monumentos Histéricos, do Museu Nacional. Pontes,
chafarizes, a Casa dos Contos, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario, a Igreja de Nossa
Senhora do Carmo e a Igreja de Sdo Francisco. Antonio Luis Dias Andrade, estudando essas
restauragdes, considera que foram comedidas, inclusive Epadimondas de Macedo, quando

extinta a Inspetoria passou a assumir, no SPHAN, as restauragdes de obras em Minas Gerais.

As restauracdes eram feitas nas Representagdes Regionais do SPHAN sob a orientacao
da sede. Visavam a reconstituicdo do aspecto original com rigor de procedimentos, baseado
na autenticidade das informagdes, como pode ser observado no Parecer de Lucio Costa, de 14
de dezembro de 1945, para a capela do Engenho Freguesia, que recomenda a preservacao das
irregularidades de execuc¢do caracteristicas da obra original, ou seja, deixando claramente

marcadas as partes restauradas.

Andrade, estudando essas restauragdes, considera que ao reproduzi-los, por mais
minuciosamente e detalhista, equivalera sempre a substituir a jéia verdadeira pela falsa e que
restaurd-los, quando os danos tiverem sido apenas parciais, sO sera possivel em circunstancias
particulares favoraveis. E considera mesmo assim, que os monumentos estardo desvalorizados

na medida em que forem recompostos com artificios.

No entanto, Antonio Luis Dias Andrade constatou que, no decorrer dessas

restauragoes iniciais feitas pelo SPHAN, esse principio de reconstituir o prédio ha um tempo
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que ndo mais existia foi relegado a segundo plano, principalmente, quando havia necessidade

de se promover a valorizagdo dos bens tombados.

A partir da Constituicdo Federal de 1988, estabeleceu-se que ¢ funcdo da Unido, do
Estado e dos Municipios, com o apoio das comunidades, preservar os bens culturais e naturais

brasileiros. Entretanto, além do Tombamento, existem outras formas de preservacao.

O inventario ¢ a primeira forma para o reconhecimento da importancia dos bens

culturais e ambientais, por meio do registro de suas caracteristicas principais.

Os Planos Diretores também estabelecem formas de preservagdo do patrimonio, em

nivel municipal, por intermédio do planejamento urbano.

Os municipios devem promover o desenvolvimento das cidades sem a destruicdo do

patriménio. Podem ainda criar leis especificas que estabelecam incentivos a preservagio.’

III. 5.1 Bens de Interesse Cultural ou Ambiental

O Tombamento pode ser aplicado a bens modveis e imoveis de interesse cultural ou
ambiental, quais sejam: fotografias, livros, mobilidrios, utensilios, obras de arte, edificios,

ruas, pragas, cidades, regides, florestas, cascatas, etc.

Na verdade, ¢ aplicado a bens de interesse da sociedade para a preservacdo da

memoria coletiva.
II1 6 O TOMBAMENTO E O DIREITO DE PROPRIEDADE
I11.6.1 Aspecto Juridico do Tombamento
A delimitagao do Tombamento esta na area do Direito Publico, e o envolvimento deste

com as normas impostas no Direito de Propriedade regulado pelo Cddigo Civil brasileiro.

Essa que se encontra na ordem constitucional, precisamente ¢ efetuada na area do direto

9 ~ e . r1.1s . ~ . . - . ~

Atualmente, pela agdo do Ministério Publico, qualquer cidadao pode impedir a destruicdo ou descaracterizagdo de um bem
de interesse cultural ou natural, solicitando apoio ao Promotor Publico local. Ele esta instruido a promover a preservagido com
agilidade, acionando os 6rgéos responsaveis da Unido, Estado ou Municipio.
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administrativo, conforme as peculiaridades do poder de policia, exercido pela Administragdao

Publica.

Pode-se entdo dizer, que o tombamento se insere no ambito de direito administrativo,

j& que envolve a atuagdo do poder de policia do Estado, instituto tipico deste ramo do direito.

E evidente que o regime juridico de direito publico tem suas proprias caracteristicas -
exorbitantes do direito comum - que decorrem da posicdo de supremacia em que o poder

publico se encontra em relagdo ao particular, necessaria para a consecu¢ao dos fins estatais.

Mas assim como a Administracdo tem prerrogativas, também tem restri¢cdes, sob pena
de nulidade do ato administrativo e, em muitos casos, at¢é mesmo de responsabilizagdo a
autoridade que o editou. Ou seja, entre as restricdes, pode-se citar o cumprimento dos
principios de moralidade administrativa e da legalidade, da publicidade dos atos
administrativos, da realizagdo de concursos para selecdo de pessoal, e de concorréncia

plblica, para a celebragdo de acordos com particulares.'”

Tanto as prerrogativas como as restrigdes (que ndo existem entre particulares)

constituem seu regime juridico de direito publico.

No ambito do regime juridico publico, a serviddo administrativa insere-se em
prerrogativa da Administragdo Publica agindo com o poder de império que lhe permite onerar
a propriedade privada com o direito real de natureza publica, sem obter previamente o
consentimento do particular ou titulo expedido pelo Judiciario. Fundamenta-se, isto sim, na

. . L1 1. . 11
supremacia do interesse publico sobre o privado.

I11.7 NATUREZA JURIDICA

A polémica esta entre o ato de tombamento ser um ato administrativo ou um ato

legislativo.

0°A Administragdo Publica, diante das exigéncias ou restri¢des as quais esta sujeita limita a sua atividade a determinados
fins e principios, a0 mesmo tempo em que possui a prerrogativa da supremacia diante do particular.

" A Administragdo deve respeitar as restrigdes decorrentes da lei ou dos principios publicos que informam a sua atividade,
ndo devendo ultrapassar aquilo que seja necessdrio e suficiente para os fins publicos, cujas metas pretendem atingir.
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Na realidade deve ser observado o momento do tombamento, se este se da
especificamente pela instrumentalizacdo de ato especifico ou se pela consecucao de atos e
fatos administrativos.

Parece-nos que o tombamento, no momento do registro
em livro proprio, como prevé a legislacao federal, ja esta
levado a cabo, pronto e acabado no mundo dos direitos e,
o registro, ndo seria nada mais do que o fato
administrativo que leva a efeito o que um ato
administrativo (ou legislativo) veio concretizar (TELLES,

1992, p. 64).

Ha, portanto, um procedimento administrativo que poderd variar na forma,
dependendo do tipo do tombamento, se voluntario ou compulsorio. Se o tipo for o primeiro,
tem-se, apds o pedido do interessado ou sua concordancia, no caso do interesse ser da
Administragdo, um ato administrativo que crie a obrigagdo de preservagdo por parte do

possuidor e institua os demais elementos caracterizadores do tombamento.

Se o tipo de tombamento for o segundo, entdo se tem um procedimento onde estao
preservados o contraditério e o devido processo legal, sem os quais esta limitagcdo ao direito

de propriedade tera sido arbitraria e inconstitucional.

Assim conclui-se que, o tombamento, como ato juridico capaz de criar, alterar ou
extinguir direitos e obrigagdes na esfera juridica de alguém ocorrera ndo no momento de seu
registro em livro proprio, mas no momento da validade juridica de seu ato instituidor. Resta

abordar se deve o mesmo ser instituido por ato administrativo ou ato legislativo.

A doutrina divide-se neste assunto, alegando alguns que o ato devera ser legislativo
quando o tombamento for resistido, pois se estard buscando impor uma restricao ao direito de
propriedade de alguém que, por tdo relevante que €, deve merecer um tratamento em nivel

legislativo.

E os que se contrapde a este argumento, alegam que o tombamento tem previsao
constitucional e legal e, portanto, dispensa a edicdo de ato legislativo, ¢ que o direito de

propriedade ¢ garantido na forma da constitui¢ao, que, de outro tanto, prevé uma excecao no
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caso da propriedade ser total ou parcialmente formada por bens de marcado valor histérico,

cultural, paisagistico, etc.

O argumento que mais parece razoavel ¢ que o direito de propriedade somente pode
ser atingido, nas previsdes constitucionais e estando assegurado o contraditorio e o devido

processo legal.

Se fosse o tombamento efetuado por ato legislativo, ndo se oportunizaria o
contraditério. Ademais, a lei seria um ato de efeitos concretos dissociada de algumas de suas

caracteristicas basicas como a generalidade e a abstragao.

Ainda quanto aos termos do Dec. - Lei n° 25, de 30/11/37 (anexo III), necessario ¢ o
parecer do 6rgao técnico e a notificagdo do proprietario do bem a ser tombado, procedimentos
que nao se coadunam com um processo legislativo, que ¢ dotado de um poder limitado apenas

pelo texto constitucional.

Entende-se entdo que o tombamento ha de ser feito por ato administrativo de efeito
externo, capaz de interferir na esfera juridica de outrem, sendo o decreto o instrumento mais
adequado a este fim, embora o ato emanado de autoridade competente, que ndo seja,
especificamente, o chefe do Poder Executivo, também possa tombar um dado bem, estando
aberto, neste caso, uma via recursal ao proprietario que deseje opor-se ao tombamento, que

poderé recorrer ao chefe do Poder.

III.§ DA COMPETENCIA PARA LEGISLAR NA MATERIA SOBRE
TOMBAMENTO

Nos incisos I e II do artigo 30 da Constituigdo, encontra-se:
Art.30 - Compete aos Municipios:
I - legislar sobre assuntos de interesse local;
II - suplementar a legislacdo federal e a estadual no que

couber;

Que somado ao inciso IX:
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IX - ©promover a protegdo do patrimonio
histérico-cultural local, observada a legislacao e a agao

fiscalizadora federal e estadual.

Conclui-se que compete ao Municipio, com base no art. 30, incisos I, II e IX, legislar

suplementarmente a Legislacao Federal e Estadual.

O descumprimento das obrigagdes previstas pelas Leis n° 10.032 e n° 10.236 sujeitardo
o proprietario a aplicagdo das seguintes san¢des conforme a natureza da infragdo: Destrui¢ao,
demolicdo ou mutilagdo do bem tombado: multa no valor correspondente a no minimo 1
(uma) e no maximo 10 (dez) vezes o respectivo valor venal, Reforma, reparacdo, pintura,
restauragdo ou alteracdo, por qualquer forma, sem prévia autorizagdo: multa no valor
correspondente a no minimo 10 (dez) e no maximo 100% do valor venal; Nao observancia de
normas estabelecidas para os bens da area de entorno: multa no valor correspondente a no
minimo 10 (dez) e no maximo 50% do valor venal. Além destas sangdes, o proprietario
também fica obrigado a reconstruir ou restaurar o bem tombado as suas custas e de
conformidade com as diretrizes tragadas pelo DPH. Havera ainda uma multa de 1% do valor

venal, por dia, até o inicio da reconstrug¢do ou restauracdo do bem imével.

I11.9 DO DIREITO DE PROPRIEDADE

II1 9.1 As Etapas do Tombamento

Manifestagdo do 6rgdo de tombamento sobre o valor do bem para fins de tombamento:
e Notificacdo ao proprietario para anuir ao tombamento dentro do prazo de quinze
(15) dias, a contar da data do recebimento da notificagdo ou para, se quiser, impugnar
e oferecer razdes dessa impugnacao;

e Se o proprietario anuir, por escrito, a notificagdo, ou ndo impugnar, tem-se o
tombamento voluntario, com a inscri¢dao no Livro do Tombo;

e Havendo impugnagao, sera dada vista, no prazo de mais quinze (15) dias, ao 6rgao

que tiver tomado a iniciativa do tombamento, a fim de sustentar as suas razoes;
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e A seguir, o processo serd remetido ao Conselho Consultivo do IPHAN, que
proferird decisdo a respeito, no prazo de sessenta (60) dias, a contar da data do
recebimento;

e Se a decisdo for contraria ao proprietario, sera determinada a inscri¢ao no Livro do
Tombo; se for favoravel, o processo sera arquivado;

e A decisdao do Conselho Consultivo tera que ser apreciada pelo Ministro da Cultura
(Lei n® 6.292, de 15.12.75, o qual podera examinar todo o procedimento, anulando-o,
se houver ilegalidade, ou revogando a decisdo do o6rgdo técnico, se contraria ao

interesse publico, ou, finalmente, apenas homologando);

O tombamento sé se torna definitivo com a sua inscrigdo em um dos Livros do

Tombeo.

I11.9.2 Obrigagdes do Proprietario do Bem Tombado

No Decreto-lei n® 25/37 o capitulo III, estd por inteiro dedicado aos efeitos do
tombamento: alienacdo, deslocamento, transformag¢des, imoveis vizinhos, conservacgao,
fiscalizagdo. Tais efeitos vao obrigar o proprietario a obrigacdo de alguns atos positivos
(fazer) e negativos (ndo fazer) e de suportar (deixar fazer); aos proprietarios vizinhos,

obrigacdes negativas (ndo fazer); e para o [IPHAN, obrigacgdes positivas (fazer).

Positivas: fazer as obras de conservacdo necessarias a preservacao do bem ou, se nao
tiver meio, comunicar a sua necessidade ao 6rgdo competente, sob pena de incorrer em multa
correspondente ao dobro da importancia em que foi avaliado o dano sofrido pela coisa (art.
19); em caso de alienagdo onerosa do bem, devera assegurar o direito de preferéncia da Unido,
Estados e Municipios, nessa ordem, sob pena de nulidade do ato, seqiiestro do bem por
qualquer dos titulares do direito de preferéncia e multa de 20% do valor do bem a que ficam
sujeitos o transmitente e o adquirente; as puni¢des serdo determinadas pelo Poder Judiciario
(art. 22). Se o bem tombado for publico, sera inaliendvel, ressalvada a possibilidade de

transferéncia entre Unido, Estados e Municipios (art. 11).

Negativas: o proprietario ndo pode destruir, demolir ou mutilar as coisas Tombadas
nem, sem prévia autorizagdo do IPHAN, repara-las, pinta-las ou restaura-las, sob pena de

multa de 50% do dano causado (art. 17); também ndo pode em se tratando de bens moveis,
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retird-los do pais, sendo por curto prazo, para fins de intercdmbio cultural, a juizo do
Conselho Consultivo do IPHAN (art. 14); tentada sua exportacdo, a coisa fica sujeita a

seqiiestro e o seu proprietario, as penas cominadas para o crime de contrabando e multa (art.

15).

O proprietario fica sujeito a fiscalizacdo do bem pelo 6rgao técnico competente, sob

. . . e A e 12
pena de multa em caso de opor obstaculos indevidos a vigilancia.

I11.9.3 O Tombamento e a Limitacao ao Direito de Propriedade

Hé muito que o papel do Estado ndo estd mais limitado a assegurar a ordem interna e
externa, conduzindo também a uma pléiade de funcdes ligadas a preservacdo de direitos

individuais e coletivos dos suditos.

Neste novo Estado, o direito de propriedade ndo ¢ absoluto e, portanto, pode ser
limitado ao gosto do legislador constitucional. Ainda que da propriedade se extraia uma série
de direitos oponiveis erga omnes, esta propriedade deverd cumprir, neste Estado
Contemporaneo, com uma fungao social, o que impde um poder-dever ao Estado, de limitar o
direito de propriedade na exata medida em que esta limitagdo seja imprescindivel para

assegurar a sua funcao social.

O tombamento, independente de sua natureza juridica, contém um elemento de impor,
ao particular, o fim do Estado na preservacao de valores historicos, culturais, artisticos,

paisagisticos, bibliograficos que, em ultima instancia, ¢ o cumprimento de sua fungao social.

I11.9.4 O Individuo Proprietéario

O tombamento deve ser visto sob a oOtica de uma agao estatal que, limitando o direito a
propriedade dos individuos, ird buscar preservar valores suprapatrimoniais, ndo instituindo,
entretanto, tal acdo como uma penalizacdo ao individuo proprietario do bem a ser tombado,

mas sim, tendo este como um colaborador deste intento que, certo de que ndo sera lesado,

2 0 Tombamento néo altera a propriedade de um bem; apenas proibe que venha a ser destruido ou descaracterizado. Logo,
um bem tombado ndo necessita ser desapropriado. E desde que o bem continue sendo preservado, ndo existe qualquer
impedimento para a venda, aluguel ou heranga de um bem tombado.
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deveréd se submeter ao ato de tombamento, para permitir que um bem seu, venha garantir a

perpetuidade de valores maiores.

I11.9.5 Da Obrigagao de Indenizar

Indenizar ¢ um dos critérios para distinguir as servidoes administrativas das limitagdes
administrativas. E obvio que o critério nio ¢é absoluto, pois nem todas as serviddes
administrativas podem ser indenizdveis. Em principio, de acordo com o preceito geral
estabelecido na Constitui¢do sobre a prote¢ao da propriedade, deve considerar dentro de tal
protecao toda supressao da propriedade tanto a total como a parcial, neste ultimo
compreendem-se aqueles desdobramentos do direto de propriedade, e por isso também hé o

direito a ser indenizado.

Em principio a indenizagdo ¢ pertinente quando se prova que o “cumprimento” da
obrigacdo imposta pela lei causa um dano. A imposicdo de servidao confere direito a
indenizacdo pelo mesmo fundamento que na desapropriagdo, por determinar sacrificio ao
direito de propriedade. Nao terdo direito a indenizacdo as serviddes que, decorrendo
diretamente da lei, atingem toda uma categoria de bens, assim como aquelas que tém origem
em ato de liberalidade aquisitiva. Mas admite-se, o direito de indenizacdo, quando a servidao
se imponha através de medidas individuais e da atividade da Administragdo Publica,

determinando sacrificio especial a determinado prédio

Se a limitacdo for apenas no sentido de regular o exercicio da propriedade, mediante
normas restritivas de carater geral, impostas no interesse publico, ndo se justifica a
indenizacdo, uma vez que nao se trata de restricdo imposta a individuos determinados, mas a
toda uma coletividade; nesse caso, o sacrificio imposto a todos, ¢ compensado por um

beneficio, também de ordem geral.

Isso ocorre com as serviddes que ndo derivam diretamente da lei, mas exigem ato
administrativo que, declarando a utilidade publica, individualize o prédio sobre o qual incidira

o 6nus real '’

1 . . . . ~ . o ~
3 Exemplo: serviddes que recaiam sobre o aproveitamento de quedas d’4gua, produgdo de energia elétrica, exploragio de
minas e jazidas etc.
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Além desses casos, previstos em lei, a indenizacdo sera devida se o titular do prédio
serviente demonstrar que efetivamente sofre particular diminuigdo patrimonial, causada pelo

exercicio da servidao.

O estudo da servidao ndo cabe ao instituto do direito publico e sequer ao direito
privado, cabendo seu estudo a teoria geral do direito, se bem que constitua verdadeira

categoria juridica.

Pode ser definida, como forma categorial, a serviddo como o direito real de gozo sobre
coisa alheia, instituido em beneficio de entidade diversa da sacrificada. Dai construir, por
meio dessa forma genérica e abstrata, de um lado, o regime juridico das serviddes de direito
privado, e de outro, o das servidoes de direito publico, correspondendo cada qual as

conotacdes especificas e informando por principios juridicos proprios.

Sao caracteristicas do regime juridico da servidao administrativa:

1°- a institui¢do da servidao administrativa constitui prerrogativa estatal, que pode ser
exercida pela administracdo, independentemente da vontade do particular e sem prévio
titulo expedido pelo Judiciario;

2° - 0 seu fundamento ¢ o principio de autorizacgdo legislativa e, em alguns casos, da
observancia de determinadas formalidades, entre as quais a declaragdao de utilidade
publica;

3° - o seu fundamento ¢ o principio da supremacia do interesse publico sobre o
particular;

4° - dominante ¢ a coisa afetada a realizagdo de determinado fim de utilidade publica;
5° - o titular da serviddo ¢ o poder publico ou quem dela receba delegacdo para esse
fim;

6° - 0 beneficidrio ¢ o publico em geral;

7° - ndo se extinguem por prescri¢ao;

8° - sdo indenizaveis quando a lei assim o determine.

A doutrina entende de maneira geral que o tombamento poderd gerar a obrigacdo de
indenizar, por parte do Estado, se o dano for aferivel apds o evento do tombamento ou se

houver esvaziamento econdmico do bem tombado.

40



A par de uma ou de outra opinido, entende-se que o bem juridico a ser tutelado pelo
instituto do tombamento, ¢ um bem que, neste momento, deixa de integrar somente o

patrimonio juridico do proprietario e passa ao patrimonio de uma coletividade.

I11.9.6 O Valor Historico do Bem

Ocorre independente da vontade do proprietario do bem que, normalmente, nao age de
forma a incentivar esta valorizagao histdrico-artistica de seu patrimonio. Normalmente, ¢ uma
certa linha arquitetdnica ou o destino, que vem a atribuir a um dado bem, um valor de cunho

historico.

Estes fatos juridicos, que sdo levados a efeito inconscientemente por uma coletividade,
ndo podem desencadear um mecanismo de lesdo a direitos individuais. O bem de valor
historico e artistico deve ser preservado, concomitantemente ao direito de propriedade dos

individuos.

A razdo maxima para isto ¢ justamente a preservacdo dos bens de valor historico e
artistico, pois, se a cada vez que a sociedade escolher um dado valor que se correlacione com
bens detidos no dominio de terceiros, isto significar que tais individuos irdo estar privados dos
direitos inerentes a propriedade, como a livre fruigdo e o gozo; entdo, os proprios individuos,
antecipando-se a sociedade, irdo mesmo descaracterizar estes bens, para ndo correr o risco de

os verem contristados por um tombamento.

r

Por isto ¢ necessario que a indenizagdo do proprietario do bem tombado seja
amplamente reconhecida, para que os individuos ndo temam o tombamento, sabendo que
podem continuar preservando um dado bem com caracteristicas historico e/ou artisticas que,

se sobrevier um tombamento, isto ndo significard uma diminuicdo em seu patrimonio.

Dai decorre a necessidade de o Estado manter a conservagdo do bem tombado,
principalmente quanto as caracteristicas histdricas e artisticas que foram as desencadeadoras

do tombamento.

Se alguém se v€ na eminéncia de ter de assumir uma despesa de conservacao de um

bem seu, que ndo esteja consoante as suas posses, certamente que se opora ao tombamento
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deste bem, para que nao tenha de ficar sob a obrigagdo de manter a conservagdo do mesmo,

ameacado, ainda, pela responsabilizacao penal, caso ndo o faga.

Assim, a conservagao do bem tombado, para preservacdo das caracteristicas as quais a

coletividade entendeu serem dignas de preservagdo, devem ser suportadas pelo Estado.

I11.9.7 Do Incentivo Fiscal para o Proprietario de Bem Tombado

Do imposto de renda de pessoa fisica, podem ser deduzidos 80% das despesas
efetuadas para restaurar, preservar e conservar bens tombados pelo Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional. Para tanto, ¢ necessaria aprovacao prévia do or¢amento, pelo
IPHAN, e certificado posterior de que as despesas foram efetivamente realizadas e as obras
executadas. Essa deducdo foi limitada, em 1994, a 10% da renda tributavel. No caso de
Pessoa Juridica, podem ser deduzidas 40% das despesas. Essa dedugdo foi limitada, no
mesmo ano, a 2% do imposto de renda devido. Existem alguns municipios que dao incentivos
fiscais especificos para conservacdo dos bens tombados, ou isentam seus proprietarios do

IPTU.

Vale dizer que o Tombamento ndo ¢ ato autoritario, pois como qualquer outra Lei
Federal, Estadual ou Municipal estabelece limites aos direitos individuais com o objetivo de
resguardar e garantir direitos e interesses de conjunto da sociedade. A defini¢do de critérios
para intervengdes fisicas em bens culturais tombados objetiva assegurar sua integridade,
considerando-se o interesse da coletividade. Nao ¢ autoritario porque sua aplicagdo ¢ avaliada
e deliberada por um Conselho formado por representantes da sociedade civil e de 6rgaos

publicos, com poderes estabelecidos pela legislagao.

I11.10 DO ENTORNO

Entorno ¢ a area de projecdo localizada na vizinhanga dos imdveis tombados, que ¢
delimitada com objetivo de preservar a sua ambiéncia e impedir que novos elementos

obstruam ou reduzam sua visibilidade.

Compete ao o6rgao que efetuou o Tombamento estabelecer os limites e as diretrizes

para as intervencdes, nas areas de entorno de bens tombados.
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As conseqiiéncias do tombamento afetam também os proprietarios dos imoéveis
vizinhos - art. 18 do Decreto-lei n°® 25:

Decreto n° 25 de 30.11.37
Art. 18°- Sem prévia autorizacio do Servigco do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, nio se
poderd, na vizinhanca da cousa tombada, fazer
construcdo que impec¢a ou reduza a visibilidade, nem
nela colocar anuncios ou cartazes, sob pena de ser
mandada destruir a obra ou retirar o objeto, impondo-se
neste caso a multa de cingiienta por cento do valor do

mesmo objeto.

E o caso de serviddo administrativa em que dominante é a coisa tombada e, serviente,
os prédios vizinhos. Automaticamente, com o ato de tombamento, se da a servidao, impondo
servientes obrigacdes negativas de ndo fazer construcdo que impeca ou reduza a visibilidade
da coisa tombada e de ndo colocar cartazes ou anuncios aos vizinhos-proprietarios; a esse

encargo nao corresponde qualquer indenizacao.

Quanto a restricdo contida no artigo 18, muito se tem discutido na esfera

administrativa, chegando-se a algumas conclusoes.

Manifestou-se entdo a Consultoria Geral da Republica em parecer aprovado pelo
Presidente da Republica, por despacho de 16.04.1968, no sentido de que "as obras projetadas,
com relacdo a dois edificios ja concluidos, ndo prejudicavam a visibilidade do Museu

Imperial, de modo a ensejar a aplicacao do art. 18 do Decreto-lei n® 25 de 1937”.

A serviddo, no caso, surge no ato do tombamento (inscrigdo no Livro do Tombo),

independendo da transcri¢do no Registro de Imoveis.

No tocante as construgdes, acresce dizer que a sua autorizagdo ¢ de competéncia
municipal, mediante a aprova¢do das plantas e, em muitos casos, tém ocorrido hipoteses em

que, aprovada pela Prefeitura, logo a seguir ¢ impugnada pelo IPHAN.
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Ao mesmo tempo em que se cumpre o artigo 18 do Decreto-lei n® 25, também se
assegure da boa-fé de terceiros, necessaria a adocao das seguintes medidas: fixacdo de critério
objetivo na delimitacdo do conceito de vizinhanca, mediante determinag¢do de aprovagdo do
IPHAN; e imposicdo de averbagdo no Registro de Imoveis da area onerada com a serviddo ou
notificagdo as Prefeituras interessadas para que, ao conferirem licenga para constru¢io, nao
ajam em desacordo com o IPHAN, com evidente prejuizo, ainda, para terceiros interessados

na construgao.

E importante manter vigildncia sobre as coisas tombadas e respectivas vizinhangas, na
auséncia dessas medidas, cabendo responsabilidade pro-perdas e danos, quando, por sua
culpa, terceiros de boa-fé¢ tiverem suas construgdes embargadas ou demolidas, embora
devidamente aprovadas pela Prefeitura. Finalmente, surgem efeitos do tombamento para o

proprio IPHAN, que assume as seguintes obrigagdes:

Mandar executar as obras de conservagao do bem, quando o proprietario nao puder
fazé-lo ou providenciar para que seja feita a desapropriacdo da coisa (art. 19, § 1); ndo
adotadas essas providéncias, o proprietario pode requerer que seja cancelado o tombamento (§

29),

Exercer permanente vigilancia sobre as coisas tombadas, inspecionando-as sempre que

julgar conveniente (art. 20);

Providenciar, em se tratando de bens particulares, a transcricdo do tombamento no
Registro de Imoveis e a averbacao ao lado da transcri¢do do dominio (art. 13). Nao adotada
essa providéncia, conforme antes salientado, a Unido, os Estados e os Municipios perderdo o

direito de preferéncia a que se refere o artigo 22.

A protecdo do patrimonio ambiental urbano esta diretamente vinculada a melhoria da
qualidade de vida da populacao, pois a preservagdo da memoria ¢ uma demanda social tdo

importante quanto qualquer outra atendida pelo servico publico.

O Tombamento ndo tem por objetivo “congelar” a cidade (termo este que ¢, alids,
utilizado muitas vezes como um instrumento de pressdo para contrapor interesses individuais
ao dever que o poder publico tem em direcionar as transformagdes urbanas necessarias). De
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acordo com a Constitui¢do Federal, tombar ndo significa cristalizar ou perpetuar edificios ou
areas urbanas inviabilizando toda e qualquer obra que venha contribuir para a melhoria da
cidade. Preservagao e revitaliza¢do sdo agdes que se complementam e juntas podem valorizar

bens que se encontram deteriorados.

III. 11 - DO PROJETO

O interessado devera formalizar o pedido de tombamento municipal através de
processo administrativo protocolado nas sedes da Secretaria Municipal da Administragdo ou

Secretaria Municipal de Obras.

A solicitacdo de tombamento deverd apresentar as informacdes previstas na Lei de
Tombamento Municipal (L. C. 275/92). Esses contetdos permitirdo a Equipe do Patrimdnio
Historico e Cultural (EPAHC) emitir parecer técnico quanto a viabilidade do tombamento,
que posteriormente sera encaminhado ao Conselho Municipal do Patrimonio Historico e

Cultural (COMPAHC) para deliberagao.

Os projetos deverdo ser encaminhados a apreciagdo das equipes técnicas dos orgdos
responsaveis pelo tombamento dos mesmos. O IPHAN faz as seguintes exigéncias: Estudo
preliminar ou Projeto definitivo:

1 - planta de situacgdo e localizac¢do, com escala e endereco completo;

2 - plantas baixas, cortes e fachadas, com especificacdo de revestimentos externos,

desenhos das esquadrias e da cobertura;

3 - desenho das fachadas voltadas para a via publica, do imovel tombado e das

edificacdes vizinhas;

4 - em caso de reforma, solicita-se usar nas copias as convengdes: amarelo -a demolir;

vermelho -a construir;

5 - fotos abrangendo o terreno e seu entorno imediato;

6 - projeto elaborado de acordo com os codigos municipais vigentes e atendendo as

exigéncias especificas para o local;

7 - defini¢ao do uso da edificagao;

8 - identificagdo e enderego do responsavel técnico.
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Com a abertura do processo, 0 bem em exame tera o mesmo regime de preservagao do
bem tombado, ou seja, estard legalmente protegido. Nesta situagdo sdo proibidas as
demolicdes e as reformas sem prévia autorizacdo do orgdo responsavel, até a deliberagdo final

pelo tombamento ou nao.

Aprovado o estudo preliminar, deverdo ser encaminhadas quatro copias de projeto

definitivo para registro e controle.

O tombamento ¢ efetivado por ato do Secretario Municipal da Cultura com publicacao

no Diario Oficial do Municipio, do qual cabera contestag@o, no prazo de 15 dias.
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Capitulo 1V

REALIDADE VIRTUAL (RV) -
VIRTUAL HERITAGE (VH)

IV.1 CONSIDERACOES INICIAIS

Neste capitulo serdo comentados os conceitos de Realidade Virtual (RV), Virtual
Heritage (VH), uma analise das técnicas de VH, apresentacdo de exemplos em VH

financiados por empresas particulares e ferramentas aplicaveis a VH.
Iv.2 CONCEITUACAO DE REALIDADE VIRTUAL (RYV)

Realidade Virtual ¢ a tecnologia, sendo o ambiente virtual a aplicacdo, uso e solugdo,
ha pouco tempo atrds ndo era uma tarefa muito facil definir o sistema de Realidade Virtual
(RV), pois se apresentava por uma quantidade de definicdes, devido a natureza

interdisciplinar da 4rea. A literatura existente era apresentada para o mercado com varios
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sindnimos tais como: Ambientes Sintéticos, Ciberespaco, Realidade Artificial, Ambiente
Virtual ou Virtual Environment, Tecnologia de simulagdo entre outras, porém Realidade
Virtual (RV) se sobressaiu e aceito em 1992 (National Academyof Sciences and National

Research Council Commitiee on Virtual Reality Resarch and Devevelopment).

A primeira conferéncia internacional sobre Realidade Virtual (RV), ocorreu em 1993
/IEEE (Symposium on Virtual Reality Research and Development) o seu custo de

implantagdo permaneceu inviavel por mais de uma década nos meios académicos.

O surgimento desta nova tecnologia ¢ resultante de um somatério de contextos que
envolvem o homem e sua cultura nas ciéncias, com aplicagdes simples e complexas
distribuidas em diversas areas desta tecnologia, como: engenharia, arquitetura, criacdo de
jogos, navegar na internet, medicina, simula¢des técnicas, educagdo, design, etc. (CUNHA,

2002)

Em nossos dias somos cercados por uma infinidade de tecnologias, interligadas com
uma relacdo de interagcdo entre o homem (usudrio) x maquina (computador), no qual nos
deparamos com Realidade Virtual (RV) com os seus mundos virtuais, compartilhado e
objetivo, possibilitando-nos um novo conceito de arte contemporanea e de uso tdo ilimitado,
passando de uma fic¢do de tantas historias e filmes produzidos ha anos atras.A intervengao
criativa nos primeiros passos em Realidade Virtual (RV) foi idealizada pelo cineasta Morton
Heilig, em 1956, que criou um simulador em video (sensorama), precursor da imersdao do
usuario num ambiente sintético, onde o usudrio expde-se a uma combinagdo de visdo
tridimensional, som estéreo, vibragdes, sensagdes de vento e de aromas num passeio simulado

de motocicleta por Nova lorque (A REALIDADE VIRTUAL, 2002; KRUEGER, 1991).

A arte de Realidade Virtual (RV) consegue ser traduzida em uma linguagem
semelhante a um trabalho de arte, um sonho e um universo infinitamente novo que invoca as
representagdes tradicionais analdgicas da arte para representagdo de uma nova era grafica

digital de mundos sintéticos (CHESHER, 1992).

Estes conceitos de mundo sintético incluem: obstaculos de caminhos de caracteristicas

de terreno, barreiras, passos, declives, aclives, constru¢cdes de todos niveis, agua, fogo,
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objetos, ferramentas, outros animais, humanos, display e representacao de retratos, textos e

etc. JAMES, 1979, ENCARNACAO, 2003).

Dessa forma, as tecnologias da Realidade Virtual (RV) que ha anos atrds eram
proibitivas para o grande publico vém numa grande velocidade sendo planejadas,
investigadas, desenvolvidas para novos modelos de interface e interagdo computacional, mais
simples e maleaveis, um exemplo desta realidade é os softwares de games, de facil utilizagdo

dos seus aplicativos e dispositivos atendendo a uma grande massa de usuarios em PCs

doméstico. (CUNHA, 2002)

Kirner'* define o sistema de Realidade Virtual (RV) (fig.4.1) da seguinte forma:

Monitor
WGA

Plata de Video

Monitor
NTSC

Conversor

[ |[ROBNTEC g Placa Grafica
3D- RGB
Conversor N
RGB-NTSC |[€f—— F\gEa GRngca

Plata de Som
ki)

Fone de Sensor
Ouvido

Rastreador

L» s
de Posigéo

Interfaces de
EiS

Figura 4.1 - Configuragao tipica de um sistema de RV em PC

Como um estudo que envolve recursos ligados com o sentido de percepcao,
perspectiva, espaco, estética, composi¢cdo, tempo, ritmo, interface do usuario, fatores

humanos, hardware, software ¢ aplica¢des nas diversas areas das ciéncias.

A concepgao geral que pode-se observar ¢ que Realidade Virtual (RV) se restabelecera
com vigor como uma tecnologia de integracdo sofisticada, tornando-se extensamente
disponivel, e abriundo-se como um fator de novas idéias e das possibilidades para prover

novas capacidades e servigos. O computador € o coracdo desta integracdo de técnica refinada

14 Prof. Dr. Claudio Kirner - Grupo de Pesquisa em Realidade Virtual - Departamento de Computacdo - Universidade
Federal de Sdo Carlos — UFSCAR.
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de interface. O conhecimento intuitivo do usuario a respeito do mundo fisico, no caso, pode

ser transferido para manipular o mundo virtual (A COMPETENCIA DOS CANAIS, 2001).

Em um mundo virtual um usudrio ou vdarios usudrios passa a realizar imersdo,
navegacdo e interagdo em um ambiente sintético em modelagem geométrica tridimensional
3D, onde o usuario ¢ colocado neste ambiente de cor e forma que representa ou se assemelha
ao mundo real. Ele pode ter portas, janelas, mobilidrio, objetos, paredes, tetos e pisos ou estar
num simples ambiente abstrato que ndo tém nenhum significado seméantico, mas sim fundo,
altamente interativo, gerado por processos computacionais, como a jungao de trés conceitos

basicos: imersao, interagcdo ¢ envolvimento.

Se considerarmos que estas palavras isoladamente nao
sdo exclusivas de Realidade Virtual (RV), mas
interligadas criam uma jung¢ao consolidada na tecnologia
de Realidade Virtual (RV). (AUKSTAKALNIS;
BLATNER, 1992).

Pode-se destacar que mos consideramos em Realidade Virtual (RV) imersao consiste
no sentimento do usuario de se encontrar dentro do ambiente virtual sintético com as
projegcoes em paredes, teto, e piso em um espago fechado, salas de visualizagdo ou caverna
digitais, com som, odores, ventilagdo, iluminagdo, posicionamento automatico do usuario e de
seus movimentos naturais € ergonométricos do seu corpo, sendo o movimento da cabeca o
fator que determina o angulo de visdo (head tracking), fornecendo a localizagao para o centro

de computagdo grafica que desenvolve calculos das imagens na tela.

A caverna digital (fig.4.2)
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Layout da CAVERNA Digital — USP/SP

Layout da caverna Digital

A Caverna Digital e Estagdo de Controle ORION

Figura 4.2 - Esquema da Caverna Digital USP/POLI/LSI.

Sistema do tipo caverna digital também incorpora proje¢do acustica tridimensional,
dispositivo de rastreamento de posicdo e de interacdo. A estrutura computacional envolvida

no acionamento de caverna digital ¢ bastante avangada (fig.4.3) e deve processar os pares
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estereoscopicos das imagens (em um total de 12 imagens), supondo uma caverna digital de 6
(seis) lados, além de gerenciar os dispositivos de interacdo, auditivos, ventiladores, odor e

projetores (fig.4.4) (DISZ,1997; SANTOS, 2003).

Figura 4.3 - Esquema de um CAVE com o posicionamento dos projetores.

Salade Treramento

Figura 4.4 - Infra-estrutura computacional da caverna digital da USP/POLI/LSI.

Muitos dos dispositivos (figs. 4.5 e 4.6) de interagdo contam com um dispositivo
responsavel pela detec¢do ou rastreamento da trajetdria, conhecido como dispositivo de

trajetoria, ou tracking. Os dispositivos de trajetoria operam baseados na diferenca de posigao
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ou orientagdo em relacao a um ponto ou estado de referéncia. Basicamente, existe uma fonte
que emite o sinal, um sensor que recebe este sinal, € uma caixa controladora que processa o

sinal e faz a comunica¢do com o computador.

Graficos
+ Localizador Tracking Mundo Real
da cabeca  _da cabega

Gerador Monitores

de cena

Nj[Jesclador F)tico

Figura n° 4.5 - Esquema da tecnologia 6ptica RA

Mundo Real
L Tracking
Localizagao da da cabeca
cabega Céamera de
‘ (&
Video do S
mundo Gerador
real de Cena .t Mescladores Onticos
Y
Mesclador de Videol
* Video combinado

Figura n° 4.6 - Esquema da tecnologia de video em RV

O ambiente de Realidade Virtual (RV) se utiliza de alguns dispositivos (fig.4.7) ndo
convencionais usados no dia a dia, como por exemplo a indumentaria desses dispositivos
6ticos (HMD) os Displays Visualmente Acoplados (VCD) que traduzem-se como capacetes
de visualizagdo, luvas, joystick e outros, que induzem a integracdo com o ambiente virtual,

possibilitando a perda do vinculo com o mundo real, permitindo a exploracdo do cendrio
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sintético ¢ a manipulacao natural dos objetos com o uso das maos (interagdo tatil), como por

exemplo: apontar, pegar, e realizar outras acoes.

T SOCF - sersor de
S posigioonentagio
|

i s -
ploce b @
P My X
rerfana > ~
fin de # " .
flhrn otica .‘:_Ti) )

(A) (B) ©)

Figura n® 4.7 — (A) - HMD da primeira geragdo desenvolvido para NASA
(B) - HMD modelo de ultima geragdo VFX

(C) - Esquema de uma luva de dados baseada em fibra 6tica

Com a ajuda dos capacetes de visualizagdo equipados de telas em miniaturas de
cristais liquidos pode-se ter uma visdo estereoscopica, e pela utilizacdo de diversos captores
de posic¢do situados em varios lugares do corpo pode-se ter ainda uma sensagao de correlagao

muscular.

Observa-se a existéncia de diversos tipos de capacetes para visualizagdo de Realidade
Virtual disponiveis no mercado. A principal caracteristica desses equipamentos ¢ que podem
ser:

e Estereoscopicos ou monoscopicos: uma ou duas cenas;
e Binoculares ou monoculares: um ou os dois olhos estimulados;

e Opacos ou translucidos: substituem ou complementam a realidade objetiva;
Com estes equipamentos associados a um computador guiando o sistema, o usudrio

pode ser induzido a sensa¢do de deslocamento fisico em um ambiente virtual, onde se tem

objetos que se manipulam pelas luvas especiais.
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Vale notar que a visualizacao tridimensional através de monitor ¢ considerada nao
imersiva, como também as agdes promovidas em RV em parques tematicos (fig.4.8) onde
usuarios utilizam 6culos passivos recebendo imagens, que podem ser interrompidas quando

estes quebram o campo visual olhando para baixo, problema ainda ndo solucionado.

Figura n° 4.8 — Usuario de Realidade Virtual (RV) em parque tematico

observando o espaco sideral

A interacdo consiste na condi¢do do computador em possibilitar a detec¢ao do acesso
do usuério ao ambiente sintético, além de propiciar em tempo real a modificagdo do cenario

virtual, criando agodes diversificadas sobre o cenario virtual.

Esta interagdo depende de trés fatores:

o Capacidade do computador para detectar as agdes do usuario;
. Capacidade de modificar o mundo virtual com rapidez;
o Capacidade reativa do sistema, ou seja, de como o sistema consegue gerar

agoes sobre os sentidos do usuario.

O envolvimento estd ligado com o grau de motivagdo que o usuario encontra em
participar da agdo promovida no ambiente, este envolvimento pode ser passivo, exploracao de
um ambiente virtual como ler um jornal ou assistir a uma fita de video na televisdo, ou ativo,
ao participar de um game em companhia de um ou mais usuarios em um mundo virtual

dinamico.
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O grau de realismo se refere a qualidade da imagem, do som, do tempo de resposta,
etc., ou seja, neste item avaliam-se todos os aspectos dos ambientes pertinentes e quao real o

sistema se apresenta.

A demanda computacional da Realidade Virtual (RV) ¢ um dos tépicos bem
interessante, pois tem sido estabelecida pelas restricdes de geracao da cena visual. Varios
assuntos envolvidos na modelagem e na criagdo da geracdo de caracteristicas de audi¢do e
tato do sistema sdo semelhantes ao dominio visual. Conforme ja foi descrito, os requisitos
para interacdo, navegacdo € comunicagdo em ambientes sintéticos sdo comuns a varias

modalidades sensoriais.

Quando se desenvolvem os conceitos de geracao de cenas visuais dentro do sistema de
Realidade Virtual (RV), nisto requer taxas altas de quadros por segundos e interagdo de
respostas rapidas. Estes quadros proporcionam a animag¢do com apresentacdes sucessivas de
uma seqiiéncia de imagens geradas através de uma estagdo grafica. Estas trocas geram 20

quadros por segundo ou mais, procurando manter a ilusdo do movimento (KIRNER, 2002).

IV.2.1 Outras Solugdes para Visualizacao dessa Realidade

A apresentagio desse topico foi baseada em solugdes da absolut tecnologies. '°
IV.2.2 Powerwall/Cadwall

E utilizado para visualizagdo em parede com tela larga apresentando um sistema de
proje¢do multipla utilizando tecnologia Edge-Blending. O brilho, alta resolucdo e
profundidade de cores do display fazem desse sistema a escolha ideal para industria de 6leo e
gas. Esse sistema de proje¢do pode servir como ferramenta de design e engenharia, para
interatividade com modelos esteoscopicos 3D, por exemplo, ou pode ser utilizado como

ferramenta de apresentagdo para diversas aplicagdes.

5 www.abs-tech.com
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1V.2.3 Holobench

E uma mesa de projegdo 3D em formato de L com duas superficies de

proje¢do ortogonais.

IV.2.4 Baron

Mesa de projecao com alta performance que permite varios usuarios simultaneamente

avaliarem uma apresentag¢do 3D e realizarem alteragdes em tempo real.

IV.2.5 Variospace

Sistema de projecdo imersiva constituido por uma estrutura retangular com 7 (sete)
projetores. Cada projetor gera imagens através de projegoes traseira em cada uma das paredes.
Um lado da parede ¢ movel e permite adaptagdo para um Cube (cave) com proje¢do em 5

(cinco) lados.

IV.2.6 Holospace

Sistema de proje¢do multifuncional (fig.4.9) criado a partir da combinagdo de um

Tatorama Powerwall, um Holobench gigante ¢ um VR-Cube.

Figura n° 4.9 - Holospace
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IV.2.7 Cylinder

E um multi-canal de projecdo panoramica aplicada em uma superficie cilindrica ou
esférica com um campo de visao superior a 360°. Este modelo de projecao ¢ perfeitamente
adaptavel para uma variedade de aplicagdes nas areas de simulagdo e apresentag@o. Similar ao
Powerwall, o TANORAMA™ CYLINDER consiste em multiplos segmentos (geralmente de 3
para 180°), onde cada segmento ¢ projetado por um canal grafico alinhado em um projetor

(fig.4.10)

Figura n° 4.10 - Cylinder

Em Realidade Virtual (RV) os sistemas basicos podem ser classificados da seguinte
forma num mundo virtual dinamico (PIMENTEL, K.; TEIXEIRA, 1995).

o Sistema Realidade Aumentada (RA) ou Realgada - Augmented Reality

o Sistema Tele-presenca, Visually Coupled Displays (Displays Visualmente

Acoplados)

. Sistema de Realidade Melhorada

o Sistema de RV de Mesa.

Dentre estes pode-se acrescentar o Sistema Virtual Heritage como um dos mais novos

sistemas. Em seguida, serd definido o Sistema Virtual Heritage (VH), que vem de encontro

com 0 nosso estudo.
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IV.3 O SISTEMA VIRTUAL HERITAGE (VH) - HERANCA VIRTUAL

Virtual Heritage (VH) vem de uma evolugdo da arqueologia virtual e se apresenta
com o uso de técnicas baseadas no computador, com a tecnologia de Realidade Virtual (RV),
simulando-se uma comunidade antiga com reconstitui¢des virtuais (fig.4.11) de um habitat ou

de edificacdes representativas do passado relevante da memoria e da cultura de um povo

(MITCHELL ; PENDLEBURY, 2004).

Figura n° 4.11 - Reconstruction of the Temple of Zeus

Ferreira (2002) define a palavra cultura como sendo o complexo dos padrdes de
comportamento, das crengas, das institui¢des, das manifestacdes artisticas, intelectuais, etc,

transmitidos coletivamente, e tipicos de uma sociedade.

Souza (2002) define Virtual como sendo a palavra derivada do latim medieval
virtualis, e este ¢ derivado de virtus, que significa forca, poténcia. Mas havendo a
oportunidade de visualizar algum dicionario da lingua portuguesa, vamos encontrar a
definicdo para virtual como sendo algo possivel, susceptivel de existir, embora sem ser
reconhecido ou admitido. J4 a palavra realidade significa um evento real, entidade, existéncia,
natureza. O que nos leva a crer entdo que a realidade virtual ¢ uma natureza que ¢ real em

efeito, mas ndo o € de fato.

A Cultura constitui-se como a instituicdo mais permanente de uma nagao, pois cada

na¢do tem um patrimonio espiritual que reflete sua fisionomia, fixa o seu carater.
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A partir disto algumas perguntas se impdem: pode uma nagdo sobreviver se for
atacada de “amnésia historica” ? Pode um povo elaborar o seu futuro, ou mesmo chegar a
compreender o seu presente, se perder a lembranca de suas raizes? Quando um pais perde o
sentimento de sua continuidade histdrica, que outra pode erguer-se a sua frente, ao defrontar-

se com o futuro, sendo o vacuo?

Partindo destas premissas pode-se considerar uma conceituacao para cultura em trés
linhas, sendo:

e Uma como a defini¢do da propria cultura;

e A segunda compreendendo como a cultura ¢ transmitida;

e A terceira como sendo a transmissdao do conhecimento cultural de um povo aos

povos de uma outra cultura.

Uma quarta defini¢do pode ser usada empregando Virtual Heritage (VH) como a

transmissao deste conhecimento cultural digitalmente.

Cultura ¢ toda producdao ou manifestacdo voluntaria, individual ou coletiva, que vise
com sua comunicacao a ampliagdo do conhecimento (racional e /ou sensivel) através de uma

elaboragdo artistica, de um pensamento ou de uma pesquisa cientifica.

Na criacdo de ambientes virtuais de monumentos deve-se apresentar como um
consideravel retrato do passado. E facil descrever o monumento textualmente ou relat-lo
iconograficamente ou representd-lo bidimencionalmente (2D) em um projeto de arquitetura,
porém criar um modelo tridimensional (3D) de uma reconstitui¢do de um monumento antigo ¢
dificil, pois requer uma aferi¢do exata de medidas, proporcdes, detalhes escultérios de baixo e
alto relevo e outros componentes da edificagdo, sendo estes requisitos os condicionadores da

perfeicdo na criacdo da modelagem, texturas e redugdo de poligonos.

Nogueira (2004) define como o objetivo da reconstituicdo 3D criar um modelo foto-

realistico no computador em 3D de um objeto, de um edificio ou de um monumento real.

Em um mundo virtual deve ser permitindo a visualizagdo de conceitos, leis, hipoteses

e de testar estas hipoteses. Se detivermos nas teorias padrdes dos conceitos que sdo expressas
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na lingiiistica ou na matematica, em ambientes virtuais, as teorias sdo expressas
computacionalmente, usando imagens. Neste mundo sintético de uma reconstituicdo virtual
voltado para Virtual Heritage (VH), nada deve ser errado ou "imagindrio", mas deve seguir o

que nds sabemos, sendo dindmicos e interativamente modificaveis.

Uma experiéncia virtual ¢ uma maneira de estudar um modelo geométrico, uma teoria
cientifica expressa com uma lingua geométrica, em vez de estudar a realidade empirica. Como
tais eles devem ser relacionados com o trabalho na realidade empirica (escavacao,
levantamentos, analise em laboratério). Em conseqiiéncia ¢ possivel agir virtualmente com

artefatos inacessiveis, edificios e paisagens através de seus modelos (BARCELO, 2000).

One of the benefits of the information society will be
easier access to cultural information, in particular
multimedia information on cultural achievements.
However, to realise this goal, stronger global
cooperation will be needed to accelerate the digitisation
of our cultural heritage and to develop coherent
technical and organisational systems for management
storage and access. International cooperation in this area
will provide a framework for a new consensus on
protection of intellectual property, author's rights and the
management and preservation of cultural and linguistic
diversity (MULTI-MEDIA ACCESS TO EUROPE'S
CULTURAL HERITAGE, 2003).

Os ambientes sintéticos de monumentos devem ser utilizados em Virtual Heritage
(VH) como avangos da tecnologia virtual ndo devendo ser restritos a apresentagdes ou visitas
virtuais on-line, mas sim, considerados para expressar todo potencial como uma ferramenta e
parte do processo exploratoria, onde o usuario faca questionamentos € consiga respostas para

compreender o monumento explorado (BARCELO, 2000).

Carregados de uma mensagem espiritual do passado, as
obras monumentais dos povos sdo, na vida presente, o

testemunho vivo de suas tradigoes seculares. A
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humanidade, que cada dia toma consciéncia da unidade
dos valores humanos, considera as obras monumentais
como um patriménio comum, € se reconhece
solidariamente responsavel por sua salvaguarda frente as
futuras geracdes, as quais ela deve transmiti-lo com toda
a riqueza de sua autenticidade (CARTA DE VENEZA,
1964).

Na teoria, as reconstruc¢des digitais representam uma ferramenta para investigagoes de
Virtual Heritage (VH), onde a simulagado e a interatividade computacional transformam-se em
um método ideal para os profissionais da area de patrimonio historico e artistico, em razdo da
oportunidade de ser usado como uma ferramenta para visualizar, permitindo uma observagao

do conjunto a ser explorado e realizado experimentos dos mais diferentes.

Uma outra fonte para uso desta ferramenta reside no uso por educadores que véem a
reconstituicdo em 3D como uma maneira de fazer o ensino de histéria mais compreensivel e
agradavel.

Culture heritage consists of those aspects of the past that
people preserve, cultivate, study, and pass on to the next
generation. Those achievements are embodied in
material or "built" forms-sites, buildings, land-use,
monuments, art and objects in non-material forms like
social practices and language (WORLD BANK, 2003).

Cabe ressaltar que administradores de museus e responsaveis por monumentos antigos
estdo interessados em incorporar walkarounds virtuais de seus espagos on-line e off-line em
outros meios como multimidias para poder ter facilidades para acessos de um publico

impossibilitado de ver suas obras.

Na divulgacdo do estudo em Virtual Heritage (VH) um aliado ¢é a internet que oferece
um mecanismo facil de acessibilidade ao usuario interessado em visitar determinado
monumento, possibilitando de forma ilimitada a reducdo de ameacas e de danos ao espaco

real existente com a distribui¢@o das informag¢des adicionais como:
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e  Hipertextos contendo material sobre 0 monumento;

e E ainteragcdo com o modelo tridimensional para experimentar a visita virtual ao
monumento como uma maneira muito mais rica. Por exemplo, os usuérios podem
explorar o modelo sozinho, 0 monumento sem multiddes ou filas € em seu proprio

ritmo, 24 horas por dia.

E importante considerar que o modelo virtual do monumento deve apresentar detalhes

suficientes realisticos criando interesse do usuario a permanecer no ambiente sintético.

Para pesquisadores da area de Virtual Heritage (VH) um modelo virtual pode ser
usado de forma a destacar suas caracteristicas importantes ou até mesmo remover as
caracteristicas indesejaveis, tais como objetos modernos do nosso mundo contemporaneo

acrescidos por pessoas sem nocao de seu valor patrimonial.

A manuteng¢do das institui¢cdes consolidadas de grande prestigio cultural, quase todas
sediadas nas capitais, traduzia a intengdo politica manifesta de preservar a tutela do poder
publico sobre o legado de cada ‘cultura nacional’, mantendo-se o Estado ndo apenas como
principal fonte de apoio e financiamento as Artes, mas também como empresario nos

dominios legitimos da producao cultural (MICELI; MARIA, 1985).

Este modelo pode também ser usado para apresentar uma reconstituicdo de um
monumento danificado ou refletir sobre as mudangas no seu espago fisico ou no seu entorno

com o passar do tempo.

O Heritage Virtual (VH) tem muitos usos potenciais. Pode ser usado em um contexto
educacional de todos os niveis escolares. Em um nivel mais elevado pode ser usado para
disseminar a informagdo nos campos da histéria e da arqueologia para pesquisadores,
restaurador, arquitetos, planejadores e administradores publicos e privados, além de permitir o

seu uso no turismo virtuais, através da Web ou multimidias interativas.

A reconstru¢do e aplicagdes em Virtual Heritage (VH) apresentam hoje um
crescimento rdpido com o uso da tecnologia de Realidade Virtual (RV), com potencial

expressivo em areas de arqueologia pré-historicas, na arquitetura de fortificagdes militares, na
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arquitetura civil, na arquitetura religiosa, cidades medievais, cidades ou monumentos
destruidos em guerras ou pelo tempo. Estes modelos podem ser recriados como modelos

virtuais, e ser examinados com possibilidade de acesso em seu interior, por fim explorado.

A Virtual Heritage (VH) pode ser considerada como uma das vertentes da tecnologia
da Realidade Virtual, apresentando-se com a visualizagdo de construgdes antigas ou
contemporaneas. Em bom, médio ou péssimo estado de conservagdo provocado por varios
fatores (intempéries, falta de manutencdo, depredacdo, vandalismos, catéstrofes, abandono
pelo poder publico e privado), de forma a observa-las e estuda-las em geracdes futuras ou
atuais, como pode-se observar na Intervengao arquitetonica realizada na Pragca 8 de Maio em

Coimbra em 1996, de autoria do Professor Fernando Tavora. (fig. 4.12).

Praca 8 de Maio em Coimbra em 1996

[ / fl 1

Atual Proposto

Figura n° 4.12 — Visualizagdo de Intervencao arquitetonica

As aplicagdes Virtuais do Heritage (VH) t€ém algumas caracteristicas distintivas em
comparagdo a outras aplicacdes de Realidade Virtual (RV) que podem ser destacadas como:

e Forma de promover a democratizagdo, com a difusdo da informac¢do, da heranca
cultural de um pais;

e Meio econdmico de se preservar e difundir o legado cultural de um povo;

¢ Nivel do realismo no que esta sendo modelado de uma estrutura real do passado ou
presente;

e Nivel de interacdo do usuario nos varios niveis;

¢ Provisdo do material suplementar para realizacdo de pesquisas;

¢ Na restauragdo e preservacao de patrimonios;
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¢ Criagdo de um ambiente imersivo em cavernas digitais, salas de visualizagdo ou em
Pc;

¢ Projeto de avaliacdo do monumento e de seu entorno;

¢ Visualiza¢do de r grandes areas (terrenos) com varios monumentos;

e Criacdo de bases de dados 3D Geo-geo-temporal;

e Detecgdo remoto e GIS para a cultura;

e Aplicagdes em museus;

¢ Explanacdes do local a ser estudado;

e Investigacdo de novas maneiras de interagir com a informagdo obtida do
monumento estudado;

e Exploragdo de um modelo tridimensional com detalhes tais como dimensdes e

caracteristicas exatas.

IV.4.1 Exemplos em Virtual Heritage (HV)

A seguir analisaremos varios exemplos significantes em VH, custeado pela Intel e pela

IBM.

IV.4.1.1 Projeto Custeado pela Intel em Virtual Heritage

IV.4.1.1.1 O Coliseu

Anfiteatro construido em Roma ha dois milénios, ¢ uma maravilha arquitetonica. Nos
dias de jogos, acomodava em suas arquibancadas 50.000 espectadores, o0 mesmo que um
moderno estadio de futebol. Os historiadores sempre acreditaram que toda essa gente podia

deixar a construcdo em apenas dez minutos, tal a engenhosidade dos arquitetos romanos.
A recriagdo do Coliseu (fig. 4.13) no laboratorio de realidade virtual da Universidade

da California (UCLA), em Los Angeles, demonstrou que o projeto arquitetonico ndo tinha a

eficiéncia de uma moderna estacdo de metrd, como se imaginava.
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Figura n° 4.13 - Coliseu /Roma— Desenvolvido pelo Lab/UCLA

No térreo, que dava acesso aos melhores lugares do anfiteatro, os vestibulos eram
espacosos ¢ bem iluminados. Nos andares superiores, ao contrario, a plebe tinha de se
espremer em corredores estreitos e escuros para chegar as arquibancadas. No fim dos

espetaculos, a saida do publico na certa era tumultuada e lenta.

O modelo em trés dimensdes do Coliseu, que possibilita uma caminhada virtual por
suas galerias e pelos subterraneos, ¢ parte de um megaprojeto que estd recriando em
computador os principais monumentos romanos. Esse tipo de reconstru¢do ¢ uma revolugao
na arqueologia, pois permite tirar davidas sobre verdades estabelecidas, mas jamais
comprovadas. Para as recriagdes, arquedlogos, arquitetos e técnicos de computagdo trabalham
com plantas e desenhos antigos, fotografias e registros historicos, além de visitar os locais
para fazer medi¢des. O programa 3D também leva em conta o material utilizado e as leis da
fisica. Foi assim que se descobriu que os trés andares superiores do Coliseu eram mais
estreitos que o térreo. A arena oval, onde se realizavam combates de gladiadores, foi
construida entre os anos 70 e 80 pelos imperadores Vespasiano e Tito. Terremotos e
depredagdes (os marmores de seu revestimento foram reaproveitados nas igrejas do Vaticano)

destruiram a maior parte do prédio. Mas um bom pedaco da fachada sobreviveu.

A reconstrucao do Forum, centro da vida politica no Império Romano, também trouxe
revelacdes surpreendentes. No edificio do Senado, que faz parte do conjunto, foram
pronunciadas pecas de retorica até hoje estudadas nas universidades. A realidade virtual
sugere que o saldo em que se reuniam os senadores era escuro, abafado e com péssima
acustica. "Tudo isso poderia ter sido questionado antes", diz Bernard Frischer, diretor do
Laboratorio de Realidade Virtual Cultural da Ucla. "Mas s6 apos colocar os monumentos em
realidade virtual e passear por eles ¢ que foi possivel perceber esse tipo de detalhe." O

laboratorio também ja recriou a Basilica de Santa Maria Maior, em Roma, a época de sua
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construgdo, em 440, e atualmente trabalha no projeto original da Catedral de Santiago de

Compostela, na Espanha, que ¢ de 1078.

A reconstrucdo de sitios arqueologicos no computador s6 se tornou possivel nos
ultimos cinco anos, com o barateamento de tecnologias de processamento de imagens. As
possibilidades sdao espetaculares. Os pesquisadores podem recriar palacios € monumentos dos
quais sO restam amontoados de pedras. "Fragmentos ndo contam muitas histdrias", diz o
americano Donald Sanders, presidente da Learning Sites, empresa especializada em
reconstrucdes virtuais de sitios arqueoldgicos. "Os arquedlogos ndo conseguem, a partir deles,
compreender completamente o espaco € como as pessoas viviam ali. Com a construgdo
virtual, € possivel entender melhor o cotidiano delas." As recriagdes virtuais da Learning Sites
vao de casas na Grécia antiga a templos egipcios. Mas seu carro-chefe ¢ a reconstru¢do do
palacio de Assurnasirpal II, em Nimrud, na Mesopotamia, atualmente territorio do Iraque. O
rei, que governou os assirios ha 2.800 anos, construiu um paldcio de quase 6.000 metros

quadrados, descoberto pelo arquedlogo inglés Austen Layard, em 1847.

Suas paredes eram decoradas com baixos-relevos, que foram desmembrados e
distribuidos por varios museus e cole¢des particulares ao redor do mundo. O arqueodlogo
americano Samuel Paley, da Universidade de Buffalo, dedicou boa parte de sua carreira a
analise desses pedagos separadamente. Em 1998, associou-se a Sanders e comecgou a
reconstrucdo virtual. SO assim € possivel reunir todas as pegas e visualizar como era o palacio
em seu esplendor. J& foram recriados o patio principal, a sala do trono e dois ambientes
adjacentes. O Coliseu virtual custou 25.000 délares (apenas a primeira fase de um total de trés
esta pronta), e para todo o Férum Romano, um complexo de 35 edificios € monumentos que
inclui o Senado, serdo 300.000 dolares. Os quatros ambientes do palacio assirio consumiram,
até agora, 50.000 dodlares — seriam necessarios mais 300.000 para refazer todo o complexo no
computador. Os projetos tém sido possiveis gracas a ajuda de grandes patrocinadores. A Intel,
o maior fabricante mundial de microprocessadores, doou 150.000 ddlares a Ucla para que ela
criasse o laboratdrio de reconstrug@o virtual. Em troca, utilizou as imagens da Santa Maria
Maior virtual para testar a capacidade de processamento de imagens de seu produto mais
novo, o Pentium 4. A Microsoft pagou para usar o Coliseu em sua enciclopédia em CD-ROM.
"E um toma-la-da-c4", define Frischer. "No6s fazemos o que nos interessa; eles usam do jeito

que querem”.
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IV.4.1.2 Projetos Custeados pela IBM em Virtual Heritage (VH)

O conhecimento e a tecnologia da IBM estao ajudando a historiadores, pesquisadores
e planejadores a compreender melhor o passado, e integrar o poder da inovagdo e da
tecnologia em um dominio onde o computador possa ajudar, fornecendo a seus usudrios uma
tecnologia poderosa que pode ser usada para reapresentacdes visuais complexas
tridimensionais. A empresa estd ajudando a ligar a arte, a arquitetura, a historia no século

XXI, apresentando o financiamento e ajuda de tecnologia a estes projetos '°.

IV.4.1.2.1 Abadia de Cluny, Franca

Em 1991, trés estudantes da Ensam Engineering School, desenvolveram a
reconstituicdo da Abadia de Cluny, na Franca, destruida em 1793, como trabalho final de
curso. Foi desenvolvido um modelo tridimensional em VRML (Virtual Reality Modeling
Language) que permite ao publico um acesso virtual a0 monumento distribuido através da

Internet.

IV.4.2.2.2 A Catedral de Frauenkirche, na Cidade de Dresden, Alemanha

A catedral foi construida entre 1726 e 1743. O seu sistema construtivo de abobadas ¢
considerado um dos mais bonitos do mundo, segundo os especialistas que trabalharam no seu
projeto, além de oferecer um tratamento acustico maravilhoso, rivalizando de St. Peters em

Roma ¢ Duomo em Florenga.

A catedral de Frauenkirche foi destruida completamente em fevereiro 1945, durante
um bombardeio. Em 1990, a Cidade de Dresden decidiu reconstruir este monumento,
reunindo as mil pedras originais das ruinas. Com o auxilio do software CATIA da IBM
utilizado por uma equipe dos peritos, foi possivel criar a reconstrucdo virtual detalhada da
catedral, baseada em registros fotograficos, de desenhos e de plantas originais da arquitetura
elaborando um modelo 3D do monumento inteiro e permitindo a especialistas visualizar

virtualmente o monumento, identificar seus espagos e direcionar técnicas e métodos para

6 http://www-03.ibm.com/solutions/plm/doc/content/resource/business/1217738113.html
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reconstituicdo. Este programa ambicioso foi previsto para ser terminar em 2005 em

antecipacao ao aniversario de Dresden (800 anos), em 2006.

IV.4.2.2.3 Piccolo Teatro, Milan, Italia

Um dos mais famosos teatros da cidade. Vale enfatizar que a fundacdo da IBM da
Italia forneceu condigdes materiais (programas e equipamentos) e financeiras para sua
reconstitui¢do. O software forneceu condi¢des de se criar um ambiente sintético do espago
que permitiu planejar e prever todos os seus elementos cénicos dentro de seus espagos,
incluindo a caixa cénica. Este modelo permitiu uma visualiza¢do tridimensional e assegurou
os sonhos de cenografos de ter um projeto cénico virtual antes de construido e montado na
realidade. Cada vez que o teatro executa uma mostra nova toda a cenografia sera visualizada
com auxilio do software CATIA, que simula o teatro inteiro incluindo mobilidrio, quadros,
luzes, além de possibilitar a colocagdo da orquestra e dos atores. Este método diminui o tempo
e o custo do projeto, além de real¢ar a qualidade do projeto e servir para otimizar o projeto

nos diferentes estiidios de criacdo da Italia ou em alguma parte do mundo através da Internet.
Outros projetos podem ser observados como o do Guggenheim Museum, Bilbao na
Espanha, de Frank Gehry, o projeto de reconstituicdo St Guilhem Le Désert Cloister, na

Franca e a reconstrugdo tridimensional das invengdes das maquinas de Leonardo Da Vinci,

realizados com patrocinio das IBM.

IV.4.2 Comentéario sobre a Utilizagdo da Tecnologia de Realidade Virtual

IV.4.2.1 Elaboragdo de Ambientes Sintéticos Voltados para o Virtual Heritage
Com a utilizacdo da tecnologia de Realidade Virtual (RV), e o seu uso, solucdo e
aplicacdo de ambientes sintéticos ¢ possivel complementar o trabalho de profissionais

voltados para area de preservacao do patrimonio histérico e cultural.

Uma evolugdo dos tempos, pois o desenvolvimento de ambientes sintéticos possibilita

imitar a construcao fisica e real do objeto.
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Uma outra importante finalidade ¢ a de complementar dados tradicionais (pesquisas
bibliograficas, levantamentos, registros iconograficos entre outros), com uma série de dados

em 3d (fig. 4.14) que permite criar investigacdes sobre uma area ou a edificagdo estudada.

Figura n° 4.14 — Pesquisador avaliando um conjunto de edificacdes

de monumento em uma cave

Na questdo da éarea ¢ possivel ter nos modelos 3d avaliagdes quantitativas baseadas
em fatores tais como a topografia, superficie, volume, orientacdo solar e proximidades de
nucleos existentes no presente ou passado como pode ser observado nos modelos aplicado em

arqueologia. (fig. 4.15).
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Figura n° 4.15 — Modelos 3D aplicagdo em Arqueologia

Na edificacdo condicdes relevantes sdo criadas para seu estudo na compreensdo de

espacos fisicos internos e externos.
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A tecnologia de Realidade Virtual (RV) cria beneficios com a visualizagao de
ambientes sintéticos (fig. 4.16) que vao além de seu valor significativo na apresentagdo de um
projeto, pois possibilita estratégias de conservacdo, manutencdo e uma melhoria no potencial

de interpretacdo.

Figura n° 4.16 — Pesquisadores analisando um monumento usando computadores e Palmtop

para explorar a ecnologia de RV Immersive em uma Cave.

IV.4.3 Anélise das Técnicas Aplicadas a Virtual Heritage (VH)

Na realizacdo de pesquisas bibliograficas e on-line, constatou-se o uso de varias
ferramentas nas aplicagcdes do Virtual Heritage (VH). Todavia este trabalho se detém em
ferramentas que usem as plataformas Windows. Asplataformas Unixs, Linux ¢ SG nédo

entraram em questao.

Assim, justifica-se tal escolha pelo baixo custo dos equipamentos (PCs), que rodam
com o Windows. Esta plataforma possibilitara a maior difusdo da dissertagdo no meio
académico, pesquisa, gerenciamento e planejamento de Restauragdo e preservacdo de

patrimoénio cultural.

E certo que com o advento do computador e de técnicas fotograficas digitalizadas
conseguiu-se uma grande evolugdo destas representacdes, embora, em alguns casos, ainda

com alto custo.
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E o que ocorre com os “plotters” e “scanners 3D”, que, apesar de serem um grande
avang¢o no quesito fidelidade da representacao, certamente nao contribuiram para diminuir os

custos com equipamento e com recursos humanos especializados.

Outras técnicas permitem amenizar estes problemas através dos programas que dao
suporte a transformacao das informacdes obtidas em imagens digitalizadas 2D para imagens

digitalizadas 3D.

Estes programas evoluem no sentido de, cada vez mais, tornarem-se acessiveis
financeiramente e mais faceis de serem utilizados, diminuindo custos em ferramentas ¢ em

pessoal especializado na sua utilizagdo.

Dependendo da precisdo que se necessita, ja podem substituir os equipamentos mais
caros, acima citados, por equipamentos como cameras 35 mm com objetivas grande-angular,
através do uso de algumas ferramentas computacionais especificas. Exemplos variados de
trabalhos desenvolvidos com a Fotomodelagem em Patrimdnio Histdrico, Arqueologia e

disciplinas afins.
Em seguida serdo descritas as etapas necessdrias para a aplicacdo desta técnica

digitalizada no caso de fotogrametria, Panoramicas, Scanner 3D a Laser e imagens de satélite

com uso em Virtual Heritage.

IV .4.4 Ferramentas que Merecem Destaque

IV.4.4.1 A Fotogrametria

Fotogrametria pode ser definida como a ciéncia, arte e tecnologia de medicao de
precisdo sobre fotografias. Trata-se da ciéncia da andlise quantitativa de medidas a partir de

fotografias, ou, de forma mais geral, fotogramas (fotografias, videos, imagens digitais, etc.).

Dentre os programas baseados na fotogrametria pode-se citar o Photo Modeler, Shape

Capture, Photo 3D, entre outros.
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A partir destes documentos, tecnicamente registrados na celulose e/ou em infografias,
pode-se trabalhar sobre os dados obtidos em campo, utilizando programas computacionais,

sem a necessidade de retorno ao local de origem.

O processo fotografico pode fornecer informagdes em varias escalas do objeto de
trabalho, com excelente qualidade visual e com margens de erros minimas. Além disso, pode-
se medir os objetos sem tocé-los (por isso a fotogrametria tem sido denominada

freqiientemente como “remote sensing”).

Uma imagem fotografica ¢ uma “Perspectiva Central”. Assim, todo raio luminoso que
atinge a superficie do filme durante a exposicdo passou através da lente da camera,
matematicamente considerada como um unico ponto — o centro de perspectiva. A fim de
medir os objetos da fotografia, os raios devem ser reconstituidos. Portanto, a geometria
interna da camera utilizada (definida pelo comprimento focal, a posi¢ao do ponto principal e a
distorcdo da lente) deve ser precisamente conhecida. O comprimento focal ¢ a “distancia

principal”, que ¢ a distancia do centro de projecao ao ponto principal do plano da imagem.

Para que seja possivel gerar um modelo 3D a partir de imagens 2D, estas imagens
devem ser obtidas de forma que se possa assumir algumas premissas. Assim, em fotografias,
assume-se que a camera produz uma projecao central perfeita, que ndo ha desvio de raios de
luz passando através da lente da camera, e que a imagem no plano focal da camera ¢ uma
superficie plana rigida. Considera-se entdo que a relacdo matematica entre o objeto e a
imagem ¢ conhecida como o principio da colinearidade, pelo qual o centro de perspectiva da
imagem, um dado ponto da imagem e o ponto correspondente do objeto do mundo sao

colineares.

O principio da colinearidade abarca os seis degraus de liberdade da camera: 3
translacdes e 3 rotagdes. Desvios da projecdo central podem ser modelados como erros
sistematicos na condi¢do de colinearidade. Dizem respeito as distor¢des causadas pela lente, e
podem ser calculadas conhecendo-se este parametro da camera utilizada. A partir destes
fundamentos e de calculos geométricos baseados em triangulagdo, se estabelece a posi¢cdo dos
pontos na imagem 2D em um sistema de coordenadas 3D que descreve o mundo

correspondente.
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Fica evidente pelo dito acima que as informagdes relativas a calibracdo da camera sao
fundamentais para estabelecer estas correspondéncias entre pontos das varias imagens e do
mundo 3D a ser modelado. Além disso, ¢ necessario que esta calibracdo permaneca a mesma
entre as diferentes imagens. Afinal, as ambigiliidades que apenas uma imagem 2D nao pode
resolver, sdo superadas pelas informagdes fornecidas pelas varias imagens do mesmo espaco,

mas somente se elas puderem ser colocadas em relagdo geométrica precisa.

Os passos fundamentais para a utilizacao da técnica envolvem:

o Aquisi¢@o de Imagens Fotograficas.

. Marcagao e referéncia: localizar nas imagens obtidas as caracteristicas basicas
(alvos, bordas, cantos, etc.), colocando-as em correspondéncia e escala.

o Computacdo da localizacdo 3D dos pontos correspondentes, reconstruindo a

cena neste sistema de coordenadas.

Para a aquisi¢do das imagens, dois importantes aspectos devem ser observados:

. Caracteristicas da camera: Assim como a calibragdo da camera, também sua
resolucdo deve ser mantida constante entre as varias imagens. As fotografias podem
ser obtidas por varios tipos de cdmeras, sejam analdgicas ou digitais. No primeiro
caso, as imagens devem ser posteriormente digitalizadas, a fim de que possam ser
processadas computacionalmente. Este passo pode interferir na resolug¢do e qualidade
das imagens. O uso de camera digital, se possivel, é mais indicado. E mais rapido e
gera menos erros.

. Posicionamento relativo da cimera na geracdo das diferentes imagens:
Para que as ambigiiidades sejam superadas, ¢ desejavel que qualquer ponto do mundo
possa estar visivel ao menos em duas, se possivel trés fotografias, com diferentes
perspectivas, a fim de permitir a interse¢do das coordenadas. Idealmente, portanto,
para cada nivel de detalhamento da cena, devem-se tirar fotos no minimo em 3
angulos diferentes de visdo, o mais proximo possivel da perpendicularidade entre eles,
mas ainda mantendo cada um dos pontos fundamentais visiveis em mais de uma

imagem.

O trabalho com as fotos em softwares de fotomodelagem envolve primordialmente a

defini¢do de linhas e superficies da cena, a partir de marcacdo de pontos de referéncia nas
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diferentes imagens. Em seguida, os pontos das diferentes imagens que correspondem a pontos
iguais do espago real sdo assinalados, permitindo que o programa possa estabelecer relacdes
geométricas entre eles através das especificagdes de resolugdo e de foco da camera utilizada.
Estes dados permitem estabelecer as posi¢cdes de camera correspondentes a cada imagem,
estabelecendo qual a sua perspectiva. Por geometria, estes dados podem gerar as relagdes
espaciais 3D dos pontos demarcados. As superficies sao preenchidas por transformacdes

correspondentes nas texturas encontradas nas fotos.

Um aspecto importante para andlises e estudos posteriores da imagem ¢ sua escala
com respeito a0 mundo real que representa. E importante o registro do conhecimento da
distancia real entre pelo menos dois pontos que aparecam em todas as fotos. Estes pontos
também auxiliam no estabelecimento da precisdo da reconstru¢do. Este ¢ mais um motivo

para a utilizacdo de cameras digitais.

IV.4.4.2 - Panoramas

Varios panoramas nao fotograficos foram criados na Europa dos séculos XVIII e XIX,
eram criados no interior das edificacdes, em paredes internas, em formato cilindrico. Quando
o morador ou visitante ascendia a um outro pavimento da edificagdo se confrontava com a

sensacao de imersao.

A descoberta da fotografia e o seu aperfeicoamento proporcionou a difusdo das
maquinas fotograficas, criando possibilidades de varios fotografos comegarem a experimentar

a criagdo de seqiiéncia fotograficas que formam panoramicas.
Um panorama ¢ um tipo de imagem na qual se visualiza um grande angulo daquilo

que se retrata, podendo ser de um angulo de 180° a 360°, onde o angulo gira em torno do

ponto de vista escolhido pelo fotografo fig. 4.17).
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Figura 4.17 - O principio de uma apresentagdo infinita da rotagdo de um panorama circular

(quarto circular ou uma tela do computador e um visor do panorama).

Nesta seqiiéncia desenvolveram-se técnicas especificas para manipulagdo destas
imagens fotograficas tradicionais em papel, conseguindo a corre¢do das diferentes
perspectivas contidas em cada uma das fotos de uma mesma seqiiéncia proporcionada por

varias panoramicas.

Com o passar dos tempos e as evolugdes das tecnoldgicas computacionais, as
tradicionais fotografias de papel passaram a ser imagens fotograficas digital. Nesta fase estas
imagens passaram a compor arquivos das mais diferentes extensoes, tais como: jpg, tif, Tga,

Png, Psd entre outros.

Para se manipular as imagens de diferentes extensdes foram desenvolvidos varios
programas com criagdo de nodes, atribuindo determinadas fungdes de navegagdo em varios

meios.

Na era digital RIGG (2005) define que um panorama como sendo uma imagem
alongada que proporciona um campo de visdo maior que se pode ver, apresentando a imagem

atras do observador(fig. 4.18).

Figura 4.18 - Esquema Ilustrativo — Lateral ao Prédio de Letras da UFRJ
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Para se formar um panorama de 360° sdo geradas fotos tiradas em um unico local (fig.
4.19 e 4.20), no qual a camera ¢ posicionada em ponto sobre um tripé e girada ao redor do

proprio eixo.

Figura 4.20 - Apresentacao linear de um panorama circular

Nestas vdrias facilidades da tecnologia digital na era computacional para geracao e
exibi¢do deste tipo de imagem, podem-se contar com varios programas especificos de
tratamento de panorama e visualizacao: 3D Vista Studio v-1.8, Realviz Stiler, Quick Time VR

(Virtual Reality), Factory, Vr Worx 2.0 e Pixia Pro, entre outros.

O programa Quick time VR baseia-se no Apple Quick Time que dispde de uma série
de codec formando uma biblioteca com padrao ISSO, para exibi¢ao e produgdo de arquivos de

video digitais e panordmicas com uso de varias plataformas (Macintosh, Windows e UNIX).
Um outro fator importante ¢ a utilizagdo das fotografias panoramicas digitais em

ambientes multimidias (CD-Roms, quiosques ou na Internet), além da possibilidade de serem

impressas para serem utilizadas em publica¢des ou outros suportes materiais.
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A técnica digital permite a utilizacao por leigos e especialistas, apresentando uma boa
performance, fidelidade do ambiente real e interatividade para o usuario, permitindo passeios,
através de Sala de Visualizagdo ou Caverna digital ou até mesmo na Internet, com auxilio de
um browser e um plugin em PC, (fig. 4.21) possibilitando compartilhar e discutir idéias para,

de forma réapida e inovadora, a compreensao dos espagos.

Figura 4.21 - Tlustragcdo de uma Sala de Visualizacao,

Caverna Digital e PC

A técnica de panorama ¢ de baixo custo, precisando no minimo de:

o Uma camera digital, de preferéncia com armazenamento com cartdo de
memoria e cabo serial para exportagdo dos arquivos de imagem para o PC;

o Tripé conjugado com uma cabeca panoramica — Kaidan (KAIDAN, 2005);

. Computador com configuragdo minima de: Windows 98, 333 MHz Intel/AMD
Processador, 128 MB RAM , 50MB available hard drive space, CD-ROM drive,
Video display capable of 800x600 pixels with 16 bit colors or higher.
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IV.4.4.3 Aquisi¢do de Imagens Através de Scanner 3D

Esta aquisi¢do de imagens ¢ um dos meios mais eficazes para se gerar um modelo
tridimensional, porém ainda proibitivos em relacdao a custos. Atualmente a Petrobras vem se
utilizando deste recurso para construir tridimensionalmente as suas plataformas (fig. 4.22)

(NOGUEIRA, 2002).

Figura n° 4.22 — Nuvens produzidas por Scanner alLaser 3D

em uma plataforma offshore.

Em entrevista realizada com o Professor Gerson Gomes Cunha do Laboratorio Lamce/
GRVa, foi comentado que com outros meios de modelagem em 3D ¢ mais em conta do que o
uso do scanner 3D, mesmo com a compra de ferramentas de modelagem. O scanner 3D que ¢
um instrumento de maior precisdo, porém com custo excessivo — particularmente quando se
considera as dificuldades encontradas em nosso pais para financiamento deste tipo de

equipamento em um projeto.

Na aquisicao das imagens pode-se ter as técnicas de contato e as de ndo contato:

o Sendo que a primeira requer um contato fisico com a superficie. Utiliza-se de
sondas de toque e aparelhos de medida que requerem o contato manual com a
superficie explorada na confec¢do de 3D, ideal para pegas pequenas, se tornando
inadequado para grandes monumentos (NETO, 2004),

. Na segunda, explora fontes de energia ja existentes ou geradas pelas proprias
fontes (NETO, 2004), tais como ultra-som ou radiagdo Optica, sendo estas dirigidas
sobre a superficie do objeto. O retorno dessa energia ¢ medido reconstruindo assim a

geometria do objeto, destacando-se o Scanner 3D a laser (fig. 4.23) que ¢ composto de
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scanner, computador com programa para manipulacdo dos dados e tratamentos (figs.

4.24 e 4.25), ideal para monumentos de grande porte;

Figura n° 4.24 — Exemplo de local a ser utilizado o Scanner a Laser 3D da Mensi

Figura n® 4.25 — Nuvens de pontos realizados pelo

Scanner a Laser 3D da Mensi

O equipamento quando em funcionamento realiza uma varredura (laser) em
determinado local como pode ser observado na seqiiéncia acima. O feixe do laser deve ser
direcionado a varios pontos do objeto com o objetivo de cobrir uma faixa. O sistema de
varredura ¢ diferente em funcdo do fabricante. Os mecanismos mais conhecidos sdo o uso de
espelhos moveis, que produzem linhas paralelas ou em zig-zag, e o espelho em forma de

poligono rotatdrio, que produz linhas paralelas.
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No processo de varredura, a medicdo de dois angulos, para cada ponto, ¢ condi¢ao
necessaria para o calculo das coordenadas dos pontos associadas a cada pulso captado (fig.
4.26), o angulo horizontal e o angulo vertical (a e b), junto com a distdncia medida pelo feixe
e a posi¢do do sensor possibilitam determinar a coordenada de cada ponto varrido. Quando
ndo € necessario amarrar as medi¢cdes a um sistema de referéncia, a posicao exata do sensor
em cada tomada ndo ¢ necessaria, sendo o modelo ajustado para uma posicao relativa. A
determina¢do dos angulos ¢ feita pelo sistema durante a varredura. A variacdo em termos de
linhas permite determinar o angulo vertical (b) enquanto a variagdo em termos de colunas ¢

associada ao angulo horizontal instantaneo (a) (KERSTING, CENTENO, FILHO, 2003)

Z0)

Figura n° 4.26 — Geometria da varredura laser

Merece destaque que esta técnica constroi a geometria da superficie do monumento,
através da criacdo de uma nuvem de pontos, fixa ou girado ao redor da edificacdo, com uma
precisdo incrivel de 0.29mm. Com o programa de manipulagdo estas nuvens de pontos serdo

combinadas e posteriormente renderizadas para geragao do modelo 3D (fig. 4.27 e 4.28).
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Foto do local Point cloud mo  Polygonal model

- Courtesy

Figuras n° 4.27 e 4.28 — Scanner a Laser 3D utilizado no monumento Chiang Kai Shek

Memorial Hall, Taipei, Taiwan.

Algumas vezes ha que se exportar esta geometria para outros aplicativos 3D (3DMax,
Maya e outros), para se complementar a malha 3D de pontos obscuros que nao se conseguiu

capturar no scaneamento da superficie do monumento.

Muitas das vezes, para se executar o uso do Scanner a Laser 3D em monumento, faz-
se necessario uma infra-estrutura para o seu uso (andaimes, plataformas modveis e fixas, além

de recursos humanos especializados para operar o equipamento).

IV.4.4.4 Tmagens de Satélite

A oportunidade de se ter a terra numa observacao do espago possibilita um nivel novo
da compreensdo e da monitoracdio na evolu¢do de nosso planeta. Hoje, os satélites da
observacao da terra, estio monitorando com sucesso parques naturais € as reservas inscritas

no Patrimonio Cultural do mundo através da UNESCO.

Uma geracdo nova de satélites (Agua, Terra, Radasat, entre outros) vém nos
oferecendo uma detec¢do avangada propiciando um monitoramento destes espacos € nos

oferecendo imagens para o Patriménio Cultural.

A Universidade Internacional do Espago (ISU), a Agéncia de Espago Européia (ESA),
NASA e o Centro do Heritage do Mundo da UNESCO realizaram as convengdes do
patrimonio do mundo da UNESCO e de 30 anos de satélites civis de deteccdo remota.
Apresentaram neste evento palestras dos peritos internacionais que contribuiram nos esforgos
de conservagdo do heritage nacional e do mundo, assim como explora com o potencial destas

imagens na educacdo, derivado das bases de dados resultantes (UNESCO, 1972).
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Este evento contribuiu para se ter esfor¢os de conservagao na geréncia de locais
naturais e culturais, abrangendo os seguintes topicos:

e Os usos de imagens satélites no monitoramento de locais do heritage e na funcdo

de catéstrofes naturais e acidentes feitos pelo homem que ameagam locais do heritage;

e O uso de geoprocessamento - posicionamento com sistemas de dados para ajudar

na elaboragdo digital de cartografia;

e A complexidade da integragdo dos dados relevantes ao heritage situando-os a

geréncia e a sua organizacdo para uso de uma ferramenta de GIS;

e O desenvolvimento das facilidades e das habilidades requeridas para armazenar os

dados processados de aplicagdes do espaco e também que facilitem o uso de tais dados

para profissionais responsaveis pelas decisdes, o publico geral e fornecedores de

Servigo;

e A comercializagdo de imagens, aplicagdes satélite € como integrar ou adicionar os

valores de uma série de dados na geréncia de recurso a cultural e natural;

e O impacto de estudos em arqueologia e de ci€ncias naturais na instrugao.
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Capitulo V

ESTUDO DE CASO: CAMPO DE
SANT ANNA

V.1 CONSIDERACOES INICIAIS

Neste capitulo serdo apresentados alguns estudos baseados em pesquisa bibliografica e
entrevistas voltados para o Campo de Sant’Anna e seu entorno, desde as suas primeiras
ocupacdes até os dias de hoje, considerando inclusive as edificagdes que foram demolidas por
falta de conservagdo ou para dar lugar a outros espagos. Localizando-as e descrevendo-as,
ressaltando o seu valioso Patrimonio Cultural, de forma a servir de base num primeiro
momento para se desenvolver prototipos de:

. um passeio virtual em panoramica de 360°;

. modelos tridimensionais 3D, em extensdo shockwave e VRML a partir de

plantas em CAD 2D, baseados em plantas obtidas junto a fundacao CIDE;
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o panoramicas de 360° de imagens de satélite, modelos em VRML, baseados no

programa Canoma;

Estes modelos apresentam o estado fisico atual do Campo de Sant’Anna que
posteriormente serdo desenvolvidos ambientes sintéticos nos seus varios periodos de
ocupacao, baseados neste estudo acrescidos de inventario arquitetonico de cada edificacao,

levantamentos, iconografias e plantas de cada edificacdo e plantas.

V.1.1 Resumo Historico

Em 1500 quando o Brasil foi descoberto pelo navegador Pedro Alvares Cabral, que era
representante do rei de Portugal. O navegador e seus conquistadores ao chegarem em solo
brasileiro constataram ao mesmo tempo a natureza receptiva, as riquezas e as dificuldades que
teriam de ocupagdo sobre o novo territério. Estas novas terras se destoavam do territorio até
entdo conhecido pelos descobridores europeus por sua diferenca e exuberancia, incluido os
mistérios e os perigos (indios, clima, fauna e flora, etc.) diferentes das conhecidas na Europa.
Na geografia do novo territério encontraram grandes rios, enormes areas territoriais, floretas,

cerrados, matas e topografia irregular.

Estas diversidades do novo territdrio provocaram uma relevante dificuldade dos
colonizadores na ocupagdo logo apods a descoberta. Assim o novo territorio, ao ser ocupado,
passou por varias fases como as do ciclo do Pau-Brasil e a do ouro que provocou a cobiga de

outros povos, culminando em invasdes nesse novo territorio.

A fundacdo da Cidade do Rio de Janeiro decorreu da iniciativa de impedir a ocupagao
francesa, portanto ela foi implantada inicialmente em lugar estratégico na entrada da Baia de
Guanabara propiciando os futuros combates. Apds a expulsdo dos invasores, transferiu-se

para um sitio onde a defesa era prioridade maxima(VERISSIMO, 2001).

A partir destes periodos historicos a ocupagao do Rio de Janeiro se concretizou,

passando por varios periodos conturbados através de exploracdo das mais diversas formas.
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Diversos periodos se passaram, até a formacao do primeiro ntcleo urbano do Rio de
Janeiro no Morro do Castelo. A cidade assume paulatinamente novos habitos, novos usos €

nova visualizacao.

No século XVIII, o Brasil ja contava com dois séculos de colonizagdo portuguesa. A
Cidade do Rio de Janeiro beneficiada pela sua situacdo geografica (CONDURU, 1989), se
configura desde a sua fundacdo por um destino mercantilista. Além de concentrar o poder
politico a partir de 1763 ao se tornar sede do vice-reinado. Nesta organiza¢ao da vida colonial,

eram impostos os padrdes estéticos de Portugal (BAEZ,1989).

Por estas fases distintas a ocupacdo do Rio de Janeiro se povoou, adquirindo
benfeitorias, expansdo de seu nicleo urbano para diversas areas, atingindo assim um grande

momento da Arquitetura Militar, Religiosa e Civil.

A partir desta introdu¢do na ocupagdo do Brasil e do Rio de Janeiro serd precisso
retornar em meados do século XVIII, para entendermos o que ocorreu no nosso objeto de

estudo que é o Campo de Sant”Anna.

Nos primeiros periodos da implantagcdo da Cidade no Morro do Castelo, o Campo de
Sant”Anna, por ser afastado do centro da cidade e desabitado tinha como caracteristica um
vasto areal coberto de ervas rasteiras e em alguns locais pantanos com arbustos caracteristicos
dos mangues, que constituia-se como o local de despejo de detritos e esgoto sanitario, onde os
tigres (servigais ou escravos) despejavam os barris com conteido de matéria fecal Essa area

era conhecida como o Campo da Cidade.

Na realidade o Campo da Cidade nada mais era que um pantanal. Somente com um
estreito caminho com terreno mais seco, conhecida pelo nome de “Caminho de Capueirugu”,
que cortava-o, unindo as ruas que posteriormente viriam a se chamar Alfandega e do Areal.
Tal caminho era usado por aqueles que se dirigiam a Fazenda dos Jesuitas. O Conde de
Resende, entdao Vice-Rei, ordenou o aterro do Campo, terminando com o aspecto de terreno
inculto que causava mau cheiro ao local, estabelecendo assim o seu primeiro alinhamento

como ¢ possivel se observar nas plantas (fig.5.1).
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Figura n° 5.1 — Plantas de situacdo do

Campo de Sant” Anna em 1812 e 1813.

Este espaco comega a se urbanizar, surgindo um espago publico essencial que ¢ uma

praga onde seus habitantes se reinem para realizagdo de atividades coletivas a sociedade.

A cidade do Rio de Janeiro tinha seus limites demarcados por uma vala de escoamento
da Lagoa de Santo Antonio, atual Largo da Carioca, que desaguava na “Prainha”, que no
futuro determinou o tracado da atual Rua Uruguaiana. Com a decisao do Conde de Resende, o
“Campo da Cidade” comegou a tomar feicdes de uma éarea definida na qual surgia em seu
entorno edificagdes e as primeiras ruas substituindo os caminhos precarios que para ali
convergiam. A Irmandade de Sao Domingos construiu neste local, bastante extenso, um
templo para seu padroeiro, ficando esta area a ser conhecida como o Campo de Sao Domingos

por um periodo de cem anos.

Em area doada pelo conego Pereira da Cunha, outra Irmandade também constituida de
negros, como a de Sao Domingos, que tinha como padroeira Sant’ Anna cuja imagem ocupava
um dos altares da Capela de Sdo Domingos. Esta resolveu construir uma Igreja propria no
local onde hoje se encontra a Estacdao Ferroviaria D. Pedro II. Foi a partir dai que toda a area
ficou conhecida como Campo de Sant’Ana, até mesmo pelo desaparecimento da Capela de

Sao Domingos (fig.5.2).
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Figura n° 5.2 — Planta de Situacdo do Campo
de Sant”Anna e seu entorno (atual/2004)
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Um grupo oriundo dessa irmandade fundou mais tarde em sua imediacdes a Capela de
Sant”Anna (1735), cuja vizinhanga ficou conhecida como Campo de Sant’Anna. Em 1748
inaugura-se a Capela da Lapadosa, em terras doadas as irmandades negras, na qual se

celebram os festejos em louvor ao Rei Baltazar.

Mas ndo sdo apenas 0s negros os responsaveis pelo povoamento dessa enorme area.
Também os ciganos ou Calons (como eram chamados), que ocupavam as imediacdes do

Campo de Sant” Anna. deram origem a chamada Rua dos Ciganos atual Constitui¢ao.

Eram conhecidos como perigosos vingadores os escravos que ali se concentravam em
grande contingente. Este povo que ali habitava tinha uma diversidade de costumes. Os

ciganos festejavam Sant’Anna a quem chamavam de Cigana velha.

Posteriormente aos Calons juntaram-se soldados desertores, escravos fugidos,
evadidos da prisdo, degredados, gente banida de toda espécie que procurava refiigio na regido
mais pestilenta da cidade, além de ter os despejos noturnos do "tigre" (barris de esgoto) pelos
escravos. Isso fez com que de 14 se esquivassem o comércio e as familias de bem. A presenga
de mal feitores juntou-se as ameacas das endemias provocadas pelos alagados pestilentos e
pelas balas perdidas de tiro da barreira de Santo Antonio. Essa area, de serventia publica
permanecendo assim, abrangendo intimeros campos com um aspecto um pouco rural e ao
mesmo tempo meio urbano. Os outros largos que surgiram além da vala apresentavam o
aspecto de um descampado, que misturam a paisagem rural a constru¢do timida do santo

devoto.

S6 em 1790 foi aterrada aquela area e o terreno foi cercado, ganhando uma fonte e
passando a ser chamar Chafariz das Lavadeiras. Este foi demolido em 1873, mas parte dele

encontra-se no Museu Historico da Cidade.

Em 24 de junho de 1818 D. Jodo foi aclamado Rei de Portugal, naquele parque, com
grandes comemoracdes ¢ em 12 de outubro de 1822, o nome foi trocado para Campo da
Aclamacao, apds a aglomeracdo popular que aclamou D. Pedro I como o primeiro imperador

do Brasil.
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No mesmo local, em abril de 1831, o povo e as tropas manifestaram-se contra D.
Pedro I, que abdicou. O lugar entdo passou a ser chamado de Campo da Honra. Mas este

nome ndo foi muito adotado pelo povo que continuou a chamé-lo de Aclamagao.

Apds uma ampla reforma executada pelo paisagista francés Glaziou (setembro de
1880), o parque foi reinaugurado e manteve o nome de Campo da Aclamagao. Neste mesmo
ano foi inaugurado o Parque da Aclamagdo com a presenga do Imperador D. Pedro II,
ministros, politicos e a sociedade brasileira. Influenciado pelo Romantismo, Glaziou
distribuiu mais de 60.000 plantas pelo parque, muitas sdo hoje arvores de grande porte, além
de obras de arte, cascatas, riachos, lagos, fontes, pedras formando grutas e pontilhdes rusticos.
A configuracdo do Campo se apresentava, entdo, com casas separadas por muros de jardins e
quintais nas trés faces da area; Do lado situado ao norte tinha uma enorme cerca de espinhos
que terminava em frente a Capela de Sant’Anna. A area central do Campo era destinada a

exercicios da tropa de linha e de milicias.

Por ocasido da coroacdo de D. Jodo VI (1818) foram realizadas varias festividades e
foi erguido um palacete para a Familia Real assistir confortavelmente aos festejos. O Principe
D. Pedro em 12 de outubro de 1822 ouviu um discurso neste local, do Presidente da
Municipalidade que, em nome do povo, ofereceu-lhe o titulo de “Imperador Constitucional e
Defensor Perpétuo do Brasil”, sendo aclamado tanto pelo povo quanto pelas tropas presentes.
Por tal fato, o Campo de Sant’Ana mudou de nome passando a ser chamado de Praga da

Aclamagao por Portaria assinada em 12 de dezembro de 1822. (fig.5.3).

Com decreto assinado a 07 de abril de 1831 o Imperador abdicou em favor de seu filho
D. Pedro II. Isso fez com que durante a Regéncia o Campo passasse a ser conhecido como o
Campo da Honra. Este fato nao foi de aceitagcdo publica (fig.5.4). Por vontade do Imperador
D. Pedro II (1840) foi alterado seu nome voltando a Campo da Aclamagao que perdurou até
1890, quando o Governo Provisorio da Republica deu-lhe a denominagdo de hoje, Praca da
Republica, ficando assim conhecido como Campo de Sant’Anna o parque publico no interior

da praga.
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Figura n° 5.3 - Praca da Aclamagdo, assim denominada pela

Portaria de 12 de setembro de 1822.
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Figura n° 5.4 — Plantas do Campo da Honra (1843).

Através de um desenho de Franz Friihbeck (fig.5.5) visualiza-se a aparéncia do
Campo de Santana (1818). Esta deve-se ao esforco do Intendente Paulo Fernandes Vina que,

por ordem do Principe D. Jodo, promoveu alguns melhoramentos na area.
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Figura n® 5.5 — O Campo de Sant”Anna no inicio do século XIX.

Um pequeno jardim foi feito (1815) por Paulo Fernandes Viana, que era protegido por
gradil de madeira preso a pilares de alvenaria, com plantagdo de diversas arvores, entre as
quais varias amoreiras. Com cem bracas de extensdo em cada lado, estendia-se o Campo, da
Rua Nova do Conde, prolongamento da atual Visconde do Rio Branco, até a Rua Alecrim,
atual Buenos Aires. Por ordem de D. Pedro I, o jardim executado pelo Intendente Paulo
Fernandes Viana foi destruido em 1821 com o pretexto de facilitar as manobras militares que

aconteciam no Campo.

E também de autoria de Paulo Fernandes Viana a instalacdo das primeiras bicas na
area. Inicialmente foram dez bicas com agua proveniente do Rio Comprido e, posteriormente,
mais doze, com agua trazida do Maracana. Com tal melhoramento, o Campo passou a atrair

grande numero de lavadeiras, tornando-o conhecido pelo nome de Campo das Lavadeiras.

Nesta época, embora fosse uma area erma e um pouco abandonada, encontravam-se
em volta da Praca, conforme anteriormente foi citado, diversas casas e algumas até de pessoas
ilustres como a do Intendente Paulo Fernandes Viana, na esquina da atual Rua Frei Caneca; as

chécaras de Casado Viana e de Felisberto Caldeira Brant Pontes (Marqués de Barbacena); e o
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sobrado do comerciante Anacleto Elias da Fonseca, posteriormente transformado no Solar do

Conde dos Arcos, na Rua do Areal.

Foi encomendado ao engenheiro botanico Auguste Frangois Marie Glaziou (1873), por
iniciativa do entdo Ministro do Império Jodo Alfredo Correia de Oliveira, o projeto de

transformagao de quase todo o Campo em uma grande praga ajardinada.

Pouco mais de meses apds o Marechal Deodoro da Fonseca ter comandado, naquele
local, o golpe militar que derrubou a Monarquia (1890), o campo foi oficialmente designado
como Praca da Republica, nome que persiste oficialmente, embora o povo tenha voltado a

chamé-lo de Campo de Sant”Anna, como no século XVIII.

No que se refere a proclamagdo da Republica, foi um episédio encadeado pela elite
insatisfeita (fazendeiros paulistas e oficiais do Exército, na maioria) e concretizado por meio
de mentiras, manipulacdo e injusticas - principalmente com D. Pedro II, que foi forcado a
embarcar de repente para Portugal, escondido, no meio da madrugada, praticamente s6 com a
roupa do corpo. Como pode-se observar, a historia real ndo € como a que aparece nos livros.
Diante desse impasse, se 0 povo soubesse o que estava acontecendo, certamente teria
defendido o imperador e impedido a sua expulsdo do pais. Os cariocas nem suspeitavam do
golpe de 15 de novembro e pensavam que a movimentacdo das tropas no Campo de
Sant’Anna era apenas uma parada militar. Dois dias apds quando a verdade apareceu, a

Republica ja estava "proclamada" e a Monarquia, em alto mar.

Quando o projeto da Avenida Presidente Vargas foi executado em 1944 o Campo, que
antes apresentava uma area de 142.421,00 m2, com um perimetro de 1.545,25 metros, ao dar
passagem a abertura da avenida a praga foi diminuido em 1.782,00 m2, desaparecendo, entao,

as Igrejas de Sao Pedro, de Sao Domingos e do Senhor Bom Jesus do Calvario.

Apesar de tudo, o Campo de Sant’Anna se mantém até hoje como um testemunho
importante da nossa Historia e, ndo fosse isso bastante, constituiu-se como uma das mais
belas areas de descontracdo do Rio de Janeiro, além do fato de ser um dos grandes pulmoes

verdes do centro da cidade.
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V.2 CAMPO DE SANT'ANNA E A CONCENTRACAO DE MARCOS
HISTORICOS

Diferentes instancias do Poder Imperial apresentam uma concentracdo de edificios
representativos agrupados no entorno do Campo de Sant'Anna e alguns no seu proprio
interior, muitos deles existentes até hoje, como veremos nos proéximo topicos, com uma breve
descri¢cdo e outros que ja nao existem mais pelo descaso dos governantes com a conservagao

da historia de um povo.
V.2.1 Praca de Touros

Foi construida em 1817, com a finalidade de atender as comemoracdes do casamento de D.
Pedro I com D. Leopoldina, uma Praca de Touros para cavalhadas, touradas, dangas e jogos,
projetada pelo arquiteto francés Grandjean de Montigny, principal responsavel pelo
estabelecimento do Neocldssico no Rio de Janeiro. A figura 5.6 mostra a localizagdo e a

forma da Praga de Touros.

Figura n® 5.6 — O Campo de Sant”Anna e Praga dos Touros.

V.2.2 Palacete da Praca da Aclamacao

Para as comemoragdes da coroagdo de D. Jodo VI (1818), foi construido o Palacete

com o objetivo que a Familia Real assistisse aos festejos que seriam efetuados no Campo. No
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inicio era um edificio de madeira, depois foi modificado para pedra e cal, com sua fachada

principal voltada para o edificio do Quartel General (fig.5.7).

Figura n° 5.7 — Aclamacdo de D. Pedro I

como 1° Imperador do Brasil — Palacete do Campo de Sant’Anna.

O Palacete da Praga serviu, em 1822, a aclamagdo de D. Pedro I como Imperador

Constitucional do Brasil e, em 1824, ao juramento prestado pelo monarca a Constituico.

Entretanto, o Palacete foi destruido pelo fogo (1841). Grastdo Cruls muito bem assim o

descreveu em 1965:

Para festejar a sagragdo e coroagdao de D. Pedro I
preparava o artista Francisco Assis Peregrino um grande
fogo artificial no palacete, quando, em 22 de julho de
1841 pela manha, estando a secar ao sol um pouco de
estopim e 140 bombdes, refletiram-se os raios do sol nos
vidros de um lampido vizinho, preso ao angulo do
palacete e imediatamente arderam os bombdes,
comunicando-se o fogo ao edificio. Houve um
estampido estrondoso, uma explosdo violenta, que
anunciou a Cidade o desastre que acontecia; as grades
do palacete saltaram a grande distincia, decepando uma
arvore vizinha; os vidros do Paco do Senado, de diversas
casas da praca e ruas adjacentes estalaram; a violéncia
do incéndio tornou inttil o auxilio das bombas e assim
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entregou-se o edificio as labaredas e colocaram-se
sentinelas em circulo para conter o povo. Havia dentro
do palacete um barril com uma arroba de pélvora, cinco
mil e tantos foguetes do ar, duas mil e tantas pegas de
fogo de vistas, uma iluminacdo de varias cores de dez
mil e tantas luzes, cinqiienta libras de clorato de potassa,
vinte de nitrato de estronciana e vinte de nitrato de barita

e por isso terrivel devera ser a explosdao (CRULS, 1965).

V.2.3 Senado da Camara

As Camaras Municipais, no Brasil Colonia, constituiam-se como as unicas
Assembléias Legislativas que possuiamos, compostas por dois Juizes, um Procurador e um
Escrivao, nomeados pelo governo de trés Vereadores, eleitos pelos “homens bons”, de trés em
trés anos. A Camara Municipal passou a ser o Senado da Camara na segunda metade do
século XVIII e, em 1823, para comemorar o primeiro aniversario do “Fico”, passou a

“Tlustrissima Camara”.

Nao possuindo sede propria para a realizagdo de suas sessdes, o Senado da Camara,
desde a sua instalagdo, vinha funcionando em casas alugadas. O vereador Francisco de Souza
e Oliveira (1816) apresentou proposta para a constru¢cdo de um edificio que servisse de sede
para o Pagco Municipal. Com a. proposta aprovada os vereadores levaram-na ao Rei, com
planta e terreno ja determinados. Em 14 de novembro do mesmo ano, a Coroa Real aprovou o
plano geral das obras, que tiveram inicio em 19 de dezembro de 1816, em terreno
desmembrado da antiga chacara do Casado, de propriedade de Manuel Casado Viana que,
comecando na rua da Alfandega, estendia-se além da Avenida Marechal Floriano. Durante
algum tempo as obras ficaram paralisadas, porém, com a ajuda de alguns cidaddos, em julho
de 1825 instalou-se o Senado da Camara, que ai permaneceu até 1874 quando se viu obrigado
a sair temporariamente devido ao elevado estado de deterioracao feita pelos cupins.
Transferiu-se, entdo, para o sobrado da rua do Conde D’Eu, na esquina da Praga da

Aclamagao.
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O antigo Pago Municipal era uma edificagao aproximadamente quadrangular, situada
no lado oriental da Praga da Aclamacao, entre as ruas do Sabao e de Sao Pedro e apresentava
de cada lado um jardim com gradil de ferro que ia até as esquinas das ruas acima citadas.

Havia dois pavimentos divididos em trés corpos.

O primeiro pavimento abrigava a Tesouraria, a Diretoria de Obras, o Instituto
Vacinico e o Arquivo. O Arquivo tinha como acervo: o antigo palio de seda amarela usado na
procissdo de Sdo Sebastido; o palio de seda branca bordado a ouro sob o qual D. Pedro I
caminhou, no dia de sua aclamacdo, do Palacete a Capela Imperial; os antigos estandartes do
Brasil Colonia; as varas usadas pelos Vereadores e Almotacés; e uma estante em forma de
oratério que servia de arquivo.O Arquivo comunicava-se através de uma porta com o Instituto
Vacinico, institui¢do criada em 1811, sob a responsabilidade do Intendente Geral da Policia e
do Fisco-Mor. Era de sua responsabilidade providenciar o assentamento regular dos

vacinados.

No segundo pavimento (fig.5.8), cujo acesso era feito através de uma escada de pedra
com quatorze degraus, encontrava-se: a sala de espera; a Sala de Sdo Sebastido, ornada com
um painel de santo padroeiro, onde a Academia Imperial de Medicina celebrava suas sessoes.
Esta Sala das Sessoes era toda pintada, teto e paredes, com elementos alusivos a historia da
nova nagdo. Faziam parte, ainda, do segundo pavimento, a Sala da Contadoria e a Secretaria.
O prédio do Senado da Camara abrigou, ainda, a partir de 1830 o Tribunal do Juri da Corte e
o Supremo Tribunal de Justica, transferidos em 1875, para o pavimento superior da Casa do
Aljube, antiga prisdo eclesidstica, construida em 1733 na rua da Prainha (Leandro Martins),

esquina de Conceig¢ao, que foi demolida por volta de 1906.

Figura n° 5.8 — O Senado Federal - 1811
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Entretanto, este prédio apresentava-se com uma arquitetura bem simpléria para um
edificio publico, parecendo mais uma casa particular do que mostrando suas exata fungoes.
Em dezembro de 1875 comecgou, entdo, a demolicao deste edificio e em 1876 iniciou-se a
constru¢ao, no mesmo local, de um prédio maior e mais imponente para abrigar a Camara da

Municipalidade (fig.5.9).

Figura n° 5.9 — Camara Municipal (Senado da Camara) — 1876.

Sob a responsabilidade do Engenheiro José de Souza Monteiro, discipulo de
Grandjean de Montigny, inicia-se a constru¢do que apresenta na fachada principal trés corpos
definidos: o central projetado, com trés portas e duas janelas de peitoril no primeiro
pavimento, cinco janelas com balatstres de marmore no segundo, cinco janelas com sacadas
de marmore no terceiro, um atico ornado figurativamente e no centro portando as Armas da
Cidade; as laterais, com trés janelas de peitoril no primeiro pavimento e trés com balautstres
de marmore no segundo, seguindo-se o atico sustentando vasos de marmore. As janelas e as
portas do primeiro pavimento sdo executadas em arco pleno e as dos outros em verga direta,
com frontdes curvos. O primeiro pavimento apresenta trabalho de cantaria no revestimento
com elegantes mezaninos. As fachadas laterais apresentavam uma porta com escada de pedra
e duas janelas de peitoril no primeiro pavimento e trés janelas no segundo, seguindo-se o atico

e os ornamentos adequados.

O prédio acima descrito, que abrigou o Senado da Camara, de tanta importincia para a
Memoéria Nacional, desapareceu por ocasido da abertura da Avenida Presidente Vargas, em

1944.
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V.2.4 O Senado Imperial

O prédio que abrigou o Senado do Império € outro dos monumentos existentes no
entorno do Campo de Sant’Anna, configurando-se, portanto, como um dos marcos historicos
da éarea. Cabe esclarecer, porém, que o edificio que hoje se encontra no local ndo tem nada a

ver com o prédio original. E abriga o curso de Direito da UFRJ.

V.2.5 Museu Real

Do lado oposto ao prédio do Senado Imperial e do mesmo lado do Campo em que se
situava a Camara Municipal e o Senado da Camara, ficava a casa de Jodo Rodrigues Pereira
de Almeida, futuro Bardo de Ub4. Neste local o governo negociou a instalagdo da antiga
“Casa de Historia Natural”, criada por Luis de Vasconcelos e transformada em Museu Real
(fig.5.10), através de Decreto de 06 de junho de 1818. Posteriormente, esta foi transformada
em Museu Nacional que em 1902 foi transferido para a Quinta da Boa Vista. O prédio do
Campo de Sant’Anna passou, entdo, a ser usado, de 1906 a 1982, pelo Arquivo Nacional.

Atualmente o edificio abriga o Tribunal de Contas.

Figura n® 5.10 — Museu Real.

V.2.6 Quartel General

Iniciou-se em 1811 a construgdo de um quartel, no lado norte do Campo de SantAnna,
para abrigar as companhias militares que se achavam distribuidas pela cidade. Tais

companhias achavam-se alojadas, desde o século anterior, em casa de propriedade dos padres
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beneditinos. Por esta razdo, o abade de Sao Bento sugeriu a D. Jodo VI que fosse construido o
Quartel General no Campo, local adequado para as manobras militares pela sua grande area
livre, onde os monges beneditinos forneceriam o material necessario. A figura a seguir mostra
a aparéncia do quartel (fig.5.11) a época de sua construcdo. Verifica-se um desenho da
fachada principal da Secretaria da Guerra (fig.5.12), construido no mesmo local do antigo
quartel, em 1909, ap6s reformas sofridas em 1819 e 1899. No ano de 1941 foi reconstruido
apresentando a aparéncia atual, abrigando, hoje, a sede do Primeiro Comando do Exército

(fig.5.13).

Figura n° 5.11 — Quartel do Exército no Campo de Sant”Anna

R
177 A T

Figura n° 5.12 — Quartel do Exército no Campo de Sant”Anna.
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Figura n° 5.13 — Atual Primeiro Comando do Exército

V.2.7 Teatro Lirico Fluminense

Em 1852, meados do século XIX, foi erguido no interior do Campo o Teatro Lirico
Fluminense, conhecido como Teatro Provisorio (fig.5.14) para atender as atividades culturais
interrompidas pelo incéndio que consumiu o Teatro Sdo Pedro de Alcantara. Em 1872, o
Teatro Provisorio foi demolido a fim de permitir a execugdo do projeto paisagistico para o

Campo de Sant’Anna.

4 Teatro Lirico Fluminense (Teatro Provisério) e
Igreja de Sant’Anna.

Figura n° 5.14 — Teatro Lirico Fluminense.

V.2.8 Quartel do Corpo de Bombeiros

O atual Quartel do Corpo de Bombeiros foi instalado no ano de 1864 nos prédios n °

43 e 45 com o nome de Diretoria Geral e Primeira Se¢do do Corpo de Bombeiros. Entretanto,
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os prédios tornaram-se obsoletos fazendo com que em 1902 fosse construido um novo prédio
para abrigar, entdo, o Quartel do Corpo de Bombeiros, que sofreu obras de reforma em 1908,
apresentando, entdo, o aspecto atual (fig.5.15). Fato peculiar ¢ que no seu interior
desenvolveram-se atividades culturais de grande relevancia, patrocinadas pela corporacao,
como, por exemplo, a criacdo da mais importante banda militar do pais no inicio do século

XX, organizada e dirigida pelo famoso maestro Anacleto de Medeiros.

Figura n° 5.15 — Quartel do Corpo de Bombeiros

V.2.9 Igreja de Sant’Anna

O culto de Sant’Anna cresceu de tal forma, tendo como seus principais adeptos os
negros e pracas do Regimento dos Pardos, que logo comecaram a se desentender com os
componentes da Irmandade de Sao Domingos. O culto de Sant’Anna ¢ um dos mais antigos
no Rio de Janeiro, embora somente no inicio do século XVIII os devotos tenham conseguido
colocar uma imagem da santa em um dos altares da Igreja de Sdo Domingos. O conego
Antonio Pereira da Cunha, dono de vasta area no entdo Campo de Sdo Domingos cedeu uma
parte da mesma para construcdo da Capela de Sant’Anna, condicionando, apenas, o seu

sepultamento na Capela por ocasido de sua morte.

Desta forma, em 1735, foi construida a Capela de Sant’Anna. Em 1840, no mesmo
local, foi edificada uma bela igreja com maiores proporgdes para atender ao culto que entao se

desenvolvera, chegando mesmo a mudar o nome do Campo de Sdo Domingos para Campo de
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Sant’Anna. Nesta primitiva igreja realizava-se uma das mais imponentes festas da cidade: a
Festa do Divino que iniciava no Sabado de Aleluia, com fogos, dangas, comidas e a coroagao

do menino escolhido para Imperador.

Em 1857 foi demolida para dar lugar a Estagdo inicial da Estrada de Ferro D. Pedro II,

sendo transferida para o local onde hoje se encontra, na Rua de Santana (fig.5.16).

Figura n° 5.16 — Primeiro edificio da Estrada de Ferro D. Pedro II.

V.2.10 Estrada de Ferro

A “Estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro II”, posteriormente Estrada de Ferro Central
do Brasil foi construida em 1858 no local onde existia a Igreja de Sant’ Anna pelo empreiteiro

Eduardo Price (fig.5.17).

Figura n° 5.17 — Estrada de Ferro D. Pedro II,

modificada em 1870.
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Em 1870, o engenheiro Jorge Rademaker Grunewald projetou um novo prédio em
substitui¢do ao original. As novas instalagdes sofreram obras de reforma em 1910, sob a
administracdo do prefeito Pereira Passos. Em 1936, com obras de ampliagdo em 1940, a
construcdo da Estacdo da Estrada de Ferro Central do Brasil, assumiu a feicdo que hoje

apresenta (fig.5.18).

Figura n° 5.18 — Estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro II,
atual Central do Brasil.

A inten¢do de construir uma ferrovia ligando a Corte as provincias de Sao Paulo e de
Minas Gerais remonta aos periodos de Regéncia, quando o Padre Diogo Antonio Feijo
aprovou no ano de 1835, uma lei concedendo privilégio de exploragdo por quarenta anos a
empresa que se interessasse pela implantagdo. O marqués de Barbacena ficou responsavel
pela verificacao das possibilidades de concretizagao do empreendimento em Londres, porém

nada resultou.

As duas primeiras ferrovias a serem construidas no Brasil foram, respectivamente, a
que ligava a Praia da Estrela, no fundo da Baia de Guanabara, a Raiz da Serra, com 15 km de
extensao, por iniciativa de Irineu Evangelista de Souza, o Bardo de Maua, e a que interligava

o Recife a Estagdo da Agua Preta, em Pernambuco, com 27 km.

A terceira foi a conhecida Central do Brasil, inicialmente denominada D. Pedro II. A
sua inauguracdo aconteceu no dia 29 de marco de 1858, numa extensdo de 48,210 km,
partindo da Estacdo da Corte - chamada de Campo - localizada no mesmo local onde hoje se

ergue o ainda imponente edificio da Estagdo D. Pedro II, no Campo da Aclamacao
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(denominagdao que o Campo de Santana recebeu em 1822 e que perdurou durante um certo
periodo da histéria, por ter sido o palco da aclamacdo de D. Pedro I como Imperador
Constitucional do Brasil) até Queimados. Além das estacdes de inicio e fim da linha (Corte e
Queimados respectivamente), havia quatro intermedidrias: Engenho Novo, Cascadura,

Sapopemba (atual Deodoro) e Maxambomba (atual Nova Iguacu).

Em 1839, o Dr. Tomaz Cockrane apresentou requerimento solicitando a concessio do
privilégio de exploracdo pelo prazo de oitenta anos para construg¢do de uma estrada de ferro
ligando Pavuna a Rezende. Entretanto, as revolugdes que se verificaram em 1842 impediram a

concretizacao de tal fato.

O Governo Imperial resolveu, entdo, em 09 de maio de 1855 aprovar os estatutos da
Companhia Estrada de Ferro D. Pedro II. Logo a seguir iniciaram-se as obras, devendo a nova
ferrovia estender-se inicialmente até Cachoeira, em Sao Paulo e até Porto Novo do Cunha, no
limite das provincias do Rio de Janeiro e de Minas Gerais. Em 28 de mar¢o de 1858 foi
realizada a festa de inauguragcdo com a participagdo macica do povo. Foi entregue, entdo, ao
trafego o trecho inicial da Estrada de Ferro D. Pedro II, com quarenta e oito quilometros de

extensao, da Corte até Queimados.

V.2.11 Igreja de Sao Jorge

Nao se pode deixar de destacar outro marco religioso remanescente do periodo
colonial que ¢ a Igreja de Sao Jorge, e que permanece até¢ hoje no Campo de Sant’Anna, com
sua fachada principal voltada para a Rua da Alfandega. (fig.5.19) A Irmandade de Sao Jorge
sO passou a ter existéncia regular a partir de 1741, sem instalagdes proprias, ocupando um
altar e sepultura para os irmdos na Irmandade de Nossa Senhora do Parto. Em 1800, por
doagdo particular, a Irmandade de Sao Jorge, conseguiu construir uma capela no Campo de
Sant”Anna, entdo Campo de Sao Domingos. Em 1854, os devotos de Sdo Jorge uniram-se a
Confraria de Sao Gongalo e a Capela, que até hoje se acha ao lado da Igreja de Sao Gongalo,

apresentando extrema importancia no culto religioso do povo carioca.
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Figura n° 5.19 — Igreja de Sao Jorge.

V.2.12 Palacio Itamarati

Constituiu-se como uma das mais notaveis residéncias brasileiras em estilo
Neoclassico, construida entre 1851 e 1855, para abrigar a familia do Bardo de Itamarati. Com
a Proclamagdo da Republica, o Campo de Sant’Anna manteve durante muito tempo sua
configuracdo de polo centralizador da vida sdcio-politico-cultural do Brasil. Em 1889, o
Governo Provisorio adquiriu o Palacio Itamarati para sediar a Presidéncia da Republica o que
aconteceu até 1897, quando a sede do Governo Republicano foi transferida para o Palacio
Nova Friburgo, no Catete. O Itamarati passou, entdo, a abrigar a sede do Ministério das

Relagdes Exteriores (fig.5.20).

Figura n° 5.20 — Itamarati - Sede do Ministério das Relacdes Exteriores
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V.2.13 Antiga Casa da Moeda

Localizada no Campo de Sant”Anna, o edificio da Casa da Moeda, com obra iniciada
em 1858, foi inaugurado em 1868, com projeto das fachadas de autoria do engenheiro
Teodoro de Oliveira. A partir de 1982, abrigou o Arquivo Nacional que até entdo ocupava o
prédio do lado oriental do Campo, servindo anteriormente como Museu Real (fig.5.21).

Atualmente a Casa da Moeda se localiza no P6lo Industrial de Santa Cruz, RJ.

Figuran® 5.21 — Antiga Casa da Moeda

V.2.14 Casa do Marechal Deodoro

A casa do Marechal Deodoro, (fig.5.22) apresenta importancia no marco histérico do
Campo de Sant’Anna pelo fato de ali se reunirem civis e militares para decidirem a
substitui¢dao do regime monarquico pelo regime republicano, que veio a se consumar em 15 de
novembro do mesmo ano. A casa do Marechal Deodoro, de tdo grande importancia para o

pais, abriga hoje o Museu do Exército.

Figura n° 5.22 — Casa do Marechal Deodoro
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Nesta data, dirigindo-se Deodoro a testa de tropas rebeladas ao Quartel General da
Guerra, no Campo de Sant’Anna — onde se abrigara o Ministério Imperial — mediante noticias
de sublevagdo, em lugar do possivel embate, deu-se a adesdo de Floriano Peixoto —
Comandante do Quartel — a abertura dos portdes aos revoltosos, a deposi¢ao do Ministério e a
Proclamagdo da Republica pelo préprio Deodoro, subseqiientemente escolhido Chefe do

Governo Provisorio (SISSON, 1986).

V.2.15 Biblioteca Estadual Celso Kelly

A “Biblioteca Municipal do Rio de Janeiro” foi criada em 15 de margo de 1873, a
partir da proposta apresentada pelo Sr. Antonio Barroso Pereira, Presidente da Camara
Municipal do Rio de Janeiro e inaugurada em 1874. A Biblioteca foi instalada no anexo do

Arquivo da Camara Municipal.

Em 1882 foi transferéncia para o Palacio da Prefeitura, na Praga da Aclamacao, hoje,
praca da Republica, conhecida como Campo de Sant’Anna. Ja em 1891, com a criagdo do
Distrito Federal, por forca da Constitui¢do Republicana, a Biblioteca passa a denominar-se

“Biblioteca Municipal do Distrito Federal”.

Em 1922 foi transferida provisoriamente para a Escola Orsina da Fonseca, na antiga
Rua General Camara. Em 1930, ganhou instalagdes proprias na mesma rua. E no ano de
1943, com a abertura da Av. Presidente Vargas passou a ter novo endereco na Av. Presidente

Vargas, 1261, permanecendo até hoje.

Em 1960, com a mudanca do Distrito Federal para Brasilia e com a criagdo do Estado
da Guanabara, a Biblioteca recebeu o nome de “Biblioteca Estadual da Guanabara”, através
do Decreto n 25 de 14/06/1960. No ano de 1975, com a fusdo dos Estados da Guanabara e do
Rio de Janeiro, a Biblioteca passou a denominar-se “Biblioteca Estadual do Rio de Janeiro” e
em 1980, recebeu o nome de “Biblioteca Estadual Celso Kelly”, através do Decreto n°® 3.146,
de 28 de abril de 1980. Vale destacar que em 1984, no dia 20 de janeiro, um incéndio destruiu
parte do prédio e de seu acervo. Somente trés anos ap6s foi inaugurado o novo prédio. Este

passou a denominar-se de Biblioteca Publica do Estado do Rio de Janeiro — BPERJ, através
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do Decreto 9.767 de 11/03/1987, tendo como sua primeira diretora a bibliotecaria Ana Ligia

Silva Medeiros.

No ano de 1989, A biblioteca passa a funcionar como o Departamento Geral de

Bibliotecas.

Em 4 de julho del990, através do Decreto n° 15.422, a biblioteca voltou a ser
denominada de Biblioteca Estadual Celso Kelly, na ocasido em que foi criado, também, o
Sistema Estadual de Bibliotecas e em 2004, a biblioteca passou por obras de reforma e

manuteng¢ao, visando proporcionar aos usuarios maior conforto e comodidade.

A Biblioteca Publica do Estado do Rio de Janeiro (BIPERJ), também denominada
Biblioteca Estadual Celso Kelly, ¢ um centro de cultura de grande importancia no Estado do
Rio de Janeiro. Ocupa uma area de 10.000 m2 em uma das mais movimentadas regides da

cidade (fig.5.23).

Campo de ’:
- Sant’Anna RN o ST

Figura n° 5.23 — Biblioteca Estadual Celso Kelly
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V.2.16 Hospital Getalio Vargas

O Hospital Municipal Souza Aguiar localiza - se na Praga da Republica n° 11. Sua
edificacdo ndo ¢ muito representativa, porém seu interior conta com dois belissimos painéis

de Burle Marx, instalado no hall de entrada do Hospital (fig.5.24).

Figura n° 5.24 — Painel de Burle Marx e a Fachada do Hospital

V.2.17 Tribunal de Contas do Estado do Rio de Janeiro

No Brasil, coube a Ruy Barbosa, como Ministro da Fazenda a apresentagao do
Decreto-Lei n® 966-A, de 7 de novembro de 1890, que criou o Tribunal de Contas da Unido,
logo depois mantido na Constitui¢do de 1891, reflexo da consolidacdo de antigas iniciativas
malogradas do Senado do Império e do proprio Executivo. Nunca mais o Tribunal de Contas
perdeu a dimensao constitucional que ganhou desde sua criagdo. Suas competéncias sempre
foram contempladas em todas as Constituigdes Brasileiras, da mesma forma que as dos trés
poderes em que se reparte modernamente o Estado. A singularidade em relacdo a ele ¢ o fato
de situar-se como 6rgdo auxiliar do Poder Legislativo, apesar de ndo lhe ser subordinado, o
que tem sido constantemente criticado. H4 os que o preferem que o mesmo seja ligado ao
Poder Judiciério. E existem ainda posi¢des, como a da Constituicdo Italiana, que o define
como "6rgdo auxiliar da Republica", ou da Constitui¢do Brasileira de 1934, que o qualificou

como "6rgao de cooperagdo nas atividades governamentais".
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O Tribunal de Contas do Antigo Distrito Federal foi instituido pela Lei n® 196, de 18
de janeiro de 1936, em seu artigo 28, "com fung¢des de zelar pelo bom e regular provimento
dos cargos municipais e exercer a fiscalizagdo financeira". Mas o Tribunal ainda dependia de
Regimento Interno e de instalagdo. Por isso, somente em 23 de agosto reuniu-se em sua
primeira Sessdo Ordinaria. Foi eleito, entdo, como primeiro presidente o Ministro Conego
Olympio de Mello (Presidente e Vice-Presidente do Tribunal de Contas do Antigo Distrito
Federal (1937 a 1959).

A 21 de abril de 1960, o Distrito Federal foi transferido para Brasilia, ¢ o Rio de
Janeiro se transformou no Estado da Guanabara, cuja Constituicdo estabeleceu que o Tribunal
de Contas seria auxiliar do Poder legislativo. (Presidente e Vice-Presidente do Tribunal de
Contas do Estado da Guanabara - 1960 a 1975). O Tribunal de Contas do Antigo Estado do
Rio de Janeiro surgiu com a Constitui¢do de 1947 e, devido a fusdo dos dois estados, foi
extinto, juntamente com o do antigo Estado da Guanabara, em 1975, pelo Decreto-lei n° 4.
Esta mesma Lei criou o Tribunal de Contas do Estado do Rio de Janeiro, com sede na cidade

do Rio de Janeiro, e jurisdi¢cdo em todo o territorio estadual.

A partir de 29 de janeiro de 1969, o TCT (atualmente TCE-RJ) tem funcionado na
Praca da Reptblica, n° 70, (fig.5.25) endereco de seu edificio-sede, o Paldcio Ministro Luiz
Gama Filho.

Figura n® 5.25 — Tribunal de Contas do Estado do Rio de Janeiro
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Enfim, o Campo de Sant’Anna apresenta em seu redor varios marcos historicos, como
os acima citados e outros de tdo grande importancia no desenvolvimento da vida sdcio-

politico-cultural do Brasil.

V.3 O CAMPO DE SANT'ANNA COMO POLO DE CONVERGENCIA
DE CIRCULACAO URBANA

O Campo de Sant”Anna configurou-se, no século XIX, como um po6lo de convergéncia
de circulagdo urbana na expansdo da Cidade do Rio de Janeiro. O Largo do Pago, atual Praga
XV, no final do século XVIII, apresentou papel semelhante na sedimentacao da cidade que se
implantava. Duas artérias principais se apresentaram como elementos configurativos da
expansdo urbana: a primeira, no eixo leste-oeste, importante, porém, ndo muito desenvolvida
formalmente; a segunda, externa, de grande importancia pela possibilidade de ligacdo que

apresentava com outras areas do interior da cidade, determinantes na expansao da mesma.

A artéria leste-oeste, constituida como um caminho local, nas suas origens apresentava
a seguinte conformacdo: a oeste do Campo de Sant’Anna, através do Caminho do Aterrado
que se prolongava at¢ a Ponte dos Marinheiros, pela Rua Sao Pedro da Cidade Nova,
posteriormente denominada Rua Senador Eusébio, até a sua definitiva incorporacdo a
Avenida Presidente Vargas, por ocasido da sua abertura. Este eixo, considerado como um
caminho local, foi também conhecido como Rua das Lanternas, em fun¢do da iluminagao
noturna que lhe foi conferida a fim de permitir o transito das carruagens do Principe Regente
e da Corte, em direcdo ao Pago de Sao Cristovao. Esta moradia da Familia Real
consubstanciava-se como o polo centralizador da vida politica e social da Corte. Dai a

importancia deste caminho local se formalizar.

A implantagdo, pois, deste caminho local teve como polos geradores dois marcos
historicos significativos no periodo imperial: o Largo do Pago, a leste e o Pagco de Sao
Cristovao, a oeste. A meio caminho entre estes dois pdlos, estava o Campo de Sant”Anna

como elemento de convergéncia, em fun¢do da sua postura socio-politico-cultural.

A outra artéria importante na expansdo urbana estabeleceu-se como o caminho

externo, polarizado na Estrada de Ferro D. Pedro II, com a estagdo terminal situada no Campo

112



de Sant’Anna. A Estrada de Ferro configurou-se como o elemento de ligacao das areas do
interior, centros de cultura do café¢, com o Rio de Janeiro, ja estabelecido como importante
centro de comércio e portudrio, principal base da economia imperial. Este caminho externo
sedimentou, portanto, a economia brasileira, a esta €poca, apoiada no sistema latifundiario e
na monocultura. Foi permitida, com isto, a ascensdo de uma aristocracia rural que se destacou

no cendrio politico e econdmico do pais.

O Campo de Sant”Anna serviu como articulagdo e como podlo de convergéncia de duas
areas de suprema importancia para a concretizagdo do Governo Imperial. Tal importancia
evidenciou-se no momento em que ali se concentraram sedes de 6rgdos governamentais de
grande significacio como o Senado do Império, o Senado da Camara (Camara de

Vereadores), o Quartel General e tantos outros ja descritos.
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Capitulo VI

FERRAMENTAS APLICADAS NO
ESTUDO DO CAMPO DE
SANT ANNA

VI. 1 CONSIDERACOES INICIAIS

Neste capitulo do trabalho tratar-se-a de uma seqiiéncia das abordagens efetuadas nos
capitulos anteriores que proporcionou vdrias informacdes de grande valia, acrescidas de uma
série de outras experiéncias realizadas junto as aulas do curso de Realidade Virtual (RV),
ministradas no Programa de Pds-graduagdo em Engenharia Civil no Laboratério Lamce
(UFRJ), pelos Professores Luis Landau e Gerson Gomes Cunha, bem como uma série de

projetos realizados na 4rea académica da Universidade Santa Ursula (USU), na Faculdade
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Arquitetura e Urbanismo (FAU), na Escola de Belas Artes (EBA) da UFRJ e no Grupo de
Realidade Virtual aplicada (GRVa) do Laboratério LAMCE.

Dentre estas vale destacar o Projeto de Visualizacdo Tridimensional do Centro
Histérico de Paraty. (figs. 6.1 e 6.2) Este trabalho se inclui numa proposta mais ampla de
Ensino e Pesquisa na area de Patrimonio Cultural (Virtual Heritage - VH), em varios niveis

desde a Graduacdo (EBA/UFRJ) e Poés-Graduacdo (GRVa/LAMCE), numa realizagdo

conjunta.

Figura n° 6.1 - Fotos dos alunos desenvolvendo

trabalhos em Paraty

TR

Figura n® 6.2 — Levantamento Arquitetonico e desenhos dos

alunos de graduacdo da EBA/UFRJ

Através desta parceria foi possivel de participar em todas as etapas de
desenvolvimento, a saber: Pesquisa bibliografica, Pesquisa Iconografica, Levantamento
Aerofotogramétrico, Metodologia de Projeto para Realizacdo de Visualizagao Tridimensional,
Pesquisa de campo com levantamentos fotograficos e arquitetonicos dos alunos de graduacao
da Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo (FAU) da Universidade Santa Ursula (USU) e
alunos da Escola de Belas Artes da UFRJ e posteriormente na elaboragdo de protdtipos

virtuais do Centro Historico de Paraty, junto aos alunos de pos-graduacao do GRVa, com uso
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de diversos aplicativos para 2D (Auto Cad) e 3D (3D Max), no qual os modelos foram
exportados para VRML (Virtual Reality Modelling Language), Editor de Game (Umreal),

Canoma, Panordmicas (Factor), Fotogrametria (Photo Modeler).

Estas experiéncias apresentaram varias ferramentas na exploracdo da tecnologia de
Realidade Virtual (RV) e parametros aplicaveis a Virtual Heritage (VH), conseguindo que
pudéssemos mostrar ferramentas aplicaveis, poupando-nos de varios periodos de ensaios e

testes com os aplicativos, para chegar a um consenso no uso em nossa dissertagao.

De forma a torna-las praticas e funcionais, oferecendo a possibilidade de varios
recursos de visualizagdo, seja em sala de visualizagdo, PCs e nas cavernas digitais e
possibilitando a constru¢do de outros meios interativos como um multimidia, através do
programa Director Mx 2004 que poderao ser disponibilizados em stand dentro do Campo de

Sant’Anna e de apoio na rede escolar do municipio entre outros.

V1.2 CRIACAO DA METODOLOGIA PARA EXECUCAO E GERACAO
DA VISUALIZACAO DO ESTUDO

Nosso primeiro passo foi criar uma metodologia baseada num somatoério de
experiéncias anteriores para execu¢do das etapas a serem empregadas no estudo de caso do

Campo de Sant’ Anna.

Para gerar visualizagdes tridimensionais de um local real, dois aspectos iniciais devem
ser cobertos: a obtencdo de material fidedigno (pesquisa bibliografica, fotografias,
iconografia, levantamentos, informagdes, mapas, etc.) acerca deste local e a escolha de

ferramentas de modelagem em 3D para representar a area de estudo.

Para realizacdo dos objetivos descritos nesta proposta serdo estabelecidas diversas
missdes, etapas (total de sete) a serem cumpridas, descritas seqliencialmente para gerar a

visualizacdo tridimensional do Campo de Sant’Anna em seu momento fisico atual.

Em implementacgdes futuras serdo criados e desenvolvidos outros ambientes virtuais

do Campo de Sant’Anna, em varios periodos, desde a sua ocupacdo a partir das informagdes
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obtidas na pesquisa bibliografica somados de outras fontes (plantas, iconografias,

levantamentos e etc), descritas neste trabalho.

VI1.2.1 Etapa 1 - Rastreamento Bibliografico

O rastreamento bibliografico foi baseado em:

o Bases de dados acessiveis a partir de centros de acesso recomendados (revistas
e publicag¢des), bibliotecas, instituigdes publicas e privadas.

o Através de visitas a instituicdes de pesquisa, professores e pesquisadores na

area de interesse;

Esta fase do trabalho foi realizada com apoio de alunos de graduagdao em arquitetura

da USU / FAU que foram orientados pelo autor desta dissertagao.

Também nesta etapa foi feita uma minuciosa pesquisa bibliografica das legislagdes
sobre tombamento, Cartas e a Lei Rouanet que servird para gerar alguns capitulos, bem como

servir de orientacdo de implantagdes futuras.

VI1.2.2 Etapa 2 — Levantamentos

Com o auxilio da pesquisa bibliografica, iconografica, pesquisa de campo, plantas
urbanisticas e planta cadastrais, foi idealizado um inventario abrangendo sistema viario, a
sinalizacdo, os estacionamentos, a pavimentacao dos passeios, a arborizagdo, o tipo de uso da
drea no seu entorno, a seguranca publica e os observacdes gerais do Campo de Sant’Anna e

do seu entorno.

Nesta etapa também foram gerados desenhos ilustrativos (desenhos de observacao e
desenhos com planos e textura), produzidos por alunos da USU / FAU (na cadeira de Projeto
D).

Os aspectos iniciais das etapas 1 e 2 devem ser cobertos de objetividade e atengdo, a
fim de se ter uma pesquisa completa e exata (fotografias, informagdes, acrofotogramétricos,

mapas e etc.) acerca deste local.
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VI1.2.3 Etapa 3 —A Escolha de Ferramentas de Modelagem em 2d, 3d e Textura

VI1.2.3.1 Desenhos 2D

Sera utilizado o Auto Cad 2000 ou 2004 (DISCREET, 2004). Esta ferramenta servira
para manipular as plantas urbanisticas desenvolvidas pela fundacdo CIDE e as plantas
cadastrais digitais, pertencentes a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, a fim transformar
arquivos em dwg para 3ds da area de estudo, sendo na maioria das vezes o uso em 2D e em
alguns casos serdo utilizados ferramentas para gerar 3D, no caso de uma maquete eletronica

volumétrica do entorno do campo.

V1.2.3.2 Modelagem 3D

Para confec¢do do terreno (CUNHA, 2003) e das edificagdes em 3D, o programa 3D
Max 6.0 (DISCREET, 2005) sera usado. Este programa possibilitara a geragdo dos modelos
em 3D a partir do arquivo 3Ds do Auto Cad, facilitando a exportagao para diversos formatos,

tais como VRML e shockwave.

VI. 2.3.3 Texturas

O programa de fotomodelagem computacional CanomaTM, da MetaCreations
permite gerar visualizagdes tridimensionais ¢ extrair texturas a partir de fotografias

bidimensionais.

V1.2.3.4 O Photoshop 7.0 que Pertence a Adobe (PHOTOSHOP 7.0, 2004)

Sera utilizado para eliminar imperfei¢des face a diferentes perspectivas, graus e
posicdo da iluminagdo ou outras fontes de distorgdes; trazendo a imagem para os padrdes de

textura estabelecidos para o 3DMax.
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V1.2.3.5 Panoramicas

As Panoramicas serdo desenvolvidas com o programa Factory e com o VR Worx 2.0,

que sera utilizado para unir as fotos digitais.

V1.2.3.6 VRML (Virtual Reality Modeling Language)

E uma linguagem que colabora substancialmente para a RV, inclusive pode atuar na
Internet. Ela permite a criacdo de mundos virtuais a partir de arquivos escritos em codigo
ASCII com a possibilidade de interface com outras linguagens tais como Java, Delphi, C++,
etc. Sua visualiza¢dao e navegacao pode ser feita com o CosmoPlayer 2 (COSMO PLAYER 2,
2004) para plataforma Windows.

VI1.2.4 Etapa 4 — Imagens de Satélite

Verificou-se a necessidade de se obter imagens de satélite para se ter uma nogdo do
conjunto. Dentre as opgdes sera de grande importancia obté-las de uma firma comercial ou do
Google Earth, disponivel on-line. Estas imagens irdo servir para geragao de Panoramicas de

360° e de textura no aplicativo VRML.

VI1.2.5 Etapa 5 — Escolha de um Programa de Multimidia

A partir dos dados coletados sera gerado um multimidia interativo em director MX

2004.

V1.2.6 Etapa 6 - Ensaios do Modelo

V1.2.6.1 Ensaio do Modelo Tridimensional

Um ensaio do modelo tridimensional com os materiais coletados, pesquisados e das
ferramentas servird para o dimensionamento de lacunas da proposta, dos aspectos positivos e

negativos, como melhorar a interface com os operadores e futuros usuarios.
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VI1.2.7 Etapa 7 — Produto Final ou Protdtipo

V1.2.7.1 Revisao do Formato do Produto Final

Feita a revisdo do formato do produto final, este serd introduzido aos alunos de
graduagdo, iniciagdo cientifica e pds-graduagdo, contendo todo o material pesquisado e o

modelo tridimensional produzido, além de divulgagao da pesquisa via Internet em um site.

VI3 OS RESULTADOS, ANALISES, ETAPAS, CONCEITOS, ESTUDOS
E REGRAS OBTIDOS NA EXECUCAO DAS ETAPAS

Neste topico sera registrada a seqiiéncia realizada das etapas, de forma a favorecer
outros pesquisadores interessados neste assunto, bem como servir de ponto de partida para

execucao dos prototipos propostos na dissertagdo no periodo atual do Campo de Sant”Anna.
V1.3.1 Etapa 1 (Pesquisa Bibliografica)

A pesquisa bibliografica foi um dos pontos essenciais para o desenvolvimento do
nosso trabalho, realizada em diversos locais, através de visitas e entrevistas com o0s
pesquisadores Dr. Hamilton Malhano (museologo, arquiteto e pesquisador do Museu D. Joao
IV (EBA /UFRJ), Jerénimo de Paula (Professor Adjunto do FAU / DHT / UFRJ), Dr. Gerson
Gomes Cunha (Coordenador do GRVa / PEC / COPPE), Dr. Aurélio Antonio Mendes
Nogueira (Professor Adjunto da EBA/ BAR / EBA) e Dra. Daisy Peccinni (Professora
Associada do MAC / USP), bem como on-line.

Apbs levantamentos bibliograficos com auxilio dos alunos de graduag¢ao (FAU/ USU)
e mais as valiosas contribuigdes de outros pesquisadores que indicaram caminhos a seguir, foi
possivel economizar um enorme tempo. A pesquisa necessitou de ser implementada numa
seqiiéncia metodologica para organizar os dados origindrios da pesquisa que se deu em fases,
sendo: uma de revisdo de conceitos, outra que conseguisse conceituar uma base de dados,
uma que atendesse de imediato ao trabalho e uma outra fosse aproveitada em implementagdes

futuras.
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Tabela 6.1 — Quadro demonstrativo - Seqii€ncia metodologica

Fases

Estudos voltados

para os (a):

Periodo gasto com a

pesquisa (em meses)

4

5

6

10

11

12

24

36

10

Pioneiros da conservagdo (Eugéne Emmanuel
Viollet-Le-Duc, George Gilbert Scott, John
Ruskin, Willuian Morris, entre outros);

20

Escola Moderna de Conservagdo (Camilo
Boito, Gustavo Giovannoni, Alois Riegi e
Cesare Brandi);

30

Antecedentes  historicos do Campo de
Sant’Anna;

4°

Pesquisa na Fundagdo CIDE, Orgios da
Prefeitura Municipal do RJ, IBGE e Orgdos
do Estado do RJ — plantas, desenhos, plantas
aerofotogramétricas, imagens de satélite entre
outras.

50

Conceitos atuais de prote¢@o de bens culturais
aplicados no nosso caso de estudo, tais como:
(edificagdes, grupo de edificagdes,
edificacdes de notaveis méritos arquitetonicos
(Exemplo Antiga Casa da Moeda),
edificagdes modestas que tenham adquirido
com o tempo uma significagdo cultural /
Carta de Veneza, Art. 1° (Exemplo Casa de
Deodoro), conjuntos que constituem nossas
antigas cidades e povoagdes tradicionais em
seu ambiente natural ou  construido
(Manifesto de Amsterdd, Carta Européia do
Patriménio Arquitetdnico, Art, 1°) — (como
exemplo a formacdo do Nucleo do Campo de
Sant’Anna), etc

60

Por que proteger as edificagdes do Campo de
Sant”Anna? (A protecdo de uma edificag@o? -
A prote¢ao de grupo de edificacdo? -
Justificar a proteg¢do em funcdo dos seguintes
fatores: artisticos, historicos, cientificos,
(afetivos e ou ambientais);

Trabalhos em conjunto com alunos de
graduagdo sobre o Campo de Sant’Anna

80

Tombamento:

- Federal (Decreto Lei n° 25, de 30 de
novembro de 1937);

- Estadual — Estado do Rio de Janeiro (Lei n°
509, de 3 de dezembro de 1981 e o Decreto
n°® 5808, de 13 de julho de 1982),
Assembléia legislativa;

- Municipio do Rio de Janeiro (Lei n° 161, de
5 de maio de 1980 e Lei n° 166, de 27 de
maio de 1980), Camara Municipal;

90

Instrumentos de Protegao

Aspectos do Tombamento nas trés esferas
(Federal, Estadual e Municipal);

Orgios que possuem a tutela da conservagio
do Patrimonio Cultural tombado (Federal
/IPHAN - Estadual (RJ) / INEPAC -
Municipal (RJ) / DGPC)
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10° Legislagdes Urbanisticas Municipais / Rio de
Janeiro:

- Areas de Prote¢io do Ambiente Cultural
(APACs) — Planos Diretores, Decretos, Areas
de Interesse Urbanisticos /AEIU.

- Aspectos da Criagdo das APACs -
Edificagdes que formam  conjuntos
arquitetonicos integros ¢ homogéneos do
ponto de vista arquitetonico e paisagistico;
Inventario  Arquitetonico; Revisdo das
legislagdes urbanisticas; Audiéncias publicas;
Elaboragao do decreto; edificagoes
preservadas, edificagdes tuteladas.

11° Patrimonio Cultural da Humanidade

- Convengdo de Paris (Convengdo sobre a
salvaguarda do Patrim6nio mundial, cultural
e natural, Conférencia Geral da Unesco, 17*
sessdo, Paris, 16 de novembro de 1972).

12° Incentivos Fiscais (Isengdes Fiscais)

- Imposto de Renda / Federal;

- Lei Rouanet (Lei n° 8.313, de 1991);

- ICMS / RJ (Lei n® 1708, de 17 de setembro
de 1990 e decreto n° 15.915, de 20 de
novembro de 1990);

- IPTU / RJ (Lei n° 1940, de 31 de dezembro
de 1992 e Decreto n° 6403 de 29 de
dezembro de 1986);

- ISS / RJ (Lei n® 1940, de 31 de dezembro de
1992 ¢ Decreto n° 12.077, de 27 de maio de

1993).

13° Carta de Washington (Resumos dos Art. 14
a0 16)

14° Pesquisa no Google Eart — Imagens de
satélites da area central do Rio de Janeiro

15° Realidade Virtual e Virtual Heritage

16° Ferramentas aplicadas a Virtual Heritage

17° Pesquisas do GRVa

18° Pesquisa Iconografica do RJ e do Campo de
Sant” Anna.

VI1.3.2 Etapa 2 (Levantamentos)

Para atender a demanda por ilustragdes (desenhos ilustrativos), entender o local de
estudo e seu entorno e obter informagdes visuais (fotografias) com a finalidade de serem
incorporados aos textos, para o desenvolvimento dos prototipos sobre o Campo de Sant’Anna,

foi necessario o desenvolvimento desta etapa.
Na questdo das fotografias optou-se por trabalhar com cameras digitais, sendo uma

Sony (do GRVa /Lamce) com olho de peixe e uma outra camera digital Kodak com lentes

normais de uso pessoal.
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VI.3.2.1 A Confeccao de Desenhos Ilustrativos

A fase dos desenhos ilustrativos deste trabalho foi dividida em duas partes: o desenho
de observacao e um estudo de desenho com planos e texturas. Estes foram desenvolvidos ao
longo de 12 meses, divididos em dois periodos, de forma a conjugar a ementa das disciplinas
ministradas pela autora no ensino na graduacao (FAU /USU), e transmitindo a importancia da
pesquisa e incentivando na busca cientifica da conservacdo e manutencdo do Patrimdnio

Cultural existente nesta localidade.

Os trabalhos de desenho de observagdo foram realizados em folhas de papel tipo liso
ou jornal, no formato A 3, fixado em prancha rigida com fita do tipo durex (fig. 6.3) com os

tracos executados a lapis H para marcar o desenho e 2B para refor¢ar o desenho final.

Os desenhos seguiram regras rigidas de propor¢ao, obedecendo a linha de terra, ponto
de fuga e linha do horizonte, possibilitando a retirada de medidas estimadas das edificacdes, o
que nos favoreceu em muito para se conseguir dimensionar as alturas das edificagdes do 2D

para o 3D (fig. 6.3).

01/01/2003

Figura n° 6.3 — Prancha rigida com fita do tipo durex
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' EElI:i

Av. Presidente. Vargas

Interior do Campo de Sant” Anna — Proximo a saida do Moncorvo Filho

Figura n° 6.4 — Desenhos: Av. Pres. Vargas, Antiga Casa da Moeda,
Biblioteca, Presidente Vargas e Interior do

Campo de Sant”Anna — proximo a saida da Moncoro Filho

Os trabalhos de desenho, planos e cor (fig. 6.5) foram realizados também com os
alunos de graduacao de forma a estudar estes conceitos, bem como explorar a criatividade dos
alunos em relacdo a linguagem grafica, composi¢ao, enquadramento, entre outras atividades
intelectuais voltadas para o desenho. Além de servir para o trabalho da dissertacdo com o

proposto estudar alternativas de textura.
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Casario proximo a Rua da Alfandega

Ed. Central do Corpo de Bombeiro Monumento ao Positivismo no interior do Campo
Figura n® 6.5 — Trabalho de Planos e cor desenvolvidos com alunos da graduagao

sobre o Campo de Sant”Anna

O trabalho a principio contou com as atividades do desenho de observacao acrescidas
de colagem com papel colorido de diversos tipos para estudar planos de objetos e explorar

texturas alternativas em uma composicao.

VI1.3.2.2 - Levantamento da Situagdo Atual do Campo de Sant’Anna e seu

Entorno

Para se ter uma nocdo do espago estudado foi idealizado um inventario abrangendo o

sistema viario, a sinalizacdo, estacionamentos, pavimentagdo dos passeios, arborizagdo, tipo
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de uso da area no seu entorno, seguranca publica e observagdes gerais do Campo de
Sant’Anna e de seu entorno. Outro inventario arquitetonico se fara necessario para detalhar as
edificagoes (existentes e demolidas), de forma a desenvolver na implementacdo futura os

ambientes sintéticos em seus diferentes periodos.

VI1.3.2.3. Sistema Viario

A Avenida Presidente Vargas, que percorre a parte frontal do Campo de Sant”Anna
apresenta fluxo intenso, contendo 4 pistas de rolamento, sendo duas no sentido Candelaria e

duas no sentido Praga da Bandeira.

Esta Avenida ¢ uma importante conexao de bairros dos suburbios pelo bairro da P¢. da
Bandeira, da zona Sul (Leblon, Ipanema e Copacabana) pelo Tunel Rebougas, do Tunel Santa

Barbara da Zona Sul (Flamengo, Botafogo, Laranjeiras e parte do Catete).

As outras ruas do entorno servem de circulacdo para o bairro e de alternativa de fluxos

para bairros proximos como pode-se observar no mapa abaixo (fig. 6.6).
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Figura n° 6.6 — Planta de Situacdo do Campo de Sant"Anna e seu entorno
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VI1.3.2.4 A Sinalizacao

As placas indicativas e informativas sdo poucas e confusas. Nao existe uma
padronizagdo criando polui¢do visual, além de nao oferecer nenhuma referéncia da

importancia do Campo de Sant”Anna e das edificagdes no seu entorno.
VI.3.2.5 Estacionamentos

Ha uma caréncia de vagas para estacionar O estacionamento rotativo s acontece no

lado esquerdo do Campo, iniciando-se na proximidade da Biblioteca até¢ a Rua Frei Caneca.
VI1.3.2.6 Pavimentacao dos Passeios

Todos os calgamentos no interior do campo t