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“Em toda a sua extensdo, a cidade
parece continuar a multiplicar o seu
repertorio de imagens: no entanto, nao
tem espessura, consiste somente de um
lado de fora e de um avesso, como uma
folha de papel, com uma figura aqui e
outra ali, que ndo podem se separar nem
se encarar.(...)

O catdlogo de formas é interminavel:
enguanto cada forma ndo encontra a sua
cidade, novas cidades continuardo a
surgir. Nos lugares em que as formas
exaurem as suas variedades e se
desfazem, comeca o fim das cidades.”

Italo Calvino
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RESUMO

O objetivo deste trabalho é o estudo do processo de favelizacdo em andamento no Conjunto
Habitacional Rubem Berta, localizado na zona Nordeste da cidade de Porto Alegre. O foco
da analise € a espacialidade arquitetdnica e urbana, resultante da interagcdo entre os blocos
originalmente projetados e as construcdes realizadas de modo espontaneo pelos moradores
do conjunto. A analise busca mostrar de que modo a l6gica do movimento vem a determinar
a forma dos espacos abertos, através de novos tipos arquitetbnicos que se inserem no
conjunto. Da interacdo entre os blocos de apartamentos originalmente projetados e as
construcdes realizadas espontaneamente resultam novas e inusitadas relagbes espaciais.
Essas relagbes obedecem a duas ordens distintas: uma oriunda da geometria cartesiana e
outra resultante da experiéncia espacial. O resultado desse processo é a formacdo de
hibridos, tanto em termos de tipos arquitetbnicos quanto de tipos de espaco publico. A
peculiaridade do Rubem Berta vem, portanto, dessa caracteristica de hibrido, fruto da
adicdo de intervencdes espontaneas ao projeto original, que segue a ortodoxia modernista.
Hibridos gerados pela colisdo de duas ordens distintas sdo espacos cujo conceito original é
deturpado na adaptacdo ao mundo real. As intervencBes espontaneas individuais, sem
controle do poder publico, proporcionam uma constante mutacdo, e caracterizam portanto
uma configuracdo espacial fragmentada e efémera. O trabalho se insere num contexto em
que a crescente urbanizacdo informal é uma problematica comum nas cidades do assim

chamado Terceiro Mundo, e em especial has grandes cidades brasileiras.



ABSTRACT

The aim of this work is the study of the process of favelization of a Brazilian housing estate —
Rubem Berta Housing Estate — located at the northeast zone of Porto Alegre city. The focus
of the analysis is the architectonic and urban spaciality, given by the interaction between the
constructions projected originally and the constructions built by the people who live at the
Estate. The analisys wants to show how the movement logic sets the shape of the open
spaces, through new architectonic types that can be found in the housing estate. From the
interaction between the original constructions and the spontaneously built ones, results some
new and unusual spacial relationships. These spacial relationships obey two distinct orders:
one given by the Cartesian geometry and the other given by spacial experience. The result of
this process is the creation of hybrids, of architectonic types as well as of public spaces
types. The Rubem Berta Housing estate peculiarity comes, therefore, from the hybrid
characteristic given by the sum of the original housing project — that follows the modernist
orthodoxy — and the spontaneous interventions in the interstices of the original buildings.
Hybrids are created, generated by the collision of two different orders. These are spaces
which the original concept is misled for fitting in the real world. The spontaneous individual
constructions, without any public control, make possible a constant mutation, and describe
therefore, a fragmented and ephemere spacial configuration. This work is part of a context in
which the growing of uncontrolled urbanization is a common problem of the cities of the so

called Third World, especially of the great brazillian cities.
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1. INTRODUCAO

O crescimento populacional das grandes cidades brasileiras a partir da segunda
metade do século XX, levou o Estado a criar companhias de habitagdo que pudessem
atender a grande demanda por moradias para a populacao de baixa renda. Neste contexto,
a Companhia de Habitacdo do Estado do Rio Grande do Sul produziu diversos conjuntos
habitacionais, dentre eles o Rubem Berta, em Porto Alegre. A grande maioria dos projetos
implementados pela COHAB Rio Grande do Sul basearam-se na configuracdo espacial
modernista, com repeticdo de tipos, serialidade, e grandes espacos abertos. No Rubem
Berta, tal configuracdo espacial mostrou-se inadequada as necessidades e a cultura das
pessoas a que se destinava. A intervencdo espontanea dos moradores no espaco foi
imediata e iniciou o processo de transformacdo morfolégica do conjunto. Em 1986, antes
mesmo de ser finalizado, o conjunto foi invadido e ocupado por um movimento organizado.
Apenas um quarto das unidades, 1280 apartamentos de um total de 4992, foi entregue aos
proprietarios legitimos. Curiosamente nesses espacos as intervengfes espontaneas
ocorreram de modo até mais acelerado e contundente do que nos espacos invadidos.

A modificacdo da configuragéo espacial original do Rubem Berta abrange desde os
espacos internos das unidades habitacionais até, e principalmente, os espagos publicos. As
construcdes esponténeas alteram a escala do projeto original, criando uma forma urbana
prépria, um hibrido proveniente da sobreposicdo da experiéncia espacial do morador a um
ambiente projetado de modo abstrato. As intervengbes em sua maioria sao individuais,
produzidas por cada familia, ou mesmo por cada morador individualmente. Apesar disso,
esse conjunto de acdes segue uma logica espacial comum, advinda da experiéncia espacial
pregressa de cada individuo. Nao havendo um controle publico sobre as intervencdes, elas
sdo permanentes, dispersas, tranformando continuamente a configuracdo espacial do todo.
A cada dia se constréi um apéndice, uma garagem é demolida, outro muro é construido. A
configuracao espacial ndo é estéatica, como a da cidade também ndo o é. No entanto no
Rubem Berta, o tempo de permanéncia de uma dada configuracédo é infimo comparado ao
restante da cidade. O todo resulta portanto fragmentado, temporal e espacialmente.

A fragmentagdo espacial no Rubem Berta € exemplar da efemeridade das novas
urbaniza¢des. Rem Koolhas sugere a existéncia de um novo urbanismo, ao qual denomina
urbanismo difuso’, fruto da explosdo demografica das grandes cidades, e que foge ao
controle dos profissionais arquitetos e urbanistas, e do poder publico. Cada individuo, ou

grupo de individuos, contribui no crescimento dessa nova cidade, de configuragcdo

1 KOOLHAAS, Rem. What ever happened to Urbanism? in S,M,L,XL, OMA New York: The Monicelli Press, 1995
pp. 959/971
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fragmentaria. O fragmento, portanto, parece ser essencial como elemento de composi¢ao
dessa nova estética urbana.

O entendimento do espaco como efémero e fragmentado é parte do estudo da
espacialidade na cultura contemporanea. Na antropologia, na geografia humana e na
sociologia, a importancia do espaco tem sido evidenciada. Autores como Henri Lefevbre,
David Harvey e Edward Soja dedicam especial atencdo ao assunto. Ligado inicialmente ao
movimento Situacionista, Henri Lefebvre é considerado hoje um dos maiores pensadores do
século XX. Seu pensamento influenciou tanto Harvey quanto Soja. Para Lefebvre, o espaco
tem autonomia, ndo esta subordinado a forma, funcdo ou estrutura, e portanto seu uso pode
e sera deturpado. A revolucdo proposta pelo movimento situacionista, o detournement
proposto por Guy Debord? nas artes e na propaganda, tem através de Lefebvre® seu alcance
ampliado. Segundo o autor, é no espago e a partir dele que todas as modificacdes nas
demais areas do conhecimento acontecem. A visdo de Lefevbre sobre a relacdo tempo-
espaco, veio a influenciar diretamente a David Harvey. Lefebvre critica a subordinacdo do
tempo ao espaco na modernidade. Harvey, em seu livro a “A condi¢cdo pés-moderna™, trata
da compressao tempo-espaco, demonstrando que a modificagdo desta relagéo ao longo da
modernidade tem modificado tanto a percep¢cédo humana quanto o comportamento humano.
Para Soja, a espacialidade € uma area transdisciplinar, que abrange as mais diversas areas,
e seu estudo é fundamental para o entendimento das grandes transformagdes ocorridas nas
cidades nas ultimas décadas. Destaca a importancia da espacialidade da vida social*, para
onde convergem as questdes de raca, género, sexualidade e classes. Soja tem se dedicado
especialmente as grandes transformacdes ocorridas na cidade de Los Angeles.

Na arquitetura, o tema da espacialidade comec¢a a ser questionado de forma mais
explicita a partir do final do século XIX, na Beaux-Arts. Julien Guadet, em seu tratado
“Elements et théorie de I architecture™ destacava a importancia da combinacdo das
circulagdes como sendo a alma da composicdo arquitetdnica. Assim iniciaram 0s
guestionamentos sobre a espacialidade, quando edificios tinham de ser projetados para
programas especificos, novos, oriundos do desenvolvimento industrial e tecnolégico, e do
crescimento das cidades. Em todas as composi¢cdes, a marche, ou a circulacéo, era o
elemento de ligacdo entre os espacos, o0 que garantiria um bom funcionamento das
edificacdes. Na década de 1920, Le Corbusier prop8e uma nova arquitetura, e traca os

pontos que deveriam ser seguidos como de exceléncia. Aqui também o tema da

> DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997 ¢ 1992
3 LEFEBVRE, Henri. The Production of Space. Oxford: Blackwell, 1991
4 SOJA, Edward. Geografias P6s-modernas: a reafirmagdo do espaco na teoria social critica. Ed Jorge Zahar,
Rio de Janeiro, 1993
® GUADET, Julien. Eléments et théorie de I'architecture: cours professé a I'Ecole nationale et spéciale des beaux-
arts. Paris:Librarie de la Construction Moderne, [19097?].
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espacialidade é atrelado ao movimento, ao eixo, as intencdes. Abandona-se a preocupagao
com composicdes simétricas e academicistas. A geometria volta-se entdo para um jogo de
formas, agradaveis ao olho humano, exultando as sensacdes da promenade architecturale.
No chamado pdés-modernismo, os questionamentos acerca da espacialidade em
outras areas de conhecimento, nas décadas de 1960 e 1970, influenciaram o pensamento
dos arquitetos. Paralelamente aos estudos de Lefebvre, Harvey e Soja sobre o espaco, a
pesquisa sobre a importancia das configuracbes espaciais e das linhas de movimento que
estas geram, tem crescido entre os arquitetos, como Bernard Tschumi, Rem Koolhaas,
Robin Evans, Tadao Ando, entre outros. E sobre esta base tedrica que é feita analise do
conjunto Rubem Berta, destacando de que forma a configurac&o dos espacos ali criados faz
parte de um fendmeno contemporaneo, em que a relagdo espago-tempo € alterada,
formando espacos efémeros e fragmentados. O Capitulo 2 traz a fundamentagéo tedrica do
trabalho. Na introducédo do capitulo € dado um apanhado geral sobre a evolucdo do estudo
da espacialidade na arquitetura em paralelo ao surgimento dos grandes conjuntos
habitacionais. Esse capitulo mostra o modo como cada autor aborda a questdo do
movimento e da espacialidade na arquitetura. Ai comparece a visdo de Le Corbusier®, com a
importancia que o autor da aos eixos, e as gradacdes de intencdes. Nessa mesma linha
temos a andlise de Paola Jacques sobre a obra de Hélio Oiticica’, artista plastico brasileiro
gue a partir da vivéncia da favela demonstra em sua arte as caracteristicas espaciais
labirinticas da arquitetura, o improviso e a efemeridade da estética desses espacos.
Hertzberger traz a nocdo das gradacdes de acessibilidade e da territorialidade, elementos
que podem qualificar o espaco®. Robin Evans® analisa historicamente as plantas das casas,
desde o Renascimento, e demonstra através da busca em outras artes, como a pintura e a

literatura, o comportamento social resultante de diferentes configuracbes espaciais . Evans

12



principalmente, introduz o paradoxo da pirdmide e do labirinto da arquitetura, relacionando-
0s a conceituacdo e a experiéncia sensorial. O filésofo Bill Hillier propde a ferramenta da

sistematizacdo dos espacos. A sintaxe espacial®?

de Hillier é a ferramenta de medicao dos
possiveis encontros e movimentos de determinada configuracdo espacial, demonstrando a
importancia do sistema, e da existéncia de uma ldgica social inerente a organizagdo
espacial.

O Capitulo 3, “Trés periodos relevantes no histérico da COHAB Rubem Berta”,
destaca trés momentos de grande importancia para a analise do conjunto. O primeiro
periodo trata da analise do projeto modernista, como se ddo sua organizacdo espacial e 0s
principios de composicdo que segue. O segundo periodo, em 1999, é o momento em que,
ap6s a grande transformacdo morfolégica dada pelas construcdes espontdneas dos
moradores, o Estado encomenda um levantamento das edificacfes e propde um projeto de
regularizagéo fundiaria. Este momento é essencial na andlise da configurag@o espacial, pois
permite a andlise da nova forma urbana criada, bem como permite a avaliacdo do novo
projeto que se prop8e para o conjunto. O terceiro periodo data a partir de dezembro de
2004. Agqui algumas acdes do projeto de regularizacdo ja foram implementadas, e muitas
novas construgcdes espontaneas erguidas. Pode-se avaliar portanto, em que medida o
projeto de regularizacdo influenciou ou ndo o processo de transformacdo morfolégica em
curso no conjunto habitacional.

O Capitulo 4 “Gleba Norte — a transformacdo do espaco publico” tem por objetivo
analisar em detalhe uma parte do conjunto habitacional, como forma de entender localmente
como se deram as tranformacdes do espacgo publico. A escolha da Gleba Norte, limitada
pelas Avenidas Martim Felix Berta, Adelino Ferreira Jardim e pela Rua D, justifica-se pois,
analisando a evolu¢do morfologica do conjunto desde sua implantacao, foi nesta parte em
que as intervencgbes dos moradores foram mais intensas, bem como a implantacdo do
projeto de regularizacdo aqui se deu mais rapidamente do que no restante do conjunto. Para
a anadlise da Gleba Norte utiliza-se a sintaxe espacial como ferramenta, e as medidas
sintaticas sdo aplicadas e comparadas com as medidas de alguns bairros tradicionais da
cidade de Porto Alegre. O intuito da comparacao é verificar se ocorre uma aproximagao da
nova morfologia criada aquela da cidade tradicional, ou se aqui se estabelece um novo
padrdo espacial. As medidas sintaticas possibilitam a avaliar de que forma os moradores, ao
intervir no espacgo, e modificar a territorializacdo do mesmo, influenciam o movimento e
encontros de pessoas na Gleba. As construcdes espontaneas dos moradores permitem ou
impedem o acesso de estranhos, fazendo com que a relagdo entre os fluxos locais e globais

seja alterada, criando novos percursos. A Ultima parte do capitulo é dedicada a &nalise da

12 HILLIER, Bill; HANSON, Julienne. The Social Logic of Space Cambridge, University Press, 1984 p.13
13



evolucdo morfologica dos espagos abertos de convivio coletivo, denominados no projeto
original de areas verdes. A transformacao morfolégica nestes casos é radical, e evidencia o
distanciamento entre o que o projeto propde como espagos abertos de lazer e 0 modo como
a populacdo que habita o Rubem Berta vivencia o espaco. E explicita a diferenca entre a
experiéncia espacial, ou seja, a bagagem cultural dos moradores e 0 conceito do espaco
proposto pelos projetistas, ndo s6 aquele do projeto original, como também do projeto de
regularizacao fundiaria.

O capitulo 5, “Ordens conflitantes: o Labirinto e a Piramide na Cohab Rubem Berta”,
busca analisar, através dos principios tedricos apresentados anteriormente, a configuracéo
espacial do conjunto habitacional. O Labirinto representa a experiéncia espacial, a Piramide
a geometria cartesiana, o conceito aplicado ao projeto. Os dois elementos estdo presentes
no Rubem Berta, e fazem parte, como afirma Tschumi®®, do paradoxo da arquitetura. No
Rubem Berta esta contradicdo é muito clara e de facil demonstracdo. Retoma-se aqui
também o tema do movimento, através da analise das gradacfes de acessibilidade que sdo
criadas com as intervencdes. Destacam-se alguns percursos de acesso aos nucleos para a
andlise da territorializacdo e das gradagfes de acessibilidade demonstrando como se déo
qualitativamente estas alteracbes, oriundas da experiéncia do espaco, ou seja, da
concepcao labirintica.

O Capitulo 6 “Novos tipos arquitetdnicos: padrdo x criagdo”, tem como objetivo
analisar quais os tipos arquitetbnicos sdo ali encontrados, e de que forma interferem nas
relagdes topologicas do conjunto. Os tipos arquitetbnicos séo classificados conforme duas
origens: tipologias da consciéncia critica e tipologias da consciéncia espontanea. A
classificacdo é emprestada de Canniggia®, e adequa-se, pois os tipos provenientes da
consciéncia critica, os blocos de habitacdo, sdo frutos de um projeto, de um conceito, de
uma formulacgao critica. J& os tipos da consciéncia espontanea vém da experiéncia espacial
dos moradores, de sua vivéncia cultural. Um tipo € o padrdo, o outro uma criacdo
espontanea. Apesar da origem diferenciada ha no conjunto habitacional uma harmonia
formal entre as tipologias. A importancia dos tipos arquiteténicos na forma do espaco publico
é demonstrada no final do capitulo, através da andlise das estruturas de agregacado celular

que se formam.

13 TSCHUMI, Bernard, 1996. Op. Cit. p.28
4 CANIGGIA, Gianfranco; MAFFEI, Gian Luigi. Compozicione Architetonica e Tipologia Edilizia 1. Lettura
dell’edilizia di base. Veneza, Marsilio Editori, 1979.

14



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Introducéo

s

O surgimento da chamada “arquitetura moderna” é o fato de maior importancia na
histéria da arquitetura do século XX. Até entdo os principios vitruvianos ndo haviam sido
questionados, e firmitas, utilitas e venustas formavam a triade da exceléncia na arquitetura.
Com o advento da arquitetura moderna, no entanto, estes principios passaram a ser
investigados e aprofundados quanto a sua abrangéncia. A industrializacdo, a sociedade de
massas, a idéia da padronizacdo do homem trouxeram, através dos dogmas modernistas, a
proposta de novas formas de organizagdo espacial, juntamente com a negacgao da histéria e
da cultura herdada durante séculos: tinha-se a utopia de um “admirdvel mundo novo”. Neste
novo mundo a maquina teria um papel fundamental e as relagbes sociais seriam enfim
ideais; seria um mundo em que o “homem-tipo” poderia finalmente desfrutar dos ideais de
fraternidade, igualdade e liberdade da Revolugdo Francesa, germinados ainda na
Renascenga, e difundidos ao longo do lluminismo. Era o fascinio pela maquina.

No mundo cristdo, o Pecado Original e o Juizo Final eram os dois faréis que
iluminavam um presente transitério e tido como desprovido de esséncia. E
com a modernidade que ocorre a ruptura, ndo para reinserir o presente no
cerne das preocupacBes de todos, mas para inverter a ordem da
temporalidade e fazer do futuro, e ndo mais do passado, o locus da
felicidade vindoura e o fim dos sofrimentos. Essa ruptura essencial na
histéria da humanidade se traduz na forma de um discurso radicalmente
oposto aquele da decadéncia, exaltando dessa vez as conquistas da ciéncia
e apontando as condi¢cdes de um progresso ilimitado do qual deveriamos
ser os herdeiros. A razdo poderia reinar sobre o mundo e criar as condicdes
para a paz, a eqlidade e a justica.’

A arquitetura moderna apostou na padronizacdo e na industrializacdo da arquitetura

como resposta ao caos das grandes cidades na Revolugéo Industrial. Os conflitos das duas
guerras mundiais, entdo, colocaram a prova a Arquitetura Moderna — a reconstrucao das
cidades e a necessidade de abrigo para milhares de pessoas impulsionaram as propostas e
0s projetos modernistas. Conjuntos habitacionais, bairros e cidades foram construidos
seguindo os principios norteadores dos CIAM (Congrés Internationaux de | Architecture
Moderne), inspirados no manifesto de Le Corbusier. Para a cidade tornar-se perfeitamente
habitavel seria necessario trata-la como um sistema mecanico em que a regra seria 0
zoneamento funcional, com a separacdo das funcbes de habitacdo, circulagéo, trabalho, e
lazer. Le Corbusier pregava que os projetos de habitacdo ndo teriam mais a preocupacéo da

perenidade, as casas deveriam ser comparaveis a automéveis, avides e navios, efémeros,

5 CHARLES, Sébastien ;LIPOVETSKY, Gilles. Os Tempos Hipermodernos. S&o Paulo: Editora Barcarolla, 2004.
p.14
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sem obrigacdo de perpetuar-se por séculos. O arquiteto franco-suico celebrou o advento de

n 16.

uma nova estética e de um novo espirito, “I'esprit nouveau” *°: a partir do século XX o

homem passaria a apreciar novas formas de viver, e também as novas formas da
arquitetura e do urbanismo (Fig. 1).

Os canteiros ndo mais serdo eclosdes esporadicas onde todos os
problemas se complicam sobrepondo-se; a organizagéo financeira e social
solucionara, através de métodos concertados e poderosos, o problema da
habitacdo, e os canteiros serdo imensos, gerenciados e explorados como
administragbes. Os loteamentos urbanos e suburbanos serdo vastos e
ortogonais e ndo mais desesperadamente intrincados; eles permitirdo o
emprego do elemento em série e a industrializacdo do canteiro.
Cessaremos, talvez, enfim, de construir ‘sob medida’. A evolucdo social
iminente transformard as relagcdes entre locatarios e proprietérios,
modificara as concepc¢bes da habitacdo e as cidades serdo ordenadas no
lugar de serem cadticas. A casa ndo serda mais esta coisa robusta e que
pretende desafiar os séculos e que é esse objeto opulento pelo qual se
manifesta a riqueza. Ela sera um utilitario como o automével tornou-se um
utilitario; a casa ndo mais sera uma entidade arcaica, fortemente enraizada
no solo por fundag®es profundas, construida do solido e com uma devogéo
pela qual por tanto tempo se instaurou o culto & familia, a raca, etc. *’

O crescimento das cidades durante a guerra fria, nos paises desenvolvidos
principalmente, teve propor¢des gigantescas. O avango tecnoldgico, 0 aumento do consumo
e da importancia dos automdéveis como principal meio de locomocao levaram o0s

planejadores, inspirados no urbanismo moderno, a aplicacdo do principio da serialidade

16 | E CORBUSIER. Vers une architecture. Paris. Ed. Vincent Fréal & Cie., 1958. p. 223
7 Ibid p. 193
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como solucao para o problema da habitacéo, em particular e, por extensao, para a forma da
cidade. A realidade, no entanto, mostrou que a utopia corbusiana materializou-se de
maneira diferente do que era previsto. A intencdo de organizar espacialmente a sociedade
através do avancgo tecnologico, na expectativa de que espacos padronizados gerassem
comportamentos sociais padronizados, teve como resultado a construcdo de conjuntos
habitacionais e areas urbanas propicios a violéncia, ao abandono e a criminalidade.

A jornalista Jane Jacobs escreve em 1960 o livro que seria um marco ha critica da
arquitetura e urbanismo modernos: “Morte e Vida de Grandes Cidades”. Jacobs aponta o
fracasso da implantacdo dos conjuntos habitacionais nos Estados Unidos, como lugares
violentos e discriminados, verdadeiros guetos urbanos. A forma da implantacdo modernista
seria, segundo Jacobs, a principal causa da deterioracdo fisica e social dos conjuntos:
acompanhada da separacdo das atividades que ndo produziria 0 movimento necessario
para atrair pessoas e tornar o espaco coletivo continuamente usado. O espaco dos
conjuntos habitacionais, segundo Jacobs, ndo integrariam o individuo a sociedade pois a
l6gica desses lugares é a légica da segregacgéo: blocos de habitacéo separados por grandes
vazios publicos séo criados para abrigar a populacéo pobre. A convivéncia das diferentes
classes sociais passa a acontecer em poucas areas da cidade, em geral centrais, onde se
pode ter a efervescéncia e a animacao que atrai as pessoas. Aos bairros populares s&o
propostos o0s conjuntos habitacionais de vasta extensdo e intensa repeticdo como solucgéo,
tratando o homem pobre como um ser indistinto, sem a possibilidade de individualizacéo da
moradia. Ao pobre, morador de conjuntos habitacionais, € negado o direito de deixar sua
marca e refletir na cidade a sua individualidade. E a imagem serial, da terra de ninguém, da
falta de identificacdo e da perda de referéncias. Conforme Jacobs:

H& um aspecto mais vil que a feilra ou a desordem patentes, que é a
mascara ignobil da pretensa ordem, estabelecida por meio do menosprezo
ou da supresséo da ordem verdadeira, que luta para existir e ser atendida.'®
A ordem verdadeira, para Jacobs, é a ordem das ruas das cidades, dos locais de

encontro, da justaposicao de atividades que se complementam e favorecem o movimento,
instigando sensagdes e sentimentos variados. A rua é eliminada do conjunto habitacional, e
os corredores passam a ser o local de encontro, com a desvantagem de ndo proporcionar
ao habitante os estimulos da rua tradicional.

(...) outra espécie tipica de rua - os corredores dos conjuntos
habitacionais em prédios de apartamentos, aqueles derivados da Ville
Radieuse. Em certo sentido, os elevadores e o0s corredores desses
conjuntos sdo ruas. Sao ruas empilhadas em direcdo ao céu, de forma que
sejam eliminadas as ruas do chdo, e que do chdo facam-se parques
desérticos.™

18 JACOBS, Jane. “Morte e Vida de Grandes Cidades” Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. pag. 14
¥ 1bid. p. 43
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Jacobs mostra os conjuntos habitacionais, como situa¢cfes fortemente amarradas a
uma modulagdo, a uma geometria regular, e portanto fruto de uma visdo estritamente
técnica, oriunda também da necessidade de atender a baixos orgamentos de construgao.

O parque Sara Delano Roosevelt tem quatro constru¢des idénticas com
alvenaria para “recreacdo” encravados ao longo de sua extensdo em
intervalos regulares. O que os frequentadores podem achar disso? Andem
para ca ou para la, estdo sempre no mesmo lugar. E como fazer girar uma
roda de suplicios. Esse também é um erro comum dos conjuntos
habitacionais, e nesse caso inevitavel, jA que a maioria dos conjuntos
constitui um (Projeto modular, quase padrdo feito para atividades
padronizadas.

Neste contexto, a partir da segunda metade do século XX, ndo existia mais a fé na
utopia modernista. O foco passa do coletivo para o individuo, denomina-se este periodo
como pos-moderno:

O neologismo pds-moderno tinha um mérito: salientar uma mudanga de
direcdo, uma reorganizacdo em profundidade do modo de funcionamento
social e cultural das sociedades democraticas avancadas. Rapida
expanséo do consumo e da comunicacdo de massa; enfraquecimento das
normas autoritérias e disciplinares; surto de individualizacédo; consagracao
do hedonismo e do psicologismo; perda da fé no futuro revolucionario;
descontentamento com as paixdes politicas e as militAincias — era mesmo
preciso dar um nome a enorme transformacao que se desenrolava no palco
das sociedades abastadas, livre do peso das grandes utopias futuristas da
primeira modernidade. **

Ao mesmo tempo em que existia, pela primeira vez na humanidade, o medo da

destruicdo do planeta possibilitada pela criacdo das bombas nucleares, o desenvolvimento

tecnoldgico em todas as areas produzia otimismo no mundo ocidental.

20 |pid. p. 114
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a esperanca por um mundo melhor era, ao mesmo tempo, produzido por um
desenvolvimento cientifico, tecnoldgico e cultural que estava radicalmente
transformando a vida e a paisagem. Avancos na fisica, com a descoberta da
fus@o nuclear, abriram a possibilidade de produzir energia nuclear. Avangos
na biologia, como o descobrimento da vacina contra a pélio e a estrutura do
DNA, prometiam o fim de doencas e o aumento da longevidade. A televisdo
trouxe um novo mundo de entretenimento de massas, o0 avido transformou o
mundo em uma aldeia. As viagens, que tinham sido restritas durante as
duas décadas de depressdo econbmica apds a guerra, aumentaram e
muitos — entre eles arquitetos e urbanistas — buscaram em terras
longinquas e lugares exoticos novas experiéncias e outros, delegacdes.
Estes e outros avangos nas ciéncias, comunicacBes e transportes,
produziram um grande otimismo sobre o futuro da humanidade. ?*

Ao lado do otimismo frente aos avancgos tecnoldgicos, a melhoria do poder

aquisitivo levou a uma explosdo de consumo, com o surgimento dos eletrodomésticos e da

expansdo da industria automobilistica. A preocupac¢do com uma nova ordem social j& ndo

era tdo evidente:

Conflitos de classes, em geral, tornaram-se um fator muito menos
proeminente nas sociedades pés 22 guerra do que tinha sido na primeira
metade do século, e a prosperidade em muitas sociedades do pos guerra
estimulou uma explosdo de consumo entre as classes média e de
trabalhadores.”
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Embora a arquitetura destes praticantes e teoricos fosse diversa quanto ao
gue projetavam ou construiam, eles estavam unidos em sua convicgdo de
gue nem o movimento moderno, como havia sido codificado, nem o Estilo
Internacional, como havia sido codificado, eram idiomas que respondiam
suficientemente ao carater e as circunstancias da sociedade e cultura do

pc')s—guerra.25

Alguns arquitetos buscaram no passado da arquitetura e das cidades as formas que
substituiriam o estilo internacional modernista. Em oposicdo ao modernismo tem-se dado
destaque, de maneira equivocada, ao pos-modernismo historicista da década de 1970,
como a Unica proposta em arquitetura de relevante importéncia e alternativa a arquitetura
modernista. No entanto na década de 1960 alguns grupos de arquitetos e pensadores tais
como Yona Friedmann, o grupo Metabolismo Japonés, Team X, Smithsons, Aldo van Eick,
Buckminster Fuller, Archigram entre outros, trouxeram uma grande contribuicdo para a
arquitetura ao questionarem o modernismo e ao proporem novas formas de se pensar a
arquitetura, aplicando o grande desenvolvimento da ciéncia, e abdicando de um enfoque
simplesmente historicista (Fig. 3).

Na érea da habitacdo, diante das muitas experiéncias urbanisticas equivocadas, 0s
arquitetos passaram a procurar a razdo dos tantos fracassos em estudos do fendmeno
urbano em outras disciplinas, especialmente na antropologia, na sociologia e na psicologia.
Embora criticos as categorias funcionalistas dos CIAM, arquitetos como Candilis, Team X,
entre outros, projetam e constréem, na década de 60, conjuntos habitacionais com formas
de implantacdo baseadas em estudos antropoldgicos entdo em voga. Esses trabalhos
mantém, no entanto, o principio da serialidade e da padronizacdo preconizado na doutrina
de Le Corbusier.

A partir da década de 1970, as questbes sobre a espacialidade assumem o foco de
interesse de muitos arquitetos. Este interesse advém de uma base filos6fica sobre as
guestdes do espaco que permeiam o século XX, com nomes como Albert Einstein, Stephen
Hawking, Jean Baudrillard, Michel Foucault, Paul Virilio, Henri Lefebvre, David Harvey ,
Edward Soja, entre outros. O filésofo Henri Lefebvre, em seu livro “The production of
space™® de 1974, trata das questdes referentes as praticas espaciais nas mais diversas
areas, entre elas a arquitetura e o planejamento urbano. Para Lefebvre, o espaco deve
sobreviver aos seus propositos, ao que determina a sua forma, a sua funcdo e a sua
estrutura. O espaco deve ser suscetivel a ser deturpado, reapropriado e ter seu uso
readaptado. Lefevbre toma emprestado o conceito do detournement®” de Guy Debord, e

aplica-o ao espaco. Para Debord, o desvio, ou detournement, era necessario aos elementos

%> GOLDHAGEN, Sarah W.; LEGAULT, Réjean(2000) op. cit. p.19
?® | EFEBVRE, Henri. 1991 Op. Cit.
>’ DEBORD, Guy, 1997. op. cit.
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estéticos, a producdo artistica e a propaganda. Lefebvre amplia o conceito ao espaco
existente, ou seja, o detournement pode ser aplicado a edificios, ruas, campos, bairros e
cidades preexistentes. Para Lefebvre as préticas artisticas revolucionarias s6 sdo possiveis
a partir de praticas espaciais revolucionarias. A sociedade é determinada economicamente
pelo capital, dominada socialmente pela burguesia e comandada politicamente pelo Estado.
O detournement proposto por Lefebvre visa deturpar a totalidade do espaco capitalista.

Para Lefebvre, o tempo foi expulso do espaco social na modernidade. O tempo vivido
nao é valorizado na sociedade moderna, com a exce¢do do tempo gasto trabalhando. A
relacdo espaco-tempo portanto é assimétrica; o espacgo capitalista apresenta-se superior ao
tempo. Esta visdo sobre a relagdo tempo-espacgo influenciou os pensadores David Harvey e
Edward Soja. Para Harvey, a mudanca cultural mais importante na transformacdo do
Fordismo para a acumulacao flexivel, e da modernidade para a pds-modernidade, é a
mudanca da experiéncia humana do tempo e do espago. A compressao tempo-espago na
pés-modernidade é, para Harvey, a aniquilagdo do espaco pelo tempo, sob o capitalismo. A
mudanca da velocidade no ritmo da vida leva ao colapso do mundo para cada individuo. A
partir da comparagéo das velocidades de deslocamento que o homem atinge ao longo da
historia, que vai de 10 milhas por hora no periodo de 1500 a 1840 (carruagens e navios a
vela) a 700 milhas por hora a partir dos anos 1960 (avides a jato), Harvey mostra como o
sentido do espaco global mudou. Com a mudanca do sentido do espaco ocorre a mudanca
do sentido do tempo. Estas mudancas dos sentidos em relacdo ao tempo e ao espaco
afetam obviamente, segundo Harvey, a sensibilidade e o préprio senso de realidade.

Edward Soja, a partir dos conceitos de Lefebvre, discorre sobre a estruturagéo
espacio-temporal. Afirma que ndo € 0 espaco que é socialmente produzido, mas a
espacialidade. O autor tem se dedicado a estudar as tranformacdes urbanas ocorridas na
cidade de Los Angeles no periodo de trinta anos que vai da década de 1960 a década de
1990. Segundo Soja, nunca em toda a histéria da humanidade, as cidades sofreram tantas
tranformacdes quanto neste periodo, e segue neste processo até os dias atuais. Para o
estudo destas tranformacgdes, o autor prop8e investigacdes de novos métodos para estudar
as disciplinas espaciais. A teoria e a pratica devem ser reaproximadas, e deve haver uma
transdisciplinaridade e uma contextualizacdo dos estudos sobre o espaco. Especialmente
em Los Angeles, Soja investiga o0 modo como as questdes sobre classes, ragas, género e
sexualidade convergem para o que ele chama de “espacialidade da vida social” e para as
novas politicas culturais de diferencga e identidade que isso gera. Segundo Soja, apesar de
vivermos em uma sociedade que muda rapidamente, h4, no entanto no processo, um tipo de
padrdo, o que demonstra uma continuidade das tranformagdes. O desenvolvimento da

cidade tem grande influéncia no comportamento humano, e também o comportamento
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humano influencia o desenvolvimento da cidade. H& a necessidade, segundo Soja, de existir
um controle sobre o desenvolvimento contemporaneo, sob pena de aumentarem as
desigualdades sociais em todo o mundo. A isso Soja chama de “Transicdo pos-

" 28 Em seu livro “Geografias pés-modernas: a reafirmacdo do espaco na

metropolitana
teoria social critica” ?°, Soja faz uma critica ao legado académico marxista, por este ignorar a
importancia da espacialidade nas relacdes sociais, e reivindica a necessidade da
incorporacdo do espaco na teoria social. Demonstra também como pensadores como Henri
Lefevbre e a corrente existencialista contribuiram na construcdo mental contemporanea do
espaco, separando o individuo do resto do mundo. Em “Postmetropolis” *° Soja aponta a
existéncia simultanea e sobre o0 mesmo espaco de seis geografias na cidade de Los
Angeles. Estas sao diferentes processos de urbanizacdo interrelacionados, em escala
global, e estdo ligados as transformacdes culturais, sociais e econbmicas a que
denominamos como neoliberalismo global, digitalizacdo e sociedade em rede. Para Soja, as
seis geografias estéo sobrepostas e se relacionam como extratos de um rizoma*!. Estdo em
constante transformacédo, sdo processos, e ndo situagfes estaticas. Ha na pds-metropolis
um dinamismo constante. As seis geografias citadas por Soja sdo: Metrépolis Industrial Pds-
fordista, ou cidade flexivel, Cosmépolis, ou cidade global; Exopolis, ou cidade acéntrica,
periférica; Cidade Fractal, fragmentacdo e polarizacdo social; Arquipélago Carcerario,
envolvendo questbes de ecologia e espacos militarizados, e Simcities, a cidade simulada.
Seus Ultimos estudos tém se concentrado na proposta do Novo Regionalismo. Prop&e
estudos mais amplos sobre as regides e o regionalismo, além do planejamento, abarcando
areas como a literatura, a politica, a geografia, a arte, a musica e o cinema. Soja afirma que
a vida humana contemporanea desenvolve-se em regides nodais multi-escalares,
modificando a nocdo de escala tradicional. As relagdes entre o local e o global assumem
grande importancia na vida humana, e sao resultado de um processo que envolve as trés
maiores forcas de mudanca do mundo contemporaneo: a globalizacdo, a reestruturacédo
econdmica e as novas tecnologias.

O pensamento filosofico sobre a espacialidade influencia diretamente a arquitetura,
principalmente no que se refere a configuracdo espacial. Essa determina as possibilidades
de movimento, e portanto do encontro entre as pessoas. O movimento na arquitetura e a

espacialidade tem se destacado desde o final do século XIX. Na Escola de Belas Artes.

8 SOJA, Edward. Postmetropolis- Critical studies of cities and regions. Ed. Blackwell Science, UK,
2000.
?® SOJA, Edward, 1993. Op. cit.
%0 SOJA, Edward, 2000. op. cit.
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Guadet afirmava que a marche, a caminhada, e portanto as circulagbes eram a alma na

composicao do todo.

Um programa (...) ndo prescreve os vestibulos, os ...., as escadas, etc. Sdo
necessarios, no entanto, e a combinacgado das circulacdes é seguidamente a
alma da composicdo.*

Na década de 1920, Le Corbusier prega a promedade architecurale, o passeio pelo

edificio como fonte de apreciacdo da forma arquitetbnica, e 0 emprega no projeto de suas
vilas.

A partir da década de 1970 a pesquisa da relagdo da arquitetura com os padrdes de
movimento vem crescendo e tomando for¢a entre os tedricos e arquitetos. Numa época em
que, principalmente nas grandes metrépoles, a possibilidade de movimentacdo e acesso
torna-se de fundamental importancia para a definicdo e hierarquia dos espacos, tanto do
ponto de vista econémico quanto social, a arquitetura € o elemento crucial da organizagao
espacial. A pesquisa das diversas problematicas relacionadas a configuracéo espacial e ao
movimento tém se dedicado e desenvolvido teorias filésofos como Bill Hillier, e arquitetos
como John Peponis, Bernard Tschumi, Tadao Ando, Hermann Hertzberger, Robin Evans,
entre outros. Paralelamente, h4 a pesquisa da evolucdo das tipologias e dos padrbes
associativos das edificages. Nesta linha destaca-se o trabalho de arquitetos como Muratori,
Cannigia, Rossi e Pannerai. No Brasil, a arquiteta Paola Jacques investiga a estética das
favelas, através da analise da obra do artista plastico Hélio Oiticica. Estas linhas teéricas e
de pesquisa sdo a base para a andlise do fendbmeno de favelizagdo do Conjunto

Habitacional Rubem Berta, e serdo abordados a seguir.

32 GUADET, Jean. “Elements et Théorie de I"architecture”. Tome I, Livre VI, Chap. I, p. 15
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2.2 Le Corbusier —a ordenacé&o dos eixos

Em Vers une architecture, Le Corbusier dedica um capitulo a analise das plantas.
Criticando o academicismo das Belas Artes, denomina-o A llusdo das Plantas. Neste
capitulo, Corbusier sugere que a organizacdo da planta, de seus espacos, deve ser
concebida de dentro para fora. Ao descrever as mesquitas de Brousse e Instanbul,
Corbusier mostra que o volume exterior das edificacdes é resultado de sua organizacao
interna; descreve entdo as seqliéncias espaciais, as relacbes dimensionais, e a importancia
da luz na arquitetura (Fig. 4). Trata, através da descricdo de um percurso, das gradacdes de
intencbes. Para Corbusier, a planta deve ter um ritmo, uma passagem ritmada entre os

espacos. Ao descrever a mesquita:

N

Da luz plena a sombra, um ritmo. Portas mindsculas e compartimentos
vastos. Vocé é pego, vocé perdeu a escala comum Vocé esta sujeito a um
ritmo sensorial( luz e forma) e por medidas habeis, a um mundo em si que
Ihe dizsso gue tinha a lhe dizer. Qual emocéo, qual fé? Isto € a intengéo
motriz.

Em seguida, Corbusier aponta o eixo como a primeira manifesta¢cdo humana, como o
meio pelo qual se da toda acdo humana: a crianca que aprende a andar, o “homem que luta

na tempestade da vida traca um eixo” **. Paola Jacques contesta a visdo cartesiana de Le

% |LE CORBUSIER. (1958) Op. Cit. p.147

3 |bid. P.151
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Corbusier, de que o homem anda em linha reta porque tem um objetivo. Para Jacques, na
favela nunca se anda em linha reta, é preciso seguir o zigue-zague das quebradas, o0s
meandros, como na dancga, como o cambalear de um bébado. Para Corbusier, a arquitetura
se estabelece sobre eixos, e o0 eixo é a linha de deslocamento do corpo que sempre tem um
objetivo, um foco. Ao contrario dos eixos em forma de estrela ensinados na escola de Belas
Artes, que tendem ao infinito, ao nada, ao desconhecido, segundo Corbusier € inerente ao
eixo seu objetivo. A ordenacdo dos eixos entdo, se da através da ordenacdo dos objetivos
da arquitetura, da ordenacdo das intencdes. Para isto deve existir uma hierarquia,
prioridades, o que vem antes do qué. E o que denominamos de programa.

A ordenacdo é a hierarquia dos eixos, logo a hierarquia dos objetivos, a
classificacdo das intencdes.*
Corbusier trata também da importancia da luz e da visdo na arquitetura. A

experiéncia sensorial da arquitetura, para Le Corbusier é atrelada unicamente a visao. Do
mesmo modo como o eixo de Corbusier é cartesiano, visa um objetivo Unico, a visdo € a
experiéncia sensorial Unica na arquitetura. J& Tschumi e Ando, ao contrario de Le Corbusier,
buscam a multiplicidade de pontos de vista no lugar do foco, e uma relacdo sensorial com a
argitetura que envolva todos os sentidos e ndo apenas a visdo. Sem duvida, a relacdo entre
a arquitetura e o homem, para Le Corbusier, € mais objetiva, mais determinista:

A arquitetura é o jogo sabio, correto e magnifico dos volumes sob a luz.(...)
Nossos olhos s3o feitos para ver as formas sob a luz.*
O ponto em comum das idéias de Le Corbusier com as idéias dos autores citados

anteriormente é a importancia do movimento, e em especial da axialidade, na composic¢ao
arquitetbnica. A promenade architecturale, o passeio, 0 caminho entre 0s espagos

arquitetbnicos nortearam sua obra.

% |bid p.151
% |bid p.178
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2.3 Hertzberger — gradacgfes de acessibilidade

Hermann Hertzberger afirma que a distincdo absoluta dos espacos entre o0s
conceitos publico ou privado, é obsoleta. H4, segundo o autor, grada¢Bes qualitativas entre
os dois extremos destes conceitos que sdo cruciais para a arquitetura. Estas gradacoes
gqualitativas estdo intrinsecamente relacionadas ao conceito de territorialidade. A
territorialidade do espaco € a dominacdo do mesmo por determinado individuo ou grupo
social. O individuo ou grupo social torna-se responsavel pela manutencdo do espaco, e
condiciona, através de instrumentos como a disposicao de barreiras fisicas, o acesso de
estranhos ao seu territorio. A afirmagéo da territorialidade pode se dar tanto pelo exercicio
de atividades privadas no espaco, quanto pelo controle do acesso ao mesmo. Neste sentido,
a disposicao de barreiras fisicas de forma a controlar os acessos promove gradactes
continuas, que podem variar do publico ao privado, ou vice-versa. Conforme a pessoa se
movimenta no espago ocorre uma variacdo gradativa da territorialidade. Estas variagbes séo
denominadas, por Hertzberger, gradacdes de acessibilidade®’, as quais o individuo é
submetido em qualquer percurso espacial. A possibilidade de materializar as gradacfes de
acessibilidade através do projeto € o que qualifica a arquitetura, segundo o autor.

Os conceitos ‘publico’ e ‘privado’ podem ser interpretados como a traducao
para os termos espaciais ‘coletivo’ e ‘individual’. Em um sentido mais
absoluto vocé poderia dizer: publica — uma area que é acessivel por todos a
qualquer tempo, onde a responsabilidade pela manutencao e cuidados é
coletiva; privada — uma éarea cuja acessibilidade é determinada por um
pequeno grupo ou por uma pessoa, com esta a responsabilidade por seu
cuidado e manutencé@o. A extrema oposi¢do entre o publico e o privado —
como a oposicao entre coletivo e individual — resultou em um cliché, téo
falso e grosseiro como a suposta oposicdo entre o geral e o especifico, o
objetivo e o subjetivo. Tais oposi¢cdes sdo sintomas da desintegracdo das
relacdes humanas primarias. (..) No nosso mundo, experimentamos uma
polarizacdo entre uma individualidade exagerada de um lado, e uma
coletividade exagerada de outro. Muita énfase é dada nesses dois poélos,
enquanto nao existe um Unico relacionamento humano com o qual nés,
como arquitetos, estamos preocupados que tenha seu foco exclusivamente
em um individuo apenas ou em um grupo apenas, nem também em todo
mundo, ou no ‘mundo externo’. *

As gradacOes estdo relacionadas aos diferentes niveis de responsabilidade, ou
controle, sobre o espaco. Segundo Hertzberger, o espagco deve ser concebido levando-se
em consideracao fatores como o grau de acessibilidade, a forma de sua supervisdo, quem o
utiliza e quem o mantém. Para exemplificar seu conceito, Hertzberger cita:

O seu quarto é privado em relagdo a cozinha e ao estar da casa em que
vocé vive. Vocé tem a chave do seu quarto, que estd sob os seus
cuidados. O cuidado e a manutencao do estar e da cozinha é geralmente
uma responsabilidade dividida por todos que vivem na casa, e todos estes

3 HERTZBERGER, Hermann. Lessons for Students of Architecture Uitgeverij 010 Publishers, Rotterdam 1991
% Ibid. p. 12
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possuem a chave da casa. Em uma escola, cada sala de aula é privada em

relacdo ao sagudo de entrada da escola. Este, por sua vez, e como a

escola em sua totalidade, é privado em relacéo a rua do lado de fora.*
Com esta constatacdo, percebe-se que todo o conceito de espac¢o publico e privado

€ relativo, e que em muitos casos existem diferencas sutis de privacidade ou publicidade
entre 0s espagos. As pessoas buscam a territorialidade, e isto se d& através dos graus de
acessibilidade. Os graus de acessibilidade podem ser definidos através da legislacdo das
cidades, mas na maioria das vezes se dao através de convencdes, que sao conhecidas e
respeitadas por todos. Algumas construgbes apresentam marcos de acessibilidade e
sinalizam a presenca de um espaco com um diferente grau de privacidade, como os porticos

ou sagudes, por exemplo.

Outra forma de demonstrar a territorialidade do espaco se da quando a comunidade
passa a exercer atividades privadas no espaco publico. Hertzberger cita o exemplo da
secagem de arroz nas ruas de Bali (Fig.5), das roupas secando entre os edificios das ruas
estreitas na Europa mediterranea (Fig.6), em que vizinhos de lados opostos da rua
compartilham o mesmo cabo para a secagem da roupa lavada. Sdo usos privados do
espaco publico, e o estranho assimila entdo o dominio do espaco por um grupo, embora

seja ele a principio de uso publico.

% |bid p.14
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Figura 6 Roupas secando entre edificios
nas ruas estreitas do Sul da Europa.
Fonte: HERTZBERGER, Hermann.
Lessons for Students of Architecture
Uitgeverij 010 Publishers, Rotterdam 1991.
p.16

Hertzberger sugere o desenho de um
mapa que sinalize as diferentes gradagbes de
acessibilidade para edificios. O mapa
demonstra a diferenciacéo territorial*’, em que
€ possivel verificar os diferentes aspectos de
acessibilidade no edificio, quais areas séao
responsabilidade de quem, e como se da a
divisdo da manutencao dos espacos (Fig.7).

Desta forma, obtém-se uma ferramenta
de uso do arquiteto, que ao elaborar uma
planta, pode intensificar as relacdes entre as
responsabilidades e manutencdo  dos
diferentes grupos no espago, ou atenua-las,
conforme a necessidade do programa. Esta
ferramenta também serve para a andlise da
ocupacao dos espacos, pois se determinando
no mapa de diferenciacéo territorial as areas de

dominio dos diferentes grupos, é possivel a leitura de

suas relacdes sociais e espaciais.

Com a determinacdo das diferentes areas

territoriais, ou areas de dominio, Hertzberger introduz

o conceito de in-between*!, ou interface. A interface

determina a transicdo entre areas de diferentes

dominios, ou areas sob diferentes ordens de

estruturacao:

O valor deste conceito é mais

explicito no ponto

inicial por

exceléncia, a entrada de uma

casa. Estamos

preocupados

agui com o0 encontro e a

reconciliagdo entre a rua, de um
lado, e um dominio privado, de

outro.*?

Hertzberger exemplifica a interface com a figura da

Figura 7 Diagrama de gradacdes
de acessibilidade Hotel Solvay
Bruxelas, Victor Horta, 1896.Fonte:
HERTZBERGER, Hermann.
Lessons for Students of
Architecture Uitgeverij 010

crianga sentada na cal¢ada, em frente a sua casa. A Publishers, Rotterdam 1991.p.21

crianga, nesta situagdo, experimenta em algum grau a

% Ibid p.20
“L Ibid p.32
2 pid p.14
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aventura de estar livre, em um lugar desconhecido. Ao mesmo tempo, no entanto, a crianga
sente a presenca da mae, sabe que ela esta por perto, e se sente segura nesta condicao.
Esta condicdo, portanto, demonstra a qualidade do espaco da interface, em que duas
ordens, ou dominios se sobrepdem, de forma suave, sem que haja uma demarcacao
abrupta.

Hertzberger, assim como Hillier, qualifica o espaco conforme a sua acessibilidade.
Hillier, no entanto, mede as gradacdes de acessibilidade através dos conceitos de
integracdo e profundidade, enquanto no conceito de Hertzberger ndo ha o valor de medida,
embora se denote a territorialidade dos espacos. No mapa de percursos € possivel
relacionar diretamente as gradacdes de acessibilidade de Hertzberger com a variacdo dos
valores de integracdo e profundidade de Hillier. Do espago mais integrado ao espago mais
segregado, ou profundo, em qualquer configuracdo espacial, o continuo espacial se distribui
conforme gradacdes de acessibilidade. Hertzberger aprimora a linha tedrica de Hillier
guando introduz o conceito de interface existente entre espacos distintos, e também quando
demonstra a contribuicdo da arquitetura na determinacdo e na fungdo de refletir as
gradagbes de acessibilidade. A arquitetura reflete as gradagdes de acessibilidade n&o
somente através das barreiras fisicas, mas também através do uso de materiais

diferenciados e da disposi¢éo dos elementos arquitetdnicos.
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2.4 Robin Evans — plantas matriciais x plantas com corredores

Em seu texto “Figuras, portas e passagens” **, Robin Evans analisa a forma de
organizacao e estrutura das plantas em relacdo as relacdes sociais que ali se estabelecem.
Com este intuito o autor analisa o panorama cultural de determinada época, através das
pinturas e textos literarios produzidos entdo. A intencdo aqui ndo é a de encontrar paralelos
entre as diversas artes, mas identificar costumes retratados nas obras de arte que possam
servir de indicativos para 0 comportamento humano e os relacionamentos sociais que se
davam nos espacos arquitetonicos.

Robin Evans principia pela critica a atual disposicdo em planta das residéncias
contemporaneas, que privilegia o atendimento as necessidades basicas humanas e a
comodidade. As casas contemporaneas, portanto, tornaram-se o retrato da razdo, da
necessidade e do Obvio, o conceito de conforto e comodidade como prioritario tornou-se
universal. Aliado ao anseio pelo conforto, o desejo de privacidade permeia toda a arquitetura
contemporénea. O desejo da privacidade, no entanto, segundo Evans, € bastante recente
na histdria. Outros autores, como Richard Sennett** também dissertam sobre a importancia
crescente da privacidade para o homem da era moderna.

Segundo Evans, a leitura da planta de arquitetura descreve a natureza das relacdes
humanas, e os elementos arquitetbnicos, tais como paredes, portas, janelas e escadas
servem para dividir, compartimentar os espacos, primeiramente, e posteriormente reunir, de
maneira seletiva, os espacos habitados. Embora esteja claro que as figuras humanas
ocupem o espaco, 0s movimentos percorridos, o uso do espaco, enfim, ndo estdo descritos
na planta baixa. A partir desta constatacdo, Evans procura na pintura e na literatura
relacionamentos humanos que evidenciem caracteristicas proprias de determinada época.
Evans parte entdo da obra de Rafael, pintor e arquiteto para a sua analise.

As pinturas de Rafael analisadas s@o aquelas do periodo da Alta Renascenca
italiana, no século XVI. Neste momento o estudo da anatomia humana, a especulacdo da
proporgéo perfeita sdo conhecimentos dominados pelos artistas. As figuras entdo passam
de uma composicao classica, simétrica, para uma demonstracdo de gestos e movimentos
(Fig. 8).

Foi somente no século 16 que os corpos foram atenuados na sua
graciosidade ou engrandecidos ao maximo, e entdo foram agrupados em
poses peculiarmente intensas, carnais, lascivas até, por Leonardo,
Michelangelo, Rafael e seus seguidores. (...)A perfeicdo fisiolégica
individual de cada corpo foi agora perdida em uma rede de abragos e

43 EVANS, Robin. Figures, Doors and Passages. In Architectural Design 4/78 pp. 267-278 1978
* SENNETT, Richard. The conscience of the eye: the design and social life of cities. New York: W.W.
Norton, 1990
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gestos; ndo era algo totalmente novo em pintura, mas que teve seu apice

de realizacéo nesta época.”

A obra arquitetbnica de Rafael, da
mesma forma que a sua pintura, de modo
geral obedecia aos principios classicos de
composicdo. No entanto verifica-se que aqui
ndo h& wuma simetria perfeita, uma
correspondéncia idéntica entre 0s espacos.
Evans analisa o0 projeto construido Villa
Madama, de Rafael: embora o0s espagos
estivessem na planta compostos
simetricamente, cada coémodo era diferente,
nao havia duplicacdes. Todos os comodos sdo
interligados, e apresentam mais de uma porta
de acesso, 0 que configura a casa como uma
matriz de espacos interconectados. Entre os
teoricos italianos existia a concordancia de
gue, quanto maior 0 nimero de portas em um

cébmodo, melhor, especialmente nos edificios

publicos. Mas também era o recomendado para os edificios domésticos. A planta em matriz

“ Ibid p. 268
“% bid p. 270

(Fig.9), de cbmodos interconectados,
resultava na necessidade da passagem em
diversos ambientes para transitar entre um e
outro.

Logo, a despeito da contencdo arquitetbnica
precisa oferecida pela adicdo de cémodo sobre
cbmodo, a villa era, em termos de ocupacao, uma
planta aberta, relativamente permeavel aos
numerosos membros da familia, os quais —
homens, mulheres, criancas, servicais e visitantes
— eram obrigados a passar através de uma matriz
de aposentos conectados onde 0s assuntos do
cotidiano aconteciam. Era inevitavel que no correr
do dia os caminhos se interceptassem, e que
cada atividade fosse suscetivel a intermediacdo a
nao ser %ue medidas claras fossem tomadas para
evita-la.*

N&o importava o estilo arquitetbnico,
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do gotico ao vernaculo, a disposi¢do em planta era semelhante, ou seja, matricial. Chega-se

a concluséo, portanto, que se trata aqui de uma questao cultural, em que ndo ha restricbes

maiores quanto ao encontro das pessoas. Na literatura italiana vigente a época, Evans

aponta a freqiéncia de relatos de encontro de pessoas que se juntavam para passar o

tempo, olhar, discutir, trabalhar ou comer. Os textos citados por Robin Evans sdo de autoria

de Castiglione e Cellini. Embora ndo constassem nos textos descricbes arquitetbnicas, 0s

fatos relatados retratavam tanto o intenso convivio entre as pessoas quanto a parca

privacidade existente nos aposentos. O temperamento e a cultura do convivio, portanto,

ajudam a explicar a adequacdo da composi¢cdo matricial das plantas baixas das edificacfes

ao estilo de vida italiano no século XVI:

" bid p.271

Os exemplos citados acima, apesar de dificilmente
fornecerem uma prova, servem para indicar que a
necessidade de companhia, proximidade e encontros
na Itdlia do século 16 corresponde suficientemente
bem ao formato das plantas arquitetdnicas.*’

Na Inglaterra aparecem as primeiras
alteracdes em planta derivadas da necessidade
da privacidade. Segundo Evans, a apari¢cdo do
primeiro corredor nas plantas das casas na
Inglaterra ocorre em Chelsea, na Beaufort
House, desenhada por John Thorpe por volta de
1597. Nesta ocasido, ainda sob influéncia da
arquitetura italiana, Thorpe utiliza-se de um
corredor central para ligar a escadaria aos
diversos aposentos superiores. No século 17,
esta caracteristica é incorporada na maioria das
casas das familias abastadas, formando uma
rede de circulacdo, ligando sagudo de entrada,
escadarias e corredores. As portas entre 0s
aposentos, no entanto, permaneceram, pois 0
que se tinha como intengdo a época era a
separacgao da circulagéo dos servigais, conforme
constava nas anotagdes de Sir Roger Pratt sobre
a casa por ele construida em Coleshill (Fig.10),
Berkshire, de 1650 a 1667.

De acordo com ele, entdo, a passagem era para
servigais: para manté-los fora do caminho deles
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arvore apresenta, no entanto, um paradoxo, pois ao mesmo tempo em que facilita a
comunicacdo entre os compartimentos por um sO canal, ela reduz o contato entre as
pessoas. A intengdo era justamente esta: facilitar o transito e a comunicagdo proposital e
evitar os encontros acidentais ou involuntarios, de acordo com 0s pressupostos racionalistas
e moralistas.

Desde o século 19, ndo houve grandes mudancas compositivas, e o modernismo do
século 20 apenas acentuou a compartimentacdo das plantas. O foco nédo estava mais em
como vivenciar a casa, mas em como produzi-la, eficientemente, num mundo
industrializado.

E entdo, com a casa considerada primeira e principalmente como um item
de producéo, a cena estava preparada para a chegada da ‘habitacdo’, do
modo que usamos 0 termo hoje em dia. Habitacdo, como foi apontado
recentemente, é uma atividade, e ndo um lugar.>

O puritanismo da era vitoriana era retratado na literatura, onde todo contato intimo,

da carne, era visto como pecaminoso e produzia sensacdes torturantes naqueles que as
experimentavam. Os modernistas condenavam o puritanismo e a opressao das familias do
século 19, e para combaté-los dispunham
apenas de duas escolhas, sendo a primeira a
de dissipar a frieza das rela¢des intimas
familiares através da sua coletivizacdo e a
segunda, mais identificavel nas casas hoje
em dia, que seria a atomizacdo e
individualizacdo maior ainda das pessoas nas
familias.
Alexander Klein, em seu trabalho de
1928 “A casa funcional para uma vida sem
friccao” (Fig.11), faz a comparagdo da casa
modernista com a casa vitoriana, através do
desenho de diagramas de movimento entre
0s aposentos nhas duas situacdes. Klein
acreditava na superioridade da casa funcional,
uma vez que o seu diagrama demonstrava
movimentos distintos entre as areas intimas e
as areas sociais e de servico. Ja o diagrama
da casa vitoriana, segundo Klein, era um mau

exemplo da disposicdo entre os diversos compartimentos pois provocava 0 inevitavel

2 EVANS, Robin. (1978) op. cit. p. 276
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cruzamento dos caminhos entre as diferentes areas. Klein define a casa funcional como a
casa sem fricgOes, isto €, a casa em que 0 encontro dos corpos deve ser evitado,
principalmente aquele em que o caminho pressupfe uma exposicdo do corpo e da
intimidade, como entre o banheiro e o dormitério, por exemplo.

Esta l6gica, da manutencdo da privacidade, evoluiu ao longo do século 20 e esta
presente nas regras, regulamentacdes e cédigos, na maioria da producdo das habitacbes
contemporaneas. Samuel Butler, escritor do século 19, descrevia em sua obra a nausea do
toque, a experiéncia a que Klein procura evitar em seu trabalho. Desta forma, a sociedade
condenava a intimidade como uma forma de violéncia, as rela¢cdes humanas eram vistas
como servis, e segundo Evans, é nesta dire¢cdo que evoluiu o pensamento humano até os
nossos dias, no qual alcancar a liberdade é fugir da tirania da sociedade. Linhas de estudos
da psiquiatria definem como escraviddo ou serviddo os lagos afetivos que nos unem a
outras pessoas, de maneira que esta implicita nesta idéia a negatividade dos
relacionamentos humanos. Estudiosos como Edward Hall, ligados a psicologia ambiental,
dedicam-se a pesquisa sobre as respostas as intrusdes ao espaco pessoal, isto €, ao
involucro territorial, com o qual protegemos nossos corpos das agressdes da intimidade.

Com todas estas constatacdes, Evans procura demonstrar a relacdo direta existente
entre o relacionamento social e a disposi¢cdo dos espagos em arquitetura. Com a analise
paralela da pintura e da literatura, Evans interpreta as plantas arquitetonicas:

Até o momento eu tenho portanto tentado evitar tratar os edificios como
pintura ou literatura; um tipo diferente de elo tem sido buscado: plantas
foram examinadas minuciosamente pelas caracteristicas que poderiam
proporcionar as condicbes para a maneira como as pessoas ocupam O
espaco, pressupondo-se que os edificios acomodam o que as pinturas
ilustram e o que as palavras descrevem no campo das relacdes
humanas.*

Evans acredita que nos ultimos dois séculos, a arquitetura tem sido empregada cada
vez mais como uma medida preventiva, isto €, de modo a precaver 0 usuario contra
barulhos, cheiros, sujeira, impedindo a proliferacdo de doencas, restringindo a indecéncia,
mascarando os embaracos, e abolindo o desnecessario. A arquitetura limita a experiéncia
social de modo a prover ao homem paz, seguranca e segregacdo. Este pensamento esta
difundido em todo o mundo obliterando boa parte das relacdes sociais. Por isso o autor
defende o uso da planta matricial, que permite o encontro entre as pessoas, uma arquitetura
que reconhece a carnalidade, a paixdo e a socializacao.

O conceito de planta matricial de Evans corresponde a malha ideal estudada por
Hillier. A conexdo entre os espacos da malha ideal gera medidas de integracdo e
inteligibilidade ideais, isto €, onde visitantes e moradores tém igual acessibilidade aos

espacos; compara-se, portanto, a matriz de compartimentos interconectados das vilas
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italianas estudadas por Evans, justificando a grande interacdo social nestes espacos a
época. O estudo de Evans, portanto , também é sintatica. Os corredores gerados na era
vitoriana criam profundidade, diminuem a anelaridade entre os espacgos. Os eixos criados
pelos corredores enfatizam as gradagfes de acessibilidade nos edificios vitorianos, através
da sua estrutura em arvore. O corredor permite a segregacdo dos espacos e a canalizacao
do movimento. Assim como Hillier, Evans defende a importancia da organizacdo espacial,
determinante do movimento e encontros entre as pessoas, nas relacées sociais: demonstra
como a cultura de um povo, ou de uma época retrata na arquitetura o comportamento social

através da sua organizacao espacial.

%% |bid p. 278
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2.5 Bernard Tschumi — labirinto x piramide

Para Bernard Tschumi, ndo existe arquitetura sem o evento. Evento aqui é entendido
como acdo ou programa, logo o autor declara que a arquitetura ndo é autondma, mas
depende dos eventos. A arquitetura, portanto, nunca é somente forma, estilo ou linguagem.
O termo funcéo ligado a arquitetura é reinterpretado, € 0 movimento dos corpos no espaco,
aliado a nocédo do evento, toma o seu lugar. Mais do que a fun¢éo, os eventos que ocorrem
no espaco arquitetbnico podem determinar a arquitetura tanto quanto a arquitetura pode
determinar o evento. A arquitetura do final do século XX néo estabelece relacbes claras e
diretas entre sua forma, seu uso e os valores sociais vigentes. A este fenébmeno, portanto,
Tschumi da o nome de disjuncéo. E exatamente esta caracteristica que define a arquitetura
contemporanea: um confronto, algumas vezes violento, outras vezes prazeroso, entre o
espaco e as atividades que nele se realizam.

O paradoxo do espaco € o centro do questionamento sobre a nhatureza da
arquitetura. A arquitetura é vista por algumas correntes por ser essencialmente um produto
da mente, uma disciplina conceitual. Outras correntes tém o foco na experiéncia espacial da
arquitetura, na pesquisa empirica, e na experiéncia sensorial do espa¢o. O conceito do
labirinto®, portanto é definido por Bernard Tschumi como a experiéncia do espaco,
relacionada aos sentidos, & pratica. JA a piramide®, representa a visdo geométrica do
espaco, a arquitetura desmaterializada e conceitual.

De maneira geral, em arquitetura, o espaco é definido através da determinacdo de
seus limites. Ou seja, para se reconhecer um espaco é preciso distingui-lo. E no século XX
que o0 guestionamento sobre o espaco passa a interessar aos arquitetos. O espaco entao
era relacionado a algo que poderia ser medido e composto tridimensionalmente,
reafirmando aqui a necessidade da imposicdo dos limites fisicos. Na década de 1960, os
arguitetos passam a questionar se a arquitetura, e portanto o espaco, poderia comportar em
si uma linguagem. A questdo do espaco, no entanto, continuou a oscilar entre o espaco
como um conceito, produto de um processo mental, e 0 espaco real, produto da pratica
social.

A definicdo do que é arquitetura, e do que representa o0 espaco na arquitetura gera
discussbes que vao desde “tudo é arquitetura” até a definicdo minimalista de Hegel. Ao
definir a arquitetura em sua teoria sobre a estética, Hegel afirma que arquitetura é aquilo
que, no edificio, ndo visa uma utilidade. Em outras palavras, arquitetura seria um

suplemento artistico ao edificio. Este pensamento define a linha mestra da concepcéo da

** TSCHUMI, Bernard. (1996) op. cit. p. 28
*% |bid p. 28-29
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arquitetura e do espaco arquitetdbnico como fruto de um procedimento mental, a Piramide.
Para se realizar a arquitetura é necessario antes de tudo concebé-la, conceitua-la.

Entéo o arquiteto € novamente “a pessoa que concebe a forma do edificio,
sem ele mesmo manipular os materiais”. Ele concebe a piramide, o modelo
maximo da razdo. A arquitetura se torna a cosa mentale e as formas
concebidas pelo arquiteto reforcam a dominacéo da idéia sobre a matéria. %
O enfoque sensorial do espaco, no entanto, também foi um tema recorrente no

entendimento da arquitetura do século 20. E possivel citar neste aspecto a teoria estética
alemd Raumempfindung, na qual o espaco é para ser sentido como algo que afeta a
natureza interior do homem. Também se encontra esta teoria no trabalho de Schlemmer, na
Bauhaus, onde o espaco ndo era somente um meio de experiéncia, mas também a
materializacdo de uma teoria.

Tschumi analisa entdo o paradoxo existente entre a Piramide e o Labirinto: ndo se
questiona aqui a impossibilidade de experimentar a0 mesmo tempo o conceito da
arquitetura e 0 espaco real, mas a impossibilidade de questionar a natureza do espaco e ao
mesmo tempo experimenta-lo.

Arquitetura € feita de dois termos que sdo interdependentes mas
mutuamente exclusivos. De fato, a arquitetura constitui a realidade da
experiéncia enquanto a esta se chega através de uma visdo geral. A
arquitetura constitui a abstracdo da verdade absoluta enquanto a esta
verdade se chega através do sentimento. Ndo podemos ao mesmo tempo
experimentar e pensar que experimentamos. >’

A importancia do Labirinto esta na consideracao do sujeito, ja que a Piramide analisa
somente o conceito do objeto e as suas formas. A importancia da experiéncia da arquitetura
e a importancia da sua relacdo com o sujeito, ou seja, com o corpo, faz com que Tschumi

explore a relacdo da arquitetura com a violéncia, a transgresséo, os limites e o prazer.

De forma geral os arquitetos tendem a evitar a transgressdo na arquitetura. Toda a
teoria da arquitetura € baseada em regras e preceitos, e o autor busca o porqué da
transgressao as regras ndo estar presente na arquitetura, sem que haja a proposicdo de
novas regras, uma vez que a transgressdo faz parte da vida. Tschumi entdo aborda a
guestao do erotismo na arquitetura. O erotismo € visto como o prazer do excesso, e envolve
tanto a sensualidade quanto a consciéncia, a formacdo mental. Da mesma forma, a
arquitetura lida com a juncdo de conceitos e experiéncia, abrangendo tanto o pessoal

quanto o universal.

Existe a dificuldade, entre os arquitetos, de lidar com as ruinas dos edificios, ou seja,
a morte da arquitetura. Principalmente apds o modernismo das primeiras décadas do século

20, o desejo do arquiteto é de que suas obras pudessem passar incélumes ao longo do

*% bid p.108
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tempo, por isso a preferéncia pelo uso de materiais cuja vida util € mais longa e que nao

decomponham t&o rapidamente com o tempo, como o vidro, por exemplo.

Os arquitetos geralmente ndo gostam daquela parte da vida que se parece
com a morte: construgdes em ruina — os tragos que o tempo deixa nos
edificios — sdo incompativeis tanto com a ideologia da modernidade quanto
com o que pode ser chamado de estética conceitual %8

Para Tschumi, no entanto, 0 momento da arquitetura é exatamente aquele em que a

arquitetura é morte e vida ao mesmo tempo, e a experiéncia do espaco, torna-se seu préprio
conceito, unindo o prazer e a razdo. O prazer da arquitetura pode ser encontrado tanto na

ordem quanto na desordem, e também no conflito de diferentes ordens.

O cheiro difuso de borracha, concreto, carne; o gosto da poeira; a friccdo
desconfortavel do cotovelo em uma superficie abrasiva; o prazer de paredes
revestidas com peles, e a dor da batida em um canto no escuro; o eco de
um sagudo — 0 espago nado é somente a projecdo tridimensional de uma
representacdo mental, mas € algo que € ouvido, e com o qual se interage. E
€ o olho que enquadra — a janela, a porta, o ritual de passagem.(...)
Espacos de movimento — corredores, escadarias, rampas, passagens,
limiares; aqui comeca a articulacédo entre o espaco dos sentidos e o espacgo
da sociedade, as dancas e os gestos que combinam a representacdo do
espago e 0 espago da representacdo. Os corpos ndo s6 se movem no
espaco, como geram espacos produzidos por e através de seus
movimentos. Movimentos — de danca, esporte, guerra — sdo a intrusdo dos
eventos nos espagos arquitetdnicos. No limite, estes eventos viram cenarios
ou programas, destituidos de implicagbes morais ou funcionais,
independentes mas inseparaveis dos espagos que os abrigam %9

O evento, ou 0 movimento dos corpos no espacgo arquitetbnico, também é uma

ordem. Algumas vezes harmoniosa, outras conflitante, esta relacdo entre diferentes ordens
€ 0 que configura o espaco. A relacdo do corpo com o edificio, para o autor, entretanto, é
aquela de violéncia. O corpo humano agride a ordem geométrica pura da arquitetura; os
arquitetos tendem a esconder, nas publicacbes, a figura humana nas fotografias dos
edificios.
Qualquer relacéo entre o edificio e seus usuarios é de violéncia, ja que
qualquer uso significa a intrusdo do corpo humano em um espaco
determinado, a intrusdo de uma ordem em outra. Esta intrusao € inerente a
idéia de arquitetura; qualquer reducdo da arquitetura ao seu espaco a

expensa de seus eventos é tdo simplista quanto a reducéo da arquitetura as
suas fachadas. *

Tschumi se refere a violéncia na arquitetura ndo como ao ato de brutalidade fisica ou
emocional, mas como uma metafora sobre a intensidade da relacdo dos corpos com o
espaco. Assim como 0s corpos violentam o espaco, também o espaco violenta os corpos. A
questao para o autor é determinar se esta relagdo e simétrica ou assimétrica, isto é, quando

um lado domina o outro. O espaco domina o corpo quando a arquitetura impde corredores

%8 |bid p.74
% |bid p.111
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estreitos a multiddes, por exemplo. Muitas vezes, no entanto, esta relagdo de violéncia do
espaco para com o corpo € uma relacdo de prazer, como estar perto de caixas de som em
um concerto de rock, por exemplo. Para Tschumi, os arquitetos tém dificuldade em lidar com
a proximidade entre a dor e o prazer:

Por que a teoria arquitetonica tem se recusado regularmente a reconhecer
tais prazeres e sempre reivindicou (ao menos oficialmente) que a arquitetura
deveria ser agradavel aos olhos, bem como confortavel ao corpo? Esta

7

suposi¢cdo é curiosa quando o prazer da violéncia € experimentado em
gualquer outra atividade humana, da violéncia dos sons discordantes na
musica ao impacto dos corpos nos esportes, dos filmes de bandidos ao
Marqués de Sade **

As seqUéncias espaciais arquitetbnicas, segundo o autor, possuem 3 tipos de

relacdes. A primeira relacdo é interna, e diz respeito ao seu modo de funcionamento, a sua
transformacédo. A segunda relacdo é externa, e diz respeito a justaposicdo dos espacos. A
terceira relacdo, também externa, diz respeito aos programas, ocorréncias ou eventos. Esta
relagdo caracteriza a sequéncia programatica, e possui conotacdes sociais e simbolicas.
Além destas relagbes, as sequiéncias espaciais podem ser classificadas em abertas ou
fechadas. As seqiiéncias fechadas tém um final previsivel, predeterminado. E uma
sequéncia sujeita a regras, o que implica uma circularidade do processo, ou uma repeticao.
As sequéncias abertas, por outro lado, ndo apresentam um fechamento. Nelas, novos
elementos podem ser adicionados ou justapostos, podem ser estabelecidos novos critérios e
outras sequéncias, com ordens de estruturacdo diferenciadas, podem interferir ou justapor-
se as sequéncias abertas. Um exemplo disto é uma sequéncia de estrutura narrativa
justaposta a uma estrutura de transformacéao formal.

Ha, segundo o autor, uma importante ligacdo entre as seqliéncias espaciais e 0s
eventos. As relacfes existentes entre as seqiéncias e os eventos podem ser de indiferenca,
reciprocidade ou conflito. A relacdo de indiferenca ocorre quando ndo ha dependéncia entre
0 espacgo e evento, ou seja, o evento poderia realizar-se independentemente do espacgo. Os
pavilhdes de exposicdo sdo exemplo disto, em que diversas atividades ali podem ser
exercidas. A relacdo de reciprocidade é aquela em que se estabelece uma ligagédo direta
entre a sequéncia espacial e a atividade, o espaco € desenhado para um determinado
programa de atividades. As doutrinas funcionalistas valiam-se desta relagdo, como por
exemplo nas “machines a habiter” de Le Corbusier. A relacdo de conflito ocorre quando ha
choque e contradicdo entre 0 evento e a sequéncia espacial. Neste caso, uma ordem
continuamente agride a légica interna da outra ordem.

A sequéncia espacial depende do movimento do observador. Desta forma, o

movimento pode ou ndo ser mapeado e formalizado sequiencialmente. As sequéncias,
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portanto podem ser entendidas através de trés elementos: o espago, 0 evento e 0
movimento. A composicdo destes elementos é o que define a sequiéncia arquitetbnica.

Quando Tschumi afirma que o movimento do observador determina a seqiéncia
espacial, faz-se aqui um paralelo com o conceito das gradacées de acessibilidade®® de
Hertzberger. O percurso percorrido traz em si as gradacdes de acessibilidade, que sao por
fim, as seqiiéncias espaciais. Da mesma forma, a possibilidade de mapear 0 movimento é o
que propde o mapa axial ®de Hillier.

A classificacdo de Tschumi, das relacbes das sequéncias espaciais em trés tipos,
pode ser comparada aos conceitos apresentados pelos autores citados anteriormente. A
primeira relacdo, interna, que diz respeito a transformacao, corresponde as gradacdes de
acessibilidade de Hertzberger, pois se relaciona diretamente ao movimento do corpo, ao
espaco percorrido e as seqgliéncias a que o corpo é submetido. A segunda relacao,
denominada externa, corresponde a teoria da sintaxe espacial de Hillier, pois diz respeito a
justaposicdo de espagos, isto €, a um sistema espacial, & malha de espacos e a relacao
entre estes espagos. A terceira relagdo, relacionada aos eventos, a cultura, ao aspecto
social, enfim, corresponde tanto aos conceitos de Evans apontados anteriormente, quanto
aos de Hillier. Hillier enfatiza no entanto a preocupacéo de, através de um sistema e de suas
medidas, prever as relagdes sociais dadas nas sequéncias espaciais. Ja Evans e Tschumi
focam na relagc&o entre o evento e a arquitetura. Isto €, ha aqui o questionamento de como a
arquitetura submete-se aos eventos, e vice-versa.

Quando Evans demonstra sua preocupacao na distingdo entre a arquitetura para o
“olhar” e a arquitetura para o “esconder”, tem seu eco nas idéias de Tschumi, quando este
questiona a tendéncia do arquiteto em renegar a existéncia da violéncia na arquitetura, a
privilegiar a pureza das formas e dos conceitos e a renegar a estreita relacdo do corpo com

o edificio. Ou seja, a dificuldade de unir o Labirinto e a Piramide.

%2 HERTZBERGER, Hermann. 1991. op. cit. p. 14
8% HILLIER, Bill; HANSON, Julienne.1984. Op. cit. p.92
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2.6 Paola Jacques — o fragmento, o rizoma e o labirinto

A arquiteta Paola Berenstein Jacques, em se livro intitulado “Estética da ginga — A

arquitetura das favelas através da obra de Hélio Oiticica” ®

procura, através da légica da
construcdo do favelado explicar a estética da favela que surge nos centros urbanos
brasileiros, demonstrando como o artista plastico Hélio Qiticica, a partir de suas vivéncias na
favela, empregou e interpretou 0s motivos estéticos em sua obra.

A favela segundo Jacques pode ser considerada uma nédo-arquitetura, ja que nao é
projetada, e é construida por ndo arquitetos. Considerando-se a favela como arquitetura
vernacula, retira-se dela seu contetdo estético, ou seja, onde ndo ha a intengdo artistica,
supostamente ndo ha arte. O que Hélio Oiticica faz, portanto, € tomar a favela como fonte
para sua obra, e através de sua experiéncia no espaco, o artista representa sua arte.

Ao abordar o tema da estética das favelas,
a autora sabe que esta lidando com um tema que
afeta as certezas e o0s conceitos enraizados na
formacdo dos arquitetos, especialmente aqueles
relacionados ao dominio exclusivo da estética da
arquitetura. O arquiteto, segundo a autora, deve
ser impelido a tomar ciéncia da estética das
favelas, uma vez que a urbanizacdo das mesmas
tem sido prética corrente em nossos dias.
Neste contexto, Jacques traz a importancia
da nocdo do fragmento, do labirinto e do rizoma®
na composicdo das construcbes das favelas. O
favelado, ao construir o seu barraco, procura pela
cidade restos, fragmentos, pedacos de madeira, latas, lonas, e com estes constréi o seu
barraco (Fig. 12). O que se destaca, no entanto no pensamento de Jacques, é a
constatacdo da qualidade fragmentéria do barraco, ou seja, a continua transformacao do
mesmo. A lbégica da fragmentacdo é a temporalidade, a contemporaneidade dos atos de
quebrar, explodir, dividir, e recompor os pedacos, segundo uma nova estética.

O ultimo estagio da evolugdo de um abrigo precario — a casa de alvenaria,
sélida — ja ndo é formalmente tdo fragmentado, muito embora nédo deixe de
ser fragmentario: a casa continua evoluindo. Os barracos sao fragmentarios
porque se transformam continuamente.®®

64JACQUES, Paola Berenstein. (2001). Op.cit.
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As favelas, portanto, formam-se a partir de fragmentos agregados. A transformacgéo
continua dos barracos faz com que toda a favela esteja em continuo processo de
transformacdo: a favela se reinventa a cada dia, ndo havendo a conclusdo da obra.
Guardadas as devidas propor¢des, este fenbmeno ocorre em toda a cidade, ou em qualquer
edificio, entretanto na favela o ritmo das transformacdes é acentuado. Ao construir o seu
barraco, o favelado pode ser comparado ao bricoleur. A bricolagem é a arte da
improvisacdo: através da recomposicdo de fragmentos e de restos, o favelado monta,
substitui, adiciona elementos a sua moradia.

Assim como os abrigos construidos pelos favelados estdo mais préximos da
bricolagem (e do vestuario) que da arquitetura, sua maneira de viver se
aproxima mais da idéia de abrigar que de habitar. Isso muda a relacdo de
temporalidade, ja que a grande diferencga entre o abrigar e o habitar vem do
fato de que abrigar é da ordem do temporario e do provisorio, enquanto
habitar é da ordem do duravel e do permanente.®’

A partir da distincdo entre as atividades de habitar e abrigar, Jacques compara a

concepcgao do construir entre o arquiteto e o favelado: enquanto o favelado esta preocupado
primordialmente em solucionar seu problema imediato de abrigo, o arquiteto traz em sua
formacéo o desejo do habitar, o desejo de que seu projeto estenda-se imutavel no correr do
tempo, o quanto isso for possivel. O favelado ndo estéd preocupado com o final de sua obra,
pois ela se reconstréi a cada dia; o arquiteto tem o seu projeto definido, nele o fim ja esta
previsto.

Podemos dizer, entdo, que os arquitetos tém o habito de espacializar o
tempo, enquanto os favelados agem mais temporalizando o espaco. Essa
oposicdo € evidente quando comparamos, por exemplo, a maneira de
conceber o espaco dos arquitetos — que partem de projetos, de projecdes
de futuros espaciais e formais — a dos favelados, que nao tém projetos
preestabelecidos e que sé vao tendo o contorno da forma do espago em
construcéo a medida que a vao investindo.®®

Segundo a autora é esta forma de relacionar o espaco e o tempo que diferencia o

arquiteto do favelado-construtor. O arquiteto tem em seu projeto o comeco, meio e fim de
uma obra sem deixar, a principio, lugar para o improviso, pois se trata de uma obra fechada.
Ja o favelado ndo imp8&e um fim a sua obra, o projeto vai se definindo conforme a casa é

construida.

Cada fragmento € Unico, diferenciado, ndo ha um fragmento igual a outro. Da mesma
forma, cada barraco distingue-se do outro, assim como cada viela da favela difere da outra.
A légica fragmentdria, portanto, contesta a padronizacao, e a0 mesmo tempo harmoniza o
conjunto, uma vez que é coincidente seu elemento gerador.

Segundo sua légica fragmentaria, uma repeticdo ser4 sempre diferente,
como é o caso do teatro, onde cada apresentagcdo € um novo espetaculo: a

®7 bid. p. 26
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cada repeticdo se opera uma mudanga, principalmente a mudanca do
publico.®®
Como cada repeticdo é diferente, a continua mutacdo pode provocar a idéia da

desordem, no entanto esta € apenas aparente. A ordem vigente na favela é a busca de um
equilibrio, mas um equilibrio dindmico. A idéia do inacabado traz em si a vantagem das
inUmeras possibilidades. A favela portanto é comparavel a um labirinto:

S6 ha mapas instantaneos. Para fazer um trabalho sobre favelas, faz-se
necessario utilizar fotografias aéreas, que sempre tém de ser renovadas. E
do alto que se pode ver a situacdo geral num dado momento’®

Percorrer as vielas e os becos de uma favela assemelha-se a experiéncia de

percorrer um labirinto. Ali se encontra um emanharado de caminhos, ndo ha sinalizagéo ou
nome de ruas. Para ndo se perder em uma favela se faz necessaria a companhia de um
morador que sirva como guia. O conhecimento das favelas, guiar-se dentro delas é um
saber que sé se adquire com a propria experiéncia.

7

Quem se perde é sempre quem ndo a conhece, o ndo habituado, o
estrangeiro, 0 que precisa de mapas para se guiar. Os mapas oferecem
uma visao ndo fragmentaria, totalizante, porque sao feitos por quem olha do
alto. Visto do alto, o labirinto deixa de ser labirinto, pois as saidas sao
facilmente identificaveis, o mistério acaba. O labirinto
passa da desordem a ordem, a razdo; torna-se
piramide’

Ao entrar na favela, tem-se uma experiéncia
espacial Unica, percebe-se um ritmo diferente no
percurso, com muitas inflexdes e desvios. A autora
compara o andar pela favela a ginga, aos passos
de samba, ao andar cambaleante do bébado. No
Sambodrobmo, o0 zigue-zague do samba
reproduziria o caminhar nas favelas, como num
labirinto imaginério.

Na obra de Hélio Oiticica, Penetraveis, o
artista reflete a experiéncia labirintica da favela.
Cria espacos inacabados, sem um plano de uso
preestabelecido. Quem experimenta o espaco €

guem define seu uso. Desta forma, Oiticica expbe

uma visdo de projeto conflitante com a visdo do
arquiteto:

Ao contrario do que faz um arquiteto convencional,
Oiticica, em vez de criar um espaco para determinado
programa de usos e funcdes, propde o espaco para, em
seguida, deixar que sejam descobertos os usos e fun¢des

% |bid p. 55
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possiveis. Prop6e uma experiéncia do espaco, de
diferentes ti})os de espacos possiveis, incomuns, espacos
labirinticos.”

Para se encontrar no labirinto é preciso nele se perder. O labirinto exige que a
pessoa se disponha a errar sem direcdo para que possa ser apreendido. Sem a presenca de
um objetivo a ser encontrado, vaga-se nas vielas da favela, ou do labirinto, sem que haja um
s6 caminho certo. E inerente & experiéncia labirintica a multiplicidade de caminhos.

Para desatar a complexidade do percurso, é necessdria uma auséncia de
objetivo. E a vontade de sair do labirinto que faz a pessoa se perder. O
estado labirintico é o estado de quem vaga, um estado erratico. O percurso
— ao contrario do que ocorre em um itinerario ja planejado — impde a
disponibilidade para vagar. Vagando ao acaso, a dlvida desaparece. Sao
os que duvidam os que se perdem.”

A autora relaciona o percurso do labirinto a idéia da deriva urbana dos situacionistas

da década de 1960, bem como a figura do flaneur de Charles Baudelaire estudada por
Walter Benjamin, onde é valorizada a experiéncia de vagar pelas ruas. A procura de um
objetivo no labirinto, transforma-o em piramide. A visao totalitaria da piramide é oposta a
visdo fragmentaria do labirinto. A partir do momento em que se tem a visao total do labirinto,
perde-se 0 mistério e a surpresa, e tem-se entédo a piramide. Desta forma, embora opostos,
todo o labirinto possui em si a possibilidade da piramide.

Existem também labirintos com a forma planejada, racional e regular. E o caso por
exemplo dos grandes conjuntos habitacionais modernistas, ou dos edificios destinados a
prisdes. Estes edificios provocam a desorienta¢do, ou seja, um “estado labirintico”. Jacques,
citando Jorge Luis Borges, atribui o estado labirintico dos conjuntos habitacionais a
composi¢ao excessivamente racional e padronizada dos mesmos. No labirinto padronizado
ndo ha a surpresa do inesperado, ao contrario, tudo é exatamente igual, indistinguivel,
provocando sentimentos de perda, angustia e desorientagéo.

Uma estrutura que pode crescer infinitamente é também eterna; espacgo e
tempo, nela, sdo anulados. A reproducéo sistematica de fragmentos sempre
iguais anula qualquer tipo de marco, e também as possibilidades de
experiéncia, pois em tal estrutura tudo se passa como se estivéssemos
sempre no mesmo lugar e no mesmo instante, dentro de um fragmento
infinitesimal de um espaco infinitamente repetido.”

Jane Jacobs compartilha desta mesma idéia em relacdo aos conjuntos habitacionais,

demonstrando que a auséncia de atrativos deve-se também a serialidade desmesurada.

O que interessa nas favelas é o seu processo labirintico, a experiéncia da surpresa,
da descoberta e da multiplicidade de opcdes inerente ao percurso. O paradoxo com o qual o
arquiteto se depara, portanto, € o de que a disciplina urbanistica tem como estratégia a

dissolucdo do estado labirintico das favelas, através do uso da razéo.
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O conceito de rizoma esta para a autora diretamente relacionado a idéia da
territorialidade e do crescimento desordenado. A favela tende a ocupar os vazios publicos
da cidade, criando-se geralmente nas madrugadas, quando a cidade formal esta
adormecida. Por surgir nos intersticios da cidade formal, a favela tem um carater acéntrico:
os terrenos mais valorizados sdo aqueles limitrofes a cidade formal, e de periferia em
relacdo a forma prépria da favela.

A ocupacdo dos espacos, ou seja, a territorialidade da favela é a caracteristica
comum a forma do rizoma:

Em termos de boténica, o rizoma € o caule subterrdneo das herbaceas sob
diversas formas (bulbo, tubérculo), e é diferente das raizes e radiculas. "
Ao contrario do sistema de organizacdo radicular, em arvore ou em semitrelicas

apontados por Alexander, o sistema rizomatico comporta uma multiplicidade de formas, e
NAo possui uma imagem precisa.

O sistema erval/rizoma é o pensamento da multiplicidade, em oposicao ao
pensamento binario; € uma cultura acentrada e instavel, em oposicdo a
cultura arborescente e enraizada. Por outro lado o sistema erva/rizoma néo
tem modelo; e ndo se trata simplesmente de substituir a imagem da arvore
pela imagem do mato no espirito das pessoas ou de substituir a busca das
raizes e das origens pela busca do rizoma e do meio. O rizoma nao tem
imagem precisa. O que importa mais € o processo que a imagem formal, é o
proprio movimento, o germinar, o crescimento, o impeto.”

O rizoma traz em si a idéia de uma rede deformada, onde ndo ha ordem ou

hierarquia. As conexdes se ddo de forma aleatéria. E um sistema aberto, de mutacéo
continua, a no¢do de unidade € substituida pela nocdo da multiplicidade. Trata-se do
movimento constante, do reconstruir-se infinito. A favela como rizoma possui, portanto, as
caracteristicas impossiveis a arquitetura tradicional:

A arquitetura e o urbanismo seriam as disciplinas por exceléncia, como
praticas, da consolidacdo desses marcos territorializantes, da consolidagéo
das formas de expressao por muros ou telhados. Mas ao contrario de outras
praticas artisticas efémeras (mulsica e danca particularmente), a
demarcacdo torna-se fixa, ndo ha mais fugas, as linhas de
desterritorializacdo estdo congeladas em seu movimento, o plano de
consisténcia esta limitado por fronteiras materiais. Pela consolidacdo, o
rizoma se transforma inevitavelmente em arvore, assim como o labirinto se
transforma em piramide.””

A favela esta sempre em movimento, no sentido da modificacdo do espaco em

funcdo do tempo, o que a define como rizoma. Para que as medidas de urbaniza¢cdo ndo
prejudiquem o carater rizomatico da favela, Jacques sugere que as intervencdes devam ser
minimas, procurando seguir o fluxo espontédneo e natural do seu crescimento. Assim, é
possivel manter tanto o labirinto quanto o rizoma nas favelas. E necessario, para que a

favela perpetue a sua identidade, conservar a no¢ao da participacdo popular e também os

’® |bid, p.83
’® Ibid p.108
" Ibid p108
46



espacos-movimento. Embora pareca paradoxal querer tornar patrimonial o movimento,
reivindica-se que 0s espacgos sigam com a sua liberdade de movimento, ao invés de se
propor uma légica da museificagdo. Para isso o importante é preservar ndo as vielas ou 0s
seus barracos, mas o préprio movimento e a participacdo do habitante na construcdo da sua
cidade. Mas, e o papel do arquiteto neste contexto, de que serviria? Jacques propde entdo a
figura do arquiteto-urbano, que teria a funcdo de organizar o fluxo deste movimento. Ao
contrario do urbanista tradicional, que tenta impor uma ordem formalista a cidade, o
arquiteto-urbano orientaria o crescimento da cidade, sem propor um projeto preestabelecido.

O arquiteto urbano procuraria outros meios de atuar, interagir e intervir
nessas situacdes contemporéneas em que os procedimentos usuais ja nao
abrangem mais toda a complexidade urbana. Ele precisaria desnaturalizar
esses procedimentos, subverté-los e, a partir dai, reinventa-los. Tentaria
contaminar principios hegemdnicos com seus proprios contrapontos:
proporia 0 outro no lugar do mesmo, a alteridade no lugar da generalidade,
a participagdo no lugar do espetaculo, o movimento no lugar do
monumento, a improvisacdo no lugar do projeto, a deriva no lugar do mapa,
o fragmento no lugar da unidade, o labirinto no lugar da piramide, o rizoma
no lugar da arvore, mas também buscaria encontrar o que existe de cada
principio desses no outro, ou melhor, tentaria vislumbrar uma relacéo
possivel, uma tensdo construtiva, entre eles.”

O Labirinto citado por Jacques é o labirinto sensorial, da experiéncia, também citado

por Tschumi. Mas relaciona-se, no caso das favelas, assim como 0 conceito de rizoma
citado pela autora, a potencialidade das sequiéncias abertas de Tchumi. As sequéncias
abertas permitem o inacabado, a mutacdo constante dos fragmentos. A seqliéncia aberta é
o labirinto, mesmo o labirinto da série de Borges. Onde a malha é constante, neutra, padrao,
ha a multiplicidade de escolha de percursos e de movimento. O labirinto da favela, a malha
deformada, também permite a multiplicidade de percursos e diversos movimentos. A
diferenca entre os labirintos esta na forma da construgdo, o conceito do rizoma: a malha
regular restringe a forma das construcdes, e por conseguinte restringe a forma do espago
aberto. Aqui, o conceito de inteligibilidade de Hillier, como veremos, € crucial, pois explica
porque na malha regular o individuo consegue prever a forma espacial, a capacidade de
geometrizar no intelecto o espac¢o, o conceito da pirdmide, enfim. J4 na favela, para se
conhecer o espaco, é necessario experimenta-lo diversas vezes, conscientizar o movimento
mais do que a forma construida, a relagdo do corpo com o0 espaco torna-se decisiva para
ndo se perder no labirinto da favela. Neste contexto, a constatagcdo das gradacbes de
acessibilidade de Hertzberger, bem como as seqiiéncias espaciais de Tschumi, respaldam a
importancia citada por Jacques dos percursos labirinticos das favelas.

A arquitetura recente tem valorizado a qualidade das seqiiéncias abertas de Tchumi,
ou da planta matricial de Evans. Inicialmente na arquitetura comercial, a flexibilidade é o

fator que requer espacos com organiza¢cao matricial. Na arquitetura residencial percebe-se
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gue ha uma forte tendéncia a integracdo de atividades em espacos Unicos ou
interconectados matricialmente, sem a presenca do corredor, como nos “lofts” em voga
atualmente. No entanto continua ausente nestas a deformacdo labirintica, a qualidade

rizomatica dos espacos, a fragmentacéo, tdo presente nas favelas.

8 TSCHUMI, Bernard. (1995). Op cit. p.154
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2.7 Shintai - corpo e matéria na arquitetura de Tadao Ando

Shintai: palavra da lingua japonesa cuja traducao simpléria para a lingua portuguesa
€ a palavra corpo. Segundo Ando shintai tem um significado maior, significa a unido do
corpo e da mente, do espirito e da matéria, e é a partir deste conceito que o arquiteto pauta
sua obra. Para Ando, ha uma relag&o dindmica entre o corpo e 0 mundo, sendo que tanto o
corpo interfere no mundo quanto o mundo interfere no corpo. Esta relacdo dinamica do
corpo com o mundo é o shintai, uma relacéo fisica e mental. E através do movimento do

shintai que é possivel perceber a diversidade dos objetos, o que cria, segundo o autor a

espacialidade:

Espacialidade € o resultado ndo de uma Unica, absoluta visdo, mas de uma
multiplicidade de dire¢Bes da viséo, a partir de uma multiplicidade de pontos
de vista, que se torna possivel pelo movimento do shintai.”

Ando adiciona ainda a

espacialidade os movimentos da
natureza, como o0 movimento da luz, do
vento e da chuva. Sua arquitetura,
portanto, abarca o movimento do
shintai, os movimentos da natureza e
acrescenta ainda fatores culturais e

historicos. Critica a  arquitetura

moderna, por esta basear-se no carater
homogéneo e abstrato dos espacos.
Para Ando, a arquitetura ndo tem uma
existéncia autbnoma. Critica também o
pos-modernismo, pois acredita que a rejeicdo ao modernismo ndo pode ser reduzida a

reintroducdo de ornamentos na arquitetura.

O problema deve ser corrigido através do carater expressivo e pelo
individuo que o expressa, e a0 mesmo tempo satisfazendo a necessidade
de racionalidade e funcionalidade. O carater nacional, distintivo, e a
sensibilidade de cada individuo estdo sendo rejeitados, enquanto nosso
mundo se torna cada vez mais homogéneo. Fatores culturais que fazem a
arquitetura possivel, como a histdria e a tradicao, e até mesmo condicdes
naturais, estdo tornando-se abstracdes; e a uniformidade e a mediocridade
gque sdo o produto da busca pela racionalidade econdmica séo as
qualidades dominantes de nossa era.®

Ando faz sua arquitetura buscando a espacialidade das formas, através de formas

geométricas simples, do movimento humano e do movimento da natureza. Segundo

" Ando, T. (1988). Shintai and Space. In S.Marble et al (Eds.), Architecture and Body. New York:
Rizzoli.
8 ANDO, Tadao(1986) op. cit.
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Frampton®', sua arquitetura pode ser
considerada ritualistica, uma vez que

percorré-la invariavelmente envolve um

itinerario espacial, cuidadosamente

orquestrado. E Frampton compara esta

caracteristica a promenade architecturale
de Le Corbusier, embora acredite que na
arquitetura de Ando, o ritual do percurso
assuma um carater ainda mais
fenomenoldgico. Frampton cita a Casa
Azuma, construida em Sumioshi em 1976.
Nesta, a passagem entre os ambientes se
da por um atrio a céu aberto, ou seja, ali
ocorre a exposicdo aos elementos
naturais por todo o ano. Ando, neste

projeto, procurava descobrir novos

padrbes de vivéncia sob circunstancias

Figura 15 Templo da 4gua, Tadao Ando,Fonte: severas. Os limites da arquitetura, a

DALCO, Francesco. Tadao Ando Le Opere, gli ) _ _ _

scritti, la critica. 8° Ed. Milano: Electa, 2000. p. violéncia da arquitetura de Tschumi, sédo
384

aqui postos a prova na arquitetura de
Ando.

Toda a obra de Ando relaciona o movimento do corpo com a arquitetura através dos
pontos de vista possiveis dados pelo movimento humano, e explora o movimento da
natureza, a luz, a agua, o vento como elementos da sua arquitetura, tanto quanto seus
planos de concreto. A unido do corpo e da mente no Shintai, proposta por Ando, é apontada
por Tschumi como uma impossibilidade, ou um desafio: esta é disjuncdo da arquitetura. E a
oposicao entre o Labirinto e a Piramide, entre a experiéncia sensorial e a concep¢édo mental.
As sequéncias espaciais na obra de Ando poderiam ser consideradas seqiiéncias fechadas,
pois envolvem um ritual de percurso, de passagem. No entanto, também podem ser
consideradas abertas, se for levada em conta a multiplicidade de pontos de vista possiveis,
ou como aponta o arquiteto, a diversidade da incidéncia da luz natural, que muda
constantemente, promovendo multiplos quadros. Ao criar um ritual, um percurso com ordem,
inicio, meio e fim, orquestrado, Ando materializa as gradacdes de acessibilidade de
Hertzberger, e define as seqliéncias espaciais.

8 FRAMPTON, Kenneth. Corporeal Experience in the Architecture of Tadao Ando in Body and Building, The MIT
Press, Cambridge, Massachussets London, England p. 306
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2.8 Bill Hillier — Linhas de movimento e a nog&o de sistema espacial

Bill Hillier e Julienne Hanson, no inicio dos anos 80 e em conjunto com outros
pesquisadores da Bartlett School, de Londres, iniciaram os estudos da assim denominada
sintaxe espacial. O principal objetivo da sintaxe espacial é o de explicar, através de uma
analise sistémica a logica social dos arranjos espaciais. As relacbes espaciais, tanto
arquitetbnicas quanto urbanas, sdo investigadas de forma a descrever os modos de
estruturacéo espacial encontrados nas cidades.

A sintaxe espacial®’ estabelece a nocéo de sistema espacial. Dentro do sistema cada
acdo produz uma reacdo; ou seja, toda vez que ocorre uma modificagdo espacial em
determinada parte do sistema, esta influenciard o sistema como um todo e também cada
uma de suas partes isoladamente. Isto se d4 no espago, e por conseguinte, influencia
diretamente as relagbes sociais que possam
existir neste espaco. Hillier estabelece critérios
objetivos para medir as relacdes espaciais; sao
as medidas de integracdo, conectividade,
controle, profundidade e inteligibilidade. Estas
medidas descrevem caracteristicas espaciais
que afetam o padrdo de movimento, e a partir
dai as relacbes sociais possiveis. O
procedimento de medi¢cdo reduz o objeto de
estudo — edificio ou cidade — a um mapa axial no
qual cada linha representa uma porcao dinamica
de espaco; um segmento ou um fragmento de
percurso (Fig. 16).

O que de fato é medido no mapa axial é o
grau de fragmentac&o de um sistema de rotas. A
medida de integracdo, derivada do mapa axial
mostra a relagdo existente entre uma linha e
todas as demais do sistema, quanto aos passos
topologicos existentes entre elas. Ou seja, quantas inflexdes ou mudancas de direcdo séo
necessarias para se chegar de uma linha a outra. Esta medida identifica os espacos ou
rotas mais integradas, de acesso facilitado no sistema, onde ha uma maior probabilidade de
movimento e encontro entre moradores e visitantes. Desta forma, 0s espacos mais

integrados tendem a abrigar atividades sociais que dependem de um maior movimento de

8 HILLIER, Bill; HANSON, Julienne. The Social Logic of Space Cambridge, University Press, 1984
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pessoas para subsistirem, como o comércio, por exemplo. Ja as areas menos integradas, ou
seja aquelas posicionadas de modo mais profundo no sistema, tenderdo a comportar
atividades de dominio local, do morador, geralmente sendo areas de caracteristica
residencial. Através de diagramas o autor propde o entendimento das caracteristicas de

integracdo e profundidade, os quais denomina mapas de

permeabilidade justificados® (Fig. 17). Nestes diagramas,

F [ W ST cada espaco € representado por uma célula. A
possibilidade de acesso entre dois espacos é simbolizada

' ) _‘ QO por uma linha que liga as duas células (a e b), ou seja, um
I J T passo topologico. Para que seja possivel medir as

relacdes de integracdo e profundidade existentes entre os
1 _T = j) espacos, determina-se um referencial, um espaco que se
= torna a raiz das relacdes (c). Na Figura 17 Hillier mostra
)\ através da justaposicdo de trés exemplos idénticos de
J (f edificacdo as diferentes relacdes possiveis quando se
modificam as possibilidades de acesso entre os espagos.
Desta forma, nota-se que as relagbes entre 0s espagos
podem ser simétricas ou assimétricas, lineares ou

anelares.

A nogéo de simetria ou assimetria diz respeito a
relacédo que se estabelece entre dois espacos e no minimo
mais um espacgo. A relacao é simétrica quando as relacoes
topoldgicas entre os espacos forem idénticas. Isto ocorre

geralmente em espacos anelares. Espacos simétricos, portanto, tendem a ser espacos
pouco profundos, e mais integrados. Por outro lado, a relacdo assimétrica tende a
apresentar espacos mais profundos e menos integrados, uma vez que as relacbes
topoldgicas entre 0s espagos nao se equivalem.

Na Figura 19 o autor toma como exemplo para explicar as relagcbes de
permeabilidade quatro edificios teoricamente idénticos do ponto de vista geométrico, mas

que em cada uma de suas configuracdes sdo modificados 0s acessos entre 0s espacos.

8 sjustified permeability map”. Ibid p.148
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Os diagramas de cada um
dos edificios demonstram as
diferentes relacdes entre 0os espacos.
Tendo como raiz o espaco externo, é
possivel identificar os niveis de
profundidade existentes. Espacos
gue se encontram nNO MesmMo
alinhamento horizontal, nos mapas
de permeabilidade justificados, estédo
no mesmo nivel de profundidade em
relagdo a raiz. Da mesma forma, as

relacbes anelares que se formam

indicam espagos mais

(Fig. 18).
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As caracteristicas sintaticas indicam que tipo de
controle social se estabelece em determinada situacgéo.
Hillier decompde o controle social a partir de dois
pontos de vista distintos: o do habitante (local) e o do
visitante (global). Sistemas com alto valor de integracéo
retratam areas com maior acessibilidade e movimento,
seja de moradores ou visitantes. Sistemas ou partes
deste que apresentam um baixo grau de integragéo,
sdo considerados sistemas profundos, uma vez que é
necessario um numero maior de passos topoldgicos
para se deslocar de um ponto a outro. S&o sistemas de
controle local; do morador. O controle do acesso aos
estranhos € maior nestes casos, ja que a possibilidade
de saida ou deslocamento € obstada pelo numero
maior de inflexdes.

A medida de conectividade refere-se a uma

linha/espaco em relagdo a quantidade de

linhas/espacos que a interceptam. E, portanto, uma medida local. Um espaco com medida
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alta de conectividade, no entanto, nem sempre € um espaco com medida alta de integracéo.
Para que o espac¢o seja bastante conectado e integrado, é necessaria a condicdo de
anelaridade ou simetria entre os espacos.

Inteligibilidade é uma medida que fornece a correlacdo entre os valores de
integragéo e os valores de conectividade de cada linha ou parte do sistema. Esta medida &
um indicador do grau de apreenséo/legibilidade do espaco pelo usuario. Uma area com alto
grau de inteligibilidade permite que o individuo se situe, e possa relacionar cada parte do
conjunto com o todo. Isto €, a partir de informacdes locais, o individuo pode inferir a posicao
de um espaco, em relagdo ao conjunto. Ou seja, um espaco com maior grau de
inteligibilidade proporciona tanto ao morador quanto ao visitante o entendimento do sistema
e das suas relacdes espaciais. A malha perfeitamente regular exemplifica um sistema
dotado de um alto grau de inteligibilidade, pois a medida de integracdo e a conectividade
das linhas séo diretamente proporcionais e a correlacdo tende a 1. Por outro lado, um
espaco com linhas axiais muito fragmentadas, curtas, com pouca conectividade tendem a
impossibilitar que a pessoa se situe ao se movimentar no espaco.

Através das medidas sintaticas estabelecidas por Hillier, & possivel medir as
possibilidades de encontro e movimento de um sistema, seja ele um edificio ou uma
configuracdo urbana. Logo, medir os encontros e o movimento possibilita também interpretar
as relagbes sociais que podem se estabelecer em determinado espaco. Se existem padrdes
de movimento de acordo com a configurac@o espacial, Hillier acredita que ha, portanto, uma

I6gica social do espaco.
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2.9 A arquitetura do movimento

Todas os pensamentos citados até aqui trazem como eixo condutor a importancia da
relacdo entre a arquitetura e o movimento. Esta € a linha mestra para os estudo das
configuracdes espaciais existentes no conjunto Rubem Berta. Para que se possa explorar as
qualidades espaciais destes espacos, a primeira vista caético, é necessario despir-se dos
preconceitos. Nesse sentido, as idéias de Tschumi quanto a violéncia e ao erotismo na
arquitetura, da valorizacdo da experiéncia espacial tanto quanto da geometrizacdo dos
espacos, ajudam a abrir caminhos para o estudo. Também Evans, ao criticar o uso da
arquitetura para proteger, segregar, esconder, manifesta-se contra a visao purista, asséptica
da arquitetura e propde que 0s espacos arquitetbnicos possam promover oS encontros e
todos os sentimentos e comportamentos a estes inerentes. Paola Jacques introduz o carater
fragmentario das construcdes da favela, as mdltiplas inflexdes que lembram a cadéncia do
samba, o que identifica culturalmente os espacos. As gradacdes de acessibilidade de
Hertzberger, a valorizacdo do percurso, do movimento do corpo no espago, o shintai de
Ando, a experiénca labirintica da favela em Jacques, sdo essenciais para compreender a
organizacdo espacial do conjunto Rubem Berta. A no¢do da territorialidade ali esta
diretamente atrelada as possibilidades de acesso, determinando a sua organizacao
espacial. Desta forma, a légica espacial se estabelece de maneira sistémica, com espacos
de dominio do morador ou do visitante, facilmente identificaveis através das caracteristicas
sintaticas do mapa axial, propostas por Hillier.

A organizacdo do conjunto é a sobreposicdo de duas ordens: a geométrica, dada
pelo projeto modernista, e a ordem sensorial das construgfes espontaneas. Este hibrido
resultante pode ser comparado a arabescos, em que cada elemento é Unico, e no entanto
h& uma harmonia no conjunto, uma logica de composicdo no todo. Neste sentido, o
fragmento e o eixo sdo os elementos geradores. O fragmento, no sentido de construcéo

minima, e o eixo, no sentido de inflexdo, de movimento.
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3. TRES PERIODOS RELEVANTES NO HISTORICO DA COHAB

RUBEM BERTA

Existem, no histérico do Conjunto Habitacional Rubem Berta, trés periodos de
importancia a serem considerados nesta analise. Os trés periodos referenciais para o
estudo sdo: primeiro, 0 periodo de implantacdo do projeto; segundo, o periodo do
levantamento encomendado pela COHAB-RS, que coincide com o do projeto de
regularizacao fundiaria do conjunto; por ultimo o terceiro periodo como 0 momento atual, em
que algumas acdes de regularizacdo ja foram implantadas e em que novas intervencfes
espontaneas também se desenrolam. O primeiro periodo nos servirA como base para
interpretar as intengbes do projeto modernista: realizado no fim da década de 1970, o
projeto acompanhava o pensamento progressista vigente no poder publico no Brasil, que
acreditava que a seriagdo e a grande escala seriam instrumentos adequados para um
projeto destinado a abrigar o contingente populacional de baixa renda. Analisar, portanto, o
projeto original, nos fornecera subsidios para a compreenséo da organizagdo do projeto, de
sua estrutura, e do que se tinha quanto a intengdes de organizagdo espacial, padroes de
movimento, circulagéo e distribuicdo de atividades. O segundo periodo, em 1999, apresenta
0 levantamento das edificagbes espontédneas — realizado pela empresa AEROGEO,
contratada pela COHAB — que surgem nos espac¢os abertos circundantes aos edificios.
Tem-se ai a possibilidade de analisar os espacos e constru¢des criadas pela populagéo, de
maneira espontanea, sem planejamento prévio. Ao mesmo tempo, 0 projeto de
regularizacdo proposto neste periodo sera analisado conforme a aceitacdo ou ndo dos
fluxos espontaneos existentes. Sera confrontada a proposta, oriunda de um planejamento
como no projeto original, a realidade preexistente, que é um fruto hibrido do projeto
modernista e das interven¢cbes espontdneas no conjunto. O momento atual, o terceiro
periodo, retrata a situagdo presente e visa a andlise da pratica do projeto de regularizagéo.
E possivel, parcialmente, neste caso, avaliar os resultados das medidas do projeto de
regularizagdo que j&4 foram executadas, e avaliar de que forma os diferentes padrbes de

movimento se adaptam a realidade atual.
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3.1 O projeto modernista

Implementado pela Companhia Estadual de Habitacdo do Estado do Rio Grande do
Sul, o Conjunto Habitacional Rubem Berta situa-se na zona Nordeste de Porto Alegre,

préximo a divisa com o municipio de Alvorada (Fig. 20).
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Figura 21 Localizagdo do Conjunto Rubem Berta na Regido Metropolitana de Porto Alegre.Fonte:
METROPLAN

Desde sua implantacdo e até os dias atuais, 0 conjunto encontra-se vizinho de areas
livres, sua principal ligacdo com o centro da cidade se d& pelos corredores formados pela
Avenida Baltazar de Oliveira Garcia e Avenida Assis Brasil. A ligagdo do conjunto com a

Avenida Baltazar de Oliveira Garcia, no entanto, ndo é direta. Para se ter acesso ao
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conjunto é necessario tomar a Avenida Martim Felix Berta, no limite oeste do mesmo.

Embora em relacdo a regido metropolitana de Porto Alegre o conjunto habitacional

apresente-se com uma posicao privilegiada, central, a dificuldade de acesso ao mesmo, ou
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seja, seu deslocamento em relacdo as
artérias principais da cidade faz com
gue 0 mesmo continue espacialmente
segregado (Fig. 21).

A éaea do terreno €& de
aproximadamente 56 hectares, o projeto
destinava-se ao abrigo de cerca de
20.000 pessoas, em 39 nucleos com 8
blocos de edificios cada. Cada bloco
contém 16 apartamentos, distribuidos
em quatro pavimentos, totalizando 4992
unidades de apartamentos®. Além dos
blocos residenciais, 0 projeto previa
areas de lazer, escola, comércio, posto
de saude, centro comunitario e posto
policial, além das areas destinadas as
redes e estacfes de tratamento de
esgoto (Fig. 23).

@] projeto propbe uma
organizacao espacial baseada em um

sistema hierarquizado de vias, e a

distribuicdo dos blocos em nucleos, todos dispostos no terreno com a mesma orientacao

solar. As vias principais sdo a Av. Martim Felix Berta, a oeste; a Av. A, hoje denominada

Avenida Adelino Ferreira Jardim, disposta no sentido leste oeste, na porcéo norte da gleba;

arua A, que forma uma anel viario, de onde partem dois outros anéis, sendo eles arua B a

leste e a rua C ao sul. A rua D, na porcdo norte, faz a ligacdo da Av. Adelino Ferreira Jardim

com a Av. Martim Felix Berta.

8 RIGATTI, Décio. Do espago projetado ao espaco vivido: modelos de morfologia urbana no conjunto Rubem

Berta Tese de Doutorado, Sdo Paulo, 1997 p.81
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Figura 23 Planta Baixa do projeto original. Fonte: Rigatti, Décio. Do espaco projetado ao espaco
vivido: modelos de morfologia urbana no conjunto Rubem Berta Tese de Doutorado, Sdo Paulo, 1997.
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Os nucleos dispdem-se ao longo das vias, entremeados por areas livres, chamadas
de areas verdes. O acesso a cada um dos nucleos se da através de cul-de-sac, localizados
internamente ao ndcleo. Do cul-de-sac tem-se 0 acesso a passeios para a ligagdo com as
circulacdes verticais dos blocos de apartamentos (Fig. 24). Nao existe, no projeto original, a
previsdo de areas de estacionamento especificas para cada bloco ou nucleo, sendo apenas
em numero de quatro as areas de estacionamento projetadas. Duas escolas estéo previstas
no projeto, uma delas localizada no extremo norte, e a outra na por¢ao central. As atividades
de mercado, posto policial, ambulatério, e posto de salde localizam-se em uma faixa entre a
Av. Martim Felix Berta e a rua A, a oeste do conjunto. Para cada 4 nucleos, estao previstas
areas destinadas a canchas de esportes, playground e centros de vizinhanca. Pequenas

unidades de comércio distribuem-se ao longo da Av. Adelino Ferreira Jardim e da Rua A.

A proposta do projeto, como verificamos em planta (Fig. 23), é aquela proveniente de

uma concep¢ao modernista ou de cidade-jardim, com favorecimento a areas abertas e o
zoneamento das atividades. A disposicdo dos blocos em cada um dos nlcleos sugere a
intencdo da criacdo de pequenas comunidades, formando praticamente uma praca central
em torno da qual dispdem-se os edificios. Esta visdo parece ser diretamente influenciada
pelo modernismo tardio das décadas de 60 e 70, em que 0s conjuntos habitacionais eram
construidos segundo o0s pressupostos modernistas mas com a contribuicdo de
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conhecimentos adquiridos em outras areas como a antropologia e a sociologia, em voga
entre os arquitetos a época. O estudo da estrutura espacial de comunidades primitivas e o
enfoque sociologico, levaram arquitetos como Candilis a projetarem edificagbes
modernistas, mas com disposi¢cdes semelhantes & adotada no Rubem Berta, como forma de

introduzir a no¢gdo de comunidade nos conjuntos habitacionais. (Fig. 25)

A mesma solucdo para a disposicdo dos blocos é repetida por todos os
nucleos do projeto. Na zona central, ainda, os nucleos dispdem-se ao longo da Rua A e da
Avenida Adelino Ferreira Jardim, deixando um grande espaco central aberto, destinado as
areas de lazer (Fig. 27). Em torno desta area central, portanto estdo os nucleos, indicando
nesta disposicdo aqui também a intencdo de reforcar a importancia deste espaco, projetado
como um parque central para atender a todo o conjunto. As areas abertas em todo o
conjunto, alias, sdo subdivididas em areas livres e areas verdes; supde-se que a Unica
distincdo entre uma e outra seja a presenca de vegetacao na area verde, uma v