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RESUMO

Este trabalho tem como foco central a Praga da Alfandega, em Porto Alegre. Nele foi realizada uma
analise das relacbes de um espaco urbano consolidado com suas intervencfes de cunho cultural.
Buscando dar suporte as futuras mudancas, tanto nas edificagdes como no seu préprio espaco.

A Praca da Alfandega, localizada na area central de Porto Alegre, teve desde o principio, sua
ocupacdo acentuada, devido a sua localizagdo privilegiada e suas caracteristicas geograficas que
facilitaram a implantacdo de um porto no local. A estruturagdo do espaco foi marcada por trés fatos
importantes: a construcao do edificio da Alfandega, em 1824, sua demolicdo e construcao do aterro
de cem metros até o portdo do Cais do Porto, em 1912, e a absorcdo do leito da Rua Sete de
Setembro, em 1979.

Atualmente a Praca da Alfandega é um dos espagos mais importantes de Porto Alegre, nele encontram-
se edificacBes historicas que convivem com um local de grande circulacdo, lazer e comércio. Os usos
obsoletos da Delegacia Fiscal, dos Correios e Telégrafos e do Banco Nacional do Comércio, foram
substituidos, respectivamente, pelas intervengfes culturais: Museu de Arte do Rio Grande do Sul,
Memorial do Rio Grande do Sul e Santander Cultural. Estes projetos satisfazem o didlogo entre o
novo e suas preexiténcias, mas ndo conseguem potencializar o0 espago da Praga que permanece a
espera de um projeto que o requalifique.



ABSTRACT

This essay has as main focus the “Praga da Alfandega” in Porto Alegre. It presented an analysis of
a consolidated urban space relations with its cultural related interventions. It Intends to support the
future changes, not only in the buildings, but also in the place itself. The “Praca da Alfandega” is
located in Porto Alegre central area, always showed a high occupation level, due to its privileged
location and geografic features that allowed the creation of an harbor in such place. The espace
shaping was marked by three important events: the Alfandega building project, in 1824, its demolition
and the hundred meters filling project up to the Port Wharf gate, in 1912, and the Sete de Setembro
street incorporation, in 1979.

Today, the “Praga da Alfandega” is one of the most important places in
Porto Alegre, its historical buildings coexist in a place of leisure and
busy commercial activities.The obsolete uses of the “Delegacia Fiscal”, “Correios e Telégrafos” and
the “Banco Nacional do Comércio” Buildings, were substituted, respectively, by cultural interventions:
“Museu de Arte do Rio Grande do Sul”, “Memorial do Rio Grande Do Sul” and “Santander Cultural”.
These projects represent the dialogue between the new and the old, but are not enough to maximize

the Praca space, which is still waiting for a requalifying project.



O Mapa

Olho o0 mapa da cidade

Como quem examinasse

A anatomia de um corpo...

(E nem que fosse o meu corpo!)

Sinto uma dor infinita
Das ruas de Porto Alegre
Onde jamais passarei...

Ha tanta rua esquisita,

Tanta nuanca de paredes,

Hé tanta moga bonita

Nas ruas que ndo andei

( E ha uma rua encantada
gue nem em sonhos sonhei...)

Quando eu for um dia desses,
Poeira ou folha levada

No vento da madrugada,
Serei um pouco do nada
Invisivel, delicioso

Que faz com que o teu ar
Pareca mais um olhar,
Suave mistério amoroso,
Cidade de meu andar
(Deste ja tdo longo andar!)

E talvez de meu repouso...

Mario Quintana
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Figura 001: Figura anterior - Vista aérea atual da Praca da Alfandega, Porto Alegre, 1998.
Fonte: MENEGAT, R.; PORTO, M.L.;CARRARO,C.; FERNADES, L.A.D.; Atlas Ambiental de Porto Alegre.



Introdugédo

Introducao

“Contrapor as cidades do passado a cidade do presente nao
significa, no entanto, querer conservar as primeiras”.*

Este trabalho iniciou-se a partir da pretensdo em
analisar as relacdes de um espaco publico consolidado, a
Praca da Alfandega de Porto Alegre (fig. 001 e 002),
localizada as margens do Rio Guaiba, proxima ao Cais
do Porto, tombada em 1987 pelo Estado e em 1999 pelo
IPHAN ( Instituto do Patriménio Historico Nacional) na
categoria de Sitio Historico Nacional, com suas trés no-
vas intervencdes de cunho cultural, realizadas com a in-
tencdo de reabilitar os antigos edificios e revitalizar o
espaco da praca: o MARGS - Museu de Arte do Rio Gran-
de do Sul (1996/1998) (fig. 003), o Memorial do Rio
Grande do Sul (1998/2000) (fig. 004) e o Santander Cul-
tural (2001) (fig. 005).

Os referenciais tedricos utilizados orientaram-se
por literatura encontrada nas areas do patriménio histo-
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Figura 004: Memorial do Rio Grande do Sul,

Praca da Alfandega, Porto Alegre, RS.
Fonte: Revista Projeto, n°256.

Figura 005: Santander Cultural, Praca da
Alfandega, Porto Alegre, RS.
Fonte: Revista Projeto, n° 262.

modificadora, da compreensao das transformacdes ur-
banas recentes e da necessidade de adequar o projeto
contemporaneo as pré-existéncias.

O primeiro capitulo da dissertagdo apresenta a
tematica do projeto arquitetdnico em edificacBes exis-
tentes, desde as suas origens até os seus significados na
atualidade.

No primeiro topico, o tema € apresentado com o
intuito de oferecer aporte tedrico para conduzir a refle-
x80. As intervengdes em edificios histdricos, com vistas a
sua preservagéo, assim como a do seu entorno, envol-
vem uma série de operacdes que vao desde a conserva-
¢ado pura e simples de algumas estruturas, até a elabora-
cao de complexos projetos de reabilitacdo que atingem
tanto o espacgo urbano quanto o tecido social.

Observando e explorando as construcdes dos ce-
narios urbanos e os novos sentidos do patriménio histé-
rico, o tema da intervencao arquitetonica recebe a abor-
dagem firmada na interatividade entre a obra e as
preexisténcias de seu entorno, buscando respeitar o ce-
nario existente, muitas vezes fortemente consolidado.

Algumas abordagens alternativas, baseadas na ati-
vacdo de espacos debilitados, na dinamizagdo, na
heterogeneidade espacial e social, procuram revelar no-
VOS cenarios urbanos e servem de instrumento para no-
vas reflexdes e novos projetos, tais como:
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“Estacbes ferrovidrias, depdsitos, armazéns, mercados e fabricas, paradigmas da
arquitetura de ferro, tijolo e metal, voltaram a ser espacos publicos de encontro de
massas, por seus novos destinos: galerias de exposi¢cdes, salas de espetaculos,
mdusica e dancga, locais de comércio, unidades de habitacdo. Nestes edificios ouve
uma reciclagem, principalmente, de época e habitos sociais.”?

No item 1.2 faz-se uma revisdo do significado de patriménio na atualidade através da
sua historia. A percepcao nacional do qué é patriménio é considerada como importante dado
na construcédo dos espacos urbanos brasileiros.

O item 1.3. mostra o desenvolvimento e a construcdo das teorias especificas na area
de restauracéo, partindo dos arquitetos Viollet-le-Duc (1814-1879) e Ruskin (1819-1900) ,
sintetizadas por teorias sobre a cidade que tratam em um nivel mais conceitual estas rela-
coes, como as de Camillo Boito (1835-1914), e, mais recentemente, das mudancas de
paradigmas arquitetonicos, devidos a Aldo Rossi e Colin Rowe, que mostraram a compreen-
sdo da construcado da cidade e, consequentemente, o problema da auséncia de preservacao.

As ligagBes entre o turismo e o patriménio sédo o fio condutor entre os trés subtitulos
qgue formam o item 1.4. Primeiramente, sdo apresentadas as a¢des de desenvolvimento e
conservacao nas areas portudrias assunto este que serd utilizado para uma reflexdo sobre o
potencial turistico regional da Praca da Alfandega. Ap0s, 0s aspectos positivos e negativos
da indudstria do turismo sédo apresentados sob um ponto de vista antropol6gico, reforcando a
tendéncia de anexar o patriménio com a tentativa de conferir qualidade as atrac¢des turisti-
cas. E, finalmente, as a¢cbes equivocadas que geram a criagdo de espacos antidemocraticos,
verdadeiros shoppings centers a céu aberto, onde a comunidade local é afastada em prol do
lucro. Situacdo esta que deve ser evitada na formulacéo de hipoteses de transformacgdes para
a area estudada.

19
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Intervengbes de cunho cultural (item 1.5) tece um panorama nacional deste tipo de
intervencdo, mostrando os agentes e estratégias utilizadas nos projetos brasileiros, assim
como a leitura feita destes espacos em diversas épocas. Os exemplos apresentados partem
do SESC Pompéia, da arquiteta Lina Bo Bardi, e se completam nas obras de arquitetos
gauchos no Rio Grande do Sul como, por exemplo, a Casa de Cultura Mario Quintana. A
finalidade é situar as trés intervencgdes da praca, o MARGS, o Memorial e o Santander, entre
as obras nacionais.

O capitulo Il apresenta o espaco urbano consolidado da Praga da Alfandega, inician-
do por um breve histérico no item 2.1, que delineia os limites adquiridos através dos anos e
reconhece trés fases importantes: a construcdo do edificio da Alfandega, em 1824; a sua
demolicdo e a construcdo do aterro, em 1912, e a absorcéo do leito da rua Sete de Setem-
bro, em 1979. Nele é enfatizada a idéia do espaco da praga possuir uma leitura de um
grande portico de entrada da cidade. A inversdo da dinamica do local, inicialmente determi-
nada pela ligacao perpendicular da praga com o porto, vem perdendo gradativamente sua
importancia e gerando um fluxo paralelo. Este item é complementado pelo item 2.2, que faz
uma descricdo das edifica¢Bes histéricas que compdem o entorno atual da praga, baseada
nas épocas e circunstancias em que as mesmas foram construidas.

Logo apds, no item 2.3, € elaborada uma analise antropoldgica dos usos da praca e
de seus respectivos frequentadores nas suas principais fases, apresentando-a como um pal-
co de manifestacdes dos costumes da cidade, considerada vitrine viva da sociedade, a partir
do final do século XIX.

Realizadas essas consideragdes, trés intervengdes sdo analisadas individualmente na
capitulo 111 deste trabalho. Primeiramente, analisou-se 0 MARGS (item 3.1), seguido res-
pectivamente pelo Memorial do Rio Grande do sul (item 3.2) e pelo Santander Cultural (item
3.3), salientando que apesar de suas intervencgfes possuirem projetos de grande qualidade
arquitetbnica e técnica, elas ndo conseguem interagir com a Praca da Alfandega de maneira
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a criar um grande espaco civico. Em Alguns projetos, diversas idéias (capitulo 3.4) a Praca
é revelada como objeto de varios projetos ndo realizados e de um debate cultural em torno
do tema da praca, a questdo PORTO X PRACA € tema presente no imaginario da sociedade
gaucha, como afirma José Albano Volkmer:

“As pessoas necessitam de espacos qualificados e precisam do contato com a agua,
respirar a brisa, sentir o vento, contemplar o pér do sol e se emocionar com a lua
cheia nas iluminadas noites junto ao Cais do Porto."®

O capitulo 1V, destinado as analises, inicia-se com o item 4.1 aonde a praca €
apresentada como espaco de convivéncia entre o privado e o publico. No item 4.1.2, 4.1.2.1
e 4.1.2.2 sdo definidos os padrdes de analise, que se subdivide em duas partes: a analise da
estrutura do espago urbano, seguindo textos de Jean Cartex e Phillippe Panarai, e a anélise
dos tipos de intervengdes, seguindo o livro Construir en lo construido de Francisco de Gracia.

Realizadas as andlises das intervengbes contemporéneas em espacos abertos e as
relacdes com suas edificagbes, identifica-se a integracdo e a transformacédo de seus sitios,
tornando-se, estas, subsidios fundamentais para a compreensdo das relagbes na Praca da
Alfandega. As intervengdes escolhidas para a andlise estdo localizadas em Barcelona (ES) e
regido, por serem expressoes significativas das transformacdes urbanas atuais. Considerada
cidade modelo na gesté@o de seus espacos publicos, torna-se um referencial importante para
a analise apresentada.

Por ultimo, no capitulo V, sdo apresentadas as conclusdes acerca das idéias desen-
volvidas. A Praca da Alfandega permanece obsoleta em aspectos como: a ligacdo com suas
intervencdes e o0 uso diario limitado a circulacdo, ao mesmo tempo que consegue atingir
seus objetivos, em ocasides como a Feira do Livro e a Bienal do Mercosul de Artes Plasticas.

21
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O espaco revela-se rico em oportunidades para uma futura transformacéo urbana de
qualidade. Entre os varios aspectos revelaram essas oportunidades estdo a sua importancia
historica e a vontade social, demonstrada atraves de projetos inconclusos. As alternativas
esbocadas nesta dissertacdo apontam para a potencializa¢do da praca, através de um projeto
abrangendo todas as suas facetas, enfim um projeto contemporéaneo para a Praca da
Alfandega.

Notas

1 CHOAY, Francgoise. A Alegoria do Patriménio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade: Editora UNESP, 2001. P. 179.

2 “Estaciones ferrovidrias, depdésitos, almacenes, mercado y fabricas, paradigmas de la ingenieria arquitecténica de hierro,
ladrillo y metal, volvian a ser espacios publicos de encuentro de masas, por sus nuevos destinos: galerias de exposiciones,
recintos de teatro, musica y danza, locales de comercio , unidades de vivienda. Em estos edificios hubo um reciclaje,
sobre todo, de tiempos y habitos sociales.” GLUSBERG, Jorge. Anotaciones sobre la revitalizacion de edificios. Arquis 4,
Centro de Investigaciones en Arquitectura / Universidad de Palermo / Editorial CP67, diciembre 1994. Buenos Aires,
p.68.

3 VOLKMER, José Albano. A Orla e o Porto dos Casais. Artigo 311. Endereco eletrénico: www.iab.com.br. Acessado em:
04 de margo de 2003.
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Figura 006: Anexo da Prefeitura de Murcia -
Vista aérea, autoria Rafael Moneo, 1998.
Fonte: www.people.deas.harvard.edu
Acessado em: 10 margo de 2003.

Figura 007: SESC Fabrica da Pompéia - Vista do
conjunto esportivo e torre da caixa d’'agua,
autoria Lina Bo Bardi, 1986.

Fonte: SESC - Fabrica da Pompéia.
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1-Intervencdes de requalificacdo de espacos urbanos

1.1- O tema

... as cidades, vivem se refazendo, jamais estdo prontas.t

As revitalizagBes contemporaneas de edificios histéricos, na maioria das vezes, tém
carater excepcional, relacionam-se com a memoéria da cidade e com as referéncias pessoais e
locais. Nelas sdo consideradas as relagbes dindmicas do entorno com o usuério, que descar-
tam a “museificacdo” responséavel pela inutilizacdo dos programas dos edificios recupera-
dos.

As intervencdes em edificios preservados, mas sem uso devido ao obsoletismo de
suas funcgdes, estdo baseadas no principio de que revitalizar o existente € um processo mais
econdmico que a construcdo de algo totalmente novo. Este principio, segundo Kenneth
Powell, advém de muito tempo, pois os edificios, de modo geral, sobrevivem as civilizacdes:

“Os templos gregos e romanos se converteram em igrejas cristds, os monastérios
ingleses se reciclaram como casas de campo e os palacios russos, depois da revolu-
cdo, se converteram em museus do povo. Em épocas recentes, as fabricas e as
estagcbes de trem dos Estados Unidos do século XIX estdo convertendo-se em cen-
tros comerciais e hotéis.”?

25
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As idéias da Carta de Atenas (1931) e da Carta de Veneza (1964)* alteraram o modo
de intervir no Patrimonio Historico, permitindo adaptacdes claramente ligadas a sua contem-
poraneidade. Atualmente as intervencdes ultrapassam as recomendacdes da Carta de Veneza
e as transformacdes geram obras inovadoras, que de longe lembram a conservacao propos-
ta no passado. Os arquitetos, como por exemplo, Rafael Moneo, Alvaro Siza, Herzog & de
Meuran, I.M. Pei, propdem projetos de impacto que buscam rela¢des significativas com o
construido “.

Como preconiza Kenneth Powell:

“ O maior desafio para o século XXI é, precisamente, o legado do século XX. A nova
arquitetura trata do processo mais que do produto e da chegada da dindmica do
futuro através das licbes do passado. Acima de tudo, celebra a diversidade, reconhe-
cendo o valor do antigo e do moderno, da modernidade e da tradi¢do.” ®

7

Primeiramente, é necessério lembrar que a utilizacdo conjunta de varios termos é
comum em uma area tdo ampla como o patriménio, tornando-se necessaria a sua sistemati-
zacao. Os termos, mais utilizados, restauracéo e intervencgdo tém causado confusdo na sua
utilizacdo. A intervencdo é um conceito mais amplo que pode representar varias formas de
atuacdo como: adaptacdo, conservacdo, reabilitacdo®, re-arquitetura’, reciclagem?,
reconversdo, reforma, reparacdo, remodelacédo, renovagédo, requalificagdo, restauracao, re-
construcao® , revitalizacdo e outros. O projeto pode conter uma ou mais destas formas de
intervencdo, combinando-as conforme as necessidades do bem que sera modificado. A mai-
oria destes termos utiliza o prefixo de origem latina RE'! que significa além de repeticéo,
movimento para tras, um refazer sobre preexisténcias que é a esséncia das intervencdes
arquitetdnicas atuais. A restauracdo esta inserida dentro deste multiplo termo que é a inter-
vengao, como uma de suas praticas mais antiga. Ela possui uma postura mais conservativa e
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propdem a reintegracéo fisica da edificacdo, como complementa James Fitch:

“ A conservacdo € um aspecto altamente especializado da area mais ampla da
preservacdo do patriménio, podendo ser definida como a interveng&o fisica na
propria matéria de um edificio para assegurar sua integridade estrutural ou
estética.’?

Restaurar é corrigir o patriménio que foi danificado, com a finalidade de o restituir a
uma forma que se aproxime do original, ou que permita a insercdo de algo totalmente
inédito. Este ultimo podera causar tanto o contraste quanto o mimetismo, porém as mudan-
cas devem agregar valores ao edificio existente, assim como ao seu entorno, procurando
sempre o equilibrio e o bom senso.

Dentro destas associacOes esta a atuacdo do arquiteto que deve sempre respeitar o
patrimonio e seu significado. As intervencdes propostas por ele ndo devem falsificar o exis-
tente e devem propor o inovador, 0 contemporaneo, para que, com o passar dos anos, suas
varias épocas possam ser identificadas e compreendidas. O arquiteto deve basear os proje-
tos das intervencfes em dois pontos fundamentais: a relacédo da edificacdo com seu entorno
e a temporalidade do patriménio. O primeiro € inegavelmente necessario ao projeto, pois
segue 0 principio que toda a edificacdo é algo mais que um volume fechado e seu entorno
devera ser considerado tanto na conservagdo, quanto na modificacéo.

O segundo é o conceito da temporalidade no patriménio, ou seja, além da importan-
cia do passado devemos considerar que existe um presente e um futuro intrinsecos a ele.
Uma intervencao deve transcender o tempo, possibilitando outras transformacdes. Segundo
Lina Bo Bardi:

27
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“ Em um trabalho de restauracdo, é preciso criar e fazer uma selecdo rigorosa do
passado. O resultado é o que chamamos de presente historico”. 13

Tendo como base estes pontos, 0s projetos revelam questdes de suma importancia
como o respeito a comunidade local, seus usos e seus frequentadores. Célia Ferraz de Souza
conclui sobre este ponto em seu artigo “O espaco e a sensibilidade dos cidadaos.” :

28
“ Os espacos ndo sdo neutros. Eles vao intervir de forma significativa na felicidade ou
infelicidade das pessoas, oferecendo facilidades ou dificuldades, como uma melhoria
significativa no transito, nos servicos, na seguranga ou desconforto na falta dos
mesmos, o embelezamento dos lugares e até mesmo a valorizagdo do cidaddo. Dai a
responsabilidade de quem participa da promocgéo de reformas e mudancas nos espa-
cos da cidade. E preciso ter a consciéncia de que elas trardo reflexos na vida da
populagdo, as vezes muito profundos no seu cotidiano, gerando desdobramentos por
vezes inesperados e imprevisiveis, isto é, fora do controle da acdo projetual inicial.”**

Também merece atencdo a participacdo dos setores privados e publicos envolvidos
nas intervencgdes urbanas, partindo da idéia de respeito as necessidades da populacdo que
utiliza a area central da cidade para residir e/ou trabalhar. A articulagdo da sociedade com
esses setores, publicos ou privados, é indispensavel, e deve englobar varias areas coordena-
das por uma equipe de arquitetos®® . O poder publico deve selecionar as possiveis idéias e
discutir com a comunidade e, eventualmente, na falta de recursos préprios, oferecer proje-
tos a empreendedores privados. A escassez de recursos do governo, situagdo comum em
diversos paises, impede que grandes intervencgdes sejam realizadas apenas com seus propri-
0s recursos. A busca de parcerias para o financiamento dos projetos, junto a iniciativa
privada, faz com que elas assumam parte dos custos. No caso especifico da Praca da Alfan-
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dega de Porto Alegre, a intervencédo no edificio dos Correios e Telégrafos (Memorial do Rio
Grande do sul), por exemplo, € uma parceria entre a Unido, o Estado e empresas privadas,
ja no Banco do Comércio (Santander Cultural) o investimento € do setor privado, impulsio-
nado por incentivos fiscais ( LIC - Lei de incentivo a cultura) 6.

Para finalizar, € necessario abordar outra questdo importante: a histéria da cidade
como elemento de permanéncia e modificagdo. As escolhas coletivas, feitas no decorrer do
tempo, determinam o futuro da cidade, na maioria das vezes, geram dinamismo ao espaco
através do preenchimento de lacunas urbanas. Em outras ocasiées mantém a cidade como
esta, mas despertam idéias e possibilidades, tudo depende dos rumos escolhidos. Na visao
de Aldo Rossi, a forma permanece, € parte da histdria que, por vezes, pode ser recuperada
pela memoria e, por outras, apenas aceita-la como parte de nossa existéncia. Esta afirmacéo
contrasta com os atuais exemplos que propdem ruptura com as permanéncias, pois a cidade
€ o resultado das transformacdes, do mix, das sobreposi¢des, no decorrer do tempo, como
afirma Ignasi de Sola-Morales:

“ Aldo Rossi possivelmente foi o grande culpado de tentar ressuscitar uma concepg¢édo
vitruviana da arquitetura como algo que desafia o tempo e que é a imobilidade. Parece-
me que é um belo gesto para uma realidade construida, mais uma poética pessoal do
que uma interpretacdo da realidade. Frente a idéia ficticia da cidade que ndo se move,
eu estimo que hoje se pensa exatamente ao contrdrio, em uma cidade que permanen-
temente se move, em uma arquitetura que constantemente se move.”’

A historia de uma cidade pode ser contada de diversas formas. Uma delas é através do
estudo de seu patrimbnio. Nele se expressa o0 imaginario de uma época em termos de
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exaltacdo e glorificacdo. Pode-se analisar as representagfes simbdlicas do poder, que se
materializa nos espacos publicos da cidade, geralmente os de maior circulacéo. Este é tema
do proximo item.
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Notas

1 SANTOS, Carlos Nelson F. dos. Preservar ndo é tombar, renovar ndo € por tudo abaixo. Sdo Paulo: Revista Projeto 86,
Ensaio e Pesquisa, abril 1986. p. 59.

2 “|os templos griegos y romanos se convirtieron en igresias cristianas, los monasterios ingleses se reciclaron como casas
de campo y los palacios rusos, después de la Revolucion, se convirtieron en museos del pueblo. En épocas recientes, las
fabricas y las estaciones de ferrocarril estadosunidenses del siglo XIX se han convertido en centros comerciales y
hoteles.” POWELL, Kenneth. El Renasciemento de la Arquitectura: La transformacién y la reconstruccion de edificios
antiguos. Londres: Blume.1999. p.9.

8 “As Cartas de Atenas (1931) e Veneza (1964) sdo exemplares contundentes da presenca marcante desta nocdo de
ruptura temporal e, principalmente, da valorizagdo de uma visdo cada vez mais técnica e especializada do processo de
intervengdo.” FROTA, José Artur D'Al6. Re-arquiteturas. Porto Alegre: Arqgtexto 5, Depto. de Arquitetura/PROPAR,
2004. p.112.

4 Alguns exemplos, entre tantos, de projetos que elegeram a tematica das intervencdes: Anexo da Prefeitura de Murcia
e Museu de Arte Romana de Mérida, arquiteto Rafael Moneo; Centro Galego de Arte Contemporanea, arquiteto Alvaro
Siza; Tate Modern, arquitetos Herzog & de Meuran; Grand Louvre, arquiteto 1.M. Pei.

5 “ El mayor desafio para el siglo XXI es, precisamente, el legado del siglo XX. La nueva arquitectura trata del proceso mas
que del producto y da la bienvenida a la dinamica del futuro a través de las lecciones del pasado. Por encima de todo,
celebra la diversidad, reconociendo el valor de lo antiguo y lo moderno, de la modernidad y la tradicién”. POWELL,
Kenneth. El Renasciemento de la Arquitectura: La transformacion y la reconstrucciéon de edificios antiguos. Londres:
Blume.1999. p. 19.

¢ “Reabilitacdo: ato ou efeito de reabilitar, recobrar algo perdido, restituir ao estado original adequado, restituir a norma-
lidade, ao convivio social.” Revista Projeto, Sdo Paulo, n° 160, p. 48.

7 Re-arquitetura é denominagdo que tem origem na disciplina ministrada desde 1999 pelo Prof® Dr. José Artur Frota no
Programa de Pesquisa e Pés-graduacédo em Arquitetura da UFRGS, em Porto Alegre. a disciplina procura a reflexdo sobre
0 papel do projeto ante os espagos da memoria, partindo de uma nova postura “atemporal” de conceber a forma e o
sentido histérico da arquitetura e do lugar, entendendo a construcdo da cidade moderna enquanto um enfrentamento
contemporaneo consciente de suas preexisténcias. FROTA, José Artur D'Al6. Re-Arquiteturas. Argtexto 5. P. 110.

8 “Reciclagem: atualizacdo pedagdgica, cultural, para se obter melhores resultados no desempenho da fun¢do.” Revista
Projeto, Sédo Paulo, n° 160, p. 48.

® “Reconstrugdo: obra destinada a recuperagdo e recomposicdo de uma edificacdo, motivada pela ocorréncia de incéndio
ou outro sinistro fortuito, mantendo-se as caracteristicas anteriores.” Revista Projeto, Sdo Paulo, n° 160, p. 48.

1 “Revitalizagdo: incentivar a atribuicdo de novos usos e fungbes, tornando as edificagbes compativeis com as necessi-
dades de uma sociedade contempordnea e apresentado-as como alternativas para a crescente demanda de novas
construgbes e equipamentos urbanos.” Revista Projeto, Sdo Paulo, n° 160, p. 48.

11 Segundo o dicionario HOUAISS da Lingua Portuguesa: Prefixo do lat. re-, port. re- (vulg. e culto) (...) em vern. reveste
as acp. de: 1) 'retrocesso, retorno, recuo': recidir, recorrer, recumbente, refugir, regredir, replicar; retroagir, retroceder,
retrogradar, retrogrado; 2) 'repeticdo, iteracdo': recantar, recitar, remorder; 3) 'reforco, intensificacdo': realcar,(...)

12 FITCH, James. Preservagdo do patriménio arquiteténico. Sdo Paulo: FAU-USP. 1981. p. 37.

13BO BARDI, Lina. Arquitetura Revitalizacdo. Revista Projeto, Sdo Paulo, n° 160, p. 24.

14 SOUZA, Célia Ferraz de. O espaco e a sensibilidade dos cidadaos. Argtexto 3-3. P. 75.

15 Segundo Brian Goodey a equipe deve abranger setores como: planejamento, obras, economia, cultura, turismo, lazer,
transportes e etc. Interpretar o patriménio: um exercicio do olhar. MURTA, Stela Maris; ALBANO, Celina. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, Territério Brasilis, 2002.

16 A legislacdo federal de incentivo a cultura conta com dois poderosos mecanismos de captacdo de recursos privados
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para o apoio as atividades culturais: a Lei 8313/91 (Lei Federal de Incentivo a Cultura), e a Lei 8685/93 (Lei do Audiovisual).
Por meio delas, o governo federal abre méo da arrecadacéo de parte do imposto devido pelas empresas ou pelas pessoas
fisicas, em beneficio da aplicacdo desses recursos em projetos culturais aprovados pelo Ministério da Cultura.

17 Aldo Rossi posiblemente haya sido el gran culpable de intentar resucitar una concepcion vitruviana de la arquitectura
como algo que desafia el tiempo y que es la immovilidad. A mi me parece que es un bello gesto pero que en realidad
construye mas una poética personal que una interpretacion de la realidad. Frente a la idea ficcista de la ciudad que no se
mueve, yo estimo que hay que pensar exactamente lo contrario, en una ciudad que permanentemente se mueve, en
una arquitectura que constantemente se mueve.” SOLA-MORALES, Ignasi de. El valor del tiempo en la arquitectura.
“Entrevista realizada por Roberto Converti. ARQUIS 4, Centro de Investigaciones en Arquitectura/ Universidad de Palermo/

Editorial CP67, diciembre 1994. Buenos Aires, p. 95.
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1.2-Patrimonio

" Patriménio, bem de heranga que é transmitido,

segundo as leis, dos pais e das mées aos filhos." *

Primeiramente haviam trés categorias de patrimonio: o de recursos da humanidade, o
de conhecimentos acumulados pelo homem e o patriménio cultural. O primeiro era compos-
tos dos elementos da natureza, 0os recursos naturais, como por exemplo, 0s rios, a agua, o
clima, a vegetacao e etc. O segundo elemento do grupo era composto pelos elementos ndo
tangiveis, como as técnicas vernaculares de construcdo e os costumes populares2. O terceiro
reunia os bens culturais, era considerado o mais importante, englobando o patriménio
edificado.

Em 1972, a Organizacédo das Nacdes Unidas para a Ciéncia e a Cultura UNESCO criou
a Convencdo do Patriménio Mundial, para incentivar a preservacao de bens culturais e natu-
rais considerados significativos para a humanidade. E parte de um esforco internacional a
valorizacdo dos bens que facam parte da referéncia e identidade das nacdes, e que venham a
ser considerados patriménio de todos os povos. Os paises participes dessa Convencao po-
dem indicar bens culturais e naturais a serem inscritos na Lista do Patrimdnio Mundial, os
candidatos sdo avaliados por comissdes técnicas e a aprovacao final é feita anualmente pelo
Comité do Patrim6nio Mundial.

A protecdo e conservagao dos bens declarados Patriménio da Humanidade é compro-
misso do pais onde se localizam. A UNESCO participa apoiando a¢Bes de protecdo, pesquisa
e divulgacdo com recursos técnicos e financeiros do Fundo do Patriménio Mundial.
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A preocupacdo com a preservacao do patrimoénio é um fato presente na historia do
Brasil, desde o século XVIII, como afirma Carlos Lemos ao citar o pioneirismo do Conde de
Galveias:

“De fato, aquele nobre portugués, em 5de abril de 1742, escrevia ao governador de Pernam,
Luis Pereira Freire de Andrade, uma carta lamentando demais o projeto que transformou o
Palacio de Duas Torres, construido pelo Conde de Nassau, em quartel de tropas locais, pois
segundo ele, seria imprescindivel a manuten¢do da integridade daquela obra holandesa,

verdadeiro troféu de guerra a orgulhar nosso povo (...)".2

Depois desse episddio reinicia o quadro de abandono em relagéo a protecao de bens
culturais arquitetdnicos no pais. O governo da nova Republica ndo tomou medidas concre-
tas, ficando a salvaguarda deste patrimonio sem legislacdo propria. Somente alguns intelec-
tuais, colecionadores ou proprietarios lembravam de defender nossos monumentos
arquitetoénicos.

Segundo Carlos Lemos foi apenas em 1923 que o deputado Luiz Cedro apresentou
um projeto de lei:

“ 0 deputado Luiz Cedro, em 1923, apresentara um projeto de lei destinado a salvar nosso
patriménio sugerindo a criacdo de uma “ Inspetoria dos Monumentos Historicos dos Estados
Unidos do Brasil, para o fim de conservar 0s imoveis publicos ou particulares, que no ponto
de vista da historia ou da arte revistam um interesse nacional”.3

Em 1936 surge uma proposta, formulada por Mario de Andrade, escritor paulista, que
baliza toda a legislacéo federal. A definicdo de patrimdnio que ele apresentou alcangou na
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época todas as esferas:

“Entende-se por Patrimdnio Artistico Nacional todas as obras de arte pura ou de arte
aplicada, popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes ao poderes publi-
cos, e a organismos sociais e a particulares nacionais, a particulares estrangeiros,
residentes no Brasil”.

O projeto foi considerado inovador e apds algumas modificacdes tornou-se lei, em
1937, instituindo o SPHAN. A multiplicidade, que era a caracteristica mais marcante do
projeto de Mario de Andrade, foi se perdendo na fase de formulacédo da legislacdo, principal-
mente no que tange as manifestacdes culturais.

Apesar desta perda, entre os anos de 1937 e 1967, Rodrigo Melo Franco de Andrade
dirigiu o IPHAN e fez este 6rgdo alcancar a sua Fase Herdica , inscrevendo setecentos e vinte
e dois bens culturais no livro do Tombo, efetuando um nimero expressivo se comparado
com 0s numeros dos anos anteriores.

A valorizacdo dos bens culturais e do patriménio muda sua abordagem no final dos
anos setenta. Nesta época, 0 pais comecava a entender que o acervo cultural da nacéao
transcendia a edificacdo, retornando as idéias originais de Mario de Andrade. O patriménio
era muito mais que a obra arquitetonica e seu passado, era também a cultura popular - a
danca, a culinaria, a masica, os costumes, as tradi¢cdes orais - enfim o chamado Patrimonio
Imaterial Brasileiro.

Uma das facetas desta valorizacéo é a requalificacdo de centros historicos. Os principi-
os das revitalizagbes urbanas surgiram em reacdo as a¢des de renovacdo modernista que
dominaram as intervenc¢des urbanisticas entre as décadas de 1930 e 1970. O movimento
moderno tinha como uma das suas bases a invencgao ex-nihilo em detrimento dos preceden-
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tes historicos, buscando um repertorio formal proprio. A auséncia da conexdo da obra com
seu contexto e sua histéria, potencializava o carater abstrato e internacional e negava refle-
x0es sobre a tradicdo, a cidade existente, seus usuarios e suas necessidades. Neste contexto

a questao dos espacos publicos urbanos torna-se ainda mais critica, como afirma Paolo
Favore sobre a relagdo do Movimento Moderno com as pracas:

“ 0 movimento moderno, mais preocupado com questoes de outra natureza e urgén-
cia, é indiferente ao tema da praca. Os motivos deste desinteresse sdo mdultiplos e
convergentes: a escolha de potencializar bairros compostos por blocos isolados de
plano aberto, que rompiam com a tradicional continuidade das fachadas, a escolha de
potencializar o deslocamento da casa para a periferia urbana, situando as fungbes
publicas no centro histdérico e nas pracas tradicionais.” °

As intervengbes modernistas de grande porte nas &reas centrais eram de carater "sa-
neador": eliminando areas e edificios habitados por popula¢des de baixa renda, destruindo
grandes areas com sua posterior reedificacdo para hovos usos, constituindo pélos comerciais
e de servi¢os, produzindo edificagBes e espacgos publicos marcados pela monumentalidade.
Os criticos desse tipo de intervengdo no espaco urbano acusam-no de atender mais aos
interesses do capital mobiliario.

A experiéncia modernista brasileira teve influéncia de Lucio Costa, um dos participan-
tes da Fase Herdica do IPHAN e o idealizador das bases teoricas e praticas da protecéo do
patriménio. Foi por intermédio dos ensinamentos de Lucio Costa que se tornou possivel
igualar a preservacdo e a modernidade, inicialmente buscando a valorizacdo da identidade
nacional através do colonial e do barroco.
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Ultrapassados os preconceitos e limitagfes resultantes da criacdo de identidade nacio-
nal, abrem-se varias possibilidades, como afirma Ruth Verde Zein:

“(...) hoje pode-se aceitar com maior tranquilidade ndo apenas as arquiteturas “es-
quecidas” do séculos 19 e inicio do 20 como urge revalorizar outras facetas do amplo
patriménio da modernidade brasileira, sem congelar sua abrangéncia temporal/ geo-
gréfica apenas aos exemplos canbnicos ja consagrados. Mas, é claro, sem nega-Ios -
pois ndo se trata de diminuir, mas de somar.” °

Atualmente, existe uma tendéncia de valorizacdo que busca transcender os padrbes
tradicionais, ampliando ainda mais 0 que entendemos por patrimoénio e considerando a
guestdo do tempo de maneira mais flexivel. Esta tendéncia exerce influéncia nos projetos
das intervencbes contemporaneas, sejam eles em edificagcdes ou em espacos abertos, fazen-
do com que inclusive edificacbes modernas e pos-modernas sejam contempladas como
patrimonio.
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Notas

1 Dictionaire de La Langue Francaise.

2 LEMOS, Carlos. O que é patriménio histdrico. Sdo Paulo: Brasiliense, 2000. p. 34.

3 |dem p. 37.

4 Idem p. 38.

5 “El movimiento moderno, mas preocupado por cuestiones de otra naturaza y urgencia, es sustancialmente indiferente
al tema de la plaza. Los motivos de este desinterés son mdultiples y convergentes: la eleccion de potenciar barrios
compuestos por bloques aislados de plan abierto, que rompian con la tradicional continuidad de las fachadas; la eleccién
de potenciar el desplazamiento de la vivienda a la periferia urbana, situando las funciones publicas en le centro histérico
yen las plazas tradicionales.” FAVOLE, Paolo. La Plaza en la Arquitectura Contemporanea. Barcelona: Gustavo Gili, 1995.
p.10.

6 ZEIN, Ruth Verde. Paradigmas em revisdo. Sao Paulo: Revista AU - Arquitetura e Urbanismo, n° 102, jun/jul 2002. p.
71.
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1.3- As teorias conservacionistas: suas origens e suas consequéncias

A primeiras a¢des em busca da conservagdo de monumentos surgiram, ainda que
de modo pontual, na Antiguidade. A preservacdo nesta época era uma reutilizagdo. Os
monumentos podem ser ndo so6 reciclados, como também cortados em pedacos e incorpo-
rados a outras novas edificagoes.

Mas a necessidade de conservar monumentos surgiu por volta de 1420, com o
nascimento do monumento historico, segundo Frangoise Choay:

“Apés o exilio de Avignon ( 1305-1377) e, logo depois, do Grande Cisma ( 1379 -
1417), Martinho V restabelece a sede do papado na Cidade devastada, cujo poder
e prestigio ele pretende recuperar. Um novo clima intelectual se desenvolve em
torno das ruinas antigas, que doravante falam da histéria e confirmam o passado
fabuloso de Roma, cujos esplendores Poggio Bracciolimni e seus amigos humanistas
pranteiam, condenando-lhes a pilhagem’”. 1

Primeiramente o interesse dos papas Humanistas pelos monumentos estava
relacionado com conveniéncia de criar uma identidade, baseada apenas na valorizacédo da
Antiguidade, com a exclusdo de todas as outras epocas.
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Foi durante o século XIX, que, apds tombar monumentos, fez-se necessario sistema-
tizar os principios para conserva-los. Como afirma Francgoise Choy:

“Querer e saber “tombar” monumentos é um coisa. Saber conserva-los fisicamente e
restaura-los a algo que se baseia em outros tipos de conhecimento. 1sso requer uma
pratica especifica e pessoas especializadas, os “arquitetos dos monumentos histori-
cos” que o século XIX precisou inventar”. ?

Surgem entdo duas teorias: a intervencionista e a antintervencionista; dois nomes
despontam através delas o de Viollet-le-Duc e de Ruskin, respectivamente.

Viollet—le-Duc (1814-1879) defendeu a doutrina da restauracdo, que permite ao
arquiteto: completar edificios através de uma unidade estilistica, completar através da logica,
agregar partes novas ainda que nao tenham nunca existido na historia da edificacdo possibi-
litando sua conclusdo. Eugene Viollet—le-Duc enuncia seu proprio verbete Restauracéo:

“A palavra e o assunto sdo modernos. Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-
lo ou refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode néo ter existido
nunca em um dado momento.”?

Ruskin (1819-1900) defende um antiintervencionismo, desenvolvendo uma teoria
ruinistica. Segundo ele, o monumento deve permanecer intocado como no projeto original
do arquiteto, e/ou das geragfes passadas, juntamente com as marcas do tempo, nele im-
pressas. Willian Morris (1834-1896) foi partidario das idéias de Ruskin. Suas idéias colabora-
ram para concepcao da protecdo dos monumentos em escala internacional. Eles repudiaram
a Restaura¢do como a destruicdo mais completa que pode ter um edificio, como uma falsifi-
cacdo. Afinal, para eles, o destino de todo monumento historico € a ruina e a desagregacao
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progressiva. 4

Estas duas teorias exerceram uma grande influéncia, ndo apenas em seus proprios
ambientes, mas também em outros paises. Elas consagraram-se na historiografia das teorias
de restauro, servindo de base para 0 pensamento conservacionista.

Sintetizando estas duas doutrinas, Camillo Boito (1835-1914) questionou e refletiu
com maior precisdo sobre o modo de restaurar e intervir. Através da conciliagdo das doutri-
nas propds os principios de uma restauracdo que atuasse de forma cientifica de modo a
permitir adigbes, sempre que necessarias, e considerou 0 monumento como parte do con-
junto e da época em que esta inserido.

Alois Riegl (1858-1905) fez um trabalho mais complexo em relagdo as condutas
relacionadas aos monumentos historicos. Seu célebre ensaio “Der moderne Denkmalkultus.
Sein Wesen end seine Entstehung ( O culto moderno aos monumentos. Caracteres e ori-
gem) gera uma profunda reflexao critica sobre as no¢des de “monumento historico”, e sobre
os valores que a sociedade reconhece nos monumentos e que determina a atividade de
tutela e restauracdo. Francoise CHOAY atribui a estrutura do ensaio de Riegl a oposi¢édo de
duas categorias:

“Sua analise é estruturada pela oposicdo de duas categorias de valores. Uns, ditos
“de rememoracdo” (Erinnerungswerte), sdo ligados ao passado e se valem da me-
mdria. Outros, ditos “de contemporaneidade” (Gegenwartswerte), pertencem ao pre-
sente.”®

Os valores rememorativos do monumento surgem do reconhecimento de sua pertinéncia
ao passado histérico. Os valores de contemporaneidade sdo 0s que adquirem 0s monumen-
tos com independéncia de sua pertinéncia ao passado, isto €, a maioria dos monumentos
sdo capazes de satisfazer necessidades materiais ou espirituais de um modo similar as novas
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criagbes contemporaneas. A analise de Alois Riegl revela ainda as exigéncias simultaneas e
adversas em cada caso e em cada época. A pratica restauradora expde conflitos que ele ndo
considerava indissolUveis, mas negociaveis conforme o tipo e estado do monumento, além
do seu contexto social e cultural. Enfim, a critica do arquiteto € considerada o germe das
orientacfes atuais em relagdo as praticas do patrimoénio historico.

Camillo Sitte (1843-1903) analisou a morfologia do tecido urbano de cidades histé-
ricas e criticou o isolamento de monumentos. Em 1889, escreveu Der Staddtebau nach seinen
kiinstlerischen Grundsé&tzen (A arte de construir as cidades) que estabeleceu as bases de um
movimento internacional, obra repudiada por Le Corbusier que considera Camillo Sitte um
inimigo retrogrado do urbanismo moderno.

Gustavo Giovanonni (1874-1947) seguidor das idéias de Camillo Boito, em 1931
publica a obra Vecchie Citta ed Edilisia Nuova, onde introduz uma nova no¢ao vinculada ao
papel ativo e vivo que confere as cidades e setores antigos na estrutura urbana, e também
vinculada ao reconhecimento do seu valor histérico e estético especifico, como ja havia
observado Camillo Sitte anteriormente. Percebe a fragmentacéo e a desintegracéo da cidade,
em proveito de uma urbanizacdo generalizada e difusa. Buscava associar com fun¢des com-
plementares as areas novas e antigas da cidade, defendia a segregacdo entre o antigo e o
novo, e a eliminacdo das edificacdes vistas como parasitas ou perturbadoras do estilo. Con-
siderava a arte moderna imprépria para conviver com a antiga, e em casos extremos admitia
a insercao do novo no tecido urbano tradicional. Suas idéias influenciaram a Carta Italiana de
Restauro (1927) e a Carta de Atenas (1931).

ApOs o fervor do movimento moderno alguns arquitetos foram fundamentais para a
construcdo de uma nova visdo do patrimonio e suas relacdes com 0s espacos urbanos. Um
dos mais importantes foi Aldo Rossi (1931-1997) que influenciou toda uma geracdo com
seu livro “ Arquitetura da