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RESUMO

O presente trabalho desenvolve uma analise critica e comparativa entre a arquitetura de
quatro PavilhGes Brasileiros. Para tanto, tomando como base a participacdo do Brasil com
pavilhBes préprios nas exposicdes universais: Expo’39, em Nova York; Expo’58, em
Bruxelas; Expo’70, em Osaka e projeto para Expo’92, em Sevilha, respectivamente, cada
um dos pavilhdes é analisado dentro do seu contexto histérico nacional e internacional. E
uma tentativa de resgatar a importancia da arquitetura efémera brasileira, sobre a qual
devem predominar registros relacionados a compreensao critica da arquitetura nacional. As
andlises realizadas baseiam-se em conceitos e qualidades comuns e opostas durante a
explanacdo de cada uma das situacdes documentadas. Assim, sdo relacionados e
interpolados aspectos culturais, sociais e politicos existentes no ambito da arquitetura
nacional vigente. Os pensamentos dominantes da época, ideologias e conceitos sao
abordados durante o desenvolvimento desta dissertacdo. Ficou comprovado através das
analises que, nem sempre a arquitetura dos Pavilhdes Brasileiros procurou representar uma
identidade nacional. Efetivamente, as andlises deste trabalho comprovaram diversas
influéncias na arquitetura dos PavilhGes Brasileiros e, muitas vezes, o resultado da
representacdo brasileira limitou-se a refletir escolas ou correntes regionais que tiveram
relevancia no periodo da modernizagéo brasileira.

Palavras-chave: Arquitetura — Pavilh8es Brasileiros. Arquitetura — Histdria — Brasil.
Arquitetura — Exposicdes Universais.



ABSTRACT

This current paperwork develops a critical and comparative analisys between the four
Brazilian Expo pavillions architecture. Taking as a base, the brazilian participation with its
own pavillions at the universal expos: Expo'39 in New York; Expo'58 in Brussels; Expo'70 in
Osaka and the project for the Expo'92 in Sevilha, each one of them analised in national and
international historical context. It is an attempt to recover the Brazilian ephemeral
architectural importance, based on that must prevail the registers related to the national
architecture critical comprehension. The performed analisys are based on concepts, usual
and opposites qualities during the explanation of each one of the documented situations.
Thus, are related and interpolated cultural, social and political aspects at the current national
architectural scope on these dates. The main thoughts at those times, ideologies and
concepts are revealed during this dissertation. Was proved that through the analisys that
not always the architecture of the Brazilian Pavillions wanted to show an national identity.
The analisys of this work proved that the Brazilian Pavillions suffered several influencies and
sometimes the result of the Brazilian representation was limited to show schools or regional
aspects that contributed to the Brazilian modernization period.

Key-words: Architecture — Brazilian Pavilions. Architecture — History — Brazil. Architecture —

Universal Expositions.



Figura 1

Figura 2

Figura 3

Figura 4

Figura 5

Figura 6

Figura 7a
Figura 7b
Figura 8a
Figura 8b
Figura 9

Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17
Figura 18
Figura 19
Figura 20
Figura 21
Figura 22
Figura 23
Figura 24
Figura 25
Figura 26
Figura 27
Figura 28
Figura 29
Figura 30

Figura 31
Figura 32
Figura 33
Figura 34
Figura 35
Figura 36
Figura 37
Figura 38
Figura 39

LISTA DE FIGURAS

Exposic@o Universal de Nova York, €m 1939 ........ccoviiiiiieiiiiiicieee e
Desenho Urbanistico da Exposi¢do Universal de Nova York, em 1939 .........cccccveiviiiineeennnns
Pavilhdo Brasileiro na Exposi¢édo Universal de Nova York, em 1939 ........ccccccevviineieecccnnnenn.

Fachada principal Pavilhdo Brasileiro ......

Esboco da primeira proposta para o Pavilhdo Brasileiro de LUcio COSta .........ccccocveeriieeeenen.

Planta baixa 1° proposta de Lucio ............
Esboco da primeira proposta de Oscar Niemeyer para o Pavilhdo
Esboco da primeira proposta de Oscar Niemeyer para o Pavilhdo
Implantacdo Pavilh&o Brasileiro ...............
Implantacdo Pavilh&o Brasileiro ...............
Planta baixa TE&rreo .........c.cccoevvvveneenncnns
Planta baixa 2° Pavimento ............c.cc.coe..

Restaurante .................ocoooviienn
Jardim externo ao pavilh80 ......................
Vista interior exterior do pavilhéo .............

Paisagismo Price .........ccccccovviiiiiiniene.
Vista &rea de exposi¢Bes, mezanino interno

Fachada interna, posicéo leste
Pavilh80 SUECO .......cccevvveiriieiiiiins

Pavilhdes Estaduais E.U.A ....................
Pavilhdo da Finlandia ................ccccoeeeenn.

O Atomum- Simbolo da Exposicéo Internacional de Bruxelas ...........ccccoeecvevvieeiiieeinineennne.

Implantacdo da Expo’Bruxelas

Pavilhdo da Philips ........ccoveiiiiiiieee,
Pavilhdo de Luxemburgo ..........ccccceeevneeen.
Pavilhdo da lugoslavia ............cccccceeevienene
Pavilhdo da Franga ............cccceveeeiiiiiennnnn.
Pavilhdo da Finlandia ...........c.ccccovevieinnne
Pavilh8o do Jap8o .......ccccoevmvieiiiiiiiieceen,

Pavilhdo do MéXICO ........ccevvvvevveeieeeeeeeennn.

Pavilhdo da Gra Bretanha ........................

Pavilhdo da Companhia Siderdrgica Nacional - Parque lbirapuera / Centenario de Sao

Paulo 1954 ..o
Pavilhdo Sao Cristévdo RJ 1958-1960

Pavilhdo de Centro de Exposi¢cdes em Brasilia-1972
Pavilhdo Brasileiro EXpo'58 .............ccuu.....

Poster do Pavilhdo Brasileiro ...................

Pavilh&o Brasileiro na Expo’58 .................
A Implantacdo do Pavilhdo do Brasil ........
Pavilhdo Brasileiro, acesso principal ........
Acesso de Carros, rampa .........cccoceereeennees

Cobertura do Pavilhdo Brasileiro Expo’'58







Figura 85 PAVIINEO SOVIELICO .....eeiiiiiiiiiiiei ettt 115

Figura 86 PaVIINEO A0 MEXICO .....eeeeiiiii ettt 115
Figura 87 Pavilhdo da Franca ........ 115
Figura 88 Pavilhdo da Alemanha 115
Figura 89 Planta de Cobertura: Diagramag8o das ClarabOias ..........ccoccveiiuiieiiiie i 117
Figura 90 Planta Baixa Térreo: Localizagdo pontos dos quatro pontos de apoio ..........ccceecvvereeeernnnn. 117
Figura 91 Planta Baixa Subsolo: Localizagdo servigos e area de eXpoSIGOES .........ccceevrveeerieeerieeeennne 117
Figura 92 Fachada Frontal Secdo A 118
Figura93 Corte Longitudinal SECED A ..ottt e e e e e e e e aaeee e eneee 118
Figura 94 Fachada Frontal SECA0 B ..........ooiiiiiiiiiiiie ettt 118
Figura 95 Corte TransSVersal SEGEO B .........oiiiiiiiiiiie et 118
Figura 96 A 101 1=] o1 =1 (o I o1 (=T 1 4= Vo [o RSP 120
Figura 97 A 101 1=] o 1] =1 (o I o1 (=T 1 4= Vo [o RSO 120
Figura 98 3° anteprojeto premiado .........ccceeeiieieeennns 120
Figura 99 1° mencéo- anteprojeto premiado 120
Figura 100 2° mencao- anteprojeto premiado 120
Figura 101 2° mencao- anteprojeto premiado 120
Figura 102 FAUTNUSP .ttt b ekt be e bt e bt e s abe e kb e et e e be et b e e beesnbeenbeea 122
Figura 103 (O LT L €T o L PO OO PP PP P UPPPPPRPN 122
Figura 104 [ 1= T o] 11 0 - R PP UPSPPRP 122
Figura 105 [OF 1T W €] = 1) PO PP OPUPPRPOE 122
Figura 106 123
Figura 107 123
Figura 108 123
Figura 109 123
Figura 110 Magquete Arco da Praca Patriarca 125
Figura 111 Arco da Praga Patriarca .........c.ccoceevevneenne 125
Figura 112 Magquete Arco da Praca Patriarca 125
Figura 113 Arco da Praga Patriarca em S&o Paulo 125
Figura 114 MASP-Lina Bo Bardi 129
Figura 115 FAU/USP — Artigas 129
Figura 116 FAU/USP — Artigas 129
Figura 117 IMIUBEE ...ttt h bbbt b ekttt e Rt b e eR et bt eb e e e et e e e neenae et 129
Figura 118 Capa folder do Concurso para 0 Paviln80 do Brasil ...........ccceoviiiiiiiiiie e 132
Figura 119 Maquete de urbanizacédo da Feira internacional de Sevilha ...........cccooeeiiiiiiiic 132
Figura 120 Praca de shows prevista para SeVIlNa ... 132
Figura 121 Mapa urbanistico da Expo’Sevilha e localizacao lote brasileiro 138

Figura 122 Implantagao Paviln80o BrasSiliro ..........cccooiuiiiiiiiiiiiiciecee e



Figura 130
Figura 131
Figura 132
Figura 133
Figura 134
Figura 135
Figura 136
Figura 137
Figura 138
Figura 139
Figura 140
Figura 141
Figura 142
Figura 143
Figura 144
Figura 145
Figura 146
Figura 147
Figura 148
Figura 149
Figura 150
Figura 151
Figura 152

Planta BaixXa TEIr€0 .......cccceeeieeeeeiiieiiiiiiiieeeeeeens
Planta Baixa SubSoIl0 ............ccoovvvvvvviiiiieieeeeees

Corte Transversal

Pavilhdo de Portugal ..........cccccoovvviieeiiiiiiiee e
Pavilhdo da Suiga ........cccceevviiiiiiiieic

Paviln8o do Jap8o .......cccecvveeieiiiiiiiee e

Pavilhdo da Alemanha ...........ccccoeeeeeeeiiiiiieiinnnnn.

Pavilhdo das AMEriCas .......cccceevvvvvveeeeeeeeeeeeenn.

Pavilhdo da Franga ..........ccoccveeeieiiiiiinee e,

Pavilhdo do Reino Unido
2° Premiado
3° Premiado

MENGEOD O ..o
Equipe Paranhos ..........ccccoiiieiiiiniiieccceiee
Magquete do projeto proposto para o concurso por Lina Bo Bardi
Fachada Frontal — A ...
Cortes TranSVErSaiS .......ceeevruuieeeeeaiiiieeeeeiieeeeans
Fachada Frontal =B .........cccccoviiieiiieeiniee,
Fachada Lateral ..........cccoeeviiiiniiiciieeecee e,
Clinica Odontolégica em Orlandia ....................
Clinica Odontolégica em Orlandia ....................
Anteprojeto Paviln8o ..........cccocciiiiiiii

Anteprojeto Pavilhdo Brasileiro para a Expo’92

145
145
145
148
148
148
148
148
148
148
150
150
150
150
150
156
156
156
156
159
159
159
159



11
1.2

1.3
14
15
I

2.1
2.2
2.3

2.4
2.5
[

3.1

3.2

3.3
3.4
3.5

v

4.1
4.2
4.3
4.4
4.5

4.6
4.7

SUMARIO

INTRODUGAO ...t e e s 13
CAPITULO I- O PAVILHAO BRASILEIRO DA EXPO’39.....c..ovoeereeeeeerereenen. 31
PANORAMA BRASILEIRO - DECADA DE 1930-1940 ........cc..ooovvmeeerrsrerrenenn. 32
A EXPOSICAO INTERNACIONAL DE NOVA YORK - EXPO'39 E O

PAVILHAO BRASILEIRO ......oveeeeeeseeeeeeeeeeeeeee oo eeeeeee e, 35
A SELECAO DO PROJETO PARA O PAVILHAO ......ovoiveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeane. 38
O PAVILHAO BRASILEIRO -REPERCUSSOES INTERNACIONAIS .............. 54
REPERCUSSOES - LUCIO COSTA E NIEMEYER ......vvoiveeeeeeeseeeeeeeeeeseenas 57
CAPITULO Il — O PAVILHAO BRASILEIRO DA EXPO'58.........cooovveeerrsrens 60
PANORAMA BRASILEIRO DECADA DE 1940-1960 ..........ovcvvemeerersreereesrereenn. 61
A EXPOSICAO INTERNACIONAL DE BRUXELAS - EXPO'58... .....cooeveereennns 63
A SELECAO DO PROJETO PARA O PAVILHAO ......ovooeeeeeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeean. 66
O PROJETO - O PAVILHAO BRASILEIRO EM BRUXELAS .....c..ccoovverrrreenne. 69
RELACOES E PROJETOS REMANECENTES DE SERGIO BERNARDES ...... 81
CAPITULO IIl — O PAVILHAO BRASILEIRO DA EXPO'70.........covviviverrrrens 87
PANORAMA BRASILEIRO ANOS 1950-1970: BRUTALISMO X ESCOLA

PAULISTA X PAULO MENDES DA ROCHA ......oviveiieeeeeeeeseeeeeeeeeeeeeeeeenesees 88
A EXPOSICAO INTERNACIONAL DE OSAKA - EXPO'70 E A SELECAO DO

PAVILHAO BRASILEIRO ......oveeeieeseeeeeeeeee e 101
O PROJETO - O PAVILHAO BRASILEIRO EM OSAKA ......oveiveerrreeeeeeresrseees 106
OUTROS ANTEPROJETOS PREMIADOS PELO CONCURSO NACIONAL ..... 117
RELACOES E PROJETOS REMANESCENTES DE PAULO MENDES DA

ROCHA ..ottt 120
CAPITULO IV — O PAVILHAO BRASILEIRO DA EXPO'92.........coorivrerrrnenne. 125
PANORAMA BRASILEIRO DECADA DE 1970-1990 ........c..vvevmeereeerrerseeeeeseen. 126
A EXPOSICAO INTERNACIONAL DE SEVILHA — EXPO'92 .....ooooveeveeren. 130
O CONCURSO NACIONAL E A SELECAO DO PROJETO PARA SEVILHA .... 133
O PROJETO DO PAVILHAO PARA A EXPO'92 ... 139
OUTROS ANTEPROJETOS PREMIADOS PELO CONCURSO NACIONAL E

OPINIOES ADVERSAS AO PROJETO VENCEDOR ......coooverieeeeeeeeeeseeenene. 147
RELACOES E REFERENCIAS PROEMINENTES .....eovoieieeeeeeerseeeeeeseeeeneas 156
REPERCURSOES SOBRE O CONCURSO DE SEVILHA .......ooovveieeeeeeeere 159



CONCLUSAOD ...ttt ettt 162

REFERENCIAS ..ottt et ettt e et e et e et et et e et e et e e e ee e 169
REFERENCIAS CONSULTADAS ..ottt et ee et 178
APENDICE A oottt e, 181
ANEXO A oottt 196
ANEXO B .ottt ettt ettt ettt ettt ettt aees 207
ANEXO € oottt 214

ANEXO D oottt e 216



INTRODUCAO



INTRODUCAO 13

INTRODUCAO

APRESENTAGCAO DO TEMA

Desde 1997, quando iniciava a participacdo como bolsista junto ao nicleo de pesquisas
do laboratério de Teoria e Histéria da Faculdade de Arquitetura Ritter dos Reis com
orientacdo de Anna Paula Canez e Raquel Lima, surgia o interesse pessoal em aprofundar
certos conhecimentos. O principal incentivo nasceu em 2002, quando o orientador Prof. Dr.
Fernando Freitas Fudo coordenava o grupo de pesquisa: Arquitetura Expressionista em
Porto Alegre, do qual formava parte. Naquele momento, Fernando Fudo orientava ainda, a
dissertacdo de mestrado de Davit Eskinazi intitulada em: A Arquitetura da Exposicao
Comemorativa do Centenério Farroupilha de 1935 e as Bases do Projeto Moderno no Rio
Grande do Sul, no campo das arquiteturas efémeras.

O presente trabalho vem formar parte de estudos sobre a arquitetura de exposicdes
universais ocorridas durante o século XX que retrataram obras de carater internacional.
Alguns trabalhos ja descreveram incisivamente sobre o assunto das exposi¢cdes universais
de forma bastante significativa a exemplo da professora Dra. Sandra Pesavento. Também
outras pesquisas de carater variado abordaram este tema sobre o foco das exposicdes
universais como organizacfes de eventos internacionais e suas repercussfes historicas,
sociais culturais e urbanisticas. Entretanto, esta pesquisa propde um enfoque diferenciado
sobre o0 assunto, onde o propésito deste estudo se configura em uma subseqiente
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arquitetura tragada pela participacdo do Brasil com pavilh8es proprios em exposicdes
de carater universal durante as Ultimas seis décadas.

De fato, 0 assunto dos Pavilhdes Brasileiros obteve similar relevancia no contexto das
arquiteturas efémeras. Foram arquiteturas que obtiveram um papel relevante no contexto da
histéria da arquitetura brasileira principalmente quando analisadas durante o percurso da
modernidade contemporénea. O pouco registro dessas arquiteturas, a excec¢ao do Pavilhdo
Brasileiro de 1939, em Nova York, se deu de forma pouco critica, talvez por ndo
pertencerem a realidade das construcdes permanentes.Entretanto, permitiram firmar uma
trajetéria dentro do panorama da arquitetura nacional brasileira.

Desta forma, p6de se confirmar qualidades individuais que colocaram o Brasil, sob
diferentes momentos, em um patamar diferenciado dentro da histéria da producdo
arquitetbnica das exposicdes internacionais.

O mérito despertado por estas obras tem como interesse contribuir para o
preenchimento de mais uma lacuna relacionada ao reconhecimento da arquitetura como
participe da identidade nacional. Portanto, a necessidade de prosseguir nestas descobertas
vem a colaborar no processo de autoconhecimento da histéria da arquitetura moderna
brasileira, abrindo novas portas para investigacdes neste sentido.

Quando pretendemos avaliar a participagdo de um pais em torno das exposicOes
universais, ndo poderiamos nos referir apenas a condicéo tipoldgica de seus pavilhdes. Deve-
se avaliar também, sob certos aspectos, 0 momento de inser¢ao junto a realidade econémica
e social daquele pais para com o periodo na sua real contextualizacao.

Ao longo do século XX e, particularmente, a partir dos anos quarenta, a importancia das
exposi¢des universais deixou de ser um consenso. No entanto, no Brasil e em alguns paises
da América Latina, as questdes de identidade nacional e a modernizagcdo continuaram a
atravessar ideais e utopias perseguidas por alguns arquitetos de capacidade impar em
relacdo a arquitetura internacional.

No inicio do século XX, essas exposi¢cdes internacionais ficaram conhecidas como
‘Feiras Mundiais’ ou ‘World's Fairs’ e se tornaram elaboradas amostra’ de produtos
manufaturados e do desenvolvimento cultural e tecnoldgico, abertas ao publico em geral. O
grande numero de nacdes participantes contribuiu para obter tal variedade no campo das
ciéncias, artes e industria.

o apogeu veio em 1904, na exposi¢do de Saint Louis, nos Estados Unidos, a maior mostra realizada até aquele
momento. Logo depois, com as constantes crises econdmicas e conflitos por todo o0 mundo, o interesse nas
feiras foi caindo, inclusive em consideracao aos grandes desafios diplomaticos que entdo surgiam na hora de
escolher os paises participantes. (http://www.fau.ufrj.br/brasilexpos>. Acesso em: 10 mar. 2005).
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As exposi¢Oes espalharam-se por varios paises da Europa e América. Viena, Amsterda,
Bruxelas, Barcelona, Saint Louis, Turim, Filadélfia e Chicago participaram intensamente no
panorama das grandes exposi¢cdes. Assim, em troca, recebiam os influxos positivos que
sempre acompanharam tais eventos. Se Paris, que guardou através da amostra de 1889 o
seu principal cartdo-postal, a Torre Eiffel, construida por Gustave Eiffel, como simbolo das
possibilidades da arquitetura metalica — por décadas, se manteve como o edificio mais alto
do mundo, com 300m de altura — assim, também Chicago se valeu pela exposi¢do de 1893,
a Feira Mundial Colombiana, organizada para celebrar o quarto centendrio do
descobrimento da América. Teve, portanto, como principal objetivo, o renascer das cinzas
diante do grande incéndio ocorrido em 1871.

Esses eventos também foram acolhidos pela América. E, em 1904, Saint Louis anunciara o
‘melhor e maior’ evento para as exposi¢cdes de 1915. San Francisco promovia a Unica feira em
tempos de guerra. Em Chicago?®, onde nascia a idéia de identificar cada feira com uma tematica
especifica, surgia a expressdo: ‘Um século de Progresso’. Em Nova York, na exposicao de 1939,
abria sob o slogan: ‘O mundo de Amanh@&’, pregava o tema ‘Progresso e Paz’', que mais tarde nédo
coincidiria com o seu momento histérico politico situado no entre guerras.
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“especializadas” ou entdo “universais”. No primeiro caso, limitava-se a um aspecto da
atividade humana, no segundo deveria obrigatoriamente propor um tema “universal” para o0s
varios paises componentes da feira. O tema proposto foi “Progresso e Harmonia para a
Humanidade”, onde defendia o entendimento entre culturas e o progresso cientifico sem a
perda do humanitarismo®,

A participacdo do Brasil em exposi¢des universais vem ocorrendo desde o século XIX,
cuja primeira participacdo oficial foi em 1862, na cidade de Londres. Posteriormente,
seguiram-se Paris, 1967; Viena, 1873; Filadélfia, 1876; Chicago, 1893; Saint Louis,1904;
Bruxelas, 1910; Filadélfia ,1926; Nova York, 1939; Sdo Francisco, 1939; Bruxelas, 1958;
Osaka, 1970; Sevilha, 1992; Lisboa,1998 e Hannover, 2000.

Até 1893, o Brasil participou, dentro do calendario internacional de feiras, com projetos
elaborados por arquitetos estrangeiros. Nesse ano, na exposicdo de Chicago, a proposta
para o Pavilhdo Brasileiro foi, por primeira vez, projetada por um arquiteto nacional, Souza
Aguiar. Da mesma forma, o Pavilhdo Brasileiro da Exposi¢cdo de Saint Louis também foi
projetado no Brasil. A arquitetura de ambos pavilhdes caracterizou-se pela tendéncia
eclética européia em um estilo misto fundamentado nas tradi¢gbes classicas da Ecole des
Beaux-Arts. Ou seja, apesar de terem sido projetados por arquitetos brasileiros, ainda
predominara a influéncia estrangeira.

Na década de 20, o Brasil apresentou-se, ainda, com uma proposta neocolonial
elaborada pelo arquiteto Lucio Costa quem, mais tarde, demonstraria seu imenso potencial
de inovacgéo arquitetdnica com o projeto premiado para o Pavilhdo Brasileiro de 1939, em
Nova York.

De fato, percebe-se que a arquitetura dos Pavilhdes Brasileiros a partir dos anos 1939-
40 tomou seu verdadeiro rumo e suas principais caracteristicas modificaram profundamente
0 percurso da arquitetura nacional brasileira.

acordo alcangado anteriormente, chegando a um tamanho sucesso, que a capital belga voltou a realizar novos
eventos durante a década seguinte. Em 1958, foi realizada a exposicao internacional que intitulava o tema:
“Balanco para o Mundo mais Humano.” Deste modo, Bruxelas se imp6s como metropole e futura capital da
Europa. A cidade de Nova York voltou a realizar uma grande exposicao entre 1964 e 1965, porém boicotada
por 30 paises no auge da crise dos misseis soviéticos em Cuba. Curiosamente, o tema propunha: ‘' Paz
através do dialogo’.

* O Brasil participou desta exposic¢ao cujo tema ‘humanitarismo e universalidade’ obteve destaque na concepc¢ao
do préprio Pavilhdo Brasileiro proposto por Paulo Mendes da Rocha, ver capitulo Il1.
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OBJETIVOS, METODOLOGIA E ESTRUTURA DA DISSERTACAO

O tema proposto para esta dissertacao se remete a arquitetura dos Pavilhdes Brasileiros
nas exposigdes universais, entre as décadas de 1930 e 1990, mais precisamente. Disserta
sobre a arquitetura dos Pavilh8es Brasileiros participantes das feiras de: Nova York (1939);
Bruxelas (1958); Osaka (1970) e projeto para Sevilha (1992). O motivo pelo qual estes
pavilhdes foram selecionados para uma abordagem dissertativa, se explica pelo fato de
todos eles pertencerem a uma nova era de pavilhdes internacionais projetados
exclusivamente por arquitetos brasileiros, ndo mais estrangeiros e, principalmente, por
retratarem uma arquitetura nova dentro do contexto histérico-nacional da arquitetura
moderna brasileira.

A Feira Universal de Nova York, em 1939, se consagrou como principal cenario na
inauguracdo do “novo” e do “moderno” dentro da arquitetura dos Pavilhdes Brasileiros,
ocorrendo em meio a uma transformacao inusitada, sobre todos os aspectos, da arquitetura
nacional.

Mais adiante, outros novos talentos foram sendo revelados na trajet6ria da arquitetura
dos Pavilhdes Brasileiros gracas a constante participacdo do Brasil nas exposicdes de
carater universal.

Assim sendo, a arquitetura dos Pavilhdes Brasileiros destacou-se em diversas ocasifes,
nos EUA, Lucio Costa e Oscar Niemeyer surpreenderam o mundo com formas livres, nas
qguais as qualidades plasticas do concreto foram aproveitadas ao maximo. Também, o
Pavilhdo Brasileiro para a Expo’'Osaka, de Paulo Mendes da Rocha — uma caixa ‘bruta’
sobre a paisagem — mostrou, com vaos de até 30 metros e balancos de 20 metros, as
qualidades construtivas do concreto armado. Tanto o pavilhdo de Nova York quanto o de
Osaka representam manifestacdes de conceitos arquitetdnicos existentes na época, sendo o
primeiro filiado a “corrente carioca” do Rio de Janeiro e 0 segundo a “corrente paulista” de
Sdo Paulo. No que se refere ao pavilhdo de Bruxelas, visto no tempo, localizou-se
cronologicamente intermediario aos dois e ndo representou nenhuma corrente em especial.

Os pavilnbes de Nova York, Bruxelas e Osaka tiveram, mesmo como arquiteturas
singulares, alguns pontos em comum: solu¢cBes construtivas com transparéncia e liberdade
espacial; um layout caracterizado pela leveza, clareza e integracdo na paisagem, deixando a
arquitetura fluir dentro dos limites pré-estabelecidos.

Quando observamos a melhor producao arquitetdnica brasileira dos anos 1940 até 1960,
podemos vislumbrar, com certa clareza, uma evolucdo de singulares momentos ou “escolas”
peculiares e, nelas, constatar seus pontos pragmaticos e formais proprios.

Tendo em vista, esta sintese inicial sobre os pavilhdes e, considerando a relacdo destas
propostas, com parcela sempre representativa dos mais qualificados arquitetos, ficou a
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impressdo de que cada qual, com suas potencialidades e limitagbes, procurou,
isoladamente, situar-se em um contexto de certa maneira referencial no panorama da
arquitetura brasileira.

No caso da Exposicdo de Sevilha, em 1992, registrou-se uma polémica em torno do
pavilhdo projetado para representar o Brasil. Conforme noticiado pela imprensa, o juri, na
auséncia de uma nova postulacdo hegemonica, optou por favorecer a ortodoxia doutrinaria
daquilo que vem se convencionando em denominar “escola paulista”, a qual teve sua maior
consisténcia ao longo da década de 60. Por este motivo, o anteprojeto vencedor passou por
inUmeras analises criticas inclusive de carater programatico. O sonho da participacdo
brasileira na Expo’92, com pavilhdo proéprio, escolhido por meio de um dos concursos mais
importantes da década, acabou ndo se materializar, uma vez que, surgira como impasse 0
cancelamento da construcdo via regimento governamental. Entretanto, esse episédio foi
bastante marcante para uma reabertura critica da arquitetura brasileira em moldes
contemporaneos.

A importancia deste trabalho justifica-se na relagdo das necessidades de investigacéo da
arquitetura historico-nacional dentro de um processo de afirmacdo da identidade nacional e
do reconhecimento de uma arquitetura propria brasileira. Portanto, busca acrescentar
valores dentro de uma producdo nacional inserida no repertério histérico-cultural do pais.
Sua maior contribuicdo consiste em revelar a importancia da arquitetura dos Pavilhdes
Brasileiros diante da virtuosidade que demonstraram em ambito internacional, através do
seu reconhecimento em publicacdes referidas pela imprensa nacional e internacional.

De fato, foram momentos caracterizados pela proeminéncia da cultura arquitetdnica
brasileira que, decorrentes dos varios momentos do movimento moderno no Brasil, se
interligaram e se reuniram em eventos de destaque para representar a arquitetura moderna
brasileira no exterior.

O trabalho delimita-se no periodo entre 1930-1992, ano da Ultima participacéo do Brasil
em exposicdes universais, cujo estudo, assim encontra-se direcionado aos aspectos da
arquitetura dos Pavilhdes Brasileiros produzidos durante o periodo em referéncia. Sua
delimitagdo justifica-se por pertencer a um novo momento cultural dentro do contexto da
arquitetura brasileira moderna e contemporanea.

Portanto, verificar o quanto as arquiteturas dos Pavilhfes Brasileiros representaram ao
pais e, até que ponto puderam refletir uma escola ou corrente brasileira. Sera que essas
arquiteturas puderam representar, de certa forma, uma arquitetura nacional? Quais foram os
reflexos que promoveram diante do processo arquitetbnico nacional?

Desta maneira, objetiva-se unir e transpor informacgdes coletadas a fim de concluir e
descrever acontecimentos através de uma reflexdo séria e contemporanea sobre a nossa
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arquitetura. Para fundamentar este estudo, foi realizada uma pesquisa exaustiva de
levantamento de dados e de criticas publicadas sobre os Pavilhbes Brasileiros nas
exposi¢cdes universais, bem como entrevistas em profundidade com o arquiteto Paulo
Mendes da Rocha, autor do pavilhdo construido em Osaka- Expo’70 e arquitetos Angelo
Bucci e Alvaro Puntoni, autores do pavilhdo selecionado para a Expo’92, em Sevilha. As
entrevistas foram realizadas em julho de 2004 na cidade de Sao Paulo, nos escritorios de
arquitetura dos entrevistados, respectivamente. Muitos pontos positivos foram colhidos com
o resultado deste material, inclusive a publicacdo de uma das entrevistas em revista na
Arquitexto- 06, em outubro de 2005 com: Paulo Mendes da Rocha - um depoimento.®

Dentro da metodologia empregada, as entrevistas constituiram um elemento
fundamental para o acréscimo de informacdes coletadas, visto que a pouca informacgéo
sobre o0s projetos apenas obteve o0 seu devido mérito em algumas das revistas
especializadas em arquitetura, entre as consultadas: Acrépole, AU - Arquitetura e Urbanism,
Revista Projeto, Architectural Review, L’architecture D’aujourd’hui, Domus, El Croqui, The
Architecture Férum e Aechitecture Record, entre os anos de 1939 a 1992, época em que
foram divulgados os concursos e projetos das obras dos PavilhGes Brasileiros. Além deste
material, foram analisados memoriais de concurso e periddicos como: edital do IAB
concurso para Expo’Sevilha coordenado por Castro de Moraes, ata do Juri-ldentificacdo dos
Premiados em Sevilha, acervo material do Concurso 1AB,1991, catdlogo da IV Bienal de
Arquitetura de S&o Paulo, artigos Vitruvius texto especial- 034, 036 e 038-3, de Paul Meurs,
Fernando Freitas Fudo e Davis Sperling respectivamente. Entre os sites acessados sob o
titulo: The 1939-40 New York World's Fair, ZWICK J. World's Fairs and Expositions, WORLD
Expo of World Expos, WORLD'S Fair Links, Grupo de Pesquisa FAU/RJ sobre Exposicdes
Internacionais e ‘expomuseum’, encontram-se listados através de seus enderecos
eletrénicos ao final do trabalho com maiores detalhes.

Na bibliografia relacionada ao projeto dos pavilhbes brasileiros, encontraram-se 0s
autores: Moisés Puente, Hugo Segawa, Zilah Quezado Deckker, Klaus Franck, Henrique
Mindlin, Josep Maria Montaner, Lauro Cavalcanti, Yves Bruand, Paulo Mendes da Rocha,
Denise Chini Solot e Maria Alice Junqueira Bastos. Na bibliografia geral, foram consultados
os autores: Emilio Batistti, Sandra Pesavento, Reyner Banham, Frampton, Benevolo,
Geidon, Ramoén Gutiérrez, Bulhdes Rebello entre outros.

As traducbes das citacdes de revistas e livros estrangeiros foram realizadas pela prépria
autora. Também foram consultadas as dissertacdes de mestrado de: Ruth Verde Zein, Maria

® ROCHA, Paulo Mendes da. Paulo Mendes da Rocha e o Pavilhdo Brasileiro na Expo’Osaka. [14 jul. 2004].
Entrevistador: Andrea Macadar. Sdo Paulo. Ver Apéndice A.
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Luiza Adams Sanvitto, Carlos Eduardo Dias Comas, Fabiano de Vargas Scherer, Maria Alice
Junqueira Bastos e tese de Renato Holmer Fiore.

De fato, o material relacionado proporcionou um valioso acimulo de informacfes para a
realizacdo desta dissertacdo. Portanto, a metodologia empregada encontra-se
fundamentada na unido do conhecimento adquirido durante o processo de realizacdo das
seguintes etapas: revisédo bibliografica sobre o assunto, revisbes bibliograficas de revistas e
periédicos publicados sobre os Pavilhdes Brasileiros, estudos realizados sob a 6tica
traduzida em relacdo ao objeto de estudo, enfoque do contexto histérico-cultural dos
momentos correntes, analises arquitetdnicas, tipoldgicas e formalisticas sobre o objeto de
estudo; levantamento fotografico de imagens e plantas arquitetdnicas graficas, assim como,
entrevistas com arquitetos autores responsaveis pela producdo em referéncia.

Para tanto, essas andlises procedem como registro em cada um dos eventos pelos quais 0
Brasil se apresentou.

Tendo em vista a participacdo do Brasil em apenas quatro eventos apés a década de
1930, o presente trabalho encontra-se dividido em quatro capitulos - um para cada Pavilhdo
Brasileiro. Encontram-se interligados por sub capitulos introdutérios que abordam fatos
sociais, culturais, politicos e arquitetdnicos de maneira a dar seqiiéncia ao assunto principal
da arquitetura dos Pavilhdes Brasileiros.

O primeiro capitulo inicia relatando parte do contexto histérico-cultural brasileiro entre as
décadas de 1930-40, proporcionando, a seguir, analises relacionadas a arquitetura do
Pavilhdo Brasileiro em Nova York. O tema é introduzido por uma abordagem geral sobre a
exposicdo de Nova York e San Francisco, exposicOes pelas quais o Brasil participara
naquele mesmo ano. Mais adiante, analisa a participacdo de Lucio Costa e Oscar Niemeyer
durante a disputa pela selecao de um projeto Unico para Nova York. O projeto selecionado é
construido em conjunta parceria dos autores e, sua repercussao se deu em inumeraveis
publicacBes nacionais e internacionais. Muitos autores citam a arquitetura deste pavilhdo
como icone da arquitetura moderna brasileira, superando as expectativas iniciais de uma
nacdo subdesenvolvida. Em unaniminidade, repetem-se comentarios relativos ao sucesso
da obra. Mais adiante, sdo sugeridas ligacBes a outras obras e, principalmente, a relacao
dos autores Lucio Costa e Oscar Niemeyer a obra do Pavilhdo Brasileiro. Finalizando, este
episédio como auge de uma das mais retratadas arquiteturas efémeras de representagéo
nacional.

O segundo capitulo segue no contexto brasileiro de forma cronolégica ao assunto e
insere analises respectivas do Pavilhdo Brasileiro construido em Bruxelas, em 1958.
Aborda, em parte, a arquitetura de Sérgio Bernardes junto ao projeto do pavilhédo, refletindo
uma arquitetura tecnoldgica de cunho internacional. Vem esclarecer uma arquitetura com
base nas relagbes oriundas de grupos estrangeiros, a exemplo o grupo Archigram,
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embasados nos ideais dos anos 1950-60, promovidos pela cultura ndmade. A partir destes
esclarecimentos, sdo feitas analises construtivas do pavilhdo junto a ascensdo da
arquitetura tecnolégica refletida nas construcbes realizadas por Frei Otto e ideais de
M.Fuller. De certa forma, puderam inspirar a arquitetura de Sérgio Bernardes na producao
do Pavilhdo Brasileiro para a Expo’'58, em Bruxelas. Pdde refletir, de fato, uma arquitetura
que se propunha a efemeridade, distanciando-se da légica comum sugerida na arquitetura
dos pavilhGes seguintes, associados a construgcfes sdlidas permanentes que procuravam
divulgar incessantemente a cultura do concreto armado no Brasil.

O terceiro capitulo segue com o Pavilhdo Brasileiro projetado por Paulo Mendes da
Rocha, onde o contexto histérico cultural e arquitetdnico se torna imprescindivel na
compreensdo da arquitetura sugerida pelos pavilhdes seguintes. De fato, o panorama
brasileiro e internacional dos anos 1960-1970 é relevante e se estende de forma peculiar ao
assunto principal. Sdo momentos de inumeras configuragcdes na arquitetura paulistana
brasileira que desembocam na real compreensédo da arquitetura do Pavilhdo Brasileiro em
Osaka e, mais adiante, Sevilha. Vem a interligar repercussfes e relacées proximas com
outros projetos gerados pela semelhanca formal, construtiva e, principalmente, conceitual
que se estabelece na real continuidade das subseqiientes arquiteturas desenvolvidas pelo
autor no Brasil.

O quarto capitulo segue com o Ultimo pavilhdo em analise, o Pavilhdo Brasileiro
projetado para Sevilha. Inicia com a questdo da falta de uma nova postulagdo dentro da
arquitetura nacional em meados dos anos 1980-90, onde o Pés-Modernismo parecia nédo
encontrar respostas para a arquitetura nacional e ,novamente, a arquitetura vigente dos
anos sessenta predominou na sequéncia da arquitetura dos ultimos dois Pavilhdes
Brasileiros. O capitulo desenvolve discussGes contemporaneas, onde a arquitetura de
Angelo Bucci e Alvaro Puntoni proposta para o Pavilhdo Brasileiro em Sevilha, ndo
construido, se deu de forma a retomar discussBes pela qual a arquitetura nacional
necessitava. InUmeras criticas publicadas sobre a arquitetura do pavilhdo projetado para a
Expo’92, tiveram suas reais manifestacdes retratadas neste capitulo de forma a ampliar o
espectro contemporaneo sobre arquiteturas mais recentes.

Por fim, a arquitetura dos Pavilhdes Brasileiros e suas respectivas andlises formais,
funcionais e construtivas efetivadas dentro do espectro arquitetdnico singular de cada
proposta demonstraram infinitas modalidades no campo das arquiteturas efémeras, onde
conclusdes finais retomam andlises e conclusdes parciais de cada etapa no ultimo capitulo.
Desta forma, foi possivel reunir informacdes transpondo aproximacdes e diferencas entre as
arquiteturas investigadas, devendo, consequentemente, demonstrar as principais relacdes
da arquitetura moderna nacional evidenciada sistematicamente pela arquitetura dos
Pavilhdes Brasileiros.
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MARCO TEORICO

Existem varios estudos sobre o tema das exposi¢cbes universais, entretanto, poucos
remetem especificamente a arquitetura dos pavilhdes internacionais. Entre as bibliografias
encontradas, o trabalho de Sandra Pesavento se destaca pela reunido dos diversos
aspectos relacionados ao tema das exposi¢cdes universais, entre eles, o presente enfoque
critico de carater enfatico dentro dos assuntos sociais, econémicos, culturais e politicos da
sociedade do século XIX.

As exposicdes foram grandes panoramas do poder do homem sobre o mundo e uma
tentativa quase didatica de abranger todo o conhecimento, organiza-lo e cataloga-lo. Nas
expressbes de Pesavento, as exposi¢cbes eram: “Catdlogo do conhecimento humano
acumulado, sintese de todas as regifes e épocas, a exposi¢cdo funcionava para seus
visitantes como uma ‘janela para o mundo’. Ela exibia o novo, o exético, o desconhecido, o
fantastico, o longinquo.”®

Servindo a légica da nova sociedade burguesa moderna, as exposicfes promoviam a
comparacao entre cultura e o desenvolvimento técnico das nacdes, reforcando a idéia da
evolucdo embasada nas novas teorias biol6gicas e geolégicas do século XIX. Cada
exposicao pretendia e deveria ser sempre maior que a anterior. Era nesse contexto que a
nova divisdo internacional do trabalho se justificava, onde colonizadores demonstravam
supremacia sobre os colonizados. Estes, como no caso o Brasil’, se esforcavam ao maximo
para impressionar com suas caracteristicas exoticas e seus esforcos no campo industrial,
promovendo seu préprio desenvolvimento. Nesse sentido, as exposi¢cdes apareciam
também como vitrines antropolégicas, ofertando povos desconhecidos, matas virgens® a
serem descobertas. Principalmente, a visdo de ‘paraisos’ trazendo de volta a natureza
perdida, necesséria na contradi¢cdo da vida moderna.

Monumentos em si mesmos, 0s grandes ‘palacios’ representavam a habilidade
construtiva e o espirito inventivo da nacdo anfitrid. Materiais sélidos e, a0 mesmo tempo
ousados, eram aplicados a estruturas volateis compostas para durar apenas o periodo da

® PESAVENTO, Sandra. Exposicdes universais: espetaculos da modernidade do século XIX. Sédo Paulo:
Hucitec, 1997. p. 45, grifo do autor.

! Segundo o Relatério da Segunda Exposicdo Nacional de 1866, a elite brasileira enfatizava a idéia de que a
exposicdo era uma iniciativa que conduziria o pais a riqueza, ao progresso e a civilizagao, pelo que participar
do evento era sobretudo uma questéo de patriotismo (REGO, [19--] apud PESAVENTO, 1997, p. 131).

® No caso brasileiro, o Pavilhdo Brasileiro na exposi¢cdo em Paris, segundo Pesavento (1997, p. 137) “A visao,
naturalmente, esta mais para o paraiso terrestre, exoético, luxuriante e, por que nao dizer, implicitamente
sensual, do que para uma nac¢do moderna, industrial e progressista! [...] Sem duvida alguma, o Brasil
representava a consagragao do ‘exotique’: nagao continente, liberal, simpético e esclarecido.”
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feira. Muitas permaneceram como "mitos” até os dias de hoje, como no caso da Torre Eiffel.
Ofertavam-se modelos arquitetbnicos da cultura industrial, numa época em que 0s proprios
arquitetos, académicos eram substituidos por engenheiros inventores. Assim, a arquitetura
como simbolo era necesséria para fins ludicos da exposicao.

Espaco de lazer, a exposicdo ofereceu as mercadorias e a producéo técnica que lhes deram
nascimento o aspecto ludico capaz de arrastar multiddes. Nao é por nada que o imaginario social
conservou justamente esta faceta de tais eventos: as exposi¢bes como espetaculo, onde
operarios e burgueses contemplam as maravilhas da induUstria e da civilizacdo. Lugar
artificialmente criado, evento efémero, as exposicées tém de festa este carater de curta duracéo e
brilho. Grandes construges foram feitas para ndo durar e mesmo a Torre Eiffel, simbolo da
exposicdo de 1889, ndo tinha, em seu inicio, a pretensao de perenidade. Como festa, a exposicao
celebra com fausto e encantamento a sociedade industrial e gléria da ciéncia.’

A intencao era levar ao grande publico a sensacao inédita de poder usufruir todas as
atividades do evento e, por um dia, celebrar a grande festa destinada a comemorac¢édo do
‘trabalho’.’® A maioria das exposicdes do século XIX, ndo por coincidéncia, foram
inauguradas no dia internacional do trabalho, o primeiro de maio.

Na opinido de Pesavento, tais exposicOfes estariam associadas basicamente ao
desenvolvimento industrial, exibindo maquinas e produtos resultantes desta atividade.
Mesmo que reunissem entre outros itens expostos, elementos que nada tinham a ver com
esta atividade produtiva, sem duvida alguma as grandes vedetes das exposi¢des universais
foram sempre as maquinas, 0s novos inventos e os produtos recém- saidos das fabricas,
cujo consumo se buscava difundir e ampliar mundialmente. “[...] Nao h& como negar sua
dimensé&o propriamente econdmica, de feira de mercadorias, mostruario, de novos produtos,
Meca de lucrativos negdécios. Foram seus agentes: a burguesia — industrial, comercial e
financeira — fecundada pelo Estado.”™! No caso brasileiro:

® PESAVENTO, 1997, p. 50.

1 As exposicdes buscavam seduzir os trabalhadores, demonstrando que eles eram os principais artifices
daquela espiral de progresso que conduzia a sociedade do bem-estar. Assim, ao mascararem as condi¢des
reais sob as quais se assentava a acumulacéo, as exposi¢fes foram um elemento com que a burguesia contou
para diluir conflitos e consolidar a sua dominacgéo. Ver mais informag8es em: PESAVENTO, 1997.

1 PESAVENTO, 1997, p. 43.
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Desde a primeira vez em que o Brasil se apresentava no exterior?, era possivel dizer que o pais
dilatara em muito o seu parque fabril e aperfeicoara seus processos, podendo ser assimilado a
civilizacdo ocidental [...] O velho sonho retornava e, com ele, os brasileiros retomavam as suas
origens ultramarinas, sentindo-se participantes da espiral de progresso civilizatério da Europa

Ocidental.*®

No evento da Filadélfia, em 1876, o Brasil empenhou-se em levar uma amostragem a mais
completa possivel das potencialidades do pais. O que ressaltava, contudo, eram potencialidades
de suas riquezas naturais: café, minérios, plantas exéticas. P6 um lado, o pais era identificado
como a maior nacdo da América do Sul, tal como os Estados Unidos eram maior na¢do da
América do Norte. A comparacdo em si antes validade simbdlica do que efetiva [...]**

O classicismo mercantil havia se desenvolvido com grande prestigio em Nova York desde
1880, conseguindo a aceitacdo geral de toda nacdo a partir da Exposicdo Mundial
Colombiana de 1893, em Chicago.” Entretanto, o destino de grandes celebracées como
esta ndo conseguiu atravessar o século XX.

Em 1900, encerravam-se as grandes exposi¢cdes universais do século XIX, que haviam
assinalado uma nova etapa na histéria da humanidade. Espetaculos da modernidade, vitrinas do
progresso, templos de ritualizacdo da performance burguesia, representagcfes alegoricas de um
mundo em transformagéo na rota do capitalismo [...]*°

E possivel, enquanto critica, que as utopias nascidas e fomentadas pelas exposicdes
universais que parecem ter conquistado espaco no mundo, assim como intelectuais

2 Em 1867, na Exposi¢do Parisiense, o resultado da participagdo do Brasil foi positivo, o pavilhdo brasileiro
ocupara uma area de 785 metros quadrados, um pouco menor que a extensao ocupada por outras poténcias,
era contudo maior que a area de todos os demais paises da América Latina juntos, perfaziam 603 metros
quadrados (VILLENEUVE, t. 1, 1868 apud PESAVENTO, 1997).

13 PESAVENTO, 1997, p. 189.

Y PESAVENTO, Sandra. Exposicdes universais:palcos de exibicdo do mundo burgués: em cena,
Brasil e Estados Unidos.Histdria, ciéncia y sociedad: Argentina, Brasil, Costa Rica, México. Siglo
XIX: Revista de Histéria, México, segunda época, n. 12, p. 63-85, jul./dic. 1992. p. 82.

> GIEDION, Sigfried. Espacio, tiempo y arquitectura. Barcelona: Cientifico Médica, 1955. Grandes empresas
do ramo da construcéo civil de Nova York trabalharam na elaborac@o da maior parte da Feira de Chicago. Em
1880, de doze a quinze americanos estiveram constantemente em contato com a Ecole de Paris. Todas as
escolas solicitavam como professores, a formacao em Paris. As escolas haviam servido de modelo para todas
as outras escolas americanas, onde se podia participar dos ensinamentos sobre o desenho e projeto, estava
em evidéncia a influéncia da Ecole dés Beaux Arts.

'® PESAVENTO, 1997, p. 230-231.
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europeus e norte-americanos, que disseminaram discursos globalizantes e universalistas,
terem de certa forma influenciado drasticamente a maneira de intercambiar culturas e
economias ainda ndo globalizadas. Segundo Sandra Pesavento, a idéia de universalizacdo
das exposicdes em busca de um ideal comum, o progresso, responde em parte a questdes
por ela levantadas:

[...] a universalizacdo das idéias- imagens de representacdo coletiva passa também por outros
caminhos: os da utopia, do sonho, do desejo. E, neste ponto, quem ndo desejaria que os frutos do
progresso fossem distribuidos, que se concretizasse a constru¢cdo de um mundo melhor e que a
tecnologia suavizasse a vida? Retornam, neste contexto, as exposi¢cdes universais como um
instrumento de sedu¢&o ou ainda como lugar de celebracé@o da utopia. Ser moderno, progressista,
tecnificado, quem ndo desejaria? Qual nacdo ndo aspiraria trilhar estes caminhos? [...] As
exposices foram veiculo da generalizacdo do fetichismo da mercadoria: em Paris, Londres,
Viena, Filadélfia, Chicago, Rio de Janeiro ou Porto Alegre’, tornava-se dificil distinguir o seu
elemento utépico [...] Como diria Benjamin, as exposi¢cfes universais, ao veicularem a
mercantilizagéo da vida, criaram uma fantasmagoria que modernizara o universo.*®

Para a autora, as exposi¢des universais guardavam alguns aspectos contraditérios na
sua apologia:

[...] a exposicao procura transmitir valores e idéias, como solidariedade entre as nacdes e a
harmonia entre as classes, a crenca no progresso ilimitado e a confianca nas potencialidades do
homem no controle da natureza, a fé nas virtudes da razao e no carater positivo das maquinas,
etc., etc. Por outro lado, a exposi¢do busca ocultar a exploracdo do homem pelo homem, a
concorréncia imperialista entre as nagdes e o processo de submissdo do trabalhador & maquina.
E esta, pois, a generalizacdo do fetichismo que a exposicdo se propde criando uma
fantasmagoria sobre a realidade que a representa de maneira distorcida. E ainda nesse sentido
gue as exposicdes universais representam a utopia de uma época segundo os olhos e os desejos
da classe burguesa em ascens&o.™

Y Porto Alegre, capital do entéo estado do Rio Grande do Sul, preparou-se para organizar com brilho aquela que
seria a feira de encerramento de uma era de progresso e inicio dos novos tempos de continuidade daqueles
avancos. Razdes de natureza ideoldgica nédo lhe faltavam para justificar esse espetaculo de modernidade no
sul do pais. Apoiado numa matriz de orientacdo politica e administrativa de origem positivista, 0 governo
estadual rio-grandense tinha bem presentes as na¢des do progresso como uma meta e da manutengéo da
ordem como pressuposto da evolugdo desejada (PESAVENTO, 1997).

8 PESAVENTO, 1997, p. 230-231.

' PESAVENTO, 1997, p. 44.
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Assim, portanto, segundo Carre?®, a exposicdo ndo é somente a apresentacdo de
técnicas novas ou laboratério de inovacdo, ela € também representacdo. Ela participa
inevitavelmente da ostentacao.

O trabalho de Fabiano de Vargas Scherer?* em: Expondo os Planos - as Exposicdes
Universais do Séc. XX e seus Planos Urbanisticos, analisa o contexto fisico das grandes
exposi¢cdes do século XX, de forma geral, abrange amplamente estes eventos de forma
reflexiva o tema das grandes exposicdes e suas organizagdes, objetivando as andlises de
causas e consequéncias sobre a ocupacéo fisica gerada pela nova urbanizacdo de regides
e paises que acolheram tais eventos.

Entre alguns comentarios do autor em relagdo a arquitetura dos pavilhdes do final do
século XIX e inicio do século XX:

[...] a partir de 1867, comeca a se desenvolver uma ‘arquitetura de exposi¢do’, uma arquitetura
propositalmente feita para divulgar alguma marca, vender algum objeto e espalhar alguma idéia.
Uma arquitetura feita de revestimentos, mascaras, excentricidades e fantasias que encontrou nas
exposicdes um lugar para revelar-se como ‘show business’. A tudo isto se juntava o fato de que
os estilos representados nos pavilhdes dos paises participantes nem sempre representavam as
construcdes locais®?, ou seja, da origem do pais participante, e, muitas vezes, os excediam,
quase que em uma espécie de caricatura.”®

Também, o trabalho de Davit Eskinazi é outro que aborda o tema das exposicdes
universais, entretanto aprofunda-se em uma Unica exposicao de grande relevancia regional:
A Arquitetura da Exposicdo Comemorativa do Centenario Farroupilha de 1935 - e as bases
do projeto moderno no Rio Grande do Sul.** Segundo o autor, embora efémera, a
arquitetura produzida para a comemoracdo do Centenario Farroupilha constituiu um
testemunho consistente na origem de um possivel caminho de caracteristicas proprias para
a arquitetura moderna gaucha. O trabalho demonstra que houve um percurso através do
conhecimento ‘inspirado’ e bem ‘informado’, tanto pelas manifestagbes proto-racionalistas
do ‘novecentos’, como por exemplo, o movimento da secessdo austriaca, quanto das

% CARRE, 1989 apud PESAVENTO, 1997.

! SCHERER, 2002.

22 Segundo Scherer (2002), o caso do Pavilh&o Brasileiro na Exposi¢do de 1889, em Paris, seria um exemplo,
onde o estilo predominante estava na ado¢do de um estilo colonial espanhol.

8 SCHERER, 2002, p. 92.

% ESKINAZI, Davit. A arquitetura da exposi¢&o comemorativa do Centenério Farroupilha de 1935 e as
bases do projeto moderno no Rio Grande do Sul. Diss. (Mestrado) — Propar/RS, UFRGS, Porto Alegre,
2003.
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correntes ndo ortodoxas da arquitetura moderna, como 0S movimentos expressionista e
futurista das primeiras décadas do século XX. A Exposicdo Farroupilha esteve inserida na
fase moderna do ciclo das grandes exposi¢cdes universais, apresentou, no entanto:

[...] um perfil conservador mais identificado com as limitagcdes e contradigfes de suas congéneres
do século anterior do que com o debate dos rumos da arquitetura moderna, estabelecido no
ambito das mesmas ao longo do século XX. Além disto, a op¢éo pelo emprego macico de uma
arquitetura modernizante de carater conservador no contexto de um evento tdo representativo
guanto a Exposicao Farroupilha, pode ser também reveladora da postura entéo vigente no Estado
em relacdo ao debate da modernidade que, de resto, ja atingira os principais centros culturais do
pais em meados da década anterior.”®

Emilio Battisti também trabalha com o tema das exposi¢cdes universais em: Arquitetura,
Ideologia e Ciéncia: teoria e prética na disciplina de projeto, durante o capitulo 5 ele define
alguns parametros para a arquitetura de uma exposicdo, ao se ver, a arquitetura das
grandes exposicOes poderia limitar-se apenas em uma estrutura para proteger, destacar e
divulgar objetos e mercadorias. Para o autor, “[...] a idéia de uma exposicao resultou, nestes
termos, certamente uma realizagdo ja consagrada ao longo do século XIX. [...] Mas surgia
uma tendéncia sempre mais evidente para resolver a arquitetura de uma exposicdo como
um elemento em si mesmo, que se reduzira ao alcance da prépria idéia de exposicéo. “?°

Embora os feitos destas arquiteturas tenham recebido essencial importancia, tais
relagBes eram circunstanciais e paralelas ao objetivo principal das grandes feiras, a propria
arquitetura passou a se confundir com o0s principais objetivos de suas respectivas
exposic¢des. No final do século XIX: “[...] havia se iniciado um processo de realizacfes em
construcao metdlica, reproduzida através das primeiras investigagdes técnicas do concreto
armado, onde a técnica aliava-se a estética.”?’

A estética passou a predominar sobre as caracteristicas principais da arquitetura dos
pavilhdes das grandes exposi¢cdes de carater internacional.

%5 ESKINAZI, 2003, p. 4.

%6 BATISTTI, Emilio. Arquitetura ideologia e ciéncia: teoria e pratica na disciplina de projeto. Madrid:
Giangiacomo Feltrinelli, 1975. p. 182.

2" BATISTTI, 1975, p. 153.
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Segundo Menogozzi’®, o século XIX registrou dezenas de exposi¢bes industriais e
universais na Europa. Na feira das ‘vaidades nacionais’ de entdo, as grandes exposicdes
eram o maior exemplo do que podiam ou do que queriam os ‘capitalistas’ locais.

Outra retomada importante que comenta criticamente o tema das grandes exposicoes
universais, € o trabalho do prof. Dr. Fernando Freitas Fudo?®:

As exposi¢fes foram um fendmeno tipico do século XIX e das primeiras décadas do século
XX.Desde entéo, apresentaram-se com maior parciménia e ndo conseguiram mais obter os éxitos
de outrora. Em realidade, os Ultimos grandes eventos ocorreram respectivamente em Bruxelas
(1958), Montreal (1967) e Osaka (1970). Hoje, 0 momento histérico que vivemos é bem distinto
daqueles que originaram as exposi¢des. O proprio conceito de ‘grande espaco fisico’ no qual os
paises podiam exibir seus Ultimos inventos e descobertas foi diretamente afetado pelos meios de
comunicacdo de massa. Todos os inventos, agora, podem ser exibidos em qualguer momento e
lugar, sem a necessidade de reuni-los em um grande espaco publico unitario como os pavilhdes
do século XIX, ou mesmo que tenhamos de locomover-nos de casa para ver esses eventos. Os
meios de comunicacéo desvalorizaram a atracdo da visita, da contemplagcéo das coisas ao vivo, e
obrigaram a ‘reconsiderar’ o conceito de exposigéo.

O intercAambio de mercadorias e/ou comercializacdo na sua forma mais simples de
expressao pode ter sofrido grandes transformagdes com o passar dos ultimos anos, onde o
objetivo maior dessas exposi¢cdes transformou-se em meros interesses e promocao de
cidades, assim como no patrocinio de suas reabilitacdes urbanas de carater institucional,
ndo atendido. Nesse caso, vistos como verdadeiros promotores do desenvolvimento
econdmico e social dessas cidades.

Por outro lado, se ndo hd mais a imponéncia da comercializagdo de produtos locais e /
ou objetos estrangeiros, o desenvolvimento dessas cidades continua a recuar enquanto
forma de carater desenvolvimentista. Muitas vezes, o objetivo principal ndo vinha a ser
alcancado e, enquanto a carga de investimentos destas cidades se elevava e se
transformava em divida muitas vezes impagéavel, muitos dos empregos ficavam relacionados
a um encargo passageiro. Ou seja, com problemas solucionados momentaneamente de
forma n&do compensadora para a sociedade local. Agrega-se também a esse fator, o fato de

% MENGOZZI, Frederico. Texto 7. In: INSTITUTO DE ARQUITETOS DO BRASIL. Concurso Nacional de
anteprojetos de arquitetura: pavilhdo do Brasil: bases do concurso. Sdo Paulo: IAB, nov. 1990. p. 9.

? FUAO, Freitas, Fernando. Sevilha e a Expo 92: duas realidades contrapostas. Projeto, Sdo Paulo, n. 138, p.
20-21, fev. 1991. p. 20.



INTRODUCAO 29

gue a maioria dos pavilhdes internacionais construidos acabavam por ser demolidos e
,raramente, reutilizados para outras atividades devido aos altos custos de manutencao, ou
ent&o por motivos maiores de especulacdo imobiliaria local. Segundo Fuzo®:

Uma exposicdo certamente ndo significa por si sé uma solucdo aos problemas de uma cidade, e
sob esse ponto € necessario recorrer ao antecedente histérico da exposicédo ibero-americana de
1929, realizada também em Sevilha. Terminada também a exposicédo, ficou evidente que a cidade
ndo havia se beneficiado, tanto social como economicamente, e que enorme esfor¢o realizado
para a concretizagdo do empreendimento somente produziu uma importante divida puablica.

A mercadoria agora a ser comercializada ja ndo € mais uma série de produtos locais e
artesanais de um pais, o principal objetivo deve-se a economia e ndo mais ao
humanitarismo de carater passivo intercultural para com as sociedades do mundo.

De fato, a prépria idéia de ‘Feira’ torna-se obsoleta, pois ndo acompanha tao rapidamente
este tipo de empreendimento comparada a outras formas comunicacao interligada entre
paises. Atualmente, vé-se rapidamente o caminho percorrido pelo desenvolvimento das
telecomunicacgfes, obviamente elas permitem um intercAmbio de maior eficiéncia. Talvez
estas feiras tenham-se transformado em milhares de outras de feiras menores de carater
mais especifico, como por exemplo: as Feiras de Mildo; as Feiras Internacionais de
Informatica; Saldo do Automoével; Feiras Alimenticias e, enfim, de uma variedade extensa,
porém concentrada em temas especificos. Ou seja, ndo mais de carater cultural
humanitario.

Também na opinido Paulo Mendes da Rocha, em entrevista concedida sobre o tema das
grandes exposicdes universais: **

[...] essas exposiches, por exemplo, tdo comentadas e tao faladas, do passado do ‘tan-tan’, a
importancia que tiveram [...] Sao inauguracbes de uma idéia que ja esta consolidada e que
desdobrou-se na prépria ONU, ONGs, etc. Ja deu os frutos que tinha que dar. Compreende? Isso
ndo quer dizer que ndo tenhamos que voltar a outras formas origindrias para futuros frutos.
Portanto, o mesmo tipo de exposicao talvez seja tolice. Ja estamos carecas de ver um ou outro.
Vocé aterriza no aeroporto do outro hoje em dia, diariamente. Entao, essa exposicdo mundial esta
num ‘tour’ que hoje se faz aterrizando em Paris, depois Roma. E vocé esta vendo. Hoje, nés
visitamos o mundo inteiro. Isso é muito recente. A América foi descoberta, como se dizem, a cinco,
seis geragoes atras. E nada quinhentos anos. [...] Entdo, para mim essas feiras ja deram os frutos

0 FUAO, 1991, p. 21.
¥ ROCHA, 2004. (Apéndice A).
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gue sao esses justamente. Ha estreita convivéncia dos dias de hoje entre as nagdes do mundo.
Poderd se fazer outros eventos com carater de feira. J4 esti se fazendo sobre a cidade
contemporanea, sobre isso, sobre aquilo, Forum Social Mundial. Esse é o fruto das feiras. [...]
Seria um pouco absurdo reservar imensas areas ndo sei aonde e territérios. Tem-se usado como
argumento nas Ultimas feiras. Para modernizar as cidades o que eu acho, no sentido da palavra, a
minha opinido, uma infamia. E como se fosse a necessidade de rede de satde melhorada para
atender as criancas, de transporte publico para apaziguar as aflicbes da populacdo e realizar
mesmo a especialidade da cidade contemporanea. [...] Entdo, eu preciso fazer uma estapafurdia;
feira para mexer com a cidade. Eu sou absolutamente contrario a essa idéia, alimentar essa idéia.
Porque o que sobra das feiras, geralmente, € um desastre. [...] Vocé move o capital e enriquece as
empresas de turismo e outras tantas e larga um escombro que a cidade mesmo ela nédo tem
condicdes de absorver aquilo tudo como util para si mesmo, apesar de uma avenida ou outra, uma
coisa ou outra servir. Portanto, vocé produz justamente uma exibicdo do quanto é a classe
dominante de um modo geral, os governos. Perdularia em relacdo ao atendimento das questdes
cruciais da populagdo que justamente contém essa demanda crucial. O desenho essencial da
cidade.

Muitos outros autores comentaram 0 evento das grandes feiras, entre 0s principais
criticos de histéria da arquitetura: Giedion, Manfredo Tafuri, Benevolo e de Fusco e
Frampton ja se referiam ao tema das exposi¢cBes universais como protagonizadoras de
novas arquiteturas nas suas mais variadas tendéncias junto ao avanco tecnolégico e
cientifico.
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CAPITULO I - O PAVILHAO BRASILEIRO NA EXPO’39

1.1 PANORAMA BRASILEIRO DECADA DE 1930-1940

A formacdo dos profissionais em arquitetura no Brasil, na década de 1930, ajudou a
configurar as diferentes tendéncias da arquitetura daquele periodo : havia a Escola de Belas
Artes do Rio de Janeiro com sua influéncia européia nas linhas de Lucio Costa vinculada as
questdes compositivas no ensino da arquitetura; e a Universidade de S&o Paulo, a Escola
Politécnica que formava engenheiros e arquitetos com énfase tecnicista.

A partir dos anos 1930, com o desejo de modernizacdo do pais, os arquitetos brasileiros
modernistas tiveram como base os ideais modernistas dos anos 1920, a Semana de Arte
Moderna de 1922. Logo, esse processo de modernizacdo das artes, da arquitetura e da
literatura chegou antes, ajudando a formar o gosto, que mais a diante passou a dominar as
diferentes areas da cultura nacional brasileira. Essa turbuléncia toda teve seu inicio de
experiéncias e aceitacdo gradativa.

A arguitetura brasileira dos anos 1930 provinha basicamente de um contexto ditatorial, o
Estado Novo, onde havia um grande incentivo a industria interna sediada pelo nacionalismo
gue, substituia a exportacdo de produtos para que estes sejam fabricados no pais. Assim,
idéias nacionais eram bem vindas no processo da cultura arquitetbnica brasileira.
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Entretanto, segundo Bruand:

Até 1930, a arquitetura ‘moderna’ ndo contava, na capital federal, com nenhum adepto. A escola
de Belas Artes, dirigida por José Mariano Filho, estava dominada pelo modismo do neocolonial, e
0s jovens arquitetos empenhavam-se ardorosamente em seguir esse estilo. E claro que alguns
deles ndo ignoravam a polémica e as realizagbes do movimento racionalista europeu, mas néo
estavam naquele instante convencidos de que se tratava do caminho a seguir. Lucio Costa, 0
mais brilhante desses jovens, e de prestigio ja consideravel entre seus colegas, expressava a
opinido dos elementos mais esclarecidos. [...] Os anos 1931 a 1933 podem parecer, a primeira
vista, inécuos; mas foram na verdade essenciais. Ndo se pode compreender a subita eclosao
produzida a partir de 1936 sem levar em conta a lenta matura¢éo que a procedeu. Foi um periodo
de estudos e definicdes para o ativo grupo dos jovens arquitetos recém -saidos da Escola de
Belas- Artes, apés terem passado pela”. aventura da reforma frustrada de Lucio Costa. Em
primeiro lugar, dedicaram-se a complementar seu conhecimento sobre o movimento racionalista
europeu, examinando as doutrinas e realizacdes dos grandes mestres — Gropius, Mies Van der
Rohe e, principalmente, Le Corbusier. A obra deste transformou-se numa espécie de ‘livro
sagrado da arquitetura’, sistematicamente analisada e integralmente aceita."

Para o autor, essa nova arquitetura sediada por um grupo pequeno de arquitetos
brasileiros recém formados, teve no pais, pouca representacdo quantitativa, no seu inicio,
dentro do contexto geral das construgdes civis brasileiras.

As primeiras tentativas de introducéo da nova arquitetura no Brasil tiveram, portanto um caréater
restrito, que pelo pequeno ndmero de oportunidades [...] pelo carater temporario dos recursos
concedidos, que ndo possibilitaram ao movimento se afirmar definitivamente. Sdo Paulo parecia
reunir, em 1930 , todas as possibilidades de ber¢o e centro impulsionador dessa nova arquitetura.
Fora la que nascera e se desenvolvera todo um movimento, as primeiras manifestacdes tedricas
em favor da arquitetura funcional, la enfim que Warchavchik passara a a acao pratica,
construindo as primeiras casas com o0 espirito moderno, introduzindo na América do Sul o ‘estilo
internacional...]. 2

Assim, na opiniao do autor:
[...] nBo se deve pensar que esse nacionalismo brasileiro — que marcou profundamente a

arquitetura ‘moderna’ e contribuiu decisivamente para se éxito e expansdo- tenha sido um
fendmeno de geracdo espontanea. Ela existia em estado latente desde os anos que seguiram a

i BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002. p. 74.
Ibid., p. 80.
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primeira guerra mundial [...] S6 que, em vez de olhar para o futuro, voltara-se para o passado,
objetivando a criacdo de um estilo neocolonial, destinado a revalorizar as tradiges historicas
locais, adaptando-se mais ou menos as necessidades do presente. Encontraram-se ai as duas
tendéncias, ambas nacionais, entre as quais oscila o Brasil do século XX: a vontade de progredir,
de romper com o passado, e um apego ao mesmo tempo sentimental [...J°

A arquitetura brasileira dos anos 1930-1940 estava pronta para confrontar a arte
brasileira com a arte internacional. Nesse panorama, a arquitetura brasileira ja vinha
mantendo uma linha de participacdo, onde a principal presenca estava evidenciada na
arquitetura do Pavilhdo Brasileiro na Feira Internacional de Nova York, em 1939. Esse fato
produziu tamanho impacto sobre a arquitetura brasileira que péde ser considerado como um
dos principais marcos da histéria da arquitetura brasileira aliando-se, mais tarde, ao advento
da publicacdo do livro Brazil Builds, em 1943, desencadeado em novas publicacdes de
carater internacional.

¥ BRUAND, 2002, p. 25.
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12 A EXPOSIC%O INTERNACIONAL DE NOVA YORK - EXPO’39
E O PAVILHAO BRASILEIRO

Figura 1 - Exposicdo Universal de Figura 2 — Desenho urbanistico da Exposi¢cdo Universal de

Nova York, em 1939. Nova York, em 1939.
Fonte: STERN; MELLINS; FISCHMAN, Fonte: SCHERER, 2002, p. 33.
1987, p. 728.

A Feira Internacional, realizada em 1939, na cidade de Nova York, foi uma das
exposicdes mais importantes para o desenvolvimento da arquitetura moderna internacional.
De certa forma, varios paises se destacaram na feira com seus arrojados pavilhdes. O
Pavilhdo Finlandés projetado por Alvar Alto foi um dos grandes destaques da feira, mas o
Pavilhdo Brasileiro ndo ficou para trds, surpreendeu a todos, com suas arrojadas curvas e
sinuosas rampas de acesso, caracteristicas pelas quais o pavilhdo se fez valer como um
expoente da arquitetura moderna brasileira.

E neste momento que o Brasil atrai os olhares estrangeiros — as publicaces sobre a
arquitetura do Pavilhdo Brasileiro ndo sdo poucas, comparadas as publicacdes nacionais
desse momento.

A partir da exposicao de 1939, em Nova York, o Brasil dispara com relagdo a arquitetura
internacional. O Pavilhdo Brasileiro e o Ministério de Educacdo e Saude foram projetos-
ancoras na exposicdo de arquitetura moderna brasileira, planejada pelo MOMA- Museu de
Arte Moderna de Nova York, em janeiro de 1942 — Brazilian Buildings.



CAPITULO | — Pavilhdo Brasileiro na EXPO’'39 36

Figura 3 — Pavilhdo Brasileiro na Exposi¢éo Universal Figura 4 — Fachada Principal Pavilhdo Brasileiro.
de Nova York, em 1939. Fonte: MINDLIN, 1999, p. 203.
Fonte: PUNTE, 2000, p. 94.

No mundo, a arquitetura parece estar voltada ao Brasil, pois a Europa encontrava-se
empobrecida e a arquitetura junto a construcdo civil ndo permitia exibicGes maiores. Por
outro lado, a arquitetura brasileira parecia dar um salto, munida de divulgacbes e
publicacdes em revistas internacionais. O Brasil ja participava de exposi¢des internacionais
desde 1862, porém nunca havia confiado seus projetos a arquitetos brasileiros, geralmente
eram projetos encomendados fora do pais para arquitetos estrangeiros. Em 1939, ocorreram
duas Feiras, simultaneamente, nos Estados Unidos onde o Brasil participara. Segundo
Segawa:

O calendario de eventos de 1939 teria dois pontos em altos por conta do esforco dos Estados
Unidos em promover um ‘encontro’ de nagdes no delicado panorama politico internacional. Os
norte-americanos organizaram duas grandes Feiras — uma em Nova York e outra em S&o
Francisco, das quais o Brasil participou com Pavilhdes individuais que marcaram presenca. O
Pavilhdo da Feira na Costa Oeste fora projetado por um arquiteto norte-americano, e sua
repercusséao foi limitada; a representacdo da Feira do Leste, ao contrario, transformou-se numa
das grandes e boas surpresas.*

* SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil: 1900-1990. S&do Paulo: USP, 1998. p. 92-93.
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A Feira de Nova York, por possuir maior importancia internacional, ndo se limitou ao
espetaculo somente, mesmo dentro de um ambiente tenso de pré-guerra, pdde promover
paz e integragdo entre 0s povos participantes do evento.
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1.3 A SELECAO DO PROJETO PARA O PAVILHAO

Ao final de 1937, o Ministro de Industria e Comércio designou uma comissdo técnica
presidida por Jodo Carlos Vidal, junto & representantes do IAB>- Nacional e o assistente
técnico, arquiteto Rubens Porto, por parte do Ministério do Trabalho que, juntos anunciariam
0 concurso para a realizagdo do projeto para Pavilhdo Brasileiro. Entretanto, havendo
desavencas, os termos do concurso foram bastante criticados® pelo IAB - Nacional, como a
omissdo dos nomes dos jurados e a ndo garantia de que o vencedor iria para Nova York
acompanhar a execucdo do projeto. Com isso, mais tarde, as questdes levantadas foram
resolvidas de comum acordo diante do Estado.

O jari foi composto por trés arquitetos indicados pelo IAB: Eduardo Souza Aguiar; Angelo
Bruhns e Rubens Porto arquiteto representante do governo também indicado pelo IAB-
Nacional. Assim, o critério de julgamento estaria embasado na busca por uma arquitetura
que traduzisse a brasilidade do pais, que evitasse a qualquer custo 0 apego pela arquitetura
tradicional ou indigena. O ponto principal ressaltado, era de que a arquitetura fosse
preferencialmente contemporanea, ja que um dos principios da feira era estabelecer a ‘visdo
do mundo amanha’.’

Assim sendo, de acordo com as publicacfes da revista AU - Arquitetura e Urbanismo:

A fase de julgamento foi iniciada imediatamente tendo a comisséo recebido a honra de ter sua
ultima reunido presidida pelo chefe da Nagé&o - presidente Getulio Vargas. Para o IAB Nacional, a
preocupacgédo estava em que o Brasil se apresentasse de acordo com o titulo da Exposicdo, “o
mundo de amanh&”, assim, era necessdaria a presenca de um jdri que estivesse tecnicamente

® Quando foi aberto o concurso para a organizacdo de planos para o Pavilhdo do Brasil na Exposicdo Feira de
Nova York, o Instituto dos Arquitetos do Brasil, fez imediatamente uma intervengéo junto ao Sr. Ministro do
Trabalho, mostrando as falhas contidas no edital do referido concurso as quais faziam afastar da competicéo os
nossos principais arquitetos, porque nao estavam de acordo com as sugestdes que 0 mesmo instituto
apresentara anteriormente ao Sr. Ministro quando solicitou a abertura daquele concurso. Feitas as devidas
correcBes e, prorrogado o prazo da sua organizagdo, constatou-se o eixo da competicdo pelo numero
acentuado, daqueles que nela tomaram parte (O INSTITUTO dos arquitetos do Brasil e o nosso Pavilhdo na
Feira de Nova York. AU - Arquitetura e Urbanismo, S&o Paulo, n.3, p. 471-480, maio/jun. 1939).

® O Instituto dos arquitetos, naquele momento, era representado pelos arquitetos Nestor Figueredo, Angelo
Bruhns e Eduardo Souza Aguiar. A importancia do concurso se dava pela presenca de Getulio Vargas e
Wlademar Falcao, ministro do trabalho, na sesséo de proclamacéo dos resultados do concurso nacional.

" DECKKER, Zilah Quezado. Brazil Build: the architecture of the modern movement in Brazil. New York: Spon
2000.
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capacitado a compreender este proposito, caso contrario, o resultado poderia remeter a um efeito
contraproducente.®

O primeiro lugar ficou com Lucio Costa, por ter proposto um projeto que melhor traduzia
a brasilidade esperada, o segundo prémio ficou para Oscar Niemeyer e o terceiro para
Paulo Camargo Almeida. O projeto de Niemeyer ndo recebeu o primeiro prémio devido a
consideracdo do juri sobre o fato deste néo ter utilizado elementos ‘indispensaveis’ a nova
arquitetura. Mais tarde, Lucio Costa protesta e pede que o primeiro prémio seja entregue a
Oscar Niemeyer.’

Por fim, os projetos™® ndo foram divulgados ao publico em sessdo aberta, entretanto, o
pouco que se pbde constatar sobre o projeto original de Lucio foi através de algumas descricdes
feitas sobre a criacdo do pavilhdo formado por um grande hall central, com aberturas
envidracadas que se abriam para um patio, cujo bar se acomodaria com visuais a céu aberto.

A partir das analises realizadas por Comas, a planta simétrica compreendia trés
elementos: portico da planta triangular e isGsceles, o pavilhdo propriamente dito de projecao
retangular e um auditério trapezoidal (Figura 5):

O poértico avancava num largo junto a avenida. O lado desigual da laje inclinada que o cobre se
apoia no pavilhdo. O vértice avancado e mais alto da mesma laje, num pilar que acolhe acima o
mastro da bandeira que o prolonga.O pértico leva um grande vestibulo de pé-direito duplo,
articulado com o patio a frente e com as alas maiores de galeria de exposicdes.A galeria se
configura em ‘U’ sobre pilotis, com balancos nas alas maiores para a rua e para o vizinho. [...] O
auditério planejado a maneira do MASP se justapde ao centro da travessa do ‘U’, flanqueado por
corredores e rampas de acesso e saida assimétricas [...]. O restaurante independente, se coloca
abaixo do vao central [...] em contato com o patio e com os pilotis abertos da galeria.™

8 O INSTITUTO..., 1939, p. 16.

° DECKKER, 2000.

9 Aos Pedidos de Lucio Costa e Oscar, 0s projetos anteriores ndo foram divulgados na imprensa nem em
revistas especializadas da época. Apenas conseguiu-se resgatar um esbog¢o rapido da proposta inicial de
Lucio Costa em entrevista realizada por Hugo Segawa, em 1987 (PEREIRA, Margareth Campos da Silva. A
participacéo do Brasil nas exposicdes universais. Projeto, Sdo Paulo, n. 139, p. 83-90, mar. 1991a. Figura n.

1 COMAS, Dias, Eduardo, Carlos. Precis6es brasileiras sobre um estado Passado da Arquitetura e
Urbanismo Modernos, a partir dos projetos e obras de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, MMM Roberto,
Jorge Moreira, Affonso Eduardo Reidy e cia., 1936-45. 1999. Tese (Doutorado) — Universidade de Paris
VIII, Paris, FR, 2002. p. 146.
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Figura 5 — Esboco da primeira proposta para o : : :
Pavilhdo Brasileiro de Lucio Costa. Figura 6 — Planta Baixa 1° proposta de Lucio.
Fonte: SEGAWA, 1998, p. 94. Fonte: PUENTE, 2000, p. 96.
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Figura 7a — Esbogo da primeira proposta de Oscar  Figura 7b — Esbogo da primeira proposta de
Niemeyer para o pavilhao. Oscar Niemeyer para o pavilhao.
Fonte: COMAS, 2002, v. 2, p. 4. Fonte: COMAS, 2002, v.2, p. 4.

O projeto de Niemeyer configurava-se em um partido ‘L’ cujo patio interno abria-se em
direcéo ao vizinho e riacho junto ao largo de acesso a avenida. O portico estava configurado
por uma planta retangular de altura dupla, seria envidracado para o patio confrontado por
dois volumes opacos para o exterior. O volume opaco junto ao pavilhdo vizinho abrigaria o
nucleo de servicos acima da area de informacgdes no térreo. Havia a presencga da passarela
que desembocava no piso superior e se espelhava na forma de mezanino interno. O volume
opaco e curvilineo sobre o largo presumidamente seria o auditério. Na opinido de Comas:
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Em comparacao, a proposta de Niemeyer é mais descontraida e mais singela na sua auséncia de
elaboracao da planta livre, mais respeitosa das condi¢des do terreno enquanto lote, embora
menos resolvida construtivamente, a pouca espessura da cobertura do poértico questionavel face
ao vao. [...] Por tras das diferencas, as duas propostas tem em comum a idéia de largo
parcialmente ocupado e parte posterior entrevisto do vestibulo, a composicéo ternaria face a rua
gue retoma a idéia do vazio entre dois sélidos, um fechamento lateral mais ou menos acentuado,
uma colunata limitando o patio, uma permeabilidade maior ao fundo. A oposicdo nao é visceral."

Com a solicitacdo de Lucio Costa, 0 projeto vencedor foi anulado e deu-se a chance para
que junto a Oscar Niemeyer se realizasse um novo projeto em parceria. Em abril de 1938,
os dois arquitetos partiram para Nova York onde se instalaram durante um ano e realizaram
uma das mais belas obras da arquitetura moderna brasileira. O sucesso da parceria foi tdo
grande, que o resultado surpreendeu mesmo os paises de primeiro mundo. Era um Brasil
novo, com uma cara nova. Segundo Segawa:

Procuraram fazer um pavilhdo simples, pouco formalistico, atraente e acolhedor, que se
impusesse, ndo pelas suas propor¢des (que o terreno ndo € grande), nem pelo luxo (que o pais é
pobre), mas pelas suas qualidades de harmonia e equilibrio e como expressado, tanto quanto
possivel pura de arte contemporanea.*®

O pavilhdo brasileiro, apesar de usar semelhancas do vocabulario corbusiano, antecipou
futuras tendéncias com a liberdade de sua rampa, flexibilidade de volumes, protecdo da
insolacdo com elementos fixos, uso da curva como elemento expressivo e indistincdo de
espaco interno e externo. Segundo Pereira, [...] nesse projeto, iniciou-se o estabelecimento
de uma linguagem propria brasileira, independente e auténoma da matriz européia.*

Para Hugo Segawa, o pavilhdo parecia demonstrar uma superacdo na assimilacao de
valores frente a arquitetura internacional: “[...] Estava amadurecida, também, a superacao do
racionalismo mais ortodoxo, com a consciéncia de uma nova dimensdo estética da
arquitetura moderna acima da aridez do mero rebatimento da func&o sobre a forma — licdo
aprendida no convivio com Le Corbusier em 1936.""

Segundo Montaner:

2 COMAS, 2002, p. 147.

13 SEGAWA, 1998, p. 224.

* PEREIRA, 1991a.

15 SEGAWA, op cit., p. 92-93.
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Foi a mesma arquitetura moderna — com as viagens de Le Corbusier, por exemplo — na que se
encontrou em América na busca de experimentos e ambicdes [...]. No continente latino-
americano, onde o sistema da Beaux-Arts era importado da Europa, estava se esgotando por si
mesmo e, 0S mais avancados arquitetos latino-americanos estavam buscando por sua conta a
superacao do sistema ja retrégrado.*®

Assim, os autores do Pavilhdo Brasileiro confirmaram:

Respeitamos a licAo de Le Corbusier. N&do pretendemos subornar o espirito moderno
exclusivamente as conveniéncias de ordem técnica e funcional nem tdo pouco fazer cenografia
‘pseudo-moderna’, dessa tdo em voga ai, nos EUA. Queremos, isso sim, a aplicagao rigorosa da
técnica moderna e a satisfagcdo precisa das exigéncias de programas locais, tudo, porém, guiado
e controlado, no conjunto e nos detalhes, pelo desejo constante de fazer obra de arte plastica no
sentido mais puro da expressao."’

Portanto, a importancia maior dessa arquitetura residiria no fato de ter demonstrado a

possibilidade de um desenvolvimento alternativo aos preceitos modernistas de Le Corbusier.
Na elaboracado do projeto para o Ministério de Educacéo, a vinda de Le Corbusier, em 1936,
ao Brasil, se fez de maneira a demarcar um episddio bastante conhecido pela histéria da
arquitetura brasileira. Em estadia no Rio, o arquiteto atuou como consultor para os projetos
da Cidade Universitaria e Ministério de Educacdo e Saulde junto a Lucio Costa e equipe

brasileira.
Para Bruand:

O ano de 1936 constitui um marco fundamental na histéria da arquitetura brasileira,

especialmente pela visita de Le Corbusier, convidado pelo Ministro da Educacdo e Saulde,
Gustavo Capanema, para assessorar a equipe de arquitetos encarregada do projeto do edificio do
ministério. Ao contrario da primeira estadia do mestre franco-suico, em 1929, de consequéncias
somente indiretas, ndo perceptiveis de imediato, como a conversdo de Lucio Costa, a segunda
teve repercussBes bem profundas. A experiéncia transmitida por Le Corbusier, nas seis semanas

de trabalho intensivo desenvolvido com a equipe, influenciou profundamente os jzovens brasileiros

que dela fizeram parte, modificando-os profundamente com esse breve contato."

' MONTANER, Maria, Joseph. Despues del movimiento moderno: arquitect