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RESUMO

Pretendo investigar, nesta dissertacdo, de queiraantrabalho artistico-literario realizado pelo
escritor chileno Pedro Lemebel, em seu livro daicasLa esquina es mi corazédesenvolve, a
partir de uma perspectiva performatico-espetacqlatro diferentes espacialidades: a literaria, a
publica urbana, as concernentes a memoria histpatitica e a memaoria do género. No primeiro
capitulo, abordo as implicacdes do uso dessa espmtaacdo performatica da escrita na
configuracao formal, conceitual e simbdlica da abraquestao, bem como na relacdo interposta
entre esse texto e a recepcdo. No segundo capiflity sobre a dindmica funcional de alguns
espacos publicos urbanos — cenéarios das cronicaBsadas —, a partir das constantes
interferéncias, também performatico-espetaculadesgdesejo cidaddoem suas delimitacbes
fisicas e ideologicas. Finalmente, viso a uma ttelei— a partir de alguns pressupostos da
performancee de uma semiética do espetaculo —, no tercepituta, do tratamento comumente
oferecido a cartografia da memoria histérico-podite da memoria do género. Na concluséo,
retomo a relevancia do estudo de todas essas gsdstiricas no ambito literario, sinalizando
para o fato de que os usos de mecanismos subwersivaparentemente antagdnicos de
representacdo formal e temética devem ser avaliad@artir da Otica da busca de uma
subjetividadeoutra de expresséao artistica, e ndo como mero prodatlizddo de uma minoria

social, sexual e politica, para outra que comurguesma condicao identitaria.

Palavras-chavd?erformance Espetacularizacdo. Escrita. Espaco publico. M&mor



RESUMEN

Pretendo investigar, en esta disertacion, de quiorabtrabajo artistico-literario realizado por el
escritor chileno Pedro Lemebel, en su libro de ice®la esquina es mi corazpdesarrolla,
partiendo de una perspectiva performético-espeetacguatro distintas espacialidades: la
literaria, la publica urbana, las concernientea amémoria histérico-politica y a la memoria de
género. En el primer capitulo, menciono no sélo laglicaciones del uso de esa
espectacularizacion performética de la escrituralaerconfiguracion formal, conceptual y
simbdlica de la obra en cuestidn, sino tambiérelacion entre ese texto y la recepcion. En el
segundo capitulo, reflexiono sobre la dinamica ifumad de algunos espacios publicos urbanos —
escenarios de las cronicas analizadas —, partidedtas constantes interferencias, también
performatico-espectaculares, diseo ciudadanoen sus delimitaciones fisicas e ideoldgicas.
Finalmente, hago una relectura — desde algunosugurestos de Igerformancey de una
semiodtica del espectaculo —, en el tercer capitdd,tratamiento comunmente ofrecido a la
cartografia de la memoria histérico-politica y adala memoria del género. En la conclusion,
vuelvo a mencionar la relevancia del estudio dexsodsas cuestiones tedricas en el ambito
literario, haciendo hincapié en el hecho de que Usess de mecanismos subversivos y
aparentemente antagonicos de representacion forrtexhatica deben ser evaluados desde la
Optica de la busqueda de una subijetividad de expresién artistica, y no como simple producto
idealizado de una minoria social, sexual y politg@ra otra que comparta la misma condicién

identitaria.

Palabras-clave?erformance Espectacularizacion. Escritura. Espacio publi¢emoria.
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1 INTRODUCAO

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisao e Bsfgeessao,
entre a submissao ao cédigo e a agressao,
entre a obediéncia e a rebelido,
entre a assimilagédo e a expressao —
ali, nesse lugar aparentemente vazio,
seu templo e seu lugar de clandestinidade,
ali, se realiza o ritual antropéfago
da literatura latino-americana.

Apesar de concluir, com esta dissertacdo, uma @@saq campo da literatura,
considerava que minha trajetéria académica estaeaidamente direcionada para a area
educacional, especificamente a da Linguistica Adéc uma vez que, além de minha primeira
formacéo ter sido em Lingua Portuguesa, atuava goofessora na rede municipal de ensino de
Belo Horizonte e me interessava por assuntos teddoncernentes ao exercicio dessa funcéo.
Objetivava, com a mais absoluta certeza, me dedicaralquer objeto de investigagao cientifica
gue estivesse relacionado com a dimenséo socigldiddduo e que pudesse proporcionar algo
relevante para o sistema educacional brasileirds pigetivamente, para o ensino e a aquisicao
da nossa lingua materna. Acreditava que podialgdena maneira, mudar o mundo.

O que fazer, ndo obstante, com o imenso interasseassei a ter ao me ver diante
de certos textos literarios quando, em 2003, mecuddi na disciplind?anorama das literaturas
hispanicas ministrada pela professora Sara Rojo? Foi reaknigrcrivel descobrir o quanto a
vinculacéo afetiva e profissional de um professoradéria-prima de seu oficio era capaz de fazer
transcender em mim a mera formalidade do cumpriondet uma carga horaria académica e

passar a ser objeto de fascinio e desejo.

1 SANTIAGO, 2000, p. 26.
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Compreendi, a partir de entdo, que existia uma skeritextos que, pela singularidade
estética de sua construcao formal e pelas pantidaties da concepcdo e do desenvolvimento
ideoldgico de suas tematicas, possuiam presenpga dapazes de potencializar aquele caréater
transformador de realidades que eu acreditavarexist

Foram varios os autores com 0s quais tivemos agntat entanto, a identificacédo
desse potencial transformador, no ambito textdabcerreu quando a referida professora nos fez
voltar os olhos para o enormeainda que ndo justamente reconhecidaniverso literario de
escritoras mulheres. Embora eu ndo demonstrasgatsanpor textos com essa especificidade,
meu primeiro grande interesse literario, nessassaubcorreu durante a leitura do livro
Encuentros y (des) encuentyal® jovem escritora chilena Andrea Maturana. kigeslumbrada
com o poder de seducdo e de envolvimento que uto texbal possuia, por ser capaz de
provocar, em nos, leitores, sensagdes corporaetas e de colocar em funcionamento todos os
nossos sentidos para a construgcdo semantico-aoalcgite realizariamos dele. Acredito que foi
justamente nesse momento que senti 0 desejo dstigave com mais profundidade, quais
elementos textuais e artisticos e respaldados ymis @stratégias escriturais eram responsaveis
pelo desencadeamento das rea¢des mencionadas.

Preocupei-me em descobrir de que modo podia unites¢independente de seu
sexo), por meio de palavras, simbolos gréaficosesgp@mente ingénuos, ativar todo um universo
de cores, sons, sabores, movimentos, cheiros, deiraaéo eficiente e habilmente elaborada na
materialidade literaria. A partir desse moment@spaa admitir que se o mundo de fato poderia
ser modificado ou transformado, essa possibiligedsava também pela literatura, visto que, em

sua espacialidade, a realidade ndo s6 poderia @eecelnida de um modo distinto do
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convencional, mas potencializada em suas maisdaaiauances. Descobrir de que maneira isso
se efetivava, a partir de entdo, foi o que passoe antrigar.

A deciséo de realizar, de fato, um didlogo analiicm o universo simbdlico de um
texto literario, seus recursos discursivos, egraséimagéticas, conceituais e formais aconteceu,
no entanto, quando me deparei com um desafio chmhwmédsquina es mi corazpdo escritor
chileno Pedro LemelfelUm livro que, embora auto-classificado como pemete ao género
cronicas urbanascomo podemos constatar em seu subtitulo, coafiguse como uma obra
polivalente, resultado da conflituosa, porém haroea) intersecdo de elementos literarios e nao-
literarios e pela insercdo de signos semioticoggmtamente construidos. Essa peculiaridade
constitutiva era capaz de desenhar, na espacialititeilaria, um movimento escritural cuja
imprecisao e inconstancia, diante de uma supostaogeneidade na cor do discurso, desfazia
previsibilidades conceituais e formais e, consetgireente, ritmicas. Rupturas que delineavam
um retrato expressivo de uma cedaolucdono processo de criacao literaria, mencionada pelo
escritor cubano Severo Sarduy e que, do mesmo npmda)itiam explicitar uma concepcgao
estética baseada em untual antrop6fagode escrita, nocdo tedrica elaborada por Silviano

Santiago e apresentada na epigrafe desta intradugéo

Todo régimen se apoya sobre una escritura. Undua@ao que no inventa "su" escritura
ha fracasado. (...) ¢Para qué sirven todas lasidadizs de contestacién aparte de la
escritura, puesto que desmitifica, corrompe, miresquebraja el soporte de un
régimen?

2 Cidaddo homossexual sobrevivente dos anos de reedauditadura militar chilena, foi artista da vaagia das
artes plasticas e da literatura nos anos finaédada de setenta no Chile. Movimento que reprasemha contra-
resposta, altamente critica, no ambito das artes,amos de terror promovidos por um totalitarisnatitipo.
Conforme Idelber Avelar (2004) e Nelly Richard (2p0Pedro Lemebel integrou um campo néo oficighelucéo
artistica no Chile conhecido coreecena de avanzadme, em conjunto com inUmeros grupos de teatrpalares,
como os ICTUS, e de grupos musicais pertencentdsva Cangdo Chilena, materializaram o que podedamo
chamar de estética pés-ditatorial.

¥ SARDUY, s/d.http://www.habanaelegante.com/Spring2002/Barco.Htfiddo regime se apdia sobre uma escrita.
Uma revolugdo que ndo inventa ‘sua’ prépria esériteassa. (...) Para o que servem todas as atesdde resposta
fora a da escrita, visto que desmistifica, corrompe,amiacha o suporte de um regim&tis: Todas as préximas
traducdes, realizadas no presente trabalho, seitéds por mim.
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Diante desse carater de multiplicidade polifonidistica da escrita lemebeliana,
senti necessidade de atribuir importancia ao esuelocomo se efetivava o processo de
composicao e estruturagdo das crénicas que compuichasquina es mi corazopartindo da
reflexdo tedrica bakhtiniana sobre a existénciaimeprocesso ddialogismd entre o que ele
denomina de estratos literarios. Nesse processiqugpr género literario se veria submetido a
uma renovacgao ou atualizacdo, em fungéo das ineisténterpenetracdes dos diferergsatos
extraliterarios nos géneros da lingua, porque, segundo Bakhtdn §e debe subestimar la
extrema heterogeneidad de los géneros discur§ivos”

Assim, era coerente supor que encontraria, naidafebra, uma escrita situada em
um entre-lugar, no entre-lugarda esquina ou do corac&o, como categoricameritainctitulo
do livro, que nédo se restringe somente a ser urtopa encontro entre dois caminhos, mas se
refere a possibilidade da contemplacdo de mandifier®ntes de conceber e manejar convencdes
literarias e tematicas de natureza social, poléib#storica. Um lugar propicio e estrategicamente
situado para uma visdo, no minimo, dupla das c@sdss eventos, atribuindo a esquina ou ao
entre-lugar um estatuto de espacialidade escritural impulsianpor uma visdo dialdgica,
multifacetada, dissidente e transgressora — portgoerformatico-espetacular — das coisas
(primeiro capitulo). Uma escrita que focaliza eksga chamada desejo, capaz de alterar os

engessamentos funcionais dos espacos publicos neggitentemente, as configuracdes das

* BAKHTIN, apudSTAM, 2000, p. 73. Para Bakhtin “os enunciado¥ $80 mutuamente conscientes e refletem um
ao outro... Cada enunciado € pleno de ecos e eregdes de outros enunciados (...) Cada enuncifdtay
confirma, complementa e depende dos outros; préssqpe ja sdo conhecidos, e de alguma forma oseleva
conta.”

® Bakhtin parte do principio de que os géneros disens se encontram divididos entre discursos sEuios
complexos (novelas, dramas, investigacfes cieatifietc.) e primarios (simples), constituidos nawtdcacao
imediata.

® BAJTIN, 1990, p. 250. “ndo se deve subestimarteema heterogeneidade dos géneros discursivos.”

’ Conceito tedrico proposto por Silviano SantiagacapituloO entre-lugar do discurso latino-americardo livro
Uma literatura nos trépicosEssa nogéao trata de refletir sobre o lugar queriewcupar o discurso literério latino-
americano diante do europeu. Sugere o autor qeelwsar deveria estar vinculado a um movimentogiessao e
guestionamento do modedeiginal eurocéntrico, tido como superior, por meio daizaghio de uma “escritusobre
outra escritura” (p. 21) capaz de inverter val@estabelecer a diferenca como valor Unico.
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nocdes de poder, por meio de subversodes e resagdfes (segundo capitulo) e, finalmente, uma
escrita considerada como local legitimo para unmftex@o critico-criativa de memdrias
individuais e coletivas (terceiro capitulo).

Esse cruzamento de estratégias, possibilidadessv@ara discorrer sobre essas
tematicas, aponta também para a identificacdo denatiz polifénico nas cronicas de Lemebel
no que concerne a valorizacdo da alteridade. Eggeci® se configura como uma caracteristica
de destaque em seus textos, na medida em guditerario, aparentemente solitario, funciona
como uma espécie de sujeito enunciador dos degmjoestos, dendncias e indignacdes de
multiplos sujeitos. Discurso coletivo que pbe enfage a realidade de individuos cujas
identidades foram e sdo fragmentadas pelos efsmessores de sistemas ditatoriais ou por

sistemas econdmicos e sociais excludentes e esizgmias:

Nunca hablo por ellos. Tomo prestada una voz, hag® ventriloquia con esos
personajes. Pero también soy yo: soy pobre, hommaketengo un devenir mujer y lo
dejo transitar en mi escritura. Le doy el espacie lg niega la sociedad, sobre todo a los
personajes mas estigmatizados de la homosexuatidam los travesti¥.

Nesse processo de construcdo artistico-literareyoadagem da memoria historico-
politica, sua selecdo, sera realizada por Pedroeheha partir de um processo simbolico de
rememoracdo criativa, que se concretizara, simdnoknte, em seus textos, por meio de um
trabalho que desvelard ndo somente suas ideologis;as e valores, mas também sua memoria
individual (corporal).

A representacdo da memoria do género, em suascasinéentretanto, ndo se
restringird ou se reduzird a um relato autobiogoaf® escritor, ao contrario, lancara méao de uma

memoaria genérica colética — por meio de um procasstonimico cujgarte do todcé também

8 LEMEBEL, s/d. http://www.casa.cult.cu/semanautaniebel/iframeentrevista.htm.“Nunca falo por elesgd®
emprestada uma voz, faco uma ventriloquia com gsse®nagens. Mas também sou eu: sou pobre, hamakse
tenho um devir mulher e o deixo transitar na miekerita. Dou-lhe o espacgo que lhe nega a sociedaliestudo
aos personagens mais estigmatizados da homosskxiealcomo os travestis.”
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sua memoria genérica —, objetivando, com issodaatiar-se com uma coletividade de outros
sujeitos-vitimas do preconceito de género sofridacentextos de repressao politica, ideolégica e
identitaria. Essa postura discursiva, que pretemieéemplar uma dimensédo coletiva do relato,
parte da nocdo de que: “... obra alguma € prodaetairda personalidade, mas, sim, de uma
coletividade, sendo o individuo [o escritor] apendsstrumento desse coletiVobem como do
principio de umcom e ndo de unpor, que apagaria as individualidades e subjetividades
entendidas aqui como Unicas e irrepresentavdss variados sujeitos sociais:

Conmigo va el escritor, la izquierda, el proletasbhomosexual, aunque no hablo por
todos. A veces hago de ventrilocuo y dejo fluinstvoces enmudecidas a través de mis
textos. Pero nada m&5.

Conforme assinala Selligmann-Silva, “a memoria)déte ao lado do esquecimento:
um complementa e alimenta o outro, um é o fundeesolgual o outro se inscrevé”Com base
nesse esse principio, selecionar uma perspectidgnoensdao da memoaria €, de alguma maneira,
lembrar a partir do esquecimento. Esquecimento ue® tantas facetas da memoria que se
movem a partir de um campo de selecdo pessoakeletivo, como mencionarei mais adiante,
guando discorrer sobre o conceitommteressedesenvolvido por Habermas.

Chamou-me especial atencédo a intensidade do vittsocque o escritor chileno
imprimia a essas narrativas, fundamentadas, dentras coisas, segundo uma linha ideologico-
tematica ndo muito comum em textos literarios:recfonamento/construcao da identidade sexual
dos individuos. Essa proposi¢do, na maior partevilde cronicas que compdem a obra, era
apresentada aos leitores sob uma aparéncia descara@spojada, entremeada de matizes,

tonalidades e imagens fortemente provocadoras.

® COELHO NETO, 2001, p. 29.

19 LEMEBEL, s/d. http:Mww.letras.s5.com/lemebel8.hiComigo estéo o escritor, a esquerda, o proketai
homossexual, mesmo que n&o fale por todos. As yepesventriloquo e deixo fluir outras vozes siladas em
meus textos. Nada mais.”

1 SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 53.
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Por essa razdo € que o carater debochado e cditicescrita lemebeliana se
encontrava intercalado, com recorréncia, com um b@mico e satirico que se deslocava
livremente entre os meandros da denuncia e da qeiQ&io. Talvez seja por esse motivo que o
escritor chileno seja situado, no livka literatura chilena hoyna “linea de trinchera [de] “los

malditos™?

, em um campo de criacdo estético-literaria no gadh pode ser lido como gratuito
ou fortuito, porque absolutamente tudo significa.rdodo semelhante, a partir do ponto de vista
apresentado por Nelly Richard, dmtervencdes criticgsuma escrita vinculada Bscena de
avanzad®’, caracterizada pelo uso de uma linguagem experiindafmida por um processo
criativo desconstrutivista, regido por deslocamerttas técnicas de representacdo, nos quais 0s

procedimentos literarios ndo objetivam a totalibaglo sentido, inclusive porque ele “é

potencialmente infinito [e] s6 se atualiza no ctmtom outro sentido (o sentido do outrd)”

.. entre José Luis Rosasco y Pedro Lemebel, &ftireela Serrano y Diamela Eltit,
entre el conformismo del relatoft light, aséptico, inofensivo, inodoro, indoloro e
insipido, hasta las transgresiones Yy cuestionaosenmdas radicales, las
desconstrucciones o0 exacerbaciones del acto wmaxrdd insurgencia lingiistica, la
fragmentacion del sujeto, los relieves de la otletls celebraciones de la materialidad
del cuerpo y de sus fluidos y desechos, y el sihiti y el desencanto absolutds...

Passei a considerar, assim, que nessa obra, d3&mra Lemebel projetando e,
simultaneamente, fazendo uso da possibilidade tdevinna realidade, por meio do tratamento

performatico e espetacularizado que atribuia &soatura e pelo jogo dialétith nos termos de

12 KOHUT; SARAVIA (eds.), 2002, p. 225. “linha trinelra [d]os malditos”

13 Escena de avanzad® refere aquelas obras vinculadas “ao campofidal da producao artistica chilena gestada
durante o regime militar (...) que reformularanpaatir dos anos setenta, as mecanicas da produfstica a partir

da linguagem criativa experimental com o deslocamee técnicas, o apagamento dos géneros e a géwpla
translagdo dos suportes da arte para o corpo \peofofmancg e para a cidade (intervengBes urbanas).”
(RICHARD, 2002, p. 13).

14 BAKHTIN, 1992, p. 386.

15 KOHUT; SARAVIA (eds.), 2002, p. 225-226. “... entd®sé Luis Rosasco e Pedro Lemebel, entre Marcela
Serrano e Diamela Eltit, entre o conformismo datoedoft, light asséptico, inofensivo, inodoro, indolor e insipid
até as transgressfes e questionamentos mais sadicaidesconstrucdes ou exacerbagfes do ato varrati
insurgéncia linglistica, a fragmentacdo do sujeisomarcas da alteridade, as celebra¢fes da ridtetéado corpo

e de seus fluidos e restos, e o niilismo e o desga@bsolutos...”

16 O conceito de dialética neste trabalho, é entendigartir da idéia de um sistema de contrariosnisese auto-
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Hegel,que os distintos recursos escriturais Ihe oferegara discursar sobre algumas das muitas
probleméaticas sociais, politicas e ideolégicas egawa sociedade contemporanea. Duas delas,
por exemplo, a censura e controle de atitudes tida® contraventoras, segundo as exigéncias
dos padrdes comportamentais socialmente aceitog) aaelacdo afetiva vivida entre pessoas do
mesmo sexo em espacos publicos urbanos. Essa f@dpositica € apresentada, dentre outras,
nas cronicasAnacondas en el pargué&ncajes de acero para una almohada peniteneial
Lagartos en el cuartel.

O carater de intervencdo na realidade e na esplaclal urbana se concretizava a
medida que, a despeito da vigilancia recriminatéxigtente no ambito social (especialmente nos
espacos publicos da cidade), em relacdo ao deesjo-hetero-sexuH] este era, ainda assim,
capaz de circular vivo e poderosamehtgo el flujo ciudad-anaf, porque, segundo Nestor

Perlongher:

A exigéncia de lugar-territério Unico pode ser deix de lado, para se considerar a
plurilocalidade da vida na sociedade contemporanea, privilegiando “espagos
intermediarios” da existéncia social, percurs@getérias, devires>

Além desse aspecto contestatério, aqui pensadandegas reflexdes de Said que
abordam a questdo daentativas contra-discursivds identifiquei nessas crénicas uma
aproximac¢do muito mais efetiva com obras de adstighs, visuais e imagéticas do que com

narrativas cronisticas nos moldes jornalisticoga @laboracdo, ainda que vinculada a uma

excluem, que ndo partem da negatividade de um paa definir a positividade caracteristica de @maa coisa,
mas, ao contrario, € tomado como uma nog¢ao cugneissmesma € composta de positividades e negatizgd
intrinsecas a elas mesmas. O oposto conceitualpgleo, formal, etc., nesse sentido, ndo se enmaatexterior a
uma coisa ou a um objeto, mas se situaria na daetidi de sua composicdo, de sua existéncia. Peasain,
negatividades e positividades se veriam justaposta®nstituicdo da unidade harmonica de um sira ool objeto.
7 Crio esse vocabulo visando n&o restringir o caaceé desejo como pertencente a uma Unica classelse
Entendo que ele é, ao contrario, uma forca cafatiter dos seres humanos e ndo especifica de gestiogis. Pedro
Lemebel desenvolverd esse ponto de vista em qadase &s cronicas da obra aqui analisada e quekjeta de
estudo do segundo capitulo desta dissertacao.

18 LEMEBEL, 1997, p. 43. “sob o fluxo cidade-anal”

1 PERLONGHER, 1988, p. 5.

20 SAID, 2003, p. 97.
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natureza questionadora, € habitualmente consteddando padrdes escriturais politicamente
corretos e mais ou menos bem comportados, dengrqudns Pedro Lemebel definitivamente néo
pode ser enquadrado. Isso ocorre porque O motorimgpalsiona sua escrita se encontra
vinculado a um carateperformatico-espetacular resultando na producdo de um texto
camalednico que se revela, ou se deixa revelagagra interacdo e esforcos empreendidos pelo
receptor. Uma espetacularidade escritural que ghatom o ideario de destruicdo dos conceitos
de unidadee depureza mencionados por Silviano Santiago, na medida eenégpautada por
tonalidades que misturam a futilidade e a seriedadeitica e a burla; fato esse que conduzira os
leitores a percorrerem uma travessia dialéticaedagares confortaveis e incomodos, obrigando-
0s a se distanciarem para a realizacéo de proc#gssefiexdo e/ou tomadas de consciéncia sobre

o conteudo e a forma vertidos na espacialidadeadesste cronicas:

A maior contribuicdo da América Latina para a aatwcidental vem da destruigédo
sistematica dos conceitos dieidadee depureza(...) A América Latina institui seu lugar
no mapa da civilizagdo ocidental gracas ao movimelg desvio da norma, ativo e
destruidor (...) Sua geografia deve ser uma geiagdaf assimilagdo e de agressividade,
de aprendizagem e de reacao, de falsa obediéngia. (

Falar, escrever, significa: falar contra, escregsitra®

Diante de uma concepcéo tdo ambigua, multiplaigeglehte de escrita, faz-se mister
admitir que o leitor-modelo de textos como os dér®&emebel sera definido a partir da idéia de
colaboracdo com o conceito decanismo preguico$papresentado por Umberto Eco, porque
deve realizar um trabalho complexo e intenso destoaogéo de sentido, posto que ele “ndo se

atualiza sozinho [por n&o haver] um ‘sentido erh Si’ Essa caracteristica sinaliza para o que

2L SANTIAGO, 2000, p. 16-17.

220 texto é concebido por Umberto Eco como algorimgleto, “entremeado de espacos brancos, de imiesstd
serem preenchidos” (ECO, 1979, p. 37) e que, [®w, isecessita da cooperacgéo interpretativa dor lpdma se
constituir.

Z BAKHTIN, 1992, p. 386.
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Ricardo Piglia chamou dewudanca no modo lefLa literatura produce lectores, los grandes
textos son los que hacen cambiar el modo de f&er.”

O catalisador do processo de construcdo global igidfisacdo, portanto, sera
definido pelo olhar do leitor que, necessariameetda carregado por seus horizontes de
expectativas, seus conhecimentos tedricos e de onwocs ideologias politicas, preferéncias
sexuais, etc., e, finalmente, por sua disposicdeermo-participe na elaboracéo do texto iniciado
pelo escritor.

Acredito que essa dimensao dialégica com a recepgin como a possibilidade de
abarcar textualmente a multiplicidade dos eventbanos e descarregar, com liberdade, a forca
critica de um olhar ndo imparcial, foram algumas @ades pelas quais o escritor chileno optou
pela mudanca de género literario (do conto pamnd@iaa) de seu primeiro livro publicadogs
incontables(1986), para o segundba esquina es mi coraz§h995). Uma escolha que alterara,
de maneira significativa, o potencial criador dea sscrita, permitindo, segundo o préprio autor,
uma ampliacdo no leque de possibilidades artistipas “abandonar la estabilidad de la
institucion cuentera y poder aventurarme en lagbdist del subgénero créniéd®, além disso,

porque “... la crénica marucha no compite con kKsegos sacralizados por el canon literaffo.”

Quiza elegi la crénica porque tiene la instantatkide lo contingente que urge ser
escrito, tiene esa cosa de flash, entonces redej@lguna manera, en mis desvios y
transitos por la ciudad, recojo ciertas instantansese vivir urbano y lo testimonio, lo

adorno, lo teatralizo en la pagina crérita.

2 PIGLIA, 1986, p. 17. “A literatura produz leitoress grandes textos sdo aqueles que fazem mudado ae ler.”

% LEMEBEL, 2004a.http://www.letras.s5.com/pl180804.htrtabandonar a estabilidade da instituicdo do cento
poder me aventurar na bastardia do subgénero dicatd

% |bidem http://www.letras.s5.com/pl180804.htth.. a cronica gay ndo compete com os géneraslizados pelo
canone literario.” Apesar de o escritor qualificamo gay o tipo de cronica que elabora, acredito que acasar
textuais ndo tenham exatamente um sexo ou géneranelhor, que sejam necessariamente capazes elarrav
identidade sexual de seu idealizador. Sobre essstapy consultar o artigo “Género e escrita”, dehaiautoria,
publicado na Revista Artemis da UFPB em 2006.

4" LEMEBEL, s/d. http://geocities.com/contranatura_ucv/CienSoc.Hthalvez escolhi a crénica porque possui a
instantaneidade do contingente que urge ser estitoessa coisa de flash, entéo recolho, de algnameira, em
meus desvios e transitos pela cidade, recolho scémiagens desse viver urbano e o testemunho, a@dor
teatralizo na pagina crénica.”
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Essa maneira particular de conceber a criaca@lligefaz potencializar a forca da
linguagem, transformando-a em um poderoso instrtonga intervengao na realidade, uma vez
gue ndo se encontra submetida ao carcere forméticese ideolégico de um tipo de discurso,
por exemplo, como o0 sdo alguns que enfocam ceztadticas demandadas pelas necessidades
burguesas. Lemebel, ao contrario, emesquina es mi corazoéabpordara questdes evitadas por
aquela faccdo da sociedade vinculada a Ume@dad de préstafy porque uma de suas
estratégias €, segundo o escritor, “enfrentarmpoder o mas bien lo desafio con una risa
torcida.”®

Nesse sentido, seu itinerario literario percorreody) espontaneidade, os meandros da
literatura e do jornalismo, tal como uma “amalgadealiteratura y periodismé®, segundo
considerou Flavia Costa, do jornal argen@@larin, porque adotard uma postura criativa que “...
arremete con sus libros contra las ideas conseraagaodavia hegemonicas sobre lo normal, lo
deseable, lo visible, lo que quisiéramos creerevglar — de nosotros mismos.”

Encontraremos em suas crénicas um intenso e cotseproveitamento de recursos
estilisticos, tais como a ironia, a satira e a gardque serdo utilizados de uma maneira
particularmente subversiva, por meio do uso de limgaagem que poderia ser, em um primeiro
momento, ingenuamente taxada como exagerada, \vaugde mal gosto, esvaziando-a, assim, de

uma dimensao politizada e artisticamente consciétgsa atitude criadora, ndo obstante, pode

8 RADIO TIERRA, s/d. http://www.radiotierra.cl/radio_tierra_jl/lescuchhile.html. “sucessdo de prostata”,
metafora que o escritor Pedro Lemebel utilizou gareeferir a sociedade machista durante a redbzag programa
radiofénico “Escucha Chile” transmitido pdRadio Tierrado Chile no dia 06/01/2006.

29| EMEBEL, s/d.http://www.geocities.com/contranatura_ucv/CienSme.Henfrentar o poder, ou melhor, desafia-
lo com uma risada torcida.”

30| EMEBEL, 2004ahttp://www.letras.s5.com/pl180804.httaméalgama de literatura e jornalismo”

31 |bidem http://www.letras.s5.com/pl180804.htrh.. arremata com seus livros contra as idéiasewadoras e
ainda hegemédnicas sobre o normal, o desejavelsielj 0 que gostariamos de acreditar — e revelde -A6s
mesmos.”
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ser analisada sob a otica da tentativa de desasitéb do discurso estabelecido, do discurso
oficial e candnico.

Por isso, identificaremos, nessa obra, uma lingnagge mistura o culto e o vulgar,
ndo no sentido do comum, do obsceno, maskitheh?. Misturar os protocolos discursivos,
lingliisticos e estéticos pressupde, assim, umatteatde desestabilizagdo das normas candnicas
gue, improdutivamente, tentam antagonizar o adeg@adhadequado em pdélos opostos, no
ambito literario.

A primeira referéncia de data de publicacdo dasica8 que compdem a obra aqui
analisada esta em uma nota, nas paginas finaiwvrdo due esclarece que a maioria delas foi
publicada entre os anos de 1991 e 1993, na rehgenaPagina Abierta Tomei conhecimento,
nao obstante, de que esses textos tinham sido immente divulgados em um programa
radiofénico da emissora feminina chileRadio Tierr&>, inaugurada em 31 de agosto de 1991 e
dirigida, naquela ocasiao, pela jornalista Ingriddgett.

Foi gracas a esse meio de comunicacdo que Lemébel givulgar, ou melhor,
performatizar publicamente, o contetudo critico d@sicas que havia produzido, uma vez que
guase todas ndo so eram lidas pelo proprio autezapdo pelo ritmo adequado da leitura para
transmitir a forca de cada matiz signico, mas eamompanhadas por cancdes previamente

escolhidas. A crdnicha musica y las luces nunca se apagamor exemplo, segundo afirmou o

32 Esse termo seré entendido, no presente trabadha ema nogdo que compreende a palavra verbaltia giear
qualificativos tais como: extravagante, futil, egueiro, de pouco valor e de pouco gosto, bem cpehm &mbito da
criticidade, do carater questionador, irbnico eaflador que ela é capaz de abarcar. A compreeresga thocao
também se baseia no principio conceitual da di@éte Hegel, de uma luta de contrarios que reswta
aparecimento de um terceiro termo ou, ainda, comoptocedimento artistico “despojos de otras expeids”
(ECO,apudSANTOS, 2004, p. 122).

% Suas fundadoras pertenciam a um grupo de mullvéresladas &asa de la Mujer La Moradano periodo de
transicdo de regime politico no pais.
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escritof*, foi lida sob o ritmo da cancddber tangg de Grace Joneslas amapolas también
tienen espinagleHasta que te conocile Ana Gabriel

Os textos cronisticos que mais tarde comporiamro lia esquina es mi corazpde
Pedro Lemebel, foram divulgados, em um momentdainipor meio de atos performaticds
posto que eram lidos na radio mencionada anteritemeéComo os anos oitenta, no Chile,
configuraram-se como um periodo marcado por agessoras dos mecanismos institucionais,
ditas manifestacoes literarias e artistico-pokitisa viam, naturalmente, obrigadas a se deslocar
para um espaco de marginalidade e de clandestmid®al essa razéo, talvez, elas tenham se
voltado para aperformance para a atuacdm loco, como forma de n&o deixarem rastro
documental que servisse de justificativa para aleeacdo de seus produtores, ainda que eu
acredite que imprimir Nnos corpos 0 que se pensgj@em si um documento perigoso e potente.

Talvez seja por esse motivo, além das dificuldade®ntes ao desejo de publicacao
e divulgacdo de novos objetos artisticos produzidisse periodo, que a palavra oral, a arte da
performancee da encenacao teatral tenham encontrado esgagpadora do ambito escritural.
Tomadas assim, elas poderiam facilitar o acesspr@sucdes artisticas que estavam sendo
elaboradas, visto que existiam 0rgdos governanseesgiecificamente voltados para censurar sua
divulgacéo publica e, uma vez que, segundo Marla Haz Hurtado, “pareciera que la censura o
la intencion de denuncia o critica queda mas afeecia cuando es sustentada en la palabra; alli,

el ‘cuerpo del delito’ tiene una prueba materiahareta®’.

34 Essa afirmacéo foi extraida de uma mensagem eiedrénviada pelo escritor a mim no més de abrAGs.

% 0 eu lirico da cancablasta que te conoctle Ana Gabriel, afirma haver sido feliz e alegr conhecer uma
pessoa que a fez sofrer e se sentir sozinha. JlLibdr tangg de Grace Jones, discorre sobre uma sensacgéo
incipiente de solidao e, talvez, de medo; um prégsaento de que algo ndo acabara bem.

3 Cabe mencionar que os livros do género cronicagetkrido autor, foram, em sua grande parte, dadmbs,
inicialmente, em meios de comunicagdo como revigtasais, etc., antes de serem reunidos paragagdio como
obras compactas.

3" HURTADO, In: KOHUT ; SARAVIA, 2002, p. 282. “parecque a censura ou a intencdo de dendncia ouacritic
fica mais em evidéncia quando é sustentada narpalaela, o ‘corpo do delito’ tem uma prova mategancreta.”
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Nesse contexto de represséao politica é que swdbdletivo de ArtdLas Yeguas del
Apocalipsis(1987-1995), formado, pelo ainda Pedro MardonesreFrancisco Casas que, por
meio da realizacdo deerformancesartistico-politicas, rompiam o siléncio a que esta
submetida a palavra escrita e a levava ao puldiagas a materialidade performatica de seus
corpos, de suas vozes, ou, ainda, da provocac&ogeigum suas armas de seducgdo, ataque e
defesa. A partir dessas intervencdes, os geirmersdefendiam sua condicdo homossexual e
ideoldgica; posicionamento esse que, segundo Bancasas, os definiu como os primeiros

cidadaos chilenos que declararam publicamenteslalgde homossexual no CHfte

Uma dessas intervencdes performaticas acontecamtdunm ato politico realizado
no Teatro Cariola, lugar onde seria discutido diglgto de 1988 e a partir do qual seria definida
ou ndo a efetivacdo do processo de transicdo datimacno Chile. Como os componentes do
Coletivo de ArteLasYeguas del Apocalipsigio haviam sido convidados a fazer parte do evento
e tampouco autorizados a realizar qualquer atuag&itica na referida manifestacdo, Francisco

Casas e Pedro Mardones, vestidos com enormes napess, se disfarcaram e conseguiram

% QUIROZ, 2004.
http://www.lanacion.cl/p4_lanacion/antialone.htna@p=http://www.lanacion.cl/p4_lanacion/site/art@f20417/pags/20040417185040.html

39 Colectivo de Artelas Yeguas del Apocalipsism performanceno Centro Wifredo Lam, 62 Bienal em Havana,
Cuba, de 6 de maio a 8 junho de 1997. Foto de Eeisando Valencia. A esquerda Francisco Casasieeitad
Pedro Lemebel. POZO, 1997tp://www.universes-in-universe.de/artnexus/no@sép eng.htm
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comparecer ao local, se acomodarem nas primeless difazerem ser ouvidas, publicamente,
suas opinides:

Antes de comenzar, nos encaramamos al escenasiguitamos los abrigos y todos se
sorprendieron alernos vestidos como vedettes - plumas, tacos, zaeg- con un
cartel que decia “Homosexuales por la democraciaNadie entendia nada. No te
muevas, Pancha, aqui nos quedamos, le dije a npaftero. Muchos pensaron que era
parte del espectaculo. Se produjo un gran sileteégo nos aplaudieron y finalmente
nos sacaron del escenafiqgrifo meu)

O comportamento eminentemente subversivo de Pesimebel, no entanto, ndo se
restringiria ao contexto de transicdo democratitatre os anos de 1987 e 1990, em plena
vigéncia do periodo de repressdo militar no Cldegstavanias Yeguas— termo que, neste
pais, segundo Alejandra Pozo, critica de arte \@aea, possui uma conotacdo como a que
contém a palavrgrostitutd® — reivindicando voz, espaco e atencdo, ainda pgua isso
acontecesse fosse necessario subverter hierarquoadutas de comportamento e critérios
reguladores e definidores de padrbes sociais. @sadiistas, montados em uma égua e guiados
pela poetisa Carmen Berenguer, percorreram a cidad&antiago completamente nus, em
direcdo a Faculdade de Arte da Universidade doeChd compasso do som bucdlico de uma
flauta que uma companheira tocava ritmadamenteurSegBerenguer, esgarformanceapesar
de estar o lugar sob intervencao e ocupado potigisli tinha como objetivo acenar para o fato
de que, “las minorias, los desarrapados, los indlos sudacas entraramos al templo del saber de

forma irénica y ladica...”

‘0 REVISTA INTRAMUROS, s/d.http://www.umce.cl/revistas/intramuros/intramuro89n910.html “Antes de
comecar, subimos ao palco, tiramos os abrigosastee surpreenderam ao nos ver vestidos como geedetamas,
saltos-alto, tangas — com um cartaz que dizia ‘bksexuais pela democracia’. Ninguém entendia rdda.se
mexa, Pancha, aqui ficaremos, disse ao meu comipankieitos pensaram que era parte do espetactdouRiu-se
um grande siléncio, logo nos aplaudiram e finalmerts retiraram do palco.”

1 P0OZO, 1997http://www.universes-in-universe.de/artnexus/no@sfp eng.htm

2 QUIROZ, 2004.
http://www.lanacion.cl/p4_lanacion/antialone.htna@p=http://www.lanacion.cl/p4_lanacion/site/artifia0417/pags/20040417185040.html
“as minorias, os esfarrapados, os indios e osmatiaanos entrassemos no templo do saber de fodmaa e
ladica.”
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[T T

Francisco Casas
Yo yegua

43

La esquina es mi corazode 1995, marca, portanto, a passagem dewsabmetido
aos preceitos machistas, institucionais e candmacs umeu que escreve, sem disfarces, a partir
de uma identidade sexual, politica e ideoldgicee@$ipa. Fato que pode, de algum modo,
justificar o abandono do sobrenome patdvtasdone$®, para a aceitacdo publica e definitiva do
maternoLemebel que passara a ser assinatura em todos os liveopubplicara posteriormente a
obra aqui analisada (incluindo-a), adotando e asglancomo declara o escritor em entrevista,
“un gesto de alianza con lo femenifio”

Assim, se se parte dos conceitos tedricosi@gconstrucdoproposto por Jacques
Derrida, e deseletividade memorialisticale Marcio Seligmann-Silva, todos em dialogo com o
conceito deentre-lugar desenvolvido por Silviano Santiago, sera posswislumbrar a
possibilidade de uma reflexdo sobre a espacialjdadeelhor, sobre as espacialidades presentes
nas cronicas do livrha esquina es mi corazpa partir do viés da@erformance visto que nao

somente a palavra escrita, mas conceitos tais camoe definem nocdes como espacos publicos

43 Capa do livro recém publicado por Francisco Ca&asyegua(2006) na qual é possivel ver uma imagem da
performancerealizada pelo Coletivo de Arte, na UniversidadeGhile, no final dos anos 80. Montados na égua,
Francisco Casas e Pedro Lemebel (aquele a frevstie @a garupa) e de pé, guiando o animal, Carreemguer.

* pedro Mardones sera a assinatura oficial de smejpa obra publicada, o livro de contbss incontables
premiada pelo Concurso Javier Carrera. A partipalalicacdo de.a esquina es mi corazpno entanto, o escritor
privilegiara o sobrenome materno, em detrimentpaterno.

> LEMEBEL, 2004ahttp://www.letras.s5.com/pl180804.httium gesto de alianca com o feminino”
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e memodria historica serdo desestabilizados, porpostos em movimento, performativizando
suas estruturas a partir do questionamento depsessupostos e verdades.

Refiro-me a espacialidades porque consigo vislumima obra em questdo, quatro
dimensdes espaciais que dialogam entre si por desse fundamento ideologico performatico
gue as sustenta: uma espacialidade formal quecaBzk na materialidade da escrita literaria;
outra originada a partir das variadas intervencdesdesejo cidaddo nas definicbes das
cartografias publicas urbanas; uma terceira, que Ua mapeamento das reminiscéncias
histérico-politicas do Chile pdés-golpe e, finalnegnima quarta, que delimita alguns aspectos da
memoria do género, todos a partir da ocupagaoldedros espacos publicos do cenério urbano.
A andlise dessas espacialidades serdo, portantbje&ts/os centrais do meu trabalho, norteando,
assim, os capitulos nele desenvolvidos.

Diante da percepcéao de todas as informac0es ceragla sobre a obiaa esquina es
mi corazén de Lemebel, pude perceber que o mundo, além degialieado, poderia, sim, ser
transformado. Modificado subversivamente, por n@doalteracdo da ordem do socialmente
estabelecido que partia de uma revolucdo nos pa@snestéticos e artisticos definidores da
literatura de qualidade.

Por esse motivo, e diante de uma certa planificalgéoriatividade, em tempos de
esquecimento e/ou desprezo pela memoaria histérdm wena paralela resisténcia a manutencao
de preconceitos de género, cultura e etnia, tzez para um estudo mais detalhado, retirando
das margens da literatura obras de escritores tdo® malditos que usam a palavra como
instrumento de provocacdo, ante a apatia sociafjus estamos inseridos, € mais do que
valorizar novas estéticas que permitem maneiraa®de representar a realidade. Trazé-los para
uma localidade na qual seja possivel olha-los ésaras a partir de parametros cientificos é

situa-los em uma linha de frente que os insere @@ espacialidade singular, dentro do ambito
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artistico, caracterizando-os como sujeitos quenfiazeo da palavra se ndo como arma politica,
como uma espacialidade de reflexdo sobre o fagétio, tanto no que concerne ao ambito

formal quanto ao ideoldgico-conceitual a partiadapliacdo e questionamento de seus limites.
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2 LA ESQUINA ES MI CORAZON espacialidade performéatico-espetacular

Nomeio porespacialidade performatico-espetacukaicorporeidade literario-artistica
construida pelo escritor chileno Pedro Lemebel erdsicas de seu livrha esquina es mi
corazon Essa idéia provem do entendimento de que a rabidede de sua escrita estrutura-se
sobre pilares performaticos que transcendem osrdasndo estritamente literério para adentrar-
se em um campo no qual “lo construido es reconoomioo coparticipe de lo ‘reat”e onde é
possivel, como meio de dar forma e representarreaidade, a identificagdo de um processo de
espetacularizacdo da escrita que se vale de umainmambaolico-critica de ler e interpretar o
mundo. Uma representacao literaria compreendidam alisso, como unevento Unict que,
ainda que ficcionalizado ou espetacularizado, @nelida como um “acto propicio para la
articulacién de identidades minoritarias, disidenteubalternas (...) [usado] en resistencia al
poder hegeménico.*?’precisamente por possuir um sedimento vinculad@akédade, a memoria
e a historia.

A aceitacdo da existéncia de uma escrita desseematae fundamentaria a partir da
nocao que admite a viabilidade da concretizac@m;des performaticas na materialidade da letra.
Por meio de estratégias escriturais baseadasneanexperiéncia cultural dial6gié3 a palavra
sera capaz de colocar em evidéncia, e sobretudofummionamento, esse aspecto de

interatividade existente entre o corpo do texto @po da recepc¢ao. A identificacdo de uma

6 TAYLOR, s/d. http://hemi.nyu.edu/course-citru/perfconq04/readifgylor.pdf.“... o construido é reconhecido
como co-participante do ‘real™.

“" A representacdo literaria, entendida desse moskynae o carater de irrepetibilidade dos atos paétcos
(ROJO, In: Carreira 2004, p. 189) na medida emajaenstrucdo do texto se dara na interatividade @deitor,
sendo, portanto, singular e irrepetivel.

8 PRIETO, 2002http://www.crim.unam.mx/cultura/ponencias/PONPERRD¥NCE/Antoniop.html “ato propicio
para a articulacdo de identidades minoritariasjdiimtes, subalternas (...) em resisténcia ao padgmaonico...”

9 LEAL, 20064, p. 2.
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pulsdo vital presente nessa escrita, desse mod@ sEsultado da constatacdo de uma
contaminacdo do corpo na leffafazendo com que o espetaculo da palavra se efgtacas a
plasticidade e maleabilidade do discurso, resw@tadas idiossincracias do corpo (movimento,
textura, cor, forma, volume, etc.) que se interpdansorporeidade da palavra escrita.

Nesse campo de criacdo literaria performatico-aspédr ocorrera, muitas vezes, a
diluicho das fronteiras que distinguem o real doadd, o veridico do ficcional. Uma
contaminacdo que nao visa preencher lacunas dda@alou de fatos histéricos, mas objetiva
aproximar essas duas fronteiras (se é que elastdeekistem) como meio de intervir na
realidade. Isso se efetivaria por meio da utilivagé uma semidtica da espetacularizacdo que,
mesmo fazendo uso amplo e consciente de signossfiocg, do exagero, da maquiagem e da
suspeita, ndo deixa de evocar uma simbologia guetesiza, de forma especifica, a cultura, a
sociedade e a politica chilenas, metonimia tamb&rmutras sociedades. Aproximar essas duas
fronteiras, neste sentido, possibilita que o retetrativo ndo se restrinja a uma mera descricao
verossimil da realidade, mas seja capaz de subwemedem das coisas, por percorrer o real
deixando rastros artisticos, mas também ideoldgicos

Esse tipo de estratégia de representacao litasamaor objetivo fazer da escrita um
espaco aberto a experimentacdo criadora do rea, wan que parte do principio de que “...
nuestra aprehension de la realidad es siempre koabgn tanto que se realiza en el mismo
lenguaje, por lo que s6lo podremos acceder a wl@ad constituida en el lenguaj&”embora
ndo perca de vista seus propédsitos politicos raotea. Esse posicionamento dual e nao

excludente, perante a elaboracdo de um projetaiagho literaria, contraria a visdo do escritor

0 RAVETTI, In: Hildebrando; Nascimento; Rojo, 20¢8,40.

"1 HIDALGO, In: ALEMAN, Manuel Maldonado; CEBALLOS, Mam Palma (eds.), 2003, p. 67. “nossa apreensao
da realidade é sempre simbdlica, enquanto se aeptiz meio da linguagem, o0 que nos obriga a acessana
realidade constituida somente através da lingudgem.
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argentino Ricardo Piglia, que afirma que quanda“gaiere intervenir en la politica tiene que
borrar la ficcion®2. Essa suposta incompatibilidade entre literatupmléica pode ser refutada,
na medida em que constatamos que Lemebel, nasasodo livro analisado, mesmo fazendo
uso de elementos e estratégias de representagéta@sares fundamentados em conformidade
com tendéncias estéticas como akitkthe doCamp®, é capaz de conferir aos seus textos uma
visdo de realidade que, ainda que distorcida, femgada, exagerada, etc., € habilidosamente
politizada, critica e refinada, pelo fel desprendib uso sistematico e consciente de recursos
como a ironia, a sétira e a parodia: “Al igual doesublime, la ironia es un término que puede
representar una cualidad o don en quien hablardbespara algo que hay en la obra y para algo
que acaece al lector o al oyent@.”

Essa afirmacdo estd em conformidade com o querdeeldro Lemebel no relato
autobiografico-ficcionalOjos color amarantp presente em seu ultimo livro publicadsdios
mariquita linda Nesse texto, o escritor, ao ser interpelado porsujeito —el chico de la Jota
gue conheceu em uma festa promovida pelo Partidwu@ista — sobre um suposto erro cometido

na finalizacdo de seu romantengo miedo toreraesponde o seguinte:

&Y qué error?, pregunté un poco molesta por lartimeacia del chico sentado junto a
mi en la fonda del Frente Patridtico Manuel RodefguDe Laguna Verde no se ve
Valparaiso. ¢ Y como sabes tl? Porque yo soy dg eftda playa hay un cerro de rocas
que no deja ver el puerto. Y quién te lo esta pmemdo, guevon copuchento. Yo le digo
no mas, no se enoje, amigo Pedro, me calmé abrazéndon dulzuraSon recursos
literarios y yo hago lo que quiero con la historiacasi le escupi roja de ita(grifo
meu)

*2PIGLIA, 1986, p. 113. “se alguém quer intervirpwitica necessita apagar a ficgéo.”

%3 Abordarei mais detalhadamente esses dois contefidsos no transcurso deste capitulo.

> BOOTH, 1986, p. 19. “Do mesmo modo que o sublispnia é um termo que pode representar uma Guid
ou dom de quem fala ou escreve, para algo queeexastbra e para algo que sucede ao leitor ounanteri

® LEMEBEL, 2006a, p. 25. “Erro? Perguntei um pouéendida pela impertinéncia do rapaz sentado pertmich
na cantina da Frente Patriética Manuel RodriguezL&juna Verde ndo se vé Valparaiso. E como vdu diaso?
Porque eu sou de la e na praia tem uma elevacémchas que impede que se veja o porto. Alguém rigupou
alguma coisa, babaca fofoqueid@o é por nada ndo, mas ndo se irrite, amigo Padedmou-me, me abracando
com dogura. S&o recursos literarios e eu faco ajgae com a historia, quase Ihe cuspi roxa de.’bdio
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Por essas razdes € que compreendo a composicaocatdaiatilade da escrita
lemebeliana a partir da existéncia de uma espdadsdi de duplo viés (performatico-espetacular)
gue contempla o processo criativo como uma ofidemaxperimentacao literaria que busca novas
possibilidades de apreender, digerir e expelio, é&tde representar, simbolicamente, realidades
vividas e compartilhadas pelos sujeitos sociaidvekaseja por esse motivo que se configura
como uma espacialidade criadora capaz ndo somentevdlar um posicionamento identitario,
sexual e politico especifico, mas de transformasrseum poderoso instrumento de contestacao
das préticas de cerceamento dos direitos civisaquaa estigmatizam e guetificam as minorias;
de questionamento das ideologias que camuflam, earaficio proprio, realidades sociais e de
outras tantas estratégias que visam apagar e fg@onamemoria historica das atrocidades
cometidas por sistemas politicos repressores dengs econdémicos e de comunicagao
alienantes.

Nas cronicagoledpteros en el parabrisasBarbarella Clip (esa orgia congelada de
la modernidad), por exemplo, o autor parece nosidana refletir, no primeiro texto, sobre as
inevitaveis perdas que sofrera o cidaddo de uma erb sua poética doméstica diante do
acelerado processo de modernizacdo da cidade segunda cronica, sobre a necessaria
realizacdo de um julgamento, de uma avaliacdo ¢mito® do uso corruptivo, idealizado e
normativizante do sexo, do corpo e do desejo poosr#e comunicacdo, como a televisdo, na
vida dos individuos de sociedades como a atuais.

Lemebel elabora, simbolicamente, esses questionasjequando lanca méo, na
segunda cronica, por exemplo, de elementos e sigingslados a uma certpolitica de la
libido™® decretada e imposta pela indstria do sexo ealis®o. Este Gltimo tendo sido, segundo

o autor, “transformado, pela modernidade do consueno mais um produto de mercado e

% LEMEBEL, 1997, p. 57. “politica da libido”
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escolhido como adjetivo visual que a publicidadéizat para disfarcar seus objetivos de
venda.®” Entre esses elementos, podemos apontar a refer@éadivro Kamasutra satirizado

pelo autor como um livro de “poses legalizadasepaficio conyugal®®

, aoutdoorsde grandes
empresas de moda, coratius ou Calvin Klein que sempre exibem em suas propagandas corpos
ardientes (emboraplastificado3, a filmes pornogréaficos varios, a toda uma apagdm de
“masturbacion electrénica® que permite “un palido éxtasis para la demandautsipo sociaf®.

Uma democracia da erdtica as avessas que nos damuamente crer, segundo
Lemebel, “que estariamos viviendo una época despi@ja, donde el sexo reina y satisface
hasta la Gltima gota.®* mas que, ao contrario, nos situa em um lugaficaitio, completamente
distanciado do dia-a-dia de quase a totalidadeogalacéo citadina: “... frente a la pantalla, las
imagenes de los clips lo sumergen en un pantamu@®os idealizados por el fluorescente que
pestafiea al pulso del rock conc®tUm lugar que, além de fantasiado, se encontréamuezes

sob o crivo censor da industria televisiva, quérdfile define o que deve ser visto pelo

telespectador:

Pero en el clip no hay perversion, porque el gueatsura del editor va descuartizando
en cuadros de consumo la carniceria estética dartgera entra justo cuando el zoom-
in amenaza a una florida vagina (corte). Cuand@iaara panea el vientre y se topa con
los pastizales bajo el ombligo (corte). Cuando aniféa la atrapan los violadores
(esfumando). Cuando Cenicienta en luna de mielaja kel cierre a Prince (corte).
Cuando Madonna besa en la boca a su original yWdasMarylinas se fragmentan
Iésbicas en la copia de la copia (censura). Cudadmisma Madonna se traga un
crucifijo (corte). Cuando el mismo crucifijo comiena erectarse (inseff).

> LEMEBEL, 1997, p. 57. (fragmento traduzido/paaafado por mim).

%8 |bidem p. 58. “poses legalizadas pelo oficio conjugal”.

%9 |bidem p. 57. “masturbagcao eletronica”.

% Ibidem p. 57. “um pélido éxtase para a demanda do cspial”.

% Ibidem p. 60-61. “acreditar que estariamos vivendo upoe# sem preconceitos, onde 0 sexo reina e satitfar
dltima gota...”

%2 |bidem p. 61. “diante da tela, as imagens dos clipestmngrgem em um pantano de corpos idealizados pelo
fluorescente que pisca ao ritmo do rock concert.”

% |bidem p. 62. “Mas no clipe ndo ha perversdo, porqueva-tensura do editor vai esquartejando em quatiros
consumo o agougue estético onde a tesoura entoaguando @oom-inameaca uma vagina florida (corte). Quando
a camera foca ventre e topa com o pasdebaixo do umbigo (corte). Quando os estupradapiiam a menina
(esfumando). Quando Cinderela em lua-de-mel abaiksaguilha de Prince (corte). Quando Madonna Iseif
propria boca e as duas Marylinas se fragmentanicEsina copia da copia (censura). Quando a mesndarivia
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Diante desse panorama e da elaboracdo e estrutwtacdn projeto de literario como
0 que encontramos eba esquina es mi corazpparece bastante coerente afirmar-se que ndo se
trata de um incremento despropositado, ingénumemnténcional de elementos ou tematicas da
vida na arte e/ou do uso de estratégias artistiaes falar da vid4d, mas de uma iniciativa
criadora inovadora e corajosa (por empregar progathios estilisticos consideradosn-gratos
aos dominios dalta literatura) de elaborar uma expressao artistica escancaratapaitizada
e ideologicamente situada. Expressdo essa qued@cair nas artimanhas de um discurso
panfletario que supostamente reivindicaria, Unieacusivamente, direitos de uma classe sexual
particular (a homossexual), consegue ser porta-meznelhor dito, € capaz de faleom um
extenso leque de minorias (sexuais, sociais, &ngndmicas).

Para alcancar esse objetivo ideoldgico-artistioesaritor, nas crénicdsa Babilonia
de Horcone Chile mar y cuecapor exemplo, se apropria do universo femininpgesicamente,
do universo daquelas mulheres cujos corpos sdeanws em seu direito inalienavel de liberdade
de uso e expressédo, ou daguelas que tém seu pbtéadrabalho como uma forca explorada
comercialmente. Lemebel realiza isso partindo des durotagonistadBabilonia e Juana Rosa
respectivamente, para fazer uma dura critica am@ntento desumano oferecido a muitas
mulheres que, por serem, na maioria das vezespgesanalfabetas, indocumentadas ou
imigrantes pobres oriundas de cidades do sul déeCédio submetidas a maus tratos fisicos,

psicolégicos ou morais por aquela parcela da sadiedetentora de poder econémico e social:

Y la china es la empleada doméstica que dej6é smgds en la noche de Temuco. La
china es la nana como le dicen los ricos a la dé&iaano, para no decirle “Arréglate
Juana Rosa, que te lleg6 invitacién”. Le dicen niigaservicio porque el dieciocho

engole um crucifixo (corte). Quando o mesmo crrciffomeca a ficar ereto (insert).”

% Esse ponto de vista esta norteado pela reflexi@tiniana que compreende que através dos enunciatasetos
a linguagem participa da vida, do mesmo modo queés dos enunciados a vida participa da linguagBAITIN,
1990, p. 251.).
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tendrd que atender a tanta visita y no la dejagiregse el carmin y juntarse con su
prenda, para dar una vuelta por las ramadas deli®4r

Nesse sentido, partir do uso de um discurso litegure também funcione como um
discurso difusor das vozes de outros individuoaligia que, apesar de Pedro Lemebel falar de
um lugar de enunciacao bastante especifico (Gdslpyerda politica, homossexualidade, Zanjén
de la Aguad¥, Las Yeguas del Apocalipsjsndo faz desse lugar uma ancora ou uma viseira
ideoldgica, quando desenvolve e materializa sewegsn de criagdo artistico-literario. Ao
contrario, o compreende tdo-somente como um poetgaltida, como uma sensibilidade
especifica que Ihe possibilite saltar de uma esaesubjetiva da realidade para adentrar-se em
um universo de enunciacao de caracteristicas nadtegppolivalentes.

Na cronicaBarbarella Clip (esa orgia congelada de la modernidad), por exempl
podemos identificar, uma vez mais, essa voz caetia gracas a marcas discursivas diretas ou
indiretas, seja por meio de umsou pela utilizacdo de uma terceira pessoa do idisa@ue cria
um campo de contato, de intersecdo, entre um o8 Sugeitos, pertencentes ou ndo a grupos
socio-sexuais comuns. Nessa cronica, esses recalgéos de nos remeterem a idéia de uma
carga semantica pluralizada, prépria de ararpo socidl’ que demanda prazer e satisfacdo de
suas necessidades e fantasias eroticas, nos cam@uamalise da validade de certos estigmas

comportamentais, vinculados ao desejo, que rotalamo grupos de risco exclusivos minorias

5 LEMEBEL, 1997, p. 66. “E a garota é a empregadaékiica que deixou suas trancas na noite de TenAuco.
garota é a baba, como dizem os ricos a empregadanfo lhe dizer ‘Arrume-se Juana Rosa, que chegiavite
para vocé’. Chamam-na ajudante porque no dia detmi& que atender tanta visita e ndo a deixardpiarase e
vestir-se para dar uma volta pelas ramagens dau@arq

% Este termo é definido por Pedro Lemebel em sew Hanjon de la Aguadapublicado pela Editora Planeta
Chilena, como sendo “um muquifo da pobreza chilemédfmais que um mito da sociologia populacional, uim
beco confinado ao fatidico canal que leva o mesomeen Um ribeirdo de lamao qual, a finais dos anos quarenta,
foram sendo montadas umas tabuas, uns compenssdopapelfes, e de um dia para o outro as casasmest
prontas.” “Palacio infantil”, “seu primeiro domiif, no qual o escritor chileno passou parte deisféncia. (dem
2003, p. 13-15)

8 LEMEBEL, 1997, p. 57. “corpo social”
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sexuais e sociais congayse pobres; como se doencas como a AIDS escolhessasnvitimas

apenas a partir do critério de suas opc¢des seslmiamadas socio-econdmicas:

. hoy nos encontramos con un excedente de sexualidad a la deriva, fietan
insatisfecho y abulico, que se pajea mirando lakagas de las revistas, los avisos en el
metro, el cierre eclair a medio camino, los botaesojados por una mano ansiosa, los
vellos pubicos pintados en la cera de un maniqaipbrnos piratas que se mueven bajo
el mostrador de la tienda de vidéds.

Diante dessas marcas discursivas, cuja carga semaéimtaliza ndo para um lugar de
enunciacdo individualizado, mas para um outro,f@mko, € que entendo a obra em questdo
como um projeto literario construido a partir dedsadialogais, no sentido bakhtiniano, mas que,
no entanto, curiosamente, ndo se concretiza poo wheipresenca de coloquios, e sim pela
existéncia de unoutro, ora explicito, ora subentendido. Isso se realipa, exemplo, ndo so
gracas ao emprego de marcas discursivas de cargmtea plural, mas também a apropriacdo
de uma terceira pessoa que, ao invés de funciamao estratégia de encobrimento ou de
indeterminacdo de sujeitos especificos, trata delag de algum modo, suas identidades. No
fragmento a seguir, a identificacdo dos sujeitavearios por Lemebel conamnanteno pode,

por exemplo, se limitar a uma determinacao singlist suas classes socio-econdmicas:

Mucho se ha dicho que los pobres hacen el amorcatuetines, pero ahora con la
paranoia del sida, los calcetines se usan de cesdtgual buscan la forma de atracarse
entre los yuyos. Aun con el terror de permearggldga en los vasos comunicantes de
una cacha perseguida. Pero sélo la culpa queda gosto ylos amantescasi no se
despiden, cuando se van especulando el prontueimbkdel otré? (grifo meu)

Ao tornar polivalente esse lugar de enunciacaatesal; o escritor chileno consegue,

entretanto, ndo eliminar, nem sufocar as espeddfitds proprias de sua localidade enquanto

 LEMEBEL, 1997,p. 58. “... hoje nos encontramos com um excedentsekealidade & deriva, flutuante,
insatisfeito e abulico, que se masturba olhandmapas das revistas, os avisos no metrd, o fecho ézbio aberto,

os botdes desabotoados por uma mao ansiosa, sspdlianos pintados na cera de um manequim, o$pgpiratas

gue se movem embaixo do balcédo da locadora desifdeo

% Ibidem p. 63. “Muito se comenta que os pobres fazem ars@ndo meias, mas agora com a paranéia da AIDS, as
meias sdo usadas como camisinhas. Ainda assimrbuste forma de darem um pega no mato. Mesmo com o
terror de se contaminar com a praga nos vasos ¢oamtes de uma trepada perseguida. Mas a culpasédmo
gosto e os amantes quase nao se despedem, quanetolvdra especulando o prontuario sexual do outro.”
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sujeito individual — precisamente, a substancia lgeeconfere uma maneira particular de se
posicionar ante o mundo — em favor de uma divedsidanunciativa. Essa atitude insere sua
enunciacdo em urantre-lugardiscursivo que, embora polifénico, é habil o defite para ndo
disfarcar as singularidades de sewpor detras das sombras de uma pretensa neutelidad

Poderiamos nomear esse procedimento artistico aome tentativa de criar um
espaco performatico na escritura; um terceiro @pag transespacgo artistico, linguistico e
discursivo que admite a ocorréncia de deslocameatosamentos e trocas na construca@wo
da representacédo literaria. Essa representacémadeira consciente, captara os recursos mais
diversos e significativos dessa travessia artistloédda que, em dialogicidade, se auto-
complementar&o, supondo uma dindmica de coopemg@eracdo auto-reguladora e ndo auto-
excludente, tal como oontinuumentre géneros abordado por Hildalgo (2003): &xuslidad
abierta y abarcadora que no entiende de oposicionesias sino que, por el contrario, busca
superar esas oposiciones creandcaominuumque dé cuenta de la multiplicidad propia de la
sexualidad humand®

Além de compreendermos essa corporeidade textuad gyoduto da experiéncia
performatica de uneu lugar da agdo e da vivéncia, poderiamos acrescenessa idéia a
contribuicdo que o tedrico Richard Schechner otepera o termperformance entendendo-o a

“

partir da nocdo de que “... a particularidade de dado evento esta ndo apenas em sua
materialidade, mas em sua interatividade”, porqueedormance“ndo estaem nada, mas

entr¢’*. Amparados nesses dois conceitos, nos introdomgaem uma dimensdo da

" HIDALGO, In: ALEMAN, Manuel Maldonado; CEBALLOS, Mam Palma (eds.), 2003, p. 71. “... sexualidade
aberta e receptora que ndo entende oposi¢desdsinaras que, ao contrario, busca superar essag@osriando
um continuumque dé conta da multiplicidade prépria da sexadiédhumana.”

"L SCHECHNER http://hemi.nyu.edu/course-rio/perfconq04/matefiaid/OqueePerformance_Schechner.htm
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espacialidade da escrita a que chamo convite,tat garconsideracdo da existéncia de diversas
maneiras por meio das quais um texto escrito podeidar e incitar o leitor a interagir com ele.

Essa particularidade estética escritural pode dmntificada, enlLa esquina es mi
corazon, por meio das mais variadas formas: desde a esabdlsa tematicas a serem
desenvolvidas em suas cronicas, muitas delas evad@as improprias, inadequadas ou de mau
gosto para uma abordagem literaria, passando pefaafa partir da qual esses conteidos séo
tratado&’. Reporto-me, mais especificamente, ao trabalhorrente que realiza Pedro Lemebel
com temas como a incansavel luta humana pelaagside seus desejos, ao partir, obviamente,
da otica homossexual; embora consiga estenderodssepara o entorno das fantasias eroticas
e/ou necessidades econdmicas de uma parcela cgndi do universo heterossexual ou

supostamente heterosseXtal

Asi, de loca a loco, de choros a machas y de flmogarencia; no falta el ano ansioso
que vitrineando el mariscal, lanza una ojeada i€ mestizo que se deja acariciar los
muslos descuerados por el ojo del ozono. El chibe sjue a esas alturas del verano lo
Unico que le queda por transar es su verde sexceddopide un cigarro, seduce con el
manoseo del bosillo, y se olvida de la polola coapoitos entran a la pieza de mala
muerte que el coliza arrienda con el sudor de yzosrmanente§.

Quase metade das vinte cronicas do lieo esquina es mi corazdmata, com
exclusividade, esse topico, ainda que, nas restatiéemaneira disseminada, ele também possa
ser identificado. Entre o primeiro grupo, podemaanaionar crénicas comAnacondas en el

parque Baba de caracol en terciopelo neg@omo no te voy a queréo la micropolitica de las

2 Esse objetivo parece revelar que a escrita lenaglaebe encontra estruturada a luz de uma “podticdesejo”,
uma vez que, mesmo abordando teméticas como azao@ienjon de la Aguadaa AIDS (oco Afan, a politica
(Tengo miedo torefoe a prostituicdo masculinddiés mariquita lindy todas elas se encontram envolvidas e
pautadas pelo viés do desejo.

3 Tratarei desse tema, com mais profundidade, nenstegcapitulo desta dissertagéo, no qual analisapeider do
desejo como forma de dessacralizacao dos usopsiblos espacos urbanos.

* Esse fragmento se encontra na croiaa locas del verano leopardeEMEBEL, 1997, p. 118). “Assim, de
louca a louco, de delinglientes a bichas e de haxwats por caréncia; nao falta o anus ansioso gsfdahdo pela
praia, lanca uma olhada ao jovem mestico que s& dmiariciar os musculos despelados pelo olho @ei@zO
garoto sabe que a essas alturas do verdo o Unicthguesta para negociar € seu verde sexo. Rgrgege um
cigarro, seduz com um manusear de bolsos, e se@sda namorada quando, juntos, entram em umagédasaa
fama que o veado aluga, com o suor de escovasrapentes.”
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barras),Escualos en la bruma, Encajes de acero para unalaida penitencial, Barbarella
Clip, La musica y las luces nunca se apagaron, lbaas del verano leoparde Las amapolas
también tienen espinad titulo de ilustragéo, reproduzo, a seguir, pegsetrechos de trés dos
textos citados: “... porque al final de cuentasexo en estas sociedades pequefio burguesas sélo
se ejercita tras la persiana de la convencidn‘Entonces el gol es una excusa para sobajearse
encaramados unos sobre otros, en la ola afieblérepa las rejas que protegen la cancha.”
“Pero las apariencias engafan, ‘los muchachos tés gambién usaban vaselina’ y los padres de
la patria ya no tienen patio trasero que defentler.”

Nesses exemplos, observamos a presenca @esseletivo, uma voz polifénica
presente na espacialidade escrituralLdeesquina es mi corazogue autoriza que o texto
contenha muito mais que o identificavel na subsitidade semantica de palavras, frases ou
paragrafos, possibilitando que ele se torne, alénurd ‘Objeto cultural[porque se encontra]
intermediado por inimeros sinais de outros camposatber, .., um “lugar sagrado ya que
permite (la escritura) una espectacularizacionydejcoletivo] en funcién deerformance de
teatralizacion (...)".

Em consonéncia com esse entendimento tedrico, nai@tdistinguir a escrita de

Lemebel, nessa obra, como uma espacialidade ige&sultado de um processo transgressor e

subversivo de representacao literaria, entendiolognim, como um movimentimansgenéricala

> LEMEBEL, 1997, p. 30. “no final das contas o sewstas sociedades pequeno burguesas sé é exertii@sida
cortina da norma.”

’® Ibidem p. 34. “Entdo, o gol é uma desculpa para sub@aemntoados uns sobre os outros, na onda frebil que
invade as grades que protegem a arquibancada.”

" |bidem p. 46. “Mas as aparéncias enganam, ‘0s garot@s#s também usavam vaselina’ e os pais da jétria
nao tém espaco traseiro para se defender.”

8 PEREIRA, 2001http://www.cadernos.ufsc.br/download/7/pdf/Mariadmieta_Cadernos7.pdf

9 RAVETTI, 2001, p. 47http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/162/16200464.flugar sagrado, porque a escrita
permite uma espetacularizacdo do eu [coletivo]wmdo da performance, da teatralizacéo (...)"
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escritd’. Esse processo se define a partir do deslocantentoma representacdo discursivo-
hegemadnica — pertencente a cultura masculino-atenpara uma outra que se estruture sob a
filosofia de umdevir*! genérico-minoritario e sob unestética chillon¥ do kitsch domésticb,
caracterizando o que denominei gemiotica da espetacularizagdporque, para Lemebel,
apropriando-me das palavras de De la Serna, “Diesdersi se puede suspirar mejor por la
belleza y la pasi6n®*

O uso do cursi e dkitsch por Lemebel, entretanto, ndo esta reduzido a umo me
instrumento de critica que, em principio, anulaga valor como algo que contenha relevancia
estética e artistica. Sua aplicacdo se da gragasmocesso que poderiamos nommatakitsch
no qual, ao fazer uso de estratégias discursivasadonizadas, ao lancar médo de um conjunto
lexical pouco freqUente no repertorio literarioaelsecido pela cultura hegeménica — embora de
uso estendido entre grande parte da populacéo aididlena —, trabalha, reflete e discute os
limites que enclausuram a linguagem literaria sbbraogeneidade discursiva da lingua-padrao,
intima da parcela burguesa da sociedade: “Elevauisi al arte es lo que hace la gran obra de
arte. La verdad con belleza y dureza de diamaidesedo cursi que atesora el alma huména”

Ao ler, por exemplo, as primeiras linhas da crorAceacondas en el parqu@&os
deparamos, de imediato, com a faceta escancaradaalescrita densa, intertextual, imagética e
simbdlica que, ao ampliar os lugares comuns nos qulfetivos e substantivos sdo normalmente
encerrados, provoca em nds uma sensacao instard@anedo-percep¢do ou incapacidade de

acessar, com facilidade, ritmo e constancia, oarsev simbdlico-textual vertido nessas linhas:

80| EAL, 2006b, p. 6http://www.prodema.ufpb.br/revistaartemis/numerdgas/artigo_09.pdf

8 DELEUZE, 1996, p. 18.

82| EMEBEL, 1997, p. 99. “Estética reclamona”.

8 Ibidem p. 99. kitschdoméstico”.

8 DE LA SERNA, 1988, p. 28. “A partir deursi é possivel suspirar melhor pela beleza e peldipaix

8 |bidem p. 232. “Elevar acursi a arte é o que faz a grande obra de arte. A verdath beleza e dureza de
diamante esté neursi que engrandece a alma humana.”
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“A pesar del relampago modernista que rasga lanidéd de los parques con su halégeno
delator, que convierte la clorofila del pasto ezaf® de plush rasurado por el afeite municiffal.”
Essa sensacdo ocorre porque, a0 meu ver, suasag@mio desejam apenas significar, mas
também cheirar, brilhar e sussurrar, ainda quesedsgiros sejam hediondos, que a ritmicidade
textual seja arida e intricadamente elaborada s gozes sejam amargas, sujas e fortes, como
demonstra o exemplo a seguir: “Un olor a vainillaanela endulza el aire, cuando todavia el
lucero de Belén titila como un ano de aluminio sabcordillera.®’

A semidtica da espetacularizacém espacialidade espetaculancontraria suas
origens justamente nesse manejo e lapidacédo garésugue Lemebel oferece e proporciona aos
seus textos. Neles encontraremos, por exemplopdragiente da estratégia de implosdo da
sintaxe frasal, configurando uma aplicacdo da kggun que, além de ser um trabalho
metaliterario e/ou metartistico de questionamemt® procedimentos e recursos sacralizados e
habitualmente usados na concep¢do de um objestiantiiterario, segundo Bell Hooks, é,
tambéma place of struggf&. De luta néo s6 pelo ideal de vida subjacenteitisas de natureza
politica, identificaveis na obra, mas pelo caratgrerimental e questionador que orienta o0 uso da
linguagem em seus textos. Em varias de suas ce)moaexemplo, € possivel encontrar oracoes
subordinadas interrompidas por sinais de pontuamdioconstrucdes frasais iniciadas por
conjungBes, conformando uma pratica escritural ewdpva. Para exemplificar esse
procedimento, transcrevo, abaixo, um dos paragmfiescompdem a cronidaa Babilonia de

Horcéne parte de outro do texEncajes de acero para una almohada penitenciaria

Aun asi, a pesar de los festivales de rock endgapy los descamisados nostélgicos de
Woodstock. Los si pos loco y los longis pungas, spi@garraban a botellazos de puro

8 | EMEBEL, 1997, p. 9. “Apesar do relampago modéenigue rompe a intimidade dos parques com seu émwitng
delator, que converte a clorofila do pasto em umtassao de ondas de plush barbeada pela cosmétioepal.”

87 |bidem p. 116. “Um cheiro a baunilha e canela adoga quando a estrela de Belém ainda brilha como um an
de aluminio sobre a cordilheira.”

8 RENDELL, 2000, p. 203. “Um lugar de luta”
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contentos. A pesar que la macofia llegé por fardas wnfetas las movian por kilos. A

pesar de toda esta jarana nadie se acuerda q@éa faina del carnaval horconino de
ese afio. La corona de pétalos metalicos que hiclesoartesanos, quedé flotando sobre
el craneo de un cuerpo invisitfe.

Pareciera que en estas bacanales carcelarias iseraepciertos juegos infantiles de
fuerza y violencia. Como si el caballito de bromdeteara preso en los muslos que lo
apuntalan, para que levante el vuelo y rompa @éatel de las reja¥.

A escrita de Lemebel, neste sentido, se aproximeodaepcédo estética do escritor
cubano Severo Sarduy, na medida em que os doisguasm projeto explicito e consciente de
intervencdo na sintaxe narrativo-literaria e deempdo de uma plastica simbdélico-visual

particular, além de objetivarem um estreitamentenicional entre a fic¢cdo e a vida:

Escribo para construir una imagen, palabra ques todo, debe interpretarse en el
sentido plastico y visual del término, y, a con#éicidn, en otro sentido que a mi me
resulta mas dificil de definir: algo en lo que unemo se reconoce, que en cierto modo
nos refleja, que al mismo tiempo se nos escapa ymi@ desde una oscura afinidad.

Essa maneira prépria de lidar com a linguagem abssdfletir sobre a fragmentacao
dos sujeitos dilacerados pelos reflexos das atdelsl cometidas em sistemas politicos
ditatoriais, como os da América Latina, por exemfle se corrompe 0 corpo, se as utopias sao
destruidas, € possivel prever a sombra desse sattimrdesenhado também na representacao

simbdlica e ideologica de um discurso literariog@8elo Homi Bhabha, “é o espaco da

intervencdo que emerge nos intersticios culturais igtroduz a invencdo criativa dentro da

8 LEMEBEL, 1997, p. 24. “Mesmo assim, apesar dosivigis de rock na praia e os sem-camisas nost&lgleo
Woodstock. Os malandros maluogge se agarravam super felizes a garrafadas. Agesque a maconha tenha
chegado em fardos e as anfetamigran movidas a quilos. Mesmo com toda esta bagungaém se lembra quem
foi a rainha do carnaval horconino desse ano. Axde pétalas metalicas que fizeram os artes&os, flutuando
sobre o cranio de um corpo invisivel.”

% Ibidem p. 48. “Como se nestas bacanais carcerariapeisgem certos jogos infantis de forca e violér@@mo
se o cavalinho de bronze se debatesse p@sonusculos que o sustentam, para que levante k@opa o celibato
das grades.”

L SARDUY, 2000, p. 12. “Escrevo para construir umagem, palavra que, diante de tudo, deve ser fetara no
sentido pléastico e visual do termo, e, em seguidagutro sentido que para mim é mais dificil dardefalgo no
qual alguém se reconheca, que de certo modo nits,rgfie a0 mesmo tempo nos escapa e nos olha desd
escura afinidade.”
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existéncia®, porque “... ndo existe saber — politico ou outrexterior & representacda” Por
essa razao é que os usos de procedimentos e figilasgguagem comuns as di@&a e baixa
literaturas estardo postos lado a lado, na esiadal deLa esquina es mi corazpam um jogo
dialético para a construcdo de uma linguagem podéde interartistica; portanto criativa, que se
realiza a partir da interacdo positiva e harmbrdea elementos e imagens aparentemente
contraditérios, destoantes e antagonicos.

Nos trechos literarios apresentados abaixo, é\mssbservar, com clareza, como o
escritor chileno consegue atribuir poderosas carffaca imagéticas as construcdes frasais que
constituem suas crbnicas por meio do jogo de insmgidas tradicionalmente como
incompativeis. Partindo de um uso subversivo emasmo tempo, amplificador da palavra
escrita, que ndo impde restricdes ou limites dicidade literaria ante reducionismos estéticos-
normatizantes que ditam procedimentos adequadasadequados, certos ou errados, vulgares
ou eruditos, etc., Pedro Lemebel estende, sensimdmnao sO as possibilidades de leitura e
recepcdo de seus textos, mas, meta-artisticamguaéstiona os lugares-comuns nos quais a
palavra literaria tem se situado ao colocar esstgyanismos estéticos em um mesmo territorio,

em um mesmo patamar:

UN ESPIRAL ERIZADO RETUERCE la moral cuando el team las violaciones en
carceles masculinas destella al impacto de lainotBausa comun de rechazo totaliza el
espectro dorado fecal del reportajeY es en diferido, que el mismo acto se reiteralen
rodaje del testimonio que multicopia el secr&e.reconstruye la escena escabrosa en
el close up a la boca interrogada en la pantall&Como si la verdadera penetracién no
acabara nunca en sus variadas formas de perijachnsable busqueda de vestigios y
gemas seminales por espéculo médico, que actlla como pene legalizadasgando
con el destello de su ojo forense, la dilataciétiedgruta anal de cubito en la camiffa.
(grifos meus)

92 BHABHA, 2003, p. 29.

% Ibidem p. 48.

% LEMEBEL, 1997, p. 45. “Um espiral ericado retoraemoral, quando o assunto dos estupros em cadeias
masculinas explode o impacto da noticia. Causa godrirechaco totaliza o espectro dourado fecabpartagem.

E é posteriormente, que 0 mesmo ato € reiteradodayem do testemunho que multicopia o segredmrizaoem

a cena escabrosa com a boca interrogada em clase tega. Como se a verdadeira penetracdo ndosseabanca

em suas variadas formas de pericia. A incansdwlabde vestigios e pedras seminais pelo espéculizonéue
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Cabe também ressaltar que essas construcdes icaaggtiitas vezes parecem ter
como objetivo central a inser¢cdo de um nivel cérmes tematicas ou situacdes veridico-
ficcionais desenvolvidas nesses textos, especidédmemuelas que tratam de questdes como a
miséria, a censura, a guerra, a alienacéo, a dapéolwe a violéncia, as quais todos nos, cidadaos
urbanos de sociedades capitalistas e de consuraenoontramos submetidos, desenhando, na

espacialidade da escrita de Lemebel, um interessiaiot de tragédia e comicidade:

Como si en un momento el “Todo, todo” se hubierehbereal en un todo de tragedia
gue revent6 a la gorda como un zepelin sangrientd&Jna cachetada metalica que al
caballero le vol6 el sombrero con la masa encefali todo de dolor que comprimio
para siempre a la loca y al péndex en un abrazopdes al aire, justo cuando al chico le
venia elchorro de perlas® (grifos meus)

De haberse visto cuanta pelicula de helicopterosngambres dabejas incendiarias
menstruando napalmsobre Saigén® (grifo meu)

Uma das estratégias de que langa méo para viab#iszs® propdsito € a apropriacao
gue realiza de objetoslogans marcas e produtos da sociedade de massa. Eesdegpostos na
corporeidade da escrita ndo como meras mencOesatieas como se 0s textos quisessem
acompanhar as ultimas tendéncias sociais ou coampentais, mas para deslocé-los para um
lugar a partir do qual possam se auto-prover depatancial performaticoUm potencial de
performancejue seja capaz de se conectar com a realidade, @mmseqiéncia do surgimento de
um momento de reflexdo distanciada, feita peloodgigue lhe permita, que o conduza a

possibilidade da realizagcdo de uma tomada de Gansai

Porque pasé la vieja para los pobres del mundongeeliberalismo dio a luz un nene
rollizo con pafales Babysan. Un pesebre Nestléudgupns piluchas que exhiben su
esplendor rosado en la paja de los délares. Unasési plastico que reparte la cigliefia
taiwanesa en los hogares de buena crianza, conto fmimato televisivo de nifios

atua como pénis legalizado, rasgando com o bri¢hgeth olho forense, a dilatacdo da gruta anal deatd cama.”

% LEMEBEL, 1997, p. 103. “Como se em um momento odd, todo’ tivesse se tornado realidade emtaxio de
tragédia que arrebentou a gorda comozempelinsangrento. Uma cacetada metélica que arrancoawddheiro o
chapéu com a massa encefélica. tdao de dor que comprimiu para sempre o veado e o jeanum abrago de
tripas ao ar, justo quando vinha no garoto o jde@érolas.”

% |bidem p. 51. “De ter visto tanto filme de helicépterra enxames de abelhas incendiarias menstruandbmapa
sobre Saigon.”
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dioses, nifios triunfadores, nifios tigres o caclsod® dragones que vienen asegurados
por la dieta gorda de la diestra naciofial.

Esse procedimento escritural dialoga com os fundémeetedricos norteadores do
chamadov-Effekt ou efeito de distanciamento, do teatro épico eedi Brecht que procurava,
segundo Patrice Pavis, “modificar a atitude do esyer e ativar sua percepcgao [porque] faz a

obra de arte passar do plano de seu procedime®tzesio da responsabilidade ideol6gita”

... una técnica mediante la cual se puede impanhixs sucesos a representar el sello de
algo que resalta, que exige explicacion, que naagor sobrentendido, que no es
simplemente natural. El objetivo del efecto deatistamiento es permitir al espectador
una critica fructifera desde el punto de vistaadgi

No fragmento da crénicBaba de caracol en terciopelo negrabaixo transcrito, o
efeito de distanciamento, que a escrita performéatie Lemebel incita, ocorre em funcédo da
contraposicao feita pelo autor do imaginario qua gim torno dos filmes de lutas marciais e da
descricdo da poética cinéfila daqueles sujeitos gameontram, nos cinemas, um espaco

alternativo para o exercicio de ugiennasia promiscud”

Entonces la banda sonora es el crujido de los tasieana coral de seseo o0 pequefia
gimnasia promiscua en el jiujitsu de los dedos.cBntraste con la gimnasia de la

coreografia karateca doblada por la cadena de rfesnueano con mano, golpe a golpe,

beso a beso, saltos mortales del chino que repeoenanenor escala el chorro ligoso

que dibuja el aire con su trapecio semifial.

9 LEMEBEL, 1997, p. 113. “Porque passou a velha mar pobres do mundo e o neoliberalismo pariu uméme
gordinho com fraldaBabysan Um presépio Nestlé de bebés peladinhos que exdmmesplendor rosado na
masturbacado dos délares. Um messias de plasticdisfuibui a cegonha taiwanesa nos lares de bergurb, como
unico formato televisivo de criangas deuses, cdartgunfadores, criangas tigres ou filhotes deyd@iea que vém
protegidos pela dieta gorda da direita nacional.”

BPAVIS, 1999, p. 106.

% BRECHT, 1970, p. 153. “... uma técnica por meio dmlgse pode imprimir aos acontecimentos a serem
representados o selo de algo que se sobressaiexige explicacdo, que ndo se da por suposto, queénd
simplesmente natural. O objetivo do efeito de disEmento é permitir ao espectador uma criticdfémat a partir
do ponto de vista social.”

190 EMEBEL, 1997, p. 27. “ginastica promiscua”

101 |bidem p. 27-28. “Ent&o, a banda sonora é o rangidopdésonas; um coral de gemidos pequena ginastica
promiscua no jiu-jitsu dos dedos. Em contraste eoginastica da coreografia carateca dobrada peleiccale
maozinhas, m&o com maéao, golpe com golpe, beijo beijo, saltos mortais do chinés que reproduz, emome
escala, o jorro meladgue desenha o ar com seu trapézio seminal.”
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A identificacao/realizagdo de um distanciamentossae cronica, se da pela
constatacdo do fato de que ir ao cinema assidiimas japoneses ou chineses € um mero
pretexto para que alguns sujeitos possam se eacolmaividuos que aproveitam o caracteristico
apagar das luzes do ritual de exibicdo dessas paftasrealizarem coreografias do desejo que,
longe de serem violentas, como 0 sdo as acOedagufagno teldo, sdo uma tentativa de tornar
viavel a ruptura do estigma existente em relacdamor homossexual em ambientes publicos.
Essa tematica, também desenvolvida nas cronicdede Lemebel, ser4 abordada com mais
profundidade no segundo capitulo desta dissertacao.

Procedimentos escriturais como esses, que objativalesencadear a construcdo do
gue designamos processo de distanciamento, jarhaito amplamente utilizados pelo escritor
Luis Rafael SGnchez em seu lilra guaracha del Macho Camachuublicado pela primeira vez
em Buenos Aires no ano de 1976. Nessa obra, daguoirto-riquenho, por meio da apropriagcao
do ritmo caribenho daguaracha$®, aborda, tal como Lemebel, teméticas como a siebauts,
as identidades feminina e masculina, gracas adasutertextualidade, da parddia, da sétira e da
ironia.

Do mesmo modo que Pedro Lemebel, Sanchez deserav@uestdo do desejo e do
imaginario sexual humanos por meio de uma escrigatalizada, tragico-comica e fortemente
influenciada pela linguagem marginal. Compartiln@mbém a particularidade de terem como
objetivo comum trabalhar experimentalmente com rdmiias possibilidades de conceber a
palavra escrita quando, por exemplo, tratam deteonsieologismos préprios em seus textos.
Essas caracteristicas podem ser observadas noefmégma crénicd.ucero de mimbre en la

noche campanatanscrito a seguir:

192 panca e/ou ritmo popular caribenho de natureZdcsae picaresca. (SANCHEZ, 2005, p. 24-25)
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Asi también otros fulgores recorren la urbe en aodé reyes. (...) Una loca que se
confunde con los faroles purpura del pino pasduah guirnalda humana de tacos y
pelucas que esta noche rumbea las aceras buscaridmel perdido, que le cambie su
perfume barato por una pluma de oro en el es€btgrifo meu)

Se analisarmos a opinido que possui o editor AocBéz Quifiones sobre a obra do
escritor portorriquenho, quando afirma que seu mm@a “una puesta en escena’(...) dirigida
tanto al oido como al 0j6™, e a transferirmos para uma analise da espadialida escritura de
Lemebel eniLa esquina es mi corazpweremos que esta Ultima seria uma obra dirigisiaanum
ou dois sentidos humanos especificos, mas ao amp@ um todo, uma vez que sua escrita,
além de se encontrar imersa em uma complexa reafgétino-simbolica, que envolve os cincos
sentidos humanos, trabalha com intensidade o ntvateitual da palavra, tal como vimos nos
exemplos mencionados acima.

Por essa razdo é que os recursos estilisticostéicRsioCamp® e dokitschserado
amplamente utilizados como procedimentos fundarnsermara a construcdo da linguagem
apresentada na obra de Lemebel, caracterizandibaratdo de uma estética — denominada por
Nelly Richard comascena de avanzatfa— cuja polissemia da escrita e ideal desconsistaiv
das idéias institucionalizadas de representag@@iia configurardo uma maneira outra de ler o
mundo.

Ainda que a escritora Susan Sontag, em seu ehi&#as sobre Campje 1969,

gueira nos convencer de que textos identificadds @omarca doCamp sejam textos

193] EMEBEL, 1997, p. 114. “Assim também outros fulg®percorrem a urbe na noite de Reis. (...) Umealoue
se confunde com os fardis purpuras do pinheirogbadena grinalda humana de saltos altos e perusagsta noite
rumbeia os passeios buscando um anjo perdidorogest seu perfume barato por uma pluma de our@oate.”

104 SANCHEZ, 2005, p. 16, 18. “um espetéculo teatra) irigido tanto ao ouvido quanto ao olho”.

105 “0 termo Camp foi definido pelos criticos norte-americanos corwmma forma representativa teatral
sobrecarregada de gestualizagdo’, como ‘um questiento de género’, como ‘uma sensibilidade pagicghy
propria do século XX', como uma desnaturalizacé®mpéderna de categorias de género [[ANiICOLA, 2000, p. 50)

106 A escena de avanzadsegundo Nelly Richard “passou a ser uma técrapaz de re-significar, com base em
interrupgdes e descontinuidades, uma culdilecerada” A propésito do exposto acima, vale considerartém o
que expde Zila Bernd em seu artigo “Enraizamengor&ncia: duas faces da questdo identitaria” quahdoda o
texto literario. (DUARTE; SCARPELLI (orgs.), 2002, 36-37.).
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caracterizados por um trabalho intensificado noptada forma, mas esvaziados no que se refere
ao conteudo, analisar com cuidado as crénicas dehel é prova suficiente de que, apesar de
serem elaboradas sob a otica da linguagenkitteh e de um trabalho consciente com a
elaboracéo formal do texto, ndo podem ser rotuladas apoliticas ou avessas ao que refere ao
sentido, em funcdo da ja explicitada carga perfoocadnerente a elas, bem como por oferecer a

recepcado, segundo Richacdmplexas diferencialidades de sentido

La intencion de esta escritura intitulada “cultafternativa” deja de ser tan sélo lo de
“evocagdo-invocacgdo das vozes silenciadas” pereaf@ma como “uma cultura capaz
de ser tornar portadora de novos estilos de disaide complexas diferencialidades de
sentido”. La escena de avanzada — corte neovarigteardegin Gonzalo Mufioz, posee
caracteristicas que la definen como “inédita par rsgor, por seu nivel critico e pela
multiplicidade de suas operagbes de linguagem,massbmo por sua radical

desmontagem das noc¢des institucionais da repr«;x?xenn[tza.]l07
Por todas esses motivos, obviamente, sua esagaenmos de Hugo Achugar, sera
definida como unespacio contaminad®, ndo somente por se encontrar visivelmente videula
a experiéncias subjetivas reais ou, ainda, a faistricos concretd®’, compartilhados por
outros tantos sujeitos sociais, posto que sabemesapropriando-me das palavras de Ramon
Gaya, “El sabio, el pensador, el artista, no puesdguir siendo ‘valores’ aislados e decorativos.
El pensador, el ideador verdadero, no trabajaranga por lucimiento, por adorno, sino que

pensara para servir, pensara para que su pensarsé&ntlga'’®, mas porque o projeto formal,

197 RICHARD, 2003, p. 30. “A intencdo dessa escritdifiilada cultura alternativa deixa de ser tdo-sume de
evocagao-invocacao das vozes silenciadas, masfien@como uma cultura capaz de tornar-se poréademovos
estilos de discurso e de complexas diferencialisladesentidoLa escena de avanzadacorte neovanguardista —
segundo Gonzalo Mufioz, possui peculiaridades quazagterizam como inédita, por seu rigor, por dealtritico

e pela multiplicidade de suas operagBes de lingnagessim como por sua radical desmontagem das :i0¢0e
institucionais da representacao [...]"

198 ACHUGAR, In: HERLINGHAUS, Hermann; WALTER, Monika (eds.), 34, p. 234. “espaco contaminado”

199 Quando fago referéncia & existéncia de uma conentie o propriamente literario e fatos histéricoacretos ou
experiéncias subjetivas reais nas crbnicas desta, e¢bnho a intengcdo de chamar a atencdo para &ercar
memorialistico presente nestes textos. Desenvohise® mais detalhadamente no terceiro capitulosales
dissertacgéo.

1O REVISTA EL MONO AZUL, afio 1, n® 01, 27/08/1936, h.“O sabio, o pensador, o artista, ndo podemisegu
sendo ‘valores’ isolados e decorativos. O pensadiealizador verdadeiro, ja ndo trabalhard mara gobressair-
se, por adorno, mas sim pensara para servir, @epaea que seu pensamento seja algo.” (Ramén Gaya)
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visual, musical de sua escrita € absolutamenteegteecom o universo humano, social, cultural
ao qual faz referéncia.

Precisamente por se tratar de um projeto artiite@rio cuja corporeidade traz
consigo uma série de propositos ideoldgicos dedgiél que os pilares performéticos da escrita
lemebeliana, isto é, as bases que se vinculamlida@a ou a essgervir, que menciona Gaya,
proporcionardo ao texto uma forca a que desigraoeencial performatico.Sua existéncia
provém do entendimento de que “Las performancesidnoan como actos vitales de
transferencia, transmitiendo saber social, mempentido de identidad.’*, o que, ao meu
ver, faz estreitar os vinculos de pertencimentaterfnidade entre os sujeitos sociais.

Em outros termos, quero refletir sobre a idéia de g presenca desse potencial
performatico, subjacente a essa dimenséo do rdalwavido apresentada em suas cronicas, ao
abarcar e compartilhar preocupacdes, anseios, éutlises alheios, suscita, incentiva, provoca,
em suma, convida o0s que as |éem para a possildlidadim posicionamento critico provocado
pela inevitabilidade de uma identificacdo entre anteudo veridico-ficcional vertido na
corporeidade dos textos e a realidade humana qgssvpbmente compartilham os leitores e os
sujeitos protagonistas desses textos.

A construcdo e o desenvolvimento desse processtordada de consciéncia se
encontram intimamente vinculados a identificacdexdaténcia de um espaco intersticial entre as
diferentes naturezas discursivas usadas por Pedneliel enia esquina es mi corazoRefletir
sobre essa espacialidade interdiscursiva, anabsasdrazdoes que subjazem as decisdes do

escritor de concretizar saltos e mudancas narsatidarefa a ser realizada, ou melhor, a ser

11 TAYLOR, s/d. http://hemi.nyu.edu/course-citru/perfconq04/readifigylor.pdf. “As performances funcionam
como atos vitais de transferéncia, transmitind@sabcial, memaria e sentido de identidade...”
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construida pelo leitor, posto que a decisdo darpatecdo dessa ruptura discursiva nao é
provocada sendo por uma intencao prévia do escritor

Nesse sentido, cabera ao receptor a tarefa derworssgnificados ndo somente para
o que lhe é apresentado, mas para a forma por agaegual a mensagem lhe € oferecida. Nas
cronicasTarantulas en el pele Censo y conquistg Y esa peluca rosada bajo la cama?), por
exemplo, o escritor critica, de um modo tragico-m@no uso hipdcrita do arsenal cosmeético e
institucional como mecanismo de ocultacdo de qwecedade lanca mao para encobrir sua
verdadeira faceta homofébica, burguesa e neolib&ralvestismos estratégicos que, ao serem
assumidos como praticas habitualmente interessagladora socialmente aceitas e de
conhecimento publico, ndo sdo capazes de adnotin, igualdade de condigbes, a aceitacdo de
travestismos de outras naturezas, como o genénomens que se vestem de mulher, por
exemplo) ou sécio-econémico (familias que achambgon disfarcar ou ocultar suas condicfes
miseraveis de vida).

Para construir essa critica, no entanto, o esatiiéeno n&o lanca méo do uso de uma
discursividade direta, clara e homogénea, mas simutra, extremamente simbdlica, irénica,
salpicada de interessantes mudancas ritmicas nontwisual e na forgca desse discurso. Essas
mudancas coincidirdo precisamente com a identdizacpelo receptor, dos frequentes
distanciamentos espalhados pelo texto.

Na crbnica Tarantulas en el peloLemebel se apropriard de uma temética
aparentemente inocente e sem importancia, os saéebeleza, zombando da errbnea e
estigmatizante idéia que tem o senso comum de laincertos interesses tematicos ao sexo ou a
opcao sexual do escritor(a), restringindo, prectuagamente, as preferéncias dgeys ao
universo homossexual ou vinculando a sensibilidadenina a certas capacidades e habilidades

literarias inerentes ao género, por exemplo.
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Nesse texto, nos deparamos com as feicOes enryghetdotadas, grisalhas e feias
de algumas mulheres que, periodicamente, sao chsfas por meio da ajuda daadre
cosmética* “mascaras y menjujes a la placenta, a la mosgadsatortura de estiradd$® e de
sofisticadas técnicas que, gracasiasos peludds® do cabeleireiro travesti, modelam o rosto de
um travestismo estético socialmente aceito e mugass exigido do universo feminindanos
tarantulasque, apesar de moldarem “la cara publica de taatsta que las reprim&™, para que
possam desfilar saudavel e tranquilamente peleapdasda vida em sociedade, ndo recebem

dessas travestis sociais 0 mesmo tratamento fesseslguetos de beleza:

Detras de la imagen de mujer famosa, casi siemyisteeun modisto, maquillador o
peluquero que le arma la facha y el garbo parasté#r las camaraklna complicidad
que invierte el travestismo, al travestir a la muje con la exuberancia coliza negada
socialmente*® (grifo meu)

A presenca de distanciamentasgssa cronica, faz parte de um processo de
metamorfose — ou espetacularizacdo — visual, @dtraicritica, pelo qual passam os textos de
Lemebel que desenha um mapa de heterogeneidadasdiace consequente forca textual
advinda de travestismos realizados propositalmamtexto. O exemplo escolhido a seguir € uma
tentativa de mostrar, sem, no entanto, querer ggecum fragmento no qual a ritmicidade, a

forca e, consequentemente, as intengdes do teixersalteracao:

Después llega una vieja que se le ocurren visoayydue ponerle un gorro de goma
color piel, con agujeros por donde se sacan meshdaepelo para decorarlos. (...)

Como Celia Cruz ¢ te ubica?

Pareciera que la alquimia que transmuta el batimoolan oro nérdico, anula el erial

mestizo oxigenando las mechas tiesas de Latinoemé@iomo si este aclarado se
evaporara por arte de magia las carencias econgnhsadolores de raza y clase que el
indiaje blanqueado amortigua en el laboratoriord®ibrimiento social de la peluqueria,

12| EMEBEL, 1997, p. 72. “mé&e cosmética”

3 |bidem p. 72 “méscaras e cremes de placenta, de mosgetdaortura de esticamentos”

14 |bidem p. 72. “maos cabeludas”

5 |bidem p. 76. “a cara publica da estrutura que as regrim

116 |pidem p. 71. “Atras da imagem de mulher famosa, quasgpee existe um estilista, maquiador ou cabeleireir
que lhe arma a fachada e o garbo para enfrent@masras. Uma cumplicidade que inverte o travestismdéravestir

a mulher com a exuberangay negada socialmente.”
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donde el coliza va coloreando su suefio cinematogréh las ojeras grises de la utopia
tercermundista’’

Em Censo y conquistd;Y esa peluca rosada bajo la cama?), encontraretnos
mesmo modo que na cronica anterior, marcas oundiataentos que sinalizardo ao leitor as
ironias subjacentes a construgdo da tematica delséter no texto. Ao contrario da primeira, ela
€ iniciada por um tom discursivo extremamente séjice comeca por fazer referéncia ao
(suposto) primeiro censo de populacao realizadospelsuitas durante o processo de conquista
da América pelos espanhdis. Esse acontecimentméionado para, mais adiante, se apresentar
uma critica tragico-comica a inoperancia dos imsémntos de estatisticas governamentais atuais
gue, querendo transformar em nameros (em bons p8esituacdo social e econémica do pais
(Chile), tentam espantar e ignorar os visiveisasgite pobreza de recursos materiais, de falta de
condi¢des sanitarias e de alternativas, quase samprescindiveis, para a obtencdo de recursos

financeiros para a subsisténcia do grupo familiar:

Afios pasaron y hoy nos enfrentamos a un censoldagx@n que nuevamente tiene por
objetivo enumerar las practicas ciudadanas. Sugmestte para ajustar los indices de
carencias con el desarrollo de la economia. Ozdavgran visitacion con el atuendo de
asistente social se sentara en la punta de la$ikgpantandtas moscasse mojara los
labios con elté descoloridode la Unica taza con oreja Preguntando cuantas camas,
cuantos trabajan y los que no, de qué se las ameglesa hija de 18 afios que detras de
la cortina espera que se vaya la sefiorita parangue vea epatinaje violaceo de las
ojeras. (...)

La cortina que se cierra bajo el delantal de larméabando gbaquete de marihuana

la movida del hijo menor que le va tan btembajando con un tio desconocidaue le
compra zapatillas Adidas y lo viene a dejar en autd*® (grifos meus)

171 EMEBEL, 1997, p. 74. “Depois chega uma velha gaseja uns reflexos e é preciso colocar uma toaca d
borracha cor da pele, com furinhos por onde saemeahas de cabelo, para decora-los. (...) Como Célia, me
entende? Parece que a alquimia que modifica o ktin® em ouro nérdico anula o pixaimestico oxigenado das
mechas duras da América Latina. Como se atravée deflexo se evaporassem por magia as caréncaémicas,

as dores de raca e classe que a indiagamada amortiza no laborat6rio de encobrimenttakdo saldo, onde a
bicha vai clareando seu sonho cinematogréfico Hesras cinzas da utopia terceiro-mundista.”

118 |hidem p. 79. “Anos se passaram e hoje enfrentamos mspcge populacéo que, novamente, tem por objetivo
enumerar as praticas cidadas. Supostamente pataraps indices de caréncias e o desenvolvimenszaaomia.
Outra vez, a grande visita com o uniforme de assistsocial se sentara na ponta da cadeira. Etasganas
moscas molhara os labios com o cha aguado da XicEa@ com asa. Perguntando quantas camas, quiiakham

e 0s que ndo, como se viram. E essa filha de 18 qu atras da cortina espera que va embora artargara que
nao veja as marcas roxas de suas olheiras. (...)"
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Essa crbnica, que aborda a questdo da importaaadiend leitura critica darte del
camuflajé’®, como os censos, por exemplo, realiza também imalizacéo ao leitor para o fato
de que seus distanciamentos sdo de outra naturegei@ agora intrinsecamente relacionados
com uma certaemidtica de su entorffd. Assim, esses signos, ignorados propositalments pe
sujeitos que realizam o censo, serdo justamerdmalizados pelo escritor para que o leitor capte
o potencial performético do texto e construa umiicado particular para ele.

Nessas duas cronicas, Lemebel consegue nos emmorarezes forcosamente, em
direcdo a necessaria realizacdo de um exercidiorpgtico de analise reflexivo da auto-imagem
do leitor receptor de sua obra. Essa idéia vermeongro da reflexdo derridiana que entende que
“.. el lenguaje lleva en si mismo la necesidadupropia critica**".

Entre o errbneo descomprometimento politico, pooleer desenvolver na primeira
cronica uma tematica estético-cabeleireira, reguealileto dos mais populares instrumentos de
comunicacao escritdlanequim Caras Vogue..), € no segundo texto, pelo enganoso subtitulo,
gue parece nos sinalizar para uma abordagem tengitusivamente de interesse homossexual,
encontraremos um corpo escritural ideologicamentaado, ainda que semioticamente
espetacularizado. Uma materialidade literaria glisfarcada sob o signo de uraparente
idioteZ?* e sob o recursdel camuflajé®, se desloca entre a suposta futilidade da abomiage
certos conteudos e referéncias tematicas e a rdtonescancarada e explosivamente

guestionadora de assuntos nao muito apreciadosnpaia radio-televisiva:

COMO DESPRENDIDAS de una revista de modas, las qoeltias son paginas
capilares que exhiben en sus vitrinas el look deezas escarmenadas, aflautadas o

A cortina que se fecha embaixo do avental da méebeimdo o pacote de maconha, a gandaia do filhnmomgue
esta super bem, trabalhando com um tio desconhguiglthe compra ténis Adidas e lhe traz de carro.”

19 EMEBEL, 1997, p. 78. “arte da camuflagem”

120 hidem p. 78. “semidtica do que esta ao redor”

121 DERRIDA, 1989, p. 390. “... a linguagem leva em siegessidade de uma critica dela mesma.”

22| EMEBEL, 1997, p. 78. “aparente imbelicidade”

123 |pidem p. 78. “da camuflagem”
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reducidas segun la jibarizaciéon del peluquero. asartesania del pelo disefia un mapa
comercial que conecta en trenzas de desecho lepslesciales de parecer otro, de
querer ser igual a la mufieca Barbie que lee netfma televisién sin que se le mueva un
pelo, aunque estalle por los aires el Golfo Péréfto

Y los perros y gatos en qué parte de la encuestargabilizan, porque nifios y animales

se confunden bajo la misma capa de alquitran, &ajoismo trapo sudoroso que cubre

la miseriat®

O exercicio desse dualismo tematico e escriturafete aos seus textos um ritmo
bastante singular, que se realiza a partir de jaigoéinguagem, de interrupgdes abruptas na
fluidez e linearidade sintatica das frases, daurastie registros discursivos padrao e ndo-padrao,
da combinacédo de recursos expressivos imagétienspsais e conceituais, conduzindo o leitor a
tomada de uma posicdo de co-participie da constsigaificacdo do texto. Uma espécie de
cumplicidade performatico-textual como condicdoidspara uma apropriagdo e reorganizacao
dos elementos signicos dipostos na espacialidadesclita dos textos dea esquina es mi
corazén.Uma escrita que, conforme bem assinala Rosalba @amp ser representante da
literatura latino-americana independente, pelaaipdade de apropriar-se do signo verbal, que
contém, por sua vez, uma certa capacidade de mansagiuz, ao mesmo tempo, a necessidade
de uma demanda por parte da recepcéo literariai@asgreconozca como destinatario posible

de este mensaje

Hay una voluntad explicita de prohibir la imagirtecp, lo que es lo mismo, de imponer
una imaginacion controlada y que no se perciba compoiesta, sino como natural. La
conducta mimética aparece entonces como la Unistente; la mascara, como el Unico
rostro aceptable. Una literatura dependiente na@yeoducir como imagen de si nada
mas que el reflejo de la metrépoli inalcanzabler &, una literatura independiente
resulta peligrosa para el colonizador: se transfioem conciencia. Esta es la razén por la
que toda conquista impone el silencio. O silengibalbuceo, imitacién de la palabra de
los vencedores. Se termina por no reconocerse misshos como emisores de un
mensaje, en cuanto no existe un destinatario cegte@este mensaje por lo que es. Este

1241 EMEBEL, 1997, p. 71. “Como se retirados de umasta de modas, os saldes de beleza sdo paginisesp
que exibem em suas vitrinedamk de cabecas volumosas ou reduzidas segundo o talertabeleireiro. Assim, o
artesanato do cabelo desenha um mapa comerciaomeeta em trancas de lixo, os desejos sociai® garecer
outro, de querer ser igual a boneca Barbie quetiéias na televisdo sem mexer um fio de cabehalaague o Golfo
Pérsico va pelos ares.”

125 |hidem p. 80. “E os cachorros e gatos em qual parteesa se contabilizam? Porque criancas e animais se
confundem sob a mesma camada de alcatrao, sobnootiegoo suado que cobre a miséria.”
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es el andamiaje sobre el que se ird levantandastaria de la escritura en América
Latina: una fulgurante apropiacion de la palabrde-a capacidad de mensaje —; una
demanda al otro para que se reconozca como umatesiv posible de este mensHfe.

Nesse sentido, inUmeras retomadas em sua leitarag dorma de preencher os
propositais espagos vazios que 0 escritor interpds seus leitores, fazem-se tarefa
imprescindivel. Isso quer dizer que, se considesague “Narrar es narrar en un ritmo, en una

respiracion del lenguaje [e] cuando uno tiene essica la anécdota funciona sola, se transforma,

7

se ramifica.*®’, captar a musicalidade ritmica de seus textosnglicio indispensavel para

compreender seus disfarces simbodlicos, sintatiabscursivos, imagéticos, ortograficos,
desdobrando suas segundas intencfes, desvelando dg auséncias e presencas desenhado na
corporeidade da escrita. Realizar essa tarefafisgrposicionar-se como ator-construtor dessa
melodia literaria onde a disposicéo do leitor erefgarte dessa trama literaria tornaré viavel ou

inviavel o movimento que Derrida denominou poplementariedade

... movimiento del juego, permitido por la faltay pa ausencia de centro o de origen, es
el movimiento de suplementariedad. No se puederrdetar el centro y agotar la
totalizacién puesto que el signo que reemplazeeatra, que lo suple, que ocupa su
lugar en su ausencia, ese signo se afade, vienafipdidura, comauplementoEl
movimiento de la significacién afiade algo, es le Qace que haya siempre “mas”, pero
esa adicion es flotante porque viene a ejercefuwr@on vicaria, a suplir una falta por el
lado del significadd?®®

Tension del juego con la historia, tension tamldiéhjuego con la presencia. El juego es
el rompimiento de la presencia. La presencia delemento es siempre una referencia

126 CAMPRA, 1987, p. 18. “H& uma vontade explicitapdeibir a imaginac&o ou, o que é o mesmo, de impw
imaginacdo controlada e que ndo se perceba commstypmas como natural. A conduta mimética apagat@®o
como a Unica existente; a mascara, como o Uni¢o ag®itavel. Uma literatura dependente ndo podéuair como
imagem de si nada mais que o reflexo da metropakeancavel. Por isso, uma literatura independset&orna
perigosa para o colonizador: transforma-se em @¢émdea. Esta € a razdo pela qual toda conquistéenopsiléncio.

O siléncio, ou tartamudeigmitacdo da palavra dos vencedores. Acaba por edeconhecer como emissores de
uma mensagem, quando ndo existe um destinatariacpiie esta mensagem pelo que é. Este € o andabre o
qual se ira algando a histéria da escrita na Aradradina: uma fulgurante apropriagdo da palavra eapacidade de
mensagem —; uma demanda ao outro para que se egeocdmo um destinatario possivel desta mensagem.”

127 pIGLIA, 1986, p. 99. “Narrar é narrar em um ritnem uma respiragdo da linguagem [e] quando se $sa e
musica a anedota funciona sozinha, se transfoemansifica.”

128 DERRIDA, 1989, p. 397. “... movimento do jogo, métido pela falta, pela auséncia de centro ou dgeor, é o
movimento de suplementariedade. Ndo se pode detrimicentro e esgotar a totalizagéo, uma vez igno que
substitui o centro, que o supre, que ocupa seu h@asua auséncia, esse signo se acrescenta, veserpscimo,
como suplementoO movimento da significacdo acrescenta algo, é @ fgm que haja sempre “mais”, mas essa
adicao é flutuante porque vem a exercer uma fuvic@oia, a suprir uma falta pelo lado do signific&d
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significante y sustitutiva inscrita en un sistengadiferencias y el movimiento de una
cadena. El juego es siempre juego de ausencigsedencia, pero si se lo quiere pensar
radicalmente, hay que pensarlo antes de la alteandé la presencia y de la ausencia,
hay que pensar el ser como presencia o ausenaeiditade la posibilidad del juego, y no
ala inversd?®

Um excelente exemplo do desenho multifacetado thaicidade dos textos de
Lemebel é a maneira caracteristica por meio daigicg muitas de suas cronicas. Varias delas
sao introduzidas por conjunc¢des concessivas, teigpou comparativas — contrariando preceitos
gramaticais tradicionais, que ditam que uma oragéwmrdinada exige a presenca de uma outra
principal —, desenhando uma fratura sintatica duwéara o leitor a se posicionar sobre o que
esta diante de seus olhos, isto é, a captar a raebadrativa, para evitar a sensacédo de que o
texto esta mal escrito.

Dentre os varios exemplos dispostos no livro, @tolinhas que introduzem o
conteudo das cronicdsagartos en el cuartgelLa Babilonia de Horcore La musica y las luces
nunca se apagarespectivamente: “Aun asi, a pesar de los hormquesle contaron los amigos
que habian pasado por el molde castretig“Mientras intenté configurar su cuerpo en los
jirones de luces a manotazos que la desnudan,dgirbamboleira en la disco Gloria de
Horcon.™3, “Como cualquier sdbado que pica la calle poredarsreviente, un pequefio placer
de baile, musica y alcohot®

A essa espacialidade performatico-espetacular esgtémulados, assim, todos os

elementos e instrumentais dispostos na corporeitiedieal que convidam, solicitam e clamam

129 DERRIDA, 1989, p. 400. “Tens&o do jogo com a hiatétenséo também do jogo com a presenca. O jago é
rompimento da presencga. A presenc¢a de um elemesgmpre uma referéncia significante e substititisarita em
um sistema de diferengas e 0 movimento de umaaa@giogo é sempre jogo de auséncia e de presmagase se
deseja pensar radicalmente havera que penséa-lo datalternativa da presenca e da auséncia, hgwerpensar o
ser como presencga ou auséncia a partir da podaittdido jogo, e ndo o contrario.”

130) EMEBEL, 1997, p. 51. “Ainda assim, apesar dogdrmas que os amigos lhe contaram que tinham pagssolo
molde castrense.”

131 bidem p. 21. “Enquanto tentou configurar seu corpo mressos de luzes que a desnudam a apalpadelagj@iran
ao ritmo do mambo na discoteca Gloria de Horcén.”

132 | bidem p. 83. “Como qualquer sébado que alguém vaiyaalar um rolé, um pequeno prazer de baile, mésica
alcool.”
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pela atuacao do leitor por meio de um posicionameritico-criador, ao ampliar os sentidos que
os textos oferecem. Nas crbnicas de Pedro Lemetsds elementos estdo dispostos também no
potencial imagético das ambigilidades, na riquezajogos de palavras, na remodelacdo de
metéaforas habituais, nos constantes giros e ingerdé linguagem e de discurso que colocam em
um mesmo patamar diferentes estéticas, recursésneds de representacado artistico-literaria.
Esse procedimento se origina da cultura contempatédna qual a mistura de elementos
provenientes de distintas zonas — linguagem comlingeagem de prestigio — coexistem para
oferecer uma imagewoutra das coisas.

Quanto ao imenso repertério de jogos de linguageesepte nos textos dea
esquina es mi corazppodemos citar, por exemplo, uma interessantetread® frasal utilizada
na cronicaNoches de raso blanda ese chico tan duro). Nela, Lemebel parece jogarsé com
a similaridade ortogréfica entre as expres$éksidad en grama$® e felicidad en granosmas
parece ir além, ao querer dizer que, apesar deasgbssuirem um morfema que as distingue,
possuem um parentesco que as irmana, se trans$edmsmnificado da segunda — que parece
guerer dizer que a felicidade se conquista aosqzou@ara a primeira, dentro do contexto critico
da crénica. Como a tematica do texto faz mencagexeres e dissabores do pertencimento ao
circulo vicioso, cruel e escravizante do comércidoeconsumo de entorpecentes, ampliar a
significacdo da primeira expressdo em funcdo dagyems, signos que vém a contrapelo do
exposto no texto, permite que o leitor tenha acassertas pecas do jogo que o possibilitarao ler,
de um modo mais preciso, giros de linguagem corse. es

Outro exemplo de jogo de linguagem utilizado pelorigor em seus textos pode ser
observado no subtitulo da segunda cronica de ey IntituladalLa esquina es mi corazdo

los New Kids del bloque). Ele esta presente narmaitacdo que Lemebel realiza no nome do

133 EMEBEL, 1997, p. 90. “felicidade em gramos”
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grupo pop norte-americandNew Kids on the blockprmado anos 80, que, em sua cronica, se
referird ndo mais aos cinco adolescentes burgulesesyestidos e alimentados que compdem a
banda musical, mas aqueles garotos moradores dgsntms habitacionaislos bloques
construidos na periferia da cidade de Santiago ldl®.GO olhar critico do escritor se encontra
subjacente, também, nessas constantes rupturagpeetaivas motivadas por inversdes de
linguagem que levam o leitor a contemplar uma dg@ienutra dos eventos, gracas a um olhar
gue relativiza, por aproximacao, situacles, coisbgtos e realidades aparentemente dispares,
uma vez que odlew Kids del blogyeao contrario daqueles outros, estdo “irremedimbélde
perdidos en el itinerario apocaliptico de los blgju navegando calmos, por el deterioro de la
utopia social™**

Mais um bom exemplo dessa dessacralizacdo doslegmdmuns das palavras pode
ser deduzido a partir do ternamtopsia utilizado na crénicadNoches de raso blanc&e nos
remetéssemos as imagens ou idéias que esse vocabslooferece, indubitavelmente
mencionariamos coisas como a dissecacdo de compmsinbs para uma analise meédica
minuciosa. A autopsia, a que se refere o autoremanto, esta relacionada a Cordilheira dos
Andes e ndo a cadaveres humanos. Esse exempl@ater demasiado simplista, embora, ao
meu ver, demonstre, com clareza, o carater desotimsita de idéias ou significados pre-

concebidos, de usos padronizados de determinado®gelinglisticos, discursivos ou de

construcdes metaforicas:

Como si dependiera de cierto filo a repartir enngetoia de tajos sobre las lineas
nevadas de Los Andes. Algo asi como la autopsidadeordillera, la repartija del

inocente buque manicero cargado de nieve-délaigidir por el narcotrafico hacia

nuestra cost&”’

134 LEMEBEL, 1997, p. 20. “iremediavelmente perdidus itinerario apocaliptico dos conjuntos habitaaien.
navegando calmos por sobre o desgaste da utop#.'soc

135 |bidem p. 87. “Como se dependesse de um certo afiadodiedir em geometria de cortes as linhas nevddas
Andes. Algo como a autdpsia da cordilheira, a dwislo inocente carrinho de pipocas carregado de-dé&har,
dirigido pelo narcotrafico até nosso litoral.”
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Se compararmos a foto da atriz Ursula Andrés conaeira pela qual Lemebel cria
um projeto de descri¢ao narrativa aos moldekitdoh,veremos uma intencdo comum de brincar
com imagens-palavras por meio de um processo @ia@Ecao no qual uma delas é satirizada.
No caso do exemplo citado, a obra de batenaja desnudade Francisco de Goya, € subvertida e
recriada quando maja € substituida pela artista suica, do mesmo modoogguadrdAs duas
Fridas, da pintora mexicana Frida Kahlo, é recriado pelsstituicdo da pintora (no original, ela
se encontrava duplicada) por dois sujeitos de idigté homossexual — um deles, o proprio Pedro

Lemebel —, com o objetivo de ilustrar a capa deotwal.oco Afan publicada em 1997:

Essa satirizacdo imagética, baseada nos fundamdatkiésch também pode ser
constatada na espacialidade verbo-literaria dasaa® de Pedro Lemebel, e ndo apenas em uma

espacialidade de natureza visual. Na crobasmamapolas también tiene espinpsr exemplo, o

136 DORFLES, 1973, p. 240.
137 Capa da obrhoco Afan(2000) de Pedro Lemebel.
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escritor, além de dessacralizar 0 uso de certagfrafias, como o fez o idealizador do primeiro
quadro apresentado acima, desconstroi, de formeagrios valores das palavras-imagens
(marcas, produtos, pessoas, etc.), a partir datrogs de um cenario imagético burlesco que
satiriza estereotipos comerciais e humanos de daegensualidade, como o faz com a atriz
Marilyn Monroe e com a grife france&ristian Dior. Lemebel realiza isso ao distorcer o ideal
de perfeicdo que comercialmente subjaz & imageatrdanorte-americana, quando a aproxima,
na crénica mencionada, a imagem de um travestéquelentamente agredido e maltratado por

um sujeito que aceitou ter relacdes sexuais com ele

Calada en el rifién la marica en pie hace de aguposando Monroe al flashazo de los
cortes, quebrandose Marilyn a la navaja Polaro@ajire gamuza del lomo modelado a
tajos por la moda del destrip&.

Esse viés tragico-comico sinaliza uma outra caratitea da escrita de Lemebel, que
€ a da escrita-denuncia, que se estrutura gragas @abalho com a memoria do género que
dialoga, também, com a memoaria historico-politioaGtile dos anos setenta. Essa tematica sera
melhor desenvolvida no terceiro capitulo destealiab

A aplicacgéo politica da palavra como veiculo desacéio é o que marca, igualmente,
o filme do brasileiro Helvécio Rattohlma onda no dr® no qual personagens marginalizados
de um morro de Belo Horizonte nos transmitem a mambe mensagem de que as palavras
podem funcionar como balas, em comparacdo com erijpogue possuem as armas de fogo, e
gue, se pudessem conseguir realizar o sonho degdcride uma radio na favela, poderiam
transformar a antena em uma poderosa metralhadohatan contra o discurso hegemoénico dos

meios de comunicacao.

138 | EMEBEL, 1997, p. 127. “Calada no rim a bicha eénse faz de luva, posando Monroe ao flashago dtssgo
se rompendo Marilyn pela navalha Polaroid que alwveludo do lombo modelado a pedacgos pela modatdpe”
139 UMA ONDA NO ARDirecéio de Helvécio Ratton, Quimera Producde8220
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Essa intencéo aparece em Lemebel, de maneira sartellquando a croniddoches
de raso blancahama a atencdo dos leitores para a existénaid@@ule plantacbes de maconha

nos morros e quando admite que os verdadeiros culpa
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outras ideologias, de outras formas de concebéasid® ideais no plano da literatura, quase
sempre reconhecida como tal, quando é capaz demant certa homogeneidade de formas e

de conteudos:

Utilizo la expresion “narrativa performatica” paeferirme a tipos especificos de textos
escritos en los cuales ciertos rasgos literariogpeoten la naturaleza de la performance,
segun la acepcion de ese término, en sentido amgalicel ambito escénico y en el
politico-social. Los aspectos que ambas nocionegpaden, tanto en lo que se refiere a
la teatralizacion (de cualquier signo) como a agitacion politica, implican: la
exposiciéon radical del si mismo del sujeto enurmiadsi como del lugar de la
enunciacion; la recuperacion de comportamientosun@ados o reprimidos; la
exhibicién de rituales intimos; la escenificaci@lad autobiografia, la representacién de

las identidades como un trabajo de constante mesidn, siempre inacabado, entre

otros*’

Admitir a existéncia de uma espacialidade perfocogspetacular na escrita de
Pedro Lemebel é conceber, portanto, a possibilidialdormulacdo de um projeto literario
fundamentado sobre o signo do deslocamento, dammmto e da troca; portanto, do movimento
a partir de intercambios que acontecem de maneataaacar uma expressividade literaria que
nao esta em uma margem nem em outra da literanas, se localiza na fluidez que supde
transitar pelos mais diversos ambitos artisticedpgpvariados universos culturais dos sujeitos
socio-econdmicos, aproveitando e se apropriandotude aquilo que possa servir como
substancia literaria.

Esse movimento supde, na légica de sua estrutyrag@o dindmica de cooperacéo e
interacdo autoreguladora e ndo auto-excludentengeee, em seu funcionamento, um dialogo

Sério ndo somente com 0s recursos artisticostiberanas, fundamentalmente, com a recepcéo,

147 RAVETTI, 2001. p. 49-50.http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/162/16200468.5'Utilizo a expressdo
‘narrativa performatica’ para me referir a tipopesficos de textos escritos nos quais certos drdigerarios
compartilham a natureza da performance, segundecao desse termo, no sentido amplo, no &mbiioacémo
politico-social. Os aspectos que ambas noc¢des atithpm, tanto no que se refere a teatralizacaogigeEquer
signo) como agitacaopolitica, implicam: a exposi¢éo radical do si mesinosujeito enunciador assim como do
lugar da enunciacdo; a recuperacdo de comportamdatautobiografia, a representacéo das identidamase um
trabalho de constante restauracao, sempre inacatratde outros.”
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isto é, com as inUmeraerformancesgjue se desencadeardo a partir de cada nova adisineada

entre a pagina escrita performatizada, espetazatij e o sujeito leitor/construjeefformer
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3 CARTOGRAFIAS DO DESEJO CIDADAQ performatizando espacos publicos

... 0 poder em seu exercicio vai muito mais longe,
passa por canais muito mais sutis, € muito mais
ambiguo, porque cada um de nés é, no fundo,
titular de um certo poder e, por isso, veicula o
poder**®

Michel Foucault

Spaces can be real and imagined. Spaces can tell
stories and unfold histories. Spaces can be
interrupted, appropriated, and transformed through
artistic and literary practicé?®

Bell Hooks

Partindo das idéias contidas nas duas epigrafesacio carater ambiguo, volatil e
moével do poder, bem como a natureza moldavel, abertporosa da constituicdo das
espacialidades — para analisar a dinamica do fonagiento dos espacos publicos, nas crénicas
delLa esquina es mi corazpgera possivel formular algumas hipéteses sobspecificidade de
sua constituicao.

A primeira delas partiria da constatacdo de queasmhbiéncia da cidade, 0os espacos
publicos urbanos, além de executarem as fun¢des ggaquais normalmente sdo idealizados,
funcionariam também como palcos para umise en scendo desejo cidaddodesencadeado e
exercitado pela execucado t&yislacion da politica del cuerpo Pelo desenvolvimento, sendo
pleno, ao menos possivelmente realizavel da charsexaalidade polimorficade Marcuse,

entendida pelo tedrico conanova direcao do progresgmrque compreenderia 0 corpo como

148 FEOUCAULT, 2005, p. 160.
149 RENDELL, 2000, p. 209. “Espacos podem ser reaisnmaginados. Espacos podem contar estérias e revela
histérias. Espagos podem ser interrompidos, imagma transformados por meio da pratica artistlitaréria.”
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instrumento de prazer e ndo apenas de labutatia geamm@tivacdo das “necessidadeganicas

biolégicas, que se encontram reprimidas ou suspénsa

Quizés las butacas de este cine estén numeradad combre de cada gozador en el
respaldo, como estrellas de peliculas, como letss del Congreso, como parlamento
de sobajeos y atraques dontte,politica del cuerpo expulsa su legislaciéa todo
cinerama. Quizas la funcién en las butacas, seaspéjo de la superproduccion
empafiado por el urgimiento y la paranoia. Lo ques@alice y nadie sabe, porgale
final de cuentas el sexo en estas sociedades pegubkéirguesas sélo se ejercita tras
la persiana de la convencién® (grifos meus)

Precisamente a partir das variadas encenacoegpatiiativacoes gerformancesios
corpos em diferentes localidades da cidade, taisocas que ocorrem nas salas de cinemas,
conforme mostra o trecho acima, é que sera possigstificarmos o desenrolar do processo
(ambiguo, fragmentado, descontinuo, mdultiplo e semgm edificacdo) de constituicdo da
subjetivacdo humana, especialmente no que concer@nstrucdo da identidade sexual dos
individuos, diante da parafernalia reguladora, @tiea, punitiva, preconceituosa, convencional e
paranéica do espaco urbatd.

Julgar pertinente essa hipdtese implica levar ensideracdo que a sistematica do
poder no cenéario urbano possui, no minimo, duagamnas: uma advinda de um processo
padronizante e regulador dos usos e funcdes cadetios espacgos publicos e uma outra que

?,53

objetiva desestruturar, desequilibrgerformatizar™ — ainda que momentaneamente — essa

maxima citadina em favor de uma maior permissivédadiberdade para a satisfacdo dos anseios

150 MARCUSE, 1969, p. 16.

151 | EMEBEL, 1997, p. 30. “Talvez as poltronas destema estejam numeradas com o nome de cada gazador
encosto, como estrelas de filmes, como cadeira€at@resso, como parlamento de amassos e apertdesaon
politica do corpo expulsa sua legislagdo em todwroh. Talvez a funcdo nas poltronas seja o espddho
superproducdo marejado pela urgéncia e pela para@djue ndo se diz e ninguém sabe, porque afnebutas, o
sexo nestas sociedades pequeno-burguesas sO ctaepa@r detras da persiana da convencao.”

152 |bidem p. 10.

153 Utilizarei os verbeteperformatizar performatizandpperformatizacdacomo forma de contemplar o sentido de
performancecontemplado por Schechner, que se estrutura ia gartdéia de que “... a particularidade de umodad
evento esta ndo apenas em sua materialidade, masamteratividade”, pois performance’ndo estéemnada,
mas entre. SCHECHNER, s/d. http://hemi.nyu.edu/course-
rio/perfconq04/materials/text/OqueePerformance_Suter.htm
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do corpo, das necessidades e urgéncias advindascdotro do desejo de um com o desejo do
outro. Em outras palavras, atribuir valor a vialgitle dessa dinamica socio-instintiva significa
propor uma reformulagéo nos pressupostos antagoriexcludentes dos principiosmtazere
de realidade formulados por Freud, entendidos a partir da idiaque a substituicdo e a
superacdo daquele por este, ante a impossibildiadatisfacdo plena e indolor das necessidades

priméarias do ser humano, tal como o prazer, sdiiidica saida para a vida em sociedade:

O principio de realidade supera o principio de graa homem aprende a renunciar ao

prazer momentaneo, incerto e destrutivo, substiosm pelo prazer adiado, restringido

mas “garantido™>*

O expulsar a legislacdo do corpem cinemas e outros espacos publicos, como
veremos ao longo de algumas cronicas de Pedro ledyrahda que desenvolvido a partir de
uma politica sobre a qual ninguém sabe ou de qdé senta, nada mais sera que uma estratégia
de batalha utilizada diante das normas e convenigdpsstas pela vida em sociedade que
tendem, conforme Freud, entre outras coisas, angiste adiar o prazer. Um procedimento que
visa fazer das fissuras, dos descuidos e da iedifardo poder repressivo um meio de liberacédo
momentanea do Eros.

Por essa razéo, considerar o que aponta Guattag sorelevancia da espacialidade
arquiteténico-urbana da cidade na construgdo dendimhento do individuo acerca do mundo e
das coisas é adotar a postura de que as ocupagipespeiacdes (subversivas ou nédo), isto €, o
devir arquiteténico dos sujeitos no mapa urbano, a pedtzacdo clandestina na configuragédo
dos espacos publicos ou, ainda, os constantesaascerdesacordos ocorridos entrgpoacipios
de prazer ede realidadeinterferirdo diretamente na sua constituicdo id&né e, no caso aqui

analisado, também de sua construgédo genérica:

154 FREUD,apudMARCUSE, 1969, p. 34-35.
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Pode parecer paradoxal deslocar assim a subjet&vipara conjuntos materiais, por isso
falaremos aqui de subjetividade parcial; a cidadaja, o prédio, a porta, o corredor...
modelizam, cada um por sua parte e em composi¢éeaig,focos de subjetivacdd®
(grifo meu)

Pensado nesses termos é que entendemos que, duegmneloel se refere, na crénica
La esquina es mi corazo( los New Kids del bloque), a um urbanismo quesama,
planificado e dividido de maneira a definir prevente normas de conduta a partir da instauracao
de regras de uso e de fungbes especificas — “Peaegie dicho urbanismo de cajoneras, fue
planificado para acentuar por acumulaciéon humaresdjuicio de la vida, de por si violenta, de
los marginados en la reparticién del espacio urbahe e assume uma postura de desestruturar
essa normativa urbana por meio dos deslizamentoes @cumprir e o desobedecer que realizam
0S sujeitos na espacialidade citadina, talvez a&slglogando com o conceito decos de
sujetivacéo de Guattari, quando os assume como resultadoetgxiaces’ travadas entre 0s
cidaddos e as localidades espaciais da urbe. Deeagderar, além disso, a existéncia de
fraturas, de fendas que erosionam a pretensadeéiacorruptibilidade do poder e dos espacos
publicos quando entendidos como nog¢bes fechadéisjdds e que se auto-regulam, “Estoy
abierto a las insospechadas fracturas que se ppedéucir en la coraza del poder. Son fisuras
que se erosionan con la gotera incansable del emdmalel desacatd®® bem como por
assumir a interferéncia significativa da matérigpécea de cada individuo na constituicdo da

I6gica — funcédo, usos, valor — dos espacos urbanos:

... cada ser humano é uma experiéncia fenomenald@giexisténcia de algo que nunca
houve antes e que nunca podera se repetir. Por@wisa vai mais longecada ser
humano que aparece, por ser original e Unieai, provocar em suas relagbes com 0s
semelhantes, com os dessemelhantesne o meio fisico, alteragbes do equilibrio

1S GUATTARI, 1998, p. 161.

156 | EMEBEL, 1997, p. 19. “Como se dito urbanismo dejantos habitacionais fosse planificado para amenpor
acumulagdo humana, a desordem da vida, em si tagldos marginalizados na divisédo do espago urbano”

157 HALL, 2003, p. 346.

158 | EMEBEL, 1998b. http:iww.letras.s5.com/pl250404.htrfEstou aberto as insuspeitaveis fraturas quemode
ser produzidas na couraga do poder. S&o fissuesejarosionam pela goteira incansavel da paixdeskacato.”
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anterior ao seu aparecimentajue, certamente, obrigardo modifica¢cdes na proggam
dos proximos seres a aparecer e em fungéo tamb€rltdeacbes do meio durante esse

tempo™®® (grifos meus)

Esse ponto de vista, que parte da idéia da exiat@lecumagperformanceconstante
nas funcdes dos espagos publicos urbanos, iste &ltdracbes continuas no meio fisico
resultantes das interferéncias da presenca humsagage faz referéncia Freire no fragmento
transcrito acima, baseia-se no fato de que, dds gndnicas que compdem a obra analisada, ao
menos oito delas se referem aos procedimentosidu@diig e coletivos de re-significacdo das
localidades urbanas, usados como subterflgiosdaaraazéo imediata aos desejos dos sujeitos,
sejam eles homo ou heterossexuais. Neste sentjde,éor ser uma escrita que dialoga com a
realidade social, as necessidades vitais dos @sijaitbanos e, por fundamentar-se a partir da
Otica ideoldgica de uma resposta ao discurso hegiembéhomofdbico e patriarcal, podemos
vislumbrar um processo dkesconstrucaaos termos de Derrida, ndo somente no que concerne
a espacialidade literaria da obra, como visto mmgiro capitulo, mas também na configuracdo
dos cenérios da cidade escolhidos como pano deofpasla a atuacdo-vivéncia de seus
personagens.

Uma desconstrucdo, ndo obstante, fundamentada enperspectiva dpassagem
como em umitinerario volatil, porque parte do principio deegsubverter os esquemas publicos
de comportamento coletivo-social pressupbe uma skrisancdes e porque, conforme assevera
Foucault, “a luta contra o poder no dia-a-dia r&mlé a tomar o podéf®. Vencé-lo amplamente
significaria ndo poder usufruir o gozo e a traridéade resultantes dos deslocamentos entre o
descumprimento e cumprimento simultaneos da l&. dsier dizer, em outros termos, que a

desestabilizacdo de uma ordem de uso do urbanisilice pelos sujeitos/personagens das

1% EREIRE, 1995, p. 166.
10 FOUCAULT, 2004, p. 34.
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cronicas de Lemebel tem por principio ser clandastiefémera, moldavel; pretende
performatizar os espacos publicos a partir de wenadb vital, de forma a oferecer a essas
localidades outras nuances, outros usos, sem, tamten deslocar, majoritariamente, suas
funcgdes iniciais. Isso porque, do contrario, cingnparques, saunas, estadios de futebol, 6nibus
coletivos, ruas, praias e quartéis deixariam derdpsnhar as funcdes que eles habitualmente
cumprem para se converterem em localidades priyadasentido daasad®’, de Bachelard.

Desfeito o antagonismo, obteriamos o reinado excdudo prazer sem restricoes,
sem mecanismos reguladores. Um reinado dirigido ypoa ordem absolutista do prazer,
certamente menos atraente que o excitante deangimiéaespacialidadeninar ou intersticial®?
existente entre wigiar e o subvertet® “O Eros incontrolado é t&o funesto quanto a Sidica
fatal, o instinto de morte®

Se potencializamos essa filosofia desconstrutivasigartir da idéia que apresenta
Foucault, quando chama a atencéo para a ambigilijdadeo carater maleavel e poroso através
do qual as relacOes de poder séo efetivadas, bexm gela nocdo de que cada um de nés é capaz
de ser veiculo portador de poder, ndo esperarianios coisa sendo alteracdes na ordem espaco-
funcional da urbe, nos textos do escritor chileflberacdes que ocorrerdo movidas por uma

energia, uma pulsdo chamada desejo que, aindackumelestind®® é, segundo o autor,

absolutamente necessario para queidade respirgpara que ela se desvencilhe, ao menos

161 Mencionarei esse conceito novamente ao longo depseilo.

162 Aproprio-me, aqui, dos significados subjacentes aonceitos deespaco liminare passagem intersticial
propostos por Homi Bhabha, quando discorre sobmecdo deidentidade culturalno livro O local da cultural
(BHABHA, 2003, p. 22)

153 Dou-me a liberdade, com o uso dessa expressaeludilar, re-significando-o, o titulo da obra decMl
FoucaultVigiar e punir

164 MARCUSE, 1969, p. 33.

185 | EMEBEL, 1997, p. 102. O escritor faz referénciaira “deseo clandestino”, na croéni€oledpteros en el
parabrisas,que se realiza em meio a movimentacgdo dos corpusoddos 6nibus coletivos.
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temporariamente, dos grilh6es das convenc¢des sppiia que resista e faca frente as limitacoes

impostas pelo sistema neoliberal:

En una ciudad alambrada de prejuicios, acartonagplada, el deseo burla la
vigilancia. Anida en lugares de penumbra, como parques, @games, los bafios
turcos.El deseo es necesario para que respire la ciudadaid que soltar algunas
perversiones y obscenidades, para sobrevivitlenos de camaras, de micréfonos, de
policias a caballo y en moto, aun asi se permeaaodesubterraneos, que la ciudad
necesita y merece para resistir el estrés paradeicoeoliberalismd® (grifos meus)

Cabe considerar, entretanto, que, do mesmo modoparexe coerente partir do
principio de que todos o0s sujeitos sdo detentaeeggoder — posto que este ndo se localiza em
nenhum lugar previamente fixado, segundo proposdtdu—, € preciso admitir a existéncia
efetiva de um fluxo de poder que atua na direcadr&oa a atuacdo de um outro. Este fato
sinaliza para a necessidade da existéncia ndo s@eit@cdes voluntarias ou involuntarias das
normas socio-coletivos, mas de sua burla e de auapcao, para que o poder ndo se situe, de
forma hegemonica, em uma das extremidades codstityielos vetores que regem a dinamica

das relagdes sociais, da apropriacado dos esparamsos:

... 0 poder é algo que se exerce, que se efeteduqaiona. E que funciona como uma
magquinaria, como uma maquina social que ndo est#dsi em um lugar privilegiado ou
exclusivo, mas se dissemina por toda a estrutwialsbldo € um objeto, uma coisa,
mas uma relac&o®’ (grifo meu)

Herbert Marcuse desenvolve, no li\Eoos e civilizacapa idéia de que ser humano
se encontra situado na tenséo entre duas forcassto®os naturais, inerentes ao verdadeiro ser,
e as coacgdes que lhe impde a sociedade. E diassasiduas injungées — uma individual e

corporea (o desejo) e uma outra coletiva e simb@hs normativas urbanas) — que a existéncia

166 | EMEBEL, s/d. http://www.casa.cult.cu/semanadelautor/lemebekergta.htm “Em uma cidade cercada de
preconceitos, moldada, vigiada, o desejo burlagdéavicia. Aninha-se em lugares de penumbra, conmqupea,
alguns cinemas, as saunas turcas. O desejo é @eogsara que a cidade respire. E necessério tidgamas
perversdes e obscenidades para sobreviver. Cheicnderas, de microfones, de policiais a caval® mato, ainda
assim permeiam-se desejos subterraneos de quade cidcessita e que merece para resistir ao espasoico do
neoliberalismo.”

17 FOUCAULT, 2005, p. XIV.
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dessa tensdo se efetivarq, que o corpo se verateraeicao entre o aceitar e o rechacar as
medidas determinadas pelas regras de comportansgmio-urbano. Precisamente por se
situarem nessa coordenada subjetivo-publica qusu@#tos construirdo algumas interessantes
narrativas, delineardo multiplas cartografias uasam partir da performatizacdo dos usos e das
funcBes de alguns espacos publicos.

Na cronicaColebpteros en el parabrisapor exemplo, cujo cenario € 0 espacgo
publico de um 06nibus, podemos observar o funcionémnenével dessa tensdo entre as
exigéncias do corpo e as convencdes sociaigraVasia popula® novaivén gelatinoso de la
rutina vehicular®® alguns, hetero e/ou homossexuais, construirdoepesunticleos espaciais de
atuacdo da legislacdo do desejo, gracas a umarmeatipacdo momentanea desses espacos

publicos como forma de promover a conquista doguraz

. una loca que haciéndose la lesa, la que miraitaeracion de las calles, se agacha
cuando un macho pasa a su espalda. Un macho quetkza fugaz y ella se queda muy
quieta gozando la dureza. Pero el pasillo se §dioa que bajan reclaman y el macho se

corre al hombro de una mujer sentada y le depebiiaquetel.

Vale chamar a atencdo para o fato de que essagrs@ibs, essas flutuagbes na
configuracdo da dindmica comportamental nos vasiagkpacos urbanos ndo se restringem a
atuacdo unica de sujeitos tidos como contraventbi@mossexuais, travestis, prostitutas, etc..
Esses deslocamentos sdo, ao contrario, intrinsecosdicdo humana e ndo a identitaria-sexual.

Poderemos observar, no fragmento exposto acimarnaatdo de um gréafico néo
linear de posicionamentos (de preferéncias sexuggig)se constitui em trés diferentes niveis

posicionais. O primeiro deles, resultante da relagstabelecida, seguindo a terminologia de

158 | EMEBEL, 1997, p. 99. “travessia popular”

159 |bidem p. 101. “rotina veicular”

170 pidem p. 100. “... uma bicha que se fazendo de bobapcse olhasse a numeracéo das ruas, se agach@ quand
um macho passa atras dela. Um macho que a cutgaa éuela fica muito quieta gozando a dureza. Mam@dor

se enche e os que descem reclamam e o macho seimcam direcdo ao ombro de uma mulher sentadp@sia

nela o pacote.”
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Lemebel, entre um sujeitan macho e um homossexualna loca o segundo, daquele perante
as regras de funcionamento social desse micro @spdgano, isto é, o respeito pelas
delimitagbes espaco-individuais dos que desejamsitea (descer, subir) pelo automovel e,
finalmente, o terceiro, que se estrutura entmaohoe um individuo do sexo oposto.

A existéncia desses deslocamentos, ndo somentesnsslos espacos publicos, mas
na configuracdo das identidades sexuais dos sareanos, pode, ainda, ser corroborada pela
compreensdo da no¢cao de espaco apresentada pas &aDtiveira, emSujeito, tempo e espago
ficcionais. Nessa obra, o desenvolvimento desse conceito gartem parametro variavel de
posicionamentos relativos, estando sua definicdssociavel de uma percepcéo prévia de um
sujeitd’* ou, melhor dito, de sua atuacdo, de sua intereeriRar credibilidade a essa nogéo
pressupbe assumir a existéncia de um carater nhutéstefinivel e transitério nas definicbes das
espacialidades urbanas que se estabelecem comitadesulas inimeras intervencbes na
dindmica funcional dos espacos publicos, bem coetm gspecto relacional de posicionamentos
variaveis, em relacdo ao desejo, os quais os ohaigi de uma cidade séo capazes de realizar;
definicbes também sustentadas pela conivénciacgilsa de individuos que teoricamente seriam
os guardides que regulariam os usos dessas egjedés publicas. Refiro-me a passagem da
cronicaColedpteros en el parabrisag qual um policial, unpacq finge, voluntariamente, ndo

perceber as constantes subversdes no funcionaseri& do 6nibus:

Y asi mano y nervio, fierro y carne, loca y péndeq agarrados de la misma fiebre,

sujetos del mismo deseo clandestino que nadie vsigNiera el paco sentado que se

hace el civil y no se da cuenta de la paja queoteen al estudiante en sus propias
H 72

narices:

171 SANTOS; OLIVEIRA, 2001, p. 67-69.

172 | EMEBEL, 1997, p. 102. “E assim, m&o e nervo,degrcarne, louca e adolescente vdo agarrados eslean
febre, sujeitos ao mesmo desejo clandestino quiém vé. Nem sequer o policial sentado que sedazvd e ndo
percebe a punheta que tocam no estudante debaseudeodprio nariz.”
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Pautar o entendimento do conceito de espacialidadeartir das intervencdes
sucessivas que os sujeitos podem realizar neléa gms dialogo com o conceito tedrico de
negociacad’ apresentado por Stuart Hall, ratifica esse carateénsecamente ativo e mével
(performético) subjacente também ao conceito dergéide identidade sexual, que, por estar em

constante construcéo, deve ser entendido a partjudstionamento levantado por Judith Butler:

... the possibility of multiple identifications (Wit are not finally reducible to primary or
founding identifications that are fixed within masine and feminine positions) suggests
that the Law is not deterministic and that “thef/lmay not even be singul&#

Visto desse modo, compreender e identificar a dic&rperformatico-social dos
sujeitos dentro dos espacos urbanos, impulsiorsstando Lemebel, por “un guante lascivo
siempre ... necesario en la ciuddd’sera, portanto, condicdo indispensavel para a @Enpao
da movimentacdo dos personagens ficcionais denéssed textos e das consequentes
desconstrucbegue eles realizam, nas definicdes entre espadad&@ie privado, por meio de
relacionamentos vitais que travam entre si, umaqez “estamos em uma época em que 0
espaco se oferece a nés sob forma de relacdesidéopamentos?®

Partir desses principios teéricos significa consida possibilidade de uma alteracéo
na configuracéo social dos espacos das cidadesctem a identificacdo de espagngros os
ndcleos espaciaia que anteriormente fiz mencao, também transfassad apropriados pelos
sujeitos: “a experiéncia urbana contemporaneac@asa de sua fragmentacao, fluidez acaba por
propiciar uma construcdo de contextos espaco-terigporais flexiveis e mais efémerds”.A

re-apropriacdo, performatizacao, re-significacas espacos sociais pelos sujeitos lemebeljanos

S HALL, 2003, p. 346.

17 BUTLER, 1990, p. 67. “... a possibilidade das miudtipidentificacées (que ndo sdo finalmente redisziae
identificacdes primarias ou fundacionais que s&adfhs como posi¢cdes masculina e feminina) sugereaduei ndo
€ determinista e que ‘a’ lei ndo deve ser tambéigusar.”

15| EMEBEL, 1997, p. 101. “uma luva lasciva sempregssaria na cidade”

1" FEOUCAULT, 2001, p. 413.

7 ARANTES, apud JAYME, 2002, p. 9.
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desse modo, subjaz uma critica a configuracéo Gioa e hierarquizante do espaco da Idade

Média que, segundo Foucault, era:

... um conjunto hierarquizado de lugares: lugaagsaglos e profanos, lugares protegidos
e lugares, pelo contréario, abertos e sem defegards urbanos e lugares rurais’(2.)

N&o se trata de entender a vivéncia performatisaespacialidades urbanas a partir
da idéia de impessoalidade subjacente & conceituzegativa dmao-lugar’® de Marc Augé,
tampouco assumi-la no sentido que Ihe atribui Sieljee a vé como produtora de um sentido de
pertenciment®. A apropriacdo e os usos dos espacos publicosiesbamLa esquina es mi
corazéncontemplam, ao contrario, ambas as nocdes, vistootp sdo localidades que acolhem
0S sujeitos — desde que estes aceitem algumasadeegras de funcionamento e/ou subverta-as
sem que sejam, no entanto, repreendidos —, ochagam por ndo as cumprirem. tritorio
pendular®’, nas palavras do escritor chileno ou néip-lugar, como espaco do viajant&”
segundo Augé: “o lugar e o ndo-lugar sédo, antelgridades fugidias: o primeiro nunca é
completamente apagado e o0 segundo nunca se readiraente*®®

Diante dessa premissa é que a metafora da esquasante no titulo da obra, passa a
fazer sentido, porque pressupde, em si mesma,sideoacdo de ao menos duas perspectivas na
percepcdo da sistematica dos usos das espacialidadanas. A esquina como uma posi¢ao
estratégica localizada no ponto de intersecdo @s gerpendiculares comportamentais, como

uma coordenada geografica que permite ndo somesfitienbrar a possibilidade de edificacéo de

um espacio ganadoresultante da ambigua travessia cidada peladidadas publicas, mas

" FEOUCAULT, 2001, p. 412.

19 AUGE, 1994, p. 73.

180 SEBRELI, In: CUADERNOS HISPANOAMERICANOS 606, 2008 90.
181 | EMEBEL, 1997, p. 29. “territério pendular”

182 AUGE, 1994, p. 80.

183 |bidem p. 74.
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também pela constatacdo da existéncia despacio que el sistema ortd§a Sobreviver nesse
liminar, situar-se nessentre-espacairbano, nessa esquina, € o que permitiria ao ithaivnao
sucumbir & presséo das normas urbanas, nem as@zggée seu proprio corpo.

Pensadas assim, suas cronicas estardo construpdeisrado confronto ininterrupto
entre duas facgcbes: uma em que se encontrariamstlicdes sociais — como a familia, a
policia, o governo, a igreja —, representadas pobaos semiodticos usados recorrentemente em
seus textosojos viejas voyers policias metaforas de uma sociedade que recrimina eacasc
opcOes sexuais do outro e, outra, formada por @gidd de individuos desejantes (hetero ou
homossexuais). Essas pessoas e/ou instituicoesriigam e que recriminam, entretanto, sdo
representadas, por Lemebel, também como sujeitiosagi da repressdo exercida por eles
mesmos. ISso ocorre porque, clandestinamente, exjgeke julgam e estigmatizam sao os que
também aproveitardo da escuridao dos lugares opia@idos por alguns sujeitos marginalizados
da cidade para satisfazerem suas pulsdes. O delejue disso, se converte em elo que
aproxima acusadores e acusados, definindo-os cerae semelhantes, posto que 0s opressores
desejam tdo intensamente quanto os sujeitos quesrsaf acdo de repressdes de natureza social
e/ou genérica.

Talvez tenha sido esse motivo, a presenca recerr@atolhos e simbolos que
metaforizam a vigilancia da liberdade sexual alhgiee tenha levado Pedro Lemebel a idealizar,
como um primeiro titulo para a obra aqui analisadseguinte designacao: "Ojo gético, ciudad
paranoia®®”.

Cabe chamar a atencéo para o fato de que o trapathrealiza esse escritor chileno

com o signo do corpo humano consegue, além do mestocar a espacialidade corpoérea do

184 | EMEBEL, 2004b. http://www.mercadonegro.cl/sentrevistas/entrev_leehed7.html “espago que o sistema
outorga.”
185 | EMEBEL, 2005 http://www.letras.s5.com/pl2609051.htt®lho gético, cidade paransia”.
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ponto a partir do qual é vista como uma maquinprdducao e de exercicio do desejo e foca-la
sob a perspectiva de uma poderosa engrenagem aledatra a manipulacdo e o controle
hegemdnicos do poder institucional sobre os espaolécos da urbe. Por isso, encontraremos,
ao mesmo tempo, cronicas que fardo criticas a apgdp degradante do corpo como mais um
dos inumeros instrumentos de controle social, msuantas que tratardo de relatar a historia de
corpos como corpos politicos que desejam mudangamis liberdade de expressédo e
democratizacdo dos usos de espacos dominadosquidomiblico.

Na cronicaBarbarella Clip ja mencionada anteriormente, nos depararemosacom
temética da proliferacdo de umalitica da libidd®® nas sociedades de consumo, diante da qual o
sexo tem sido entendido como um negocio extremamémdrativo para a industria das
comunicacdes e da publicidade, porque forca acerdétise transformar eam producto mas del
mercadd®’, gracas ao uso excessivo e deturpado de imageignes da sexualidade. Esse
procedimento midiatico corrompe o valor do prazetaeerética como elementos inerentes ao
universo humano, transformando-os em objetos qdemcer facilmente obtidos em revistas e
videos pornograficos, em propagandasuéloorsdos mais variados e inusitados prodtitbs
vendendo uma imagem idealizada da sexualidadergagassoa nunca podera possuir, exibindo
0 corpo “como una sabana donde se puede escrddguier slogan ou tatuar codigos de precios

segun el hambre consumist&’e o desejo como udeseo acrilict®

Pero mas bien, derivan esa descarga por la rezxacie les ofrece la ciudad. Miran
avidos las fotos de los topless en marcos de lseeshupan los carteles comerciales que

186 | EMEBEL, 1997, p. 57.

187 |bidem p. 57. “mais um produto do mercado”

188 No Brasil, o exemplo das industrias de bebidaeddilcas, especificamente as de cervejas, parechastante
adequado para ilustrar o uso degradante do corpoullaer como estimulo visual para a venda e consdmo
produto, como se bebendo o liquido vertido nasafgsros individuos pudessem se apropriar tambémetisn
COrpos.

189 | EMEBEL, 1997, p. 60. “como um lencol no qual $s$a escrever qualquer slogan, ou tatuar codigpeeges
conforme a fome consumista.”

199 hidem p. 60. “desejo acrilico”
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puso el alcalde. Esas vitrinas al paso, donde HluSalvin Klein les ofrecen las
mezclilla (sic) indigo como envoltura de un cueapdiente y plastificadd’*

Erética plastificada® de cuerpos idealizadd®® que nos faz acreditar que
“estariamos viviendo una época desprejuiciada, @@idsexo reina y satisface hasta la uUltima
gota de zumo que resbala por el escote de la nidasgnrie aputada en el comerciaf.”A
realidade, entretanto, sendo para todos, a0 mamasafgumas minorias sexuais nao se encontra
tdo colorida e liberal assim. Para elas, o exidinth de certos espacos urbanos (discotgags
como abordado na crénita musica y las luces nunca se apagaeoem saldes de beleza, como
em Tarantulas en el pe)p bem como o performatizar a cartografia publidaana do desejo
socialmente aceito, sdo algumas das varias esaatég saidas utilizadas por homossexuais,
travestis e, do mesmo modo, por muitos que se rdeclaeterossexuais, para sobreviverem na
claustrofobia urbana que reprime o desejo, quadgiontrola os instintos corporais.

Podemos falar, além disso, em uma espetacularizagdavessas da cartografia
urbana que, diferentemente do sentido que contésnlagersdes, que re-significam os espacos,
objetivaria cristalizar um cenéario cultural e sbgae ja ndo faz parte do dia-a-dia, da histoa, d
cultura e dos costumes de uma cidade, ndo sendanfm compartilhado pelos que convivem
nela. Ela pertence, no entanto, a um rito que sende debaixo da etiqueta de valorizacdo das
manifestacdes artisticas e culturais de um poaostormando-se em untareografia para la

televisiort® o extremo oposto do que almejaria ser.

191) EMEBEL, 1997, p. 60. “Melhor ainda, derivam eslescarga pela retina sexy que a cidade lhes oféétam
avidos as fotos dos toplesses em molduras de lokapam os cartazes comerciais que o prefeito cologssas
vitrines, onde Ellus ou Calvin Klein lhes oferecammisturagic) indigo como embalagem de um corpo ardente e
plastificado.”

192 |bidem p. 63.

193 |bidem p. 61. “corpos idealizados”

194 |bidem p. 61. “estariamos vivendo uma época sem preitoaasa qual 0 sexo reina e satisfaz até a Ultiota g
do suco que rola pelo decote da moga que sorrip econa puta, no comercial.”

19 |bidem p. 65. “coreografia para a televisao”
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Na cronicaChile mar y cuecgpodemos verificar, por exemplo, de que modo as
comemoracgfes do dia da independéncia no Chile,itdede setembro — por pretenderem
transmitir a imagem de uma chilenidade solidargualitaria, irmanada por uma série de
costumes, tradicBes culturais e artisticas comuyngrevocam, pelas visiveis contradi¢cdes
ideoldgicas entre o que se faz nesse dia e 0 éeglizado em todos os dias restantes do ano, a

imagem de umanermelada naciona ndo de um festejo coletivo:

Una chilenidad chorreada en almibar de abejassguetiqueta como “dulce patria” o
mermelada nacional. (...) Mas bien del merengue wdBa que reemplazaron el

aburrido baile nacional, que ya no es un bailey sima matematica coreografica para la

television®®

Essas discrepancias na constituicdo da culturaomelcpodem estar vinculadas ao
gque Bernardo Subercaseaux chamouedpesor cultural Para ele, a construcdo de uma
identidade nacional — ummosotros comun- se encontraria inserida “ante el proceso de
globalizacion y massmediatizacion en cut8f” transformando atitudes de aparéncia
genuinamente coletiva, como parecem suscitar ast@vesportivos ou as festas de celebracéo

patridtica, em gestos insuficientes para configuraespesor culturasignificativo para um pais:

La cohesidn social y las identidades generadasipate los medios o el deporte, si bien
constituyen un “nosotros” colectivo, conforman sambargo, en términos de
persistencia, deohesion y de espespidentidades de upathosdiferente y de corto
alcance comparadas con aquellas que tienen unaébsse o demograficd™® (grifo
meu)

Por todas essas razdes é que, para confrontar igladalole relacional subjacente a

esses dois valores: corpo/desejo e sistematizag@ieas das espacialidades publicas urbanas que

19 | EMEBEL, 1997,p. 65. “Uma chilenidade salpicada em calda de alseffue se rotula como ‘doce pétria’ ou
marmelada nacional. (...) Ou, melhor ainda, do nmre e da salsa que substituiram o chato bailemaague ja
nao é um baile, mas sim uma matematica coreognddicaa televisdo.”

197 SUBERCASEAUX, In: KOHUT & SARAVIA, 2002, p. 37. fdnte do processo de globalizacdo e
massmediatiza¢cdo em curso”

198 |hidem p. 49. “A coesao social e as identidades gerpelasvia dos meios ou do esporte, se constituermésn
coletivo, conformam entretanto, em termos de pérsita, de coesdo e de espessura, identidades gmthos
diferente e de curto alcance comparadas com aqyetat®m uma base ética ou demografica.”
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resulta na definicdo de uma tenséo vital, faz-sesséria uma discussédo mais aprofundada sobre
0 conceito de poder, como ele se constitui, sedgesie dissolve, se forma.

Decido realizar essa tarefa voltando a chamarrg@bedo leitor para uma reflexado
foucaultiana que aponta para a improdutividadeadatises sobre poderque tentam reduzi-lo e
coisifica-lo, delimitando seu campo de atuacaosgea ou dominio a uma espacialidade ou a
uma geografia que o situa em lugares facilmentetift=iveis e previsiveis, aprisionando-o sob
0 jugo de pressupostos que contradizem o posicient@ntedrico que 0 assume como uma
relacdo, como uma pratica social em consonanciawoerealidade historica. Amparado nesse
direcionamento tedrico-ideoldgico que o filosof@ancés discutirq, no capitulo "Verdade e
poder”, do livroA microfisica do podera relevancia ndo somente da analisenéaanica do
poder®®, mas de suagcnicas e taticd8’ Considerar como referéncia essas duas variantes é
assumir, portanto, que Foucault atribui as analisssquestdes relativas poderuma natureza
ativa e estratégica, caracteristica mais ou meressipvel na dindmica daslacoes.

Para, de fato, se entendepadera partir de um principio relacional, que pressupde
uma sistematizacao, faz-se imprescindivel a ideatifio dasngrenagerf§®, das pecas dessa
maquina socialque ndo somente produzirdo energia para o seuohamento, mas tornardo
possivel o0 jogo, o fluxo e as mudancas de turncsguesperam em uma sistematica de poder cuja
natureza se estrutura sobre pilares ndo totalgante

Isso quer dizer que poderemos supor, como conseigiéessa dinamica relacional
do poder, a possibilidade do surgimento de deslentos dos lugares ou espagos nos quais ele é
pretensiosamente localizado. Essa suposicdo nda plra a importancia de se refletir sobre a

produtividade ou a improdutividade do antagonisesultante da divisdo espacial e politica do

19 FOUCAULT, 2005, p. 6.
209 hidem p. 6.
201 bidem p. 6.
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poder que secciona e marca, de maneira limitadona, homogeneidade entre o territério, os
sujeitos e a parcela de poder concedida aos chamaspacos publice privada

Assim, se partimos do principio de que o poderg&situa em lugares previamente
determinados, nem se encontra, de modo soberasaamoinios deste ou daquele individuo ou
instituicdo, ou, ainda, em espacos privados ouigug)l mas que, ao contrario, se faz presente,
temporariamente, nesses lugares por meio de relggéesar a l6gica de umreecéanica do poder
a partir do pressuposto da existéncia egrenagensjmplica admitir a existéncia de uma
materialidade cujos funcionamento, uso, apropriag&agploracdo serdo indispensaveis para que
deslocamentos e fluxos dos vetores da dindmicaderpossam, de fato, acontecer.

Refletindo sobre esses conceitos a partir da &itla crbnicaAnacondas en el
parque do escritor Pedro Lemebel, consigo vislumbrar ymoasibilidade de identificar e,
inclusive, nomear a materialidade a qual fiz mengieriormente. Essa materialidade,
reconhecida por mim na figura do corpo humano, ituraria também como um espaco de
construcdo de poder na medida em que, apesar delseros corpos que se exerce o poder (ou
ainda, se desloca), sera também a partir deladguntificaremos o surgimento de uma forca que

atuard em sentido contrario ao daquele que o oprime

... 0 individuo nédo é o dado sobre o qual se exese abate o poder. O individuo, com
suas caracteristicas, sua identidade, fixado eesim, é o produto de umelagéo de
poder que se exerce sobre corposnultiplicidades, movimentos, desejos, fortas.
(grifo meu)

Reporto-me a idéia de quecorpo é capaz de negar ou destruir 0s engessamentos
espaciais das supostas localizacdes do poder eagaad freqiientemente, a partir do bindémio
espaco publico e privadalém de permitir a leitura, por meio do entenditoede poder como

relagdo dual conformeproposto por Baudrillard, de que funcionaria (opedrcomo um canal

22EOUCAULT, 2005, p. 161-162.
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condutor que torna possiveis deslocamentos e amdrios de poder ocorridos entre esses

espacos:

... el poder se realiza segln una relaciédual, en la que éste lanza un desafio a la
sociedad, y esta sometido al desafio de existinoSiuede “intercambiarse” en funcién
de ese ciclo minimo de seduccién de desafio y tieias sencillamente desaparé¥e.
(grifo meu)

Admito, ndo obstante, que, quando Baudrillard fangdo a esse tipo de relacao,
talvez ndo esteja se referindo necessariamentssibpimlade de uma troca de turnos, ainda que,
se analisarmos quais idéias o ven@rcambiarseoferece as teorizacdes sobre o poder como
relacdo dua] refletir acerca de um sistemarm@eezamentosal como o propde Foucapfiassa a

ser uma tarefa coerente e produtiva:

. ignoramos o0 que é o poder? (...) coisa tdonedtiga, a0 mesmo tempo visivel e
invisivel, presente e oculta, investida em toddepajue se chama poder. (...) Sabe-se
muito bem que ndedo os governantes que o detém. (...) Além diss@ aecessario
saber até onde se exerce o poder, através deegeeamentose até que instancias.
Ninguém é, propriamente falando, seu titular; egntanto,ele sempre se exerce em
determinada direcdo, com uns de um lado e outros doutro, ndo se sabe ao certo
quem o detém; mas se sabe quem n&o o pBéggiifos meus)

Se, paralelamente a isso, pensarmos sobre o quiee ésoucault quando afirma
acreditar na existéncia de uma dimensao de rebg@camte as definicbes de poder, que circula
por todo o corpo social, em detrimento da idéia tprele a rotuld-la como uma instancia
negativa, uma vez mais pode ser corroborada ax@&efldaudrillardiana sobre o poder. Isso
porque, se consideramos aceitavel admitir o poder apenas como uma nocdo de natureza
repressiva e negativa, estamos, do mesmo modoprcamzio com a argumentacéo foucaultiana
gue prevé o desaparecimento do poder, caso ndaimajaimensdo, uma rede na qual ele possa

eventualmente ou constantemente se deslocar:

203 BAUDRILLARD, 2005, p. 48. “... 0 poder se realizagseado uma relacéo dual, na qual este lanca umidesaf
sociedade e esta submetido ao desafio de existind8 pode ‘intercambiar-se’ em fungdo desse amtimo de
seducao de desafio e de astlcia, simplesmenteatesap

204 FOUCAULT, 2005, p. 75.
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Se o poder fosse somente repressivo, se néo fiaaisecoisa a ndo ser dizer ndo vocé
acredita que seria obedecido? O que faz com qoeler ge mantenha e que seja aceito é
simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forcaigugio, mas que de fato ele
permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma rsgm®duz discursoDeve-se
considera-lo como uma rede produtiva que atravessedo o corpo social muito
mais do que uma instancia negativa que tem por fuéig reprimir .2 (grifo meu)

Na crbnicaAnacondas en el parquessas localizacdes transitorias do poder, que
circulam nessa rede fluida que é a vida em soogedaatlem ser identificadas gracas a uma
simbologia bastante particular. l[Waranoia del espacio publié%, mais precisamente, do espaco
publico de um parque, mecanicado poder é dualmente pautada pogrenagensle natureza
repressiva e controladora que se empenhardo enameasustentar, veementemente, os limites
gue tentam separar, em ambitos dispares, os espafhso e privado, bem como por
engrenagensle origem subversiva que trabalhardo para anular gafoesultante de acbes de
censura.

Trata-se de um texto que menciona a existénciaasl@ix homossexuais, ou, ainda,
bissexuais, que, em um “amancebamiento de culeprasse frotan en el pastd” ou “en un
devenir opaco de cascabel@&” protegidos pela escuriddo da noite e por algumssgos desse
parque, questionam o uso e a funcdo desse espdiicoplrealizando uma pratica que,
socialmente, espera-se que ocorra em ambienteadpsy Eles manterdo relagbes sexuais ali
mesmo, sob a vigilia, 0 desejo e a reprovacao desos e, dos representantes e defensores da lei
dos bons costumes:

Aun asi, con todo este aparataje de vigilanuias alla del atardecerronceado por el
smog de la urbeCuando cae la sombra lejos del radio fichado por fofaroles
Apenas tocando la basta mojada de la espesurasoseaaa punta de un pie que
agarrotado hinca las ufias en la tierra. Un piepguidié su zapatilla en la horcajada del
sexo apurado, por la paranoia del espacio pukiicmemidades enlazadas de piernas en
arco y labios de papel secante que susurran “Nfutate, duele, despacito, cuidado que
viene gente”.

205 FOUCAULT, 2005, p. 8.

206| EMEBEL, 1997, p. 10. “na parandia do espaco abli

207 | pidem p. 10. “amancebamento de cobras que se esfreggmsto”
208 | pidem p. 12. “em um devir opaco de cascavéis”
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Por el camino se acercan parejas de la mano qa@ pasidando azahares por la senda
iluminada de la legalidad. Futuras nupcias, qugefinno ver ehmancebamiento de las
culebras que se frotan en el past®@Que comentan en voz bdgran dos hombres ¢te
fijaste?”. Y siguen caminando pensando en sus futuros hgotores, en prevenirlos de

los parques, de esos tipos solos que caminanmeche y observan a las parejas detras

de las matas ?*° (grifos meus)

Como se trata de um espaco de domiaiopriori, publico, de uma sociedade
fundamentada em preceitos cristdos e que assumesgmy a conduta heterossexual como a
unicamente legitimada, posto que esta € a que ip@agarizacdo social para caminhar
tranqlilamentgor la senda de la legalidadomportamentos homossexuais como aqueles seréo,
logicamente, alvo de manifestacdes e de acOesseppas. No nosso exemplo veridico-ficcional,
observaremos que atitudes que fogem do modelazeddal de “bello parque al 6leo, con nifios
de trenzas rubias al viento de los columpitsZ visto que o prefeito dessa cidade instala um
verdadeiroaparataje de vigilanciaalém da vigilancia realizada por cidaddos comuadiante
guestionamentos como o ressaltado no fragmentcaa@nman dos hombres ¢te fijaste?serdo
fortemente recriminadas. Recriminadas e controladagém por uma intensiva fiscalizacao
policial, parodiada por Lemebel como uma ac¢éo stidmeos caprichos de uma “peluqueria
bonsay del corte milic*.

E relativamente facil identificar, assim, que sigrammocamaras faroles de los
coches de la policidampareo purpurasilbato policiaco linterna?*?, na crénica em questao,

fardo parte e trabalhardo a favor do repertéridélimo das engrenagens que tentam deslocar o

107 LEMEBEL, 1997, p. 10. “Ainda assim, com toda eptaaferndlia de vigilancia, mais além do entardecer
bronzeado pela névoa da urbe. Quando cai a somibge ldo raio lancado pelos fardis. Apenas tocandonsa
molhada da espessura, aparece a ponta de um pigigioefinca as unhas na terra. Um pé que perdaisapatilha

na cavalgada do sexo apressado, pela parandigdgoesiblico. Extremidades enlagadas de pernascane dabios

de papel secante que sussurram “Nao tao fortedddagar, cuidado que vem gente”. Pelo caminhg@geianam
casaizinhos de maos dadas que passam fazendo pesnpeta senda iluminada da legalidade. Futurasasjmue
fingem ndo ver o amancebamento de cobras que Eg&@sf no pasto. Que comentam em voz baixa ‘eras doi
homens, vocé viu?'.” E continuam caminhando persamth seus futuros filhos homens, em preveni-los dos
parques, desses tipos solitarios que caminhammpétae observam os casais atras das matas.”

2% hidem p. 9. “belo parque a 6leo com criancas de tralnjass ao vento dos balangos”

2 hidem p. 9. “saldo de belemnsaydo corte policial”

” o ”ow ” o«

22 bidem p. 9-14. “cameras”, “faréis dos carros da poficimmpejo purpura”, “apito policial”, “lanterna”
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poder para uma localizacdo espacial que se siemaasob 0s dominios institucionais e publicos
de uma sociedade. Se houvesse, no entanto, apesas vetor-for¢ca, cujo sentido de
deslocamento apontasse tdo-somente para a medadaichmensdo publica do poder, ndo
poderiamos assumi-lo como resultado ou processonde relagdo que se efetiva a partir de
revezamentgscomo sugeriu Foucault. Fariamos, ao contraridamaais que autorizar o 6bvio:
gue o poder se encontra nas maos de instituicdBEaside governo, e ndo nas de outras faccoes
da sociedade civil.

Certamente, entretanto, ndo € isso o que, de datmtece. Ainda que a realidade
concreta nos mostre e nos faca constatar, de uro besd mais evidente, que o poder se localiza
mais freqientemente no ambito das instituicoesigagyl € possivel identificar certas acbes que
permitem deslocar a direcdo do vetor do poder,ilizahdo a realizagcdo, ainda que pouco
habitual — uma vez que subversivos e, obviament®s ade contencdo repressora —, dos
revezamentosa mecanica do poder, a qual fez referéncia MiEbatault.

No caso especifico da cronidgmacondas en el parqu® propulsor, ou, ainda, o
motor que produz energia para alimentar e propoeacidorca suficiente para que haja
movimentacdo dos vetores representantes das eggrenaociais que regulam as diferentes
localizagbes das disposicbes do poder e dos usespacos publicos se situa na concretude
espacial e material do corpo humano, como ja ditermrmente. Essa energia ou forca, como a
denominei primeiramente, pode ser melhor nomeartexto de Lemebel, por meio de um termo
bem conhecido por nés: desejo. Justamente a gartéicdo do desejo que o vetor-forca do poder
sera deslocado em direcdo aos oprimidos, quandwstsda, também, na materialidade corporal
de um dos varios representantes do poder repnesssantes nessa cronica.

Refiro-me, aqui, a passagem do texto que trata whe casal heterossexual,

debochadamente simbolizado por meio das metafanagas de la mane futuras nupciasque,
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apés presenciarem um ato sexual entre pessoas slmoTEexo, “pensam em prevenir seus
futuros filhos homens de parques como e$tds em afasta-los de certos homens sozinhos,
voyeristas como denomina Lemebel, que caminham duranteta para observar outros casais
mantendo relacdes sexuais. Quando se referem, noestgsamente, a esses casais
homossexuais, no entanto, estdo mencionando a@iigs, uma vez que, por ndo possuirem
dinheiro para pagar um motel, tiveram que fazerratambém na ilegalidade de um espaco
publico, exatamente do mesmo modo que faziam cEsogays que recriminavam antes. Em
outros termos, isso significa que, ao realizarestajuente a mesma acéo que rechacam, estdo, de

alguma maneira, e a0 mesmo tempo, atribuindo anelaalor positivo e de legitimidade:

Como ese voyerista que los miraba a ellos mismoe ba rato. Los miraba hacer el
amor en la dulzura del parqumrque no tuvieron plata para el mote] pero gozaron
como nunca en esa intemperie verde, con ese edpecfae no pudo aplaudir porque
tenia las manos ocupadas, corriéndosela a toda,vaypgjueando un “ay que me voy,
por favor espérense un poquitd®.(grifo meu)

Isso significa que, a despeito das diferencas sexmdre os seres humanos, estamos
todos conectados e irmanados por algo que sentio®$10s € comum, posto que somos todos
hojas sedientas de pardid® como reitera o préprio casal heterossexual, faica em questao.
Precisamente nesse instante, o poder, ainda querporomento, se deslocara do ponto no qual €
identificado como forca repressora e sera conduaaoutro extremo da engrenagem, porque:
“La misma escena que se mira es repetida por ghdml iris en el calco del glande, como una
repartija generosa para el hambre de quien obg&tv&xplicado de outro modo, se n&o

conduzido exatamente ao outro extremard@uina sociglo poder estard se movimentando em

23| EMEBEL, 1997, p. 10. (traducdo minha)

24 |bidem p. 10. “Como esse voyerista que 0s observavanhénstante. Os observava fazer amor na docura do
parque, porque ndo tiveram grana para o motel, goaaram como nunca nessa intempérie verde, com esse
espectador que ndo pbde aplaudir porque tinha as o@ipadas, movimentando-as a todo vapor, fungamd@i

que ja estou indo, por favor me esperem um pouquinh

213 pidem, p. 11. “folhas sedentas de parque”

2% |pidem p. 11. “A mesma cena que se olha é repetida yglficada iris na imitacdo da glande, como uma
distribuicdo generosa para a fome de quem observa”.



86
um espectro espacial intersticial, impedindo arsadauto-denominacdo de que uma ou outra
engrenagem ou espaco (o0 publico, por exemplo)detgntor exclusivo do poder, uma vez que,
como afirma Lemebel, no paragrafo que encerra @gsaca, somos todos, no final das contas,

cidaddos que desejamgenerar el contacto humano

... los parques siguen fermentando como zonaspdgadsiento planificadas por la poda
del deseo ciudadano. Los parques son lugares dendace cada vez mas dificil deslizar
un manoseo, comacoplamiento de los sujetggjue sujetos a la mirada del ojo publico,
buscan el lamido de la oscuridad para regenerar atontacto humano®*’ (grifos
meus)

Assumir a existéncia dessspectro espacial intersticia partir do qual o poder se
desloca possui, a meu ver, um duplo significadiongiro, o de ser capaz de provar que o poder
ndo pode ser definido como uma nocéao totalizaatg@regulavel, porque depende da influéncia
de outras forcas e acdes empreendidas ao seu padorser constituido; e, segundo, que as
definicbes das atribuicbes preconizadas para @esspacos publicos e privados ndo deveriam
estar condicionadas a predisposi¢cdes tdo sacrafizadsto que tém, do mesmo modo, uma
relacdo intrinseca com os diferentes usos (asdemperformancepsque deles (neles) fazem seus
usuarios, bem como pelos provaveis deslocamentpsdir empreendidos nesses ambientes.

O mundo dasocas bem como o de muitos heterossexuais, nas crodéchemebel e
nessa em particular, extrapolara os limites de nterior dacas#*® isto &, do ambito privado,
para introduzir-se nos dominios do publico, do mate Seu habitar o mundo se dara,
subversivamente, a partir da apropriacdo intimafgu® dos mais variados espacos, tais como
ruas, becos, esquinas, cinemas, saunas, parquésnpgirias, etc.. Efiengo miedo torergor

exemplo, primeiro romance de Pedro Lemebel, a pagem principallLa Loca del Frente

47| EMEBEL, 1997, p. 13-14. “... os parques continusmrmentando como locais de diversdo planificadela p
poda do desejo cidaddo. Os parques séo lugarestoralia vez mais dificil deslizar um manuseio, coméo dos
sujeitos, que sujeitos ao olhar publico, buscaamblda da escuriddo para regenerar o contato hutmnano

218 Este termo é usado por Gaston Bachelard em seuAlipoética do espage, em linhas gerais, refere-se & nogéo
decasacompreendida como “nosso canto do mundo” (BACHEDAR/d, p. 24).
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ainda que possua um apartamento em um bairro plebBantiago, ndo se vé segura e protegida
nos dominios privados de sgasa por viver em um contexto social cujo sistema tjpalj
pautado sob ditames repressores, entende todospagos da urbe como pertencentes aos

dominios publicos.

Talvez seja por essa razdo que os sujeitos dagasdte Lemebel fardo da cidade
suascasas do mesmo modo que asilicos’’® se véem no direito de entendercasasdaqueles
como uma cidade, porque algumas de suas cronmas j@ dito, parecem se situar também em
um contexto de repressao social.l8sas osmariconese, no caso da cronignacondas en el
parque também os sujeitos heterossexuasentantpndo entenderdo a urbe como um espaco
gue 0s ampara e 0s protege, mas como outro, gee#renite tdo-somente a possibilidade de
uma errancia em sua territorialidade, em seus rdaodi em suas brechas para, no devir, se
encontrarem, porque, afinal: “[uno siempre] sabm@@uesta ver una pelicula porno en este
pais™?®.

Na crbénicaEscualos en la brumade modo semelhante, podemos verificar essa
necessidade do encontro e da satisfacdo dos asspinimarios de sujeitos socialmente tratados
como heterossexuais sob a protecdo da névoa dosegapas saunas turcas. Ali eles também
reconciliam com outros da mesma espgapropriando-me das palavras de Lemebel, e efrardo
performativamente, pelos variados espacgos urbaoosiesmo modo que muitos homossexuais.

Fardo desses ndcleos espaciais nublados e estessss espacos-ilhas, lugares concretos, ainda

gue volateis, do encontro do desejo:

Asi los Bafos Placer ocultan en la niebla histazlasdestinas que se licuan en el flujo
de sus alcantarillas. Cruzas de machos asfixiadoslgprutina de computadores y

219 Apropriarei-me desse termo, utilizado por Lemadielsuas cronicas, para fazer referéncia aos pisliviitares.
20| EMEBEL, 1997, p. 11. “sempre se sabe o quansteceer um filme pornd neste pais”.
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diskettes, se reconcilian con otros escualos d@dma especie, flotando a la deriva por
los mosaicos trizados de las pieZds.

Desse modo, a partir da loégica de quepmpo se comporta como uma materialidade
capaz de produzir uma energia determinada quedeaars ja mencionados deslocamentos do
poder, impedindo que este se situe rigorosamenteraanlocalidade pré-fixada, mas que, ao
contrario, esteja condicionado a um sistemdautleos de posséemporarios, € que o entendo
como um espaco produtor de poder. Um espaco cgueahterage com outros corpos, portanto,
outros espacos, por meio de uma energia chamaegpdeapaz de desestruturar totalizacoes
espaciais dpoderque tentem encerra-lo Unica e exclusivamente ehitésnde dominio publico
e institucional que estdo, além disso, conformesma@xemplo, baseados em uma perspectiva

preconceituosa e machista:

... Sobre acorpo se encontra o estigma dos acontecimentos pasdadoesmo modo
guedele nascem os desejoss desfalecimentos e os erros; nele também elatam e

de repente se exprimem, mas nele também eles sgamlesencontram em luta, se
apagam uns aos outros e continuamissuperavel conflito.

O corpo: superficie de inscricdo dos acontecimentos (emtqugue a linguagem o0s
marca e as idéias os dissolvemgar de dissociacdo do Eu (que supbe a quimera de

uma unidade substancial), volume em perpétua prhgio’? (grifos meus)

Acerca dessa mesma temética, Jean Baudrillardeeriiveo De la seduccionrealiza
uma interessante comparacao entre o poder e adediamando a atencdo, do mesmo modo
gue Foucault, para esse carater de reversibilidagmder, definindo-o como um processo, e ndo
como um valor em si mesmo, engessado e protegidairpa suposta aura de imortalidade e

indestrutibilidade:

La seduccién es mas fuerte que el poder, porquengsroceso reversible y mortal,
mientras queel poder se pretende irreversiblecomo el valor, acumulativo e inmortal
como &3 (grifo meu)

#221| EMEBEL, 1997, p. 42. “Assim os Banhos Prazer @oulina névoa histérias clandestinas que se liquafape
fluxo de seus esgotos. Cruzamentos de machosaakifiipela rotina de computadores e disquetes sacittam
com outros esqualos da mesma espécie, flutuandova ghelos mosaicos das pecas.”

222 EOUCAULT, 2005, p. 22.

223 BAUDRILLARD, 2005, p. 48. “A seducdo é mais foae o poder, porque é um processo reversivel anort
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Essa mecanica de deslocamentos que caracterizar@ssaibilidade do poder

ocorrera nesse texto de Lemebel, desse modo, galrmeénte a partir da presenca daqueles dois
sujeitos que, em um primeiro momento, poderia nos levampneamente, a situa-los em
localidades fixas de poder mediante uma identifiodgaseada em critérios de natureza politica e
sexual que os separaria em poélos antagénicos. Diadon umevy, identificado pela instituicdo
policial e/ou pelos casais heterossexuais que gesdgmam uma funcdo de controle e repressao
do comportamento alheio, em espacos publicos datie esta que o escritor Javier Marias
denominatotalitarismg e, de outro, unoutro, identificado pelos travestis, que se apropriam

desses espacos para travarem relacdes séXuais:

... el totalitarismo consiste, sobre todo, en teomision de los Gobiernos en todas las
esferas de la sociedad, en el afan de regulariatratarlo e intervenir en todo, de
condicionar la vida de los ciudadanos e influiedla, en no dejarles apenas margenes de
libertad y decirles cémo han de comportarse y argase, no sélo en lo publico y
comun, sino asimismo en lo personal y priv&do.

Afirmo isso partindo de uma leitura critica do pfpio ideolégico que norteia o
conceito teodrico deasg proposto por Gaston Bachelard, porque se obseogonde se localiza
e onde é construido um doantosprivados dasdocas e marica$?® nessa crénica de Lemebel,
perceberemos que refletir sobre a nocao de priaguotir de uma exclusdo da nocéo de publico,

ou ainda, entendé-la como duas grandezas incorafgtvisoladas, entre as quais nao exista

enquanto que o poder pretende ser irreversivel awabor, acumulativo e imortal como ele.”

224 Quero esclarecer que relaciono a instituicio @dlimdmo representante do espaco publico pelo fatque, na
cronica, ela assume a funcdo de controle dos udbkcps dos espacos publicos de uma cidade, istoée,
permitindo que haja uma transferéncia das fun¢dessgaco privado para o dominio publico. Além dissmo a
liberdade de nomear coneal uma instituicdo e comoutro um grupo de individuos que comungam a mesma opgao
sexual por serem estes Ultimos alvos de precolscedio somente pelos primeiros, mas pela sociedadeodo
geral.

225 MARIAS, In: Revista El Pais Semanal, nimero 15&8ningo 8 de enero de 2006, p. 98. “... o totalimads
consiste, sobretudo, na intromissdo dos Governaméas as esferas da sociedade, no afa de reguadniwola-lo e
intervir em tudo, de condicionar a vida dos cidad@dnfluencia-la, em nao Ihes deixar margenstdiade e lhes
dizer como devem se comportar e se organizar, srderge no ambito publico e comum, mas também neopese
privado.”

226 Apropriar-me-ei desses termos, utilizados por Legshem suas cronicas, para fazer referéncias avsstis e
homossexuais.
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relacdo possivel, sera realizar uma tarefa comtrddgente. Isto porque é justamente dentro de
um ambito publico, portanto, de um espaco publiqee esses sujeitos formardo, ainda que
temporariamente, pequenos espacos privadsssefémeras, que obviamente fenecerdo, devido
a um natural e previsivel deslocamento do podga, energia que o impulsionara sera, agora,
bastante diferente daquela a que chamei desejeu@enu repressao talvez sejam bons termos

para nomeé-la, diante da especificidade do contegtorico e politico:

Noche de ronda que ronda lunatica y se corta cammollar lacteo al silbato policiaco.
Al lampareo purpura de la sirena que fragmentaasalgescrotos, sangrando la fiesta
con su parpadeo estroboscoffio.

A releitura do conceito deasa,de Bachelard, nessa crénica e em varias outrha de
esquina es mi corazgpartiria da identificacdo de pequenos espacos@us/gue agora ndo mais
possuem uma dimensdo estrutural de protecdo ireleéé\de individualidade e privacidade
intrinsecas, uma vez que sao formados dentro méssaominios dos espacos publicos; ndo
podendo, portanto, pertenceeasindividuais e proprietarios singulares, como ggdsunatural

ser ao espaco privado.

... | am not trying to romantically re-inscribe thetion of that space of marginality
where the oppressed live apart from their opprasasrpure’. | want to say that these
margins have been both sites of repression arslafitesistance?®

Na cronicaBaba de caracol en terciopelo negnoor exemplo, podemos constatar
como se efetiva a delineacdo de mmapa urbano do desegjesto é, cartografias da vida privada
gue se realizam em um meio publico, que pode sstifttado e registrado pelos vestigios do

prazer que se instauram, inexoravelmente, na rakd@ade de um dos elementos que compde o

27| EMEBEL, 1997, p. 13. “Noite de ronda que rondadtica que termina como um colar lacteo pelo gmliwial.

Pelo lampejo purpuro da sirene que fragmenta burglasscrotos, sangrando a festa com suas rajadas
estroboscopias.”

228 RENDELL, 2000, p. 207. “Eu ndo estou tentando seiever romanticamente a nocdo de espaco de
marginalidade no qual o oprimido vive separadoaies ®pressores como ‘puros’. Eu quero dizer qus esargens

tém estado em ambos os lugares: os de repressaeeresisténcia.”
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cenario desses espacos publicos: sémen no velgdootteonas. Nas salas de cinema, a “banda
sonora es el crujido de los asientos; una coraded®o 0 pequefia gimnasia promiscua en el
jiujitsu de los dedos?® que “[aflora] el revés de todo rostro puritano geecruza con otro en el
vaivén del paseo publict™.

A essa performatizacdo dos espacos publicos nascasdde Lemebel subjaz um
entendimento de espacialidade a partir da qualcaBe mais a defesa da existéncia de espagos
exclusivos de uma classe ou outra, uma vez quenmakerial culture, space is not innate and
inert, measured geometrically, but an integral @mahging part of daily life, intimately bound up
in social and personal rituals and activitié¥.”

Pensado assim € que chamo a atencdo do leitoruypa@aanalise desses novos
espacos, denominados, por mim, como espacos-iltémserms, a partir da conceituacdo de
espaco liminarproposta por Homi Bhabha, que pressupde um catéfere vir, uma passagem
essencialmente interativa, na qual as fronteiras &mites entre espacos como o publico e o
privado se aproximam, de modo a criar um canaljniersticio, unterceiro espacgptalvez, no
gual trocas e fluxos entre um dominio e outro @ré@o. A partir dessa nocao, inclusive, caberia
realizar uma analise mais detalhada da relevamcgedalar realmente edominios especificps
porque, ao contemplar a possibilidade de uma rnerdedos antagonismos espaciais, estaremos
precisamente rompendo com a necessidade de debedteespecificas e singulares de cada
espaco:

O poco da escada como espaco liminar, situado o ¢as designagdes de identidade,
transforma-se no processo de interacdo simbolidacido de ligacdo que constréi a
diferenca entre superior e inferior, negro e brar@or e vir do po¢o da escada, o
movimento temporal e a passagem que ele propicitg que as identidades a cada

229 | EMEBEL, 1997, p. 27. “banda sonora é o rangide galtronas, um coral de seseo ou pequena ginastica
promiscua no jiu-jitsu dos dedos.”

239 hidem p. 30. “[aflora] o reverso de todo rosto puritaque cruza con outro no vaivém do passeio publico”

231 RENDELL, 2000, p. 101. “Como cultura material, spaco n&o é inato e inerte, medido geometricamens,
parte integrante e modificavel da vida diaria nrgimente atado em rituais e atividades sociaissopis”
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extremidade dele se estabelecam em polaridadesrpliais. Essa passagem intersticial
entre identificagbes fixas abre a possibilidadeudehibridismo cultural que acolhe a
diferenca sem uma hierarquia suposta ou impt&ta.

Por todas essas razdes, compreendo que entesdgoacomo um condutor, isto é,

COmMO um espaco que recusa engessamentos geogdiiposler, engessamentos das cartografias
urbanas, mas que, ao contrario, viabiliza deslonéee é assumir, do mesmo modo, o fato de
gue 0s espacos, tanto o publico como o privado, puiitem ser considerados grandezas de
natureza auto-reguladora e autbnoma, uma vez que lseites podem ser diluidos e suas

funcdes sociais subvertidas, por exemplo, pelaénitia do desejo proveniente da corporeidade
humana. Desejo esse que, talvez, se nos remeteavamente a epigrafe de Foucault presente
neste capitulo, poderia ser também lido como unvédes sinbnimos associados ao conceito de

poder:

As performances podem ser vistas como realizagmg8cas por exceléncia. Isto se
deve ao fato de que o corpo humano é a mais @éstifictii das matérias significantes,
a expressao biolégica de uma acéo culfiiral.

Na crbnicaLagartos en el cuartely no era asi, fue en el Servicio Militar), por
exemplo, podemos perceber a atuacao subversivaesigjodem um ambiente supostamente
masculino que re-significa um espaco publico aimpdét criacdo de pequenos nucleos privados
de dissipacao do prazer, conformando a existéreianth “cartografia dinamica, tensdo entre
racionalidade geométrica e emaranhado de exisghuimanas™*

Alguien cerca para compartir el miedo y sudar janjsegados por el mismo olor a
pélvora y sobacos. Alguien que reptando a su lade apega entre sollozos. Y mientras
tiemblan se reconocen bajo la cara sucia, se tparazan con fuerza, se hurgan las
braguetas buscando algin comando, algin mecanisam® manejar este flipper,
tratando de asirse a algun tentaculo humano, qeea®! acero como prolongacion de
los dedos agarrotados por el affira.

B2ZBHABHA, 2003, p. 22.

3 GLUSBERG, 1987, p. 58.

34 GOMES, 1994. p. 24.

3% | EMEBEL, 1997, p. 54-55. “Alguém perto para comijlizar o medo e suar juntos, unidos pelo mesmorateei
pélvora e sovacos. Alguém que rastejando a seu $adapega a ele entre solugos. E enquanto trenem, s
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Por tudo isso é que, a partir dessa especificidadgrocesso de re-apropriacdo dos
espacos da cidade, identificaremos, nesses teatdsymacao de espacamitros rincones
privados>®, na concepcéo de Bollnow, nos quais esses sugatpsotegeréo da luminosidade do
dia, que nos textos de Lemebel € uma interessaetéfora construida para representar o controle

e a repressao impostos ao devenir dos homosseasespacos publicos da urbe:

Afiade Minkowski que este espacio claro viene dabalel un principio como un espacio
comun que comparto con otros hombres. “El espacim la vez un espacio socializado,
en el sentido mas amplio de la palabra”. Si no rguentregarme totalmente a este
caracter comunitario, tengo que crearmacones privados refugios que me
pertenezcan exclusivamente a mi, donde retirarrheadécter publico del espacit’
(grifo meu)

Entendo a formacdo desses espacos-ilhas efémepastia ainda, da Teoria da
Relatividade Geral, que admite o espaco como Substratoextremamente maleavel, capaz de
formar estruturas complexd@s® gracas a interferéncia da presenca de corpos amuperficie
gue provocara distor¢cdes nos espacos sobre oswquaisrpo qualquer se localiza, ocasionando

uma depressdo [ou modificacéo] em um campo quirenzseria simplesmente pl&nd

... el cuerpo es una constitucion de extensiénospaediante la que estoy en cierto
modo introducido en el espacio, con un volumen @appropio y limitado respecto al
exterior gracias a una superficie. Es decir, ga trardaderamente de un espacio interior
que se diferencia del exteridEste cuerpq en cuanto tal forma espacigh no es un
sujeto puro, pero tampoco puro objeto, sino que s&ncuentra curiosamente
suspendido entre los da$* (grifo meu)

reconhecem sob a cara suja, se tocam e se abragarfioiga, bisbilhotam as braguilhas buscando algomando,
algum mecanismo para manusear este flipper, tratdadse agarrar a algum tentaculo humano, quegjdm® ¢o
como prolongamento dos dedos emperrados pela arma.”

8 ucantos privados”

Z7BOLLNOW, 1969, p. 196. “Acrescenta Minkowski qusteeespaco claro vem dado desde um principio como u
espago comum que compartilho com outros homenssffaco é ao mesmo tempo um espaco socializadentides
mais amplo da palavra’. Se ndo quero me entregalntente a este carater comunitério, tenho que ceatos
privados, refagios que pertencam a mim exclusivaeems quais possa me retirar do carater pubboesgaco.”
Z8\WERTHEIM, 2001, p. 135.

239 pidem p. 127.

20 BOLLNOW, 1969, p. 255. “O corpo é uma constituigBioextensao espacial a partir da qual estou exm medo
introduzido no espaco, com um volume espacial prélimitado em relacdo ao exterior gracas a unpericie.
Isto é, se trata verdadeiramente de um espacdointpre se diferencia do exterior. Este corpo, eantp tal forma
espacial, ja ndo é um sujeito puro, muito meno® minjeto, mas se encontra curiosamente suspendite es
dois.”
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Assim, essa dissolucdo ou distensdo entre as ifi@smtdos espacos publicos e
privados nas cronicas do livia esquina es mi corazéde Pedro Lemebel, ndo ocorrera como
algo simples e natural. E preciso, ao contrariseolar que os personagens dessa urbe que
Lemebel descreve oscilam entre a realidade de uemaakdade condenada religiosa e
socialmente e de um sistema politico repressortepta cercear a liberdade der do sujeito.
Nessas cronicas, 0 espaco do ndo-visivel, tomado aamo aquele desprovido de luz e,
portanto, indisponivel ao horizonte de alcance rsgeetiva do olhar humano, serd um espaco
fundamental para a realizagcdo dessa ruptura estrantagonismos que desejam dividir, de

maneira polarizada, as esferas publica e privada:

S6lo en un mundo visible existen un horizonte y peespectiva (...). Cuando ya no se
puede continuar viendo, desaparecen el horizolgggrspectiva. Para que ocurra no es
ni siquiera necesario que el hombre se quede ci€gda noche, al cernirse a la
oscuridad, desaparece la visibilidad de los objefosio obstante, permanecemos en el
espacid*

Refletir sobre a epigrafe do livica esquina es mi corazpme autoria dgoeta
argentino Néstor Perlongher, nos impulsiona, de, fatsustentar a hipotese de que é a partir de
um devir, de deslocamentos, de uma filosofia da@nera que os sujeitos adquirirdo conhecimento
das coisas e do mundo: “Errar es un sumergimientoseolores y los sabores, en las sensaciones
de la ciudad. El cuerpo que yerra ‘conoce’ en/eodesplazamientc*

Se ndo h& perspectiva e horizonte, e, portantoibilidede, se extingue,
temporariamente, o poder do campo de controle Haroloyeur que persegue e controla.
Impedido de ver, seu espaco de dominio visual ézidd em favor da ampliacdo do espaco de
realizacdo e concretizacdo do desejo dos cidad@ashbed que sofrem a represséo desse olhar.

Em detrimento da reducdo do espacgo visual, suldlevautros espacos sensoriais, como 0

241 BOLLNOW, 1969, p. 193.
42| EMEBEL, 1997, p. 7. “Errar é uma submerséo nasiros e sabores, nas sensacdes da cidade. O aepmrg
‘conhece’ em/com seu deslocamento.”
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auditivo, o olfativo e o tactil. Podemos verificaso, por exemplo, na seguinte passagem da

cronicaBaba de caracol en terciopelo negro

Ciertamente esta noche cinematografica también aexaibs olores mas burgueses;
sudores yodados serpentean en la sala como nubarmke que exhala vapor &cido y
aromas sintéticos. Gotea el placer himedo de la,ashon desodorante tabaco after
shave y humo de filtros aspirados, que refulgeratdetio tenues alguna garganta
mamonga.*

Na representacdo da cidade entendida como palow cenério para as variadas
performatizacées dos espacos urbanos, o interréptantrolado pelo desejo que, sempre que
urgente for, desconecta essa luz que oprime eaeigtd €, os refletores de olhares repressores.
N&o se trata, portanto, de separar 0s univers@siespa partir simplesmente da dicotomia dia e
noite, mas, talvez considera-los desde uma dimeats&esivel e do ndo visivel ou do quase néo-
visivel.

Graciela Ravetti, em seu artigo “O corpo na letr@nsgénero performético”, reflete
sobre a possibilidade da ampliagdo da conceitudgadermosarquivg escriturae génerq que
partiiam ndo somente da consideracdo da letraegspr mas também das marcas do corpo na
letra. Isso acarretaria uma mudanca na nomeac&eesnceitos que poderiam ser, entao,
elaborados a partir do prefixmans que, segundo a tedrica, “se refere a ‘movimenta p&m
de’; ‘através de’, ‘posicdo para mais além de’; sigho ou movimento de passagem’;
‘intensidade**. Um prefixo que, portanto, pudesse favorecer agpedo do acréscimo de
sentido que a projecéo do corpo oferece a letrdnBa desse raciocinio tedrico sobrarguivo
e sobre ayénero literariq permito-me refletir, do mesmo modo, sobre umasipes dimenséo

trans da apropriacdo do espaco publico-textual nas caénileLa esquina es mi corazpde

%43 | EMEBEL, 1997 p. 29. “Certamente esta noite cinematografica g&ambbera outros cheiros mais burgueses,
suores iodados serpenteiam na sala como nuvenriue gqae exala vapor acido e aromas sintéticos j&otprazer
Uumido da axila, com desodorante tabaco pés-baflvmaca de filtros aspirados que resplandescemanglatténues
alguma garganta que mama.”

#4RAVETTI, In: CARREIRAEet al.2003, p. 85-86.
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Pedro Lemebel. Por ser a funcéo social e instihatipadora do espaco da urbe, em seus textos,
subvertida, pelo corpo, para a criagao de um @gpaco, alternativo, clandestino, no qual homo
e heterossexuais possam liberar seus desejosrgasse que entendo o espaco publico-textual
construido por ele como ummansespagco. Um espacgo que va@ém deuma representagcdo
mimética ou tdo somente ficcionalizante, mas um@aoque se apropria do corpo para a
realizacdo de um processo de subverg&oursiones eréticagpara a criagdo de uma outra

possibilidade de intervencdo no espaco social aagué no ambito literario:

Quizas la suma de jovenes (g provocando otro tipo de excursiones eréticas que
alteran la rigidez del canon militar. Formas de salvataje en medio del apuro,
conexiones fraternales que se anudan a pesar deMgilancia y la piedra lumbre.
Acercamientos y manoseos bajo los estandartes éanmas de soportar el encierro, la
castidad y el bigotito burlesco del teniente qaper el suelo con los reclutas y ellos, sin
embargo, le dicen “mi teniente”, en un trato detgegncia, amor y odio que dicta la
jerarquia masculind? (grifos meus)

Assim, todo e qualquer binarismo que estruture e®@@omo as de publico e de
privado dos espacos sociais que compdem uma cptatbrdo ser desfeitas no espaco ficcional
lemebeliano — tal como a idéia exposta na prinegpigrafe deste trabalho — para a admissao de
um horizonte no qual os limites sociais, geogr&fieo humanos dessas categorizacbes sao
desconstruidos em favor de uma idéia que, antef#eadntenuidade de um intersticio que faz

uma mediacao entre aspacialidadesle cada um deles:

Os recessos do espaco doméstico tornam-se os dud@senvasdes mais intricadas da
historia. Nesse deslocamento, as fronteiras erasa @ mundo se confundem e,
estranhamente, o privado e o publico tornam-ses part do outro, forgando sobre nés
uma visdo que é tdo dividida quanto desnortegdbra.

245 | EMEBEL, 1995, p. 55. “Talvez a soma de jovens (& provocando outro tipo de excursdes eréticas q
alteram a rigidez do canone militar. Formas deagglvia em meio ao apuro, conexdes fraternais quaesa apesar
da vigilancia e a pedra acesa. Aproximacdes e agelps debaixo dos estandartes como formas detaupor
confinamento, a castidade e o bigodinho burlesctedente que esfrega o chdo com os recrutas eeelestanto,
Ihe dizem ‘meu tenente’, em um trapo de pertencimemmor e édio que dita a hierarquia masculina.”

248 BHABHA, 2003, p. 30.
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4 CARTOGRAFIAS DA MEMORIA NOS ESPACOS DA URBE

“¢,Qué es la palabra poética cuando permanece

ajena a lo que carece de memoria, de nombre?

Una condena que no es s6lo una condena moral,
que afecta la obra en sus raicé¥’ ”

Desenvolver um estudo do livica esquina es mi corazésob a perspectiva da
memodria € analisa-lo ao menos a partir de doissfpcimcipais: o da identidade sexual ou género
e o historico-politico. Essa delimitacdo tematicaspupde, mais uma vez, o tratamento do texto
literario a luz de um engajamento politico que gbarndo somente interesses individuais, mas
essencialmente coletivos, uma vez que essas regmeiss, ainda que algumas vezes se refiram
a lugares, eventos e individuos singulares, fumecionomo metonimias de um corpo social mais
abrangente e, portanto, coletivizado.

Refletir sobre a dimensdo da memodria do género &istaria politica do Chile
apresentada nas crénicas dessa obra equivale miassaxisténcia prévia de unsalecdo dos
evento$®® por abordarem, alguns desses textos, a questéimldado de direitos individuais e
politicos de mulheres, homossexuais e travestls egesmo modo, por estarem preocupados em
lancar um olhar sobre o passado ditatorial chilensobre a questdo da homofobia. Uma
seletividade que, mesmo que restrita a duas l@dil especificas da memodria, consegue ser
dindmica e abrangente o suficiente, pelo caratemiersalidade que essas reminiscéncias pos-
golpe e esses mapeamentos mnemonicos do estigmgémiero, por um procedimento

metonimico, possuem, sendo capazes de se transfermaartografias da memadria que falam

24T BLANCHOT, 2005, p. 154. “O que é a palavra poétijcando permanece alheia ao que carece de meméria,
nome? Uma sentenc¢a que ndo € s6 uma sentencaqueraieta a obra em suas raizes.”

248 5obre essa questdo, Marcio Seligmann afirmar&.que meméria trabalha no campo da selecdo dastese”
SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 71.
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nao por, mascom isto é, em cumplicidade com as experiéncias pé&s®opoliticas de outros
tantos individuos.
Essas ruinas oteminiscénciasistorico-politicas chilenas surgem ém esquina es

mi corazénem meio a apropriacdo ou a subversédo que reabzararpos dos sujeitos sociais dos
varios espacos da urbe. Entre um encontro sexoaftre, nos parques da cidade ou nas saunas
urbanas, durante as conversas nos conjuntos hHahaegcdos subdrbios de Santiago ou em meio
ao rebolico humano nas feiras dos bairros da perifdessa cidade, é perfeitamente viavel
evocar, para o presente, lugares, simbolos, imagenabulario, personalidades e personagens
caracteristicos do contexto de repressao politidana. Cabe ressaltar, ndo obstante, que esse
trazer o passado para um presente nao significa treersporte fidedigno, mas, ao contrario, um
trazer que, ao ser mencionado de modo fragmentaiaido, em meio ao desenrolar de outras
tematicas, desconstréi os discursos oficiais sa@brenemoria histérica — ao questionar o
tratamento quase sempre solene oferecido a elagiorda utilizacdo de um viés cémico-tragico
—, embora sem se isentar de solicitar da recept@ctemada de consciéncia perante o contetudo
e a forma expostos: “Articular historicamente osaa® nao significa conhecé-lo ‘como, de fato,
foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéndel, como ela relampeja no momento de um
perigo.”*°

A exploracédo dessa perspectiva memorialistica na @i questdo, semelhantemente
ao tratamento performatico-espetacular imputadoalisguagem literaria, requer do leitor a
capacidade de detectar esdasellas (marcas) mnemonicas, visto que sua abordagem é
fundamentada, em geral, de maneira simbdlica, dettida e esparsa — tal condnas—, ao
longo das crbénicas que compdem o livro mencion&dém disso, sdo marcas construidas a

partir de um procedimento escritural performéatite,medida em que a palavra e o discurso néo

29 BENJAMIN, 1996, p. 224.
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sdo compreendidos como significantes cujas fungée®gstringiriam apenas a concretizacao de
um ato de comunicacdo, mas, ao contrario, visagamealizacdo de um espetaculo, de um
espetaculo da letra, do texto literario, no quamemoria seria um dos varios figurinos
disponiveis para a encenacao da palavra, desse sgmético camalednico, dedsavestismo
literario®™®. Reporto-me a essas reminiscéncias da memori@ribpolitica e a esses
mapeamentos mnemaonicos do estigma do género comas desse modo, por constatar e
entender que a sua abordagem ndo se realiza de cooojpacto e homogéneo, tampouco
sistematicamente recorrente, muito menos, trades®co de interesse principal nas tematicas
desenvolvidas nas cronicas dessa 6bra.

Assim, os textos de Lemebel, diferentemente do sg@epoderia pensar, néo
pretendem um registro da memodria do género ou dsapa chileno ditatorial em moldes
miméticos, porque, conforme Marcio Seligmann-Safiama, o “... registro da memoéria — que €
fragmentario, calcado na experiéncia individualaecdmunidade, no apego a locais simbdlicos
(...) ndo tem como meta a traducdo integral dogumsg>® mas deseja ser, ao contrario, um
trabalho de meméria movido sob o signo da inter&#enga interpelacd® — nos termos usados
por Mabel Morafia — que possa permitir a esses @vdnstorico-sociais um questionamento,
uma reflexdo ou, melhor dizendo, que convide o®rks a realizarem essa tarefa diante da
multiciplicidade estético-artistica subjacente enposicao dos referentes relacionados a memoaria

dispostos na espacialidade textual.

#OWIGOZKI, s/d.
http://www.class.uh.edu/mcl/faculty/zimmerman/lad&studios%20Culturales%20Articles/Karina%20Wigqaii. Esse
conceito se sustenta no fato de que o sujeitostiafumciona como umperformanceldo género, uma vez que nao se
situa nem em uma localidade feminina, nem em unscutiaa, mas se define no devir entre essas daatdddes
sexuais.

%1 Exceto no caso de trés delas que abordardo a menwdg@ngro como tema se nao principal, a0 menosautmte
Sao elasta Babilonia de HorconLa musica y las luces nunca se apagaedras amapolas también tienen espinas
(a Miguel Angel).

%2 SE|LIGMANN-SILVA, 2003, p. 65.

%3 MORANA, 2004, p. 201.
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4.1 Mapeamentos mnemonicos do género

N&o cabe duvidas de que o tratamento da memogémiero nos textos de Lemebel &
estruturado a partir da relevancia absoluta dooccagto €, da memoaria individual que, inserida
na ambiéncia urbana, permite uma reflexdo maisngbrdae sobre os direitos civis dos seres
humanos como um corpo social coletivizado. Issarecporque o autor chileno desenvolve a
guestdo mnemaonica coletiva partindo de exemplas,rem parte ficcionalizados, e, de outros,
ficcionais, que podem ser compreendidos como addique dialogam com outras inimeras
histérias de homofobia que ainda persistem em iexists dias atuafs’. Esses exemplos
abordardo a corrupcéo e/ou a morte de individuosoksexuais (especificamente, nas crénicas
Anacondas en el parqgukas amapolas también tienen espidsa musica y las luces nunca se
apagaron) bem como a censura e o cerceamento dos corposndieres, representados
metonimicamente, pela historia de Babildnia naicedna Babilonia de Horcon

Partindo de uma reflexéo teorica de Graciela Rawptando chama a atencgéo para a
possibilidade de se “ejercitar la memoria por \alas cuerpo$®, poderiamos situar a esctita
lemebeliana, na medida em que propicia um carates oorporeo, portanto mais concreto e

humanizado, ao tratamento da memoaria simbdliceotriica.

%54 Conforme um relatério apresentado no dia 07 debvatde 2006, em Barcelona, pelo diretor da Asséoia
Internacional de Gays e Léshicas (IGLA), SephensiBaa cada dois dias um homossexual é assassimado
América  Latina por causa de sua orientacdo  sexudDIARIO EL  PAIS, 2006.
http://www.elpais.es/articulo/sociedad/homosexsaiétnado/dias/America/Latina/informe/elpporsoc/2@®elpe
pusoc_1/Tes/

2% RAVETTI, 2001. http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/162/1620046%.(Sexercitar a memoéria por via dos
corpos.”
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Quando Lemebel restringe a abordagem do preconeetta violéncia a partir da
perspectiva do género, o realiza segundo a nochermasiana donteress€®, do interesse
particular que possui de tratar temas concernegasiverso pessoal e social desses sujeitos,
como, explicitamente, revela a trajetoria temassoritural que constréi em livros coriengo
miedo torerg Adiés mariquita lindaLoco afane La esquina es mi corazongs quais tratou de
selecionar e delimitar, como aponta Elizabeth Jelin dos muitos aspectos possiveis para uma
abordagem da memoria, performativizando, uma veis,ma letra impressa, gracas a
identificacdo de umanise en scéndo lugar de enunciacdo da identidade sexual dit@soo

cenario narrativo de suas cronicas:

Toda narrativa del pasado implica una seleccionmeanoria es selectiva; la memoria
total es imposible. Esto implica un primer tipo dévido “necesario” para la
supervivencia y el funcionamiento del sujeto indidal y de los grupos y comunidades.
Pero no hay un unico tipo de olvido, sino una mlitidad de situaciones en las cuales
se manifiestan olvidos y silencios, con diversa4i y sentidos™’

No desenvolvimento dessa teméatica, € notorio obseque o carater ficcional,
espetacular, da criacdo artistica lemebeliana s@igamara a memoria dos incidentes, das
tragédias pessoais daqueles individuos, paraaealique Nelly Richard denominou processo de
re-interpretacdo do passatfo Esse processo compreenderia a meméria por meisude
reinvencgdo, caracterizando um procedimento esalito qual a imaginacdo funcionaria como
um suplementala realidade (ou, muitas vezes, 0 seu contraniealédade como suplemento da

imaginacao), porque, conforme assinala Guattaritdda apreensao auténtica do passado implica

256 HABERMAS, 1983, p. 308. “... que a mediacdo emseito e objeto, que a consciéncia filoséficabairia
prépria sintese, constitui-se inicialmente por agéo e dbrimteresse.”

7 JELIN, 2002, p. 29. “Toda narrativa do passadolitapuma selecdo. A memodria é seletiva; a memetial &
impossivel. Isto implica um primeiro tipo de esqomemnto ‘necessério’ para a sobrevivéncia e o furameento do
sujeito individual e dos grupos e comunidades. Hap entretanto, um Unico tipo de esquecimento, umaa
multiplicidade de situagfes nas quais se manifessguecimentos e siléncios, com diversos ‘usoshddos.”
Z8RICHARD, 2002, p. 72.
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sempre uma recriacdo, uma reinvencao radf¢alo ficcional, dessa maneira, seria entendido
muito mais como materializacdo do estatuto critiooescritor, isto €, como possibilidade da
insercdo performatica de seu corpo e de sua sullpde na pretensa objetividade da condicéo
da memodria que impossibilidade estético-artistieacdncretizacdo de um projeto mnemonico
global e fiel ao passado.

Um exemplo literario que ilustraria esse procedimerode ser observado em um
trecho da cronicd.a Babilonia de Horcon no qual o escritor chama a atencdo para o
aparecimento de cadaveres que mancharam o oceaificdapds a partida de Babilénia da
praia de Horcon. A mencgao a esses mortos possinse refere ao conteudo da declaracéo do
alto oficial do exército chileno, Olagier Benaverdae, em 1999, admitiu que Antonio Palomo
Contreras, um dos pilotos dos helicopteros da ctai@aravana de la Muertdancava, vivos,
ao mar, prisioneiros politicos do Regime militarAlgyusto Pinochét’.

Como Lemebel, no entanto, ndo se restringird a almoadagem da politica chilena
apenas sob o viés politico-histérico, imediatameaés essa apresentacdo dialégica com a
memoria tragica, deslocara o tom solene desserdspara amalgamar a ele uma sétira a classe
masculina abastada de Horcon, que se aproveitardode suas esposas para buscar um pouco
de prazer ao lado de corpos homossexudtagag. Realiza isso, do mesmo modo, quando,
ficcionalmente, parodia sobre um eventual regresstravestisdolizas famosgsa Horcén que,

até entdo, se encontravam mortos pelo virus da AIDS

Muchas cosas ocurrieron desde que se marchd, cadawancharon de yodo el Océano
Pacifico y tuvieron que pedir refuerzos policiglesa contener la lacrimégena viva a los
patos malos, que hacian su agosto colgando atlosopide Vifia. Ricos que dejan su
0so de peluche durmiendo para contaminarse en dac&l de Horcén. También
regresaron en gloria y majestad los colizas famolsasreinas del encrespado y el
brushing que se creia estaban bajo tierra trageatas side®*

9 GUATTARI, 1998, p. 158.
260 DELANO, 1999.http://www.ua.es/up/pinochet/noticias/6pin261.htm
%1 EMEBEL, 1997, p. 23. “Muitas coisas ocorreramdiesjue se foi, cadaveres mancharam de iodo o Oceano
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Esse dar forma aos destrodatantesdas ruinas do passado, esse falar o siléncio
necessario aquilo que existe ou que se pode renyupse caracteriza como espaco de
produtividade criativa do qual a subjetividade icaite artistica do escritor pode e deve se
apropriar. E nessa espacialidade que a memoriaadsago pode ser, conforme Richard, no
fragmento abaixasemexida ensaiada por segunda veau, ainda — e porque ndo? —, profanada,
retirada de uma localidade sagrada, dotada de umaeagessada e posta em outro espaco que
dialogue, criativa e dialeticamente, com outrogulisos, outras linguagens, outros referentes.
Concebida desse modo, a abordagem da memoria dwogémLa esquina es mi corazén
poderia ser entendida como uma tentativa de regalizade uma abordageruritico-
intermidiatice® da linguagem verbal, ndo restrita as limitacbesrda representacéo simbdlica

naturalista:

A memodria é um processo aberto de reinterpretaggmedsado, que desfaz e refaz seus
nés, para que se ensaiem novamente os acontecgreatcompreensdes. A memdéria
remexe o dado estético do passado com novas sagofs livres, as quais colocam sua
lembranga para trabalhar, levando comecgos e fiaaieescrever novas hipéteses e
conjecturas, para desmontar com elas o final eadplic das totalidades, excessivamente
seguras de si mesmas. E é a laboriosidade dest@riaeimsatisfeita, que ndo se da
nunca por vencida, o que perturba a vontade ddtaemnto oficial da lembrancga, vista
simplesmente como depésito fixo de significacdesivas?®®

Refletindo sobre a tendéncia em pensar, compreendigralizar o passado, posta
em paralelo com a idéia que desenvolve Richarddyuéala de umanemdria insatisfeitadou-
me a liberdade de discutir a natureza qualitatevangmoria do género na obra aqui analisada.
Mais que insatisfeita, essa memoria possui, néase o carater peculiar de dendncia, denuncia

daquilo que é tratado pela midia e por grande pi#atesociedade civil por meio de clichés

Pacifico e tiveram que pedir reforgos policiaisgpaonter a lacrimogénea viva aos patos maus, quenfaseu
agosto enforcando os mauricinhos de Vifia. Ricosdgideam seu urso de pellcia durmindo para se camé@ma
cloaca de Horcon. Também regressaram em gloriagestade as bichas famosas, as rainhas do penteado e
brushing que se acreditava estar debaixo da ragadas pela Aids.

2pAV|S, 2003, p. 42.

%3 RICHARD, 2002, p. 77.
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homofdbicos que insistem em guetificar os suje#iwsfuncdo de suas escolhas sexuais ou em
censurar e estigmatizar certos individuos em razéoso particular que fazem de seus corpos.
Em outras palavras, a memdria do género visa abdattzs que muitos pretendem esquecer,
como, por exemplo, a existéncia de uma mulher canBabildnia, que viveu e freqlentou,
durante muito tempo, o litoral chileno de Horcén ainda, dar por finalizadas e resolvidas,
como, em 1994, o fez o juiz de direito Jorge Géfffaras investigacbes sobre a tragédia
ocorrida na discotedaa Divine

Em La mdusica y las luces nunca se apagarpor exemplo, para discorrer sobre o
lugar da memoaria tragica do género ocorrida nagiistateca, na qual, no dia 04 de setembro de
1993, por um incéndio, faleceram dezesseis peS3dasmebel constréi um texto que se desloca
entre 0 questionamento sobre as verdadeiras cdests evento — possivelmente politicas —,
ainda que “la policia asegura que todo fue porartocircuito eléctrico...*°, ao mesmo tempo
em que se permite, apesar da expectativa do usondem discursivo supostamente solene,
discorrer sobre uma faceta do imaginario do unovemmossexual, quando confere relevancia a
magia das luzes, do ritmo e do sexo, “un placevaile, musica y alcohdl®’ caracteristicos do
espaco fisico no qual esses sujeitos interagentamsos outros. Assim, a0 mesmo tempo em
gue resgata certos episodios tragicos do passatiitd relacionados com as questdes sociais e
de género, Lemebel os envolve em uma atmosferagaaniente despojada e divertida, por meio
de pinceladas matizadas com ironia e com uma findisplicéncia critica, inserindo-os em uma

ambiéncia por vezes cinematogréfica e, por issonogealtamente imagética:

...la ironia se contempla normalmente como algo q@uava claridades, abre vistas en
las que reina el caos y, o bien libera mediantdekruccion de todo dogma o destruye

24 HERRERA, 2006http://www.opusgay.cl/1315/article-74600.html

**MOVIMIENTO DE INTEGRACION Y LIBERACION HOMOSEXUAL, s/d.
http://www.movilh.org/modules.php?name=News&filetide&sid=433

266) EMEBEL, 1997, p. 86. “a policia garante que tp@ssou por um curto circuito elétrico...”

%7 |bidem p. 83. “um prazer de danca, musica e alcool”
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por el procedimiento de hacer patente el ineludiilecer de la negacion que subyace en
el fondo de toda afirmaciéi®

A decisdo de se apropriar de, no minimo, duas nuztlds de ritmos textuais, ou,
ainda, de duagozes textuafs’, para a elaboracdo de uma cartografia da menadria tlo género
guanto histérico-politica, erha esquina es mi coraz6®, 0 que oportuniza um movimento
narrativo e discursivo de descontinuidade que desén na espacialidade da péagina, uma
performanceescritural capaz de convocar a presenca, o emvehtd da recepcdo, uma vez que,
conforme assevera Paul Zumthor, “... a leitura &odo. A ‘compreensdo’ que ela opera é
fundamentalmente dialdgica: meu corpo reage a raktiade do objeto, minha voz se mistura,
virtualmente, & sua™ Essatransmigracdd’* discursiva, ao assumir diferentes condi¢des de
fala, realiza deslocamentos, rupturas e fragmeotagadmusicalidade constitutiva do percurso
literario que ocasionardo deslocamentos nas expesta nos ritmos de leitura, forcando uma
tomada de atitude (ummerformanceada recepcado) ante esse chamado performaticordallha
performancetextual realizada ndo sO gracas ao uso de um gimerto estético-artistico
rizomatico e palimpséstico, por essa razao, dissainie polifénico, capaz de reduzir a distancia
entre o texto e o leitor, mas também por esseearapalitico-dialdgico subjacente a abordagem
da questéo do género nessas cronicas.

Precisamente nessas localidades, nas quaispeg$aisnancedextuais se efetivam, é
gue o autor chileno comecara a dar forma a umagrafta mnemonica urbana que abordara os

esquecidos e os marginalizados do género: mulleereemens que, contrariando preceitos

%8 BOOTH, 1986, p. 13. “... a ironia é contempladanma@imente como algo que mina claridades, abresvisaa
quais reina o caos e, talvez libera mediante aotetiticdo de todo dogma ou destréi pelo procedmnéatfazer
patente o inescusavel cancer da negacao que subfando de toda afirmacao.”

%9 Aproprio-me (relendo) aqui da nocg&o ez poéticatrabalhada por Paul Zumthor em seu li®erformance,
recepcao, leitura.

270 7UMTHOR, 2000, p. 74.

27 Conceito utilizado no texto “O intelectual meeiraipresentado pela Professora Evelina Hoisel darant
Coléquio Passagens da Modernidade: centenario ds@njos, realizado na Faculdade de Letras da URbI@ia
28 de setembro de 2006, cujo significado se ratacomm o assumir outra condi¢cdo de fala em um peyditerario.
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bioldgicos e ditames sociais, decidiram optar @a@ef uso livre e individual de seus préprios
corpos. Assim, o padrao de seriedade esperad@marastrucao de uma cronica baseada em uma
tematica que envolve a memdéria de uma tragédia assa €, em parte, refutado por Lemebel,
na medida em que se desloca por meio de trmsessia performéatidd’ no entre-espaco
ideolégico de olha-la de modo puramente vitimistaoeressaltar a experiéncia vital,
transcendental e corporal dasasde fazerem parte do ambiente magico, reluzenéslgter de
uma discotecgay.

Por essa razdo é que Lemebel iniciarda essa créemesmdo mencdo a simbolos,
referéncias e objetos de desejo que giram em tase imaginariooliza Grace Jones, musica,
alcool, sexo, untorazén fugitivo, piscolas, jean Calvin Kleine, obviamente, as luzes (que
nunca se apaguem, reitera variadas vezes). Coamtimra existéncia daquela performatividade
discursiva e ritmica descontinua aqui mencionadadiatamente apdés dar importancia a esse
contexto, que se aproxima da banalizacdo ou doodgsometimento do discurso literério,
discorrera sobre outras luzes, de natureza digfimtparimeira, que, na opinido do eu-narrativo,

ndo devem, do mesmo modo, ser apagadas:

... pero la musica y las luces nadie las apagudpuniesa la bomba incendiaria que un
fascista arrojé recién en la entrada. Ese resptaardarillo que trepa los peldafios como
un reguero de poélvora, que alcanza las plumassladgalos travestis inflamando la
silicona en chispazos purpura y todos aplauden cifuera parte del shoff?

Esse devir discursivo, esse deslocamento entrenicaée o tragico, se caracteriza, a
meu ver, como uma tentativa veridico-ficcional daida aura mitica da memoria, daemoria

séria criticada por Andreas Huyssen no fragmento traesabaixo, tratada, quase sempre, sob

2’2 HOISEL, 20086, s/p.

23| EMEBEL, 1997, p. 84. “... mas a musica e as luzaes ginguém as apague; nem a bomba incendiariamue u
fascista langcou recentemente na entrada. Esseeméspl amarelo que trepa os degraus como um candaho
pélvora, que alcanca as plumas lascias dos traviefamando o silicone em chispas purpuras e tegdsudem
como se fosse parte do show.”
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um plano de homogeneidade discursiva que prom@eetuacao de uma abordagem fatalista-
vitimista no tratamento de simbolos, referentessfe personagens vinculados a memdéria social
do género e da histéria politica.
Para evitar se situar em um pélo dicotdmico na ddgem da memoria, Pedro
Lemebel escolhera adotar um processo narrativofopalo, ainda que dialético, para o
tratamento dessa tematica, tal como podemos comprmvtrecho da cronidaa Babilonia de

Horcon explicitado anteriormente:

... hdo é mais possivel, por exemplo, pensar no takio ou em outro trauma histérico
como uma questao ética e politica séria, sem waconta os multiplos modos em que
ele estd agora ligado a mercadorizacdo e a esfmtaagdo em filmes, museus,
docudramas, sites na Internet, livros de fotogrdfistorias em quadrinhos, ficcgéo, até
contos de fadasL& vita é bella de Benigni) e musica popular. (...) Ndao ha nenhum
espago puro fora da cultura da mercadoria, por mnaspossamos desejar tal espaco.
Depende muito, portanto, das estratégias espexifida representacdo e de
mercadorizagdo e do contexto no qual elas séosemadas. (...) o problema nédo é
resolvido pela simples oposi¢cdo da memodria sérieedoria trivial (...) Ndo podemos
simplesmente contrapor 0 museu sério do Holocasstaum parque tematico
“Disneyficado”. Porque isso iria apenas reprodwzivelha dicotomia alta/baixa da
cultura modernista sob uma nova aparéncia’{...)

No segundo capitulo deste trabalho, discorri sabpessibilidade de subversdo dos
espacos publicos da urbe pelo impulso vital dojdedéeste, o foco incidird, majoritariamente,
nao sobre a capacidade de romper hierarquias soamas justamente de admitir que essas
rupturas, ou esses deslocamentos de poder (Focmuncontrardo, muitas vezes, ndo em um
entre-espagco mas naguele extremo da engrenagem no qual o made@ncontra nas maos
dagueles que querem estigmatizar, matar, cerce@surar e limitar. Por essa razao, o direito de
ir e vir de alguns desses sujeitos (mulheres, he@xosis ou travestis) sera restringido, ainda que
estejam freqlientando espacos publicos supostardeswnculados a existéncia de san¢des ou
reprimendas comportamentais. Refiro-me, aqui, tioda que duas das memoarias do género aqui

analisadas serdo identificadas, ironicamente, epages supostamente democraticos que

2" HUYSSEN, 2000, p. 21.
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garantiriam, em tese, a livre manifestacdo dasm@etias sexuais e do uso dos corpos desses
sujeitos marginais: uma discotagay de Santiago e uma praia tida como alternativgiigatada
por hippies, lésbicasgays como o foi a de Horcon no final dos anos sessediarante os anos
setenta.

E interessante constatar, nessa abordagem sociakuigria do género, o quanto a
necessidade de uma localizacdo espaco-tempordbgrdessas tragédias se torna, em parte,
irrelevante diante da coincidéncia que elas tém gammeros outros incidentes, anteriores ou
posteriores a um acontecimento-referéncia, comocarrido na discotecda Diving por
exemplo. Por esse motivo, ndo julgo imprescindiealtextualizar, com precisdo historiografica,
0s trechos literarios que sinalizam os possivegraa mnemonicos do género, na medida em
gue, mesmo se referindo a um acontecimento singdaatuellassado capazes de transcender a
data de publicacdo da obra para dialogar com $iesaeais de homofobia e de preconceito de
género, vivenciadas em dias dos mais diversos laque possivelmente poderia ser o marco
histérico do relato mnemaonico presente na cronica.

Reporto-me, por exemplo, ao carater performatiemporal e aespacial da memdéria
do género de um trecho da cronlass amapolas también tienen espitasMiguel Angel), na
gual podemos identificar uma cena homofébica, apésaconstatacdo de estarem, ambos os

275
a

personagens dessa situacao, lona”"” e umchico conscientes e movidos pelo livre-arbitrio de

estarem contaminando e desafiandootes sexuais’®

La loca que chillaba como un barraco cuando vifleelde la punta, ese insignificante
cortaplumas que él usaba para darse los brillos.j@uéas habia cortado a nadie pero la
loca gritaba tanto, se fue de escandalo y tuvoemsartarla una y otra vez en el ojo, en
la guata, en el costado, donde cayera para qualamé’’

275 £ hom relembrar que Lemebel denonlimzas ao longo de toda a obra, homossexuais e travestis

27| EMEBEL, 1997, p. 124. “os papéis sexuais”.

2’7 |bidem p. 126-127. “A louca que chiava como um barraganglo viu a ponta, esse insignificante corta-plumas
que ele usava para brilhar. Que jamais havia comté@ljuém, mas a louca gritava tanto, aprontou siaredalo e
teve que perfura-la mais de uma vez no olho, négaanas costas, onde quer que fosse para qudiasse.”
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Apesar de estar o titulo dessa crénica dedicaduo aujeito chamado Miguel Angel,

0 que possivelmente nos levaria a pensar que gdbale a vitima desse episddio de violéncia
de género, ndo sera possivel, a partir de manctamis, comprovar sua existéncia. Por isso, julgo
ser perfeitamente viavel trata-lo ndo como um castividual, mas como um sujeito-
personagem-simbolo, novamente com o concurso deagedimento metonimico horizontal, de
pessoas concretas que sofreram, sofrem e ainda@&wfeprimendas homofdbicas.

Por esse motivo, o tratamento da memoria do gésrerd.emebel ndo se realizara
exclusivamente sob o fundo incontestavel dos egdmgidricos e sociais. Esse autor também se
permitira retratar a memoria a partir de um praoedito, se ndo exclusivamente ficcional, ao
menos de dificil constatacdo de seu carater veritNa referida cronica, ao narrar a historia de
desejo e sexo daqueles dois sujeitos, enfatizaamedneira cinematografica, simbdlica e
divertida (exemplo ja analisado no primeiro capfub momento em que um deles é duramente
violentado. Como nao se surpreender ao se depararnoticias de tragédias semelhantes,
embora posteriores a elaboracdo da referida crécigas personagens, com nomes idénticos ao
apresentado na cronica de Lemebel, também sofremmelhante agressdo? Miguel Angel
Lépez, 35 anos, assassinado em margo de 2005 pdroswssexual; Miguel Angel Pérez
Bonilla, 25 anos, apunhalado até a morte em Lg Razlia nove de agosto de 2004.

Essas coincidéncias possivelmente sinalizam pdia@oode que a importancia da
identificacdo precisa de dito personagem, Miguejginmencionado no texto de Lemebel, no
cenario histérico é, de certa maneira, irrelevadéelo o carater de universalidade intrinseco a
esse evento de violéncia. Ainda que esse sujeiyé¥lAngel, se refira a uma pessoa especifica,
ndo cabe davida de que seu anonimato confere asshma funcéo d@lar commuitos e tantos
homossexuais, mulheres e travestis vitimas n&o as0 codnseqiéncias psicolégicas de um

preconceito de género, mas de danos e violacOesdamsuas integridades fisicas. A pedagogia
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da verdade mnemonica em Pedro Lemebel se fundamaemntasse modo, muito menos em uma
busca da verdade como instancia incorruptivel queuma légica simbidtica dtransmigrar
literario entre verdade e mentira, realidade eficg

Na cronicalLa Babilonia de Horconpor exemplo, localidade que nas décadas de
sessenta e setenta constituiu-se como um espagoasifo para homossexuais e heterossexuais,
ante um contexto urbano de repressdo ditatoriah $& configurou, no entanto, para a
personagem-veridica Babilonia, prostituta e mulbemo espaco da possibilidade do uso livre e
democratico de seu corpo.

Mesmo em um contexto supostamente liberal, Balail@iireprimida, discriminada,
maltratada, usada e expulsa pelas familias ripaslieas que entdo residiam e freqiientavam esse
balneério, “inaugurando [segundo afirma o autor]pemer exilio en democracia®. Essa
constatacdo sinaliza, mais uma vez, a existéncedildcamentos nas localidades de poder, tal
como desenvolvido no segundo capitulo desta digsgert que ora tendem para o vetor
subalternos, ora vdo com direcdo contraria a dRega marcar essas duas tendéncias,
discriminatéria e subversiva, respectivamente, danéria do género ou, ainda, do poder

exercido sob e pelo género, Lemebel lanca mao mEragdes narrativas como:

Mientras intentd configurar su cuerpo en los jiorde luces a manotazos que la
desnudan, girando bamboleira en la disco GloridHdec6n. Donde tantas veces el
duefio la sac6 a punta de bota texana por espalatadlientela con los escandalos. (...)
Por eso pusimos el cartel y escribimos que la #ef&abilonia, que no sabe su
nombre, queda expulsada del balne&fo.

278| EMEBEL, 1997, p. 22. “inaugurando [ ] o primekailio em regime democratico.”

279 |hidem p. 21-22. “Enquanto tentou configurar seu corps raios de luzes a palpadelas que a desvessaadgir
bamboleira na discoteca Gloria de Horcon. Ondeatamkezes o dono a expulsou a patadas de bota tprana
espantar a clientela com os encandalos. (...) Porc@®camos o cartaz e escrevemos que a senhabiibBia, que
ndo sabe seu nome, se encontra expulsa do baliieéario
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Pero al parecer ella no pudo resistir otros maresY un sabado de esos (...) Babilonia
(...) aterriza en lluvia de escombros al centro depikta. Machucada y sonriente
diciendo timida: disculpen la entratfa.

A insercdo desse retorno de Babilénia a Horcén psele interpretado como
expressao literaria e simbdlica do fato de que,nmediante da repressdo e da indiferenca, o
sujeito social, seja ele homem ou mulher, lésbich@mossexual, lutara sempre pelo uso livre e
individual de seu corpo fisico, a partir da resisi& que criara perante 0s mecanismos
repressores. Ao impugnar suas regras, sera capfemunstrar que o poder ndo é, como muitos
acreditam, uma instancia rigida e imutavel.

Outro exemplo literario que apontaria para uma mean@mofobica do género pode
ser identificado no fragmento que finaliza a craMiaacondas en el ParquEsse trecho chama
a atencdo para um caso ocorriddaoque de los Reyede um jovem que, por se ver perseguido
por policiais, por estar ele mantendo relacdesasxxom um individuo do mesmo sexo nesse
espaco publico, salta do alto de uma ponte e énénactm morto no dia seguinte. Mesmo que néo
exista nenhuma referéncia histérica concreta a eggsdio, ndo deixa de ser ele — ainda que
tenha sido construido por Lemebel, Gnica e excmsante, a partir de uma motivacao ficcional —

exemplo das provaveis consequiéncias das, de &#) perseguicdo e censura homofdbicas:

Noche de ronda que ronda lunatica y se corta cammllar lacteo al silbato policiaco.
Al lampareo purpura de la sirena que fragmentaasajgescrotos sangrando la fiesta con
su parpadeo estroboscépio. (...) Pero las lintereasetven la maleza y latigan sus
lomos (...) Alguien en un intento desesperado ziggagos autos de la costanera y
alcanza el puente perseguido por los disparos. rErsalto suicida vuela sobre las
barandas y cae al rio siendo tragado por las adtlasadaver aparece dias después
ovillado de mugres en la ribera del Parque de legeR La foto del diario lo muestra
como un pellejo de reptil abandonado entre lasrasst!

280 | EMEBEL, 1997, p. 24-25. “Mas, pelo visto, ela ngide resistir a outros mares (...) E um sébadsedes..)
Babilbnia (...) aterriza como chuva de escombroscentro da pista. Machucada e sorridente dizenuddat
desculpe-me por entrar assim.”

21 |pidem p. 13. “Noite de ronda que ronda lunatica e teamiomo um colar lacteo pelo assovio policial. Pelo
lampejo purpura da sirene que fragmenta bundasretes sangrando a festa com seu piscar estrobios¢op Mas

as lanternas remexem 0 mato e chicoteiam suasscps)aAlguém em uma tentativa desesperada zigiagns
carros da avenida e alcanga a ponte perseguids gisjparos. Em um salto suicida voa sobre as vasaedai no
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Vale destacar, nesse episddio — entendido por rimocficcional-veridico, cujas
consequéncias nao se restringem somente ao imagiibérario, mas se constituem como uma
das facetas do tratamento oferecido as minoriagsagex, a possivel intertextualidade com o
fazer poético e com a vida de um escritor homosgeXufrase do autor chileno que inicia a
referéncia acima transcritapche de ronda que ronda lunatjcdialoga com uma das facetas
caracteristicas da poética do escritor espanharfeedGarcia Lorca, que se valia de jogos de
linguagem — palavras que ora funcionavam como gegbora como substantivos —, tal como
podemos constatar no uso da palanoada no fragmento acima. Esse dialogo intertextual,
também travado com um dos simbolos mais recorramestextos lorquianos, a lua cheia,
freqientemente associada a morte, também aparssa wednica, coincidentemente em um
trecho no qual Lemebel descreverd os resultadgictsa de uma perseguicdo movida por
homofobia. Todas essas relagcbes com a imagem dm,Lalém da referéncia explicita a um
verso de um poema seterde que te quiero verd® no inicio dessa cronica, nos faz recordar e,
de alguma maneira, vincular esse relato de Len&ebedlidade daquele escritor que foi, sim, um
sujeito cuja vida foi duramente criticada e, comfermuitos sustentam, silenciada por sua opgéo
sexual.

Esse duplo dialogismo, inscrito na espacialidadeatiga lemebeliana, interage nao
somente com outro da recepc¢do, que se encontra do outro lado dagagas com outro ou
outros culturais, sociais, literérios, artisticos, higtos, etc., que aparecem diluidos na
materialidade de seus textos, configurando um peaceescritural que desterritorializa a
linguagem, isto €, ndo a limita a uma localizag&a, fa um territério criativo definido, previsivel.

Essendo-lugarda letra, que a insere em uma localidade quersdréono e para o movimento, €

rio sendo tragado pelas aguas. O cadaver aparseefois enrolado de sujeira préximo ao Parquidiss A foto
do jornal o mostra como um réptil abandonado eadrpedras.”
#2\/erso do poema “Romance sonambulo” de FedericoiGaprca.
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0 que define seu carater performatico, a poss#mbdda existéncia de unmerformance na
letra,?®

De modo muito semelhante, conclui Lemebel a crOb&saamapolas también tienen
espinasquando volta a insistir sobre a maneira precongsée violenta com a qual a imprensa
lida com ocorréncias homofobicas, inclusive lhegrimindo ndo somente uma injusta
irrelevancia social, mas, sobretudo, lhes submetangim julgamento estigmatizante, degradante
e judicialmente equivocado que, segundo o esceat@ntlalainda mais]as pufialadasontra a

homossexualidade:

En la mafiana las excedencias corporales imprimeatieia. El suceso no levanta polvo
porque un juicio moral avala estas practicas. 8testel ensafiamiento en el titular del
diario que lo vocea como un castigo merecido: “Mwn su ley”, “El que busca la
encuentra”, “lo mataron por atrds” y otros tantbshés con que la homofobia de la
prensa amarilla acenttia las pufialddas.

Cabe chamar a atencdo, no entanto, para o fatoudeegses mapeamentos
mnemonicos do género efra esquina es mi corazondo pertencem somente a esfera da
memoria no sentido da tragicidade, da dor e doopesto. O deambular subversivo desses
sujeitos nos espacgos publicos da urbe — teméatioedatta no segundo capitulo —, também
pertence ao repertérimnemaonico felizlo géneracoliza, como certamente diria Lemebel. Se o
autor afirma, na crénicsa afieja melancolia barriapublicada no jornal chilenoca Nacién no
dia 23 de julho de 2006, que existiria umamoéria da plebgue se ativaria diante de edificios,
casas, conjuntos habitacionais, enfim, da arquéetlos bairros de periferia que, conforme

denuncia, hoje em dia querem destruir, seguramert®ém haveria a possibilidade da

283 «p performancena letra em Pedro Lemebel” foi titulo de uma coivagiio apresentada por mim na VI

SEVFALE, Semana de Eventos da Faculdade de Letrb§~MG, no dia 18/10/2006.

284 _LEMEBEL, 1997, p. 128. “Na manha os restos corgairmprimem a noticia. A tragédia ndo levanta patém
porque um julgamento moral justifica essas pratiSastenta a crueldade no titular do jornal qupanta como um
castigo merecido: ‘Morreu merecidamente’ ‘Aquele quocura acha’, ‘Morto de quatro’ e outros tardiichés com
gue a homofobia da imprensa amarela acentua asilpalals.”
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existéncia de umaemoria arquitetdnica do génerddo uma memoria que se desencadeasse em
funcdo das identidades sexuais dos sujeitos, coenagaii quis desenvolver, mas uma que fosse
ativada pelas localidades urbanas, pela arquitetararbe apropriada, usufruida, ocupada e,
como sustentei no segundo capitulo, subvertida ges®jo Espacos esses que funcionariam
como cenarios ndo so para a lembranca da dorragkdia, mas para a recordagédo do exercicio
do encontro, do prazer e do gozo, porque, seguadbHcceur, “las ‘cosas’ recordadas estan
intrinsecamente asociadas a lugaf&y.”

Na cronicaBabas de caracol en terciopelpor exemplo, cujo cenario urbano € um
cinema, podemos identificar o seguinte trecho qoeoboraria a existéncia desse viés da
memoria do género ou desse devir genérico, a pirtirma leitura da ocupacao que realizam os

sujeitos dessas localidades publicas:

Quizés el revelado en tecnicolor de esta Ultimarsscrecrudezca la sombra de una
cabeza hundida en la entrepierna de algun ofieimigtirado, coagulando en la oscuridad
su stress de grafito y neuras familia?es.

Pensar a funcdo ou o uso publico das ruas, esquiaakios publicos, quartéis,
parques, cinemas, estadios de futebol, becos eteltss nessa obra, desse modo, implicaria,
necessariamente, refletir sobre o significado dekszalidades urbanas para o imaginario e a
vivéncia de homossexuais, travestis, e — por qo@ ratambém de heterossexuais, uma vez que
nesses espacos, como visto, realizam todos umadrwgds de suas identidades sexuais. No
fragmento a seguir, da créniéamacondas en el pargupodemos perceber como essa memdéria
do género, ou, melhor, esseemoria do desejo humanse desenrola em espac¢os publicos da

urbe:

25 RICCEUR, 2000, p. 62. “as coisas lembradas éstéinsecamente asociadas a lugares.”

286 | EMEBEL, 1997 p. 29. “Talvez a revelagdo em tecnicor desta @lti®na, recrudesca a sombra de uma cabeca
afundada entrepernas de algum empregado de escapiessado, coagulando na escuriddo seu estieggafite e
neuras familiares.”
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Obreros, empleados, escolares o seminaristasarsgfdrman en ofidios que abandonan
la piel seca de los uniformes, para tribalizareslesb en un devenir opaco de cascabeles.
(...) Los parques de noche florecen en rocio de perlas solitariay Kasturbaciones
colectivas reciclan en maniobras desesperadasuémo$ de infancia; el tobogan, el
columpio, el balancin, la escondida apenumbradeoafradias de hombres, que con el
timén enhiesto, se aglutinan (*2)(grifo meu)

4.2 Reminiscéncias pos-golpe

Outra dimensédo fundamental na formulagcdo de umigrafia da memodria nos
espacos urbanos apresentadalemesquina es mi corazése refere aoflashs que Lemebel
realiza na ambiéncia do Chile ditatorial, trazepdoa a cena literaria toda a potencialidade de
significados que cada uma desgdsasda memaria historico-politica é capaz de desercate
memoria individual e coletiva da recepcéao.

No manejo dessas reminiscéncias historicas, o adowale ao menos de trés
estratégias, que se efetivam em trés diferentessnile acessibilidade, ou, ainda, apropriando-me
de dois conceitos de Nelly Richard, em trés diasiqterspectivas de um@emoria linglistic®,
de umapalavra sofridaque, por absorver a intensidade e a constancszu@so em contextos
especificos, traz consigo, inexoravelmente, a cagg#antica, afetiva e historica de seu uso.

A primeira dessas estratégias seria adotada cooneouso da apropriacdo de um
repertoério linguistico-simbdlico bastante carastérd desse contexto politico-social que, de uma

maneira mais ou menos direta, permitira fazer t@nsa consciéncia do leitor, uma seérie de

287 | EMEBEL, 1997, p. 12. “Obreiros, empregados, estiiéls ou seminaristas se transformam em ofidios que
abandonam a pele seca dos uniformes para tribaiziysejo em um devir opaco de cascavéis. (...padgues
durante a noite florescem em orvalho de pérolagasek (...) MasturbagBes coletivas reciclam, ermnatras
desesperadas, as brincadeiras de infancia; o tpbdgdlanco, a gangorra, a escondida apenumbrad®irarias

de homens que, com o timao rigido, se aglutinajh (..

28 RICHARD, 2002, p. 59.
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acontecimentos, tragédias e arbitrariedades coasetiesse cenario de repressao civil; a segunda,
mais taxativa, se estruturaria pela referénciaalmenomes, espacos publicos urbanos vinculados
de modo estreito com 0s acontecimentos daquelagpem, no entanto, lancar mao do uso de
quaisquer tipos de jogos metaféricos de linguageimamente, o terceiro nivel que se efetivaria
por meio da constru¢do polifénica interartisticawhea rede mais complexa e simbdlica de
referentes que dialogaria com esse passado nacioeabe nivel contemplaria 0 manejo da
memoria no sentido de recriacdo, de releitura, @ fiz mencédo ao longo deste capitulo. A
palavra, nesse nivel de abordagem, sofreria aftesa@inda mais intensas, isto é, seria
estrategicamente manipulada e remexida proporcitmaassim, ao seu repertorio e a sua
memoria semantica e linglistica uma substancialiagdo.

O primeiro nivel de trabalho com a memdria hiswmode ser ilustrado em um
fragmento da cronicka esquina es mi corazda los New Kids del blogue)exto que da nome a
obra analisada, que, sem fazer mencao direta &gueis memaria historico-politica chilena, ndo
deixa de convoca-la, na medida em que traz a ¢enarila signos linguisticos e semidticos que a
ela podem estar vinculados.

Nesse texto, podemos assinalar uma passagem né gassivel detectar a presenca
de um vocabulario tipicamente pertencente a esleratuacdo castrense que, nos anos setenta,
em toda a América Latina, perseguiarterase lumazo$, desaparecia, arrestavaifetd e, por
tantas vezes, torturava e matawaldbozQ individuos que ndo compartiihavam os ideais

politicos dos militares golpistas:

Entonces nos vamos a los bloques de atras y sa dmesdquina sola porque andan los
civiles y empiezan lasarreras y los lumazos hasta se meten en los departamentos y
nos arrastran hasta ¢anetay después atalaboza Y aunque estemos limpios igual te
cargan y la vieja tiene que conseguirse la plata deulta (...§*°

289 | EMEBEL, 1997, p. 18. “Entdo vamos aos conjuntesirds e fica a esquina solitaria porque andamivis &
comegam as correrias e os golmeEsenfiam até nos apartamentos e nos arrastaneta eatlepois ao calabouco. E
ainda que estejamos limpos talvez te pegam e a peditisa conseguir dinheiro para a multa (...)"
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Outros exemplos que ilustrariam esse nivel de alger se encontram diluidos na
espacialidade de algumas das vinte cronicas quedsm dita obra, embora, seja esse, dos trés
niveis, o menos utilizado pelo escritor chilenoawez que sua intencdo, como ja mencionado
aqui, seriadesterritorializara linguagem, isto €, fazé-la dialogar com outedsrentes artisticos,
potencializando seus usos e possibilidades. Estrexemplos que ainda exemplificariam esse
primeiro nivel, podemos ressaltar as seguintesticmi®es literarias: “quimica prejuiciosa del
control urbano®® e camaras de vigilancfd®, emAnacondas en el parquaparato reguladot’

e “la autoridad instalé camaras pra vigilar con mjmitivo™*?

, em ‘Como no te voy a querefo
micropolitica de las barras), e “Entonces me pglié6 me asomara a la calle por si habia alguna
patrullao algiin autsospechosé®, emEscualos en la bruma

O segundo nivel de abordagem, no entanto, desvakrgeminiscéncias de um
passado ditatorial a partir daquilo que ele termdées explicito, inquestionavel e resguardado de
guaisquer possibilidades outras de leitura, porgumeionam dentro de marcos vinculados a
lugares, personalidades e fatos histéricos-poftitizastante especificos, reconhecidos publica e
coletivamente como referentes simbolos, se ndoetadmia historica de um universo cultural - o
latino-americano — ou, ainda, de povos e classé@sdiddduos perseguidos por ideais fascistas de
pureza étnica, religiosa ou cultural — judeus, rergh, negros e homossexuais —, de uma nacao, o

Chile:

Auln después del trauma marcial dadietadura, esta clase privilegiada en sus galones
dorados y flecos de comparsa, sigue danzando eadarela de franela gris, plomo
acero, verde oliva y azul marino. Solamente coexleusa de la defensa. Aun después
del holocausto los compases de la Rendeski absetgtandes alamedas”. El revival
fatidico de esa marcha resuena en el escalofriosderematorios y carceles de tortura.
Pareciera que a estas alturas del siglo, la merdetidolor fuera un video clip bailable
con un paquete de papas fritas. Pareciera que tenmasmo film, rodaran juntos

290) EMEBEL, 1997, p. 9. “quimica preconceituosa datcole urbano”

21 pidem p. 9. “cAmeras de vigilancia”

292 | pidem p. 33. “aparelho regulador”

293 | pidem p. 37. “a autoridade instalou cAmeras para vigpar olho punitivo”

294 | bidem p. 42. “Entéo me pediu que me fosse a rua parsevhavia alguma patrulha ou algum carro suspeito”
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desaparecidos, judios, mujeres, negros y maricaiegidos por las suelas orugas de
bototos, zapatillas Adidas y tanques. Parecieraequeada giro de cascos se reiterara el
desprecio por la democracia. Pareciera que engell@mecto del paso de parada, los
testiculos en hileras, fueran granadas de resepuanto de detonar nuevamente sobre
La Moned&>®

No fragmento transcrito acima, que da fechamentmaicalLagartos en el cuartel
Lemebel dialoga explicitamente com o passado digtohileno, na medida em que recupera,
por exemplo, um pequeno trecho do discurso finalpresidente Salvador Allendgrandes
alamedas Essa expressdo evoca ndo s6 um dos espacos sirbaisfamosos de Santiago, a
Alameda Libertador Bernardo O'Higgins, mas a awemé qual se localiza o Palacio do
Governo,La Moneda— também mencionado nesse trecho literario —riceda derrocada de um
governo democratico por ideais fascistas. Alemodiss, nesse trecho, referéncia a uma das
marchas, &adetzkyde Strauss, usadas pelo exército chileno em sesfged. O nome dessa
composi¢cao sera, no entanto, alterado por Lemeatsdiyelmente como forma de realizar um
didlogo irbnico entre o significado que contém araha e a palavraendicion isto €, um
compasso musical que abririagrandes alamedasdo ao povo, como queria Allende, mas aos
militares.

E importante, entretanto, ressaltar que em um me$mgmento literario é
perfeitamente exequivel a identificacdo simultadea outros dois niveis de abordagem da

memoaria. No ultimo trecho transcrito, por exemplodemos perceber a utilizacdo ndo s6 de uma

linguagem mais simbolica e interartistica (tercaifeel), quando Lemebel se vale do uso da

295 | EMEBEL, 1997, p. 56. “Ainda depois do trauma niarda ditadura, esta classe privilegiada em seifeg
dourados e franjas de bloco, segue dancando narpksde flanela cinza, chumbo aco, verde olivau¢ marinho.
Somente com a desculpa da defesa. Ainda depoisoldedusto os compassos da Rendeski abrem as ‘grande
alamedas’. O retorno fatidico dessa marcha ress@alafrio dos crematérios e cérceres de tortuomdse a estas
alturas do século, a memoria da dor fosse um dtlge dangcante com um pacote de batatas fritas.oCmmeste
mesmo filme rodassem juntos desaparecidos, judauberes, negros e gays pisoteados por solas de inilitares,
ténis Adidas e tanques. Como se em cada giro deetgs se reiterasse 0 desprezo pela democracian €»no
angulo reto do passo da parada, os testiculod@nfofisem granadas de reserva a ponto de detomamente sobre

A Moeda.”
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cbmica construcatesticulos en hileraomogranadas de reserygara satirizar as ainda vigentes
paradas militares, mas de um aparato lingUistgioamente usado no tratamento dessa tematica
(primeiro nivel):tanquesverde oliva desaparecidagudios crematorios democraciaetc. Esses
multiplos deslizamentos discursivos subjacentess@itera de Lemebel, no tratamento da
memoria, delineiam, para mim, como ja dito, umaesaia performatica da letra que, ao se
deslocar constantemente entre distintos niveisadsn simbdlicos e linglisticos, faz otimizar
ainda mais a possibilidade de efetivacdo de umeeparautoral entre escritor e recep¢do, uma
vez que dificilmente o leitor podera se situar agem desse turbilhdo polifénico de signos e de
discursos dispostos na pagina literaria.

Ainda sobre o segundo nivel de abordagem da mem@@scronicahile mar y
cueca(o “arréglate Juana Rosa”)Escualos en la brumpodemos sinalizar o uso de referentes
lingliisticos vinculados estreitamente a memodridtipalchilena, a partir da mencdo que o autor
faz ao dia e més da derrocada do governo demarrdéicSalvador Allende: “... para olvidar
otros setiembres de pesadillaotras cuecas a pata pela sobre los vidrios edparde la ventana

quebrada por un yatagaft® (grifo meu):

Lo sorprendid el viejo del meson, igual de viejon @ mismo tonito perverso, como si

hubiera sido ayer esia once desetiembre que los bazucazos a la Moneda pillaron

ensartado en el palomo blanco que era su compdéditeo®®’ (grifo meu)

Vale enfatizar, uma vez mais, que a construcdoadeadografia fragmentada da
memodria enmLa esquina es mi corazaréo se fundamenta no simples pretexto de reiandic

lembranca de algo injusto, cruel e desumano, qumel fno passado. Ela faz do espaco literario

296 | EMEBEL, 1997, p. 67. “... para esquecer outrders@ros de pesadelo, outasecasa pés descalcos sobre os
vidros da janela quebrada por um fusil.”

27 |bidem p. 41. “Surpreendeu-o o velho do restaurantgligente velho, com 0 mesmo tonzinho perverso, como
se tivesse sido ontem esse dia onze de setembrosgbazucagos na Moeda o pegaram atravessado rnmopom
branco que era seu companheiro de colégio.”
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instrumento de atualizacdo da memoria de fato$rites em meio a abordagem de assuntos e
tematicas as mais variadas e inusitadas posspa@igxemplo, quando se refere ao flerte entre
homens e homossexuais nos banhos publicos da cidapartir de um interessante, embora
incomum, didlogo politico entre corpos que desegarorpos que desejaram. Esse procedimento
literario, que desloca a melodia da letra, graggenatantes mudancas das vozes e das facetas do
discurso, € que permitira a escrita, como ja merclo, se dotar de um potencial performatico
cujas mobilidade e dinamismo alterardo, sensivaimea ritmicidade dagerformancesde
construcao de sentido efetuadas pela recepcao.

Essa atualizagdo da memodria, egsdormancepolitica de e na leitura, se dara na
medida em que o leitor, performaticamente, consggrear essaluellas mnemonicas que
simbolizam, de maneira mais ou menos codificadaraferencial histérico-politico e conforme
ele consiga perceber que o ritmo narrativo dasi@aénndo é linear, que ele tem seu curso
alterado por mudancgas sucessivas nos tons do stisdRor essa razdo, Lemebel solicitara da
recepcdo uma atualizacdo, isto €, a cada fratesvja ruptura na légica narrativa, uma atitude
reflexiva e, talvez, engajada. Em outros termosgrirentos de memdria fundadores de
performances(as dos leitores) ou, aindperformancestextuais da memdria realizadas pelo
escritor/performer fundadoras gerformancesdo outro lado da pagina escrita, delineando um
fluxo continuo e de mao-dupla derformancegscritas gperformancefeituras.

Esse performativizar a memédria no ambito textuabr@c quase sempre com a
cooperacdo do sarcasmo, da burla e da ironia,rojpragem, bruscamente, no cenério teméatico
da cronica; rupturas que quase sempre se desvimcidaima abordagem politico-histérica sobre
a memoria. Nas crbnicadioleta persa, acrilica y pata mak Como no te voy a quer¢o la
microfisica de las barrag)or exemploentre chacotas que realiza sobre os simbolos dércam

ambulante nas feiras dos bairros pobres de Sangagotre a referéncia a uma tematica



121
aparentemente futebolistica, o autor injeta, vialerente, o fel — simbdlico — de uma
reminiscéncia pés-golpe. Justamente por realizee ewvimento de deslocamento, esse devir
tematico entre o pretensamente fatil e o ideologaste politizado, podemos sinalizar a
possibilidade de uma atuacdo performética por pdderecepgdo, promovida por esse

distanciamento-deslocamento narrativo:

En este circo del mediodia se puede encontrar wiealgosa. Desde la camilla
ginecoldgica que recuerda la tortura de los musloiertos, miles de libros de la
Editorial Quimanti deshojandose al sol, caceroladladas de antes y después del
golpe, boinas negras, bototos y rumbas de ropzandivaporando el camuflaje verde
oliva del terror, estatuas rojas con el pufio eosillo (...

Pero mas alla de la rivalidad por lo goles o elgbenultimo minuto, ellos saben que
vienen de donde mismo, se recuerdan yuntas trémrlicada antidictadura y estan
seguros que la bota policial no hara diferenciestiellarse en sus nalgds.

O terceiro nivel de exploragcdo da memaria de untesdm de repressao politica se da
mediante a formulacdo de uma linguagem altamentbdica, que se vale do sarcasmo e da
burla, quando aproxima opostos conceituais habierile ndo colocados em comparagéao,
guando, por exemplo, no trecho acima, o autor am@»xa simbologia de um instrumental
médico ginecoldgico a aparelhagem de tortura atiizpelos sistemas de repressdo. Esse nivel
de tratamento da memoaria se relaciona, de mamgifaseca, a uma tentativa escritural que visa
promover um envolvimento objetivo da recepcéo, @ostie sua configuracdo textual se
sedimenta sobre um terreno arido e fragmentado melkiplicidade artistica e discursiva

subjacente a sua constru¢do, bem como pelo catatetescontinuidade em relacdo ao seu

aparecimento na espacialidade textual.

29 | EMEBEL, 1997, p. 108-109. “Neste circo do meie-die pode encontrar qualquer coisa. Desde a cama
ginecoldgica que lembra a tortura dos muasculostedemilhares de livros da Editora Quimantu desfotto-se ao

sol, panelas cheias de bolhas de antes e depgk, boinas negras, botas e rumbas de roupamngliaporando a
camuflagem verde oliva do terror, estatuas vernsetban o punho no bolso.”

299 |hidem p. 33-34. “Ainda que exista rivalidade pelos gmlspelo pénalti no Gltimo minuto, eles sabem gém@ v

de la mesmo, se reconhecem companheiros atrasritzatla anti-ditadura e tém certeza que a botaipbhao fara
distingdo para chutar suas bundas.”
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Na crénicaAnacondas en el pargugor exemplo, encontramos exemplos dessa
maneira esfacelada e simbdlica de tratar a menpdrianeio de exemplos como: “peluqueria
bonsay del corte milicd®® e na cronicalLa Babilonia de Horcénquando aproxima
sarcasticamente as figuras de John Lennon epibdo generalcertamente Augusto Pinochet)
para fazer mencdo a um contexto de repressao nnditada que em meio a referéncias do

universo cinematografic@estern como, por exemplo, a do ator italiano Franco Nero

Asi se repiti6 como todos los veranos la lluviaederellas en la época del Festival de
Vifia. Por ahi se vio a Franco Nero revoloteando weje en un bar de moda. Y entre
trago y trago lampare6 el filo de Querelle en dign amargo de sus ojos. Pero nada de
importancia, nada que contar, ni siquiera las nodle salsa en las casas de los
retornados. O la visita secreta dapitan generalque lleg6 un dia disfrazado de artesa
a comerse un mariscal a la caleta. Y nadie lo @tidéncon el mofiito y las gafas a lo
John Lennon. Solamente el volado que le pidié tm, ¢ quedd sonando el "negativo,
negativo" de su acento campechatio.

7

No primeiro fragmento textual, € curioso constatamo o autor abusa dos
significados que pode obter a partir do uso de limgaagem tipicamente cabeleireira (cortar) e
de outra relacionada com a técnica japonesa de/acude bonsays(podas, cortes, etc.) no
tratamento daquilo a que mais se dedicaram osareitgolpistas durante os anos setenta na
Ameérica Latina.

Como ja dito anteriormente, cabe lembrar que eséssniveis de abordagem da
memodria historica ndo aparecem de forma organieaid@ilmente delimitavel. E perfeitamente
possivel encontrar fragmentos literarios onde hditas vezes, a coincidéncia de dois ou trés
desses niveis, proporcionando ao texto um caratix ez menos linear e constante, no que se

refere a ritmicidade e a previsibilidade semantica.

300 EMEBEL, 1997, p. 9. “saldo de belelzansaydo corte militar”

301 bidem p. 23-24. “Assim se repetiu como todos os vesdekuva de estrelas na época do Festival de Vifa. P
ali se viu Franco Nero flutuando mais velho em wnde moda. E entre trago e trago lamparejou ddiQuerelle
no indigo amargo de seus olhos. Mas nada importaatia que contar, nem sequer as noites de sasmsas dos
retornados. Ou a visita secreta do capitdo gememkhegou um dia disfargcado de artesa para comenarisco a
moda da caleta. E ninguém o reconheceu como o mogu 0os 6culos a John Lennon. Somente o voaddhgue
pediu um pito, ficou soando o ‘negativo, negatide’sua pronincia campechana.”
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No trecho literario transcrito abaixo, podemos tdiear dois dos niveis aqui
expostos como forma de discorrer sobre a memorjoliaca de governo de Pinochet. Relativo
ao primeiro deles, encontramos 0 numesienta as palavragyuerra e exiliada verbetes
tipicamente utilizados para descrever o contextdermb de repressdo politica, portanto,
conectados semanticamente a essa perspectivaidastQuanto ao terceiro nivel, temos o0s
sobrenomes Soto, Gonzélez e Cayuqueo que, emborasendefiram a sujeitos concretos
vinculados a 6rgaos de censura desse governo, psidempersonificar a existéncia de sujeitos
repressores, uma vez que, por serem sobrenomesisomauChile — sendo, inclusive, um deles
de origem mapuch&ayuqueo-, sdo utilizados para nomear tiranos de verdade.acontece
guando eles séo colocados lado a lado com simbalosnes — comooliseq PompeyoVinicio
e Tiberio — que, deslocados de um contexto, o do ImpériodRomcaracterizam outro espaco

histoérico, similares quanto a tirania e ao absshudi politico:

La carne es flaccida en estas termas romanasPpanpeyoSoto, Vinicio Cayuqueoo
Tiberio Gonzalez viejos consules deatoliseo que se enjuagan las charchas mientras
escuchan a una loexiliada contando sus comienzos en los bafiosetenta Como si

en este lugar de nomeolvides no hubiera pasadodaa y al regresar al pais, después
de haber recorrido los porno show europeos, mietitweaba por la patria, lo primero
que hizo bajandose del avidon fue correr a los BaRlaser. Y mientras el taxi
serpenteaba por una Alameda desconocida en suss tdeg espejos y caracoles
comerciales, ella rogaba que estuvieran alli; guenddernidad tardia en Chile no le
hubiese derrumbado por lo menos ese recufdo.

Esse ultimo fragmento literario corroboraria a &tsia de uma estética literaria que
pretende recuperar 0os destrocos e as ruinas dadacpor meio de um movimento que Andreas

Huyssen denominorecodificacdo do passadf, porque pressupde, pela semantica do termo que

3021 EMEBEL, 1997, p. 40-41. “A carne é flacida nesteisnas romanas para Pompeyo Soto, Vinicio Cayuqueo
Tiberio Gonzélez; velhos cbnsules do coliseu gqueagmam as pelancanquanto escutam uma louca exilada
contando seus comegos has saunas dos anos s€mmia.se neste lugar de ndomeesquecas nao tivesselpa
guerra e ao regressar ao pais, depois de ter pdos pornds shows europeus, enquanto choragapatia, a
primeira coisa que fez descendo do avido foi cquegn a Sauna Prazer. E enquanto o taxi serpenpeavama
Alameda desconhecida em suas torres de espelhasaedis comerciais, ela rogava que estivessentadi; a
modernidade tardia no Chile n&o Ihe tivesse dedwila@ menos essa recordagéo.”

303 HUYSSEN, 2000, p. 10.
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a nomeia, uma leitura ou, ainda, uma re-leiturendedria que, seguramente, partird de um olhar
contestatdrio sobre seu objeto ou foco de interesse

O que veremos nessas cronicas, entdo, sera a aymodas ruinas histéricas da
memoria para transforméa-las em substancia pararel®idura critica de um passado e, muitas
vezes, de um presente repressor. Se pensarmos mess a partir da perspectiva contextual
desse Chile forjado, recuperaremos destrocos asjadgsgastados e corroidos, resultantes do
desgaste do olhar repressor de instituicdes spaamo a familia, a igreja, a policia e,
principalmente, o poder politico: “A cidade é o &gp da histéria porque é, a0 mesmo tempo,
concentracdo do poder social que torna possivempreitada historica, e consciéncia do
passado3*

Se essas ruinas sao deslocadas para o0 present@regente que se supde
democratico, elas serdo recuperadas a partir dellan duplo: o do escritor personagem do
regime e o0 do escritor pés-regime. Um olhar diedétijue colocara em um mesmo plano a
dualidade, a ambiguidade do que somos hoje pelandi#ioc do passado que ainda € presente. Um
jogo que ndo pretende resultar em uma equacdo b&agio, mas de adicdo, de
complementacédo, caracterizando um trabalho de niemde Nelly Richard, citando Walter
Benjamin, chama dmemodria-sujeitpaquela que “... ndo seja a memoria passiva daréemga
reificada, [mas uma capaz] de formular enlaces toangs e produtivos entre passado e
presente (...}%.

Pedro Lemebel, desse modo, trabalha a memoria tir pl@r uma estetizacao

subversiva do passado. Um movimento que pode, ,aauiaitir a dimensao que Paul Ricceur

304 DEBORD, 1997, p. 116.
305 RICHARD, 2002, p. 69.
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compreendeu como uma espéciepdssado futurd®, uma vez que, se se subverte o passado de
maneira a ironiza-lo, satiriza-lo e desconstruielmm o concurso de procedimentos ambiguos e
descontinuos — como o faz com muita habilidadetoralelLa esquina es mi corazén poder-
se-a4 pressupor a presenca de uma crenca utopicadmude mudanca. A presenca de um
potencial transformador da realidade que, ainda apreretizado apenas no plano literario,
“revisa la historia y las grandes cartografias petler, tratando quiz4 de identificar los
intersticios por los que pudieran germinar los poigs utépicos que la época impulsabya.”

Diante do apresentado, podemos atribuir a textaddidleLa esquina es mi corazon
um posicionamento ideoldgico que pretende recumeydaraumas do passado ditatorial chileno,
ndo somente para manté-lo ativo no presente, piorseeum processo dmssados present&d
mas para re-significd-lo no plano literario, gair@shd um outro olhar para a memoria politica.
Assim, a partir de uma leitura da arquitetura diade, mais do que se evitar a desmemodria,
objetiva-se construir umanemoria contra memori¥. Uma memoria alternativa contra os
discursos oficiais que apagaram ou tentaram apagatro, pela censura de sua voz e de seus
ideais pelo assassinato arbitrario de seus corpos.

Entender a perspectiva mnemonica historica nesea @bpartir dessa nocdo de
passados presenteg tentar compreender os motivos que justificamenseas cronicas de
Lemebel, por abordarem essa temética, tdo atstise, de terem ainda grande relevancia social,
histérica e politica para uma reflexdo presentgesgbrtos comportamentos sociais e praticas

coletivas. Refiro-me ao fato de que, recentememexisamente no dia 17 de setembro de 2006,

306 RICCEUR,apud JELIN, 2002, p. 39.

307 MORANA, 2004, p. 131. “revisa a histéria e as gies cartografias do poder, tratando talvez de ifitent os
intersticios através dos quais se possam germsn@airogetos utdpicos que a época impulsionava.”

308 HUYSSEN, 2000, p. 9.

309 JELIN, 2002, p. 6. “memoéria contra meméria”
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foi publicada, pelo jornal chilenba Nacién a cronica “Arréglate, Juana Ro3%" do livro La
esquina es mi corazomprovavelmente como instrumento e pretexto para cntga as festas
comemorativas do dia da independéncia do Chiley d& querer sinalizar, na minha opinido, que
esse pais ainda ndo pode festejar, com coerémigracesso de libertagdo, se ainda mantém
livres e sem julgamento sujeitos que, durante gq@f@sanos, oprimiram econdémica, humana e

socialmente um pais.

319| EMEBEL, 2006ahttp://www.lanacion.cl/prontus_noticias/site/ar®i@060916/pags/20060916210139.html
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5 CONCLUSAO

Em abril de 2006, ap0s vérias tentativas frustrad@assegui, finalmente, um contato
com Pedro Lemebel por meio de duas mensagens deocetetronico. Na primeira delas, o
escritor me falava sobre sua satisfacdo em saleeegunvestigava seu livioa esquina es mi
corazon na opinido dele, a melhor de todas as obrasimjue ¢scrito até o momento. Na segunda
mensagem enviada, entretanto, confessava — paralisgasto — que se encontrava demasiado
ocupado para responder todas as minhas pergumtasn(fmuitas, confesso). Nessa Ultima
mensagem pude vislumbrar com mais nitidez e enterad&finitivo o Lemebel cortante que
habitava as paginas tla esquina es mi corazén.

Quase um ano me separa dessa Ultima mensagemichg @sperei, com ansiedade,
gue esse tempo de descanso viesse e o escrimdmdinte, esclarecesse uma série de perguntas
sem respostas que vinha acumulando nesses doisdanpssquisa. Esse tempo nao veio e a
revelacdo das idéias, do lugar de enunciacdoifiabic real (ndo importava mais) ficaram para
ser refletidos, discutidos, supostos, subentendidedinhas, nas entrelinhas de seus textos e nao,
como imaginava, dialogando com o escritor. O anémr se revelou, seu texto, no entanto, sim.
Se os dois coincidem, ndo sei. Prefiro sustentar riio. O importante de fato foi ter tido a
chance de estudar sua obra sem a interferéncta deesuas opinides. Ao menos assim, a obra se
emancipava definitivamente de seu autor.

Sem a muleta das opinides do escritor, me esfernedscutar o que o texto me dizia,
analisar seu potencial de representacado independenhessa espacialidade literaria estariam
necessariamente representadas as idiossincraciagatode enunciacédo de um escrigar, de

esquerda, dissidente, etc.. Fato que indicava quélése do valor literario dos textos de Lemebel
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se encontrava e se encontra relacionado muito coanso trabalho criativo, com 0s aspectos
formais e conceituais, com 0s parametros estéti@sisticos presentes em seus textos que com
um reducionismo sexista que vincula como varidaisolutamente determinantes género e
escrita.

La esquina es mi corazpmesse sentido, avessa a improdutiva categorizdedo
literatura de minorias oferecia a recepcao a pitisisile da visualizacdo de uma maneitdra
de conceber a materialidade literaria, da perceggedoma postura singular, uma subjetividade

artistica distinta por meio da qual pudesse seigglar, de modo ativo, com o texto:

... hdo existe transformacéo do sistema de relag@zais sem uma alteracéo das regras
do discurso simbdlico, que ordena e formula o denDa alteragdo dessas regras é que
pode nascer novas figuragBes do pensamento, netitiss @le fala, novas constelacées
do imaginario, para abrir a subjetividade aos tezgsfigurativos de uma outridad@®.

Por constituir-se como uma obra polifénica e dimldgue lanca mao de um arsenal
artistico e estilistico heterogéneo, ainda queesgpemente antagonico, na fundamentacao de seus
alicerces, encontrei estimulo para realizar umdestoais detalhado de sua materialidade, de sua
espacialidade. Espacialidade que, ao desestaldlirasignificar os lugares-comuns relativos ao
uso de ferramentas e procedimentos escrituraisadecdo literaria, foi capaz de produzir um
texto performatizado e espetacularizado no qua&ira e encontrava imersa em um substrato
artistico e ideologico dinamico e camalebnico cujitsnos discursivo e semantico se
encontravam travestidos de tal forma que, para inbegacdo com ele, fazia-se necessaria um
comprometimento concreto do leitor com essa maikd com esses diversos disfarces
simbdlicos constitutivos desse discurso. Um enwmdvito da recepcdo de fundamental
importancia para a construcao do sentido do tédrtio lido, sinalizando para o fato de que a

letra performatizada na materialidade literaridc#tava ou exigia umaerformancedo outro

31 RICHARD, 2003, p. 167.
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lado da pagina, posto que o percurso artisticone®tio €, por esséncia, polivalente,
caracterizando uma.. disolucion del pensamiento unitario y la désgmacion del yo como
modos de celebrar la multiplicidad, la heteroglosiaollage, la prétesis y el afiadidd®

A dimenséo d@erformancena letra ndo se restringia, entretanto, ao anfibitoal.
Nos capitulos segundo e terceiro desta dissertaliiaelevancia ao tratamento diferenciado
dado por Lemebel a duas teméticas incomuns para aledagem literaria aos moldes
canonicos: subversdes na cartografia de espacdeqaibrbanos mediadas pelo corpo e pelo
desejo e didlogo entre o tratamento da memoriarigstpolitica e a abordagem de uma outra
perspectiva sua, a do género, ignorada e estigadatizdo so pelos meios de comunicacéo, mas,
de igual maneira, pelo universo literario editorial

Desse modo, nesses dois capitulos em especial, dmasodo semelhante no
primeiro, foi possivel identificar, uma vez mais;arater performético do texto literario verbal, a
partir da observacdo de uma dedicacao significativautor a exploracao da temética do corpo
humano que, ainda que cerceado, censurado e deégrada imposicdes de natureza social,
comportamental e politico-ideoldgicas, era capagulberter os esquemas funcionais de uso dos
espacos urbanos em favor da satisfacaprowipio de prazerdos anseios do corpo desejante,
bem como performatizar o modo habitual de tratameat memoria historica, abordada, quase
sempre, com uma aura de seriedade, por coloca-ldid@ogo com a memoria trauméatica e de
gléria do género. Isso significa, em outros termpge as pretensas definicdes de uso da
espacialidade urbana e da abordagem da cartograiemonica podiam ser, tal como a

materialidade literaria, performatizadas no comteld obra aqui estudada, isto é, re-significadas,

312 HIDALGO, In: ALEMAN, Manuel Maldonado; CEBALLOS, Mam Palma (eds.), 2003, p. 76. “... dissolucéo
do pensamento unitario e a desintegracdo do eu owodos de celebrar a multiplicidade, a heterogl@s@olagem,
a prétese e o acréscimo.”
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por serem esses conceitos também susceptiveis angag] a alteracdes, a deslocamentos e a
revisoes.

Por todas essas razdes, foi possivel constatagpbrea de Pedro Lemebel, uma
maneira distinta de expressao artistica e de repia@sio de idéias estruturada por uma filosofia
gue rechaca linearidades, proibicdes quanto aosstagp limites estéticos, obrigatoriedade da
existéncia de transparéncia e objetividade textumistas vezes inteligiveis, para assumir uma
outra que tem como pontos de partida o deslocamentavestismo, a espetacularizagédo, a
pulséo vital do corpo e o dialogismo, compondo, g8®a razdo, uma escritura performatica. Um
procedimento escritural dentre-lugar espago liminarque induz o leitor a se colocar em uma
posicao de duvida e de desconfianca permanentésndo-o a obtencéo de informacdes extra-
texto que o ajudem a responder as muitas perggqoasertamente girardo em sua consciéncia,
para, entdo, poder formular uma opinido mais deditai sobre o conteddo vertido nesses textos:
“La historia de la literatura es un proceso de peim y produccion estética que se realiza en la
actualizacion de textos literarios por el lectocemor, por el critico que reflexiona y por el
propio escritor que vuelve a reproducirdg”

A existéncia de um potencial performatico-espetacula escrita de Lemebel se
define ndo somente porque podemos identificar nelacorpo politico, ideolégico e sexual
atuante, como uma sombra permanentemente latemtelhgugarante a existéncia de uma
dimenséo de acédo transgressora, mas porque agegurita se faz corpo, corpo performatico,
pelo poder de interacdo subjacente as suas lighagyossibilitam aos seus leitores desencadear
acOes ou perturbacdes, ainda que, em um primeiroemim, apenas a um nivel psicoldgico.

Acbes estas que, provavelmente, poderédo ocasicsiigonento ou a manifestacao de respostas

313 JAUSS, 2000, p. 162. “A histéria da literaturaré processo de recepcdo e producdo estética qealsmma
atualizacao dos textos literarios pelo leitor régepelo critico que reflete e pelo proprio eserijue de novo se
refaz.”



131
em um nivel artistico, social ou politico, provodanrmomentos reais de reflexado e analise sobre

0 conteldo dos textos lidos:

La vida histérica de la obra literaria no puedecednirse sin la participacion activa de
aquellos a quienes va dirigida, pues Unicamentespomediacion entra la obra en el
cambiante horizonte de experiencia de una contiwu&h la que se realiza la constante
transformacién de la simple recepcién en compransitiica, de la recepcion pasiva en
recepcion activa, de las normas estéticas recam®@d una nueva produccion que las
supera. La historicidad de la literatura, al iggaé su caracter comunicativo, presupone
una relacion de didlogo, y al mismo tiempo de psocentre la obra, el publico y la
nueva obra, relaciéon que puede concebirse tanta iberaccion entre comunicacion y

receptor como en las correlaciones entre pregunt@spuesta, entre problema y

solucién®*

Escrita, corpo e memoria, elra esquina es mi corazprcompreendidas como
espacialidades performéaticas pelo fato de possuiteroontetdo e na forma de sua concepgéao, a
insercdo clara de um lugar de enunciacdo politicesetico. Assim, 0 projeto criativo
lemebeliano esta propositalmente inserido em urarfhterario que compreende a arte como
compromisso politico, porque, conforme assinala dHugchugar, “... la aspiracion a la
neutralidad es otra utopia pero una utopia fafSatym texto também caracterizado como um
instrumento carregado de futuro diante da consiatde que a dimensao critica subjacente as
suas linhas extrapola os limites de um fazer emisteduzido a mero objeto de decoracao,
convertendo-se em uma manifestagdo artistica cdpamobilizar as pessoas precisamente

porque seu projeto de criacdo ndo se encontraallmiaa uma reflexdo tdo-somente sobre si

314 JAUSS, 2000, p. 158-159. “A vida histérica da olitararia ndo pode se conceber sem a participatéa
daqueles aos quais se dirige, pois unicamentesp@meediacao entra a obra no modificavel horizdatexperiéncia
de uma continuidade na qual se realiza a consteartsformacéo da simples recepcdo em compreentia,cda
recepcdo passiva em recepcao ativa, das normaga&steconhecidas em uma nova producdo que asasupe
historicidade da literatura, tal como seu cardbenunicativo, pressupde uma relagédo de dialogo reemmo tempo
de processo, entre a obra, o publico e a nova oblagdo que pode ser concebida tanto na interapée
comunicacao e receptor quanto nas correlacdeseryeanta e resposta, entre problema e solugéo.”

315 ACHUGAR, In: HERLINGHAUS, Hermann; WALTER, Monikgeds.), 1994, p. 234. “.. a aspiracdo a
neutralidade € outra utopia, mas uma utopia falsa.”
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mesmo, mas também sobre os sujeitos, posto quedmprincipio de que : “¢Como va el arte a
mover a los hombres, si él mismo no es afectadelpestino de ellos?*

Justamente por manter essa estreita vinculagadoogootitico, seus textos possuirdo
um potencial performético suficientemente capan&edeixar que ninguém o afronte, isento de
uma reacdo, para o bem ou para o mal. Desde a&wegag 0 rechago, a indiferenca a
predisposicdo e ao desejo de intervir na mateaidécddo objeto artistico lido, assumindo, assim,
a possibilidade da existéncia da qualidade deaminuumentre obra e leitor.

Esse potencial dperformanceafeta a recep¢do, do mesmo modo, por possuir um
carater de universalidade intrinseco, uma capageidadabarcar realidades e anseios comuns de
diferentes sujeitos das mais diversas localidafigrmrtir dessasutras vozesjue ganhammozna
escritura de Pedro Lemebel — discurso que sustentanceito homossexualcomo uma
construcao cultural que engloba alguns lugaresasoegredidos pelo sistema neoliberal e
globalizante, permitindo uma possibilidade outrardaginar o mundo, de pensar a si mesmo e
de questionar unfalocentrismoarraigado —, o autor desenvolvera essa dinamidarp#tico-
espetacular no tratamento do texto literario, gaes publico e da memadria em seus textos.

Nessa nova maneira de compreender o fazer literser@o outros 0s mecanismos
gue operardo e outras formas expressivas que teediénte a narrativa, respondendo a uma a
sensibilidade ou subjetividade artistica na queinaulagcdo com a realidade concreta, gracas a
construcdo de um discurso critico bem comportadm pgos de linguagem mais ou menos
previsiveis, ndo serdo suficientes para dar canexternar uma maneira de ler o mundo advinda
de um sujeito autoral (escritor) e tematico (peag@ms) cujos lugares de enunciacdes sao

marginais, em muitos os sentidos.

318 BRECHT, 1973, p. 178. “Como pode a arte motivaha@sens se ela mesma n&o é afetada pelo destzsPtlel
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As intencdes de critica na escrita de Lemebelaptot ndo desejam simplesmente
repetir o velho discurso dos oprimidos, nem seesist pela escusa do uso de um lugar de
enunciacdo que parta da perspectiva dos margidazanuito menos levantar bandeira de uma
classe, grupo social ou sexual especifico. A qoadentitario-genérica apresentada nas cronicas
de Lemebel, ao contrario, segue tanto o modeloegeesentacdo identitaria de Paul Gilroy,
concebido a partir do conceito dtegica do acoplamentd, no lugar dalégica da oposicéo
binaria, quanto os deegociacdoe dedeslocamento mutuapresentados por Stuart Hall, visto
gue o fundamento filoséfico que a norteia é a ta@éegeliana e ndo uma outra onde 0s opostos

se encontrem desvinculados uns dos outros:

Estamos constantemente em negociagdo, ndo comaiomadnjunto de oposi¢des que
nos situe sempre na mesma relacdo com 0s outr@scoma uma série de posicbes
diferentes. Cada uma delas tem para nés o seu gemgmfunda identificacdo subjetiva.
Essa é a questdo mais dificil da proliferagdo aogpos das identidades e antagonismos:
elas freqiientemente se deslocam entt¥ si.

Em vista disso, o escritor trata de criar uma ni@aade experimentagdo a partir da
gual possa questionar a necessidade do uso de wlelande escrita e de discurso literario
padréo, isto €, daquele que se atém a uma corsagatico-ortografica e a uma sujeicao tematica
bem comportada. Por isso, nada em Lemebel podecam®siderado gratuito, univalente,
equivocado, ingénuo. Tudo é proposital, porque,acafirma o proprio autor: “... la rabia es la
tinta de mi escritura®® De uma escrita assim, dessa maneira, s6 podiasperae algo
explosivo e pulsante, porque “... la experiencialadéteratura es la experiencia misma de la
dispersion, es la aproximaciéon a lo que escapauaitiad, experiencia de lo que es sin sentido,

sin acuerdo, sin derecho: el error y el afuerindomprensible y lo irregular?

3THALL, 2003, p. 345.

318 | bidem p. 346.

319] EMEBEL, 2004ahttp://www.letras.s5.com/pl180804.htf.. a raiva é a tinta da minha escrita”

320 B8] ANCHOT, 2005, p. 242. “... a experiéncia darktiira é a experiéncua do que é sem sentido, sEnioasem
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Entre uma corporeidade humana avida por subvestgreenas de condutas sexuais
claustrofobicas e outra corporeidade politica nsuitazes silenciada por tentar combater outros
esquemas repressores, vejo a memoria performatieatigtra, na medida em que o corpo pode
ser identificado como mediador, como ponte que ipidiss um didlogo entre o politico e o
sexual, entre o corpo do leitor/performer peaformanceda memoria do corpo na letra, porque
“... 0 que ngoerformanceoral pura é realidade provada, €, na leitura,rdam do desejo. Nos
dois casos, constata-se um envolvimento forte dpo&’, porque ele é “o peso sentido na
experiéncia que faco dos textdé*”

Esse envolvimento do corpo do autor na letra onasicomo consequéncia, uma
envolvimento do corpo do leitor na interagdo conaaativa, desencadeada por uma sensacao de
incompletude ou de nao-linearidade textual e comaeque forca a recepgao a interagir com o
texto, a buscar uma totalizacdo de sentido parauai@ vez que essa totalidade se localizara
justamente no processo de construcdo de signifigagoo receptor realizara com ele e néao
propriamente nele.

A performatizacdo da memaria no contexto urband’edro Lemebel se inscreve no
dominio das questdes da identidade genérica ecpatib ser humano, de escolhas que abarcam
uma gama significativa de sujeitos que se sentesea@entiram vitimas do ceticismo de género
sexual e da arbitrariedade militar posta em furameento, nos anos setenta, no Chile. Duas
realidades que, longe de serem um memoria reseevasa espaco fixo e bem delimitado na
H(h)istéria, é realidade constatavel na contempodate que ainda peca por ignorar a
importancia da justica social e politica, bem catoorespeito aos direitos humanos. Assim, o

trabalho com a memdria nos textos de Lemebel atimtaque Piglia expde quando afirma que

direito: o erro e o fora de lugar, o incompreenséve irregular.”
321 ZUMTHOR, 2000, p. 40.
322 | bidem p. 28.
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“La memoria sirve para olvidar?®, justamente porque o autor se vale da memérial@m
esquina es mi corazompara insistir em abordar temas que ndo se devedipsto ou dever,
esquecer: o respeito a liberdade de ir e vir dohsenano, bem como seu livre arbitrio na
definicdo de suas opg¢des sexuais e politicas.

A memoria do género e a memoaria historico-politedagrdadas no livro de Pedro
Lemebel, ainda que inseridas numa perspectiva paema de representacédo, tém como tarefa
garantir a execugdo do movimento que Andreas Hoydeaominoumusealizagcdo do passado
que teria por finalidade proteger a meméria coatrmbsolescéncia e o desaparecimetifo”
Tarefa esta que corrobora a reflexdo de Elizabelth que compreende a memdria como uma
operacdo que visa dar sentido ao paséadm partir do que Teixeira Coelho Neto, em sewlivr
Moderno e pés-modernanodos & versfes, entendeu como uma atividade rnddisa, de

reflexao:

. 0 pos-modernismo ndo seria um movimento dermet@o passado (portanto,
conservador ou reaciondrio) mas um processo ddismpade ana-mnese (ana-agdo ou
movimento contrario) para poder refletir, para pddmbrar’?®

Evitar adesmemoaria partir de um processo que nao conceba seu @weroimo um
trabalho de resgate puro e simples, mas de refisagdo, de performatizacdo, que visa a uma
critica do passado no presente, com vistas a um@cgo no futuro, nos mostra o quao

significativo pode e deve ser o papel da literatura

... there is an effort to remember that is expuessf the need to create spaces where one
is able to redeem and reclaim the past, legacigmiof, suffering, and triumph in ways
that transform present reality. Fragments of menaweynot simply represented as flat
documentary but constructed to give a ‘new taketranold, constructed to move us into
a different mode of articulatiof?’

323PIGLIA, 1986, p. 91. “A meméria serve para esquece

324 HUYSSEN, 2000, p. 28.

325 JELIN, 2002, p. 33

326 COELHO NETO, 2001, p. 76.

327 RENDELL, 2000, p. 204-205. “H4 um esforco paraordar que é expressivo de uma necessidade de criar
espacos nos quais alguém seja capaz de resgaealamar o passsado, herancas de dor, sofrimentanéotde
modo a transformar a realidade presente. Fragmel#osemoria ndo sdo simplesmente representados ©womo
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Considerar, portanto, a existéncia de wesconstrucamos usos sociais dos espacgos
urbanos, na espacialidade da escritura literariam@uratamento das cartografias da memoria
histérico-politica e do género, presentes nos $exte Lemebel, ndo significa implodir a
concretude do ja existente, isto é, implodir a @etura constituinte dessas espacialidades em
favor da construcdo de algo absolutamente novovikda primeiramente, a uma alteracdo desse
ja existent&® para uma nova leitura e utilizacdo estética,aocultural desseseios gracas a

um processo de re-apropriacdo, de reconstrucao.

documentério plano, mas construido para dar um boyoe ao antigo, construido para nos mover dafgrom
diferente modo de articulagdo.”

328 Compreendo essa alteragdo nos termos de Derridaegtende que “desconstruir a oposicdo significa,
primeiramente, em um momento dado, inverter a fjara. Descuidar-se dessa fase de inversao sigrmfiquecer a
estrutura conflitiva e subordinante da oposicGDERRIDA, 2001, p. 48)
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