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RESUMO

Este estudo realiza uma andlise @eEvangelho segundo Jesus Cristale José
Saramago, partindo do pressuposto de que a ohmpereccircunstancias presentes no tragico
grego, lhe oferecendo nova roupagem. Avaliamosyveésr deste estudo, que determinados
fatores pertinentes a época grega, tais como a @ik inevitdvel submissdo a um destino
inexoravel, permanecem intactos. Porém, como agdiras gregas nao mais existem,
algumas mudancas moodus tragicusurgiram, tais como as for¢cas que pesam sobredd he
e a sua atual disposicdo: o protagonista revelagega hesitante e questionador, e seu
desfecho nédo é mais prenunciado petara implacavel, e sim diretamente causado pela acéo
de um tirano. Para chegarmos a essas conclusaésamgs um percurso que se iniciou na
Grécia antiga, com o estudo de Aristoteles, at@anneos aos pensadores contemporaneos,
tais como Peter Szondi e George Steiner. A pdeBsa pesquisa sobre o tragico, percebemos
que a obra estudada encaixa-se no modo de ficggiwdrformulado pelo critico canadense
Northrop Frye. Nao obstante, consideramos que i@athar recupera imagens, tais como a
cruz, o deserto e 0 nevoeiro, gue aparecem coniciosdleste mundo obscuro, chamado por
Frye de demoniaco. Cabe ressaltar que o mundo decoo@é considerado pelo critico como
um modo de representacdo da ficcdo tragica. Frya Amatomia da critica propde quatro
tipos de critica, complementares entre si: histQrética, arquetipica e retdrica. Em nosso
estudo, nos embasamos principalmente nos condeitoslados a partir da critica histérica e
da arquetipica. A primeira analisa os modos dédice mostra de que forma ocorre a ficcdo
gue se pretende tragica, e a Ultima, por sua vedlegia 0s mitos e as imagens suscitadas a
partir deles. Assim, pudemos nos apropriar desshsigbes trabalhadas pelo tedrico para
embasar nossa hip6tese, ou seja, para podermdgarea tragicidade existente e
Evangelho segundo Jesus Cristo

Palavras-chave:
tragico — imagens — demoniaco



ABSTRACT

This study undertakes an analysisTéfe Gospel According to Jesus Christby
José Saramago based on the assumptions that tkere@omvers elements present in Greek
tragedy, giving it new treatment. We consider, tigto this study, that certain factors
pertaining to the Greek context, such as guilt andnevitable submission to an inexorable
destiny, remain intact. However, as Greek tragedmdonger exist, some changes in the
modus tragicugppeared, such as forces that weigh upon theametdis current disposition:
the protagonist now discloses himself as hesitatind inquisitive and his ending is not
dictated by the implacableoira. Instead, it is directly caused by the action dfrant. In
order to bring off such conclusions we traced & pla&t started back in Ancient Greece, with
the study of Aristotle, and came up to contempotiinkers such as Peter Szondi and George
Steiner. Based on this research on the tragedycomee to understand that the novel in
question fits the mode of tragic fiction formulategt the Canadian critic Northrop Frye.
Moreover, the narrative recovers images, suchasrtbss, the desert and the fog, that appear
as indications of the obscure world called demobwé&rye. It is important to highlight that
the demoniac world is considered by the critic asoale of representation in tragic fiction. In
his Anatomy of Criticism , Frye proposes four types of criticism that coenpént one
another: historical, ethical, archetypical and ohet Our study is chiefly based on the
concepts formulated in historical and archetypacaicism. The former analyses the modes of
fiction and shows how the allegedly tragic fictimorks. The latter focuses on the myths and
images occasioned by them. Thus, we were able ke mse of the definitions worked out by
the theoretician to embed our hypothesis, thabiserify the tragicity present ifhe Gospel
According to Jesus Christ.

Key-words:
Tragic — Images - Demoniac
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INTRODUCAO

Uma dissertacdo sobre uma obra polémica do tamizéémizo e premiado autor
portugués José Saramago constitui-se, por si $0,desafio. Mas ha ainda outro, 0 maior
deles: escapar da trivialidade. Afinal, faz ja @atb senso comum que o narrador de suas
obras - categoria esta renegada pelo préprio autdr irdnico, astuto, n&do-confiavel
despreocupado com pontuacgéo e simpatizante dodadasmum.

Sobre o autor, sabe-se de suas convic¢des palileaseu ndo menos convicto
ateismo, de sua capacidade argumentativa e disgu@ilivro que se pretende analisar € tao
ou mais conhecido: publicado em 19@1Evangelho segundo Jesus Cristia foi dissecado
pela critica de todo o mundo e questionado até mgmio governo e pela Igreja. Saramago
foi inclusive proibido pelo governo portugués deamrer ao Prémio Nobel por anos e s6 ndo
foi excomungado porque nunca foi cristdo. Avesgaestdo religiosa, a critica esclarecida é
unanime em atribuir ao livro o status de obra-pritnautor. Criticos afamados como Teresa
Cristina Cerdeira da Silva, Leyla Perrone-Moisé&sdeiardo Lourenco ja se manifestaram a
respeito dele. Entdo por que retomar o assunto?

Argumentos nao faltam. O primeiro é que tenciosarever a respeito de Saramago
pressupde, a0 menos, um pouco de coragem. Ma®raxmiitros mais relevantes: obras
assim, com multiplas significacées, nos incitammzestigar. Afinal, ndo se pode esquecer,

por exemplo, que ha cem anos ninguém duvidariauge @ppitu havia realmente traido

! Conforme terminologia desenvolvida por RICOEURyIPaMundo do texto, mundo do leitdFempo e
narrativa : tomo 3. Sdo Paulo: Papirus, 1997.



Bentinho, assim como atualmente n&o se assegaiganada a respeito disso. Saramago
também permite ressignificagdes.

O propésito dessa dissertacdo é anal@avangelho segundo Jesu€risto  a
partir dos conceitos cunhados pelo critico canadBlosthrop Frye emnatomia da Critica.
Procuraremos mostrar, assim, que, @tvangelhqg a narrativa se vale do modo de ficcao
tragica e de suas imagens de arquétipos demor(fa@osipalmente) e apocalipticos. A obra
constitui-se, assim, de residuos do tragico. Paméotnos parece valido referir algumas
observacdes preliminares sobre a obra principaédiaco com o qual iremos trabalhar e, da
mesma forma, sobre a disseminacéo do tragico atcisetempos.

Frye acredita que determinados simbolos e arqésgo recorrentes em toda a
literatura e determinam o modo de ficcdo na qualtor se expressa, podendo ser tragico,
cOmico e tematico. Percebe também fases literanague os simbolos se manifestam como
signo e motivo, imagem, arquétipo e ménade. Pred#a uma critica arquetipica, em que
identifica imagens apocalipticas, demoniacas edgitals. A nds interessa particularmente as

duas primeiras a serem mencionadas:

Primeiro, ha o mito ndo deslocado, que geralmeat@rsocupa com
deuses e demdnios, e que toma a forma de dois mumdrastantes de total
identificacdo metaférica, um desejavel e outro s$ejevel. Esses mundos
identificam-se amilde com o0s céus e o0s infernostengiais das religides
contemporéneas de tal literatura. Chamamos a eésgss formas de organizacdo
metaférica, respectivamente, apocaliptica e demar{(feRYE, 1973, p.141-2).

O tedrico acredita que ha dois mundos existentesepeesentacdo arquetipica
demoniaca: o divino e o humano. Frye distingue eadothumano sinistro como oscilante
entre dois polos: de um lado, o chefe tiranico gi@shoso e, de outro, a vitima sacrificial, que
tem que ser morta para fortalecer os outros (197B49). Tendo como norteador este
enfoque, poderemos vislumbrar a oscilante situag@oque o herdi se encontra, e as
personificacdes demoniacas constatadas pelo autor.

Ainda segundo Frye (1973, p.39-40), ha cinco mati$§iccdo tragica: o primeiro,
guando o herdi encontra-se em condi¢cao superioerosutros em condi¢do, configurando
uma situacao mitica; no segundo, quando o her@raugs homens pelo proprio meio, tipico
de situacdes romanescas; o terceiro, quando o &euéi lider nato, que configuraria uma

tragédia de grau imitativo elevado, o quarto modgquéando o heréi € igual aos seus

2 A partir daqui, a obr® Evangelho segundo Jesus Cristsera referida somente corioEvangelha Todas
as citacdes do livro referir-se-ao a 342 reimpegsadblicada pela Companhia das Letras de Sao P20108.



semelhantes, e, por fim, quando se mostra infansroutros, condi¢cdo peculiar da comédia.
Acreditamos que Jesus Cristo possa ser enquadnadioas formas: como herdi que torna-se
mito, por ser superior aos outros por sua conddgdilho de Deus, e também como um
homem que destaca-se por sua capacidade de arguid&oanca, personificando um perfeito
herdi tragico.

De outra forma, repensar um conceito cunhbé®éculos antes de Cristo como
o tragico e aplica-lo hoje, guardadas suas dewidadificacdes, constitui-se em um outro
desafio. Sabe-se que o tragico surgiu juntamente a&dragédia grega, no século V aC, em
Atenas. Em um momento em que a religido olimpie@mninava e que os deuses eram
muitos, a tragédia apareceu como conseqiéncia utss mferecidos a Dioniso. Nesses
rituais, satiros entoavam cantos ditirambicos emmdmagem ao deus, visto originalmente
como o deus da natureza, do vinho e do exagemag&dia propde um limite aos humanos. E
quem da esse limite € outro importante deus oliopmicsereno e equilibrado Apolo. Depois
de Zeus, que durante a época homérica foi o mamcano, Apolo, a partir da tragédia,
adquire esse status.

O género comecou oficialmente com Esquilo, mostranda aporia entre a vontade
humana e a divina, baseada na maioria das vezesnmammaldicdo hereditaria do heroi
tragico que culminaria em sua destruicdo. A trag@dopunha-se a contar mitos conhecidos
pelo povo grego e salientar aspectos ou mesmo gireemacunas a fim de repensar ou
justificar o proprio mito. A tragédia aconteceurtpato, como resultado de um momento da
vida cultural grega em que a mitificacdo, por sijdmao bastava para explicar a forma como
0S gregos viam o mundo. Sua origem assinala umétadepreflexiva por parte do sujeito,
gue inicia um questionamento acerca do mundo eepashente, como veremos mais
adiante, da sociedade que o cerca.

A tragédia, no entanto, se extinguiu ainda no sésulaC. O que permaneceu e
transpassou os séculos foi 0 sentimento tragicdoemtenha mudado sua concepcéo
original. Na Atenas inquieta a partir da influénaafistica, desestabilizada pelos trinta
penosos anos de guerra com Esparta e invadida noeh@sos, ndo havia mais espaco para o
repercutir do género. Se ainda houvesse, o addanteligido cristd ndo permitiria. Afinal, as
culpas tragicas, inocentes e hereditarias, viragaoados de fundo moral, e o destimoifa)
ndo mais seria determinante, visto que o Deusiotisliferentemente do Zeus olimpico, teria
dado ao ser humano total autonomia e livre-arbiribaveria de recompensa-lo por sua

obediéncia.
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O fato de um criminoso ser punido [na tragédiagatiapesar de ter téo-
somente sucumbido ao poder superior do destino,usrareconhecimento da
liberdade humana, uma honra concedida a liberda@d®N DI, 2004, p.29).

Se as inquietacbes manifestadas pelos sofistass@&intinadas pelo ultimo
tragediografo por nés conhecido, Euripides, iné&iaro que seria o fim da Tragédia como
género, nem por isso se podem ignorar seus rasBabe-se que a manifestacdo do tragico
ndo € mais a sugerida por Aristoteles: ndo se septa mais necessariamente pela imitacédo
da acdo de um carater elevado, constituida pelissnielocucdo e melopéia), pelo modo
(espetaculo cénico) e objetos (mito, carater e greanto). Também admite auséncia de
prélogo, episddio, éxodo, coral. Afinal, quandosiditeles escreve siPética ele pressupde
uma teorizacao da tragédia, e ndo do tragico. Cdanwws com as palavras de Mulinacci:

Esta, entdo, bastante 6bvio que nao me refiro gédia como género
poético codificado pela grecidade classica (...as,m8im, genericamente, como
modalidade de apreensao artistica do espiritoctvagi cuja heranca tematica
sobrevive, pois, apesar de sua mudanca formal (20082).

Assim, a consciéncia de que a tragédia originadgido e disseminou seu conceito
nao significa que o vejamos como um prolongameatpéela. No entanto, o cerne do tragico
permanece. O tragico ainda € composto essenciampefd peripécia do herdi, isto €, como
escreveu Aristételes, por uma “viravolta das agfiassentido contrario” (1996, p.40), que
culmina na desgraca do heroi. Os ditos elementastitativos - peripécia, reconhecimento e
patético - permanecem envolvendo a maioria dasasaoomo se comprovara a seguir.

Se pensarmos no mundo tragico descrito por Zu2ad, p.41) como “o mundo da
queda”, o qual traduz “uma consciéncia dilaceramlasentimento das contradicbes que
dividem o homem contra si mesmo” (VERNANT, 19988).e que significa “a queda de um
mundo ilusério de seguranca e felicidade para uisrmabde desgraca ineludivel” (LESKY,
2003, p.33), vislumbramos um tragico ainda passigehanifestacdo. O que muda, entdo, do
conceito tragico tal qual como foi concebido asrtigem para sua formulacéo atual?

Em principio, como j& foi dito, muda-se a sua fordearepresentacdo. N&o mais
aparece como constituinte da tragédia, nem mesgessaiamente do teatro. Muda também
sua motivacdo: ndo € mais pelo bempdés, ou para reforcar as autoridades divinas e/ou
estatais que o conflito tragico se instaura. O Galts coletivo, indispensavel na tragédia

antiga, perde espacgo para a subjetividadeo@mo tragicusadquire tragcos mais humanos, e
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ndo se conforma com um destino que Ihe é aleatentmimposto. A resignacdo cede ao
senso critico. O herdi tragico moderno ndo é maisocEdipo, em sua luta incessante por no
saber. Ele anseia descobrir sua origem, ter aut@n@m seus atos e em seu futuro.

Percebe-se, portanto, a autonomia do heroi, que @diastado para a perdicdo, mas
vai ao encontro dela e com ela sofre embate, sess&to. “O drama grego é passivo, 0
moderno é ativo” (HAUSER, 1993, p.105).

Apesar das diferencas encontradas, o essenciabrioneno tragico, descrito por
Aristoteles em IV aC, permanece como embasamentbeloi deve passar da felicidade a
infelicidade” (ARISTOTELES, 1996, p.40). Perman¢ambém um confrontamento de duas
ordens opostas, uma individual, do herdi, outrato@, que pode ser representada pela
vontade do Estado, de Deus, do destino. Ha aindapredestinacao tragica, pois o heroi €,
por assim dizer, um escolhido. O termo, alias, gg@epropriado para comecarmos a situar o
protagonista da trama, Jesus Cristo, escolhido g&ra representante de Deus na terra. Ele
constitui 0 objeto principal a ser estudado nestagpisa, devidamente revisitado por
Saramago.

No primeiro capitulo desta dissertacao, falar-sgedalmente sobre alguns aspectos
gue consideramos relevantes acerca da culturahéstfgia de Portugal. A seguir, falar-se-a
do autor que inspira essa producdo cientifica,dstte José Saramago. Pretende-se tracar um
breve perfil acerca do escritor, evidenciando sejetb literario e algumas de suas
peculiaridades narrativas.

No segundo capitulo introduzir-se-a4 a tematicaidceagcom apontamentos sobre o
expirar da tragédia atica. Sera, ainda, evidenaailajetoria do tragico, tanto tedrica quanto
ficcionalmente: para realizar este percurso, ssta éim levantamento da obra dos principais
estudiosos do assunto, de sua concepcéao origial farma como hoje é vista. Para tanto, o
ponto de partida sera o estudioso Aristételes,parar dele, chegar-se-a a filosofos alemées
como Schiller, Schelling, Schopenhauer e Nietzsabretye outros. Para viabilizar o
prosseguimento desse estudo, serdo relevantesci®sesle estudiosos da cultura grega,
como Jean-Pierre Vernant, Albin Lesky, H. Kitto,elWer Jaeger, Dodds e, principalmente,
de autores que vislumbraram remanescentes dodrégmo Walter Benjamin, Peter Szondi e
George Steiner.

Para melhor percorrer esse caminho insondavel actr, também foi necessaria
uma vasta pesquisa: estudou-se algumas tragédigasgroutras ditas tragédias modernas,
como os textos de Racine, Sartre, Cocteau, Shakespme mais recentemente, Chico

Buarque. Acreditamos que a situacdo tragica nae sail encarada com um fenémeno
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isolado, e analisar sua trajetoria significa tamloéestudo de suas diversas manifestacdes na
ficcao.

Terminaremos esse capitulo explicitando de mame#ia detalhada os conceitos do
tedrico que estabelece o eixo principal de nossgquiga, o critico canadense Northrop Frye.
Falaremos acerca de seus modos de ficcdo e deeataedo arquetipica.

O terceiro capitulo deste estudo pretende analisagque forma os levantamentos
tedricos realizados adquirem ressonancia na obrdadge@mago. Pretende também observar
porque O Evangelho pode ser considerada como uma obra que recriagdetemminados
aspectos, o modo tragico, e como ocorrem essadas@gdes. Para tanto, estudaremos as
imagens mais recorrentes na obra. Apos, seradsitestudo mais detalhado acerca de dois
personagens relevantes para o desenrolar da tram@esfecho do herdi: o pastor e Deus,
desvelando de que forma esses arquétipos saoidogeelo autor. No mesmo capitulo,
analisaremos mais dois personagens peculiaresaaviaria de Magdala.

O ultimo capitulo dessa dissertacdo tem como objataracterizar o personagem
Jesus Cristo como efetivamente o arquétipo do hexgico. Para tanto, sera analisada sua
trajetéria e realizado um mapeamento de seus dilemanquietacdes. Procurar-se-a
evidenciar o conflito ético do personagem, dividihtre obedecer a um Deus ao qual sempre
devotou sua fé e procurar uma forma de viver comochomem comum, impedindo uma

tarefa cujo desenrolar trara milhares de mortasgecando pela sua.
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1. FADO OU MOIRA? TOPICOS SOBRE A CULTURA
PORTUGUESA

Ha algo na cultura portuguesa, mais do que na @®iérih, que fascina a nos,
estrangeiros. H4 uma melancolia doce, um ar bogjein saudosismo ressentido e mesmo um
certo recalgue. Admiramos o0s portugueses por dugda, por seus monumentos historicos,
por seus famosos azulejos, por seu vinho do Pdids.ndo desejamos ser portugueses. Nem
mesmo sabemos se 0s portugueses o desejam. Umralwes ressentimentos do povo
portugués € o de que a maior parte de seus poétéslartuais preferiram sair de Portugal.
Ocorreu com Eca de Queirds, com Fernando PessomaSacamago e mesmo com Eduardo
Lourenco. Cabe salientar que todos esses viveraomepoutro Portugal, um pais sem a gloria
das cruzadas e de Dom Sebastido, embora até mesaaléria seja contestada. Segundo
Eduardo Lourenco, a grandiosidade de Portugal &eémas cruzadas e dos grandes
descobrimentos tem muito de mito. Mesmo o maiotggertugués, Luiz Vaz de Camdoes,
teria tentado recriar um passado mais maravilhesqu# um dia o fora, ef®s Lusiadas

Conforme Eduardo Lourenco:

Os Lusiadasrecebem uma luz espectral e fulgurante quandc liD
contexto de uma grandeza que subterraneamentebseusaa ficgdo, ou se se
prefere, de uma ficcdo que se sabe desmedida reesaiser clamada a face do
mundo menos para que a oicam do que para acreditar mesma (1982, p.22).

Miguel Real em sua obraPortugal: ser e representacacaponta trés mitos que
considera fundadores do imaginario portugués: aada, os descobrimentos e a separacao
entre Portugal e Espanha (1998, p.17). Acreditaseoem 0s dois primeiros 0s principais
responsaveis pelo saudosismo portugués: a sendaghEsconforto, a impressao de que tudo
poderia ser diferente se o pais ainda fosse umrim@& a separacao da Espanha, ainda que
possa ser considerada uma vitdria, consolidou o Hdeardo Lourenco chama de
hiperidentidade portuguesa. Segundo o autor, naa dimitana, flexivel, maleavel e

“naturalmente destinada a subalternidade” (19823p.permanece o conflito “entre o que é e
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0 que gostaria de ser” (REAL, 1998, p.90), o quena@ sua hiperidentidade e, por outro
lado, impede a consolidacdo de uma identidade ijprépendo muitas, ndo possui nenhuma.
Talvez isso esteja relacionado com seu tamanhst@&ndia: Portugal € um pais pequeno e so
faz fronteira com a Espanha. Para o resto da Eupp#anto, € como se nao existisse. A
belle époqudrancesa, que também teve seus momentos no Brpsittir do final do século
XIX, ressoou enormemente em Portugal, a tal pdetéazer Eca confessar que “Portugal é
um pais traduzido do francés” (QUEIROS apud REAI98] p.45). A obra do escritor ndo o
nega. Basta folhear de le@s Maias para reparar que 0s episédios de vida romantgqeea

se refere o autor tém seu ideal nos costumesmeargths e mesmo no vocabulario francés.

Se levasse para longe uma mulher, ndo era parsaagop hem para a
Suica, nem para os montes da Sicilia; era para,Ramia dooulevard(...), a um
passo doFigaro, do Louvre, da filosofia e dalague..Aqui tens tu a minha
doutrinal... (QUEIROS, 2001, p.306).

A comparacgdo constante com a Franca e mesmo caos @atises da Europa rendeu
a Portugal um sentimento de inferioridade constastegundo Agostinho da Silva (SILVA
apud REAL, 1998, p.42), a personalidade cultural pvo portugués assemelha-se a
personalidade de uma crianca, em que os adultos B&oopa de hoje. Portugal, assim, seria
um pais em formacao, em constante aprimoramenta.de@&? Talvez para um dia deixar de
se sentir a cauda e voltar a ser a cabeca do welndo. Mas nem a Europa de hoje é o que
era nos tempos idos de Eca de Queirds, tendodeendiito de seu prestigio e de seu poder
econdmico. E, ainda assim, persiste o sentimensulo@rdinacdo portuguesa. Por qué?

Segundo Eduardo Lourenco, o pais lusitano teveretente histéria cerceada por
traumatismos que abalaram sua identidade e autoeestiesfrutou de certo poderio e o
perdeu (1982, p.24), Alcacer-Quibir levou a perddradlependéncia e & descoberta de que o
povo lusitano era naturalmente destinado a subaltede (1982, p.24) e, por fim, houve a
perda do império (1982, p.41).

Quinhentos anos de existéncia imperial, mesmo comdesmazelo
metropolitano ou o abuso colonialista que era imer@os colonizadores, tinham
fatalmente de contaminar a imagem dos portugueBes® no espelho do mundo
mas no nosso proprio espelho (LOURENCO, 1982, p.41)

% Sobre este assunto importa ler também LOURENCOaiglduA Europa desencantada: por uma mitologia
européia. Lisboa: Visdo, 1994 e, do mesmo autdgs e a Europa ou as duas razdekisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1990.
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Antonio José Saraiva (1994, p.116) compartilhapmlei@o semelhante: ele distingue
dois segmentos fundamentais para a histéria deig@drta saber: o primeiro, que vai dos
primordios até o século XVIII, em que a Cruzadaonsiderada pelo autor como o mito
fundador da cultura lusitana - desencadeou uma oredsianica, e o segundo, a partir do
século XIX, historicista e positivista, que acg@loa consolidar uma idéia de “decadéncia”, de
contramito, representando uma auséncia de idea,imcapacidade de dar um sentido a vida
coletiva.

Esses fatores acabaram por favorecer o que Eduatdenco chama de “irrealismo
prodigioso da imagem que os portugueses fazem desmos” (1982, p.19). Imbuida de
orgulho do passado lusitano, que ndo mais corrégpam seu momento atual, a nacdo
portuguesa busca uma identidade que néo é a suageeconhecer enquanto pais. De acordo
com Real:

Do conflito entre uma espécie de consciéncia deacdb passado e esse
desinteresse presente sobre o “la longe”, agoralguerto modo “a casa nos ardia
por dentro”, nasceram os dois actuais espinhosdsc#&ncia nacional: vinte anos
de guerra cruel em Angola e vinte anos de anexdgdamor pela Indonésia. Nao é
pouco para a pequenez que somos (1998, p.95).

As décadas de Estado Novo e 0s conseqlientes nesssaccolbnias portuguesas
acabaram por revelar um novo portugués: ele néeséfica, por um lado, com o valente da
Cruzada nem, por outro, com a docura de habitaamt&edrinha” que acreditava ter. Sua
brandura revelou-se passividade, sua valentia wirditerenca. Mas € claro que ele ndo toma
consciéncia disso: 0 que sobra, menos do que umarsenmas mais do que nada, € uma
perturbacdo intima que o faz pensar que a idéiaelpifaz de si mesmo nao confere
exatamente com a realidade.

Além dos elementos ja citados, existe um outra faleterminante ao entendimento,

mesmo que parcial, da cultura portuguesa: suaanglgiosidade.

A mistura fascinante de fanfarronice e humildade, ighprevidéncia
moura e confianga sebastianista, de “inconsciéalggre” e negro pressagio que
constitui o fundo do carater portugués (...) essgimento que o portugués teve
sempre de se crer garantido no seu ser nacionaldoajue por simples habilidade
e astlcia humana, por um poder outro, mais altalgger coisa coma mao de
Deus Esta leitura popular do nosso destino colectixprime bem a relagéo
historica efectiva que mantemos conosco mesmosaetm@ntidade nacional (...).
Esta conjuncdo de um complexo de inferioridade persoridade nunca foi
despoletada como conviria ao longo da nossa vidtdrita e, por isso,
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misteriosamente nos corrdi como raiz que € da &elagealista que mantemos
conosco mesmos (LOURENCO, 1982, p.21-22).

Com efeito, o Sebastianismo constitui um importdrdeo da cultura lusitana. Um
povo que perde, a0 mesmo tempo, sua independéreiaidolo-mor, acaba por acreditar em
um milagre: o retorno do rei D. Sebastidao. Comtovi® fragmento anterior d@ labirinto
da saudade de Eduardo Lourenco, o portugués acreditava-s@ aoma espécie de povo
eleito, destinado a ser glorificado, ainda que iaanénte, pelas maos de Deus. O
Sebastianismo reflete esse sentimento: o rei n&m,sele voltara para o salvar e Ihe restituir
0 poder e a independéncia. E até nisso se vé amsptantacdo de cultura: o mito do rei que
volta para dignificar seu povo é anterior a hist@o rei Sebastido. Coube a Bandarra, um
homem do povo, ressignificar essa lenda e dar#hearater portugués.

Podemos entdo concordar com a afirmacdo de Costo LoOBO apud
LOURENCO, 1999, p.49): “o sebastianismo é a vidagimaria portuguesa quando o abismo
entre a realidade do seu ser histdrico e o seundegteal e moral nos aparece como
intoleravel”.

Embebido pelo “irrealismo prodigioso” de que nogaf&duardo Lourenco, o
portugués, sonhando igualar-se ao restante da &uasopba por isolar-se ainda mais do resto
do mundo. E é nessa soliddo mitica que encontrameproximidade com o tragico.

Antonio Quadros, en\ idéia de Portugal na literatura portuguesa dos dlmos
cem anos(1989, p.40-41), diz-nos que a literatura portsguaté entdo nao havia conseguido
uma forma de tornar-se tragica. O autor apontansguditas “tentativas de tragédias”
fracassadas: er@astro, de Anténio Ferreira, “0 assassinio de Inés éstmmdido pela sua
coroacao depois de morta e o desespero de Pegreryado por um amor até a eternidade”;
em Frei Luis de Sousade Almeida Garrett, 0 que era para ser uma tragadstrou-se um
drama aos moldes romanticos; cita taml@nindesejadq de Jorge de Sena® Fim, de
Anténio Patricio: “sem o suporte do mito, resta dmrama psicoldgico e uma alegoria moral,
mas ndo uma tragédia”.

Concordamos com Antonio Quadros. Acreditamos quenum@a das obras citadas
pode ser considerada uma tragédia, e nem m&skangelhoo é. Na verdade, a resisténcia
de Gerd Bornheim (2004, p.83), ao afirmar que ‘&g em sentido forte e pleno é a grega”
tem sua razdo de ser. O que vemos, tanto na alamaguiana quanto na cultura portuguesa,
sao tracos do tragico, devidamente modificados ocoadvento do cristianismo e com 0s

novos problemas gerados pelo progresso da civdi@acg
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Considerando o tragico como um complemento do €mpioe parece interessante
ressaltar que a Cruzada e os descobrimentos tertimd momento épico de Portugal, e seu
ocaso atual, seu instante tragico.

Antonio Quadros, quando fala de obras literariae gdo podem, por si so,
significar umapaidéia portuguesa, talvez ndo atente para o fato de quémia historia e
cultura de Portugal podem ser considerados coma fosma possivel deaidéia As grandes
navegacoes foram laybris do herdi lusitano; o sebastianismo, seu paganisnagrrota de
Alcacer-Quibir, fruto de sedaimone suaarete ou , melhor dizendo, de seu génio e de sua
honra. Da mesma forma, o mar de indiferenca enPguteigal hoje estd mergulhado faz parte
de seu fado, omoira

E esse heroi portugués, que sdo todos e que esaeahte ndo € nenhum, que hoje
se isola, se ressente e se vé imerso em confli®s|uhis ndo consegue sair, € como se fosse
arrastado, ndo por Zeus, mas pela sociedade geeca € por sua propria resignagdo. “No
tragico moderno, o mundo € o problema” (PERGAMINKOO, p.22). Vemos entdo uma
espécie de Hamlet coletivo, que tem rancores, tpaggir, mas ndo consegue. Nos dias de
hoje as armas mudaram: a batalha ndo se faz maitenpa ou pela espada: em Portugal,
apenas os letrados tém sua vez, traduzindo em Iseas suas reflexdes e desejos de
mudanca.

A partir da queda do salazarish@omecamos a perceber melhor a nova batalha
portuguesa Livres da represséo imposta pelo regime ditdfosim escritores podem, afinal,
mostrar sua revolta e indignacdo em linhas maigedivBoa parte dos autores lusos
contemporaneos ascendeu apds o famoso episodi die &bril de 74: Lobo Antunes, Lidia
Jorge, José Saramago e tantos outros. Houve, fmrtapdés a queda de Salazar, uma
transformac&o na escrita lusitana. E claro quersstianca aconteceu de forma gradual; logo
apos a revolucao de 1974, houve uma reducao “nda pboducdo romanesca, mas também
na producéo literaria em geral” (GOMES, 1993, p.8) entanto, a partir da década de 80, a

nova voz lusitana foi se insurgindo.

Com lentiddo, mas com constancia, a imaginacdo sereibilidade
profunda de geracdes sucessivas impregnou-se dabwdcio, da melancolia
destruidora, do tumulto, da raiva licida, da sueoifiormidade radical com o
farisaismo da cultura e da vida (LOURENCO, 199260).

* Sobre o processo histérico que desencadeou a goestazarismo, consultar também PAULO NETTO, José
Portugal: do fascismo a revolugédoPorto Alegre: Mercado Aberto, 1986 e MAXWELL, Keth.O império
derrotado: revolucdo e democracia em PortugalS&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.

® Sobre este tema, é imprescindivel a consulta d6RENCO, EduardoO canto do signo: existéncia e
literatura . Lisboa: Presenca, 1994.
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Essa geracdo é considerada por Eduardo Lourenco@ eorde “uma literatura
desenvolta ou os filhos de Alvaro de Campbsisto é, uma literatura influenciada
pela liberdade contestadora do heterdnimo dsdaee pelo Neo-Realismo de “marxismo

afetivo” ’

, mas com um peculiar brilho préprio.
Segundo Alvaro Cardoso Gomes (1993, p.84), apoOsvalucdo de 1974, os

escritores portugueses repensaram dois aspectofarsa de narrar e o objeto que é narrado.

O romance portugués contemporéneo nao sO fardemtémio critico da
situacdo sociopolitico-econdmica portuguesa, coambém fara um inventario
critico da linguagem, do modo de narrar e do commso do escritor com a
realidade (1993, p.84).

Dessa forma, percebemos duas revolugdes literémaa:exterior, que condiz com a
alteracdo no modo narrativo - Saramago é um bomlee pois, apesar de ter publicado
Terra do pecado (1947) eManual de pintura e caligrafia (1977), € apenas depois do
lancamento delLevantado do chéo (1980) que se inaugura efetivamente o estilo
saramaguiano de escrever: pouca ou nenhuma poofufigbbgos intercalados por virgulas,
aproximagao discursiva do narrador com o leitag eutra mudanca interior, na tematica.

Logo, concordamos com Gomes, quando ele diZajuearca registrada da ficcao
portuguesa contemporanea é a combatividade, quikare®® uma consciéncia sempre atenta

aos magnos problemas politico-sociais de Port@803, p.83).

A ditadura salazarista, além das calamidades ra@ee sociais que
trouxe para o pais, com as prisdes, as mortes,uboraos mais pobres, o
favorecimento ilicito das elites, realizou um tdabasubliminar no plano da
linguagem (GOMES, 1993, p.124)

A atual prosa portuguesa é considerada uma dasrovas do velho mundo. E na
literatura que Portugal pode, enfim, encontrar fonaa de reabilitar sua condicdo européia.

® LOURENCO, Eduardoln: Uma literatura desenvolta ou os filhos de AlvaroG#emposO canto do signo:
existéncia e literatura S&o Paulo: Papirus, 1994, p.255.

" Conforme LOURENCOIn: A ficcdo dos anos 40D canto do signo: existéncia e literaturaSao Paulo:
Papirus, 1994, p.288.



19

1.1 Saramago, luso contemporaneo

Eu disse que vivemos para dizer quem somos, e-alisgem toda a
seriedade do mundo, mas também é certo que tafipal, isso ndo passe
de uma tentativa de ocultar a impossibilidade deedguem somos e para
que vivemos.

Saramago

Numa aldeia chamada Azinhaga, situada em Ribatejte de Portugal, nasceu, em
16 de novembro de 1922, José de SbuSmorre que, em Azinhaga, as familias eram
conhecidas por suas alcunhas e, ao ser registtas®,de Sousa foi também registrado como
Saramago. Isso aconteceu a revelia de seus famsileasd foi descoberto alguns anos mais
tarde, quando José foi frequentar a escola.

Saramago era de uma familia muito pobre e ters@ledeedo precisado trabalhar
para sobreviver. De inicio foi serralheiro e, adepois, foi jornalista e tradutor de francés.
Casou-se duas vezes: a primeira com a pintora Rleig. Atualmente mora na ilha de
Lanzarote, arquipélago das Canarias, com a jotaatispanhola Pilar Del Rio, sua atual
esposa.

O casamento com llda Reis rendeu-lhe Violante dsernome uma referéncia a
célebre personagem shakespereanidai® de Rei®), sua Unica filha, nascida em 1947. No
mesmo ano, publicderra do Pecado.Sua autocritica acerca desta obra rendeu-lhe vinte
anos sem publicacdes. ApoOs algumas incursdes enosogéneros literarios (poemas,
cronicas, conto e teatro), em 1980 ele publicavy lque hoje é considerado realmente seu
primeiro romancelevantado do Chao Nele, o autor narra a saga da familia de campsnes
Mau-Tempo. A obra marca o inicio do seu inconfuadigstilo, marcado pela falta de
pontuacdes, pela oralidade do discurso, pelosdiibcs e ironia.

Sobre suas influéncias literarias, escreve Edu@adoucci:

A base da literatura de José Saramago é o NeosRerlgue se difunde
em Portugal a partir de 1938 (...). A partir daaticde 60, autores como Vergilio
Ferreira e José Cardoso Pires ddo um impulso empstalista ao Neo-Realismo,
instaurado por Alves Redol, Fernando Namora e Midgigrga. Surgem entdo
inovagBes estruturais na prosa de ficcdo portuglessas inovagbes continuam na
década de 70, com Anténio Lobo Antunes, Lidia Jergémeida Faria. Finalmente,
no inicio dos anos 80, surgem os grandes romamcésse Saramago.

8 Maiores informagdes sobre a trajetéria do autodepo ser obtidas no livro de CALBUCCI, Eduardo.
Saramago: um roteiro para os romancesSao Paulo: Atelié Editorial, 1999.
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Influenciado, portanto, pelo Neo-Realismo (e tamip@io Realismo-Naturalismo),
mas buscando a todo tempo dar contornos pecul@weseu texto, Saramago
encontrou um estilo bastante pessoal na literattua (1999, p.13-14).

Percebemos que essa geracdo a que o autor se geferaesma a que Eduardo
Lourengo cunhou como uma literatura desenvoltasiillmos de Alvaro de Campos. Sobre

essa nova literatura, ainda diz-nos Lourengo:

O resultado é esta prevista-imprevista torrentprdea nova, sem frio na
alma, livre até da obsesséo da liberdade, suprentardesenvolta, através da qual
ndo se contesta isto ou aquilo apenas, mas um ctangEmto organico que sob
nossos olhos se desarticula, a falsa sublimidader@eEtica que era uma mascara e
nessas paginas recentes nos aparece como 0 qui €aps de valores cobrindo a
custo a nudez implacavel dos ‘interesses criad@stdesordem profunda da ordem
sacrossanta (1994, p.260).

Sabemos também que Saramago conviveu com a fadduch salazarista e,
contrariando os mais de quarenta anos de resigmegéigguesa, ele é um critico mordaz de
seu tempo e da sociedade cristd e européia. Saaselguinte Memorial do convento
(1982), assinala essas caracteristicas de forma pnaeminente. Numa linguagem quase
barroca e com o uso de metaforas geniais (coma® ‘teaneta” do padre Bartolomeu, e a
mulher que “via os outros por dentro”), Saramagendmtela a historia oficial da construcao
do convento de Mafra, dando ao rei D. Jo&do um coatodomico e mostrando uma evidente
simpatia pelos menos favorecidos, a saber, oslhi@d@es andnimos do convento, o padre
sonhador Bartolomeu Lourenco e os ilustres protatas) Baltasar sete-sois, ex-soldado,

maneta como Deus o &, e Blimunda sete-luas, fedice

Tais consideragdes sdo emblematicas da subverséo Sqauamago
empreende na concepgdo tradicional de historiandpa baixo se torna alto,
sublime, o homem ganha em dignidade, grandezawmase plano principal da
obra (GOMES, 1993, p.38).

Juntamente com o padre, o casal se empenha erorda &0 sonho do religioso:
construir uma maquina de voar, a passarola. Agksaotavel carisma que o religioso tem na
trama, podemos perceber mesmo nele uma criticamador ao cristianismo: 0 personagem
nao convive com 0S outros padres e mesmo 0s ¢rgicando tem oportunidade, larga o

oficio sacerdotal para dedicar-se ao seu sonhoale v
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Os demais sacerdotes que aparecem na trama debempeapéis despreziveis: Frei
Anténio de S. José incita o rei D. Jodo a constoumonvento de Mafra, caso a rainha
engravidasse; e ha ainda o “bom samaritano” quedos&limunda cansada e maltrapilha,
indica a ela uma cova, um lugar seguro onde el@gsedpassar a noite. Morre tentando

violenta-la.

Contando o “que poderia ser” e ndo simplesmentgutfoi”, o escritor
procura desvelar a realidade, mostrar aquilo quearais de histéria omitiram por
fragilidade metodolégica ou por intencional poatitieol6gica (GOMES, 1993,
p.42).

Em O ano da morte de Ricardo Reig1984), a critica se torna mais politica. Ao se
apropriar do heterdbnimo mais alienado de Fernam$sdad, Saramago parece nos cutucar e
guestionar: vocé também consegue fingir que naoisteoe?

Realizando um percurso notavel pela cidade de higbpela histdria de Portugal, o
narrador nos envolve na recente passagem da hiptinuguesa — 0 ano da morte do escritor
Fernando Pessoa, em plena ditadura salazaristaravas um Ricardo Reis em crise, de
volta do Brasil e buscando um novo rumo para sula \w&m seu pais de origem. Um
personagem que € quase um anti-herdi, sem atihalees ou impulsos avassaladores: um
homem de meia-idade que teme assumir um romanceug@novem que 0 encanta e que
engravida outra de quem nao gosta. Inserido naséénaode repressdo de Salazar, inicia a
perceber qualquer coisa, mas ndo o suficiente.rdegGomes, “assim, o romance trabalha
com contrastes: ao aristocratico e até certo pdesmcupado Ricardo Reis, José Saramago
opde um pais em convulsdo, sob a ditadura de $a(a283, p.39).

Incidente contrario ocorre el jangada de pedra(1986), em que 0s personagens
percebem até demais. Nesta obra, o autor se vaemamte de alguns episodios fantasticos
para montar uma fabula: o que aconteceria se agdaiibérica se separasse do resto do
mundo? Lirica e apocaliptica, a narrativa mostossibilidade de vida em um mundo a
parte, separado de todo o resto, com a descoledadr por dois casais — e pelo posterior

partilhar desse amor com 0 amigo que resta s6 aggii® morre.

O incidente geografico tem um sentido simbolicois pemblematiza a
retomada por parte de Portugal e Espanha de sizas rsauticas (...). AO mesmo
tempo, emblematiza também um voltar as costas apBurcomo se Saramago
reconhecesse na peninsula Ibérica um viver propansamunidade, uma alianca
mais humana, de toda infensa, ao capitalismo exéstpara |14 dos Pirineus
(GOMES, 1993, p.41).
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A possibilidade de recriar com base na realidadid continua a encantar o autor
emHistoria do cerco de Lisboa(1989). Na obra, um comum revisor insere um “nao’uen
livro de historia. E muda, ao menos narrativamentgjesfecho da historia oficial. “A
preferéncia do autor (...) estd bem patente restaria de um ndoonde o “ndo” ndo € uma
escolha mas um principio aleatério, necessidadé gite se esconde em aparéncia anddina e
sub-repticia” (SEIXO, 1999, p.75).

O personagem resolve, entdo, escrever um romarwe sohistoria do cerco de
Lisboa, mostrando uma hipodtese diferente a reatalmada pela historia. “A Historia €,
portanto, o livro” (SEIXO, 1999, p.75). Encontrassem, uma forma de se autovalidar
enguanto sujeito e também enquanto homem, ja quanga em sua colega de trabalho uma
parceira e leitora em potencial. Segundo a historea Tereza Cristina Cerdeira da Silva
(1989, p.28), Saramago reescreveu, atraves ddsses tuma nova histéria de portugueses”,
compondo “romances onde a marginalidade ganha \ioxette o0 modelo dos excluidos”
(1989, p.266).

Em O Evangelho(1991), Saramago da uma guinada em sua veia ntbaial: diz
adeus a historia de Portugal, tdo presente emrsewmnces anteriores, e da inicio ao que
podemos chamar de “universalizagédo da fabula”. éRuxb ir mais longe e dizer que o autor
agora resolveu reescrever ndo outra historia deigueeses, mas a maior e mais conhecida
histéria do mundo ocidental” (FERRAZ, 1998, p.14).

Ainda que emO Evangelho ele trate de uma historia arquiconhecida, por isso
mesmo ela pode ser considerada parte do inconsaelgtivo, isto €, nem sabemos ao menos
se foi mesmo histéria. Sabemos apenas quando dedatecido (entre 7aC e 4aC até
aproximadamente 28aC) e onde (Belém, Nazaré ealémjs Diferentemente dos dados do
reinado de D. Jodo, por exemplo, que se pretendgidribos, o que temos sobre a vida de
Jesus Cristbfoi escrito, na maioria das vezes, por seguidoes nem o conheceram.
Acreditamos na relevancia da escolha dessa obrtadalode grande multiplicidade
interpretativa,0 Evangelho se insurge além da dessacralizacdo e firma-se ecomalos
pilares da literatura ocidental. Nosso estudo duportanto, oferecer uma diferente visao
sobre essa obra tdo peculiar, associando-a aodragi

Nas obras seguintes, a universalizacdo se criatadin Ensaio sobre a cegueira

(1995), por exemplo, ndo temos marcas temporais, loeais, nem nomes de personagens.

° Sobre a vida de Jesus Cristo, consultar DACANAds€JH.Eu encontrei Jesus: viagens as origens do
Ocidente Porto Alegre: Leitura XXI, 2004 e MEIER, John Bm Jesus marginal: repensando o Jesus
histérico. Rio de Janeiro: Imago, 1993.
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Imersos em uma irracional cegueira branca queiatamgopulacdo, a mulher do médico se
destaca, lucida e serena, a Unica que ndo cegoauissp foi condenada a se lembrar de tudo.
Segundo SEIXO (1999, p.122)Ensaio sobre a cegueira, pois, um romance sobre a
identidade humana, e sobre a natureza concretspag®que a institui”.

Publicado nove anos depoi)saio sobre a lucide2004) traz a tona varios temas
recorrentes desdénsaio sobre a cegueiraA populacdo de um determinado pais resolve
votar em branco. A partir dai, varios atos repmess@® mesmo crimes do governo sao
cometidos para conter 0 que se cré que seja unoduc@o popular. A mulher do médico
ressurge, como bode expiatorio, apenas para sassasada como mandante da insurrei¢ao.
Temos, novamente, uma fabula sem datacdo, sem neemesugares marcados.

Entre as obras de 1995 e 2004 encontraffiestos os homeg1997) eA caverna
(2000). Falamos em romance, porque a producdo agraama se estendeu as cronicas,
diarios e afins.

A caverna é considerado, na maioria das vezes, um romangerrde autor. Ainda
assim, surpreende pelo ressuscitar da parabol#ati Puma ressignificacdo de claro cunho
social. Algor € o cerne dessa histéria, um oleue g€ a decadéncia do trabalho manual em
prol das novas tecnologias.

Em Todos os homesvemos um homem comum, um funcionario do CartGeral,
gue encontra um sentido em sua morosa vida ao rarogma mulher, quando encontra seu
nome por acaso entre 0s inUmeros registros quaresaa rotina — uma busca que vale mais
pelo caminho do que pelo que se encontra a patir d, e, ao final, com a ajuda de seu
superior, tem a possibilidade de alterar, ao mérosalmente, um destino consolidado.

Homens andnimos que tém sua vida mudada a pamiotoento em que resolvem ir
em busca de algo € o mote de muitas das narralvaSaramago. “Nao € dificil entdo,
concluir que, no romance portugués contemporang@ oz assume a condicdo de um heroi
em busca, partindo numa aventura aberta a todassailidades” (GOMES, 1993, p.124).
Em A jangada de pedra um grupo se reine em busca de um sentido pdetossestranhos
que estdo ocorrendo; edistéria do cerco de Lisboa um revisor busca escrever uma nova
versao para os fatos; efodos os nomesum funcionario publico altera sua rotina para
encontrar um nome que constava em um verbete déridaGeral. Da mesma forma, temos
um professor de historia que, @rhomem duplicado(2002), busca um homem que acredita
ser igual a si. Tertuliano Maximo Afonso tem sepwlduo ator Daniel Santa-Clara. Assim
como emA jangada de pedra podemos perceber nessa obra uma critica a gtabab e ao

automatismo que caracteriza o comportamento da®aesjue vivem em grandes cidades. E
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preciso um acontecimento que tire 0 homem do estadstésico em que ele se encontra, que
0 acorde e que o faga repensar sua vida. Na teferéda, essa busca vai fazé-lo ndo somente
questionar sua vida, como também assumir outra.

Em Intermiténcias da morte (2005), Saramago parece retomar o humor, elemento
parcialmente esquecido deddemorial do conventa Narrando a histéria bipartida - de um
lado, a cidade onde ninguém morre, e, de outropdermgue deseja mudar seus métodos
habituais -, o autor intercala critica, ironia esp@agens inusitados (como nao recordar a
gadanha?). Até mesmo o relacionamento amoroso rdaéokalpicado de riso e estupefacao.
Ainda assim, consideramos essa uma obra menor manto, pois vemos a intencdo do
escarnio mais evidente do que o escarnio em si.

No ano de 2006, Saramago publichsi pequenas memoria$, um breve relato de
tom memorialista. Nele, o autor relata alguns asgete sua infancia e juventude, e confessa
ter feito parte da juventude salazarista. Inconmpia® a parte, acreditamos que Saramago
tem ainda mais a nos dar. Mas teremos que esp@arau@ proxima obra.

1 SARAMAGO, JoséAs pequenas memdriasSao Paulo: Companhia das Letras, 2006.
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2. O EXPIRAR DA TRAGEDIA

Atenas inventou o teatro. A primeira manifestac@anthtica ocorrida na cidade
originou-se nos cultos em homenagem ao deus DioRa@ homenagear o Deus do vinho e
da natureza, fazia-se um culto orgiastico, em gue seguidores cantavam e se disfarcavam
de animais, entre 0s quais 0 mais representatav® drode. Assim nasceu a tragédia, ou 0
“canto do bode”, seu significado literal. As tragédse baseavam na representacdo de mitos,
conhecidos e divulgados pelos cidadados atenienseslenorrer dos anos. Estes mitos
baseavam-se principalmente em duas familias — nda8te os Labdacidas. Anualmente, o
imperador promovia concursos a fim de premiar ohoretragediégrafo. Conforme Daisi
Malhadas:

As representacdes teatrais em Atenas, na épocaicalasestavam
inseridas em festas dionisiacas, como um dos cujtes compunham essas
celebracbes em honra de Dioniso(...). CelebravaneiseAtenas, por ano, cinco
festas de culto a Dioniso, as Lenéias (em janeiverkiro), as Anestérias (em
fevereiro-margo), as Oscoférias (na segunda quanzienoutubro), as Dionisiacas
rurais (em dezembro-janeiro), e as Dionisiacasnabdem margo-abril) (...). Os
Ultimos trés dias das Dionisiacas urbanas eramagomdos as representacdes
teatrais das pegas que haviam sido anunciadas @AGRN" . Do nascer do sol
até a tarde, em teatro ao ar livre, atores e carosy mascaras e vestimentas
apropriadas representavam tragédias, dramas satieiccomédias, diante de um
publico numeroso. Ao final de trés dias de congytgaes anunciavam o veredicto
(2003, p.81-88).

Apesar do Tépsis ter sido o primeiro tragedidgaiganhar o concurso promovido
pelo imperador Pisistrato, nenhuma de suas obrag®ifa0s conhecida. A justificativa mais
provavel é a de que suas obras tenham sido exdesviao decorrer dos anos. Coube a
Esquilo, guerreiro das Batalhas de Maratona (4990 @Cde Salamina (480 aC), o

reconhecimento como primeiro grande autor tragico.

> Ceriménia prelimiar ao AGON (concurso teatral).
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Nascido provavelmente em 525/4 aC, Esquilo tevpoatonidade de viver no apice
da cidade de Aten¥s Presenciou as reformas democraticas de e@éist e as Guerras
Médicas. Era ja adolescente (510 aC) quando ocardmuirocada da tirania e a instauracéo do
sistema democratico ateniense. Atenas entdo gad@edeuterig ou seja, de autonomia
politica, e todas as decisfes eram tomadas a gdagireuniées de um conselho constituido
por cidaddos comuns, chamaldoulé A pdlis - ou cidade-estado -, garantia sua propria
organizacao e sobrevivéncia.

A autonomia sustentavel galis era alcancada pela funcionalidade e polivaléneia d
seus habitantes: pgtélis, os cidadaos se preparavam a ponto de estaresiapgsenvolver
relativamente bem qualquer tipo de tarefa; com sg&sdava um revezamento de funcgdes, o
que garantia o bom funcionamento e a pretensadgdalda polis. Diz-se pretensa porque,
obviamente, os escravos néo participavam desseameémto e nem eles nem as mulheres
tinham quaisquer direitos politicos. Segundo Weidaeger, “é sabido que na antiga Atenas a
mulher vivia quase sempre num estado de inculisieafe espiritual, inteiramente dedicada
as lides da casa” (1988, p.765).

Nas pecas de Esquilo, percebemos a democracineaetio-se no espirito ateniense
(vide, por exemplo, o final conciliador des euménidesque serd comentado adiante); os
deuses, por sua vez, tém um papel peculiar, nimisendo ao castigo: denotam um carater
de aprendizado, pretendem ensinar 0s homens a pendentes, ensina-los a crescer a partir
do sofrimento advindo de seu proprio erro. Segumdestudioso Albin Lesky, toda culpa
encontra sua expiacdo no sofrimento do homem gometeoo erro, e o sofrimento leva o
homem & compreens&o, e a compreensdo ao conhexifi®®6, p.98). E de Esquilo a
maximapathei mathosque significa “no sofrimento, o conhecimento”.

A suprema tragicidade para Esquilo é a dor querdi Befre e os obstaculos pelos
quais precisa passar para alcancar a maturidadesalD@ma, os deuses agem como censores,
podando as atitudes errdbneas dos homens, masrtiiméocausado ndo é gratuito: serve ao
seu aprendizado. De acordo com Kitto, “ Zeus nd@hamado o deus da Sabedoria e da
Justica, antes o deus do conhecimento e atravéxmiéncia, da dura experiéncia; pelo
menos, 0 que Esquilo diz dele é que trouxe ume nei, a aprendizagem através do
sofrimento” (1972, p. 135).

12 para maiores informacdes da cidade de Atenas@aépega, consultar também MOSSE, Claddenas: a
histéria de uma democracia Brasilia: UNB, 1997.
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Quando a teogonia se instaurou, Zeus, como 0 sopdks deuses, teria trazido
consigo uma nova forma de aprendizado, que seaa#&atdo sofrimento do heréi.

Ao se pensar n®restia, a Unica trilogia restante de dezenas que foramtas
pode-se confirmar as palavras de Kitto: Orestelerdi, sofre a perda do pai, que, apds
sacrificar Ifigénia, € morto pelas méaos de Clitestirze Agamémnon); apos, Orestes sofre
por estar em um exilio forcado e por estar distdetema Electra; anos mais tarde, incitado
pela irmé e pelo deus Apolo, vinga-se cometendaicidiv e € perseguido pelas erinias, ou
farias, as vingadoras de crimes cometidos entreopesdo mesmo sanguls(coéforag.
Recebe, entdo, um julgamento, em que a deusa/Atalas atua como juiza, absolvendo o réu
com seu afamado voto de Minerva, pois o consigeapiaz de responder por um ato que fora
incentivado por Apolo. Nessa Ultima pegas Euménide3, as raivosas erinias recebem novo
nome e funcdo, o que concorre também para a abdolde Orestes. Pode-se obter, entéo,
algumas conclusdes:

- A culpa permeia toda a obra. Clitemnestra mata dma&gamémnon apos
este ter sacrificado sua filha Ifigénia;

- Orestes, por sua vez, apos sofrer um exilio forcatbride se vingar,
contando com o apoio do deus Apolo;

- O matricidio incomoda as erinias, que atormentaestos;

- Democraticamente, um jari composto por cidaddosucsmmais o voto da
deusa Atena acabam por absolver Orestes de swmealperinias de sua funcéo vingadora.

Esquilo é considerado como o0 mais classico dogdiagrafos: em suas pecas, 0s
deuses interferem diretamente na vida dos homeassuas obras nos sao conheci@as
persas Os sete contra tebasAs suplicantesa trilogiaOrestia e Prometeu Acorrentada

Sofocles, o0 segundo escritor tragico dentre osdo@hecidos, nasceu em 496 aC,
sendo testemunha dos conflitos que abalaram aaagcilongo dos séculos: as invasoes
Persas e a Guerra do Peloponeso. Talvez por teermiado o inicio da derrocada piais
sua obra se revele mais critica. Os herdis sofudiasdo inquietos, contestadores,
conflituosos. Os deuses atuam, mas ja nao intenfeamto. Os personagens comecam a
assumir a responsabilidade por seus préprios potsuma forca maior do que os deuses, que
é o destino, oumoira, predominaEdipo Rei, a peca mais famosa do autor, é citada por
AristGteles como a obra tragica por excelénciaaNs# evidencia a cegueira do heréi, incapaz
de se reconhecer como o assassino de Laio, sea g&igo rei de Tebas, e como marido
incestuoso de sua propria mae. Bjax e Filoctetes por sua vez, vé-se o desespero e a

loucura de dois homens: aquele, por ter sido pdetguando imaginava receber as armas que
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haviam sido de Aquiles, enlouquece; este, poritler dbandonado em uma ilha por Ulisses,
vé-se solitario, doente e rancoroso. Facetas maismhas sdo emprestadas aos personagens
sofoclianos. Em suas pecas, sente-se piedade pHlo gwego errante que um dia foi rei
(Edipo em Colong e admiracéo pela nobre heroina que morre poregeeterrar o irmao
traidor (Antigona).

Em Sofocles, o tragico se manifesta através ddducé da honra. O que faz Edipo
cegar-se e Ajax suicidar-se é a consciéncia das aimetidos e de que eles deveriam ser
punidos — e essa puni¢cdo ndo vem do Olimpo, e agnpddprias maos do herdi. Séfocles
assinala o inicio de uma nova concepcéao de tragéaliluida por seu sucessor Euripides.
Apesar de possuir apenas quinze anos de diferengaw antecessor, Euripides imprimiu
inéditas peculiaridades em suas tragédias: redsigificativamente o papel do coro,
redimensionou a funcdo dos deuses a um papel melbou seus personagens de
simplicidade social e de passionalidade e abnmird@ao para 0 género que veio a seguir: a

Comédia Nova, de Menandro.

O problema fundamental de seu tempo era a inqédetda consciéncia,
profundamente abalada pelas novas investigacdes elas pmudancas de
sensibilidade. Por muito inseparavel do seu temop@areca, a sua figura pertence
ja ao comeco duma nova época, em que a filosoftars@ o verdadeiro guia da
cultura e da educacao (JAEGER, 1988, p.367)

O teatro de Euripides, portanto, demonstra a itagée dessa época na vida
ateniense. Percebe-se, nele, a modificacdo desadementos pertinentes a cultura grega. Ha
0 enriquecimento da oratéria, o coro vai perderaitepde seu espaco e significacdo, como
resultado desse processo de individuacdo do homego.gPor ter se tornado mais consciente
e senhor do selogos, percebe-se também o gradual afastamento dos denseslacdo ao
herdi tragico, que passa a assumir maior respditzat® por suas a¢des. Dessa forma, o
teatro de Euripides demonstra uma visdo desiddalida sociedade grega, bem como do
divino.

A peca Ifigénia em Aulis pode exemplificar essa mudanca: nela, o heroi
Agamémnon nos € mostrado como um homem fraco, eblincoerente em suas vontades e
atitudes: inicialmente, resiste em sacrificar Ifigé apds, consente, mas logo se arrepende,
em tempo inabil. Bem diferente do Agamémnon de Htsggque se mostra decidido e

impassivel. O teatro de Euripides apresenta-seod®af distinta do que o dos seus
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antecessores: nele, a tragicidade se revela numinmmaoio que se da do interior do

personagem para o exterior. Conforme Bonnard:

O tragico, em Esquilo e So6focles, ameacava o tddora, os deuses
abatiam-no. As bombas caiam do céu. Euripides seenpm tudo mais préximo de
nés (e que havera que nos seja mais proximo qussDIProprio coragao?), instala
o0 tragico nas profundidades do corag¢do, mal codheaie nds préprios. A partir
dai, ndo é apenas do céu que caem as bombasyécdacbumano que se torna um
explosivo (1972, p.12)

Nas pecas de Euripides, o tragico consiste nabifidide do herdi, na desordem dos
acontecimentos, na efemeridade de suas vontadasa Elomento em que tyche se faz
presente nas acdes do herdi. Delineia-se, entddenoi tragico peculiar, que ndo tem mais
por que temer um destino imposto pelos deuses ppois contar com o imprevisto. Um fator
que corrobora significativamente esse desapegouiitod® o advento do sofismo, corrente
filoséfica que adquiriu enorme influéncia em Atenassegunda metade do século V.

O que aparentemente seria uma educacgdo retéritadacaos jovens de classe
superior, configurou-se um importante processordélpmatizacdo da natureza humana. O
aperfeicoamento da eloquéncia, bem como da hatiidegumentativa, e, por conseguinte, a
valorizacdo da palavra, acabou trazendo questiamasieacerca do homem grego, da
sociedade e da relacdo dos homens com os deuse®r@® Jaeger, “0s sofistas sdo 0s
criadores da consciéncia cultural em que o espiriégo alcancou o sdelose a intima
seguranca da sua prépria forma e orientacao” (12329).

Percebe-se, entdo, que a sofistica inicia um psocds valoragdo do homem em
detrimento dos deuses, um subjetivismo que necassarte implica uma desvinculagdo do
homem com a podlis e, de certa maneira, com o diviera consolidar esse periodo
questionador, no final do século V deu-se a Gudmr®eloponeso: Esparta, desejosa de uma
maior autonomia das demais cidades gregas e relssenor algumas arbitrariedades
cometidas por Péricles, uniu-se a outras cidadesomg contra Atenas. Esse confronto
desgastou a cidade por mais de trinta anos enalodieles, destronou definitivamente Atenas,
despertando em seus habitantes uma visao critisacoatundente e IUcida. Nas palavras de
Claude Mossé, “deste modo, desmoronava-se o poderfstenas, ao termo de uma guerra
qgue durara mais de um quarto de século e da qoalade saia arruinada e transtornada”
(1997, p.73). E nesse ambiente de transformagd®e® deatro de Euripides instaura-se. De

acordo com Jaeger:
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O problema fundamental de seu tempo era a ingéietda consciéncia,
profundamente abalada pelas novas investiga¢oes elas pmudangas de
sensibilidade. Por muito inseparavel do seu tem@opgareca, a sua figura pertence
ja ao comego duma nova época, em que a filosoftarsa o verdadeiro guia da
cultura e da educacao (1988, p.367).

Sabemos que, a época de Esquilgpoiis representava o supremo bem, o valor
absoluto. Todos os habitantes de Atenas desempEmhaliferentes funcdes, pois a
polivaléncia era imprescindivel para sua perfeitanmtencdo. Varios fatores acabaram
mudando essa forma de viver dos atenienses. Aipairfoi a perda do poder de Atenas, com
a Guerra do Peloponeso. Outrossim, o movimentaiceté dialético iniciado pelos sofistas
provocou a especializacdo dos habitantes (incougbatom a estrutura dpdlis) e um
repensar da propria sociedade grega, de seus mitligsinizacbes. Dessa forma, herdis
miticos como Agamémnon e Orestes foram tomadosup@ nova roupagem, por vezes
cObmica, nas pecas de Euripides. Ndo obstante,igiosglade também foi atingida na
sociedade grega que se descortinava: Palas Ateleaisa protetora da cidade, passou a ser a
patrona da juventude, para simbolizar essa alterdedinteresses. Nas pecas de Euripides,
mais do que um destino irrevogaveidira) e de uma justica infalivel oriunda dos deuses

(dike), o fator mais relevante torna-se a sorte, aaryche.

Euripides é pois o0 poeta do declinio na medida eentgdo o declinio é
igualmente o andncio de uma renovacdo. Nao é apseaas €, o demolidor da
tragédia antiga: prolonga-a, rejuvenesce-a, tre@stgpara 0 nosso Renascimento,
humaniza-a de toda a vida do nosso coracdo mu(B@NNARD, 1972, p.11)

A evolugdo da tragédia grega, para a qual Euripidesibuiu de forma essencial,
significou também seu fim. Nao havia espaco pagéttias em uma sociedade que perdeu o
senso de coletividade e comecou a desacreditarstigg infalivel dos deuses. Na sociedade
que se delineava, as comédias eram mais bem-vindas.

Acabou-se a época dos brilhantes Esquilo, Sofecisripides. Veio Menandro. E a
Grécia so6 voltaria a falar em tragédia anos depoartir dos escritos de Aristoteles. Mas

Seus ecos até hoje ressoam em nossos ouvidos.
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2.1 A evolucao do tragico - aspectos teodricos

Todo o tragico baseia-se em uma oposic¢ao irredidnei.
Goethe

Sabe-se que o primeiro estudioso a se ocupar aewgitte do fendbmeno tragico foi o
pensador grego Aristételes, quando escrevelRogtica. Assim mesmo, o fez no século IV
aC, quando a tragédia ja havia desaparecido deatétidense. Suas impressdes, portanto, sao
de um homem que escreagosteriorido fendmeno. Apesar da importancia do filésof@, su
obra caiu no ostracismo e sé foi traduzida paratimlem 1498, e publicada em grego em
1503. Sua primeira traducéo para o francés daf6@d#>. A partir do século XVII, com a
“redescoberta” d®oética,reverberaram estudos sobre a tragédia e suasastagies.

Segundo o estudioso hungaro Peter Szondi, apegsisiételes ter formulado uma
teoria sobre a tragédia, s6 a partir de Schelhingfinal do século XVIII (ano de 1795), que
temos realmente uma teoria do tragico: o filésdéondo teria escrito cartas filosoficas sobre
dogmatismo e criticismo que invocaram o tema. Depiele, outros fildsofos alemées
dedicaram-se a estudar o assunto. Pode-se percebentanto, que as teorias do tragico
construidas a partir de Schelling ja possuem, ipg¥,% cerne do tragico moderno, pois estao
influenciadas pela reinvencao da tragédia comegad8hakespeare no século XVI.

Apesar da relevancia desses estudiosos, algungpréositos de Aristoteles séo
essenciais ao estudo do tragico ainda nos diasjde Babemos que, para o estudioso grego,
para que ocorra o tragico é indispensavel o acoméeto de uma peripécia — viravolta das
acdes em sentido contrério (1996, p.40), desendadsar alguma espécie de conflito. Essa
mutacdo de sucessos deve ocorrer de maneira destendto €, de uma situacdo boa para
uma ruim. Entremeado ao momento tragico, da-se conhecimento — mudanca do
desconhecimento ao conhecimento (1996, p.41). Aoérias entdo culmina com o
aparecimento do patético - representado pelas syalbees e sofrimentos em cena. O modelo
de autor tragico para Aristoteles seria Séfoclessse é o principio para todas as reflexdes
posteriores.

O tragico — ao menos o tragico sofocliano, modglara todas as
metamorfoses posteriores do tragico — brota do whogxasperado por fato

concreto entre duas ordens em certa medida pexfésta €, plenamente legitimas,
plenamente validas segundo suas proprias leis eidaleexatamente a essa

13 Conforme Jean-Jacques Roubitroducdo as grandes teorias do teatroRio de Janeiro: Jorge Zahar,
2003.
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plenitude, auto-bastante de cada uma, incompatérégre si. Além do mais, para
gue exista realmente o tragico, o conflito deveisesollivel em termos razoaveis
(racionais) e o herdi, inevitavelmente, deve sucdupdda morte ou pela mutilacéo,
no desfecho (FINAZZI-AGRO, E; VECCHI, R. 2004, @3).

E relevante salientar a concordancia desse estudoacopinido do estudioso Peter
Szondi, que se recusa a formular um conceito usavelo tragico, por acreditar que, assim, se
perderia sua estrutura dialética. Outrossim, Perendi acredita que “ndo existe o tragico,
pelo menos ndo como esséncia. O tragico é madus um modo determinado de
aniquilamento iminente ou consumado” (2004, p.84%im, esse levantamento de fildsofos e
tedricos que discorreram sobre o tema pretendbedst@r uma relacao de interdependéncia,
ou seja: verificar conceitos fragmentados que podiera formar uma idéia aproximada do
que entendemos por tragico.

Para SCHELLING (apud SZONDI, 2004, p31) o tragiesdia-se no conflito entre
liberdade, de um lado, e necessidade, de outroseYy&ortanto, o carater dialético do
conceito, pois esse herodi, ao deparar-se com @ @gragar por sua liberdade, torna-se, ao
mesmo tempo, um vencedor e um vencido (apud SZORIM, p.32). Idéia essa em parte
compartilhada com os filésofos Hélderlin e Hegab. éhtanto, para Hegel, essa dialética é de

fundo ético:

Assim, o tragico consiste originalmente no fatoqde, em tal colisao,
cada um dos lados opostos se justifica, e no entaada lado s6 é capaz de
estabelecer o verdadeiro conteldo positivo de sta mde seu carater ao negar e
violar o outro poder igualmente justificado. Pottartada lado se torna culpado em
sua eticidade (HEGEL apud SZONDI, 2004, p.42).

Schiller, por sua vez, vé no tragico uma forma egresentar de modo visivel o
invisivel, ou seja, a liberdade do mundo moral £1969). Podemos entdo concordar com o
critico Anatol Rosenfeld em sua obrBrismas do Teatroquando ele afirma que, “para
Schiller, o tragico se revela no choque, entreesrohinacées naturais e historicas, de um
lado, e a liberdade humana, de outro” (2000, p.68).

O pos-idealista alemao SIMMEL (apud SZONDI, 20047@), por sua vez, vé no
herdi tragico uma funcdo, a de ser destruido, a dsstruicdo viria das camadas mais
profundas do préprio herdi. Essa maneira indiMidteade perceber o her6i € compartilhada
por Hebbel, que vé o principio da individuagdo cauténtico fundamento do tragico (apud
SZONDI, 2004, p.64).
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Um pouco mais pessimista € a posi¢cdo de KIERKEGAARud SZONDI, 2004,
p.59) e de Schopenhauer (1958, p.33). O primeir@ Y&gico como uma contradicdo de
sofrimento e de desespero. Schopenhauer, por guacredita que esse desespero diante do

tragico conduz a resignacao.

A terra gira incessantemente do dia para a noitedigiduo morre: mas o
sol arde sem trégua e o meio-dia é eterno (..poU€o importa que os individuos,
fendmenos da idéia, nasgam e morram com sonhogdsi® CHOPENHAUER,
1958, p.34).

Sendo um conflito do individual contra o coletiwofilésofo acredita que apenas a
autodestruicdo e a negacao da vontade podem agdaigh anulacdo do individuo, assim,
seria o fim ultimo do tragico.

Influenciado por Schopenhauer, mas assumindo umstunao mais otimista,
encontra-se o pos-idealista Nietzsche queQemascimento da tragédia vé o mito como
uma “forca natural, sadia e criadora de todas #srag” (NIETZSCHE, 1992, p.135). O
filosofo acredita também que, na tragédia, “avidlliagdo é a causa primeira dos conflitos e
do mal que assola o her6i” (1992, p.70). Nessects@ée concorda com os ja citados Hebbel
e Simmel.

Nietzsche, ndo obstante, teoriza sobre o fim dgétha, acreditando que o
pensamento racional, iniciado por SoOcrates na &rétassica, teria extinguido a tragédia
enquanto género. “A tragédia grega, portanto, sbauhe maneira diversa de todas as outras
espécies de arte, suas irmas mais velhas: morresujpddio em consequéncia de um conflito
insoltvel, portanto tragicamente” (1992, p.72).

Influenciado parcialmente por pos-idealistas alent@eno Kierkegaard e Simmel, e
disposto a refutar algumas idéias do canbnico @dtakts, Walter Benjamin solidifica no
inicio do século XX, com a publicacdo Aeorigem do drama barroco aleméao em 1928,
uma das criticas mais respeitadas sobre o temaitdd se recusa a observar o fendmeno
tragico de maneira isolada, sem relaciona-lo a sitnacao historica ou a arte em geral. Da
mesma forma, o estudioso estabelece um objeto tddoepara, a partir dele, pensar nas
formas da manifestacdo do tragico constantes na edrolhida. Para tanto, ele analisa o
drama barroco, entrevendo similaridades e contrasim a tragédia Atica, e estabelecendo
caminhos comuns. Assim, ele perfaz o percursoatycto e da propria tragédia. “A estética
moderna (...) parece limitar-se a inventariar osate tragicos (...). Mas essa aparéncia é
iluséria” (BENJAMIN, 1984, p.86).
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Para Benjamin, a idéia de tragédia constitui-searirpdos fatores de
sacrificio, da auséncia de palavras eedon Mas por tragédia ele entende apenas a
tragédia dos gregos, cujo “confronto com a ordemaidaca do mundo...confere a
poesia tragica sua marca em termos de uma filogafihistoria” (SZONDI, 2004,
p.79).

Discipulo racional de Walter Benjamin, com resssalganfluéncias manipuladas de
forma consciente, o hungaro Peter Szondi publiequ, 1964, dEnsaio sobre o tragico no
qual se propde a analisar as principais constatados fildsofos alemaes a respeito do
tragico, acrescendo sua prépria opinido e uma dagia anadlise de oito tragédias, entre
antigas e modernas. O autor discorda do criticon&deno que diz respeito a critica
historiografica, acreditando ser possivel real&@analise do tragico numa obra independente
do seu momento histérico. Percebe também, diferemtee de Benjamin, que existem, sim,
tragédias na modernidade, como as de ShakespeaiagRe Calderdn de la Barca.

Szondi vé o conflito tradgico como o cruzamento dasdnecessidades (2004, p.102),
0 que conduz a uma dialética tragica que salvast@leo her6éi ao mesmo tempo. Dessa
forma, acordamos com o estudioso, que entrevé umaldde tragica entre salvagdo e
aniquilamento” (SZONDI, 2004, p.137). Apesar destatar pontos comuns, o0 autor percebe,
em seu estudo, a principal diferenca entre o toagitno era concebido na tragédia Atica e

seu cerne atual.

A tragicidade do destino caracteristica da Antigdel torna-se, no
ambito cristdo, uma tragicidade da individualidadda consciéncia (...). O heroi do
drama catdlico torna-se, diante da salvacgao, vitienaua tentativa de usar o saber e
0 pensamento para substituir a realidade ameacadomnama outra que ele mesmo
cria (SZONDI, 2004, p.99).

Percebemos, portanto, que alguns aspectos, conumftitac de forcas opostas, o
cruzamento do individual e do coletivo, a dialéticggica, a autodestruicdo consciente ou
ndo, o sacrificio e a contradi¢cdo repetem-se, enquagumas novas perspectivas vao sendo
somadas as velhas idéias, nivelando diferencas enfue foi feito na antiguidade e o que
continua sendo realizado até os dias de hoje. @esulseguinte procurard mostrar esses

contrastes na ficcéo.
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2.2 0 tragico moderno na fic¢ao

Vimos no subitem anterior como se deu a evolucacoticeito de tragico, estudado
por tedricos diversos, em diferentes épocas. Paoemnos explicitar agora de que forma ele
transpassa a literatura.

Como foi anteriormente observado, apos o advergcsdbstas, a Grécia comecgou a
abandonar a mitificacdo da qual sua cultura eramtgnte. Gogosou pensamento racional
comecou a predominar, e 0s mitos ja ndo eram snfes para explicar o homem ateniense,
que ndo mais se reconhecia como um ser coletivolieafente, como godlis o exigia.
Euripides, o derradeiro tragedidgrafo, contriblomaoesse processo, e suas obras ja retratam
um diferente ateniense, um homem comum e por Jezgtante ou passional, bem distante
dos nobres impassiveis de Séfocles e de Esquitmipalmente.

Apés o declinar da tragédia, a literatura ganhouosoares: desenvolveu-se a
comédia antiga, de Aristéfanes e, posteriormentepraédia nova, de Menandro. Parecia
mesmo que o mundo, logo cristdo, ndo mais combiocawvea tragédia e seus rastros.

Heranca da cultura grega, a tragédia teve seu @spgaglominio romano: Séneca
(4aC — 65dC) recriou varios dos mitos gregos ens samas (Edipo, Hipolito, Tiestes,
Medéia). Devemos, no entanto, atentar ao fato deaqeultura romana absorveu, em grande
parte, goaidéiagrega. O resto do mundo, portanto, ainda a desctah

O maneirismo, vertente barroca que permitiu ao momma nova visao acerca de si
mesmo, mais fragmentada, impulsionou o novo tragiam Shakespeare (1564-1616), na
Inglaterra do século XVI, quem disseminou essadacdé.

Sem copiar os temas, mas recriando a atmosferaaragautor inglés demonstrou
que o mundo, sim, continua gostando de tragédimslaAque hoje se questione se as obras
qgue ele escreveu podem ser consideradas tragadids, que modernas, é inegavel que seu
prestigio junto ao publico e a realeza devolveramema o reconhecimento merecido. Se
Orestia é considerada a tragédia da vingan¢adgpo Rei a tragédia do saber, poderiamos
admitir Hamlet como a tragédia da hesitacadvigcbeth, a tragédia da ganancia. Tragédias
ou ndo, o fato é que Shakespeare conseguiu retegraentos que compdem a intriga tragica —

morte, peripécias, reconhecimentos, vinganca +-éhda nova roupagem.
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A esséncia da tragédia moderna é o processo palmdwmem adquire
clareza sobre si mesmo, repousando o valor motatiaierrogacéo tragico na
implacabilidade com que a ilusdo é despedacadaatueeza real do herdi revelada,
principalmente para ele proprio (COSTA, L; REMEDIQ& 1988, p.39).

Percebemos a metamorfose do tragico, que ndo da, @apenas se modifica e
acompanha o homem em sua nova situacdo — ndo robtisigta e mitificador, agora
antropocéntrico e cristdo. Apdés Shakespeare, tefo@simportantes autores a reavivar o
tragico, dessa vez na Franca (século XVII): Ra¢ii89-1699) e Corneille (1606-1684). O
primeiro resgatou personagens e temas gregos eogreadeu-lhes vigor passional, como em
Fedra (1677),Andrébmaca (1667) eAlexandre, O Grande(1665). Corneille, seu antecessor,
foi considerado como o “fundador da tragédia fraateApropriou-se de temas de lugares
diversos, escrevendo, por exemplo, obras coen@id (1636) eHoracio (1640).

Concomitantemente, na Espanha, Pedro Calderén Bleréa (1600-1681), adquiriu
grande repercussdo como dramaturgo, em especiasyasr tragédias e dramas satiricos.
Escreveu, entre outro&| Tuzani de las Alpujarras (1633) eLa vida es suefiq1635).

No século XVIII é Goethe (1749-1832) quem perfageesaminho, escrevendo
textos teoricos sobre a tragédia. Tenta escrevalném a sua, corRausto: uma tragedia
(1808). Sobre suas influéncias, escreve CarpeaRacifie e Goethe sdo discipulos de
Euripides que, através do seu discipulo romanocaéimdluenciou também profundamente o
teatro de Shakespeare e o teatro de Calderon” (p696-48).

No século XX, muitos outros autores procuraramiaeas temas miticos, como
Sartre, Jean Cocteau e mesmo Chico Buarque e lnian® de Assis BrasilA gota d’agua
e As virtudes da casa respectivamente baseadas énedéia, de Euripides e em
Agamémnon de Esquilo). Ndo nos cabe aqui realizar esse rosmeinventario, apenas
procuramos destacar esses autores que considepmpas-chave desse processo. Afinal,

concordamos que

renovando o tragico, 0s escritores contemporanemsem, através dos mitos
milenares, colocar os problemas ou exprimir osigemtos do seu tempo. Em
novas historias e como pretexto para enunciar néséiss, ressurgem Edipo
(Cocteau: La machine infernale,1934), Electra (@itex: Electra, 1937), Orestes
(Sartre: As moscas, 1943), Antigona (Anouilh: Aatig, 1944).

(COSTA, L; REMEDIOS, M. 1988, p.53).
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2.3  Os arquétipos demoniacos de Frye

Quero dizer que alguns simbolos sédo imagens dascismuns a todos 0s
homens e tém portanto um poder comunicativo pakmneite ilimitado
Northrop Frye

O principal tedérico com o qual iremos desenvolvesso trabalho, o canadense
Herman Northrop Frye (1912-1991) é um renomadadcoritio século XX. Nascido em
Sherbrooke, Quebec, mas criado em Moncton, elsdfazgraduacéo e carreira na Faculdade
Victoria, Universidade de Toronto. Em 1957 publi@muela que seria sua mais famosa obra,
Anatomia da critica.

Além do poeta William Blake, focalizado em sua mira obraFearful Symmetry
(1947), uma de suas principais influéncias é ai&ilflercebe-se esse objeto de estudo em
especial no livraCédigo dos cbdigos: a biblia e a literaturaque data de 1981.

Para melhor delimitarmos nosso campo de estudoredemias diversas obras,
escolhemos os livrodnatomia da critica (1973) - este em especial) caminho critico
(1973b) eFabulas de identidadg2000) como nossos principais norteadores.

Em Fabulas de identidade(2000, p.22), o autoratifica algumas de suas idéias
principais: percebe o mit como elemento estrutural da narrativa, por est@ seibstituto
da mitologia nos dias de hoje. Frye também recanlee o mito é o arquétigd, embora
seja conveniente dizer mito somente quando seirreéferarrativa e arquétipo quando se fala
em significacdo. Assim, propde a divisdo do mito emmtro diferentes fases que

consideramos relevante expor para o desenvolvinteEsia pesquisa:

1. A fase da aurora, primavera e nascimento. Mitosakzimento do
heroi, de restabelecimento e ressurreicdo, de aeria; (porque as quatro fases
representam um ciclo) da derrota das for¢cas deadrénverno e morte (...)

2. A fase do zénite, verdo e casamento ou triunfoodide apoteose, do
casamento sagrado e da entrada no Paraiso (...).

3. A fase do crepusculo, outono e morte.Mitos da quedaleus que morre, da
morte e do sacrificio violentos e do isolamentddi. Personagens subordinados:
o traidor e a sereia. O arquétipo da tragédiaelatsa.

4, A fase das trevas, inverno e dissolucdo.Mitos dmfiv desses poderes;
mitos de dilavios e o retorno do caos, da derrothatdi (2000, p.22-23).

4 Segundo a definicdo do autor, concebido enquaate ‘ta identidade metaférica implicita” (FRYE, 397
p.138).

!> Segundo Frye (1973, p.101), “imagem tipica ou mecte (...), simbolo que liga um poema a outresina
ajuda a unificar e integrar nossa experiénciadlitat.
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Essa divisdo nos serd valida para a analise guerarps posteriormente. Sabemos
gue uma obra comporta ou pode comportar mais dedaessas etapas, mas em geral ela se
centra especificamente em uma. No casoQddvangelhq a fase do crepusculo € a
determinante.

Em O caminho critico, Frye analisa relagbes entre literatura e socesdad
investigando de que forma determinados conceitssriolos na sociedade influenciam a

producao literaria e mesmo a cultura no contexdaifto-cristao.

Neste livro, estamos tratando principalmente dgeass literarios da
mitologia, mas na medida em que uma cultura senslebe, sua mitologia tende a
tornar-se enciclopédica, expandindo-se num mital ipae envolve uma visdo da
sociedade em seu passado, presente e futuro,lagaor€om os seus deuses e com
0s seus vizinhos, suas tradicBes, seus deverg@dssecreligiosos e seu Ultimo
destino (1973b, p.35).

Inserindo as obras em seu contexto social, o qarwré duas espécies de mitos
complementares que embasam a sociedade e, consggéete, também a literatura. Nos

apropriaremos deles no desenrolar deste trabaksseNmomento, nos importa explicita-los.

O primeiro deles € o mito de interesse.

O mito de interesse, herdado pelas culturas ewsEiamericanas, na
verdade, é o0 mito judaico-cristdo, conforme vemosip na Biblia e ensinado em
forma de doutrina pela igreja crista (1973b, p.36).

Frye (1973b, p.35) acredita que “o mito de intezesgste para manter a sociedade
unida, tanto quanto a eficacia das palavras podeoter para isso”. Percebemos, portanto,
que o mito de interesse revela-se também um elenmgmtmanipulacdo da opinido da
sociedade, proporcionando obediéncia e controle addaddos. Esse controle é feito
especialmente pela tradicdo judaico-crista e ctadegpor poucos.

Em relagéo do mito da liberdade, diz-nos o autor:

O mito da liberdade é parte do mito de interess&s oma parte que
acentua a importancia dos elementos ndo-miticosculira, das verdades e
realidades que sdo mais estudados do que criads produto de natureza do que
resultado de uma visdo social (...). O mito de rtbde constitui, assim, a
componente “liberal” da sociedade enquanto o mioimteresse representa o
elemento “conservador” (1973b, p.43-44).
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Voltaremos a esses conceitos mais adiante. O beresiderado como o mais
relevante de Northrop FryeAnatomia da critica, se dispfe a analisar narrativas
arquetipicamente. “A narrativa € estudada pelécarérquetipica como ritual ou imitacdo da
acdo humana como um todo, e ndo simplesmente coramimesis praxeosu imitacao de
uma acgao” (1973, p.101).

Frye entdo propfe quatro tipos de critica; a priaejue ele chama historica,
descreve trés modos de ficcéo: tragica, cOmicanéttea - para tanto, utiliza-se dos conceitos
de Aristételes, ampliando-os. O modo de ficcao riesque mais nos interessa € o da ficcdo

tragica. Sobre ela, diz-nos o tedrico:

As estérias tragicas, quando se aplicam a seramsodjvpodem ser
chamadas dionisiacas. Séo estorias de deuses agesizcomo Hércules com sua
tinica envenenada e sua pira, Orfeu despedacaa® Ipetantes, Balder morto pela
traicdo de Loki, Cristo morrendo na cruz e assimdda com as palavras “Por que
me abandonaste?”, o sentimento de achar-se exckidoanto ser divino, da
comunhdo da Trindade (1973, p.42).

No capitulo seguinte, Frye fala-nos acerca dacariética, em que o simbolo é o
elemento embasador. Sempre atentando aos conckifwédos por Aristételes, o autor
analisa fases determinadas do simbolismo e ests#atmjeto, percebendo o simbolo como
motivo e como signo (fase literal e descritiva)ncoimagem (fase formal), como arquétipo

(fase mitica) e como ménade (fase anagogica):

No plano descritivo, temos a dupla perspectivasdautira verbal e dos
fendmenos com os quais se relaciona. Aqui o sewtiiteral na acepgdo comum
gue, como explicamos, néo seria suficiente paréiaa; uma adequacgédo inambigua
de palavras e fatos. Descritivamente, todas asfonatdsao similes (...). No plano
formal, onde os simbolos sdo imagens ou fenbmeatgais concebidos como
matéria ou conteldo, a metafora € uma analogia rdpogdo natural (...).
Arquetipicamente, sendo o simbolo um conjunto aaBee, a metafora une duas
imagens individuais (...). A metafora arquetipiceave assim o emprego do que
tem sido chamado o universal concreto (...). Neespanagoégico do sentido (...), 0
universo literario € um universo no qual tudo époialmente idéntico ao que quer
que seja (1973, 124-25).

O terceiro ensaio da obra, que nos parece o naisarge ao nosso estudo, refere-se
a critica arquetipica e/ou teoria dos mitos. NElye se ocupa de diferentes imad&ns

descritas por ele como apocalipticas, demoniacasa#gicas. Ainda, nomeia diferentes

' Segundo Frye (1973, p.88), “quando o critico velidar com simbolos, portanto, as unidades quésela
sdo aquelas que mostram uma analogia de propong&ocepoema e a natureza que ele imita. O simhekse
aspecto, pode melhor ser chamado imagem”.
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mythos,relacionando-os com as espécies narrativas maigaantla literatura, a saber: a
tragédia, a comédia, a satira e o romance. Assimytbosda primavera deriva a comédia, 0
mythosdo verdo a estoria romanescanythosdo outono, a tragédia, enoythosdo inverno é

a ironia e a sétira. Acreditamos gDeEvangelhositua-se nanythosdo outono, hipétese que

desenvolveremos posteriormente. Sobneythosdo outono, diz-nos o autor:

A nocdo, na tragédia grega, de que o destino é fordésque os deuses,
implica, na realidade, que os deuses existem pracipnte para ratificar a ordem
natural, e que se qualquer individualidade, mesivioa possui genuino poder de
veto sobre a lei, & improbabilissimo que o queixareer. No Cristianismo
praticamente a mesma coisa é exata quanto a pkdsaleade Cristo com respeito
aos inescrutaveis decretos do Pai (1973, p.205).

O ultimo ensaio da obra vale-se dos géneros panlecikar o que o autor considera
como critica retérica. Nele, Frye considerépms a prosa, o drama e a lirica. Ao dividir as
formas especificas de drama em tragédia e comgdiB,(p.278), o tedrico considera ainda
uma outra categoria: “a peca biblica € uma formagé@leero dramatico espetacular que
podemos provisoriamente denominar ‘peca-mito’. Eionma um tanto negativa e receptiva,
e adota o estado de espirito do mito que représ@di®@s, p.278).

Saramago, en© Evangelhq trabalha a partir do texto dessa “peca-mito”, e o
redimensiona. Podemos perceber, ao obtermos ur@a uie pouco mais ampla de obra do
Frye, que ele se vale de uma teoria baseada min@pte em arquétipos para justificar sua
afirmacdo de que determinados simbolos sdo usagldzask para a literatura em geral.
“Desde Platdo, a palavra arquétipo tem sido ass@@auma percepcdo de um padrdo ou de
um modelo usado na criagdo” (FRYE, 2000, p.32).

Frye adota a critica arquetipica para justificareggesentacdes que ele alcunhou de

apocalipticas e demoniacas:

Dois mundos contrastantes de total identificacataféeca, um desejavel e
outro indesejavel (...). Chamamos a essas duasasoda organizacdo metaforica,
respectivamente, apocaliptica e demoniaca. Segtewhms a tendéncia geral que
chamamos romanesca, a tendéncia de sugerir padifiess implicitos num mundo
mais estreitamente associado com a experiéncia faum@erceiro, temos a
tendéncia do “realismo” de descarregar a énfassonteldo e na representacdo em
vez de descarrega-la na forma de estéria. A litematrGnica principia com o
realismo e tende ao mito, sugerindo seus padrd&sos)i como regra, mais o
demoniaco do que o apocaliptico, embora ela assvezstinue simplesmente a
tradicdo romanesca da estilizacdo (1973, p.141).
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Frye (1973, p.143) apresenta as imagens apocalptiomo a representacdo das
categorias de realidade com as formas do desejarmnYalendo-se da Biblia, apresenta
modelos para essas categorias, tais como: mundwdisociedade dos deuses= um Deus.
Considera também Cristo como um conceito que @ndiddentidade de todas as categorias
citadas — a saber, mundo divino, mundo humano, mamimal, mundo vegetal e mundo
mineral-, pois representa 0 Homem, o Cordeiro desDa arvore da vida, a pedra e o templo
reconstruido.

A nos interessa particularmente sua proposta dgensademoniacas. Frye (1973,
p.148) identifica o demoniaco como a representafiianundo do pesadelo e do bode
expiatério, de cativeiro e dor e confusdo. Outrossdentifica duas espécies de mundo em

gue os arquétipos demoniacos se exprimem: o de&zmmbumano. Conforme o critico:

O mundo divino demoniaco personifica amplamentevasos, brutos
poderes da natureza, como surgem a uma sociedade de&envolvida
tecnologicamente. Os simbolos do paraiso em tatllmtendem a associar-se com o
firmamento inacessivel, e a idéia fundamental spieristaliza disso é a idéia do
fado inescrutavel e da necessidade externa. A magaido fado é administrada por
um conjunto remoto de deuses (...), cuja liberdadpoder s&o irbnicos por
excluirem o homem, e que intervém nos negécios hamarincipalmente para
salvaguardar suas préprias prerrogativas. Pederficas, punem a presuncao e
impdem a obediéncia a lei natural e moral como ume&m si mesmo (...). Em
épocas posteriores, 0s poetas se tornam muitofraaios quanto a esse modo de
se ver a divindade (1973, p.148-149).

No mundo divino demoniaco de Frye, ndo € necessgu® O arquétipo se
personifigue como diabo para ser demoniaco. Brip@deres da natureza e mesmo deus ou
deuses podem revelar-se malignos. E é o homem cagmensofre a opressao desse mundo

divino demoniaco, pois se sabe fraco e impotente.

O mundo humano demoniaco é uma sociedade unidanppespécie de
tensdo molecular de egos, uma lealdade ao grupaocochefe que diminui o
individuo ou, no melhor dos casos, contrasta sezeprcom sua obrigacao e honra.
Tal sociedade é uma fonte infindavel de dilemagidos, como os de Hamlet e
Antigone (1973, p.149).

O autor (1973, p.149), ao desenvolver seu estugiicta essa tensao existente no
mundo humano sinistro, dizendo ser ele resultaddoike polos contrapostos. Um deles € o
chefe tirAnico e egocéntrico, e o outro pharmakdsou vitima sacrificial, que precisa ser
morta.

A sequir, Frye (1973, p.215-219) explicita as fade$iccao tragica, a saber:
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Primeiro, a personagem central recebe a maiorahgei possivel (...). As
fontes da dignidade séo a coragem e a inocénciasta fase o herdi ou a heroina
comumente sdo inocentes (...). A segunda fasespamele a juventude do herdi
romanesco, e &, de um jeito ou de outro, a tragiiaocéncia (...). A terceira fase
corresponde ao tema da procura, basico na estdrianesca, é a tragédia em que
forte énfase encontra-se na realizacdo da facamheedi (...). A quarta fase é a
queda tipica do herdi por causa ligbris e dahamartia(...). Na quinta fase o
elemento irbnico aumenta, o herdico diminui e as@egens olham mais para
longe e com menor perspectiva (...). No fim destse fatingimos um ponto de
epifania demoniaca, onde temos ou vislumbramosawdemoniaca nédo deslocada,
a visdo do Inferno. Seus simbolos principais, akénprisdo e do hospicio, sdo os
instrumentos da morte por tortura.

Em O Evangelhq percebemos a aplicacdo dessas fases descritaepato, como
veremos posteriormente. Acreditamos na relevareiaader explicitado esses conceitos para

uma melhor analise de nosso objeto de estudo. utapeguinte se detera nele.
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3 IMAGENS DEMONIACAS EM O EVANGELHO

Publicado originalmente em 1990, Evangelho ainda hoje suscita interpretacdes
das mais variadas. Dotado de vinte e quatro cagigsgm numeracao nem titulo, o texto se
vale de uma narracao irénica - “dizem que essepeoesso narrativo que melhor serve o
sempre desejado efeito de verossimilhanca (.0)caéno no relato presente, em que de modo
tdo manifesto abusou-se da confianca do leitor’ RBNAGO, p.222) - para preencher
lacunas que povoam nosso imaginario judaico-cristéfnal, ndo temos quaisquer
informacgdes biblicas acerca da vida que teria levagovem Cristo. Os quatro evangelhos
gue contam sua vida — a saber, os de Mateus, Mdngoas e Jodo — omitem sua juventude e
nos mostram um Cristo menino logo transformado emdm feito, pregador, pouco antes de
sua morte, aos 33 anos. Sao essas lacunas, ppdaat&aramago se propde a preencher a
seu modo. Saramago parte, entdo, de um mito desst, isto é, da Biblia, e o recria,

transmutando-o em mito de liberdade.

A tradicdo judaico-cristd nos mostra muito clarate@omo a verdade e a
realidade sdo concebidas por interesse. Para tsindasé é verdade e real aquilo
que Deus diz e faz; para o cristianismo, a verd@adm Ultima analise a verdade da
personalidade, especialmente a personalidade g® QARYE, 1973b, p.46).

Partindo de um saber tido como sagrado e univeestdi pela divulgacdo da Biblia,
Saramago procura penetrar no fechado imaginariaigaetristdo oferecendo uma nova
versao a tado conhecida historia do filho de Deamccilustra a epigrafe d@ Evangelhq

retirada do livro de Lucas (1, 1-4):

Ja que muitos empreenderam compor uma narracafactos que entre
nés se consumaram, como no-los transmitiram osdgsele o principio foram
testemunhas oculares e se tornaram servidores ldard&aresolvi eu também,
depois de tudo ter investigado cuidadosamente desdgem, expor-tos por escrito
e pela sua ordem, ilustre Tedfilo, a fim de quendecas a solidez da doutrina em
que foste instruido (SARAMAGO, p.11).

" Segundo terminologia de FRYE,®Icaminho critico. S&o Paulo: Perspectiva, 1973b, p.35.
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Conforme Frye, “tanto o interesse quanto a libezdaldrangem o todo do mesmo
universo: eles se interpenetram e nao daria centart separa-los com pedras demarcatorias”
(1973b, p.108). Percebemos, afinal, que o autocypaoromper com a arbitrariedade da
historia biblica, na qual todas as versfes (istasédos quatro evangelistas) se parecem e
nenhuma delas contempla a infancia e a adolescéacdiasus Cristo.

Para melhor apresentar essa histdria, o narradapre@ria de imagens que possam
evidenciar a transformacéo pela qual passa a ddsei. Essas imagens séo relevantes por
intensificar sua trajetoria tragica. “As imagens qultam, ou sdo repetidas mais amiude,
formam a tonalidade, por assim dizer, e as imageaduladas, episddicas e solitarias,
relacionam-se com ela numa estrutura hierarquieaéja analogia critica” (FRYE, 1973,
p.88). Sédo elas: o cordeiro, 0 mundo pastoril, ede, 0 nevoeiro, o auto-de-fé, a cruz e a
tigela. As ultimas (deserto, nevoeiro, auto-dezféz e tigela) aparecem episodicamente para
salientar a importancia de determinada fase datdrégq do personagem. S&o parte do
chamado mundo demoniaco. O cordeiro e 0 mundorpastais recorrentes, participam da
visdo de Frye de mundo apocaliptico, isto é, umdaum qual a inocéncia ainda perdura e
onde as tensfes estdo ainda anunciando o devicelleenos que essas imagens se insurgem
apenas quando a vida de Cristo comeca a sofremudanca.

Segundo Frye (1973, p.152), “as imagens apocaptéio apropriadas ao mundo
mitico, e as imagens demoniacas ao mundo irbnicéage recente em que este se volta para
0 mito”. Podemos concluir que as transformacfes maifundas pelas quais passara Jesus e
que o fardo perceber quem sdo, verdadeiramentastorpe Deus que o rodeiam, serao
cerceadas por imagens do mundo demoniaco. Quand® arna tensdo - considerando que
a idealizacdo que Jesus tem de Deus e do mistéeiccigcunda o Diabo ainda nao tinha
acabado, isto é, o personagem podia, ainda, terviséa mitica do céu e do inferno -, as
imagens apocalipticas sdo predominantes.

Estamos ainda na fase de autbrdesus tinha entdo treze anos. Sofreu a morte do
pai, crucificado inocente em Séforis, e comecouel um estranho pesadelo que o
atormentava. Interrogada a mae, descobriu-se astspherdou a culpa de José que, treze
anos antes, omitira-se ao saber que Herodes matarigeninos de Belém e preferira salvar

somente o seu filho Jesus.

18 Conforme citacdo de Frye (2000, p.22) explicitadaagina 37.
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As maos de Jesus subiram de repente até o rosto sero quisessem
rasgar, a voz soltou-se num grito irremediavel, @i mai matou os meninos de
Belém, Que loucura estas dizendo, mataram-nos loscsis de Herodes, N&o,
mulher, matou-os 0 meu pai, matou-os José filhdHdé, que sabendo que os
meninos iam ser mortos ndo avisou 0s pais delggardo essas palavras ficaram
todas ditas ficou também perdida a esperanca d®lemdo (SARAMAGO, p.187-
188).

Essa revelacdo provocou uma profunda mudanca remjalesus, que sentiu que
precisava ir em busca de sua propria histéria sadeir um lar, pois ja ndo reconhece mais o
seu. A revelacdo da culpa de José surge, entam gonveu que lhe desvenda os olhos e lhe
tira a paz da ignorancia. “Dor e consciéncia erreomse, entdo, numa relacao diretamente
proporcional: ‘a nossa existéncia é tanto maig fglianto menos a sentirmos’, e ‘quanto mais
elevado o grau de consciéncia, maior a dor” (SCHMHAJUER apud BARRENTO, 2001,
p.73). Podemos relacionar tal momento com outrosebantes ocorridos em narrativas
tragicas conhecidas. Dessa forma, refletimos: podetonsiderar Jesus um Edipo, que foge
de seu destino e procura sempre se desvencilhpestibda verdade? Ou, de outra maneira,
podemos perceber algumas peculiaridades comunsettahesitante, receoso, mas sedento
do saber?

Consideramos passiveis de analise as duas comesragdbentanto, sabemos que o
heréi tragico presente efdipo-Rei ndo pode mais ser reconhecido plenamente naimarrat
contemporanea. Da mesma forma, o heréi evidengad&hakespeare nao se reflete mais de
forma integral na atualidade. Porém, entre os ad@gamente Hamlet se encontra em uma
posicdo mais proxima do nosso herdi. Deseja, coesos) saber da verdade. Questiona,
inquieta-se. Mesmo a hesitacdo — Hamlet hesita @msuenar sua vinganca e, Jesus, em
seguir os propdsitos de Deus - 0s aproxima. Diestgor esses e por outros fatores (como a
individuacdo do heroi e sua complexidade, por exempesus assemelha-se ao heroi tragico
elisabetano. Posteriormente retomaremos nesset@aspec

A partir da conscientizagdo sofrida pelo heréglagdo harmoniosa que ele tem com
sua familia se rompe: ao desconhecer a casa ensegojgre morou como Seu lar e seus

familiares como seus, Jesus decide partir.

Disse Maria, Vamos para casa, ndo temos mais natizen aqui, € 0
filho respondeu-lhe, Vai tu, eu fico. Parecia qeepsrdera o rasto de ovelha ou
pastor, o deserto era de facto um deserto, e atésas além, soltas ao acaso pela
encosta abaixo, pareciam grandes pedras talhaglasn éstaleiro abandonado, que
aos poucos se fossem enterrando no chao (...)ad®esslois dias, Jesus foi-se
embora de casa. (SARAMAGO, p.188-191).
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Jesus foi a Belém procurar vestigios de seu nastimes da matanga que atingiu
vinte e cinco meninos ha catorze anos. “E o indeicconsciéncia de que estd num labirinto
complicado do qual ndo saird com vida” (FERRAZ,8,9897).

Assim que o pastor o encontra, Jesus decide pastoreando ovelhas com ele. O
pastor apresenta-se a Jesus como um homem queheceon “conheco-te desde sempre,
como vés” (SARAMAGO, p.226) e por quem Jesus senténexplicavel fascinio. E, entéo,
a partir desse encontro, que a vida pastoril coradgaer parte do cotidiano do heraoi.

Podemos perceber que, somente apods a vida decdesesar a ficar atribulada, com
a descoberta da culpa de José, o pastor se apresenpersonagem, apesar de té-lo
acompanhado desde antes de seu nascimento, quamrgoesentou a Maria. “Mulher, tens
um filho na barriga (...), ainda a barriga nédo ceese os filhos ja brilham nos olhos das
maes” (SARAMAGO, p.33). Outras vezes ainda Marigilo na Pascoa, ainda gravida de
Jesus: “subitamente, vindo duma treva maior, |hareggu o rosto do mendigo”
(SARAMAGO, p.50), visitando o primogénito na ocasido seu nascimento, “com estas
minhas maos amassei este pao que te trago, cogoayiee sé dentro da terra ha o cozi. E
Maria soube quem ele era” (SARAMAGO, p.84), acusandrime de José, “Ja te disse que
nao ha perdao para esse crime, mais depressgsat@do Herodes que o teu marido (...), a
sombra da culpa de José ja escurece a fronte déhe(SARAMAGO, p.116), e, apds a ida
de Jesus,“levando consigo a planta enigmatica gum mascido, treze anos antes, no sitio
onde tigela fora enterrada” (SARAMAGO, p.196). Uwez também aparecera a Jose,
acompanhando Maria no caminho de Belém, na ocakamecenseamento: “Ao voltar-se
outra vez para Maria, viu, com os seus olhos clardenvisto, caminhando ao lado dela, um
homem alto (...), e era, por sinais sim, 0 mendig® nunca pudera ver (SARAMAGO, p.65).

Esse misterioso personagem, que acompanha Jests sesipre e no qual nos
deteremos posteriormente, somente se mostra aoquantdo sua vida comeca a se atribular.
Jesus sai de casa em busca de respostas. O pashor, aparece como um possivel aliado
nessas descobertas que precisam ser feitas. Nemwma interpelacdo de José a Maria, 0

pastor ja o observa:

Jesus langou-se para o chdo, a chorar, Os inocergdaocentes (...).
Disse Maria, Vamos para casa, ndo temos mais nadaea aqui, e o filho
respondeu-lhe, Vai tu, eu fico (...).Quando Margapareceu na fundura cinzenta
de um vale, Jesus, de joelhos, gritou, e todo a@smo |he ardia como se estivesse
a suar sangue, Pai, meu pai, por que me abandpnastdsto era o que o pobre
rapaz sentia, abandono, desespero, a soliddo anfledum deserto, nem pai, nem
mae, nem irmdos, um caminho de mortos principi@#olonge, sentado no meio
das ovelhas e confundido com elas, o pastor olbd@ARAMAGO, p.189).
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Sabemos que esse pastor é o Diabo; mas ele sergpresJesus somente como um
pastor que recebe Jesus em seu rebanho. “Parankbasnuvelhas ndo tenho nome, Nao sou
uma ovelha tua, Quem sabe, (...) Recebo-te em etmanho” (SARAMAGO, p.227). Em
outra circunstancia, o pastor chega mesmo a sermdinfcom suas ovelhas, “Jesus ficou ali,
parado, a olhar, até quase se perder na distaatia figura de Pastor e se confundirem com
a cor da terra os dorsos resignados dos animafsRAMAGO, p.238). O fato de o Diabo
estar disfarcado de pastor durante a maior parteolta ndo € um fato aleatorio.
Consideramos essa mais uma ironia empregada pebdag sabe-se que, originalmente, a
metéfora do pastor esté relacionada a Deus. Fazeimersdo, o narrador salienta a troca de
papéis entre 0s personagens. “A imagem do pas@arégada de simbolismo religioso. Deus
€ o pastor de Israel” (CHEVALIER, A; GHEERBRANT,®91, p.691).

O diabo-pastor apresenta a Jesus, um novo mundizie: @ mundo, o pastoril; 0

oficio, ndo sera o de carpinteiro como o fora depse, e sim o de pastorear ovelhas.

O homem levantou o archote para mostrar as calmeggas das cabras,
os focinhos alvacentos das ovelhas, os lombos secescorridos dumas, as
redondas e felpudas garupas doutras, e disse¢ Bsteeu rebanho, cuida tu de nao
perder um sé destes animais (...). Aqui tenseferdireito, o teu cajado de pastor, €
o0 teu terceiro braco (SARAMAGO, p.227).

O pastor entdo delega essa tarefa a Jesus, sadierdaa importancia, “O meu gado
tem fome, daqui em diante o teu trabalho vai s&-le ao pasto, nunca em tua vida faras
coisa mais importante” (SARAMAGO, p.228). MostraCaisto também uma diferente

maneira de pastoreatr:

Se ndo vendes a I1&, se temos mais leite e maip qleegue precisamos
para viver, sendo fazes comércio dos anhos e do#osa para que queres tu o
rebanho e o deixas viver e fazes crescer assimnt@® ple um dia, se continuas, ele
cobrir todos estes montes e encher a terra inteifRastor respondeu, O rebanho
estava aqui, alguém tinha de cuidar dele, calhoalséSARAMAGO, p.230).

Se entendermos Jesus como ovelha deste rebamhoeb@anho como representacao
dos homens, compreenderemos por que o pastor, adjimlor e coerente em suas atitudes,
opta por deixar em paz as suas ovelhas. Nado aeraxpém as usa para seu proprio bem,
apenas zela por elas. O rebanho do pastor, doodiatdi participa, € livre. “Por estupidas,
meigas, gregarias e facilmente marcadas, as sdeisdarmadas pelas ovelhas sdo muito
semelhantes as humanas” (FRYE, 1973, p.145).
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Segundo Frye (1973, p.142-143).

O mundo apocaliptico (...) apresenta, em primeigaf, as categorias da
realidade com as formas do desejo humano (...prid imposta pelo trabalho e
desejo humanos ao mundo vegetal, por exemplo, é jardim, da fazenda, do
bosque do parque. A forma humana do mundo animahénundo de animais
domésticos, entre os quais a ovelha tem uma pageidtradicional tanto na
metéfora classica, como na cristé (...). 0 conc€itisto’ une em identidade todas as
categorias: Cristo € Deus e 0 Homem, o Cordeieles, a arvore da vida.

Ao oferecer uma ovelha para que Cristo mantiveskgdes sexuais, 0 pastor torna
ainda mais evidente essa semelhanca: se Jesus@velina e sente necessidades fisioldgicas
como qualquer animal, deveria deitar-se com umghav Mas Cristo resiste, apesar do
desejo latente. “Pior que tudo foi a vertigem deauhorrivel voluptuosidade que do
afogamento da vergonha e da repugnancia num rapstante emergiu e prevaleceu”
(SARAMAGO, p.237).

Da mesma forma reforca-se essa afinidade quands,Jiesicando o cajado, mata
involuntariamente um tenro cabrito. “Matei-o, lamense Jesus, e era tdo pequeno”
(SARAMAGO, p.241). E decide também ndo comé-lo,sapele morto. “Faco jura de néo
comer dessa carne” (SARAMAGO, p.241).

Jesus, porém, como judeu cumpridor de seus degaegra, ndo deveria deixar de
sacrificar uma ovelha, agora que se aproximavaeaéga Pascoa. Decidiu, porém, nao levar
nenhuma do rebanho do pastor. “Nao levaria a nee ajudei a criar” (SARAMAGO,
p.245). Parte, pois, a tentar esmolar uma ovelbaelfe-a de um ancido, mas ao leva-la ao

sacrificio seu pensamento se transforma.

Entdo Jesus, como se uma luz houvesse nascido dégier, decidiu,
contra o respeito e a obediéncia, contra a leirtkgega e a palavra de Deus, que
este cordeiro nao morrera, que o que lhe tinha gada morrer continuara vivo
(SARAMAGO, p.250).

Jesus salva o cordeiro por sentir sua inocénctareste se identificar. De certa forma,
antecipou o que o futuro Ihe reservaria. “Se sabte cordeiro € para que alguém me salve a
mim” (SARAMAGO, p.253). E Jesus viu-se confunditrenos cordeiros sacrificados, como

uma prolepse do futuro que o aguardava.
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O sangue dos inumeraveis cordeiros e outros angaarfficados desde a
criagdo do homem, que para isso mesmo é que a dadarfoi posta neste mundo,
para adorar e sacrificar. A tal ponto o perturbamesas imaginacdes que lhe
pareceu ver a escadaria do Templo alagada de \erpedcorrendo em toalhas de
degrau em degrau, e ele proprio ali, com os pésamgue, levantado ao céu,
degolado, morto (SARAMAGO, p.250).

Ao retornar com a ovelha poupada aos dominios dtopaDeus mostra a Jesus sua

revolta, prenunciando com sinais de fogo o tempoatéaco que viria a seguir.

Respirava-se na atmosfera a tenséo que prenuntiavasdas, e, para
confirma-lo, o primeiro relampago rasgou 0s aregmenento preciso em que 0
rebanho apareceu aos olhos de Jesus (...). A cesogale Jesus, uma luz
deslumbrante, insuportavel, fendeu de alto a baia oliveira, que acto continuo
pegou fogo, ardendo com forc¢a, tal um archote dim.n@ choque e o estrondo do
trovao, como se o céu se tivesse rasgado, de uma&wee horizonte e horizonte,
atiraram Jesus no chao, sem conhecimento (..9e@iastor, Sabia que a trovoada
estava a tua espera (SARAMAGO, p.256-257).

De volta aos dominios do pastor, Jesus entdo adeit@arque sua ovelha para poder
diferencia-la das demais. E mais uma vez percelerselhante ao animal. “Pobre bichinho,
N&o sei porqué, tu também estas marcado, cortaamngrepucio para se saber a quem
pertences, Nao € o mesmo, Nao devia ser, mas KASMGO, p.258). Passados trés anos,
0 pastor o adverte, “a tua ovelha ndo esta no hehami procura-la” (SARAMAGO, p.259).

E nesse interim que Cristo tem seu primeiro encardm Deus, que lhe parece um
velho irritado, “cala-te, ndo perguntes mais” (SARAGO, p.263) impaciente, “que
enfadonho que és, homem, que temos mais agora”’ ABKNGO, p.264) e autoritario, “va,
despacha-te, tenho mais o que fazer” (SARAMAGO64).2

Deus aparece a Jesus no deserto, nossa terceganine ser analisada. “Devera o
nosso Jesus procurar a sua extraviada ovelha wo@elea vicosos prados da retaguarda, mas
na arida e requeimada secura do deserto que tenfrpete” (SARAMAGO, p.260). Aparece
no deserto porque prenuncia o inicio da derrocaaetdi, o principiar de um tempo
demoniaco. “[No mundo humano demoniaco], 0 mundagémico pode permanecer em sua
forma tosca de desertos, rochedos e terra desalBBY'E, 1973, p.151). Entramos entédo na

fase do crepusculg o arquétipo da tragédia propriamente dita.

19 Conforme as idéias de FRYE (2000, p.22), conssamepagina 37.
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Jesus tem os pés feridos da caminhada, marcadoss@lel seco, assim como sua
ovelha tem a orelha marcada pela faca do pastus 3 apresenta a Deus nu e desprotegido,
como o fora quando nasceu, e como sua ovelha cargendo.

Deus obriga Jesus a sacrificar a ovelha. Aquelamaeyelha a quem ele salvaria para
que, um dia, alguém o salvasse também. Ocorreepuss hdo pode mais evitar essa morte, da
mesma forma que um dia a sua sera inevitavel. desatece para demonstrar que, assim
como a inocente ovelha fora vitima de uma mortetaimbém ele, Cristo, serd uma cobaia
nas maos de Deus. “Entdo Jesus compreendeu gaetrdeido ao engano como se leva o
cordeiro ao sacrificio, que a sua vida fora tragaal@ morrer assim desde o principio dos
principios” (SARAMAGO, p.444).

Deus, posteriormente, ao revelar seu intento as,Jéstna essa analogia ainda mais
clara. “N&@o facas como o cordeiro irrequieto que qéer ir ao sacrificio, ele agita-se, ele
geme que corta 0 coragdo, mas seu destino estdoefc). Eu sou este cordeiro”
(SARAMAGO, p.374).

No deserto, portanto, Deus tenta Jesus até peslsuadi sacrificar a ovelha.
Percebemos aqui uma ironia: quem tenta Cristo isertte € Deus, e ndo o Diabo, como
ocorrem nos escritos da Biblia Sagrada. Simbolicénéo deserto significa para o homem o
mundo afastado de Ded%. E este Deus d® Evangelhqg que encontra Jesus no deserto,
ainda lhe exige o sacrificio.

Posso levar a minha ovelha, Ah, era isso, Simsér&so, posso, Nao,
Porqué, Porque ma vais sacrificar como penhor idaga que acabo de celebrar
contigo, Esta ovelha, Sim, Sacrifico-te outra, atitno rebanho e volto ja, Nao me
contraries, quero esta (SARAMAGO, p.263).

Ao retornar ao encontro do pastor sem a ovelhatigha ido buscar, recebe uma
repreensao: “Nao aprendeste nada, vai” (SARAMAGQ6%). O que Jesus ainda nao
consegue compreender é que, cedendo a Deus easutoeg que de mais importante possuia,
esta se declarando inapto a forma de vida livreagpastor lhe ensinara a ter. Jesus mostrou
que, assim como agora cedera sua ovelha, mais tadi¥ia sua vida. E ainda a ovelha
estlipida que ndo se diferencia das dethaBegue, entdo, seu caminho: mas antes traveste

seus pés feridos do deserto de peles de ovelhas6Be&lesus que nédo poderiam culpa-lo se se

%0 CHEVALIER, Jean. GHEERBRANT, AlairDicionario de simbolos Rio de Janeiro: José Olympio, 1991,
p.314.
L Conforme interpretacéo a citacdo de FRYE (1973}5).presente na pagina 47.
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pagasse do seu salario por suas proprias maoandalldas peles de ovelha umas formas de
sandalias” (SARAMAGO, p.267).

Jesus, como se erguesse do chdo uma pesada echuwja de ferro,
recordava a sua vida, elo por elo, o andncio nisterda concepcédo, a terra
iluminada, o nascimento na cova, as criancas mdegdelém, a crucifixdo do pai, a
heranca dos pesadelos, a fuga de casa, o debaeampdo, a revelacdo de Zelomi, o
aparecimento do pastor, a vida com o rebanho, deaorsalvo, o deserto, a ovelha
morta, Deus (...), e Jesus quer saber como ist éud mesmo (SARAMAGO,
p.269-270).

A entrada no mundo demoniaco aflora a Jesus tadlsrdorancas. Elas aparecem
encadeadas, como imagens recorrentes e compgr®en O mundo demoniaco] é o
mundo do pesadelo e do bode expiatorio, de catieettor e confusdo” (FRYE, 1973, p.148).

O deserto, no qual Jesus encontrou Deus, pode l&anbo desalento em que se
encontra o herdi, agora que foi desamparado peitwpa que esta ciente de que tera a sua
vida encurtada. O deserto também se faz dentredmmpagem. “O sentimento de auséncia,
de falta, de soliddo, foi tdo forte que o seu c@wagemeu, ali estava ele, sozinho”
(SARAMAGO, p.269).

Este deserto de aqui € mais um mar de secas e chlrags arenosas,
encavaladas umas nas outras, criando um labimextricavel de vales, no fundo
dos quais sobrevivem umas raras plantas que pastégitas de espinhos e cerdas,
e a que talvez pudessem atrever-se as sélidasvgenduma cabra, mas que
rasgariam, ao primeiro contacto, os beicos sersséle@iuma ovelha (SARAMAGO,
p.260).

Jesus € a ovelha despreparada que, ao penetraserog rasga nao seus labios, mas
seus pés, e tem sua inocente pele marcada pelos éspinhos do caminho. Afinal, Jesus
fora ao deserto nu como nascera e puro como cent@pesar dos dezoito anos completados.
“[a nudez representa] uma queda de nivel — dd div@rincipio para o da manifestagéo -, e
de uma exteriorizacao de perspectivas” (CHEVALIER,GHEERBRANT, G.1991, p.644).

Apesar dos espinhos que Ihe rasgam a pele e anejpsl pelos do pubis,
nu apesar do sol que queima, reverbera e deslumbraenfim, para procurar a
ovelha perdida (...). Os pés de Jesus sangrani,afasta as nuvens para feri-lo de
espada nos ombros, 0s espinhos cortam-lhe a pglerda como unhas sbfregas, as
cerdas chicoteiam-no (SARAMAGO, p.262).
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O encontro com Maria de Magdala servira para ltae & pureza da castidade, visto
gue a inocéncia da ignorancia Jesus ha muito pehdido, desde sua saida de casa. Magdala
também vir4 para abrandar a soliddo desértica sias Jéncompreendido e desacreditado
mesmo por sua mae, quando se sabe filho de Deuschagado por Maria. “Sou o filho que
puseste no mundo, cré em mim, ou rejeita-me, Nam a@m ti” (SARAMAGO, p.302).
Maria, posteriormente, recebe a visita de um amgr& ciéncia de que foi injusta com Jesus.
O anjo a aconselha a procura-lo, e, mais uma v&zxepemos 0 protagonista como um
cordeiro nas maos de Deus. “Procura-o, que € alitigacdo, ele também foi a procura da
ovelha perdida” (SARAMAGO, p.314).

A reaproximacdo com a mae nao se concretiza, e ggra se aproxima de seu
desfecho tragico. Esta auxiliando alguns pescadguesdo, “huma manha de nevoeiro”
(SARAMAGO, p.363), tem seu derradeiro encontro ddeus. O nevoeiro manifesta-se de
maneira intensa, impedindo o avanco de outros baaoomar. Tem a duracdo de quarenta
dias. “O mundo divino demoniaco personifica amplateeos vastos, brutos poderes da
natureza, como surgem a uma sociedade ndo deselavtdenologicamente” (FRYE, 1973,
p.148). Deus, que participa do mundo divino denumiascolherd o nevoeiro para relatar
seus propositos a Jesus. “Inquietas, desassossegilgpessoas das aldeias olhavam o
nevoeiro impenetravel na direccdo onde o mar destar” (SARAMAGO, p.364). Segundo
Chevalier e Gheerbrant (1991, p.634), o nevoeifsirébolo do indeterminado, de uma fase
de evolucdo: quando as formas nao se distingueda,aou quando as formas antigas que
estdo desaparecendo ainda néo foram substituidésrpas novas precisas”. Tal simbologia
reflete-se na trama: o nevoeiro servira para quss Diefina a Jesus qual sera sua missao, e
para que revele seus reais intentos.

O encontro ocorre numa barca. Nela, estdo presBetes e o Diabo, na popa e na
proa, respectivamente; e Jesus, no centro dos[deis revela a Jesus que pretende alargar
seus dominios, tornando-se Unico entre os deuassid?0, pretende fazer de Jesus um martir
gue ira morrer em seu nome. Apesar do nevoeiroramipio ser um empecilho para a visao,
neste momento ele servira para o desnudamentattades de Deus. Nesse episodio, no
qual nos determos melhor mais adiante, Deus tannééaha a Jesus todos os sofrimentos que

ocorrerdo em seu nome.

Morreréo milhares, Centenas de milhares, Morregienas de milhares
de homens e mulheres, a terra encher-se-a de deata®r, de uivos, o fumo dos
gueimados cobrira o sol, a gordura deles rechisatére as brasas, o cheiro
agoniara, e tudo isso sera por tua causa, Pataadasmim este cdlice, Que tu o
bebas é a condigdo do meu poder e da tua gloria,gNéro esta gléria, Mas eu
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quero este poder. O nevoeiro afastou-se onde estardges, via-se uma pouca de
agua ao redor do barco, lisa e baga.sem uma rugeerde ou uma agitacéo de

barbatana passando. Ent&o o Diabo disse, E pramisse Deus para gostar tanto de
sangue (SARAMAGO, p.391).

O nevoeiro, nesse caso, servira para desvelaratecate Deus como egocéntrico e
cruel. Também o Diabo, personagem obscuro até exssentro, revelar-se-a piedoso e
contrito.

Tu sabes, ninguém melhor do que tu o sabe, queaboDambém tem
coracéo (...), a minha proposta é que tornes deegee no teu céu, perdoado dos
males passados e pelos que no futuro ndo terecaometer (...), teu filho néo
precisara morrer, o0 teu reino serd, ndo apenastesaade hebreus, mas o mundo
inteiro (...). N&o te aceito, néo te perddo, gueroemo és, e, se possivel, ainda pior
do que és agora (SARAMAGO, p.392).

O nevoeiro, da mesma forma, move-se antecipandecm#ecimentos. “O nevoeiro
voltou a avancar, alguma coisa estava para acordeéwda, outra revelacdo, outra dor, outro
remorso” (SARAMAGO, p.391). “Passou tempo, 0 nekmenhdo tornou a falar”
(SARAMAGO, p.390). E pela importancia do encontte gicontecia e pela similaridade da
paisagem de desalento e soliddo, Deus refletiuo ‘Dlfinha pensado, isto aqui € como estar
no deserto” (SARAMAGO, p.369).

Somente quando Jesus sai das aguas ele passaraitmiea do tempo que passou
no meio do nevoeiro. O que para os pescadoredis@ncegueira, para Jesus foi revelacao.

Sabes quanto tempo estiveste no mar, no meio dmeimey sem que nés
pudéssemos lancar os nossos barcos a agua, quengamanvencivel de cada vez
nos empurrava para tras, perguntou Simao, O d foda resposta de Jesus, um
dia e uma noite, acrescentou, para correspondecitagio de Simdo com uma
expectativa semelhante, Quarenta dias, gritou S(BARAMAGO, p.394).

Outra imagem a ser analisada, o auto-de-fé, érederno mundo demoniaco. “O
mundo do fogo é um mundo de deménios malignos comdogo-fatuos, ou espiritos
irrompidos do inferno, e surge neste mundo sobrdode auto-de-fé, ou das cidades em
chama” (FRYE, 1973, p.151). Representando o munadofogo, freqiente no mundo
demoniaco, encontra-se o auto-de-fé.

Ainda que a histdria narrada por Saramago se jpassa época pré-cristianismo, em

que ainda ndo havia os autos-de-fé promovidosigetga, podemos encontrar semelhancas
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destes com a crucifixdo de Jesus: ambos ocorriamosne de Deus e ambos serviam como
uma forma de expiagéo de culpa (das pessoas caddgeheréticas, a época da Inquisigéo, e
de Jesus, duplamente culpado, pelo erro de Jos#los primes de Deus). A forma de
sacrificio supremo presente na obra, isto é, aifo@o, surge como simbolo prenunciador
dos males que Deus ainda promoveria. Afinal, “Deéie perdoa os pecados que manda
cometer” (SARAMAGO, p.161).

Em dois momentos podemos comprovar tal aparecimentprimeiro € com a
crucifixdo de José, morto em Séforis, ao ser catifllncom um rebelde. Essa crucifixao €
cercada pelo mundo do fogo e da destruicdo, comsoreleera Frye. Vejamos como este
mundo aparece efd Evangelha

Por toda a cidade estava a rebentar incéndiojaasas, rugindo, como
um rastilho de fogo grego, devoraram as casas doadwores, os edificios publicos,
as arvores dos patios interiores. Indiferentesogo fjue outros soldados andavam
ateando, quatro soldados do pelotdo de execucéorgam as filas dos supliciados,
partindo-lhes metodicamente as tibias, estes uséaaras de ferro. Séforis ardeu
toda, de ponta a ponta, enquanto, um ampds owraugificados iam morrendo. O
carpinteiro, chamado José filho de Heli, era um drmmnmovo, na flor da vida, fizera
h& poucos dias trinta e trés anos (SARAMAGO, p.166)

José, em seu auto-de-fé, desiste de se proclanwenite. Quando o soldado avisa o
sargento que daria a ordem para a crucifixdo, “@st® que se dizia sem culpa”
(SARAMAGO, p.165), José calou-se. Talvez por camsafinal, j& havia tentado antes ser
considerado inocente. Ou pode ter se calado pocuteado; ndo pela rebelido em Séforis,
mas pela morte dos meninos de Belém. Morrendo, plaegira o perddo de Deus. “Oh, meu
Deus, este é o homem que criaste, louvado sejARABIAGO, p.165).

Na hora derradeira, Jesus também tem seu auta-de$énao é a Deus que ele pede
o perddo para expiar suas culpas. As vias de seificado, Jesus clama aos homens que

perdoem a Deus.

Jesus sentiu a dor como seu pai a sentiu, viussen@smo como o tinha
visto a ele, crucificado em Séforis (...), e, sdbithe a lembranca do rio de sangue
e de sofrimento que ird nascer e alagar toda a, telamou para o céu aberto onde
Deus sorria, Homens, perdoai-lhe, porque ele nbe saque fez (SARAMAGO,
p.444).
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O auto-de-fé, aqui simbolizado pela crucifixdo,ere o sentido que originalmente
Ihe é dado; Jesus morre, ndo para expiar seusigsqgcados, mas para reduzir a culpa de
Deus.

Percebemos que essa imagem problematiza momentpdases na obra, tracando
um movimento ciclico: num primeiro momento, protaiga a agonia de José, expiando sua
culpa; ao final, representa o sacrificio de Jepagando pelos erros de seus pais terreno e
celestial, respectivamente: José e Deus.

Da mesma forma, participa da crucificacdo outrcetmbjque pontua a narrativa,
aparecendo em dois momentos singulares, a cruzuz que serviu para crucificar José e

também a Jesus, e que se tornou simbolo do cisstian

Disseram os soldados a Jesus que se deitassé@aitelese, puseram-lhe
os bracos abertos sobre o patibulo, e quando @jpororavo, sob a bruta pancada
do martelo, lhe perfurou o pulso pelo intervalorerds dois 0ssos, o tempo fugiu
para tras numa vertigem instantanea, e Jesus sedtitcomo seu pai a sentiu, viu-
se a si mesmo crucificado em Séforis, depois oooptiso, e logo a primeira
dilaceracao das carnes repuxadas quando o patibuiecou a ser icado aos sacGes
para o alto da cruz, todo o seu peso suspensgaEs 0ssos, e foi como um alivio
guando Ihe empurraram as pernas para cima e ugirgeravo lhe atravessou os
calcanhares, agora ndo ha mais nada a fazer, gpetae a morte (SARAMAGO,
p.444).

A cruz participa, como o deserto, 0 nevoeiro eto-ale-fé, da concepcédo de mundo
demoniaco de Frye, do qual oriunda também a visapcha. “Na visdo tragica, o0 mundo
mineral é visto em termos de desertos, rochasnasubu de imagens geométricas sinistras
como a cruz” (FRYE, 2000, p.26). A cruz, portardelineia-se como a insignia da dor pela
qual passa Jesus na hora do sacrificio. Sacriéi® que ocorre no momento em que Jesus
goza de prestigio junto ao povo de Nazaré, queédfitro de Deus. A ida para a cruz,
portanto, simboliza essa antag6nica relacdo: digiegerreno acabando com uma situacdo
humilhante ao heroi, e a gléria postuma, que corapéa o ocaso de Jesus. Segundo Flavio
Kothe:

A cruz, com sua barra horizontal a expressar siicdmolente a diviséo
entre o superior e o inferior, somada a uma bagrtical, que ndo sé sustenta a
outra barra, mas representa a conexado e a padadslide unido do alto com o baixo
e do baixo com o alto, configura a unido dialétioa contrarios (2000, p.35).

Outra imagem recorrente na obra, a qual ndo podemsdurtar em referir, é a

tigela. Tendo um carater circular, a aparicdo desjeto fecha a narrativa linearmente:
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aparece no principio da trama, quando Maria ofermmida ao Diabo disfarcado de
mendigo, ganha destaque quando comeca a brilbgsliceevelmente, provocando o espanto
de Maria e a desconfianca de José, que decidaantepbjeto; ressurge apos a partida de
Jesus da casa da mae, quando o pastor volta, devamnsigo, inteira da raiz a folha mais
extrema, a planta enigmética que havia nascidpe @@os antes, no sitio onde a tigela fora
enterrada” (SARAMAGO, p.196); € dada a Jesus em sia desconfianca da méae, “nao te
cremos, disse a mae, e agora menos que antesepesqolheste o sinal do Diabo, De que
sinal falas, Essa tigela” (SARAMAGO, p.302); rectguia pelo Pastor na barca, “tens no
alforge uma coisa que me pertence” (SARAMAGO, p)393inalmente, serve de amparo ao
sangue de Jesus, a hora de sua morte. “J& ndocucaego, posta no chdo, a tigela negra para
onde seu sangue gotejava” (SARAMAGO, p.445).
Podemos perceber que a tigela permeia toda aimarrabmo simbolo do elo que

une o pastor, Maria e Jesus. Logo no inicio, quandreendigo toma a tigela as méaos pela
primeira vez, a simbologia de tal objeto se rewalastrando-se ciclico como as fases da vida.

O barro ao barro, o p6 ao pd, a terra a terra, nade&ca que nao tenha
de acabar, tudo o que comeca nasce do que acabdnouise Maria e perguntou,
Isso que quer dizer, e o mendigo respondeu apéhalker, tens um filho na
barriga, e esse € o Unico destino dos homens, ewmegcabar, acabar e comecar
(SARAMAGO, p.33).

Essa tigela jA aparece mencionada como uma tacprim@iro capitulo deO
Evangelhg quando o narrador se propde a descrever a si@wital como ela foi pintada
pelas méos de Durer: “Absorto no trabalho de rexatiuma taca, até a dltima gota, o sangue
que sai do lado direito do crucificado” (SARAMAGM;18). Aparece também no pesadelo de
José, “sempre a acordar por obra de um pesadetperse via a si mesmo caindo e tornando
a cair para dentro de uma imensa tigela invertid@ @ra como o céu estrelado”
(SARAMAGO, p.38). Este objeto fecha a narrativaréd@essando a histéria toda, sem que o
leitor desconfie de sua importancia simbolica” (RERE-MOISES, 2000, p.247). E, assim
como o calice biblico, a tigela el Evangelhoé um simbolo do sacrificio do heréi.
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3.1 Inversdes de arquétipos: Diabo e Deus

Deus esta dentro do bem e do mal e envolvendmp®) a eternidade esta dentro
do passado e do futuro e envolvendo-os, e peloal&is do tempo.
Miguel de Unamuno.

Analisaremos agora 0S personagens que constitulamespina obra, como pélos
contrastantes e equivalentes: Diabo e Deus. Pretssglmostrar que o narrador construiu tais
personagens sob uma reversdo de expectativa, @Sgaereversao € um das principais
técnicas utilizadas no mundo demoniaco. Segunds Fry

A mais simples dessas técnicas é o fendbmeno quenmsd chamar
“ajustamento demoniaco”, ou a inversdo deliberaga cbstumeiras associacdes
morais de arquétipos. Qualquer simbolo, de um noodde outro, retira seu sentido,
fundamentalmente, de seu contexto (1973, p.157).

No livro de Saramago, o pastor é descrito fisicdmeomo “um homem alto, tdo
alto que os seus ombros se viam por cima das cabagamulheres” (SARAMAGO, p.65).
Ele aparece disfarcado por diversas vezes: comdig@mei mago e pastor.

Ele acompanha a trajetoria de Jesus desde seimeaBt, quando anuncia a
gravidez de Maria travestido de mendigo. Desde ressrento ele jA mostra a Maria que néo
€ um homem comum: revolvendo a terra sobre a tgjalajue lhe foi dada comida, torna a

tigela luzente como ouro, mostrando intimidade comundo terrestre. Segundo Calbucci:

Deus possuia oito arcanjos, sendo que um delemactta Sataniel (ou
Lucifer, palavra cuja origem retoma o latiax, que significa luz, brilho),
desrespeitando as ordens divinas, tornou-se araw@ar e a figurativizacdo da
maldade (...). O mendigo é o proprio Satanas, himado em quase todos os
sentidos, afinal, a terra tirada do chdo que llworesu entre os dedos tinha um
brilho negro. Vejamos. O anjo-mendigo demonstrgptater sobre a terra do chéo
ou sobre o que esta debaixo dela (1999, p.75).

“E como o Diabo, de quem Deus ao principio foragang ele favorito de Deus (...),
e tinha podido aprender (...), entdo repetia nonsendo subterraneo a criagdo do homem”
(SARAMAGO, p.235). Em outras ocasides, o Diabo teavamente a oportunidade de
mostrar que domina o0 mundo terrestre e subterraviestra esse conhecimento de diversas
maneiras: quando do nascimento de Jesus, “Comragthas maos amassei este pao que te
trago, com o fogo que s6 dentro da terra ha o (@RAMAGO, p.84), na partida de Jesus
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de casa, ao arrancar a arvore que havia nascidlacabonde a tigela havia sido enterrada,
“apenas o que se ouviu foi um ruido como de rasgmeomo se uma ferida inicial da terra
estivesse a ser repuxada cruelmente até se tomhoea abissal” (SARAMAGO, p.195), e,

finalmente, quando se dizia certificar-se de qtexra estava debaixo de seus pés:

E agora, perante o pastor ajoelhado, de cabeca,basx maos assim
pousadas no chao, de leve, como para tornar nmes$veo contacto de cada gréo
de areia, de cada pequena pedra (...), Entdo, quRastor se levantou, perguntou-
Ihe, Por que fazes isso, Certifico-me que a teoaticua por baixo de mim
(SARAMAGO, p.236).

Esses indicios parecem confirmar o arquétipo comtenassociado ao Diabo, um
ser obscuro que vive subterraneamente. No entantms fatores nos fardo duvidar de sua
legitimidade enquanto esse ser maligno que povoeginario judaico-cristao.

Esse Diabo, conhecido pela alcunha de pastor, pedeno ser confundido com uma
criatura cruel. Assusta Maria, ao anunciar suaigeay “Sou um anjo, mas nao o digas para
ninguém” (SARAMAGO, p.33), e provoca a desconfiadgalosé, ao fazer a tigela brilhar,
“José entrou, vinha com uma expressao interrogativa mirada perplexa e desconfiada que
tentava disfarcar” (SARAMAGO, p.34); conta a Matieculpa de José, anunciando-se como
um ser sem compaixao “Nao sou um anjo de perddgslé te disse que ndo ha perdao para
este crime” (SARAMAGO, p.116); acompanha Jesus coma sombra e o confunde, dando-
Ihe novas visdes acerca da religido judaica e megnideus, “Sim, se existe Deus tera de ser
um unico Senhor, mas era melhor que fossem dasndsaveria um deus para o lobo e um
deus para ovelha, um para o que morre e um parge angta” (SARAMAGO, p.233); e,
finalmente, expulsa Jesus de sua companhia quémésté ferido, com os pés em chagas.

Segundo Frye (1973, p.214), “uma figura subordingda exerce o papel de por em
evidéncia o estado de espirito tragico, € 0 meirgagee anuncia regularmente a catastrofe”.
O pastor cumpre este papel. Mas sabemos, no entprg@le também se revela sabio, “o teu
Deus é o unico guarda duma prisdo onde o Unice gresteu Deus” (SARAMAGO, p.237),
sincero, “Se ficares, arrepender-te-as de nado pendlo, se partires, arrepender-te-as de nao
teres ficado” (SARAMAGO, p.234), desprendido deoatdrismo, “Boa viagem, nao é
preciso dizer-te que ndo és meu escravo nem héatmihegal entre nés, pode partir quando
entenderes” (SARAMAGO, p.232), e mesmo compassiQuero hoje fazer bom uso do
coracgao que tenho” (SARAMAGO, p.392).
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Parece-nos claro, quando pensamos no que ja fiisad@mem relacdo ao Diabo, que
0 argquétipo comumente associado a ele @rikvangelho ndo se confirma. Para melhor
explicitarmos a inversao deste simbolo, recorreand3icionario de simbolos de Chevalier
e Gheerbrant (1991, p.337):

O Diabo é o simbolo dMalvado®. Quer ele se vista como um senhor
muito fino, quer ele faga caretas no capitel déedeais, tenha cabeca de bode ou de
camelo, chavelhos, cornos, pelos por todo o cgypaco importa a figuragéo (...).
Sua reducdo a uma for¢ca animal serve para mamifgstholicamente a queda do
espirito. Todo o papel do diabo é esse: espollmmneem, tirar-lhe a graga de Deus,
para entdo submeté-lo a sua propria dominacdo. éEle sintese das forgas
desintegradoras da personalidade.

Dessa forma, o0 pastor parece ter o carater camtdé@rique sua imagem revela. Ele
nao “simboliza todas as forca que perturbam, iaspicuidados, enfraquecem a consciéncia”
(CHEVALIER, A; GHEERBRANT, G. 1991, p. 337); e® Evangelhq o Diabo & um
instrutor zeloso que procura sempre reavivar aai@nsia de Jesus e torna-lo lucido. Ele
orienta Jesus, ensinando-lhe o oficio de pastoredhas. Esse homem o instrui, desperta seu
espirito critico e contestador. Durante os anogjeenJesus vive com o pastor, ele aprende
mais sobre sua propria natureza, “Deus ndo po@ggdar como obra ndo sua o que levas
entre as pernas” (SARAMAGO, p.237), sobre a amdayie de Deus, “Nao ¢ licito fornicar-
vos [as ovelhas], Deus ndo o permite, podeis ds#mglilas, mas tosquiar-vos, sim,
maltratar-vos, sim, matar-vos, sim, e comer-voss [para iSso vos criou a sua lei e vos
mantém a sua providéncia’ (SARAMAGO, p.238), e atésmo sobre a impiedade do
Senhor, “Ainda bem que [Deus] ndo dorme, assimaew$ pesadelos do remorso”
(SARAMAGO, p.233).

Percebemos, assim, a fina ironia saramaguian&sses 3aiu de casa em busca de um
modelo de pai novo para amar e respeitar, o eraaimindo foi Deus, e sim, o Diabo. O
pastor foi quem o acolheu, quem Ihe ensinou omtiei pastorear ovelhas - Jesus ndo chegou
a aprender o oficio de carpintaria com José-, enqaeaconselhou a repensar sua fé. O
modelo paterno, que substituiu o pai morto e pecdedesus, foi o Diabo. “Levaram sempre,
enguanto juntos, uma boa vida, 0 homem ensinanddrapaciéncias de mais velho as artes
da pastoricia, o rapaz aprendendo-as como se\adautosse depender maximamente delas”
(SARAMAGO, p.240).

2 [Grifos do autor]
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O pastor acompanha Jesus hos momentos mais imjesrds sua vida: acompanha
Maria gravida a caminho de Belém; esta presentedqudesus nasce, travestido de rei mago;
aparece a Maria quando Jesus escapa de morreraoasdos soldados de Herodes; observa
Jesus quando ha a crise com a mae; fica ao seupladguatro anos, instruindo-o; e,
finalmente, reaparece quando Deus o0 encontra no mhei nevoeiro. Essa presenca é
confortadora para Jesus. No momento em que o twna consciéncia do crime de José, e
desesperado, clama “Pai, meu pai, por que me abasid (SARAMAGO, p.189), quem
zela por ele € o Diabo. “Nem pais, nem mae, nerddsnum caminho de mortos principiado.
De longe, sentado no meio das ovelhas e confundmo elas, o pastor olhava-0”
(SARAMAGO, p.189).

Inicialmente, Jesus parece sentir curiosidade Hersaais sobre este homem que
sempre esteve ao seu lado. “Este anjo ou demobammmnha-me desde que nasci e eu quero

Ay

saber porqué” (SARAMAGO, p.254). Logo, o fascinie sobrepde, e, mesmo quando
desconfia da real origem do pastor, ndo se furteaemmpanha-lo, para desespero de sua
mae.“Também se aprende com o Diabo, E tu estasoeer glele” (SARAMAGO, p.254).
“Jesus tomou seu lugar atras do rebanho, divida@osentimentos entre uma indefinivel
impressao de terror, como se a sua alma corresg®,pe outra, ainda mais indefinivel, de
sombria fascinacdo” (SARAMAGO, p.235).

Assim, percebemos que os sentimentos de Jesudagaa@o Pastor vao mudando:
de uma inicial curiosidade, misto de fascinio e opeté o0 momento em que, sabendo-o
Diabo e conhecendo Deus, sente afinidade e mefigdi@ pelo pastor. E ainda por varias
vezes se lembraria de suas palavras, “Nao aprendadt, vai-te, agora Jesus compreende
gue desobedecer a Deus uma vez ndo basta” (SARAMAG?S).

Da mesma forma, quando Deus o interpela na barda, Biabo que Jesus espera

consolo:

Jesus olhou o Pastor como se dele esperasse, ndoxilin, mas, sendo
forcosamente diferente o entendimento que eled@séoisas do mundo (...), talvez
que um olhar, um sinal de sobrancelhas, pudessegm@risthe ao menos uma
resposta habil, dilatéria, que o libertasse, megu®so por uns tempos, da situagao
de anima acuado em que se encontra (SARAMAGO, p.375

O Diabo, emO Evangelhg demonstra um carater piedoso e conciliador. Ao

aperceber-se das mortes futuras que ocorrerdo oeme e Deus, propde um acordo

% Segundo citacdo (SARAMAGO, p.392) presente naraéss.
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deixaria de representar uma ameacga aos poderegeselarrependendo-se e tornando-se
novamente sudito de Deus, e, dessa forma, Ele gaugpanorte de Jesus e todas as demais
gue aconteceriam em seu nome. Mostra-se, assinaenie a inversao arquetipica: € o

Diabo quem quer salvar a humanidade e poupar adédesus. A proposta é rejeitada, e 0
Diabo despede-se. “Até sempre, ja que ele assinmsd (FPARAMAGO, p.393).

Outro carater que podemos também atribuir ao péstade oraculo ou prenunciador
do futuro. Em diversos momentos, o pastor alertsuslsobre algum aspecto referente ao
devir: “um dia [esta tigela] voltar4 ao teu pod@igs tu ndo chegaras a saber que a tens”
(SARAMAGO, p.393), “enganas-te, a tua hora ha-degeh e nesta altura estarei presente
para to dizer” (SARAMAGO, p.234). Previu também rawidez de Maria (SARAMAGO,
p.34) e alertou sobre a culpa do crime de Josérapagria em Jesus (SARAMAGO, p.116).
Podemos entdo perceber no pastor a funcdo de uesiaBr um sabio que adivinha os
acontecimentos e avisa das consequéncias a Jédasae que sao, em® Evangelhq os
personagens com o0s quais ele se comunica.

Conforme Frye (1973, p.149), “a identificacdo m@tah dos corpos vegetal,
animal, humano e divino teria que ter as imagengatobalismo como sua parédia
demoniaca”. H&a quatro formas de representdgdoanibalismo presentes na obra: a
primeira é, se retomarmos a idéia de que Jesusnasaucondicdo de um cordeifd no

rebanho do pastor, observarmos a tentativa de desu&o cometer o ato canibal.

N&o o comerei, Pois nao comas, mais fica para mastor tirou a faca
da cinta, olhou Jesus e disse, Mais cedo ou maite,taambém isto teras de
aprender, ver como sao feitos por dentro aqueledaram criados para nos servir e
alimentar (SARAMAGO, p.241).

Jesus hesita em comer a carne das ovelhas, podn sée, também, uma ovelha
sacrifical nas méaos de Deus, haveria de cometdépalemo. Ainda que relute em cometer o
canibalismo, Jesus sente-se dividido, afinal, forado como um judeu e tinha por habito
comer carne de ovelha, se ndo sempre, pois p@wvlehfamilia humilde, ao menos na
pascoa: “Este ano ndo comes o cordeiro pascalo(sgu problema, a partir de agora, iria ser
a insoluvel contradicdo entre querer comer os @mslee ndo matar os cordeiros”
(SARAMAGO, p.258).

A segunda forma de canibalismo aparece @rizvangelho quando Jesus, recém
fugido de casa, vai pedir conselhos a um escribhalerusalém. Jesus pergunta ao escriba se a

24 Conforme esté descrito na pagina 48 deste trabalho
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culpa de um pode ser transferida a outro, assimocaoonteceu com Adao e Eva, que

acabaram por serem os responsaveis da punicaedades seguintes.

O escriba endireitou lentamente a cabeca, olhooro & expressédo de
quem acabasse de sair de um sonho, e, apés um bumege insuportavel siléncio,
disse,A culpa é um lobo que come o filho depois de ter derado o pai, Esse
lobo de que falas j& comeu o meu pai, Entdo sé falgue devore a &°, E tu, na
tua vida, foste comido ou devorado, Nao apenasdmmidevorado, mas vomitado
(SARAMAGO, p.213).

Essa canibalizagdo, no entanto, aparece no teximdemaneira simbdlica. A culpa,
gue assola o herdi desde seu nascimento e naagidketeremos posteriormente, personifica-
se como um lobo faminto, que devora o causadorrop e 0s descendentes dele. Cabe
ressaltar que a escolha deste animal para repaeseotlpa nédo foi involuntaria. O lobo € um
animal selvagem, natural predador de ovelhas. Hs,JJesabemos, é a ovelha humana
sacrificada em nome de Deus. O lobo também fae piag imagens tidas como demoniacas.
Parece evidente, entdo, que ele seja citado em amento de angustia do herdi. Segundo
Frye (1973, p.150):

O mundo animal é pintado em termos de monstros oitnais
predadores. O lobo, o tradicional inimigo da ovethéigre, o abutre, a serpente fria
e presa a terra, bem como o dragdo, sdo todos sofnonmundo de imagens
demoniacas].

Percebemos, assim, “a fome eterna do lobo da cgimageternamente come, devora
e vomita” (SARAMAGO, p.214). Outra referéncia amibalismo ocorre no encontro de

Jesus com Deus na barca:

Serés a colher que eu mergulharei na humanidadeapatirar cheia dos
homens que acreditardo no deus novo em que eu gdarmar,Cheia de homens,
para os devorare$’, Ndo precisa que eu o devore, quem a Si mesme\sEala
(SARAMAGO, p.372).

Deus aparece entdo travestido de lobo faminto eawerd os homens culpados.
Sendo Jesus uma ovelha, torna-se uma presa fagr ddatida.
Existe, no entanto, uma outra forma de canibalismmbra: € a que faz com que

Deus esteja dentro do Diabo, e vice-versa. Ospisonagens aparecem, assim, como seres

%5 [Grifos nossos].
% [Grifos nossos].
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complementares, ainda que antagonicos. “Imagireestandalo se o Pastor se lembrava de
abrir Deus para ver se o Diabo estava |4 dentrdREMAGO, p.242). Podemos, entéo,
compreender os dois personagens como um sO, umo anbutro, unidos para que o bom
andamento do mundo permaneca. “Se tu acabas, &o,ggara que eu seja o Bem, &
necessario que tu continues a ser o Mal” (SARAMABQ93).

Se pensarmos no que diz o personagem, entendegai®ode alguma forma, ele tem
razao. Se nao houvesse o mal, ndo poderiamotgedimento do bem tal como ele € visto
hoje. “Jesus olhou para um, olhou para outro, eque, tirando as barbas de Deus, eram
como gémeos, é certo que o Diabo parecia mais noes, seria uma ilusdo dos olhos”
(SARAMAGO, p.368).

Deus, por sua vez, € um personagem recorrentebnas de Saramago. Ja apareceu
sob a forma de critica a igreja catéliddefnorial do conventg, como um incitador de
guerras em seu nomeHiétoria do cerco de Lisboad ou mesmo desacreditado em
Intermiténcias da morte. Em O Evangelhqg Deus tornou-se personagem: é dotado de um
carater egocéntrico, vaidoso, arrogante e crueeécarréncia do tema nas obras de Saramago
nos faz pensar. Afinal, sabemos de seu afamadsrmaieEm entrevista concedida a Carlos

Reis, o escritor considera

Alguém pode dizer. “Bom, vocé, afinal, preocupayagto com Deus: la
no fundo da sua mente ou do que quer que seja, gocén crente”. N&o,
sinceramente ndo penso que o seja. Ndo vou agpea @idondamente que esta
guerra é uma guerra de mim com algo que nego, m&sn@ fundo, uma vez que é
assim, nego uma existéncia que esta presente emmamque quero expulsar de
mim. N&o creio que seja assim. Vivi sempre foragdalquer educagédo religiosa,
nunca tive, em nenhum momento da minha vida, uiea celigiosa, portanto tenho
levado isso pacificamente, sem sofrer as tortuead(ida. Para mim sempre foi
muito claro: Deus ndo existe (REIS, 1998, p.145).

Apesar do autor ndo reconhecer uma inquietacdocoges®m 0 cristianismo,
concorda com Reis quando este sugere que Deusténmanfundamental na obra do autor.

Diz Saramago:

Entdo, quando digo que sou ateu é com esta grasdelva e dizendo
sempre que tenho, evidentemente, uma mentalidégtd, aque ndo posso ter outra
mentalidade sendo essa, ndo posso ser nem muculmano budista, nem
confucionista, nem taoista (REIS, 1998, p.142).

2’ Qutras entrevistas interessantes podem ser eadostrem BASTOS, Baptistalosé Saramago —
Aproximagdo a Um retrato. Lisboa: Dom Quixote, 1996 e ARIAS, Judosé Saramago: 0 amor possivel.
Rio de Janeiro: Manati, 2004.
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O ateismo de Saramago, portanto, esta atreladantalidade cristd que ele possui.
A necessidade de falar em Deus, presente na obaatdg pode significar uma tentativa de
despertar a sociedade conservadora crista, talesmma portuguesa, para outros olhares e
perspectivas além daqueles dogmatizados até entao.

Deus, antes de sua aparicdo @mEvangelhqg é referido em toda a obra. Foi
glorificado muitas vezes por José, “Gragas te &mnhor, nosso Deus, rei do universo, que
pelo poder da tua misericérdia assim me restif8RAMAGO, p.22), “Louvado sejas tu,
Senhor, nosso Deus, rei do universo, que destalacirgeligéncia para distinguir o dia da
noite” (SARAMAGO, p.23), “Louvado sejas, tu, Senhei do universo, por ndo teres me
feito mulher” (SARAMAGO, p.27). Da mesma forma, @rgicado por Maria, “Louvado
sejas tu, Senhor, que me fizeste conforme tua deh{iARAMAGO, p.27). Jesus, por sua
vez, também cumpria seus deveres judaicos, “bemdiize Deus por aquelas coisas que
sabemos” (SARAMAGO, p.231).

Enquanto personagem, no entanto, Deus é um pemonagenos digno de
glorificagdo. “O uUnico Deus sou eu, eu sou o SenMwrrerdo milhares, Centenas de
milhares, (...) € a condicdo do meu poder’” (SARAMA®.391).

Mostra-se, no entanto, menos obscuro do que o DMéste sentido, assemelha-se
ao arguétipo definido por Chevalier e Gheerbra@9{1 p.332), que o associam ao “pai, juiz,
todo-poderoso, soberano”. O Deus saramaguianoenéongporta como pai, mas sim, revela-
se juiz, todo-poderoso e soberano, sobretudo esdr@sdes. Nao se disfarca, ndo mente,
nao deixa duvidas. Desde o primeiro contato quedem Jesus, procura relatar, ainda que
sumariamente, suas inteng¢des. “Trouxeste-me aa@, qyeres de mim, perguntou, Por
enquanto nada, mas um dia hei-de querer tudo, Quio¢A vida” (SARAMAGO, p.263).

No primeiro encontro que Deus tem com Jesus, eha tevidente sua superioridade
em relacdo a Jesus. Diferentemente do pastor, guprecurar Jesus na gruta onde havia
nascido e que ao encontra-lo, “tinha o sorriso gamgo de quem, tendo procurado, achou”
(SARAMAGO, p.225), |he oferecendo emprego e abrieus parece preocupado em
ostentar sua soberania. O encontro acontece enesentd, quando Jesus esta ferido e nu, e

esta nudez néo acontece ao acaso.

Na tradicéo biblica, a nudez pode ser tomada,gimamncomo simbolo de
um estado em que tudo esta manifesto, ndo ocuitéo & Eva no jardim do Eden
(...). E muito natural que a nudez também desigmebaeza e a fraqueza espiritual e
moral (CHEVALIER, A; GHEERBRANT,G. 1991, p.644-645)
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Podemos associar a nudez de Jesus a uma humilimpasta por Deus, para
demonstrar sua superioridade e para enfraqueceaal raoespiritualmente o heréi. “A voz
disse, Eu sou o Senhor, e Jesus soube por qua tjuer despir-se no limiar do deserto”
(SARAMAGO, p.263).

Deus aparece a Jesus como “uma nuvem de alturaisendmens, que era uma
nuvem de fumo girando lentamente sobre si mesmARABIAGO, p.262). Mostra-se,
portanto, oculto em fumaca, enquanto Jesus esthm@nte desprotegido. Encontra Jesus
ainda incauto, sem a experiéncia para discernidadairamente quais sdo as intencdes

funestas de Deus.

Teras o poder e a gldria, Que poder, que gloribé$aas quando chegar
a hora de eu te chamar outra vez (...), Senhemeiaqui, se nu me trouxeste diante
de ti, ndo demores, da-me hoje o que tens guand@dodar-me amanha, Quem te
disse que tenciono dar-te alguma coisa (SARAMAGZ63J).

Deus anuncia a Jesus que possui um plano com daaplano este que s sera
inteiramente revelado mais tarde, quando Jesusmacdeus no meio do nevoeiro. Para
selar a alianca firmada, exige o sacrificio da loejue Jesus havia prometido prot&ger
Mesmo sabendo que esta ovelha era a predileta gies,Jedo se furta em mostrar seu
autoritarismo. “Esta ovelha, Sim, sacrifico-te aufr..), Nao me contraries, quero esta (...),
Mas esta é a minha ovelha, Outra vez te engan@RABIAGO, p.264). Se entendermos
Jesus como o filho de Deus, o homem predileto @as slhos, compreenderemos por que, da
mesma forma, Deus quis que Jesus executasse sllza queferida; era apenas uma
representacdo do que mais tarde ocorreria. Tamledos Jeria sacrificado cruamente por
Deus, e Dele nédo sairiam lagrimas dos olhos.

Deus desfaz a marca que a ovelha tinha, um rasg@woetha, e também oferece a
Jesus o cutelo para executar o feito. Jesus oheaesegrantos, “Estas a chorar, perguntou
Deus” (SARAMAGO, p.264). Deus, entéo, revela sueelttade suspirando de satisfacdo com
a morte do animal, soltando um longo aaaah.

O segundo encontro que Jesus tem com Deus ocarposedepois, apos Jesus ter
sido abandonado pelo pastor e desacreditado pdiasiba, e estar vivendo com Maria de

Magdala, personagem no qual nos deteremos no poGsdiitem. Aparece agora como

8 Conforme citacdo (SARAMAGO, p.253) presente narngs.
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um homem grande e velho, de barbas fluviais espathaobre o peito, a cabeca
descoberta, cabelo solto, a cara larga e forteca bspessa, que falara sem que os
labios parecam mover-se. Esta vestido como um judeude tlinica comprida, cor
de magenta, um manto com mangas, azul, debruadaecido de ouro
(SARAMAGO, p.364).

Deus relata a Jesus que ele é seu filho e qualrm gjue tem para sua vida. Com

efeito, Deus ndo parece ter meias palavras paea dique lhe convém, mesmo que para isso

revele algum traco inescrupuloso. Como quando Ressa a Jesus, didaticamente, como

deve portar-se para convencer o povo de que édéHoeus:

Hoje s6 & vamos com um repulsivo forte, qualquésacapaz de chocar
as sensibilidades e arrebatar os sentimentos, Um fie Deus na cruz, Por
exemplo, E que deverei eu dizer mais a essa gahim de injungi-los a um
duvidoso arrependimento, se, fartos do teu pecadoyvirarem as costas, Sim,
manda-los arrependerem-se ndo creio que seja @esd, vais ter que recorrer a
imaginagdo (...Devo-lhes contar histérias, entdo, Sim, histériasparabolas,
exemplos morais, mesmo que tenhas que torcer um laalinho a lei, ndo te
importes® (SARAMAGO, p.376).

O plano de Deus é sacrificar Jesus, como seu fhoyrnar-se o Unico Deus a ser

glorificado na terra, acabando com o politeismora as demais crencas religiosas. E escolhe

um casal na terra, aleatoriamente, para mistunarséenen com o sémen do homem e

fecundar a mulher com a mistura da sua sementey eaplicita no didlogo que o anjo tem

com Maria: “Entdo, o Senhor ndo me escolheu, Qué) q Senhor ia s6 a passar (...), mas

reparou que tu e José eram gente robusta e sauda&®dRAMAGO, p.311). Esse filho,

Jesus, é entdo escolhido para representar nattitna de Deus e morrer como martir.

“E qual foi o papel que me destinaste no teu pl&ale martir, meu filho, o de

vitima, que € o que de melhor ha para fazer espalima crenca e afervorar uma fé”
(SARAMAGO, p.370). Segundo Ferraz (2003, p.175):

Ai esta a carnavalizacdo do plano de salvacdomBstaliante de um
Deus insatisfeito consigo mesmo, com sua poucaéndlia na terra e que resolve
alargar os seus dominios, evidenciando sua megalanjamais lhe passando pela
cabegca a expiacdo de Cristo em favor da salvagdespécie humana. Cristo
precisaria morrer para que o numero de seguidaeBalis aumentasse e, dessa
maneira, 0 ego divino fosse massageado. Para ooarbeus intentos despoticos,
aos homens, tal como a Cristo, s0 restaria o phgpebdbaia.

29 [Grifos nossos].
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Nesse momento, Deus parece-se mais contZewo do que com o Pai Nosso das
Escrituras: para satisfazer sua soberba, ele amaaasmadilha para o herdi, tracada desde
antes de seu nascimento — pois Deus fez com géeodeisse a conversa entre 0s guardas de
Herodes para que a vida de Jesus fosse poupadmdamn pastor acompanhar os passos de
Jesus, insurge-se no deserto e mostra a ele seosigade exigindo o sacrificio da ovelha e,
posteriormente, enreda-o de tal forma que o resgadorca a morrer em seu nome. Tudo
isso para qué? Nao para salvar o mundo, menos pardafirmar uma alianca com os que

crerem nele. Nada disso. Ao Deus de Saramagotes@ssa o poder.

Ajudar a qué, A alargar minha influéncia, a ser ee muito mais gente,
Nao percebo, Se cumprires bem o teu papel, istopépel que te reservei no meu
plano, estou certissimo que em pouco mais de nigia de séculos, embora tendo
de lutar, eu e tu, com muitas contrariedades, peista deus dos hebreus a deus dos
que chamaremos catdlicos, a grega (SARAMAGO, p.370)

Da mesma forma, Deus ndo parece respeitar o t@wadta livre-arbitrio que ele
mesmo teria criado. Ignora a autonomia de Jesasrajés do sacrificio, pretende também
manipular a opinido das demais pessoas para gimncrele. “Tudo quanto a lei de Deus
queira € obrigatorio, as excepgbes também, ora, fithey sendo tu, duma certa e notavel
maneira uma excepc¢ao, acaba por ser tdo obrigatomo o é a lei” (SARAMAGO, p.371).
Deus parece sofrer do chamado “complexo de Zeegui@lo Chevalier e Gheerbrant (1991,
p.972), “a psicologia moderna denunciou em certdsdas de lideranca o que podemos
chamar de complexo de Zeus. E uma tendéncia a rotimapa autoridade e a destruir tudo o
gque possa parecer no outro uma manifestacdo decawitw’. Percebemos, no Deus descrito
por Saramago, tracos que evidenciam este comphaoentanto, apesar de egocéntrico,
Deus parece destinar o devido respeito aos ougosed, quando Jesus lhe sugere que ele
mesmo va conguistar novos fiéis. “N&do pode sergethepo 0 pacto que ha entre os deuses,
esse, sim, inamovivel, nunca interferir directaraarts conflitos” (SARAMAGO, p.371).

Da mesma forma, a semelhanca de Zeus, Deus resdeeinar uma mortal,

criando assim um semideus.

% Neste caso, Deus parecer-se-ia com o Zeus ceasopatas de Esquilo, conforme pode ser verificado n
pagina 26 do presente trabalho.
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E por que foi que quiseste ter um filho, Como néba nenhum no céu,
tive que arranja-lo na terra, ndo é original, atéreligides com deuses e deusas que
podiam fazer filhos uns com os outros, tem-se vistam deles a terra, para variar,
suponho, de caminho melhorando um pouco uma partgédero humano pela
criacd@o de herdis e outros fenbmenos (SARAMAGO;§).3

Deus quer suplantar os demais deuses através dficgace Jesus. “O que tu és,
meu filho, é o cordeiro de Deus, aquele que o prdpeus leva ao seu altar” (SARAMAGO,
p.374). Sabe também que esse sacrificio sera apgraneiro de milhares que ocorrerdo em
seu nome. Nem mesmo Zeus ou qualquer deus greigotderimpiedoso. Artemis, quando
exige o sacrificio de Ifigénfa para que os ventos soprassem a favor das naus de
Agamemnom, o faz porque ele ofendera os deusegtendo uma série de intempéries. Uma
morte causada por um motivo bem menos egoista&o gwtivo de Deus.

A crucificagdo, portanto, torna-se o simbolo maiorcapricho egocéntrico de Deus.
Mas, para que Jesus se integre a esse intentddurisexige saber o que o futuro reservara

aos que crerem nele. E nesse momento que Deusca&osua ladainha, contando os

assassinios que ocorrerdo em seu nome.

Pois bem, edificar-se-4 a assembléia de que aleie fas os caboucos
dela, para ficarem bem firmes, haverdo de ser cavad carne, e seus alicerces
compostos de um cimentos de renudncias, lagrimagsddorturas, de todas as
mortes imaginaveis hoje e outras que s6 no futeréosconhecidas (SARAMAGO,
p.380-381).

Deus entdo conta a Jesus “uma historia intermirdedérro e de sangue, de fogo e
de cinzas, um mar infinito de sofrimento e de lags” (SARAMAGO, p.381). Fala das
cruzadas, da inquisicdo, dos assassinatos cometidoseu nome. O Diabo € inocentado

desses acontecimentos:

Digo que ninguém que esteja em seu perfeito jucder vir a afirmar
que o Diabo foi, é, ou sera culpado de tal moiticentais cemitérios, salvo se a
algum malvado ocorrer a lembranca caluniosa detrifus a responsabilidade de
fazer nascer o deus que vai ser inimigo destecBane claro e 6bvio que néo tens
culpa (SARAMAGO, p.389).

Sua arrogancia € tamanha que ele ndo teme a amedg@bo; antes o considera

importante para a consolidacdo dos seus intere9des. filho, ndo esquecas o que te vou

%1 Referimo-nos a pecHigénia em Aulis, escrita pelo tragedidgrafo Euripides, citada Agima 28 deste
trabalho.
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dizer, tudo quanto interessa a Deus interessa aboD(SARAMAGO, p.369). Da mesma
forma, o Diabo, outro deus ou qualquer que venheagar os dominios celestes pode, na

verdade, ser apenas uma outra faceta do mesmusDeus.

Mas entéo, perguntou Pastor, quem vai criar o D@gggo. Jesus no
sabia responder, Deus, se calado estava, calanlp fiorém do nevoeiro desceu
uma voz que disse, Talvez este Deus e 0 que hd-d@@ sejam mais do que
heterénimos, De quem, de qué, perguntou, curiagea @0z, De Pessoa, foi o que
se percebeu, mas também podia ter sido, Da PESABRAMAGO, p.389).

Este Deus, a0 menos em um aspecto se assemella asaiituras: é, também ele,
onipresente, onisciente e soberano. Sabe queficatai essa preciosa ovelha que é Jesus,

nada mais ameacara seu poder.

3.2 A mae omissa e a prostituta benevolente

Maria ndo é, en® Evangelhq a abencoada méae descrita pela Biblia. E antes uma
mulher atormentada e simpldria. “Sobre os dotesvidea, por enquanto, sé procurando
muito, e mesmo assim ndo achariamos (...) mulldesss com qualquer coisa se contentam”
(SARAMAGO, p.30-31). Mesmo José ndo a destaca dazais: “Custava-lhe aceitar que
uma mulher pudesse ter tanta importancia assim, rpehos esta sua que nunca havia |lhe
dado sinal, mediocre que fosse, de valer mais d® qga mais comum de todas”
(SARAMAGO, p.65).

Maria também n&o é a eleita de Deus. Na obra, Beesia escolhido ao acd$o
para fecunda-la e gerar um filho. Maria teria apedazesseis anos. Deus fecundou-a
misturando sua semente com a semente de José. Jegys foi concebido naturalmente, e
ndo por intermédio de um milagre.

Sabemos muito pouco de Maria. Ndo conhecemos sgaatps ou mesmo amigos
proximos. A Maria d&® Evangelhoparece mesmo insignificante para atrair atencdorrda
narrador. Ao lado do marido, ela se comportavaiyasente, como convinha as mulheres da

época.

%2 SARAMAGO. O Evangelhg p.311.
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Maria, deitada de costas, estava acordada e ateallaava fixamente um
ponto em frente, e parecia esperar (...). Mari&retanto, abrira as pernas, ou as
tinha aberto durante o sonho e desta maneira aarddicar, fosse por inusitada
indoléncia matinal ou pressentimento de mulherdase conhece os seus deveres
(SARAMAGO, p.26-27).

Maria vivia com o marido sem romantismo ou alegfiaamor por José, se o sentira,
foi reavivado somente apos a sua morte. “E seotim lagrimas e vergonha, que o amava
agora, mais do que quando fora vivo” (SARAMAGO g8

Essa submissdo no seu jeito de ser, no entantojniEdiu que Maria guardasse
para si alguns dos segredos proferidos pelo pd&ou um anjo, mas nao digas a ninguém”
(SARAMAGO, p.33). Maria esconde seus temores eriezas. Podemos perceber que o
personagem possui uma profunda angustia, um temmente. Esse sentimento comega com
a aparicéo do pastor, trajado de mendigo. Comastopacompanha Maria durante o tempo
em que Jesus permanece em sua casa, e fica adelagw filho posteriormente, Maria vive
angustiada até a morte do heréi. Logo que Herodeslanmatar as criancas de Belém, o
“anjo” aparece, anunciando-lhe um futuro desditasdosé e a seu filho. “Disse Maria,
Infelizes de nds, Disse o0 anjo, Assim €” (SARAMAGIL16).

O fato de Maria ser temerosa quando ao futuro siesJeo entanto, ndo impede que
ela tenha uma postura de omisséo diante dele. Quase& morre e Jesus herda o pesadelo do
pai, por diversas vezes ele questiona Maria, queakeao invés de dizer a verdade. “Que
sonho era aquele que o pai tinha todas as noitasu® sonho mau, como a qualquer pessoa,
Mas esse sonho, que era, Ndo sei, hunca mo COf®ARAMAGO, p.184). Mesmo
pressionada, quando revela a culpa de José, cefaznetade. Maria poderia ter prevenido
Jesus, relatando o que o anjo-diabo Ihe disserauRm lado, poderia ter relatado a Jesus que
ele tem algo de especial, pois teve seu nascimamiociado pelo anjo. Quando Jesus,
intrigado com os mistérios da mée e angustiadacaa® si, resolve sair de casa, Maria antes

parece preocupada consigo mesma do que com o@fidipoi

N&o tenho paz nem descanso nesta casa, fica comaussirmaos, que eu
vou partir. Maria levantou as méos para o céu,adme escandalizada, Que € isso,
abandonar um filho primogénito a sua mée vidvaggadse viu, adeus mundo cada

vez a pior (SARAMAGO, p.192)
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Maria poderia ter evitado ao menos parte do pevaleslesus se lhe tivesse relatado
acerca das visitas do pastor. A ida ao templo,emmsdlém, ocorre exatamente pelas duvidas
que Jesus tem acerca do peso da culpa de Josécguré nele. Maria sabe desse peso desde a
visita do pastor ap0s o assassinato dos primogériiacala. Sabe também que existe um
homem, que ela acredita ser o Diabo, que aparecdisfarcado de mendigo ou de pastor, e
gue sempre acompanhou os passos de Jesus. E eslmoMuando Jesus insinua seguir a
vida pastoril, Maria quer adverti-lo - pois ja \0uanjo-diabo disfarcado de pastor -, mas nao
usa os argumentos verdadeiros para fazé-lo. “Tmaleilno campo, farei de pastor (...), Nao
queiras ser pastor, Porqué, Nao sei, € um sentit (SBRAMAGO, p.193).

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1991, p.580), “@& m&ina simboliza a
sublimacdo mais perfeita do instinto e a harmoragsmprofunda do amor”. Ora, sabemos que
a Maria saramaguiana nao possui atributos queiagim das demais; néo foi fecundada por
Deus sendo ainda virgem e também ndo corresponieagem idealizada descrita no
fragmento anterior. Maria teme, angustia-se, osgte-ndo pode, nem de longe, ser
confundida com a serena e santa mée representa@aargelhos.

Maria, mesmo sabendo que Jesus teria um futuroedd@do, pois o anjo-diabo
muito cedo o anunciou, quer impedir Jesus de segsieu proprio caminho. E o faz por
covardia. Teme assumir sua estranha ligacdo campedebo, receia confessar que sabe que
0 caminho de Jesus sera penoso.

Quando, na pascoa do ano seguinte, Maria encdestas com 0 seu cordeiro nos

bracos, é demasiado tarde para adverti-lo.

Por que falas de Belém, perguntou, Porque foi l& eu encontrei o
pastor que me governa (...), Quem ¢€ ele, repetin, $¢&i, respondeu Jesus, Tem
nome, Se o tem, ndo mo disse, chamo-lhe Pasta,mats, Como é, Grande, Onde
estavas quando o encontraste, Na cova onde eu, i@asem la te levou, Uma
escrava chamada Zelomi que esteve no meu nascinterdte, Ele, qué, Que te
disse, Nada que tu ndo saibas. Maria deixou-sencaichdo como se uma mao
poderosa a tivesse empurrado, Esse homem é um we(mdn Fica conosco, ndo
voltes para esse homem, pede-to a tua mae, Prqoetioltaria, cumprirei minha
palavra (SARAMAGO, p.253-254).

Magoada pela indiferenca de Jesus, “Parece atéegaemais amor a esse cordeiro
do que a tua familia, Neste momento, sim, respodésus” (SARAMAGO, p.255), Maria
deixa que Jesus siga seu caminho, embora ndo aeenda. Maria, que estava saudosa e
esperancosa de ter o filho de volta ao lar, preagoconforto de Jesus e néo o teve. Afinal,
como bem disse Deus, “Es um ingrato, como s&o tosfithos” (SARAMAGO, p.390).
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Podemos compreender Jesus. Ele é ainda um joveantsetdke respostas sobre si e
sobre sua vida. O que ndo podemos é ter a mesrdasmamdéncia com Maria quando, anos
mais tarde, ela € procurada por Jesus. Ele hast@ Dieus no deserto e fora abandonado pelo

pastor, estando ferido e precisando do apoio da Mas ela ndo correspondeu ao seu anseio.

Eu vi Deus. O primeiro sentimento legivel nos resta mde e dos irmdos
foi de temor reverencial, o segundo de incredubideautelosa, depois, entre um e
outro, perpassou algo como uma expressao de desugmimalévola em Tiago, um
assomo de excitacdo deslumbrada em José, um amagignado em Maria
(SARAMAGO, p.300).

Maria ndo acredita no filho, “N&o creio em ti” (SARAGO, p.302). Mais do que
isso, ela desaprova seu filho. Magoa-o0. E mesnustimjcom ele, pois parece culpa-lo por ser
perseguido pelo diabo. “Esta em poder do DiabsedMaria, e seu dizer era um grito, Nao
foi o Diabo que encontrei no deserto, foi 0 Senhoy, O Diabo esta contigo desde que
nasceste” (SARAMAGO, p.302).

Maria utiliza entdo um recurso para testar Jesag.com que ele escolha uma das
tigelas que havia em sua casa para que levassg@o@emo ele escolhe a tigela que um dia
alimentara o anjo-diabo, Maria fica certa de queféleo esta no poder do Diabo. “Escolheste
como te convinha, disse Maria (...), Nao te cremdsse a mae, e agora menos do que antes,
porque escolheste o sinal do Diabo” (SARAMAGO, Rg)3QAcreditara em Jesus apenas

tempos mais tarde, quando um anjo o fara percelbgrstica que cometera.

Diz-me, anjo do Senhor, € mesmo verdade que neu Jisus viu Deus,
Sim, e, como uma crian¢ga que encontrou o seu pomM@Enho, veio a correr
mostrar-to, e tu, céptica, e tu, desconfiada, diesgue ndo podia ser verdade, que
se ninho havia estava vazio, que se ovos tinhay gmos, e que se os néo tinha,
comera-os a serpente (SARAMAGO, p.313).

Quando, na primeira vez que o pastor apareceuchsfa de mendigo e fez brilhar a
tigela, José desconfiou da mulher, mas ndo se walldate da inseguranca. Perguntou a
mulher do ocorrido, convocou alguns ancidaos dagega para 0 aconselharem, enterrou a
tigela. E procurou esquecer o ocorrido. Maria nédzgde da mesma forma com Jesus. Mais
do que desconfiar, Maria acusa Jesus. Dessa falenagnstra Maria ser verdadeiro o que o
narrador nos havia dito acerca dela anteriorméAt contrario de Jose, seu marido, Maria
nado é piedosa nem justa’ (SARAMAGO, p.31).
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Mesmo com a revelacao feita pelo anjo, Maria nadeseulpa com Jesus; mostra-se
orgulhosa, como até entdo nunca o fora. Mandaf#leas José e Tiago procurarem por Jesus
e dizerem-lhe: “querendo-o o Senhor, viremos a weeque nos disseste” (SARAMAGO,
p.324).

Maria, magoada com o abandono deste filho, quespue¥iver na companhia do
Diabo no deserto, que a desdenhou como menos dgmanor do que a ovelha que tinha
como sua, revela agora uma faceta orgulhosa e diogae Sabe ter sido injusta, mas nao se
retrata. Manda os filhos procurarem Jesus, masgéda@om humildade. E a mée do filho de
Deus agindo como a menos digna das maes.

No trato com Maria de Magdala, no entanto, Mariaalestra bondade. Trata-a com
dignidade, mesmo sabendo de seu passado. “Cuideeddilho, que um anjo me disse que 0
esperam grandes trabalhos, e eu ndo posso nadalep¢r.). Eu te abencbéo, Maria de
Magdala, pelo bem que a meu filho Jesus fizesteREMAGO, p.344-345).

Esta mulher, a quem Maria trata dignamente, medectato esse tratamento. Ela
vivia sozinha em um casebre na cidade de Magd#da @ostituta até 0 momento em que

Jesus apareceu a sua casa, pedindo auxilio. L@ga @&, Jesus sente-se seduzido por ela.

Jesus via-a aproximar-se, mas, se olhos o ndoa@stamganando, ela
vinha muito devagar, como acontece as vezes ndsospm@ tUnica movia-se e
ondulava, modelando ao andar o balanc¢o ritmicocdaas, e os cabelos pretos da
mulher, soltos, dancavam-lhe sobre os ombros comento faz as espigas da seara
(SARAMAGO, p.279).

Maria de Magdala cuida dos pés feridos de Jesusnsina a amar. “Aprende 0 meu
corpo, e repetia, mas doutra maneira, mudando-limea palavra, Aprende o teu corpo”
(SARAMAGO, p.283). Maria amou Jesus sinceramerdgejacnunca havia amado antes. “O
homem que repousava a seu lado era, sabia-o, gouetpiem tinha esperado toda a vida”
(SARAMAGO, p.288). A partir do momento em que Jesoisa em sua casa, ela deixa de ser
prostituta e continua sem ser mesmo depois queatlembora para encontrar a mae em
Nazaré.

O encontro com a mée é fatidico; ela ndo acreditss&@u encontro com Deus e o
acusa de estar no poder do Diabo. “Esta a dizeotssre falsidades” (SARAMAGO, p.302).
Jesus, magoado, retorna a casa de Maria em Magtalaomeco da vida adulta de Jesus.
Preferindo a casa da companheira a da mée, otken@ oportunidade de amadurecer ainda

por alguns anos antes de voltar a encontrar Deus.
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Maria de Magdala revela-se benevolente e sabialkica que acredita em Jesus
guando ele diz que viu Deus, quando nem a méae geimMmA@os O creram. “Sou como tua
boca e teus ouvidos, respondeu Maria de Magdajagalisseres estaras a dizer a ti mesmo,
eu apenas sou a que esta em ti” (SARAMAGO, p.3BB) mostra conhecer mais acerca de

Deus do que aparenta, e usa sua experiéncia paia @ Jesus:

Se eu nao acreditasse em ti, ndo teria de vivdigooas coisas terriveis
que te esperam, E como podes saber tu que me mspeisas terriveis, Nao sei
nada de Deus, a ndo ser que tdo assustadoras devesnas preferéncias quanto
seus desprezos, Onde foste buscar tdo estranlz Wkras de ser mulher para
saberes o que significa viver com o desprezo de,Beagora vais ter que ser muito
mais que um homem para viveres e morreres comoelsdto (SARAMAGO,
p.309).

Temos com Maria de Magdala, assim como tivemosracterizacao de Maria, uma
inversdo do arquétipo tradicional: a santa mae na@st omissa e simploria, e a prostituta
revela-se uma mulher sébia e dedicada, que devataida ao seu amado. Maria de Magdala
acompanha Jesus durante o resto de sua curtapraienciou o milagre dos peixes, o do
vinho, a expulsdo dos demdnios dos porcos e apiicditdo dos paes. Por vezes, quando
Jesus inquietava-se, ele buscava o sensato corgelharia. “Ja chegaste ao ponto donde
nao podes voltar atras” (SARAMAGO, p.361). Ela témbo aconselhou quando ele tenta um
meio de reverter sua trajetdria de filho de Deasglando-lhe a impossibilidade deste ato.
“Queres 0 impossivel, meu Jesus, a Unica coiséDgus verdadeiramente ndo pode, € nao
querer-se a si mesmo” (SARAMAGO, p.405).

Maria de Magdala reaproxima-se de sua familiaedéersndo Lazaro - a quem Jesus
cura, mas ndo ressuscita, a pedido de Maria. “Mimgna vida teve tantos pecados que
mereca morrer duas vezes” (SARAMAGO, p.428) -,eesdla irma Marta. Por ser bela e por
merecer a atencao especial do filho de Deus, Maiiaejada por Marta. “Eu seria mais
digna” (SARAMAGO, p.415).

Maria de Magdala acompanha Jesus até o0 momentaaenerte na cruz. “As
mulheres sobem ao lado de Jesus, umas tantasuatps,tantas ali, e Maria de Magdala € a
que mais perto vai” (SARAMAGO, p.443).

Assim como Deus e o Diabo podem ser considerades semplementares, ainda
gue diferentes, ou exatamente por serem diferemae si, podemos perceber Maria de
Magdala completando o papel de Maria na vida desJesomo as duas mulheres que

concorrem a sua formacao fisica e emocional. Mariguanto mae e mulher simpléria, néo
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possui 0 conhecimento necessario para aconselbas $®bre o0s perigos que enfrentaria;
tampouco teria como prepara-lo para sua vida armoR@ outro lado, pode cria-lo menino
para que se tornasse um homem justo e integroaldviaria de Magdala complementam-se,

portanto, na formacao do heroi.
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4. A TRAJETORIA DO PREDESTINADO
4.1 Heranca maldita: de filho do carpinteiro a filho deDeus

Maldicdes que carrego sem querer (...) Porque emm miesmo hao
encontrards nada digno de castigo, falta alguma quetivesse cometido
contra mim ou contra 0S meus.

Séfocles™

Sabendo que o mundo demoniaco € o que melhor egpaes episoédio tragico, no
capitulo anterior procuramos identificar as imaggue evidenciam a transicdo do mundo
apocaliptico para o demoniaco, no qual as tens@sipciam o devir, e as imagens que
constituem o mundo demoniaco, onde se encontra fante infindavel de dilemas tragicos”
(FRYE, 1973, p.149). A seguir, mostramos de quen#&ro narrador, ao modificar 0s
arquétipos comumente associados a Deus, Diabogemésstituta, realiza um procedimento
préprio do mundo demoniaco chamado de ajustamentomiaco.

Neste capitulo, analisaremos o personagem prindpaltrama, isto €, Jesus,
procurando evidéncias de que o herdi possui coogodo tragico em sua trajetoria. Para
tanto, faremos uma breve retomada de seu percurso.

A narrativa deD Evangelhocomegain finis res isto €, no momento da crucifixdo do
herdi. Temos, portanto, ja no inicio da tramagastatacdo de que Jesus termina sua vida na
fase do creplsculy isto é, na fase que denuncia propriamente utnacdio tragica. Mas
voltemos ao seu nascimento.

Acreditamos ser relevante retomar alguns aspe@ssitbs por Aristoteles em sua
Poética apesar do texto em analise ndo se tratar de agédia. O heroi tragico, segundo
Aristoteles, seria um “herdi que nao se distingugtarpela virtude e pela justica; se cair em
desgraca, tal acontece ndo porque seja vil e malrads por for¢ca de algum erro” (1987,
p.212). O Jesus de Saramago enquadra-se nesddragitio, como pode ser constatado no

fragmento transcrito a seguir.

¥ SOFOCLESEdipo em ColonaPorto Alegre: L&PM, 2003, p.94
% «A fase do crepusculo, outono e morte. Mitos dadgy do deus que morre, da morte e do sacrificlentios
e do isolamento do herdi (...). O arquétipo daddém e da elegia” (FRYE, 2000, p.22).
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O filho de José e de Maria nasceu como todos basfilos homens,
sujo do sangue de sua mde, viscoso das suas raidesi@ sofrendo em siléncio.
Chorou porque o fizeram chorar, e chorara por essemo e Unico motivo
(SARAMAGO, p.83).

Jesus ndo tem qualquer possibilidade de ser igoal cutros. Ele ja nasceu
predestinado, ao ter sua mae fecundada pela sedeilteus, misturada a de José. Segundo
Frye, esta seria uma evidéncia da situagao trégicque se encontra Jesus desde antes de seu
nascimento. “A existéncia € em si mesmo tragicq EXxistir meramente é perturbar o
equilibrio da natureza” (1973, p.209).

O narrador nos fornece alguns indicios para queepamos que Jesus ndao é um
personagem comum. Quando ocorre 0 recenseamentquerdosé é forcado a viajar para

Belém com Maria gravida, o velho Simedo alertasg:Jo

N&o vi coisas, foi como se, de repente, tivesserteza de que seria
melhor que os romanos ndo soubessem da existémtéa dilho, que dele ninguém
viesse a saber nunca (...). Mas fala-me do meaq, fijlue soubeste do meu filho,
Nada, s6 aquelas mesmas palavras que, num relampagmareceram conter outro
sentido, como se olhando pela primeira vez um vess$e a percepcao do pinto que
leva dentro (SARAMAGO, p.64).

Outra vez o narrador ird nos oferecer uma prolepwa da boca do sabio Simeé&o:
“Talvez o destino do teu filho ndo venhas a salpeica, talvez o teu préprio destino esteja
para cumprir-se em breve, ndo perguntes, homemgueioas saber, vive apenas o teu dia”
(SARAMAGO, p.69).

Ao pensar no mendigo que anunciou a gravidez des FeMaria, José vislumbrou o

futuro em um momento epifanico:

José deixou pender a cabeca como se definitivanigetse renunciado
a compreender, levando consigo, para dentro do swn@ idéia em tudo absurda, a
de que aquele hometeria sido uma imagem do seu filho feito homem, quéera
do futuro para dizer-lhe, Assim eu serei um dia, m&tu ndo chegaras a ver-me
assin™ (SARAMAGO, p.71).

Dessa forma, Saramago ratifica a afirmacéo de tna® ‘o percurso do heroéi, desde
seu nascimento, € assombrado pelo pressagio &atahdriste desenlace” (FINAZZI-AGRO,

% [Grifos nossos].
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E; VECCHI, R. 2004, p.105). Maria, que tem o nastito de Jesus anunciado pelo anjo-
diabo, também desconfia de que ele venha a sepassaa diferente das outras. “Por que me
apareceu 0 anjo a anunciar o nascimento de Jeagsy& deste filho ndo. Maria olha para o
seu primogénito (...), olha-o e procura nele umacenalistintiva, um sinal, uma estrela”
(SARAMAGO, p.127).

Poucas informacdes nos sdo dadas pelo narradeaatzinfancia do menino Jesus.
Sabemos que aos cinco anos ele comecou a freqidsreatudos na sinagoga (SARAMAGO,
p.132) e que alguns anos mais tarde aprendeu asgudianentares licdes de carpintaria com
o pai (SARAMAGO, p.134). Durante esse periodo, is@@agem gue obtém maior destaque
€ Maria. Somos testemunhas de seus pressentimdetesu zelo, de seus temores. Se José

nao dorme, quem sabe as consequéncias desteslpesraa ele e para seu filho é Maria.

Maria o sabe, desde que numa noite mais atormeptadarido deixou
que o seu segredo, até ai bem guardado, saltapseactora, e ela, afinal, ndo ficou
nem sequer surpreendida, uma coisa assim inevitéwebremo-nos do que disse o
anjo la na cova, Ouviras gritar mil vezes ao teo EEARAMAGO, p.125).

Segundo Frye (1973, p.215), na fase do nascimenk®ibi tragico, pela dificuldade
que ha em tornar uma crianga um personagem dramateressante, em geral “a figura
central tipica € a mae do personagem”. Posteridemiose vai assumir esta posicao central,
guando vai em busca de seu vizinho Ananias em iSé&fa¥ confundido com um rebelde. A
morte do pai assinala o inicio do percurso pessodalkroi.

Segundo Meiches (2000, p.30), “o herdi tragico tEwejo de autoctonia”, isto €, de
nao ter ascendentes. Frye (1973, p.158) concorda essa afirmacdo ao dizer que “no
conteudo demoniaco é freqiente uma odiada figutarnzd. Tal situacdo se comprova
quando Jesus, ao saber da culpa de José, dediaessale sua familia e partir. Segundo
Szondi (2004, p.50), “a motivacdo fundamental d#asoas situacdes tragicas € o ato de
partir’. A autoctonia ira acontecer ainda mais wez, quando Jesus descobre que Deus € seu
verdadeiro pai.

Jesus sai de casa por ndo suportar o peso dadrilpasé que comeca a cair sobre
seus ombros. Segundo Bornheim, “o tragico resideodo como a verdade (ou a mentira) é
revelada (...). O desenvolvimento da acdo tragasistiria na progressiva descoberta da
verdade” (2004, p.79).

A saida da casa da mae representa o comeco desswode individuacdo do heroi:

agora ele tem a oportunidade de amadurecer e ésodatir-se, visto que ele ndo mais se
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reconhece como filho de José nem como cidadéo darélaSegundo o evangelho de Mateus,
Jesus teria nascido em Belém de Judéia, hipoteaecesfirmada pelo narrador. No entanto,
Jesus teria vivido praticamente toda sua infaneidatescéncia na cidade de Nazaré, e até por
iIsso mesmo era conhecido como Jesus Nazareno.dDsaeamaguiano, no entanto, ndo se
sentia um nazareno, “sonho que estou numa aldeia&@ué Nazaré” (SARAMAGO, p.183).

Da mesma forma, a partida de Nazaré pode ser @vadal o inicio da peripécfado
personagem. “O que temos de sentir como tragice deynificar a queda de um mundo
ilusorio de seguranca e felicidade para um abisemdeasgraca ineludivel” (LESKY, 2003,
p.33). O afastamento da familia é definitivo. Depdia partida, Jesus algumas vezes
reencontra sua mée e irméos, mas o convivio acabasmo o vinculo de intimidade n&o
permanece. Segundo Frye (1973, p.215), tal situ@g@@mum nas formas de fic¢ao tragicas,
gue procuram “dissolver a familia e op6-la ao restsociedade”.

Jesus parte levando consigo muitas duvidas. Obescom que Jesus dialoga no
templo de Jerusalém é o primeiro a instrui-lo. ‘i€cdrso de Cristo € um discurso angustiado,
cheio de perguntas, ele € um arguidor desesperadoegcurrala seus interlocutores,
procurando a verdade de sua vida” (FERRAZ, 19%8l)p.

O que eu quero saber é sobre a culpa, Falas deulpe tua, Falo da
culpa em geral, mas também da culpa que eu tenlsanane@do tendo pecado
directamente, Explica-te melhor, Disse o Senhor ogigpais ndo morrerdo pelos
filhos nem os filhos pelos pais, e que cada um serdlenado a morte pelo seu
préprio delito (...),lembra-te do que tu préprio disseste ha pouco,ogbemem é
livre para poder ser castigadereio ser legitimo pensar que o delito do pai,
mesmo tendo sido punido, ndo fica extinto com a pigéo e faz parte da
heranca que lega ao filho, como os viventes de hdjerdaram a culpa de Adéo e
Eva " (...). A culpa é um lobo que come o filho depoistee devorado o pai
(SARAMAGO, p.213).

Estamos na terceira fa8ela ficcdo tragica descrita por Frye, a fase dayseodo
herdi. Nela, Jesus informa-se sobre sua culpaeageesconhecimento teoldgico na figura do
pastor, tem seu primeiro encontro com Deus e desadmor com Maria de Magdala.

Jesus encontra-se agora consciente da culpa qegaaonsigo e que, juntamente
com o pesadelo, configura-se na heranca malditadaipor José. Segundo Benjamin (1984,
p.155), “a antiga maldicdo, transmitida hereditagate de geracdo em geragcdo, se

% A consciéncia da culpa herdada de José desencasi@iéelicidades posteriores de Jesus, o quegoafia
peripécia da trama, isto €, o heroi passa dadelile a infelicidade, tendo uma “reviravolta dassa@m sentido
contrario” (ARISTOTELES, 1987, p.40).

37 [Grifos nossos].

3 Conforme citacéo de FRYE (1973, p.215-219).
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transforma na poesia tragica, no patriménio maignd) por ele mesmo descoberto, do
personagem tragico”. A culpa é um elemento sintmm&ue permeia toda a narrativa. Jesus
sofre de uma culpa redobrada, sendo ele inocestiee si pesam as culpas de José e também
vao |he pesar as culpas de Deus. Mesmo sabendesgaeevelacdo vai Ihe despertar ainda
mais o remorso, Jesus indaga Deus sobre as cons&giée seu sacrificio na terra, e Deus
Ihe relata todos os assassinios que ocorreraoupocaisa. “Morrerdo outros tantos, se nao
mais, E tudo isso, em nome nosso” (SARAMAGO, p.389)

Mais uma vez, Jesus insiste em saber da verdadeorip antes, sofre com a
descoberta. Jesus ndo é o Edipo enfurecido, quenéndar-se de Tirésias por lhe dizer a
verdade. E antes o Hamlet agoniado e hesitanteygamodo meios para confirmar o que, em
seu intimo, ja sabe. Segundo Bornheim (2004, p@5)usdo em que vive o herdi repousa
num desconhecimento de sua propria realidade”.arfirgdo momento em que Jesus tem a
revelacdo das mortes provocadas indiretamentegsére) dos crimes que serdo cometidos no
futuro com a instauragéo do cristianismo, iniciaréda da fortuna caindo da inocéncia na
culpa, e da culpa, na catastrofe” (FRYE, 1973,2).16

Por lhe ser destinado possuir dois pais, um tereemon divino, também lhe s&o

somadas as culpas dos dois. Vide como se sobregdmas culpas:

Um rapazito, que estava a chorar por um antigo esroetido por seu
pai, e que talvez esteja chorando também por grigrése, como tem parecido,
amava a esse pai duas vezes culpado (SARAMAGO8).18

Vais sofrer na tua vida de hoje remorsos que séoitdeo, E tu, Deus é
Deus, ndo tem remorsos, Pois eu, se ja levo estg@ cke ter de morrer por ti,
também posso aglientar os remorsos que deverideusiSARAMAGO, p.390).

A culpa transmitida pelos ascendentgen($ € recorrente na trajetéria dos herois
tragicos. Oresté§ por exemplo, sofreu desse mal. N&o se trata @guima culpa moral,
visto que ndo se analisam as intencdes, somenie @aetido. Conforme Meiches (2000,
p.61-62):

A culpa aparece como um sentimento ligado a qudatadiar (...). Seu
aspecto mais marcante € o de ndo ser moral. Nawrtewa a intencao e sim a acao
(...). O exemplo de Edipo ilustra uma culpa anghrimconscientemente, mas vai
além disso: era uma culpa de familia, heranca mgjHfade um crime cometido
ancestralmente.

%9 Conforme anélise da trilogi@restia constante na pagina 27 do presente trabalho.
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Dessa forma, confirmam-se as palavras de Frye (18288): “[a situacdo tragica]
parece escapar a antitese da responsabilidade endi@ldestino arbitrario”. Sabemos que
Jesus é inocente; assim mesmo, ele deve peredearr®s na fase de queda do h&é&@m
que acontecem a prisdo, a tortura e a morte.

Ao repetir a sorte do pai, morrendo na cruz, efeega consigo milhares de mortes,
de atuais e futuros seguidores seus, guerras,rasrta sofrimentos que acontecerdo
posteriormente com a instauracao da religido cadio mundo. Deus usa essa culpa para
persuadir Jesus a morrer, assim como a usou paadam que José nao se defendesse das
acusacoOes de rebeldia, mesmo sendo inocente. Assiomtade de Deus pode prevalecer e o
mito do livre-arbitrio € mantido. “Jesus morre, more ja vai deixando a vida, quando de
subito o céu por cima da sua cabeca se abre denppar e Deus aparece” (SARAMAGO,
p.444). Dessa forma, a narrativa fecha-se de modolar, estando a culpa como principio

norteador dos passos do herdi e de seu infortimab f

4.2 O dilema ético do heroi

Somos, porventura, servos algemados ao caprichoddases, mais fortes
porém ndo melhores que nos, subordinados, nés aley) a regéncia
férrea de um Destino abstracto, superior a justica bondade, alheio ao
bem e ao mal.

Fernando Pessoa

Segundo a mitologia greco-romahaAtlas era filho do titd Japeto e da oceanide
Climene. Ele teria ajudado os Gigantes em sua @wemtra Jupiter. Como puni¢cao por essa
cumplicidade, Zeus - ou Japiter, como € chamadmibtalogia romana - transformou-o em
montanha e condenou-o a sustentar em seus omipesoodo mundo. Suportava, portanto,
sobre suas costas, um peso impossivel de sustemeBma forma, seu irmédo Prometeu
também recebe um castigo intoleravel, pois, apéerhdado o conhecimento do fogo aos
homens, foi condenado a ficar preso no monte Caudasdo seu figado abocanhado

diariamente por uma ave. Segundo Nietzsche (3068):

0 Segundo citacdo de FRYE (1973, p.219).
“l COMMELIN, P.Mitologia grega e romana S&o Paulo: Martins Fontes, 2000, p.143.
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Essa repentina maré montante do dionisiaco tond@ sobre o seu dorso
as pequenas vagas dos individuos, assim como @ ide&rometeu, o titd Atlas,
tomou sobre o seu dorso a Terra. Esse afa tit@leis®er como que o Atlas de todos
os individuos e carrega-los com a larga espadua e mais alto e cada vez mais
longe, é o0 que ha de comum entre o prometéicoienisthco.

Percebemos, no fragmento citado, semelhancas estoois titds: ambos sofrem
castigos terriveis por se insurgirem contra Zewsehtanto, uma diferenca essencial deve ser
avaliada: enquanto Atlas carrega, inutilmente, sop#o mundo sobre suas costas, Prometeu,
efetivamente, age em favor dos habitantes destenamesundo. Prometeu atua livrando os
seres humanos da ignorancia e permitindo a elesejdefendessem e que vivessem melhor;
Atlas, por sua vez, condenado por ajudar os Gigadwsconhece o mundo que carrega nas
costas. Podemos entdo considerar Prometeu comde agues partilha seu conhecimento e
livra os homens das trevas da ignorancia; e Attamo o que carrega sobre si um peso
inominavel de um mundo ao qual ele ndo pertence.

Fizemos essas consideragbes porque procuraremodramogue O Jesus
saramaguiano tem intencdo prometéia; mas fracassa fnal, sua situacdo € como a de
Atlas. Voltaremos a essas assertivas no decorreaitulo.

Como ja referimos anteriormente, Jesus, sendo fikkdVaria e de Deus, € um
semideud?. Sua trajetéria tragica pode entdo ser considetaatdsiaca™. Ocorre que Jesus,

como Prometeu, € também um humanista, profundanmatessado no destino dos homens.

O que eu quero que me digas € como viverdao os romen depois de
mim vierem, Referes-te aos que te seguirem, Simses@o mais felizes, Mais
felizes, o que se chama felizes, ndo direi, ma@otaresperanca duma felicidade la
no céu onde eu eternamente vivo, portanto a esgerda viverem eternamente
comigo, Nada mais (SARAMAGO, p.379).

Podemos, entéo, concordar com Frye (1973, p.2dndp ele afirma que “o tipico
herdi tragico situa-se nalgum lugar entre o divene@ demasiado humano”. Ferraz (1998,
p.93) tem 0 mesmo posicionamento sobre a humanidadgeersonagem. A autora acredita
gue Saramago “reconstitui e resgata um Cristo mamano do que divino, muito mais
preocupado com os anseios da alma humana do quescdesejos absurdos de Deus”. Dessa
forma, o herdi se vé imerso em um conflito éticeolavel. Sabe-se filho de Deus e conhece

os designios de seu pai para com ele; por outmm, l@mn consciéncia do quanto acabara

“2 Conforme anélise presente na pagina 67 destdhmba
43 Conforme terminologia de FRYE (1973, p.42) querseontra na pagina 39 deste estudo.
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prejudicando a humanidade, sendo o responsaveteiadipor milhares de mortes e
sofrimentos em nome de um Deus que ndo é dignarde. tConforme Szondi (2004, p.92),
na situacao tragica, “o que € salvacdo no planapaaéncia €, na pratica, aniquilamento”.
Percebemos, entéo, o nucleo tragico formado: a heagindo contra um poder que degrada
0 seu principio ético. Afinal, como Jesus podeveoner as pessoas a dedicarem suas vidas a
um Deus que ele sabe ser malévolo?

Entretanto, o poder de Deus ndo pode ser contoar@s conflitos do personagem
evidenciam a frustrada tentativa de fazé-lo, eslasaba conduzido a uma “autodestruicédo e
autonegacao da verdade” (SZONDI, 2004, p.53).

Jesus reluta em atender aos propésitos de Deusp&ro contrato, desligo-me de ti,
quero viver como um homem qualquer” (SARAMAGO, @dB7Percebe-se que existe a
tentativa de resisténcia do heroi, que € esmageldaaptoritarismo de Deus “palavras inuteis,
meu filho, ainda ndo percebeste que estds em nerr'pGARAMAGO, p.371). O herdi
permanece em conflito. Segundo Hauser (1993, p.1€& conflito interno, sem problemas
de responsabilidade e finalmente sem a insoluvett§o da culpa, ndo ha tragico no sentido
moderno”. Assim, o heréi d® Evangelho assume para si a responsabilidade dos crimes
causados pela omissao de José e pela gananciaide De

O instinto prometéio de Jesus é inutil. O heroesgie a humanidade esta fadada a
guerras, mortes e sofrimentos em nome de uma fé&@jua recompensara como ela merece.
Ele quer impedir Deus de cumprir seu sanguinatenio, quer dar aos homens um pouco da
lucidez aprendida com o Diabo. Quer mostrar que fém@ga conduz ao aniquilamento do
individuo. Quer tirar os seus semelhantes do rebantel de Deus e ensina-los a ndo agirem
mais como ovelhas estlpidas. Mas como pode faaises Deus 0 encarregou de ser o pastor

deste rebanho, cuidando para que todas se tornassganmais submissas?

Eu sou o pastor que, com o mesmo cajado, leva aocsfcio os
inocentes e os culpados, os salvos e os perdidas,nascidos e 0s por nascer,
guem me libertara deste remorspa mim me vejo, hoje, como meu pai naquele
tempo, mas ele é por vinte vidas que responde, goewinte milhées.Maria de
Magdala chorou com Jesus e disse-lhe, Tu ndo egsiaisPior € isso, respondeu ele
(...). Deus é quem traca os caminhos e manda opaquele ha-de seguir, a ti
escolheu-te para que abrisses, em seu servicoesinaa entre as estradas, mas tu
por ela ndo andaras, e ndo construirds um temptogsoo construirdo sobre teu
sangue e as tuas entranhas, portargthor seria que aceitasses com resignagéo o
destino que Deus j& ordenou e escreveu para‘ti(SARAMAGO, p.404-405).

44 [Grifos nossos].



84

Jesus carrega consigo o fardo de geragfes simast@leeassassinios em seu nome.
Como um bom Atlas, carrega também a culpa porlia@do os primeiros cristdos para seu
rebanho de sangue. Estes serdo os responsaveidiggdminacido de sua palavra apds sua
morte.

E como Jesus, que se sabe a ovelha modelo desiehegbaquela que sera
sacrificada aos olhos de todos, poderia interfenr tais intentos? Frye (1973, p.149)
observou que, no mundo demoniaco em que Jesux@etran existe uma tensao entre dois
polos, um representado pelo chefe tiranico — no,qas Deus -, e outro peftharmakdsou
vitima sacrificial, que precisa morrer para fortaleo poder do chefe cruel. Deste modo, a
ordem somente é restabelecida quando o bode expid#ixa de resistir e entrega-se ao seu
destino. Mas Jesus hesita. Tem muitos motivosipaoa Além de seu sincero humanismo, ha
outro fator que o faz vacilar diante dos desighiedDeus. Vejamos. O personagem Jesus é
descrito como um judeu cumpridor de seus deveresmneo qualquer judeu vivendo a época
em que vivia, desconhecia a possibilidade de tex aima imortal. Deus alertou sobre esse
fator e, posteriormente, o cristianismo o dissemnifvas Jesus vivera até entdo sem o saber.
E ndo Ihe parece suficiente ter sua alma recomgarssnao pode viver. “Nada mais, Parece-
te pouco, viver com Deus” (SARAMAGO, p.379). Jepusferiria continuar vivendo em paz
ao lado de Maria de Magdala. Queria cumprir selo ciatural; no entanto, ndo pode, Deus o
impede. “A um lado do herdi tragico existe um desk liberdade, de outro a conseqiiéncia
inevitavel de perder essa liberdade” (FRYE, 19721@). Jesus sabe quais serdo as
consequéncias. Sabe também que ndo pode medis fooga 0 pai celeste por quem foi
desditosamente escolhido.

Deus representa para Jesus bem menos do que w@arbeal mais do que um mero
tirano. Sdo dele as escolhas e os caminhos ques Jgue, mesmo que de forma
inconsciente. Lembremo-nos de que Deus instruidab®dpara que ele acompanhasse Jesus
quando ele saiu de casa. Ambos sempre estiveraanaldo, ao contrario do que pensavam
Jesus e Maria. Trabalhar como pastor de ovelhapdoa Jesus, um vislumbre do seu futuro
como pastor de almas. E mesmo a instrucdo, recqieta Diabo nos anos em que
conviveram, serviu para dar a Jesus a sabedotengdida por alguém que se declara filho de
Deus. Para melhor convencer as pessoas a se a@leep@nde seus pecados, Jesus teria que
conhecer todos os meandros da fé cristd. O Diatém gmeparou Jesus para agir em favor de
Deus, fornecendo-lhe meios para que ele perdess® isgautas ilusdes. Até mesmo o

relacionamento com Maria de Magdala foi ao encodt® designios de Deus. Afinal, um
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filno de Deus ndo poderia ser um ingénuo, nem tapaom iludido; teria, sim, de ser um
visionario, e isso ele o era.

George Steiner em seu liviomorte da tragédia,nos diz que:

Chame como quiser: de um Deus oculto e malevolatgstino cego,
solicitages do inferno, ou fdria bruta do nossngsa animal. Ele nos aguarda
numa tocaia da encruzilhada. Ele zomba de nés desigdi. Em certos raros casos,
ele nos conduz a destruicdo em busca de um repmmopreensivel (2006, p.4).

Por outro lado, sendo pai e filho, ambos divinosu®e Jesus constituem uma sé
criatura. O chefe impiedoso epharmakdssédo duas faces do mesmo plano de poder. “Na
modalidade mais concentrada da pardédia demoniacdpie se tornam o mesmo” (FRYE,
1973, p.149). Se o Diabo e Deus - como observami@siarment& - sdo complementares
entre si, Jesus também participa desta triadezagald o papel que lhe foi destinado, o de
bode expiatorio. Temos, entdo, o poder tiranicamelado, e a lucidez e a pretendida ética,
de outro. Dizemos pretendida porque ela ndo éimsse ser concretizada. Sabemos que
Jesus ira fraquejar.

Conhecendo o desditoso futuro dos novos cristdndaaim o heroi € levado a
convencé-los a se converterem. Segundo RaymondakVdl] em sua obrdragédia
moderna, “[a situacdo tragica] € assim um lembrete salutara teoria contra as ilusdes do
humanismo” (2002, p.85). Jesus destitui-se, ao m@m aparéncia, de seu humanismo,
utilizando sua oratéria e realizando milagresradie angariar novos fiéis para o pai perverso.
Comeca afinal a comportar-se como filho de DeudeRerependimento aos homens, prega a
imortalidade da alma, realiza milagres de grandibiidade, como curar um leproso no meio
de uma multidao, transformar agua em vinho em usamanto e multiplicar paes para

alimentar a quem tem fome.

Jesus e o0s seus iam pelos caminhos e povoadosisefddava pela boca
de Jesus, e eis o que dizia, Completou-se o tempaeno de Deus esta perto,
arrependei-vos e acreditai na boa nova (...). Tddeam muitas gracas a Deus pela
misericérdia de ter mandado adiante, a dar formiglbbada iminéncia do sucesso,
um que se dizia seu Filho, o que bem podia seraderdporquanto sem mais nem
qué obrava milagres por onde quer que passavaca ¢ondicdo, se assim se lhe
deve chamar, mas essa imprescindivel, era a canfécde quem lhos rogasse
(SARAMAGO, p. 401).

“> Conforme anélise constante na pagina 62 destécestu
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Ainda gque a contragosto, Jesus passa a represeptgrel que a ele foi destinado.
No entanto, mesmo cumprindo a vontade de DeussJasufinal, tenta boicota-lo. Pede a
Judas que o entregue como rebelde, tenta deswviarpsepdsitos religiosos a fim de que

parecessem politicos.

Um simples homem, sim, mas um homem que se tiygsstamado a si
mesmo rei dos Judeus, que andasse a levantar opaosoderrubar Herodes do
trono e expulsar da terra os romanos, isto € ovqaepeco (...), e talvez que, se a
justica for rapida, ndo tenha a de Deus tempo dendar a dos homens
(SARAMAGO, p.436).

Jesus, no entanto, fracassa. Concordamos com Sg20@#, p.89), quando ele
afirma que “n&o € s6 no declinio do herdi que sepea a tragicidade, mas no fato de o
homem sucumbir no caminho que tomou justamente fpgiada ruina”. Convém citar um
fragmento do artigo de Leyla Perrone-Moisés, rdtiralo livro organizado por Beatriz
Berrini:

Jesus ainda tenta escapar ao plano de Deus @ngelle ele mesmo seu
pequeno plano: entregar-se ao martirio como simpeeem, como “Filho do
Homem” e “Rei dos Judeus”, o que baldaria os plaxpansionistas de Deus. Mas
este € muito mais forte (1999, p.243).

Essa tentativa se frustra, e Jesus morre, tendmetta alardeada por Deus. “Deus
aparece, vestido como estivera na barca, e a susessoa por toda a terra, dizendo, Tu és o
meu filho muito amado, em ti pus a minha compla@@n(SARAMAGO, p.444). Morre para
cumprir o plano egocéntrico de Deus, disseminantlergga nele como a Unica verdadeira. “A
morte tragica tem um sentido duplo: anular o velineito dos deuses olimpicos, e sacrificar o
herdi precursor de uma humanidade futura, ao dessodhecido (BENJAMIN,1984, p.130).
Ainda segundo Benjamin (1984, p.136), a morte ¢t&gd um sacrificio expiatorio para
instauracdo de uma nova comunidade. Essa nova aexen emO Evangelhg é o
cristianismo.

Podemos inocentar Jesus? Os argumentos que pesa@udiavor sGo muitos: ele
nao queria o papel de martir, tentou resistir;iaal fainda procurou uma alternativa diferente,
pedindo que fosse feita sua denuncia como rei @dsus; € um homem bom, que sofre desde
muito cedo, pois herdou a culpa de José, culpamssando era sua; por fim, ele teve uma
morte horrivel e prematura.



87

No entanto, Jesus tinha uma escolha. Como Agamé&fnpre podia ter evitado a
morte de Ifigénia se ndo lhe custasse perder Tdésys poderia ter se negado. Viver, sim,
como um homem comum, recusando-se a fazer milagremunciar-se filho de Deus. Mas o
que pode um homem contra os designios de deus tmardamoira implacavel? Essa é a
pergunta feita por todos os herdis tragicos, enetada desde os escritos de Tépsis. As forcas
gue motivaram os herdis gregos ndo sao as mesraagupm sobre Jesus, mas de igual forma
agem manipulando o protagonista. Na verdade, sabeuwe, se Jesus tivesse se recusado,
Deus teria encontrado outra forma de o submetemé@iduo é, no pior dos casos, somente
um joguete, e no melhor dos casos, o companhe&rfodgas que o superam e as quais precisa
se adaptar” (MAFFESOLI, 2003, p.31). Aceitar, entdiee ndo ha mais maneiras de evitar o
inevitavel também se mostra tragico.“Tragica é eitacdo do destino, o reconhecimento da
existéncia, pelo que é: precéria, finita, sempremgiida a inexoravel lei da morte”
(MAFFESOLLI, 2003, p.58).

Morrerei na cruz, disseste, Essa é a minha vonfades olhou de relance
0 pastor, mas o rosto dele parecia ausente, conastB@sse contemplando um
momento do futuro e Ihe custasse acreditar no que alhos viam. Jesus deixou
cair os bragos e disse, Faca-se entdo em mim coafos tua vontade
(SARAMAGO, p.377).

Jesus queria salvar o mundo como Prometeu; masivas de fazé-lo, colaborou
para que as trevas da fé cega fossem dissemirgetasndo Kothe (2000, p.33), “Jesus Cristo
corporifica um espléndido heréi tragico, com varemmelhancas bésicas em relacdo a
Prometeu, especialmente porque ambos se propdaivaa & humanidade, pretendem iniciar
a civilizacédo e sdo punidos por seus atos".

Pensamento esse ratificado por Marcio Zuzuki, emo Ibrganizado por Kathrin
Rosenfield: “Prometeu e Cristo representam prat@ipente o mesmo conflito tragico”
(2001, p.41).

Concordamos parcialmente com estes pensadoresar@scomo 0s teoricos, que
Jesus - tanto o saramaguiano quanto o biblico nteitas semelhancas com Prometeu, mas
por motivos diferentes. Afinal, o Jesus da naraahbiblica quer salvar o mundo do pecado, e
0 Jesus de Saramago quer salvar o mundo da tdard&us. Mas néo ratificamos plenamente

a opinido deles acerca do Jesus biblico tragicaleOra recompensa, ndo pode haver o

6 Referimo-nos as pecasgamémnon de Esquilo, dfigénia em Aulis, de Euripides, citadas no capitulo 2
deste estudo. Apesar de diferentes, ambas as@bdamciam a possibilidade de escolha do herdi.
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tragico. Se Apolo tivesse prometido a Edipo asjlmndo ele abandonou Tebas e cegou seus
olhos, o teor tragico se extinguiria. Da mesma #&rivamlet ndo matou Claudio pensando
em ocupar seu trono. E o Jesus biblico é recoragenso menos segundo os relatos das
escrituras biblicas. Ressuscita, pleno em seu reipievive ao lado de um Deus justo e
magnanimo, sem jamais se questionar sobre os desige@ Deus. Diferente do que ocorre
com o Jesus de Saramago. Este Jesus, que pensava godeu que era, nhunca aspirou a ter
uma alma imortal, nem vislumbrava vantagens enrdedado do seu tiranico pai. Nenhuma
gldéria prometida lhe parecia atraente: “Dissestegue me darias poder e gloria, balbuciou
Jesus, ainda tremendo de frio, E darei, e dared,lembra-te do nosso acordo, té-los-as, mas
depois da tua morte, E de que me servem poderria,g® estou morto” (SARAMAGO,
p.370).

Pensamos que, apesar do Jesus biblico possuif@e€éa tragica — pois o sacrificio
em nome de uma forca maior se mantém - tal tidagile se intensifica e ganha plenitude a
partir da interpretacdo saramaguiana da histodia keer6i. EMO Evangelhoexiste, além da
culpa que alicerca o desfecho do heréi e de sedqgs&, um conflito intimo do protagonista,
tipico de tragédias shakespereanas. Ha ainda untaiva irracional de fuga a um destino
inevitavel, enquanto a narrativa biblica s6 nostraaam herdi passivo, isento de culpa e raso
de conflitos.

Steiner (2006, p.188) afirma que o cristianismar&wisdo antitragica do mundo,
porque oferece ao homem a certeza do amor abengmadieus. Concordamos com ele.
Ocorre queO Evangelhondo nos mostra um Deus digno de amar. O Deus agtaamo nao
ama, ele somente quer ser amado. Essa difererggial.cndo ha recompensa a Jesus, nem
amor de Deus pelos homens: ha apenas a sede dedeobeus. “Onde ha recompensa, ha
justica, ndo o tragico” (STEINER, 2006, p.1). Defwmana, apesar do contexto ser cristéo,
confirma-se a possibilidade de uma perspectivacmadratificamos a afirmativa de Frye
(1973, p.205), quando ele afirma que, independémteontexto, quer grego, quer cristao, o
tragico parece “conduzir a uma epifania da leiuilaque é e deve ser”.

O sacrificio estd completo, e Jesus morre paraalémeér o poder de Deus.
Verificamos, assim, um triplo canibalismo: se JesiBeus sdo a mesma pessoa, unidos pelo
laco divino, ndo podemos esquecer que O Diabodestio de Deus: todos juntos a servico
desse Deus megalomaniaco. O espirito santo paspardebido dessa comunhdo, dando
lugar para que o Diabo assuma. Dessa forma, a enié® Pai, filho e espirito santo, que nas
escrituras configurou a santissima trindade,@mvangelho saramaguiano se desmitifica:

temos entdo Pai, filho e Diabo. Uma juncdo maigjde justa, afinal, se Deus preenche o
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papel de pai autoritario, o Diabo assume perfeitaene papel de pai conciliador e
conselheiro. Ambos se complementam na formac&oedessdi, um corrigindo, o outro
ensinando.

Se Jesus nao tivesse amadurecido a partir das liegebidas do Diabo, travestido
de pastor, provavelmente se honraria com a profasesta de Deus. No entanto, 0 espirito
critico de Jesus foi despertado, e ele quer vikge ldos dominios do pai celestial.
Percebemos no heréi uma hesitacdo dolorosa, umeandcpntida. Ele ndo quer fazer parte
dessa macabra triade, ele quer reagir, quer seneln. Mas nunca sera mais do que um

Atlas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao realizar esse prazeroso estudo sobre as magdest do tragico na ob
Evangelhqg fizemos algumas descobertas; e essa pesquisa goskivel porque estivemos
atentas a elas.

Inicialmente, dispomos alguns dados acerca da eidk obra do autor que foi
analisado. Ora, sabemos que o autor em questaendspapresentacfes. Ainda assim,
acreditamos na relevancia da abordagem, pois mesdeu dados importantes a pesquisa; sua
trajetoria literaria passou por mudancas profumplesirdo acentuar-se a partir da publicagédo
de O Evangelhg em 1991. A metaficcéo historiogréafica cedeu es@aalegoria fabulesca. E
Jesus Cristo € o ultimo personagem dito “histormaé merecera a atencéo do autor. A partir
dessa obra, s6 os anénimos, sem datacdo nem edgfgdos, receberdo o privilégio de
serem representados em sua escrita.

Da mesma forma, ndo poderiamos esquecer de obsdguais aspectos da histéria
de Portugal; essa foi nossa primeira descobertandlise dos fatores que podem ser
considerados responsaveis pelo saudosismo prasemais, bem como a discussédo sobre a
multiplicidade identitaria do povo portugués - téam definida por Eduardo Lourenco - nos
provocaram imenso fascinio, a ponto de pensarmesa qultura do proprio pais, que teve seu
momento épico a época das grandes navegacoes Imaitea esta mergulhado em um

ostracismo melancélico e miticamente solitario,eresse em uma atmosfera tragica,
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esperando um devir que ndo se sabe exatamente serfjyese o Encoberto, se uma maior
integracéo com o restante da Europa, se um novogras severo do que Salazar o foi.

Nosso objetivo, depois de situar o autor e seugw@igem, foi definir os contornos
do tragico. Esse foi um caminho tortuoso, pois igneos deixar evidente que o tragico pode
ser analisado desprendido da tragédia. Concordamsco varios pensadores como Arnold
Hauser, Peter Szondi, Albin Lesky e mesmo NorthfoE'’. Também procuramos mostrar
que, apesar de existirem diferencas entre o tragipoca de Aristoteles e 0 que comecou a
se delinear na época elisabetana, ha mais semathate que contrastes. Para tanto,
procuramos aprofundar-nos acerca do fenémeno tragesquisando tedricos que tratassem
do tema — desde Aristoteles, passando por filoswios Schelling, Schiller e Schopenhauer,
e outros tantos renomados autores como Jean-Riemant, Peter Szondi e George Steiner.
Estudamos também pecas de teatro que tentarantjderoa epistemologicamente, retomar
aspectos do tragico. Chegamos, a partir dissogames conclusdes: 1°) o tragico como
existiu a época grega extinguiu-se junto com aétteeg 2°) o mundo cristdo impossibilita
que novas tragédias sejam escritas; 3°) separatiardantragédia, o tragico permanece,
assumindo diferentes significados no mundo atumleser o homem contra o sistema que o
oprime, por exemplo. 4°) O herdi tragico modernesdik Shakespeare, revela-se hesitante,
narcisista e despregado do mundo que o cerca.

Permanecem, no entanto, o desejo do herdi deiregistardo que lhe é imposto; o
contagio de uma heranca maldita transmitida petdspassados; o dilema da escolha do
herdi; e varios outros fatores sobre os quais tisems ao longo desse estudo.

Utilizamos alguns desses pensamentos no fechameetse estudo, quando
estudamos Jesus. Acreditamos que ele encarnatperdeite o herdi tragico, bem mais do que
0 personagem biblico constatado por Flavio Kothi&léecio Zuzuki. Para comprovar tal
afirmativa, observamos que: 1°) diferentemente @fgilda Biblia, que traz o pecado original

de Adao e Eva, isto é, uma culpa moral, o Jes@wsnsayuiano carrega consigo uma culpa

4" “No drama moderno o conflito tragico é centradoimdividuo, embora a idéia do destino seja parcabe
herdada dos antigos” (HAUSER, 1993, p.105).

“A tragicidade do destino caracteristica da Antiguie torna-se, no ambito cristdo, uma tragicidddae
individualidade e da consciéncia” (SZONDI, 200499).

“Sem duvida, em circunstancia alguma é possivetigoar uma visdo cerradamente tragica do mundoacom
cristd, sendo ambas mesmo diametralmente opostasofpensacéo, a possibilidade da situacéo trédgic&o

do mundo cristdo se da como em qualquer outro m@njidlem mesmo gostariamos de excluir inteiramelnt
mundo cristdo o conflito tragico fechado” (LESKYJQ3, p.41).

“Quer o contexto seja grego, quer cristdo, queefindlo, o drama tragico parece conduzir a umaaefaf da
lei” (FRYE, 1973, p.205).
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herdada, ogenus 2°) Jesus, por outro lado, também ndo aceita psmel de martir
voluntariamente; sofre, hesita, recua: quando raestrinevitavel, cede, mas até o fim tenta
desviar Deus de seu intento; 3°) ndo ha recompgersao filho de Deus: ha s6 a companhia
de um pai tirano que o oprime.

No entanto, mais do que personificar um herdi t@gprocuramos mostrar qu
Evangelhovaleu-se das imagens e dos arquétipos comumernteiass ao mundo tragico,
bem como estruturou a trajetéria do protagonistéatdéorma que todas as fases da tragédia
descritas por Frye (1973, p.215-218) fossem eviddas. Assim, percebemos a trajetoria de
um herdi digno que se culpa por sua propria sobgecia no massacre ocorrido em Belém e
gue, jovem e ainda inocente, vai em busca de ssindetendo um final irremediavelmente
desditoso.

Para perseguir este intento, recorremos ao auwddi@ritico canadense Northrop
Frye. De acordo com a mais famosa de suas obratpmia da critica, 0 modo de ficcao
tragica é recorrente no que ele denomina mundo wie@wm Este mundo demoniaco aparece
no momento que inicia a queda do herdi; nessai¢émgara o ocaso do personagem
participa 0 mundo apocaliptico, onde as tensdesc@m o devir. Procuramos mostrar,
através da analise de imagens recorrentes naaume, se articulam os mundos apocaliptico
e demoniaco, e de que forma as imagens confirm@aor @a narrativa.

Dessa forma, pudemos verificar que imagens conwdeso e 0 mundo pastoril séo
imagens predominantemente anunciadoras da transgdqual passa o heroi, na medida em
que o mundo que o rodeia vai transformando-se deadiptico para demoniaco. Convém
ressaltar que néo nos referimos a este mundo cenuw ® mundo do Diabo saramaguiano, e
sim 0 mundo de representagdo tragica, cunhado pyer ddmo demoniaco por causa dos
sofrimentos que carrega consigo. As imagens do maiethoniaco - a saber, o deserto, 0
nevoeiro, o auto-de-fé, a cruz e a tigela — apanegggenas em momentos criticos da vida do
personagem e enfatizam o teor tragico da narrafgaimagens pertencentes a natureza
reforcam a forca do mundo contra o homem, como \wei®, que envolve Jesus por
quarenta dias, e o deserto, onde Jesus tem seainriencontro com Deus, estando nu e
ferido. Outras imagens tém contida a idéia de féeiorie de perda. O auto-da-fé e a cruz,
simbolos da morte do herdi, contrastam com a tigddgeto que permeia toda a narrativa de
maneira circular, mostrando de um lado o nascimeéatdesus — quando o mendigo anuncia a
gravidez de Maria com a tigela nas maos —, e de autua morte, quando essa mesma tigela

serve para recolher o sangue do crucificado.
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Outrossim, recorremos aos conceitos de Cheval@heerbrant, n®icionario de
simbolos para verificar de que maneira as imagens anakseoiroboram ou ndo seu sentido
original. O uso desta bibliografia de apoio nosdoda mais Gtil posteriormente, quando
analisamos a técnica descrita por Frye como ajestendemoniaco. Esse procedimento é
adotado sobretudo no modo tr4gico, e significa wergéio de arquétipos comumente
associados a eles. Deus e o Diabo encarnam ddatoes esse ajustamento: invertem-se 0s
arquétipos de bondade e de maldade normalmenttoredaos a eles e, da mesma forma, eles
se invertem entre si: Deus € maligno como o Diasoescrituras, e o Diabo comporta-se com
uma bondade digna de Deus. O Diabo e Deus comptamese na formacédo do heroi, sendo
o primeiro responsavel pela formacéo do espiriiicore o Ultimo pela perda das ilusdes de
fé e de livre-arbitrio. O filho de Deus molda-sertanto, a partir da presenca dos dois.

Por outro lado, Deus - sabemos nés - sofre do afhamamplexo de Zel% e ndo
hesita em sacrificar seu filho para que os outeaseés percam seus fiéis para ele. Tal atitude
reforca um pensamento trazido por Jean-Pierre Yiemeaeforcado por Ronaldes de Melo de
Souza, em livro organizado por Kathrin Rosenfidide afirma que o drama tragico é,
“fundamentalmente a luta entre os antigos e os sidenises” (2001, p.120). Deus, como o
Dioniso deAs Bacante&®, quer que todos acreditem nele. Apenas ndo destrgjue nédo
acreditam porque acaba optando por um estratagenseeficiente.

Analisar Maria e Maria de Magdala configurou-seroulesafio: sabemos que Maria
nao € leviana, tampouco Maria de Magdala € santhas ndo tém seu arquétipo invertido
entre elas, mas séo, separadamente, inversfemagsns que a elas sdo associadas. Maria,
mae de Jesus, comporta-se com omissao, desacdedsgan filho e agindo com orgulho;
Maria de Magdala, por outro lado, revela-se a espumefeita para um filho de Deus:
conselheira, sabia, experiente e companheira.

No meio desse redemoinho esta Jesus. Esse herdeqde cedo vive fora de casa,
gue aprende e erra, que vive como pastor e conmag@s mas nunca desempenha o oficio
do pai carpinteiro. Jesus mostra desde o inicialesajo de ser diferente de José. A ironia do
narrador ndo permite, no entanto, que essas dif@sese acentuem. Filho de Heli ou filho de
Deus, ambos morreriam na cruz. Os dois carregasiaas culpas, embora sejam inocentes do
gue os acusam a hora da morte.

Jesus, entretanto, aspira a um pouco mais. Cienteegalomania de Deus, ele quer

resistir, sonha ser Prometeu. O herdi é éticowga@m atender aos anseios do pai, mas sua

48 Conforme citacdo (CHEVALIER e GHEERBRANT, p.97%pécitada na pagina 67 deste estudo.
49 EURIPIDES As Bacantes S&o Paulo: Perspectiva, 2003.
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hesitacdo s6 faz precipitar o inevitivel. E essangeente espera do personagem — traco
portugués que Saramago emprestou a Jesus - cergencbm uma nostalgica vontade de
voltar a crer-se um homem comum, com um destinaligo de todos os outros homens.
Podemos, entdo, nos reportar as idéias de Eduandoerico apresentadas no capitulo
primeiro deste estudo, e aplicarmos as caractasstjue definem o homem portugués em
Jesus: pensamos entdo na multiplicidade de idel#$da concordamos que Jesus também a
possui, sendo homem e divino, filho de José e filadDeus. Existe também, por parte do
personagem, o saudosismo de um passado de feé¢ciga@ndo sua culpa ainda néo tinha lhe
sido revelada. Conforme ainda o pensamento de MReal, podemos perceber que Jesus
possui ainda uma caracteristica peculiar dos poeggg, a “consciéncia de culpa do passado
e desinteresse presente” (1998, p.95).

Destarte, como Lourenco (1982, p.21-22), concordagqu@ O povo portugués - e
nisso ele se assemelha com o povo judaico — aafselimerecedor de uma gléria distinta de
Deus, que podera tardar, mas que nao deixara.de vir

No entanto, se pensarmos na trajetoria do Jesamaguiano, encontraremos a
regressao de sua fé. A narrativa nos mostrou perghis vezes um Jesus incauto, que discutia
com o pastor por acreditar que ele ndo cumpre deusres com Deus. O narrador nos
apresentou inicialmente um jovem Cristo obedientente na sapiéncia de Deus. Esses
fatores se alteraram no decorrer da narrativa.eBentos, na obra, a trajetéria de um heroi
que esta amadurecendo, e 0 amadurecimento acabsuesniusdes de fé. O racionalismo é
incompativel com a fé cega, ja nos dizia Georgi&t8. Tomar consciéncia de si e do Deus
cruel que o cerca levou a derrocada do heréi. &lgrara salvar o mundo é bem diferente de

morrer para causar a morte dos crédulos deste mundo

¥ STEINER, GeorgeA morte da tragédia S&o Paulo: Perspectiva, p.11.
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