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RESUMO

O presente trabalho busca investigar e reflettohamente sobre a formacao e
a trajetoria, ao longo dos anos 1980, do grupontigas que juntos viriam a instaurar,
na cidade do Recife/PE, ja no inicio dos anos 18%%sim chamadaena mangueou
ManguebeatAo longo deste percurso, tomamos como objetasgrdiais: a formacéo,
em 1984, e a trajetdria préangueda bandaviundo Livre S/Ao programa de radio
Décadas apresentado entre 1985 e 1987; e a experiéngaahula band®8om Tom
Radio(possuindo em sua formacao o falecido cantor gositorChico Sciencg entre
0s anos 1987 e 1990.

Investiga-se a pratica dos sujeitos envolvidosasgstocessos em concomitancia
com as transformacdes historicas que se processantda social e cultural do Recife
ao longo da década de 80 do ultimo século. Assistademos, por parte de nossos
objetos, o papel catalisador de praticas que irangunovas maneiras de sentir e agir
sobre o cotidiano da cidade e o seu proprio lugamundo, tendo a musica como
expediente critico e eixo aglutinador central.

No decorrer da reflexdo, mobiliza-se também toda g#8rie de problematicas
mais amplas relativas a cultupap juvenil dos anos 1980 no Brasil e no mundo, no
esforco para obter uma melhor compreenséo de obgsio a luz de seu proprio tempo,
associando-o astruturas de sentimentoscritas na experiéncia histérica de toda uma
geracao.

O debate se traca por meio da andlise de registnodudio correspondentes a
shows, ensaios, gravacfes caseiras e de estudiuense refere as bandas, e roteiros
datilografados e registros de audio, no que seerefes programas de radio. Junto a
estes registros, nos utilizamos também de entesviparticulares realizadas com
integrantes das referidas bandas e ex-produtorespresentadores do programa
Décadas tais como: FredZeroquatro (vocalista doMundo Livre S/Ae produtor de
Década3, Renato Lins (jornalista e produtor Bécada$, Luciana Araujo (jornalista e
produtora debécada$ e José Carlos Arcoverde (produtor e apresenteDecadase

integrante dddom Tom Réadip

Palavras chave: Historia social; Musica popularyi@ntoManguebeat



ABSTRACT

This work investigates and make historical refl@actiabout the creation and
trajectory, throughout the 80’s, of a group of ride who together would come to
create, in Recife/PE, in the earlies 1990, iengue scener ManguebeatMovement
Throughout this passage, we take as primordialctdijehe creation, at 1984, and the
trajectory of Mundo Livre S/A band; the radio pragr Décadas, presented between
1985 and 1987; and the musical experience of Bomm Radio (possessing in its
formation the deceased singer and composer Chimn&), between years 1987 and
1990.

This work investigates the practice of the involgedbjects in these processes, in
concurrence with the historical transformationgha social and cultural life of Recife
throughout the 80’s. Detached, on the part of dyjeas, the development of practices
that inaugurate new ways of act and think aboytscitotidian and its own place about
the world, using music as critic expeditious andftiad agglutinant axle.

In elapsing of the reflection, is also mobilizedisg of problems relative to the
youthful pop cultureof 1980’s in Brazil and all around the world, iretbffort to get a
better comprehension of our object in associatioth ieeling structureswich are
inscribled on the historical experience of a haaeayation.

The present discussion is realized with the amalgsiaudio registers of shows,
assays, amateur and studio registers of the bawedpis, and audio registers of the
radio programs. We also use particular intervieasedwith integrants of the bands and
the producers/presenters of Décadas program, sudired Zeroquatro (Mundo Livre
S/A singer and Décadas producer), Renato Linsr{glist and Décadas producer) and

José Carlos Arcoverde (Decades producer and pezsserd Bom Tom Radio member).

Keywords: Social history; Popular musManguebeaiMovement.
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Introducgéo
[ABRIRI
“DA LAMA AO CAOS/DO CAOS A LAMA”

1994. No meio de tantoNirvanas e Chili Peppers entre tantosHollywood
Rocksda vida, tantos meninos e meninas bem vestidasrilentes posando para as
cameras de uma emergente MTV *“brasileira”, passowlto de lama. A novidade
imprevisivel. Aquela que néo era de Seattle, tarmpale Londres ou Nova York, mas
gue era de Recife. Do Recife dos mocambos e fagwdasnangues e alagados.

Atendia por Chico Science e Nacdo Zumbi Mundo Livre S/A Bandas
estranhas, com musicos estranhos. Musicas estrantigmes estranhos. Tudo bastante
“estranho”, porém extremamente cativante, criayosobretudo, divertido. E tudo
“nosso”, coisa do Brasil, coisa nova. Para arrebemé MTV, para sair ndlew York

Times para influenciar toda uma geracdo. A minha geraca

1996. A Universidade Federal de Uberlandia (UFU).artiga Diretoria de
Cultura e Artes (DICAR). O Projeto Cinco e Meiap@élco. O show. A chuva (a lama).
Os tambores (a Nagcao). O malungo (Science). A jmangelnica visao. Chico morreria

poucos meses depois. Nao morreu. Vin@toria.

2000. A primeira visita Manguetown Nacdo Zumbi, sem Chico, tocando na
praia. “Andadas” pela Rua da Aurora, pelo Recifdigm afoxés e maracatus de
Olinda, Chico Science nos muros e postes. Verdadeistoria do cotidianono

cotidiano. Recife guerreira. Recife musa, Recifsigal

Em 2001, outrdistoria. O inicio da pesquisa. Newton, o orientador conéaA
malfadada tentativa de iniciacdo cientifica. A sté&mncia cientifica mesmo sem
iniciacdo. Em 2003, o regresso ao Recife. O encardm Fred Zeroquatrg, a subida
ao Alto José do Pinho, Salu e Selma.

Ja em 2004, o término de uma primelmatoria. Ligacdo Direta - musica,
comunicacao e tecnologia na trajetéria da banda Mmhivre S/A a monografia. De
repente, a “outra banda”, o objeto sempre secumdagora em primeiro pland&m
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passeio no Mundo Livré&Jm primeiro mergulho mais a fundo na lama fazesergir
cyberpunks zonas autbnomas temporarias, guerrilheiros zpatdubs e afrobeats
Outros sujeitos e outras historias. Outros sortsasbatidas e outras pulsacoes.

Da lama ao caos

Em 2005, o ingresso no Mestrado. Para além da m(saena Os programas
de radio, osveb-sitesos fanzines. Mangueeatse Manguebits. A volta ao Recife no
mesmo ano. O reencontro com Fred, o primeiro com@atn Renato e Mabuse, Luciana
em Sao Paulo. As dificuldades da distancia e ddascastadias no Recife, atenuadas no
contato continuo, via internet e correio, comnengueboy® manguegirls.Por meio
deles, a década de 1980, antes mesmo que eu ppdessiger, escancarava suas portas.

Saindo da lama, em meio a tantas lembrancas, cgmae@écadas as primeiras
“demos” e gravagOes de showsMando Livre S/Aos registros experimentais Bom
Tom RédioBandas e programas que quase ninguém ouviu. dlesbrancas sobre os
quais praticamente ninguém se aventurara a debsacar

Afinal, os noventa haviam sido tanto, e os oitéétapouco, perto daqueles... (?

— a davida)

De qualquer maneira, a “idade das trevas” se ilomirem Recife, ao menos
para mim. Era preciso entédo ilumina-la também parautros, pois sabia que ninguém

mais o faria ou ao menos pretenderia, naquele monfazé-lo.

Sem medo do escuro, nés (eu e vocé, leitor) seresnt® 0S primeiros
arqueodlogos do mangua pisarmos nesta lama. Pisando senmpaeiq com leveza
gravitacional pra ndo se dar malpois o terreno € bastante arido, e a estradapta,

repleta deédiose distopias mas também plena daoselama

COMPORTAMENTO - Anos 80
Trilhos demais para uma geracao confusa

"Nossos idolos ndo sdo 0s mesmos e as aparéncasemganam mais",
bradava Elis Regina, a plenos pulmbdes em 1976. tha lde Belchior

preconizava o que seriam os anos 80: uma décadeadsicdo, de uma gente
que pegou um bonde uma rua de muitos trilhos: as wjnham a pé de
Woodstock e que sentiam dificuldade em se livres dabelos longos e
pensamentos mais compridos ainda; os que amavaevaucdo e ja ndo
sabiam o que fazer com ela em tempo de anistiacetuah; os 6rfaos dos
embalos de sabado a noite.
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A geracdo dos anos 80 € hibrida. Era lindo chamamsis aos outros de
"burgués-alienado” ou "bicho-grilo", conforme o dos do fregués.
Unanimidade, porém, era a quebra de alguns tabbseso sexo: a virgindade
estava com os dias contados, ninguém mais fazia dak. Namorar para
casar virgens nao-praticantes era 0 comum.

As influéncias que |4 gorjeavam, também cantavantedo de ca. Os jovens
que invadiram Wall Street em busca do seu quintéeoigleza lancaram o

movimento yuppie. No Recife, eles preferiam osaweshtes como o Galo
D'Ouro, o Mafuad do Malungo, o Porcdo, o Spettuspdaado uisque Logan e
bebericando Keep Cooler. Nao eram, porém, a cOpadfgna dos seus
similares norte-americanos; o dinheiro que corri hdo corria igual nas

bandas de ca. Mas a atitude era de todo imitadend® bem cortados, cores
sébrias, uma boa marca de sapato, 6culos modersighalguns, até rabos de
cavalo como uma espécie de rebeldia fashion.

Outras tribos fizeram sucesso: 0s goéticos, querdimeum pequeno, mas fiel
numero de adeptos, que percorriam cemitérios, aeste de preto, evitavam a
luz do sol e recitavam-se poemas tristes. lam damgavisty. E os punks, que
aqui s6 chegaram na versdo butique, uma vez querdiepa - legitima
herdeira da corrente - ndo se interessou em adoideia e a estética. Também
iam na Misty. As garotas e garotos new wave, queaasm a Fernandinha
Abreu no tempo da Blitz: gel no cabelo, figurinodee e cabelo repicado.
Também dancavam na Misty

A classe média cinzenta ia a praia, tentava umuitodopless que era detido a
base de "joga areia na Geni" e se encontrava nasnfas de bairro,
principalmente a do Entroncamento. Para que? Nadentar-se em
desconfortaveis cadeiras de ferro, beber cerveja hanquinho e um violdo
eram tudo. Uma verdadeira mania de bares com m@sicavo e o surgimento
de verdadeiros idolos locais. Os cinemas de bajdoeram um passado
distante. Os do Centro tinham de escoar a prodwgimundo todo. Nunca se
viu tdo pouco no Recife.

O Recife estava calado. Ouvia-se 0 que era produlAdfora: Smiths, The
Cure, Pet Shop Boys; ouvia-se o que era produZduwrbaixo: Legido Urbana,
Capital Inicial, Ira. Mas nao se ouvia mais o quefazia por aqui, algo bom
como o Ave Sangria. Recife parecia ndo ter voz mhrar o que sentia a
respeito dos anos 80. Enfim, uma década de baixamaspara o0s

pernambucanos que néo se lembravam mais que ataptbonita e era feliz.
Um tempo em que bom mesmo era o que podia serdwkcéoral

Como ja dito, aistoria da qual pretendemos agora falar se inicia e aceme
Recife ao longo da década de 1980, para finalmgesembocar no inicio dos anos
1990 com o surgimento dzena mangueObviamente, nosso objeto ndo contempla,

como no artigo da jornalista recifense Flavia desr@dp, o recorte mais amplo da

! GUSMAO, Flavia de“Um passo & frente e vocé ndo estad mais no mesmgar’. Disponivel em:
<http://www2.uol.com.br/JC/_1999/80anos/80b_26.htrAeesso em: 27 ago. 2006. Trata-se aqui da
reproducdo integral de um artigo escrito para ocewad de reportagens produzido pdornal do
Commercio(JC) de Recife, em comemora¢do aos seus oitentg pablicado e disponibilizadmn-line

em 1999. O artigo de Flavia se subdivide em vgrdates, discutindo cultura e comportamento no Recif
da década de 1920 aos anos 90.
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década de 1980 no Recife: privilegia uma producdimral especifica desenvolvida na
cidade durante este periodo.

E importante lembrarmos, iniciamente, que também m&tendemos utilizar
diretamente esta investigacdo no sentido de impaigum tipo de avaliacéo (para nao
dizer “julgamento”) mais ampla acerca da sociedada cultura de uma década inteira.
Ainda assim, é impossivel ndo deixar de expresgsds alguns anos de pesquisa, 0
desconforto imediato que nos provocou a recenterdedo texto de Flavia, com sua
abordagem acentuadamente negativa acerca da sitoalgéral da cidade durante os
anos 1980.

Por este motivo, reproduzimos integralmente, ensanastroducdo, o artigo
mencionado acima, que exigiu um exercicio de raflexnais amplo acerca desta
importante peca historica na qual se constituicadi de 1980, especialmente no que se
refere ao sesignificadq para aqueles que a viveram e para 0s que viezpoigidela.

N&o apenas como contraponto necessario ao reldttadia, a reflexdo relativa
a tais questdes nos conduziu, também, a constadagaaportancia crucial deste debate
dentro de qualquer tentativa de compreensdo macfumplada sobre os processos
sociais e culturais que envolveram a formacéao eser/olvimento daena manguem
Recife ap6s 1991.

Primeiramente, pode-se perceber como a nocéo gtensa respeito dos anos
1980 no Recife enquanto “uma década de baixa eg@maaos pernambucanos que nao
se lembravam mais que a capital era bonita e kr& f@o constitui propriedade apenas
de jornalistas e criticos como Flavia de Gusmagrdpria memadria daena mangue
proferida por alguns dos principais entrevistadosrap esta pesquisa atribui
constantemente a década de 1980 (as vezes conumlanas vezes parte dela) estigmas
como anos “terriveis’H.D. Mabus@ ou “Idade das TrevasRgnato L).

Tal fato constitui-se em um ponto bastante marcatbre como estes
depoimentos orais coincidem com uma série de nasatextuais relativas ao periodo -
a maioria produzida por Renato na forma de artifasa além da “coincidéncia”, o
dado parece igualmente indicar, especialmente groe de Renato (intitulado “Ministro
da Informacao” daena mangue uma reproducdo mais ou menos consciente, em seus
depoimentos, de certos lugares-comuns, no sentiss@cbntecimentos narrados, e um
modo de narrar e interpretar os episodios em selasos orais que, em varios
momentos, aproxima-se bastante destes textos @esigpodemos citddangue de A a

Z, Arqueologia do mangueUtopia revisitada entre outros, todos disponiveis-line).
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Sobre ocorréncias desta natureza, de acordo cams&&idro Portelli que,
quando “informantes do povo” sdo trazidos a tonaerercicio da Historia Oral,
estariamos mais proximos das funcdes narrativen@sss da fala, cujos elementos nao
caberiam em discursos provenientes de depoentésladmse média’, que tendem a

imitar na fala as fun¢des da escrita. Segundo ele:

Abolindo estes, tornamos insipido o conteado ematido discurso inclinado
para a equanimidade e objetividade do documentaitescisto é mais

verdadeiro quando informantes do povo estdo erdodvi eles podem ser
pobres em vocabulario, mas sempre mais ricos enag@@s de matizes,
volumes e entonacdo que os oradores da classe nesliquais aprendem a
imitar no discurso a monotonia da escrita.

De fato, uma boa parcela dos depoimentos colhipims este trabalho,
provenientes de depoentes de “classe média”, endemaneira bastante especial os de
Renato, tendem a se orientar, em parte, tanto ko ge vista dos fatos narrados, como
do proprio modo pelo qual se estrutura a narrapea,uma grande proximidade com
uma certa linguagem “escrita”. Por outro lado, nas apoiaremos com muita énfase
nessa distincdo mais radical efetuada pelo autoe &movo” e “classe média’ no que
concerne a natureza de seus respectivos depoimeratiss Primeiramente, sabemos
como 0s depoimentos da gente “do povo” ndo se émrorassim tao livres de uma
influéncia maior da forma “escrita”, considerandtaeem sua condicdo hegemonica e o
modo como também interfere fortemente nos propriesdos de narrar mais
“populares”.

Em segundo lugar, mesmo os depoimentos supostamete influenciados
pela linguagem “escrita” também podem conter umia si& outros caracteres de apelo
“emocional” que podem, por sua vez, nos revelap toth conjunto de aspectos da
experiéncia vivida que escapam as narrativas @omte “escritas”.

Sendo assim, para além da cisdo entre “povo” eselanédia’, consideraremos
tais confluéncias entre escrita e oralidade enquantidéncias de significados
compartilhados em limites bem mais amplos que dsldsses” sociais especificas.

Notaremos, entdo, no que alude ao Recife dos @8 riestes relatos, orais e
escritos, como este tipo de memodria negativa acedacadécada de 1980 sera
frequentemente contrabalancado por uma insisterdlebracdo dos processos
transcorridos na década seguinte, obviamente sei@pde, no centro das atencdes, a

cena manguepu Manguebeate seu principal idoloChico ScienceAo contrario do

2 PORTELLI, Alessandro. O que faz a histéria orékminte?Projeto Histéria. Sdo Paulo, Edusc, n.14,
fev. 1997, p.29.
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periodo imediatamente precedente, a década decb®@fitui um inegavel referencial
de elevada auto-estima para os recifenses.

E certo que tal narrativa ndo deixa de ter suaefmrde verdade historica,
principalmente no que se refere a este ultimo pddéofato, os habitantes do Recife
passardo por uma revitalizacdo de sua auto-estimanté os anos noventa do ultimo
século, de uma maneira que ha muito ndo se viapitat A mesma devera, a partir de
um certo momento, passar a ser alimentada e inopalda pelo proprio mercado e
pelos 6rgaos publicos municipais e estaduais,eragdrios, por exemplo, do fomento a
cultura, do lazer e do turismo. E 6bvio, tambéme @ueclosdo daena mangue
constituiu um elemento vital indispensavel a aeg@o de tal processo, a partir da
primeira metade da década.

Mas voltemos aos anos 1980. A geracdo “hibrida’s #6rfaos” do
“Woodstock] da “Revolucdo” e dos “embalos de sabado a noA®5 “yuppies’,
“punks” de “butique” e “géticos”. A “classe média cinzentao “banquinho” e ao
“violdo”, e ao Recife “calado”. Aquele que néo eramis 0 Recife romantico e
“desbundado” dos anos 70, nem o Recife eferveseerenfiante dos anos 90. Da
geragaalesencantada

A presente situagédo faz-nos recordar de Thompsseueinsistente alerta da
pouca atencdo dada a verdadeira experiéncia hisgdwivida assim proferido em
Desencanto ou Apostasia?originalmente ministrado como palestra pelo awtor
publicado postumamente em forma de texto na caa@s Romanticos: A Inglaterra
na Era RevolucionariaO que h4, entdo, em comum entre este texto de f$mme a
situacdo da juventude recifense dos anos 80 ddoseX(? Na ocasido da referida
palestra, Thompson se debrucava sobre a trajeplitica e literaria dos poetas
William Wordsworth e Samuel Coleridge na Inglateo#ocentista, mergulhando,
assim, em intrincadas relagfes entre literatustpti@ e politica. Embora o objeto da
reflexdo esteja um tanto distante material, tempo@spacialmente do nosso presente
foco de atencdo, Thompson procede, neste textiguanas consideracdes que sao de
grande valia para que possamos melhor desvendaliaraalgumas das problematicas
histéricas centrais que envolvem o tipo de comm&eracerca do contexto recifense
dos anos de 1980, sobre o qual agora nos debrugamos

3 Cf. THOMPSON, E. P. Desencanto ou apostasia?:ema® leigo. In: Os romanticos a
Inglaterra na era revolucionariio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002, pJ2.
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Inicialmente, a distin¢cdo crucial que o autor fapartir de seu objeto de estudo,
entre desencantoe apostasia A distingdo entre uma situacdo de desapontamento
(desencantp e recusa de um certo conjunto de idéias “repabdis’, tendo como
exemplo a rejeicdo de um certo conjunto de idéasiwinianas por parte de
Wordsworth, mas de maneira alguma a rejeicdo depsgario “ardor republicano”, e
uma outra situacdo, a do abandono de toda a cr@ppstasia e 0 consequente
mergulho em valores conservadores e “paternalistasalisando os escritos destes
poetas, Thompson observa, sobretudo durante aaldeati790, uma tensao entre o que
chama de “estruturas de sensibilidade” relativasregublicanismo, tensado da qual
decorrerd o impulso criativo maior destes escitatarante o periodo em questéo.
Concentremo-nos melhor na questéo da arte, e agceue o autor traca, partindo de
seu objeto, entre as duas categorias que aquntesssamdesencant@ apostasia e
a pratica artistica dos referidos poetas:

O impulso criativo pode ser sentido durante toderapo em que persiste essa
tensdo, mas quando a tensdo diminui o impulsoieaaambém falhaN&o ha
nada no desencanto que seja hostil a ameas quando se nega ativamente a
inspiracéo, ai estamos a beira da apostas@apostasia € um fracasso moral
e um fracasso imaginativd.

Guardemos os grifos, eles nos serao Uteis adiante.

De uma maneira geral, e saindo um pouco do cantedifense, a idéia de
desencantoou desencantamenttende a revelar-se uma via de abordagem bastante
sedutora quando tratamos da década de 1980, emvéeBas aspectos — culturais,
politicos, ou sociais.

No caso brasileiro, essa idéia vai estar nitidameeliacionada, por sua vez, a
um “encantamento” exacerbado dos eventos da déosdedor, os “romanticos” anos
setenta, saudosos tempos de “resisténcia” ao Rdyifitar. Entre outras coisas, 0S
anos 1980 teriam assistido ao abandono de um icepeto “revoluciondrio” que veio
caracterizar 0s anos precedentes (cujas expressass marcantes teriam sido a
guerrilha armada e o *“desbunde” comportamental), “@peleguismo” da MPB
acompanhado de uma intensa massificacdo e amedcani da musica popular
brasileira viarock, e ao surgimento da juventugeppie“alienada” nos grandes centros,
para citar apenas alguns exemplos; todos, comotdepercebido o leitor, devidamente

contemplados no texto de Flavia de Gusméao sobexdeRlos anos 80.

* Ibid., p.56. Grifos nossos.
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Em linhas gerais, muito do que se passava culeupliticamente em Recife,
naquele momento, também se processava, em difeneivieis, embora contemplando
todos os aspectos apontados, nas demais cap#aitelvas, assim como no interior do
pais. O quadro ddesencantocse agrava por meio de uma degradacdo econdmica e
social acelerada nos grandes centros (a contrd@aérversa do “milagre econémico”
dos anos 70) e da crescente corrupcdo, ao longegeglanda metade da década, da
politica partidaria (o “fracasso” democrétito)

Entretanto, ndo se trata aqui de questionard@sencant@onstituiu ou ndo um
aspecto central da sensibilidade cultural e palilos anos 1980. Seguramente, nao
restam duvidas de que ele constituiu. O que relgaagora em aceitar, a luz dos
apontamentos de Thompson, € a sua associacdo naaamn certo quadro de falta de
criatividade e estagnacao estética que costumapticaracom grande facilidade a este
periodo. Como qualquer outra, a década de 198Migétm uma década de tensdes, e,
como em qualquer outra situacdo artistica, a tensdam convite direto ao
aprofundamento da experiéncia estética e politica.

Poderiamos arrastardesencantmm pouco mais para tras e conduzi-lo a outras
fronteiras para olharmos rapidamente o casgoulok (mais precisamente, 0 assim
chamaddviovimento Punknglés do final dos anos 70), aquele que certagrlegbu ao
futuro uma consideravel parcela do substrato estéipolitico que alimentou grande
parte da cultura juvenil nos anos 1980 (e tambésrOM) em todo o planetBeus salve
a Rainha / e seu regime fascista (...) Deus sakarda / ela ndo é um ser humano (...)
N&o ha futuro na Inglaterfa Os versos d&od Save the Queemdusica do grupo
londrino Sex Pistolslancada em compacto em 15 de junho de 1977, speras da
comemoracao do jubileu da rainha da Inglaterra,padileriam estar mais carregados de
desencantolitico e descrenca no futuro. Ainda assim, saseoomo, ao inves de

inspirar a apatia e o conformismo, o niilismo esaalenca na politica e na cultura (leia-

® E a visdo que acompanha conclusées como, por éxemge Marly RodriguesAo pensarmos em tudo

0 que nos cercou na década de 80 — baixos salanflagdes, pacotes, choques, diretas-ja indiretas,
corrupgdo, impunidade, drogas, violéncia... — teraddéia do quanto foi dificil atravesséa-la. Havia

ar, e manifesta, uma descrenga generalizada. No®rgantes, na existéncia de saidas, enfim, na
possibilidade de tudo se ajeit®RODRIGUES, MarlyA década de 80Brasil: quando a multidao voltou
as pracas. Sao Paulo: Atica, 1992, p.64.

® God save the Queen / The facist regime / They pade moron / Potential h-bomb / God save the
Queen / She ain't no human being / There's no dututn England's dreaminglONES, COOK,
MATLOCK, ROTTEN. God save the queen. In: SEX PISBONever mind the bollocks.UK: EMI
Records, 2003.
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se “alta” cultura) tiveram entre ogsunks uma contrapartida explosiva na adocao
deliberada d@aosestético e no anarquismo politico

Outra interessante faceta desta sensibiligaods acentuada durante a primeira
metade dos anos 80, foidesencant@m relacdo a propria “ciéncia’, e a ruptura com
toda uma tradicdo literaria e metatedrica ligadaréenca em um futuro melhor
proporcionado pelo avancgo tecnolégico. Tal movirnesd processou de maneira mais
radical no campo da ficcdo cientifica, por meio aarente literaria denominada
cyberpunk Nao constitui, ao certo, nenhuma grande surprdato da desconfianca em
relagdo a verdadeira indole “ética” do avanco tEgico ter resultado, entre os
cyberpunks,num acentuado hedonismo tecnolé§i@® numa exaltacdo da tecno-
pirataria generalizada.

Ao mesmo tempo, a obsessao desta literatura pduturo menos “ficticio” e
menos “distante” do presente levou seus autoressangtolverem um tipo especial de
prosa que, por se pretender mais proxima do “readsente, atingiu um patamar de
sofisticacdo em detalhamento e coeréncia narrajisa provocou um forte abalo no
campo da ficcao cientifica, cuja qualidade litergrarecia sucumbir progressivamente a
urgéncia da producdo em série destinada ao conswensal dos leitores de contos em
magazinesSeguindo o exemplo d@sinks os primeiros contosyberpunksurgiram por

A respeito da relacdo entre arte e politica no menio punk de acordo com Antonio Bivar:
Repentinamente tudo é punk ou a la punk. Nas esdelarte, os estudantes punk estdo criando um novo
visual nas artes graficas. Um visual rude e malddauma espécie de retomada do Dada (Dadaismo,
corrente de vanguarda européia de cerca dos anqQsuf® movimento anarquista, a anti-arte para
acabar com a arte); ou, recapitulando um dos muit@ifestos futuristas de cerca de 1910: “Rebele-se
contra a tirania da palavra harmonia e bom-gost®unk. Em 1976 o punk é mais revolucédo de estilo
gue politico. Mais sentimento que consciéncia. @oaa imprensa comecga a usar de retorica para
explicar o punk, chamando o movimento de politiebnny Rotten retruca: “A imprensa néo sabe o que
diz. Como é que posso ser politico se nem sei @ monprimeiro-ministro!”. Mas o punk é politico na
medida em que tudo, na sua época, obedece a urn@pmitica. O punk ndo escapa a politica de seu
tempo. E qual é, entdo, a politica do punk? OranarquismoBIVAR, Antonio. O que é punk.S&o
Paulo: Brasiliense, 1982, p.50.

8 Sobre alguns dos aspectos mais bésicos ligadogémero cyberpunk A expressdo “cyberpunk”
apareceria mais tarde, cunhada por Gardner Dozedtor-chefe da Isaac Asimov Magazine americana,
pensando em seus aspectos basicos: a ambientac@dtadéecnologia, impregnando até mesmo as
classes mais baixas com um amplo leque de varigedasldgicas (dai a prefixo cyber); e o niilisnao,
negacéo dos valores morais e o abandono de qualgspécie de esperanca, seja pela redengdo dos
homens seja pela prépria salvagédo dos personagem® ¢ndividuos (por isso o sufixo punk). Ou, como
esclareceu o ensaista Julian Dibbel: “Cyberpunk é&ibernética fria e cientifica fundida ao punk
explosivo e anarquico”.Uma definicdo mais eruditadferecida por um professor especialista em FC da
Universidade da Califérnia em Riverside: “Trata-de prosa Otica, desenhando uma nova realidade e
refletindo uma fuséo cada vez maior entre a madiétronica e o cérebro humano, o mundo como uma
aldeia global, imerso numa noite perpétua de rastimulantes artificiais e sexo sintéticd”., F. e A,,

S. Bruce Sterling. In: STERLIG, Bruckiratas de dadosSéao Paulo: Aleph, 1990, p.366-367.
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meio defanzine& mimeografados, para depois chegaremraagazinese, finalmente,
se tornaremmomancespor meio dos quais oyberpunkteria, em meados dos anos 1980,
a realizacdo mais lapidada e completa (e tambéns pr@miadd, a despeito de
permanecer ainda hoje relegada a um aertterground cultiterario) de sua proposta.

Seriam inimeros os exemplos diesencantariativo que poderiamos citar ao
longo dos anos 80 em todo o mundo. Escolhemos (@gpeimke ocyberpunk pelo fato
de representaremlementos indispensaveis ao nosso entendimentolti@acmangue
recifense. Voltaremos diversas vezes a eles nar@eacte nosso texto.

Por ora, nos concentremos novamente no Recife daddéde 1980, e, de
maneira especial, ngainksde “butique” do artigo de Flavia.

Nossa historia se iniciara, entdo, em Recife, com pbvens universitarios de
“classe-média-alta”, Fred Rodrigues Montenegro gourred Zeroquatrd e Renato
Lins (vulgo Renato L). Jovens que vieram a atravessar, no inicio das 4980,
juntamente com uma boa parcela da juventude brasileascida no comeco dos anos
1960, uma espécie de situacao “transitéria” bastena e conflituosa em suas vidas.
Viveram sua infancia e boa parte de sua adolestéscb o Regime Militar,
compartilhando da atmosfera de terror politico peipassava com grande freqtiéncia o
cotidiano das familias da assim chamada “classeéahédasileira do momento. E o
proprio Renato quem relata um tipo de acéo “esdgtardastante peculiar por parte de
seu pai no periodo ditatorial: torcer pela vit@#&aUnido Soviética na Copa do Mundo
de 1970:

Getulio: Entédo, e essa histéria de um certo interesse ptitiga, esse tipo de

coisa, cé sabe, de onde, de onde vem isso, e$s@@do assim...

Renato:E... meu pai tinha uma certa preocupacio, eu tinive um pequeno
trauma quando eu era moleque né, guri assim, ceagrque... meu pai tinha
uma certa inclinagédo esquerdista assim, que, apdsarunca militar, mas, é...
eu lembro que por exemplo na copa de setentaglé..torceu pela Unido

Soviética. Entdo era um problema na minha infanaigente ia pra casa, na
época que quando por exemplo comecou a ter teledséres no Brasil, as

familias se reuniam, era caro né tv a cores ai toumdo ia pra casa daquele
parente mais bem aquinhoado pra assistir o jogjego da selecdo na casa do
sujeito, ai era uma situacdo muito delicada pratgesue meu pai torcia pela
Unido Soviética. Nem sei |14 os guerrilheiros na agptorceram (risos) pela

Unido Soviética mas meu pai torceu pela Unido Simége... ai eu lembro,

° Segundo Antonio BivarFanzine é a juncéo das palavras fan (de fi, emugoiés) com magazine
(revista, em inglés). Fanzine = uma revista doféita pelo fa e para o f8BIVAR, Antonio. O que é
punk. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982, p.51.

190 romance inaugural do género, escrito por Will@ison,Neuromancerfora premiado apés o seu
lancamento com os trés principais prémios da fiagéntifica internacional, os prémibkigo, Nebulae
Philip K. Dick Ver GIBSON, William.Neuromancer. Trad. Alex Antunes. 3 ed. Sao Paulo: Aleph,
2003. 304p.
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tipo, por exemplo eu me lembro que viajava pra Béaolo pra fazer algum
trabalho algum negocio sei la e ai ele, me lembmawez no Jornal Nacional,
era Cid Moreira apresentando, isso em 71, 72, €@ anunciando que ah, em
Sao Paulo foi desbaratada uma quadrilha, é, subvers tal, pa, pa, ai trés
terroristas morreram durante a fuga né tudo, coseetoda, ai meu pai ligava,
ligava pra dizer, ligava porque ligava, tava ladiga pra minha mae e minha
méae ai, ta tudo bem ai, ficou n&o sei o0 qué preada tal, dai eu cresci nesse
ambiente que tinha um pouco... E...

A partir dos anos 1980, com maior intensidade garsta metade da década, a
maioria daqueles fatores socio-econémicos decasedb assim chamado “milagre
brasileiro”, os quais contribuiram para definir up@sicdo de destaque anteriormente
ocupada por esta mesma “classe-média” no panoraamleiro dos anos 1970,
comegam, por sua vez, a apresentar fortes sinaisledadéncia. A reversdao do
“milagre”, traduzida em estagnacdo econdmica evetahento crescente, conduzia o
pais a um quadro de desemprego e inflacdo acefgragaralelamente ao
enriguecimento indiscriminado de uma minoria cada wais restrita de cidadaos,
sendo que uma significativa parcela daquilo qudefimia entdo como “classe média”
passara, por sua vez, rapidamente a ocupar, naoqdadhierarquia social brasileira,
nao mais a posicdo de uma “classe” em ascensado aomieooutrora, mas a de uma
“classe” visivelmente decadente e cada vez maismpedda linha da pobreza.

E claro que, em termos de hierarquia simbdlicerdenados segmentos de uma
“classe média” brasileira oitentista demonstraraande apego a uma certa posicao
“elitista” ligada, por exemplo, a ostentacdo doswpd musical, como seria com o
proprio rock nos anos 80, este tomado como indicativo de “nmdigde” musical por
exceléncia no contexto brasileiro daquele peridis orock, por outro lado, também
nao teria servido de fato a juventude dos oitepgnas como o arauto de uma nova
“modernizacdo” ou como um mero objeto de sustental# uma certa hierarquia
simbdlica ligada a um “gosto médio” também modemie. Serviu ainda, no ambito
desta mesma “classe media”, e de maneira sigiva;at decadéncia e desencanto

Na primeira metade dos anos 80, Fred Montene&enato Lins se encontrarao
morando no bairro recifense de Candeias, um dagsvartuados na faixa praieira que
vieram a se tornar os novos redutos da “classeatledial a partir do final dos anos 60

e inicio dos 70, quando as familias passaram &sed&r dos tradicionais bairros dos

! Depoimento de Renato Lins, ex-produtor dos progeade radio Décadas e New Rock durante os anos
1980, ex-produtor e apresentador do programa de Mednguebeat e ex-produtor e apresentador do

programa Manguetronic, exibido exclusivamente pkigernet durante os anos 1990, atualmente

trabalhando no jornal Diario de PernamhuRecife, 25 de maio de 2006. 27 min.



22

Aflitos, Gracgas, Espinheiro e Casa Forte, num mezeue acabou se estendendo até o
comeco da década de 80.

Por um lado, estes rapazes teriam Otimos motiara piverem tranquilos,
felizes e “calados” com suas familias de “classalisn@lta” no Recife oitentista
delineado por Flavia de Gusmao. Ao invés dissmaram-se inicialmentpunkse
posteriormente, por volta de 1985, tomaram coslmgan a expressdo “tédio e
civilizacdo” (proferida no programa de radd@cadas apresentado por Fred, Renato, e
outros amigos entre os anos de 1985 e 1986).

O desencantgede entdo a sua devida atencédo. Haveremos, riognte, de
contempla-lo. Dedicaremos, também, uma parcelaadssncdo aquilo que, junto ao
desencantoe por dentro dele mesmo, manifesta-se como alg®e recusa a alinhar-se
ao conservadorismo praieiro-bairrista de uma “elasgdia cinzenta”. Aquilo que se
recusa apostasia

Havia, como bem lembra Flavia,toplessnas praias, as “Genis” errantes, e
agueles sempre prontos a deté-las. Haviguoks os quais, por sua vez, nao teriam, no
Recife, chegado além da sua verséo “butique”. Usisasempre compensava a outra, e
tudo acabava resultando, ao final, em “nada”: av&ja” em “desconfortaveis cadeiras
de ferro”, o “banquinho” e o “violdo”. A imagem &hdo Recife oitentista de Flavia de
Gusmao € a de um Recife confuso e apatico que, smesm as poucas tentativas
registradas, ndo soube, ao final de tudo, ter para dizer o que sentia a respeito dos
anos 807, e entdo se calou. Mais ainda que se,calaRecife se entrega ao
conservadorismo da “classe média” e a reproducémultiara produzida “la fora”, nos
Estados Unidos, na Europa, ou nas capitais do &&uolrdo pais. Em ultima instancia,
a narrativa parece entdo se encadear, em toda ex®resdo, da seguinte maneira: o
Recife, entrando na década de 1980, abalado e stomfin suas perspectivas e por
demais “hibrido” em suas hostes, muito timidameetexpressa, e muito rapidamente
se cala e se entrega, exausto, ao fracasso moritigo. Para além ddesencantpa
imagem de um Recife profundamente mergulhadapostasia

Poderiamos encerrar 0 nosso trajeto agora, e passale uma sO vez para
1991, considerado o grande marco do “nascimenta@eda manguequando o Recife
volta, finalmente, a ter “voz”. Mas esperem um reaton, estamos nos esquecendo de
algo! E claro, ndo nos lembramos de nos perguntanoc ficam 0s NOSsos
“personagens” iniciais, Fred e Renato, dentro déstgoria toda. Bom, segundo a

histéria de Flavia, ndo é tao dificil adivinharsteeépoca, ndo passavampimksde
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“butique” que “também iam naMisty”. De alguma maneira o foram. Porém, a
conclusao, por si s0, soa por demais anedotica.

Ha outras relacbes que consideramos mais aprogstavioravam com suas
familias de “classe média” na faixa praieira, catiam os “burgueses-alienados” e 0s
“bichos-grilo”, escutavam bastani&e SmithsThe CurePet Shop Boy<apital Inicial
e Ira! (mas tinham suas ressalvas com relacdo iad_élybana e Blitz), e ndo achavam,
de fato, a capital “bonita” ou “feliz”. Confusos@hima outra interpretacédo possivel, e
essa emerge de nossa analise acerca de alguns partiais na trajetéria destes jovens
ao longo dos anos 1980 em Recife. Momentos degmsoquais atribuimos o auge de
seu potencial criativo neste periodo, que sdoradgéo, em 1984, por parte de Fred e
alguns amigos, da band&undo Livre S/Aa concepcéao e realizacdo, por parte de Fred,
Renato e outros parceiros, do programa de f2deadasnos anos de 1985 e 1986, e a
criacdo do grupdom Tom Radioja a partir de 1987, por parte de Mabuse (um dos
amigos da “turma” de Fred e Renato) e de dois npaoseiros vindos do bairro de Rio
Doce, a saber, Chico Sciencdagge Du PeixeMomentos em que o elemeniensaose
fara fortemente presente.

Queremos salientar que ndo constitui nossa intesigdestimar esta propriedade
“negativa” mais profunda que temdesencantgara as culturas (“populares” ou de
“classe média”) juvenis dos anos 80, conectadaoaepsos bastante objetivos de
refluxo e esclerose, sobretudo econdémica e sogisd, atingem o0s grandes centros
urbanos durante este periodo. Apenas gostariamesxéega-lo por um outro angulo, e
de uma maneira mais honesta e condizente com mgmtanventivo e a riqueza
expressiva observada na pratica artistica e comivacdos sujeitos em questdao ao
longo daqueles anos. Sujeitos que, como veremsgiraeam odesencanta plenos
pulmdes, e todavia, a partir dele mesmo, tambéendpram a levantar sua voz contra
aapostasia

Com isso, torna-se conveniente mais uma vez afimp@&ndo ha nada no
desencanto que seja hostil a arteazemos nossas, mais uma vez, as palavras de
Thompson, ao falarmos de uma geracdo alggsencantorelativo a aspectos do
utopismo das geragOes anteriores ndo conduz neeessate a umapostasiade
utopia entre estes jovens. Jovens de uma geragdmergulhar4d em novos patamares
de sensibilidade que a conduzirdo, durante os 3888, a outros € novos utopismos,

em certos casos, ainda mais radicais que 0s steasores.
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Seria importante, até, ressaltar como falamos éédavia), até o momento,
apenas de processos mais diretamente relacionadda eultural de elementos ligados
a uma certa “classe meédia alta” recifense dos 49@®. Ainda nao falamos, por
exemplo, das expressdes artisticas que se deseraml\pelos suburbios mais pobres
da cidade durante o periodo em questdo. No texkdédé, € sempre bom lembrar, este
“suburbio”, ou “periferia”, s6 aparece como aqugle ndo quis adotar, como o fizera
Séo Paulo, @unk rockcomo principal forma de expressdo. Nao falamodagisom
mais propriedade, por exemplo, de Francisco desAssinca (futur€Chico Sciencg o
qual ja vinha rimando, cantando e dancando pelas do Recife h4 quase dez anos
antes de inventar, junto a Fred, Renato, e ouroena mangu@o principio dos anos
1990, mais precisamente 1991, quando seu nhomeimalménte a aparecer na “historia
cultural” (a0 menos aquela reproduzida pela im@easpelos oOrgédos oficiais) do
Recife. Reservamos uma série de “surpresas” nestiels para o nosso ultimo capitulo.

O trajeto a ser descrito ao leitor que agora setakara pelo Recife dos anos
1980 por meio da musica e do radio se encontraimente estruturado da seguinte
maneira: no segundo e no terceiro capitulos tra@se respectivamente, da banda
Mundo Livre S/A e do programa de radio Décadasgré&pcias relacionadas a este
grupo ligado a Candeias e a Universidade Feder&dedrambuco. Ainda no terceiro
capitulo, encontraremos logo aquilo que podemosiderar como marco basico da
cena manguegue estaria por vir, com o0 encontro entre estpayde Candeias e aquele
outro grupo de Rio Doce, suburbio de Olinda, nd gaadestacam figuras como Chico
Science e Jorge Du Peixe. Perceberemos o papehriemdal que desempenhara o
radio, uma vez que fora por meio de programas cor@@cadagjue tais encontros se
tornaram possiveis em seu estagio inicial. Em gagumergulharemos na experiéncia
musical da banda Bom Tom Radio, formada por Chaerge, Jorge Du Peixe e H. D.
Mabuse (este, como sabemos, vindo daquela outradtude Candeias), tendo o quarto
capitulo integralmente dedicado a ela.

Ao longo da redacédo deste texto, cada capitubp ddquirindo feicoes bastante
proprias em relacdo aos outros. Sem escapar aitanté&ntral que perpassa todo o
trabalho, e que se encontra ligada a relacdo gestiaicio com a problemética social e
cultural do Recife durante os anos 1980, a espelafie de cada uma destas produgdes
(poderiamos dizer, “objetos”) exigiu também o mérguem outras questfes cuja
discusséo nos possibilitaria uma compreenséao rbaisaadestas experiéncias enquanto

praticas, cujo significado extrapola, em varioseasps, 0 problema exclusivo do
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Recife. De qualquer maneira, tais significados g&mm&o se encontrariam de forma
alguma dissociados daquela discussdo mais gena edRecife, pois € na sua vivéncia
como sujeitos recifenses, e na perspectiva deforamar sua préopria cidade, que se
precipita toda a experiéncia histérica acumuladaeptes grupos de individuos ao longo
do periodo abarcado.

No segundo capitulo, por exemplo, no qual discsira formacdo do Mundo
Livre S/A, dedicamos algumas longas paginas a w@érna de questdes concernentes ao
problema da musica popular brasileira (seja o quegfie isto realmente signifique
hoje) e de sua situagcdo na virada dos anos 19& gsmanos 1980, resultantes de
especulacdes acerca da mistura entre samogkeque veio a demarcar a proposta
musical da banda no momento de seu surgimentomAsssse capitulo, em vista
inclusive da disponibilidade maior de estudos sabperiodo e a tematica (da “musica
popular brasileira”, neste momento, sindbnimdwieB), permitiu-nos um maior dialogo
com bibliografias ligadas a uma Histdria da Mudtapular Brasileira, cujo conjunto,

0 4

na pratica, ndo se define apenas por um tipo é&™aro interior de um conhecimento
mais proprio a Histéria enquanto disciplina espesifimas enquanto objeto mais aberto
sobre o qual se desenvolvem trabalhos provindos/&lims campos, incluindo a
Sociologia, o Jornalismo, e a prépria Musicolodimmda assim, concentramo-nos, em
grande parte do tempo, na referéncia e numa lapn@fundada de trabalhos que tém a
questdo musical como objeto e sdo desenvolvidaampo historiografico (em grande
parte, muito recentemente), na tentativa de cahajudar a tracar novas perspectivas
no interior deste campo a partir de nossa prosaisa.

No terceiro capitulo, por sua vez, encontra-se g@de de pontos que
convergem com aquelas discussdes ja apresentagagunodo capitulo, uma vez que se
tratam de experiéncias (a formacdo do Mundo Livie & a realizacdo do programa
Décadas) quase simultineas que emergiram de umangemo de amigos que
compartilhavam de idéias, gostos musicais e ogéeta politicas bastante parecidas.
Ainda assim, a experiéncia @&cadasnos permitiu adentrar com maior profundidade
em outras areas da experiéncia deste mesmo grapm oo debate sobre “elitismo
intelectualpop’ e “esquerda chique” (ambas, idéias retiradasegmithentos de Renato
L. referentes ao periodo em questdo), e a suaacrtiais aguda a situacdo social e
cultural recifense naquele momento.

Finalmente, o quarto e ultimo capitulo traz novai@ex tona o debate musical,

entretanto, concentrando-se nas “narrativas” sobRecife perceptiveis na producéo
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musical do grupo Bom Tom Radio e na trajetéria calgparticular de sujeitos como
Chico Science e Jorge Du Peixe.

No capitulo de niumero um, do qual propositalmeate tratamos até o presente
momento, temos um importante momento no qual ext@aps o universo musical e
radiofénico e penetramos num debate, cujo objetwipal € a literatura, e que toca em
alguns importantes pontos da filosofia politica tearporéanea. Na realidade, como
percebera o proprio leitor, ndo se tratara simpéedéende um debate sobre literatura, e
sim, de uma discussdo mais geral acercaesteuturas de sentiment(expressao
cunhada por Raymond Williams, um dos conceitos-eliievtodo o nosso trabalho) que
perpassam estes dominios.

Seria este, de alguma maneira, 0 momento de m@dsiho em que incorremos
numa tentativa mais aberta de teorizacdo acercastiaturas de sentimentgerais
relacionadas a década de 1980. Nao no sentido ddegrizacdo que a abarque em sua
completitude, ou que conduza a sua compreensadiadm“sentimentos-chave” que
déem conta de toda a experiéncia historica nel@a/iVAo contrario, buscamos uma
teorizacdo que permita compreendé-la enquanto uribdoe repleto de tensdes
historicamente vividas e irredutiveis a qualquerigeou no¢do mais geral, com a qual
se pretenda explicar a experiéncia historica entegjunto. E justamente a esse tipo de
fixidez que o conceito destruturas de sentimentgunhado por Williams, busca se
contrapor, e € por este motivo que o0 adotaremdstensemente ao tratarmos da
experiéncia histérica dos anos 1980 do ultimo sécd Recife e no mundo.

Por outro lado, uma vez que o proprio conceitceseuturas de sentimento
como veremos, implica em propriedades da expegémsidrica “em suspensao”, ou
seja, nao explicitamente, e nem fixamente arti@adagin termos explicativos gerais ou
tedricos e, em vista deste primeiro capitulo sesgntar de fato como 0 momento mais
“tedrico” de nossa narrativa, imaginamos e trabalbg para que os leitores possam
optar por |é-lo em primeiro lugar ou deixa-lo pdtimo (lendo-o assim apds o0s
capitulos 2, 3 e 4), sem que a narrativa total s&§a comprometida em nenhum dos
casos.

Desta maneira, pode-se iniciar a incursao pelof®exi pelo “mundo”, pela
musica ou pela literatura, pela pratica ou pelaidepelomangueou pelocyberpunk
ou pode-se ainda experimentar ambos os trajetai® eompara-los posteriori Neste

caso, o texto ainda podera ser lido como narratigkca, tendo o primeiro capitulo
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como elo basico de chegada e partida, alternaratis”® “ordem”, “da lama ao caos”,
e “do caos a lama”.

Indo mais fundo na ruptura com uma linearidadeatiaer sugerida priori, o
leitor podera ainda se eximir de qualquer outro tip obrigatoriedade na sequéncia da
leitura dos capitulos. Embora dispostos em ordemodbgica, no que diz respeito aos
temas abordados em cada um deles, os capitulosnpdddos eles, serem lidos e
perfeitamente compreendidos de maneira inteiramesgarada dos demais (ja
afirmamos como procuramos, por meio deles, abarcajueza e a particularidade de
cada assunto abordado), o que faz também com lgiteropossa Ié-los, por outro lado,
na sequéncia que quiser.

Pensemos na histéria dana manguele Recife como uma narrativa cadtica e
nao-linear. Pensemos, mas também a escrevamos as&ng nossa proposta.

Acreditamos, como ja afirmaram historiadores cometeP Gay, que a
preocupacdo, abertamente adotada neste trabalmouma seérie recursos referentes a
questbes de ordem estética ligados ao texto, nédorseta a uma situacdo puramente
“narrativa”; no entanto, estende-aes proprios alicerces do trabalho do escrifore
também do historiador, o qual, a sua maneira, itonpshas palavras de Gay, um
“escritor profissional

Em parte idiossincraticos e em parte convencionatis,parte escolhidos e em
parte impostos por pressdes inconscientes, profisss ou politicas, os
recursos do estilo literario sado igualmente instvas, nem sempre pelas
respostas conclusivas que déem, mas pelas qudst@@sdas que levantam
acerca das intengdes centrais e interpretacdesigeta historiador, o estado
em que se encontra sua arte, as crengas essedei@sa cultura — e, quicé, os
vislumbres que capta de seu objEto.

Interessa-nos, particularmente, esta uUltima did@na da sincronicidade entre
“estilo” da escrita e “objeto” da histéria. Assipretendemos que 0s recursos estético-
literarios empregados em nosso texto possam, ameda, “instruir” os leitores sobre
as “matérias” aqui tratadas, e, quem sabe, tamb&nmind momento no qual nos,
historiadores, vimos nos sentindo um tanto a veneda dialogarmos mais livremente
com o “estilo”, sem, com isso, comprometer 0 nosSmMpromisso com a verdade

historicd®. Que o “estilo” possa ser, a0 mesmo tempo, veialds verdades

12 GAY, Peter.O estilo na histéria: Gibbon, Ranke, Macaulay, Burckhardt. S&o Paulo: @orhia das
Letras, 1990, p.19.

¥d., p.21.

4 Podemos ainda citar o interessante trabalho eelmlizpor Raymond Wiliams er® Povo das
Montanhas Negrasiltimo livro escrito pelo autor antes de seuda@nto, em 1989. Nele, Williams
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interpretativas que possamos vislumbrar a partinagsos objetos de estudo, e néo
simplesmente uma ocasional “forma” desgarrada ganalelas concedida.

A reincidéncia deste tipo de procedimento estéimwativo ao longo de nosso
trabalho ndo dependeu unicamente de estratégitistiess elaboradas externamente,
mas também do processo igualmente amplo de pesguiszrever a respeito do objeto
escolhido. Ambos (o0 pesquisar e 0 escrever) sen@aoo, de alguma maneira,
suficientemente expostos em toda a nossa narrbliva.narrativa que, desta forma, é a
propria pesquisa e 0 proprio escrever, processopastos de multiplas entradas e
saidas, multiplos comecos, meios, fins e recomecosyvulsdes, expansbes e
compressfes. Multiplicidade histérica simultaneamemnlirigida e narrada por
historiador e objeto, de forma que a narrativatenegntido, compde um vislumbre
concreto da multiplicidade da propria experiéndgsdnica. Domangue mas ainda de
ndés mesmos, comraangue

Ainda pelas mesmas razdes, um pouco das “boascidsa apreendidas do
caosestético e da narratiyaop mangueincorporadas ao nosso texto nao poderao fazer
mais do que nos ajudar (e ao leitor) a entendehanal universo dos sujeitos e das
praticas narrativas que constituem o objeto cedésie estudo.

Em suma, desejamos uma narrativa que, se “orgaluzanpossa se
“desorganizar”, e, se “desorganizando”, possa ggafozar’, como na letra dBa
Lama ao Caoscancao de Chico Science que também emprestadtskeuan primeiro
album do grupoChico Science e Nacdo Zumbancado em 1994. Procedimento
estético-narrativo fundamentado na interdependéaci@da complementaridade entre
“ordem” e “caos”, que € como ocorreu toda esta yisag e como também é todo o
manguee sua estética. Que € como foi a escrita e arcgéast deste trabalho, e como
também podem ser suas formas de leitura, orgamszéwdesorganizaveis de diferentes

maneiras.

constréi um intrincado romance historico, subdivifii-o em espécies de contos correspondentes a
diferentes periodos, pelos quais narra a trajetfirsahabitantes das Montanhas Negras, no Paislde Ga
(regido na qual ele proprio nascera), ao longoséeslos e milénios. Mais que uma simples incurgio d
Williams como “romancista”, trata-se de um ambioig&rojeto que vincula diretamente literatura e
conhecimento histérico, no qual o romance, de objistanciado a ser simplesmente estudado, passa
também a ser praticado pelo proprio pesquisadarastiq formasui generiscapaz de informar pesquisas

e reflexdes histéricas de félego, e ndo simplesmept recalca-las ou mascara-las. Ver WILLIMAS,
Raymond.O povo das montanhas negraso comeco.Trad. Sérgio Flaksman. Sao Paulo: Conmpaials
Letras, 1991. 413p.
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No mesmo sentido, e ja no que se refere as fguends utilizadas, cada
capitulo terminou por se orientar pelo uso de auop de fontes diferenciados, que
apontavam de maneira direta para a especificidadadb um dos objetos tratados.

Como se vera, o segundo e 0 terceiro capitulosadmtcom uma presenca
maior, por exemplo, de fontes orais. O leitor dés& deparar, em certos momentos do
texto, com repentinos deslocamentos de nossa imarmdéd terceira para a primeira
pessoa, numa aproximacdo daquela perspectiva desahldro Portelli acerca da
Historia Oral enquanto “experimento em igualdadeieo narrador agora € uma das
personagens e o contar da histéria é parte da Hstgue esta sendo contadaN&o se
trata de uma atitude puramente intencional, e snud deslocamento praticamente
inevitavel. Reconhecemos, como Portelli, a incurnl@@madical que a historia oral
encontra no campo da narrativa historiografica, wenapmdo-nos para dentro de nossos
textos, abalando a nossa “onisciéncia” de narragdgue relatam eventos dos quais néo
fazem parte, e que parecem dominar inteiramentedee ¢ima” por meio do
distanciamento consciente de nossa “terceira pessoa

De certa forma, os “primeiros capitulos” da histGtacena mangueue agora
contamos surgem exatamente deste tipo de “expaomem igualdade” no qual
interagem, a (quase) todo o momento, “pesquisagpéesquisados”. Em muitos casos,
foi de fato o meu particular interesse por evetigelos a década de 1980 no Recife
(desejava, desde o inicio, dedicar ao menos untutapnteiro a esta época) que
conduzira a referida predominéncia deste periodtralélo conjunto das fontes obtidas.
Ao mesmo tempo, fora também o proprio tom de engpdlg com o qual os
entrevistados faziam mencéo as suas experiéncrastdueste periodo, e o carinho e
devocdo com os quais Mabuse e Luciana Araujo (uasapdodutoras do programa
Décadas), por exemplo, guardavam seus registrda dpsca, CoOmo se numa espera
permanente por alguém gue viesse em algum momesgdnderessar mais de perto por
tais pecas, que me conduziram a um exercicio deatgm mais apurada a reflexdo do
momento e de tais praticas. Espero que eles gakiessultado.

Além disso, 0 processo de apreciacao destes demmisnerais também recorreu
em varios momentos, nos dois capitulos, ao entzaorento das informacbes deles

obtidas com outras informacdes presentes em uma dér documentos textuais,

> PORTELLI, Alessandro, op. cit., p.38.
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incluindo entrevistas e textos, a maioria dispdnjpyaa Internet, produzidos pelos
préprios depoentes, como é o caso de Renato e klabus
A andlise de documentos sonoro-musicais, a maide gle origem néao-oficial,

leia-se ndo editada e ndo registrada em discocémsinte, gravacdoes caseiras e

registros de apresentacdes ao vivo), ficou, nesse, cestrita ao segundo e ao Uultimo
capitulo (este ultimo, por sua vez, dispensandordses orais e se concentrando mais na
analise das musicas), com uma pequena excecaoopseeceiro capitulo, quando
discutimos a participacdo do Mundo Livre Sén uma das edicbes do programa
Décadas, tecendo breves comentarios a respeitomdsidade das musicas do grupo
veiculadas neste programa. Vale ressaltar que neeirte capitulo se utilizou, como
fontes primordiais, os roteiros datilografados g@osgramas, fornecidos por Luciana
Aradjo.

O trabalho com os materiais sonoro-musicais ina@méviamente, em grandes
dificuldades, pois sdo registros praticamente ddmxidos do grande publico
midiatico, ndo existindo partitur&sou cifras publicadas, ou mesmo disponiveis na
Internet ou qualquer outro meio por parte de tesseide forma que tive eu mesmo de
transcrever algumas delas com o auxilicaiéwaresespecificos para notacdo musical.
A maioria destas musicas nao p6de ser transcrhitaéoito para a partitura, devido a ma
qualidade dos registros, todos obtidos de fitasatase recentemente convertidos por
José Carlos Arcoverde (H.D. Mabuse) para arquiigitacs de audio tipo MPEG-3.

As Unicas notagBes que acabaram por se mostrataenfis aproveitaveis sdo
analisadas em nosso segundo capitulo, e corregpoadeschos da can¢c&@amantha
Smith executada pelo Mundo Livre S/A em uma de suassaptacdes ao vivo ho ano

de 1984. Em relacdo as demais musicas, tanto daldiuivre S/A quanto do Bom

'8 O reconhecimento da importancia, em nosso trabdthaso da partitura e de outros meios especificos
para a andlise destes documentos musicais, vari@sho encontro das seguintes consideragdes de
Marcos Silva a respeito da recente tese de dousor@mntituladaMultiplas Vozes no Ar: o Radio em
Sao Paulo nos Anos 30 e,4fe Geni Rosa Duartés tese priorizou metodologicamente “lugares dos
musicos populares no meio urbano”, em detrimentedélos e formas musicais”. O tdpico escolhido é
importante. Um risco de dedicar menor atencdo atrcodiz respeitoa perda da materialidade da
linguagem trabalhada — a musicdsso se manifesta na auséncia de partituras em todolume e nas
escassas referéncias a aspectos de linguagem rhaslestituidos por debates sobre trajetos socias d
musicos e, mais para o final da tese, letras de@as: trajetos e textos s6 fazem parte de musadisl
guando ritmos, melodias e harmoniasao explorados. Caso contrario, oS percursos skizem a
Biografia e os versos permanecem Literatura, sesgltestilos musicais pensados abstratamente”, como
bem expresso pela autora, na condi¢do de justificateio.SILVA, Marcos. Sons de histori&ntre
passado e futuro:Revista de Historia Contemporan&io Paulo, n. 2, set. 2002, p.106. Grifos nossos.
Adicionamos aositmos, melodiase harmoniascitados pelo autor, as técnicas analdgicas eadigite
gravacao, edicao mixagemmusicais que passam cada vez mais, ao longo dé9€X, a pertencerem

ao plano da propria producéo musical, para alésirdples funcéo inicial de reproducéo das obras Tai
questdes virdo a ser discutidas, com maior proflati, em nosso quarto capitulo.
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Tom Ra&dio, procedeu-se a uma analise musical dif&xda, embora ndo menos eficaz
correspondente a nossos intentos mais imediateperBando assim o0 recurso a
notacdo. De qualquer maneira, todos os registnokjsive o do programa Décadas de
namero oito, encontrar-se-ao disponiveis, em faymMdP3 (assim como o audio
integral de todas as entrevistas utilizadas nestealbho), no CD de dados que
acompanha esta dissertacdo, para que o leitor musdeecé-los e, posteriormente,
estabelecer suas conclusdes.

O primeiro capitulo se expressa como um caso ftasfzarticular, sendo as
fontes nele utilizadas de natureza completameiféeediciada das dos demais. Trata-se
entdo de obras literarias (em sua maior parte,ugidds no campo da chamada ficcdo
cientificaou especulativaao longo do século XX), tedricas (como, por exemalobra
de Marshall McLuhan) e politico-teéricas (como écaso de Hakim Bey), com
referéncias breves a obras cinematograficas cBlade Runnere Matrix. Como ja
afirmamos, o objeto central deste capitulo ndoesponde apenas a uma ou outra
producao especifica, mas simgsruturas de sentimentas quais, como veremos, nao

se limitam a um ou outro tipo de “obra” ou “docun@rhistoricos.

Antes de prosseguirmos cabe alertar para um héhiito comum, relativo a
divisdo do tecido historico em grandes blocos teaippque pode tender a varias vezes
a transcender uma simples necessidade de orientagaoldgica, e nos conduzir a
impor sobre toda atividade cultural e politica deaudeterminada época, século,
conjunto de séculos, ou mesmo de um decénio, perdneersificada e conflituosa que
seja, um mesmo destino final.

Deixemos, por ora, de falar em “periodos”, e passeentdo, finalmente, a

experiéncia historica propriamente dita.

Escolham o caminho que preferirem, e boa histéria.

IAVANGARI
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Capitulo 1

[EXPLORARI

DISTOPIAS E UTOPIASDE UMA DECADA: DESVENDANDOESTRUTURAS DE
SENTIMENTONOS ANOS 1980

A literatura, de diversas formas, sempre congtittm dos elementos mais
basicos do universo musicalangue Por outro lado, livros, tanto literarios quanto
tedricos, sempre serviram de inspiracdo para essleas cangdes de Fred Zeroquatro
(Mundo Livre S/A), e Chico Science e Jorge Du Pdxmbos, Bom Tom Radio e
Nacao Zumbi).

Dentre a enorme quantidade de referéncias litexaei tedricas que pudemos
descobrir a partir de nossa pesquisa solrena manguechamou-nos a atencédo uma
série de produgdes ligadas, nos anos 1980, ao cdafiocdo cientifica, notadamente
aquelas chamadas dgberpunke o livitoTAZ: Zona Autbnoma Temporayiescrito por
Hakim Bey, publicado em 1988.

As obrascyberpunkde autores como William Gibson e Bruce Sterlingawir a
figurar (por intermédio, especialmente, de Mabesie o rol de referénciasangue a
partir da virada dos anos 1980 para os anos 198funfas de suas prerrogativas
principais, tais como a referéncia mais direta asas tecnologias e as redes de
comunicacao globais sob um ponto de vista marginaladocao da teoria e da estética
do caos tornariam-se, por sua vez, elementos chave dativar estética e politica da
cena manguea década de 1990.

Neste capitulo, pretendemos nos lancar em um emgiraento um pouco mais
ambicioso, indo além da simples constatacdo daénflia direta que teriam tido obras
deste tipo na experiéncia musical e comunicacidasles sujeitos no Recife. O que se
pretende, neste momento, é tracar um paralelo am&go entre a trajetéria do estilo
cyberpunkao longo dos anos 1980, desembocando na DAFa— Zona Autdbnoma
Temporaria e a experiéncia, no Recife, do grupo de amigos @aual se dirige o foco
principal desta pesquisa.

A discussdo tem, como mote central, a percepcaqueeos elementos que
aproximam aquelas producgdes recifenses com o woi@tberpunksituam-se num
patamar bastante aprofundado de sentimentos calinpados ao longo de todo um
periodo histérico, e que ndo dependeriam necessamta de um contato direto entre

tais universos.
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Trata-se de abarcar experiéncias relativamenteadasl que se referem a
sentimentos em comum inscritos na experiéncia ritstéque abrange todama
geracao. Sentimentos que se traduzirdo em umadtendéncias na cultupap dos
anos 1980, de maneira sutil e marginal até o finalécada, quando passaréo a adquirir
contornos mais radicais e difusos.

Tais estruturas de sentimentencontrariam um ponto-chave para a sua
compreensao no movimenpainkdo final dos anos 1970, ganhando novas feicdes nos
anos 1980 através das nocamasmusicaigos-punke New Wavdas quais sao tratadas
com mais detalhes em nosso segundo capitulo). Ogdidlestas novas tendéncias
estético-politicas oriundas da contracultura comniverso das novas tecnologias de
comunicacao eletronicas, e com uma perspectivaakigalola do mundo, ganhara, por
sua vez, uma abordagem bastante especial ao loogo3@ através da literatura
cyberpunk e se encontrara amplamente difuso no campo dacanpep com o
desenvolvimento dasnasvoltadas para a musica eletrénica no final dadkca

Entre outras coisas, a retomada do psicodelismie @ma visdo mistica do
mundo atrelada a uma perspectpuank marginal e distdpica, constituira uma das vias
principais pelas quais se engendrardo estas no&asag no interior da cultuggop dos
anos 1980. Com Hakim Bey e sua teoria das TAZ, &881teriamos uma das
resultantes mais complexas de tais relacOes, atiagcaracteristicas de uma nova
perspectiva utopica emergente, esta, por sua fieada de forma bastante interessante
dentro da prépria distopia.

Nossa busca sera por uma forma particular de selp@re agir sobre o mundo,
que ndo constituird caracteristica isolada de umowwo “movimento” estético e
politico, e sim, uma qualidade de experiéncia hisda6compartilhada dentro de um
dado periodo.

A proximidade que vislumbramos entreena manguele Recife e a literatura
cyberpunkdos anos 1980, por exemplo, ndo se encontra aperfaso de boa parte dos
integrantes da primeira terem lido e se empolgsoloretudo a partir do final da década
de 80, com diversas obras relacionadas a ultimea.eBtara, sobretudo, numa certa
perspectiva estética e politica bastante parepmaambos adotada, que diz respeito ao
compartilhamento de uma experiéncia histérica magla, envolvendo novas maneiras
de pensar e de agir sobre a realidade. Experiégoase entrecruzarao na busca por
novos referenciais tedricos e estéticos, a coeferisentido a um todo um novo

conjunto de préticas socio-culturais em desenvaatm durante o periodo em questao.
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Neste capitulo, procuramos apreender algumas dasipais facetas desta
estrutura de sentimentosa literatura e na politica dos anos 1980. Opsgooo abordar
estas Ultimas de maneira separada do restantextiosebre omangue(leia-se, sem
referenciar diretamente o Recife owena mangue inicialmente, com uma finalidade
analitica, procurando compreender, entre outrasspa maneira peculiar com a qual o
cyberpunk por exemplo, insere-se no campo da ficcdo dis&dpbs anos 1980, e a
forma com a qual a sua narrativa influenciou dimeate a construcéo de novos tipos de
ativismo politico e estético no final da décadadtea obra de Hakim Bey como ponto-
chave.

Nao fora por nenhum acaso fortuito que, a padirfidal dos anos 1980, e,
principalmente, na entrada dos noventa, os futmasgueboyse manguegirlsda
incipiente cena manguerecifense teriam, entre outros elementos, enabmtnaa
literaturacyberpunke na Teoria do Caos e das TAZ, alguns dos refiisngasicos
para a sua producao artistica a partir daquele mimmérataria-se, antes de tudo, da
descoberta de novos referenciais que acompanhasseripo de pratica que ja se
encontrava, de alguma maneira, em andamento deletrsua propria experiéncia
histérica no Recife.

Uma pratica que parte da perspectiva distOpica pacnstru¢cdo de novas
utopiasfundamentadas na experiéncia do cotidiano e daraul€Com ocyberpunke as
TAZ, ambos serdo postos em sintonia direta, enti®® fatores, com a “globalizacéo”
e o0 desenvolvimento acelerado dos novos meiosrdargoacéao eletronicos a partir dos
anos 1980.

“Globalizacéo” e desenvolvimento tecnolégico que padem ser devidamente
compreendidos sem que pensemos sobreesisuturas de sentimentgue o0s
acompanham, por meio das quais se confere a aleg carater social e histérico mais

efetivo.

1.1 — Ficcao alistopiano século XX

Ficcao cientificae utopia

A chamadaficcao cientificateria consistido, em um primeiro momento, num

tipo especifico de romance surgido durante o séxiily o qual se encontraria
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associado a obra de escritores como H. G. Welldi@ \Jerne. Passariam estas obras a
serem convencionalmente designadas sob esta alayvdréir dos anos 1920, quando o
editor da revistaAmazing StoriesHugo Gernsback, formulou-a como maneira de
identificar um tipo de literatura que ele mesmocprava entdo incentivar. Com o
tempo, o termo deixaria, por sua vez, de assoeiarrscamente a literatura, para
englobar também producfes desenvolvidas em outess,acomo 0 cinema e as
histérias em quadrinhos.

De acordo com Braulio Tavares, autor do li@dQue é Ficcdo Cientifica@as
dificuldades em se definir com maior preciséo o lgaseeria de comum entre todas estas
producdes, e que justificaria a sua adequacaeegara de “cientifica”, provém de uma
insisténcia errbnea, segundo ele, em se defincaumnte o género a partir do nome
com o qual teria sido casualmente batizado numrrdetado momento. Segundo
Braulio, a nomeacao teria, por exemplo, conduzidmé&circulo vicioso” de cobrancas
entre cientistas e literatos, fundado numa espéeieritério de verossimilhanca que
deveria justificar a associacdo do termo “cierdifia este tipo de literatura. Ainda
segundo Tavares, a “ciéncia” teria consistido ena diomte de inspiracdo central na
literatura de Wells e outros autores neste perioths, a hdo ser em uma minoria de
exemplos, tal orientagéo nao teria vindo, por fm automaticamente acompanhada de
uma presenca, em tais obras, de “racionalizacdestifitas” verdadeiramente
convincentes, que legitimassem esta denominac@oin8e Braulio, a ficcdo cientifica
teria a caracteristica fundamental de uma litesattantastica”, e grande parte de sua
producdo estaria, na sua compreensdo, mais volpadia o “magico” do que
propriamente para o “cientifico™.

... todo o aparato tecnolégico que a reveste nawsegue disfarcar o carater
néo-cientifico da maioria de suas visdes. As comamtecem magicamente:
aperta-se um botao e um personagem € desintegoad®d remetido para outra
galdxia, ou vira planta. Como acontece isso? O autdo da muitas
explicacbes: ele diz que é o “raio X-26", ou € ureléportador”, ou € um
“conversor molecular” — e fim de papo. Nesse tigohdstoria, a ciéncia € um
mero pretexto: é de fantasia que se trata.

Ainda assim, a associacado de uma perspectivatffida’i do mundo a este tipo
de producao literdria demonstraria ao mesmo tengstas, especialmente no que se

refere aquelas obras datadas do século XIX (commaiaria dos trabalhos de Wells),

! TAVARES, Braulio.O que é ficcdo cientificaS&o Paulo: Brasiliense, 1986, p.8.
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por exemplo, a sua intima relagdo com um ceattpismocientifico culturalmente
marcante ao longo dos séculos XVIIl e XIX.

Tais obras demarcariam, ao mesmo tempo, uma tead&mxpor uma série de
procedimentos, anteriormente tidos como simplesenelmagicos”, ou mesmo
“fantasticos” (portanto, inexplicaveis racionalm@nt os quais, nestes livros,
encontrardo-se propositalmente convertidos em fendm “cientificamente”
explicaveis, ainda que de modo inverossimil ou dlhs® em termos “cientificos”
(daqueles que praticariam ciéncia, e nao literatureataria-se daquilo que Braulio
indicaria como um “triunfo” do “conhecido” sobre“desconhecido”, ainda sob uma
narrativa fantastica, mas agora recorrendo, tambérmapnquistas e avancos da ciéncia
moderna:

A ciéncia é o triunfo do conhecido sobre o descoidloe e tem a seu favor um
imenso curriculum vitae de beneficios prestadosuadnidade. Grandes

invencdes e descobertas, revolu¢des conceitaaisnquista e o dominio das
forcas elementares da naturez& a ciéncia de Kepler, Galileu, Newton e
Einstein — homens que, dispondo de uma tecnologieaga, conseguiram

formular novas concepg¢des do universo, concepcéesengenhosas que
algumas levaram séculos para ser substituidas tes@ainda permanecem de
pé. (...) O mundo é levado a crer que, enquantandprha um batalhdo de
cientistas pesquisando incansavelmente, madrugatimteo, para poderem

anunciar amanhd uma nova maravilha que transformao&sa vida: a luz

elétrica, a penicilina, o transistdr.

Temos aqui um outro extremo da sensibilidade résgdo século XIX,
demarcado por uma confianga renovada na ciénciaemade no “progresso”
tecnolégico. O “triunfo” do “conhecido” sobre o ‘st®nhecido” vincular-se-ia ao
triunfo humano frente ao mundo exterior que o0 ameagas ndo sSe encontraria
diretamente associado a um triunfo do mundo daifead” sobre o mundo “moderno”,
como veriamos na poesia romantica de um William dsteorth, ou na prosa de um
Charles Dickerts

Ameacador seria 0 proprio mundo da “natureza’, ceeus fendmenos
“desconhecidos”, habitualmente explicaveis peleoonéocia a abstracbes de carater
magico e sobrenatural, e que encontrardo na ciémoderna um novo patamar
explicativo que permitira ao homem “a conquistadominio das forcas elementares da

natureza”. Havia, seguramente, os vildes e ciagtikiucos nas historias de Wells e

2 |bid., p.17-18. Grifos nossos.

% Sobre a questdo romantica no século XIX e as otea¥/ordsworth e Dickens, ver: WILLIAMS,
Raymond.O campo e a cidadena histéria e na literatura. Trad. Paulo HenrigBiego. Sdo Paulo: Cia.
das Letras, 1989139p.
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Verne. Mas havia, também, sempre os herbis a MescéO necessario apoio e
confianga numa virtude e numa bondade humanasegs¢im eles situados no passado
e na natureza (como na literatura de WordswortiColeridge), ou no futuro e na
ciéncia, constituiu uma das caracteristicas maiportantes da ficcdo romantica
novecentista.

E certamente a este sentido histérico mais abrémgeslacionado ao sentimento
de toda uma geracdo romantica, que estaria indiiegite se referindo Braulio Tavares,
ao afirmar que tais concepcoes ligadas a estassrfowaas de utopismo cientifico
fariam ocultar aquilo a que o autor chamaria deefeenebrosa” do avanco cientifico e
tecnoldgico. Segundo Tavares:

Se fosse s0 isso, tudo bem. Mas também existeasmaehebrosa. Afinal de
contas, quem foi que inventou a polvora, a dinanatbomba atébmica? E as
experiéncias “cientificas” dos nazistas nos camptes concentracdo? E a
talidomida, e o napalm, e o gas da morte da Indta®s catastrofes ecolbgicas
provocadas pelo lixo industrial ou radioativo?

Todo cientista esta sujeito a passar por her6i ou\dldo, principalmente na

fc; mas o que nem sempre transparece para o puBligoe a ciéncia € uma
atividade diretamente vinculada aos interesses plolticos, dos grandes

industriais e dos militares; e que € um profissia@wano qualquer outro, sujeito
a horéarios e dependente de verbas para pesduisa.

Observando atentamente as consideragcfes de Braetcebemos como a “face
tenebrosa” (mmapalm o gas da morte, a bomba atdmica e o0s nazistashcmtrara
diretamente vinculada a fendmenos transcorridoprimeira metade do século XX
(como as duas Grandes Guerras), “face” que ainoldeni@ se observado, por exemplo,
nas obras de H. G. Wells datadas do século anterigonto de suscitar qualquer
descrenca maior na ciéncia ou no proprio homemal@ente, suas obras se iniciavam
em contextos distopicos que, ao final, resultavampse em novas utopias.

N&o seria, em ultima instancia, nenhuma “face tersel) da ciéncia o que teria
diretamente inspirado as obras destes precursaréisgdo cientifica. Num nivel mais
profundo de sentimentos compartilhados, poderiaafiomar que a “face tenebrosa”
que ndo desejavam ver naquele momento nao coastéundadeiramente a “face” da
ciéncia ou do “progresso” tomados em si mesmasne,a “face tenebrosa” do proprio
ser humano, da qual se ocupariam de maneira médicanas assim chamadas

distopiasdo século XX.

* TAVARES, Braulio, op. cit., p.18-19.
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“Admiravel 1984”"

Basicamente, o termdistopia surge de uma negacdo dtopia em outras
palavras, do ideal, ou do sonho, de um futuro, esmo de um presenteelhor. Dentro
do vasto campo abarcado pela idéia de utopia,tapiisse interessaria em particular
pela critica a uma visdo de futuro fundamentadaot@o de um presente ruim a ser
quase que naturalmente revertido. Com a distoprgamhos entdo a recusa direta da
propria no¢cao de que a situacao presente pudesaeer revertida para o bem geral da
humanidade, com ou sem a ajuda da ciéncia. Ao, firéa se trataria de um simples
pessimismo quanto ao futuro, mas de uma critica egida ao préprio presente, por
meio da intensificacdo futuristicamente projetadaelus piores males. Ambas as visdes
(utépica e distopica) consistem, aos seus modosexarticios de intensificacdo (ao
contrério da simples extrapolacdo imaginativa) rdgipa realidade presente, entretanto,
tendentes a sentidos opostos.

Com a distopia cientifica do século vinte, teremosa negacdo enfatica de
qualquer inclinacdo a projetar uma visédo utopicéutleo, apoiada no avanco cientifico
e tecnoldgico, vertente dentro da qual teriam s¢adado obras comi®84 de George
Orwell, eAdmiravel Mundo Novade Aldous Huxley; publicadas, respectivamente, nas
décadas de 40 e 60 do ultimo século, e que tomareamo objetos principais de nossa
discusséo.

Em primeiro lugar, para além do que poderia selowi®mo a retomada e a
intensificagdo da critica romanti@o progresso industrial e cientifico, tais obras se
orientariam por um novo patamar de critica masdéggao homem enquanto sujeito, do
que ao avanco cientifico e tecnolégico tomados deema autbnoma. A estranheza
romantica dos séculos XVIII e XIX, relativa ao tesmo e a um anti-naturalismo
exacerbados inerentes a sociedade capitalista necpaténea, ndo se confunde, em
hipétese alguma, com a visdo expressa a partieslastvos romances. O que se vé aqui
seria, em contrapartida, uma progressiva perdaodéaaca na propria “moralidade”
humana, tdo prezada pelos literatos romanticos éols XIX, de Wordsworth a

Dickens, ou mesmo de Wells a Verne.

® Ver ORWELL, George1984.18 ed. Trad. Wilson Velloso. Sdo Paulo: Ed. Naaiph984. 278p., e
HUXLEY, Aldous. Admiravel mundo novo. 19 ed. Trad. Vidal de Oliveira e Lino Vallandr@dPaulo:
Globo, 1993. 242p.
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O que perceberemos, a partir de obras como as wlell@r Huxley, sera uma
tecnologia e uma ciéncia que, ao invés de send@emprogresso moral da humanidade,
passardo a atender de forma direta ao poder deminmia opressora, tematica que
emprestara a distopgasua tonalidade critica decisiva.

Em Orwell, temos a tecnologia servindo a vigiliaa eisciplinarizacdo dos
cidaddaos a mercé de um regime autoritario, cujagicas de controle sobre os
individuos atingem as intimas dimensdes de sua hdade por meio do dominio das
emocoOes e dos desejos individuais. J& em Huxlegndéraremos uma imagem que se
assemelha a umhopping centema forma de uma piramide, cujos pavimentos s&o
freqlientados por “bioclasses” (subespécie humatialaola partir de experimentos
genéticos de ultima geracdo) especificas, as gaayerecem produtos, entretenimento,
prazer sensorial e sexual (drogas e “mulheres patcas”) produzidos sob medida. No
lugar da guerra enquanto principio orientador [palcda sociedade, como vemos em
Orwell, no mundo de Huxley tal posicdo passa eosapada pela no¢do densumo
Ao invés de estimular o 6dio entre os cidadaos,ocem1984 no “admiravel mundo
novo” de Huxley, o procedimento basico da discgplocial consiste na estimulacdo do
desejo e no controle de suas satisfacdes. Um pnoeertb que restringe as
possibilidades de pensamento critico, que passa@Bipreendido como caracteristica
de cidadaos “defeituosos” e mal projetados.

Notariamos, em ambas as obras, imagens de umadawteigpovoada por
cidaddos desumanizados, mulheres e homens “prodoafh@omo maquinas, com
sentimentos e desejos previsiveis e controlavess @luas encontramos, também, a
quebra e o desvio nesta mesma previsibilidade pde gle personagens estratégicos,
como € o caso dos protagonistas Winston e éalid984 com sua conspiracéo contra o
sistema e seu romance proibido. No entanto, a ordpressora acaba por produzir seus
mecanismos de “correcao” destes desvios, comacagéav cerebral e o assassinato final
de Winston e Julia.

Outra caracteristica a ser ressaltada em distopaso essas seria 0 seu
afastamento consciente da perspectiva mais “fas@sdo mundo, bastante marcante
nas ficgbes futuristas ao longo dos séculos XIXXe & que constituiria o principal
motivo de sua rejeicdo, através do publico e d#cayi enquanto representantes
legitimos daquela modalidade literaria denominaglfiatao “cientifica”, “imaginativa”
ou “especulativa’De fato, Orwell e Huxley ndo pretendiam, com estags, produzir

ficcOes” cientificas” propriamente ditas, e sim apresenisies de futuro (talvez o que
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tenham em comum comelagdo aquele tipo de fic¢do, a trama situadauhod) que
estabelecessem uma metafora critica do prépricepies Sabemos que o referencial
basico de Orwell, ao construir a sua imagem distdpie futuro, encontrava-se nos
horrores contemporaneos do regime de Staitynido Soviética do periodo.

A verossimilhanca relativa ao presente e a imagemrd futuro “préximo” e
“possivel” constituiria elementos primordiais naguc¢do e na avaliagdo por parte da
critica especializada em relacdo a esta literamrgual, embora produzida fora do
campo especifico da ficcdo cientifica, ndo tardarfgenetrar com grande forca dentro
dela mesma, convertendo-se em importante paradagitieo, sobretudo a partir dos
anos 1970 e 1980, com o surgimento de “movimentmsho aNew Wavee o
cyberpunk

Curiosamente, a chegada do novo milénio atraistamla, mais uma vez, para o
centro das atencdes. Um exemplo préximo se encoatraatéria de capa da edi¢do de
namero 325 da revist€arta Capital publicada em janeiro de 2005, que traz a
ilustracdo de uma mao robdtica gigantesca prestesgaarar o planeta Terra,
acompanhada da sugestiva legeAdlanco tecnologico: armas na mao do bem. Ou do
mal. Nas reportagens de Flavio Lobo e Antonio Luiz G4.Costa abordam-se temas
como nanotecnolodiagenética meuromarketingonde se questiona a responsabilidade
das “grandes corporacdes” que atualmente contri@Enpesquisas, as quass, fugirem
ao controle, podem protagonizar sombrias profetias

No texto de Flavio, por exemplo, focaliza-se novaimeas obras de Orwell e
Huxley, trazendo-as ao centro do debate acerca rdefuturo cada vez mais
“assustador”, que parece se esbocar por meio deswss avancos tecnoldgicos
dominados pelas *“corporacbes”. Em entrevista cadeedh Flavia Pardini, a
pesquisadora israelense Varda Burstyn, por exenspkga a afirmar que este futuro

ameacador cada vez mais presente consistiria nustaranda visdo dos dois autores, e

® Segundo Flavio LobdTrata-se de um ramo interdisciplinar de pesquisadaalo na manipulacéo de
objetos minldsculos (um nandmetro é um bilionésienmdtro, tamanho de uma fileira de dez atomos de
hidrogénio) e na instrumentalizacdo de propriedades a matéria s6 apresenta em escala atdbmica.
Entre outros engenhos, tem em vista a producdo @écmlas capazes de desempenhar, no interior de
seres vivos, funcdes especificas e precisas, comascnlos robds. Um organismo “turbinado” por
nanoagentes capazes de alterar seu metabolism@e&atar seu comportamento se situaria numa zona
cinzenta entre o organico e o maquinal. Por falan einza, alguns devaneios chegam a propor a
possibilidade de criagdo de microrrob0s capazepmeluzir qualquer coisa a partir da mais genérica
das matérias-primas: atomos. Apelidado de gosmaecita (grey goo), o material composto de
nanorrobds, uma vez fora do controle, poderia “éifydudo ao seu redor, huma compulsdo auto-
replicante, acabando por fazer da Terra uma bolarmgentalLOBO, Flavio. Como amestrar os 4tomos.
Carta Capital, Sao Paulo, n.325, jan. 2005, p.20.

" LOBO, Flavio. O poder se multiplicEarta Capital, S&o Paulo, n.325, jan. 2005, p.13.
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qgue estariamos vivendo em uma espécie de “admid@4”. Prosseguindo nesta
concepcdo distépica, a matéria destaca, ainda.centeebest-sellerhollywoodiano
Matrix, abrindo a reportagem com a imagemAdgnte Smithprotagonizado no filme
pelo ator Tommy Lee Jones, espécie de nano-egpidativel, capaz de se multiplicar
infinitamente. Sob a figura dos inumeraveis agemith, temos a seguinte legenda:
Exércitos da ‘nova ordem’: o inesgotavel agentetBnde “Matrix”, remete a gosma
cinzenta dos piores “nanopesadel8sO préprio titulo da matéria ndo poderia ser mais
sugestivoO Poder se Multiplica

Para além do dominio do mundo pelas “grandes cagpes” ou regimes
politicos totalitarios vistos nas distopias de OheeHuxley, o filmeMatrix também
retomaria um outro debate que atingiu projecaoe@ajmente no campo da ficcdo
cientifica, na virada dos anos 70 para os ano8@tuno século, o qual diz respeito a
uma certa perspectiva de emancipacao da técnioaacsubseqiente escravizacdo do
homem por tecnologias “inteligentes”. Emlatrix, temos a imagem de uma
“inteligéncia artificial” que subjuga os homens € aloca em uma espécie de vida
vegetativa. Estes se encontram com seus corpo®ladog dentro de camaras, tendo
seus cérebros diretamente conectados aquela nréfitkabcentral, e vivendo em um
mundo também artificial, ordenado e controlado @sta mesma mente, um tipo de
cyberespacaoque consistiria na somatoria dos mundos interideegodas as mentes
humanas interconectadas entre si, estando todasyapwez, conectadas aquele cérebro
eletrénico central. Esta espécie de “mundo dosasirderia chamado ddatrix. O que
vemos ai corresponde a uma radicalizacdo das pévs®e distopicas de Orwell e
Huxley, na qual a tecnologia, de instrumento detrotgn nas maos de uma minoria
opressora, passaria a condicao de opressora daniulaak@ como um todo.

O que poucas pessoas sabem é que o fitaix retirou boa parte de seu
aparato tematico e narrativo de um importante ramascrito por William Gibson e
publicado em 1984, intituladoNeuromancer primeiro romance do género
posteriormente designado pela critica especializadao cyberpunk Desde o proprio
titulo do filme (Gibson também chamou o ssterespacale Matrix), passando pelo
protagonismo central de um casal de aventureirmsNeuromancerCasee Molly, e,
emMatrix, Neoe Trinity) e pela referéncia aos rebeldes da cidade dgAidm que, ao

invés de enclave rebelde, como kHatrix, aparece como uma estacéo orbital construida

8 Ibid., loc. cit.
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e povoada por rastafaris emMleuromance; desembocando no papel central
desempenhado por uma inteligéncia artificial I&s, que no livro de Gibson seriam
duas, Wintermutee o proprioNeuromance), sdo inUmeras as aproximacdes diretas
entre as duas obras, as quais, para muitos, c@lockfatrix na condicdo de “plagio”
mal executado dBleuromancerAlex Antunes, por exemplo, chegou a afirmar, eon s
prefacio a terceira edicdo do livro publicada ncaddr pela editoraAleph que
Neuromancee Matrix constituiriama versdo adulta e juvenil de uma mesma histéria
Falemos, entdo, um pouco mais sobre esta impertdora publicada nos anos
1980, e das suas principais implicacdes para acgitudas distopias cientificas a partir

deste momento.

1.2 —Cyberpunkse a estética d@aos
Neuromancer

Em seus elementos geraldeuromancerpode ser perfeitamente classificado
como uma distopia. Todas as caracteristicas basitti#sadas para se definir esta
modalidade de literatura futurista estéo preseaddengo da obra. A desmistificacdo da
ciéncia e da tecnologia enquanto redentoras do moinem como o impasse moral da
humanidade frente aos novos avancgos tecnologicos @& quais aponta a obra,
evidenciam este carater distopico central. Andmds (coordenador de um nucleo de
pesquisas financiado pelo CNPq sobre “a cultagderpunk no Brasil” pela
Universidade Federal da Bahia, pesquisa a qual ssii@mos se ainda esta em
andamento), em um texto parcial publicado juntoaosos do grupo de pesquisas por
ele coordenado, afirma qideuromancerassim como todo o génecgberpunk teria
consistido num tipo de distopia bastante tipicaaa sensibilidade “apocaliptica” que
caracterizaria fortemente a década de 1980:

Tudo comecou com a ficcdo-cientifica. O termo apewepara designar um
movimento literario no género da ficcdo cientificags Estados Unidos na
década de 80, unindo altas tecnologias e caos wpaendo considerado por
alguns como uma ficcdo tipicamente pos-modernae Esbvimento era
marcado pela ambientacdo em um futuro préximo, icapem oposicdo ao
paraiso (ou o inferno) na terra, regido pelas ma@s, tipico da obra de

® ANTUNES, Alex. Prefacio & edicdo brasileira. InIBSON, William. Neuromancer. Sdo Paulo:
Aleph, 2003, p.7.
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autores como H. G. Wells e Arthur Clarke. Depotsrmno passou a ser usado
de forma auto-referencial por pessoas com deterdasatendéncias de
consumo cultural em comum (tv, quadrinhos, fanzine€stes elementos
culturais tinham em comum uma relagdo com a estéliccaos adotada pela
literatura cyberpunk.

A década de 80, marcada pela guerra-fria e pelasjimiédade da hecatombe
nuclear, do (no) day after, produziu entdo um imago onde o futuro era
retratado como pds-apocaliptico. Era a época dad# como Strange Days e
Blade Runer o qual, entre outros elementos, retsataum angulo novo o0 medo
maximo em relacdo a técnica, 0 medo de que esthaven tornar-se
independente do homem criador e revolte-se comgrd e

Argumentamos, em nossa introducao, a respeitar@desgnsibilidade distdpica
muito forte nos anos 1980, munindo-nos das idémslasencantoe apostasiade
Thompson. A questdo da “hecatombe nuclear” e doocapse” marcou
profundamente, por exemplo, a estética politicandeimentopunk espécie de divisa-
chave desta sensibilidade emergente nascida nadsegnetade da década de 1970.
Também nos referimos brevemente a esta mesma @iesgane “medo” tecnoldgico,
0S mesmos que, segundo Lemos, desembocaram em wmn tipo de narrativa
distépica, trazendo como elemento central a ameacaemancipacdo da técnica,
seguidas de uma consequiente revolta e controle ssbiromens.

No entanto, € preciso também lembrar que este allilemento de fato néo se
encontrava tao radicalmente presente nas proddgdesnos 1980 quanto podemos ver,
por exemplo, emMatrix. O que se observava neste momentoBlatde Runnere
mesmo enNeuromancerseria um estado de davida aberta em relacaoazidaple que
poderiam realmente ter estas tecnologias de secgmasem e de exercerem algum
controle de fato sobre os seus criadores. Podesiat@adizer qu#latrix se iniciaria no
lugar exato onde terminardeuromancer

A trama central deNeuromancerse encontra estruturada em torno de uma
inteligéncia artificial (A, assim como enMatrix) denominadaVintermute,que busca
se emancipar (ela teria sido “programada” por suadara com esta finalidade)
tentando convencer o protagonista principal da dram“caub6i” Case, a destruir o
computador que a sustenta, libertando-a de seuduredfisico e levando-a a existir

unicamente ndatrix, ou nocyberespaco

10 | EMOS, André; KALIL, Irene; FILHO, Rodolfo Silvedr, SEARA, Simone; MENEZES, Wilson
Pérsio. @] que é 0 cyberpunk? Disponivel em:
<http://www.facom.ufba.br/ciberpesquisa/cyberpupksqu/textpa/index.html>. Acesso em: 21 out.
2006.
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Este dltimo termo, surgido pela primeira vez ngda@de Gibson, representaria
algo diferente da atuahternet da qual passou a constituir uma espécie de smONi
amplamente adotado pela comunidade informaticaexal. Ocyberespacale Gibson,
em sua contraparte grafica, estaria mais proximoadareza de urmaideo-gamemeio
bastantedifundido na cultura jovem dos anos 1980. Trataesaim tipo de “realidade
virtual”, um “lugar” onde os homens projetam suantas conectando seus cérebros a
computadores, e por ele navegam, deixando paraduégscorpos inertes. Uma realidade
infinita de dados, na qual o homem, também cormd@rem “dados”, se lanca,
adquirindo capacidades inimaginaveis, comparaveis auper-poderes de um
personagem dédeo-gametranscendendo as limitacdes de seu corpo fisico.

De certa forma, Gibson teria antevisto varias t¢aresticas da vindouraternet
dentre elas, a propria idéia de um mundo coneaadtrede” e a utilizacdo comercial e
politica docyberespacoAo entrar naMatrix, Case podia logo ver, por exempts
cubos verdes do Banco Mitsubishi da Améraaalto e longe os bracos em espiral dos
sistemas militares, para sempre fora do seu alcdnéé figura de Case, Gibson teria
antevisto a presenca dwacker neste novo mundo. O personagem seria como um
criminoso mercenario daeyberespagoespecializado em invadir sistemas e roubar
informacdes, “profissional” conhecido, na realidadada por Gibson, como “caubdi”,
um desbravador ddatrix.

Ainda assim, mais do que qualquer outra coisg/berespacale Gibson parece
buscar remeter-se ao que seria uma espécie deoasparor da mente humana, nédo
faltando associacdes tiéatrix a algum tipo de espaco mitico, e a penetraca@mua@im
nela a uma experiéncia quase “espiritual” de saddeorpo e entrada em uma “terra dos
mortos”. O préprio Case, durante a historia, é atmo de morte “técnica” em varios
momentos nos quais se encontra conectaddaftix, enquanto sua contrapartida
“virtual” continua a existir dentro dela.

E neste sentido que a literatucgberpunk de Gibson e outros teria um
referencial direto na chamaddew Wave(ndo a musical, mas a literaria, referente a
producdes no campo da ficcado cientifica) inglesanericana dos anos 1960 e 1970,
também conhecida confeC “desviante”, cujos homes mais representativosas@mh
com os de escritores como Philip K. Dick (autor @& the Androids Dream with

Electric Sheep?obra que inspirou diretamente o filnBéade Runnertraduzida no

' GIBSON, William.Neuromancer. 3 ed. S&o Paulo: Aleph, 2003, p.69.
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Brasil comoO Cacador de Andréid¢® J. G. Ballard. Este ultimo cunhou, por sua vez,
o termoinner spacg“espaco interior”) visando remeter ao espac¢o datendo homem,
em contraponto a diversas harrativas comuns endeicgientificas baseadas em
viagens e guerras interestelares, ou seja, fundadesh no espaco “exterior” dos
planetas, das estrelas e dos universos. SegunddioBiizavares, a partir dosew-
wavers
As narrativas da fc contemporanea usam cada veg enaiente humana como
um dos seus principais objetos de investigacao. I8&tdrias que giram em
torno de estados alterados de consciéncia — pradaggor drogas, doenca,
tensao psicolégica; histdrias sobre modificac6esdpizidas na percepc¢ao dos
personagens; historias que discutem a linguagemew papel em nosso
condicionamento psicoldgico; historias sobre chaguelturais e impasses
existenciais entre seres ou civilizacbes de caretieas opostas; historias
sobre experiéncias que a nossa mente ndo € capaasslmilar em sua
totalidade’?

Fendmenos mentais séo recorrentedNemromancerdesde o “espaco interior”
infinito daMatrix, até o fato de uma boa parte de seus personagpesialmente o seu
protagonista principal, encontrarem-se quase totienpo sob o efeito de poderosas
drogas quimicas. H& um interesse explicito de @ibso de seus colegas de
“movimento” em se integrarem a tradicdo “desviarda’New Wave sendo que, no
cyberpunk o interesse por fendmenos ligados a mente hudamada reforcado pela
especulacdo sobre as novas potencialidades quemestma mente pode alcancar,
através da interacdo com 0s novos meios de conpdisicpie estavam surgindo.

Em muitos aspectos, a abordagemcgberespacale Gibson encontraria outro
importante ponto de referéncia nas teorias do @nsadMarshall McLuhan. Segundo
este, em sua polémica oldaderstanding Mediatraduzida para o portugués come
Meios de Comunicagdo como Extensdes do Honeewriginalmente publicada em
1964, estariamos neste momento presenciando ar&nigi de uma espécie de nova
era, a era das tecnologias elétricas e eletroninas,qual, de “extensbes” das
propriedades fisicas do homem, caracteristica aad@s tecnologias “mecanicas”, 0s
meios de comunicacdo passariam agora a “extens@qir@prio “sistema nervoso
central” humano. Segundo McLuhan:

Depois de trés mil anos de explosdo, gracas asotegias fragmentarias e
mecéanicas, 0 mundo ocidental esta implodindo. Digraxs idades mecanicas
projetamos nossos corpos ho espaco. Hoje, depoimals de um século de
tecnologia elétrica, projetamos nosso proprio sisenervoso central num
abraco global, abolindo tempo e espaco (pelo mewagiilo que concerne ao

12 TAVARES, Braulio, op. cit., p.59.
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nosso planeta). Estamos nos aproximando rapidamedatefase final das
extensbes do homem: a simulagcédo tecnoldgica daciéntia, pela qual o
processo criativo do conhecimento se estenderdicale corporativamente a
toda sociedade humar.

Tais constatacdes levaram, por parte deste auformulacdo de conceitos (0s
quais, para muitos, denunciariam um carater “@&diito” de sua linguagem), como a
controversa nocao dddeia global Eletricamente contraido, o globo ja ndo é mais do
que uma vil&".

Apesar do radicalismo excessivo e do carater uno taipstrato observavel em
muitas de suas proposicles, a teoria de McLuhaané&ot um grande respaldo no
campo desta literatura cientifica de orientacdosncaitica, tendo sido explorada de
maneira mais intensa patgberpunknos anos 1980.

A aldeia globalde McLuhan, este constructo tedrico no qual tempspacgo se
comprimem, e tudo passa a existir em simultanejdesie lugar de “simulacédo” da
consciéncia humana que abraca todo o globo tesrgmirece finalmente encontrar, no
cyberespacode Gibson, uma materialidade um pouco mais “ca®nite”’, na
aproximacdo com as novas tecnologias eletronicasneos mundos virtuais produzidos
pelosgamesnterativos.

Por outro lado, encontramos éheuromanceum novo processo de “explosao”
desta vez, uma explosao vista por dentro do mumdaar, para o qual se “implode”. A
Matrix seria ndo apenas capaz de abracar todo o glakstter mas de se expandir até
mesmo para além dele, o que fica claro nas passdiges do livro, nas quais I&
chamadaWintermute apds se libertar de seu “corpo” fisico, diz a eCagle se
transformou na prépribatrix e que agora conseguia se comunicar com outrosade su
“espécie”, recebendo mensagens da “constelacdo etba@o”. Nao precisariamos,
assim, de astronautas ou de naves espaciais paeanps alcancar qualquer espaco
“exterior”. Nossa mente poderia fazé-lo por meiogpddpriaMatrix. No entanto, antes
de “explodir”, era necessario, primeiramente, “iot”, olhar para dentro de si mesmo
e de seu “espaco interior”.

Este novo olhar para dentro adquirird, a partired&go, no campo da ficcao
futurista, um sentido que o aproxima da distopiaagasta daquele carater al@mismo

e mitificagdo um pouco exacerbados, comumente iaskiscas teorias de McLuhan,

13 MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunicacdo como extensdes do hom&awo Paulo: Cultrix,
s.d., p.17.
“1d., p.19.
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além de deslocar o foco de atencdo, preponderamtsuas teorias, dos “meios” e de
seus “impactos” sobre a civilizagdo, para o homesewes dilemas morais. O homem
nao alcancara a “totalidade”, a “conscientizacauymda”, ou a “harmonia Ultima de
todo ser” por ele preconizadas somente em decaaréiecuma natureza intrinseca aos
Nnovos meios.

Em certas passagens Bkeuromancer a tematica da “inteligéncia artificial”
buscando se libertar adquire um forte tom de questnento em relacao ao proprio ser
humano, como em uma das passagens emijulermuteaparece para Case, afirmando
gue os homens nunca conseguiriam compreender eerate a finalidade para a qual
fora criada. Impde-se & humanidade do final dongltséculo um forte questionamento
moral e existencial: os homens, frente as novasnpa@lidades vislumbradas em sua
interacdo com as novas técnicas, desejardo toendugo” (como acontece ao final
com Wintermutg, ou se contentardo em continuar a ser apenas etgifh Serdo
necessarias “mentes artificiais” emancipadas padanem realizar o que o homem nao
conseguira realizar por si proprio, como acontegeoa exemplo, com a criadora de
Wintermutee sua familia, o cldessier-Ahpoglque, apds construir uma das primeiras
estacoes orbitais povoadas ao redor do planetancsma este mesmo movimento de
expansdo, mergulhando num circulo vicioso de cQé&ope prazeres mundanos a bordo
de seu “paraiso” orbital?

Na época d&leuromancera idéia das “mentes artificiais” ndo era tdo nowa
campo da ficcdo cientifica. Ocorrera que grandéepdas especulagcfes a este respeito
passara a se concentrar, a partir do final dos @fos inicio dos 80, em torno do
acelerado desenvolvimento dos computadores. O fioal anos 70 assistiria, por
exemplo, ao advento do micro-computador, ou condgoutapessoal Kersonal

Computer ou simplesmenteC").

!5 Segundo Pierre Lévyp movimento social californiano Computers for theople quis colocar a
poténcia de célculo dos computadores nas maosrdtgiduos, liberando-os ao mesmo tempo da tutela
dos informatas. Como resultado pratico desse mawion&itépico”, a partir do fim dos anos 70, o preco
dos computadores estava ao alcance das pessoeasfi® neodfitos podiam aprender a uséa-los sem
especializacdo técnica. O significado social deoinfatica foi completamente transformado. Nao ha
divida de que a aspiracao original do movimentorézuperada e usada pela inddstria. Mas é preciso
reconhecer que a indlstria também realizou, a samaina, os objetivos do movimento. Ressaltemos que
a informéatica pessoal ndo foi decidida, e muito oseprevista, por qualquer governo ou multinacional
poderosa. Seu inventor e principal motor foi um imewto social visando a reapropriacdo em favor dos
individuos de uma poténcia técnica que até entdgahsido monopolizada por grandes instituicdes
burocraticas LEVY, Pierre.Cibercultura. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999, p.125.
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Neste contexto comegcam a surgir, no campo da tliteraespeculativa,
guestionamentos da seguinte natureza: se 0s camopesgpodem imitar procedimentos
equivalentes a razdo humana, chegando até a dap@ndr poténcia e velocidade de
calculo, por exemplo) em alguns destes processmspaderia 0 mesmo computador
desenvolver outras propriedades equivalentes abfefexle humana e atingir a auto-
consciéncia? E, mais ainda, ndo seriam 0s novogutaaiores, munidos de uma
consciéncia autbnoma, capazes de se rebelarena csgeus criadores?

Sobre estas questdes, observamos uma espécietide sam comum que parece
perpassar desde as distopias de Orwell e Huxl€y,uata série de novas obras
construidas sobre a perspectiva da emancipacaomaetes artificiais”: a de que néo
possuiriamos o controle de nossas vidas, fosserassip Deus, fosse ele 0 homem
(como em Orwell e Huxley), ou mesmo a maquina (camélme Matrix).

Um breve exemplo poderia ser observado ainda em 18@smo ano da
publicacdo déJnderstanding Medig quando Daniel F. Galouye publicara um romance
intitulado Simulacron 3 no qual uma equipe de técnicos desenvolve uméciespe
mundo artificial gerado por computador, visandowanpesquisas de mercado. Trata-
se de um computador gigantesco dotado de um gramdero de “células” individuais
interligadas. Cada uma destas células seria preglamos minimos detalhes, com a
“historia mental” de uma pessoa ficticia, interagirentre si como se habitassem uma
mesma cidade. Em um dado momento da narrativa, @snté&tnicos que opera o
simulador comeca a perceber, no mundo “real”, dagrfalhas e lacunas semelhantes
aguelas que se verificavam no mundo eletréniceesgmtado pelo computador. Chega-
se a seguinte suposicao: seriamos também “céldéagio do “simulador” de alguém?
Seriam as nossas vidas e 0S Nnossos universos #&bsnu um grandeideo-game
operado por Deus?

Compreendemos queestrutura de sentimentague procuraremos localizar a
partir deNeuromanceesteja justamente no seu potencial de rupturasceiséo de um
mundo plenamente ordenado e “controlado”, ondenserdgrara, também, uma ruptura
ainda mais importante no campo da distopia cieatdfipartir desta literatura.

Como sabemos, a distopia ndo constitui nenhum fenonitipico” apenas da
década de 1980. Certamente, este fora um periodtw mpropicio a ela. Porém,
poderiamos nos perguntar o que nos impediria afiqua o século XX nao teria sido,

como um todo, altamente propicio a distopia. Coinaemos-nos no que as distopias



49

dos anos 1980 trardo, neste momento, de diferentenas palavras de Raymond
Williams, de “emergente”, em relacdo as suas assecas.

Na primeira edicdo d&leuromancerpublicada no Brasil em 1989, o critico
Silvio Alexandre, ao dissertar sobre Gibson e $wa,@sbocou uma primeira tentativa
de comparagéo entre o livro de Gibson e as visgesantadas por George Orwell em
1984 Segundo Silvio:

Enquanto que para Orwell o poder é exercido pelta@s através da figura
Unica do Grande Irméo — “Quem controla o passadmtmla o futuro”, diz
um dos slogans do Estado, “e quem controla o ptes&ontrola o passado” —
€ o0 mundo dos parafusos perfeitos — para a novhdade de Gibson o futuro
n&o permite o controlador Gnicd.

De acordo com este autor, na realidade preconigad&ibson, o “poder” se
encontraria has maos de quem pudesse controldmas fde dados nilatrix. Neste
sentido, as novas corporagfes multinacionais sedisi@mdas de um poder bem maior
que o dos governos, manifestado neste controldlaass de informacgdes, produtos e
servigos disponiveis nyberespaco

Com o avanco da tecnologia de processamento deniaf@es e comunicacdes
em passo muitas vezes mais rapido do que a socqutale assimila-lo, poucos
notaram o emergente dominio existente, apesartdaifaque a grande maioria
de noés usa suas fontes diariamefite.

Para Silvio, o “poder”, no futuro apresentado pibson, ndo pode ser
percebido numa figura Unica e explicita como adande Irmdode Orwell. Trata-se,
ao contrario, de um poder altamente disperso ecamaénte “invisivel” aos nossos

olhos. Afirma o autor:

Nossas vidas financeiras, legais e até mesmo $isgsddo cada vez mais
dependentes de realidades das quais temos apera®lsoura consciéncia.
Nés confiamos as funcdes bésicas da existénciameddnstituicbes que nao
podemos definir, usando instrumentos de que nuacenos falar.

Quase todos agora suspeitam de que em algum ldgéord existem discos
rigidos contendo informacdes sobre a vida pesseatatla um — informacéao
gue pode ser ou ndo correta, mas que seria preflegve ninguém soubesse —
ou pior, sabe-se que pouco pode ser feito paraalessa condicad’®

A metafora central dé&Neuromancerestaria ligada, para Silvio, a um novo
sentimento de inseguranca frente aos novos avaregcoampo das tecnologias digitais.

Devido ao carater profundamente cadtico e multitat® destes novos meios, teriamos

6 ALEXANDRE, Silvio. William Gibson. In: GIBSON, Wiiam. Neuromancer. Sdo Paulo: Aleph,
1991, p.251.

71d., loc. cit.

81d, p.248.
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impedida a percepgéo precisa de quem estaria, vio mondo, “controlando” nossas
vidas e, por consequéncia deste desconhecimertdcangamos capazes de fazer algo
gue pudesse alterar substancialmente nossa condicdargumentacdo de Silvio
pretende, em ultima instancia, justificar o impoteapapel da especulacéo ficcional, em
obras como a de Gibson, no sentido de ampliar sanosensciéncia acerca destas
transformacdes, de maneira que ndo figuemos coanpdeite & mercé delas. A
observacdo ndo deixa de ser valida. Ainda assionitisa de Gibson, mais do que a
nossa suposta incapacidade de modificar as cpiaas;e se enderecar, enfaticamente, a
nossa ignorancia consentida em relacéo a taisggose

De qualquer maneira, o que criticos como Silvio tefiam percebido, naquele
momento, seria que o deslocamento na perspectivgpabter” em Neuromancerse
encontraria bem além da simples transicdo do Espada o poder “disperso” das
grandes corporacdes multinacionais. De fato, enovdnomentos da histéria, os seus
protagonistas, especialmente Case, deparam-se @astancia de um “controlador”
que tende a dirigir suas trajetorias para algum pm@viamente estabelecido. E, na
maioria dos casos, este controlador seria o0 praimgermute a inteligéncia artificial
gue pretende se libertar manipulando os acontetomem seu favor, por meio das
informacdes disponiveis Matrix.

Todavia, mesmo a suposta “onipoténcia” de entidade®Wintermutetende a
sofrer um poderoso abalo na perspectiva de Gibdas passagens finais de
Neuromancer apés se libertar do computador que o sustentavdisgersar sua
consciéncia navatrix, Wintermuteaparece novamente para Case. Temos 0 seguinte
dialogo entre os dois personagens:

- N&o sou mais Wintermute.

- Ent&o quem vocé é? — ele bebeu direto do gargafo,sentir nada.

- Sou a Matrix, Case.

Case riu. — E aonde isso leva vocé?

- A lugar nenhum. Todos os lugares. Sou a soma taslcoisas, o show
inteiro.

- Aquilo que a mae da 3Jane queria?

- NA&o. Ela ndo seria capaz de imaginar isso em queneuransformei — o
sorriso amarelado aumentou

- Entéo, qual é o resultado? No que é que as coidasdferentes? Vocé
agora esta dirigindo o mundo? Vocé é Deus?

- As coisas nao sao diferentes. As coisas s&0 soigast’

19 GIBSON, William.Neuromancer. S&o Paulo: Aleph, 2003. p.301-302.
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Apesar de praticamente “onipresent®jntermutendo se torna, de maneira
alguma, “onipotente” ao se fundir comMatrix. “As coisas sado s as coisas”, e nao
existiria, dessa maneira, qualquer “poder” supeoorabsoluto que fosse capaz de
impor a elas que se desenrolassem exatamente mengwa vontadaVintermutendo
sera “Deus”, assim como ndo chegara a “escravaditimanidade. Por este motivo
afirmamos anteriormente que o filnMdatrix se inicia exatamente onde termina
Neuromancer

A grande ruptura na distoprgo se encontrara aqui na simples substituicdo de
um “controlador” por outro (do Estado pelas corgdes), mas na des-habilitacdo da
propria figura do “controlador”, seja ele “humanddivino” ou “eletrénico”. Um
“poder” ainda mais disperso do que o das multimeig A visdo que se vem aqui
colocar em cheque néo diz respeito apenas a usitdd do “controle”, mas também a
sua proépria infalibilidade neste novo contextoeis, seu lugar, entra em cenaams

E bastante provavel que a “estética @ms da qual nos falara mais acima
André Lemos tenha sido a principal heranca quansilsiédadepunkmarginal dos anos
60 e 70 concedera a culturgberpunkda década de 80 do ultimo século, indo além do
simples “niilismo” e da visado de futuro distopicamumente utilizadas para relacionar
estes dois “movimentos” e para justificar o sufxmkatribuido aquele ultimo.

Tais observacdes sdo de extrema importancia poelpermos que, até os dias
de hoje, obras comdleuromancerpermanecem praticamente incompreendidas em
alguns de seus aspectos mais marcantes. Cremastguesteja também associado a
uma incompreensao profunda da década de 1980 eahh g@mo apontamos antes: a
década da distopia, do “medo” e diesencantoenfim, a “década perdida”, a “idade das
trevas”. Fora, de fato, um tempo de grande “medd&sencanto” e distopia, e o
cyberpunkfaz parte deste contexto. Mas, de maneira algteria,sido, em decorréncia
disto, um tempo dapostasiautopica generalizada.

E por isso que tem tamanha importancia em nosshsan@ conceito de
estruturas de sentimentDe acordo com seu criador, Raymond Williams:

As formas sociais sdo, evidentemente, mais recordiec quando sao

articuladas e explicitas. Vimos isso desde astinglies até as formacdes e
tradigbes. Podemos vé-lo novamente desde os sstn@nantes de crencas e
educacédo até os influentes sistemas de explicagiguementagcdo. Todos eles
tém presenca efetiva. Muitos sdo formados e delitmes, e alguns, fixos. Mas
guando todos foram identificados, ndo formam ureritério total nem mesmo
da consciéncia social em seu sentido mais simdkess s6 se tornam

consciéncia social quando sédo vividos, ativameene,relacdes reais, e, além
do mais, em relacdes que sdo mais de trocas sistam&ntre unidades fixas.
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Na verdade, exatamente porque toda consciénciacélsseus processos
ocorrem nado so entre, mas também dentro, da relaegdo relacionado. E essa
consciéncia pratica é sempre mais do que um tratéonge formas e unidades
fixas. HA uma tenséo constante entre a interpredag&ebida e a experiéncia
pratica. (...) Ha as experiéncias de que as fornfasas ndo falam
absolutamente, e que na verdade ndo reconheceimptatantes experiéncias
combinadas, onde o significado existente conveparte ao todo, e o todo a
parte. E mesmo quando a forma e a reagdo concordsm dificuldade
aparente, pode haver reservas, ressalvas, indicaede outros pontos: aquilo
que o acordo parecia solucionar, mas que contiraengo noutro pont8’
Williams procura por uma categoria que compreemndelacao entre “sistemas
fixos” e “pratica social vivida” (ou mesmo “conse@a pratica”), e que nao se restrinja
a uma simples nocéo de relagbes “sistematicasddescentre “unidades fixas”. Busca
as tensdes latentes inerentes a qualquer “sistépwltico, cultural ou artistico)
articulado e explicito, mas nao reduz estas mesemsHes e modificacbes praticas a
simples escolhas ou adaptacdes relativas a unmsigbeeviamente “fixado”, situado
numa espécie de “passado” social que antecedeivddnd e suas praticas. O que faz
Williams, na realidade, é situar em primeiro plasw que chama de “experiéncia
pratica” e a forma com que dialoga com as mesmaterfiretacdes recebidas” e
“formas fixas”, que consistiriam substancialmente tentativas, em grande parte dos
casos, arraigadas a relacfes de dominacdo sotimatube cristalizar historicamente
uma “experiéncia prética” que se encontra em caotestaansformacédo e tensdo com
aquelas mesmas “estruturas fixas”. Williams apastaransformacdes da “consciéncia
pratica” como modificacbes no que chamaesduturas de sentimentoomo vemos na
passagem a seqguir:

Tais modificacdes podem ser definidas como modgdes nas estruturas de
sentimento. O termo é dificil, mas “sentimento”"sé@hido para ressaltar uma
distincdo dos conceitos de “visdo de mundo” ou Gtmgia”. Nao que
tenhamos de ultrapassar crencas mantidas de mareiraal e sistematica,
embora tenhamos sempre de leva-las em conta, neassfamos interessados
em significados e valores tal como séo vividos ®ides ativamente, e as
relacbes entre eles e as crencas formais ou sistessasdo, na pratica,
varidveis (inclusive historicamente varidveis), esfacdo a varios aspectos,
que vao do assentimento formal com dissentimeitadw até a interacdo mais
nuancada entre crencas interpretadas e selecionagl@xperiéncias vividas e
justificadas®

Tal conceito nos possibilitaria identificar, confa apontado por Williamsima
qualidade particular da experiéncia social e dadagdes sociais, historicamente

diferente de outras qualidades particulares, queodgenso de uma geracdo ou de um

2 WILLIAMS, Raymond.Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1979, p.132-133.
21
Id., p.134.
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periodd?, sem que tenhamos de nos ater a concepcdes ggcadas e fixas acerca de
uma dada época ou “geracdo” historica, fazendo ampeonstatar, na experiéncia
singular, a repeticdo, consciente ou ndo, das nestuturas” ou “ideologias” gerais
de seu tempo. Por se encontrar, como afirma W#ljdem solucdo”, e, dessa maneira,
a margem de uma ampla “disponibilidade seméantica” nnomento em que se
manifestam (grande parte das vezes, de maneitvaet@nte isolada), asstruturas de
sentimentosdo reconhecidas apenas posteriormente como garigma geracao, e
freqientemente, de uma “minoria significativa”.

O que buscamos € o reconhecimento de uma “min@i&a no contexto
cultural dos anos 1980, que vem expressar esteutura de sentimentdsastante
particular e complexa no interior da experiéncitapica das duas ultimas décadas do
século anterior. Uma nova sensibilidade que verntaumar a tensdo entre distopia
reconhecida e distopia “sentida”, e que, na suaalidade particular’, encontra
conexdes substanciais (0 que constitui uma carsiiter basica de qualquestrutura
de sentimentoconforme Williams) com elementos culturais e tfe@os diretamente
ligados as geracdes imediatamente precedentes.

No caso do cyberpunk seriam estes, principalmente, o]
misticismopsicodelism®& difuso dos anos 60 e 70, j4 presemae=C “desviante” de
Dick e Ballard, e a Teoria do Caos.

Segundo Paulo Cesar Menezes Teixeira, em receti@ho a respeito dzena
manguede Recife, a Teoria do Caos, originada de pessjumeacampo da matematica
durante a década de 1970, consistiria na tentdévBormulacdo dem principio que
procura demonstrar a possibilidade de tGtiGegundo este autor:

A ciéncia moderna trouxe consigo a idéia da pokddume de se imaginar que
os fenbmenos na natureza estdo atados a leis detstas de evolugéo, sendo,
portanto, previsiveis. Para a Teoria do Caos, adig@&o do futuro tem seus
limites. Muitos sistemas s&@o dinamicos, variandodegorrer do tempo de
forma aleatdria. Estes sistemas estdo presentefatms dos mais complexos e
desconhecidos aos mais simples, como uma folhdaai® uma arvore ou uma
borboleta batendo asas. A imprevisdo, portantaje¥ente a estes sistemas, e
sua caracteristica é a evolucao cadtica, resultddesa imprevisibilidade.

22 |bid., p.133.

%3 0 psicodelisma uma tendéncia comportamental e artistica surgidsegunda metade dos anos 1970,
ligada ao consumo de drogas “alucindgenas” visandtieracdo das percepcdes e a experimentacéo de
outros niveis de consciéncia, bastante marcantenisica de bandas deck da época como, por
exemplo,Pink Floyd Beatles, The Whdhe Jimi Hendrix ExperienaeThe Byrdsentre outras.

2 TEIXEIRA, Paulo Cesar MenezedJm passo & frente e vocé ja ndo estd no mesmo lugaA
geracdo mangue e a (re) construcdo de uma ideetiggebnal. 193 f. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia
Politica) — UFPE, Recife, 2002, p.164.
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A Teoria do Caos tem sido defendida contemporanegrgor um ndmero
crescente de pesquisadores, em suas buscas pamadent por outros meios,
certos fenbmenos até agora incompreensiveis. Rangbo: a trajetéria de um
relampago, o ritmo de propagacao de bactérias nogamismo, ou até mesmo
as oscilacdes da Bolsa de Valores. Uma das mafgipes expressées do caos é
o0 caleidoscépio, onde € impossivel se prever a emagesultante da
combinagdo de espelhos. Portanto, a irregularidade,complexidade da
natureza; a ndo existéncia de ordem, enfim, o inipieel, estdo em primeiro
plano no método do caos.

Este entendimento, entretanto, ao adotar a duvidaneerteza, questiona uma
forma de pensar sedimentada em nossas mentesnignteda na ordem, no
determinismo, na regularidade e na simplicidade)dmem cheque uma visao
de mundo propagada pelo matematico francés Renéalles (1596-1650) e
pelo fisico inglés Isaac Newton (1684-1727), quenvé universo como sujeito
a leis universais, regulares e previsiveis. Estfogue explicaria, segundo a
Teoria do Caos, fatos como a trajetéria de uma badéabilhar, ou de um
foguete no ar, mas é ineficaz diante das sutildpasniverso.?

De acordo com o matematico lan Stewartaos na condicdo de novo jargao
cientifico, devera, entdo, expressar uma conotdifdieenciada de outras que assume no
uso cotidiano, tais como a de “matéria desordemagam forma que existia antes do
universo”, ou as de “completa desordem” e “absobatafusdo”. Segundo a definicdo
matematica proposta pelo autogossignificacomportamento estocastico que ocorre
num sistema deterministfo O caos nasceria, neste sentido, assim como se vé na
passagem de Paulo César Teixeira, da propria “drd@mo uma complexidade inata
que emerge dos sistemas mais simples, ou que aosnpEmsavamos que fossem
simples. Segundo lan Stewart:

Um traco inerente as equacdes matematicas em diaérAi capacidade das
equacdes, mesmo simples, de gerar movimento taplexm tdo sensivel a
mensuracdo que parece aleatério. Isto é chamadw, mmita propriedade, de
caos?’

EquagcBes newtonianas ndo seriam completamenteartias®is na nova
matematica daaosaqui exposta. Elas apenas ndo provariam mais gwelacdo de
qualquer sistema dinamico €, de fato, perfeitamesdelar e inteiramente previsivel.
Uma equacédo simples, com¥? — 1 (exemplo utilizado por Stewart), ao ser
indefinidamente repetida com a ajuda de uma calowa pode gerar sequéncias de
resultados visivelmente cadticas que assumem cegalaridade a partir de um
determinado momento, e vice-versa. Da ordem emergaos e do aparenteaos

resultam novos padrdes de uma “ordem” cada vez mamplexa e de dificil

%5 |bid., p.164-165.

% STEWART, lan.Seréa que Deus joga dados?a nova matematica do caos. Rio de Janeiro: Xater,
1991, p.23.

271d., p.22.
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mensuracdo. Amboscaos e ordem podem indicar possiveis comportamentos e
desempenhar relacdes de interdependéncia dentrmdeesmo sistema, para além do
habitual antagonismo decorrente de uma “forma desgresedimentada em nossas
mentes”, e apontada por Stewart e Paulo Teixemraa “forma” de Galileu e Newton.

Serd interessante perceber como, para além deosmaldcdo “cientifica” a
partir da década de 1970, a ampla difusdo de itlg@das aacaosteria representado, a
partir deste periodo, uma ruptura significativa earmos de componentes culturais
ativos de toda uma geracéo. Teria consistido, efomaspectos, ndo somente numa
nova maneira de se pensar cientifica e teoricaneernggpeito do mundo, mas também
numa maneira de sentir e agir sobre ele.

Ainda em 1977, ospunks londrinos diziam n&o estarem interessados em
“politica”, e sim, encaos Este se veria convertido, neste momento, em wudarpsa
figura semantica a indicar uma postura de rebelddra as relagdes de poder entdo
instauradas, visando estabelecer uma “politicaénoyaralela, que atuaria por fora das
formas existentes, desestabilizando as estrutarasd@ém politica vigente e provocando
um estado de “desordem” deliberada. Frente a ss@afea em relacdo as instituicoes
politicas estabelecidas, gsinksencontraram uma saida imediata na estetizacdo e na
incitacdo de uma nova espécie de “cagstial juvenil. O termo, para eles, se
encontraria ainda a designar de maneira intensesofdem” e a “confuséo” inimigas
da “ordem”. Neste caminho, descobririam uma imagkrulogica de fundo promissora
por meio da recorréncia constante aamrquismopolitico. Ao falarem entaos ndo
estariam se referindo, neste momento, a nenhuné t&mentifica”, mas as suas
proprias idéias de “desordem” e “anarquia” (quenesabemos, também néao significa
total “desordem”) politica e estética.

Ambas as acepcdes (de “desordem” e de “anarqero perfeitamente
observaveis no livro de William Gibson, porém comm wliferencial significativo.
Aproximando-se um pouco mais daosenquanto teoria, Gibson também o inclui em
sua obra enquanto referencial de conduta rebetde)emmo tempo em que extrapola
esta dimenséo, elevando-osaatusde nova concepcdo de mundo e da realidade.

Gibson institui ocaos enquanto elemento formador principal da imagem de

futuro que constrdi, encontrando também nele adonarrativa basica para um novo

estilo de romance, um “neo” romance, ou umeuromance Uma narrativa
caleidoscopica, imprevisivel, com multiplas entedasaidas, assim como € o mundo

pelo qual seus personagens transitam, e também ees& personagens. Um mundo
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percebido em multiplas e variaveis camadas, ontieaidade” pretende, a todo o
momento, ser 0 que nao aparenta. Um quebra-calmyplexo em que as pecas
parecem supostamente ndo se encaixar, e denotammesmo tempo, seguir
estranhamente uma outra “ordem”.

Essa seria a légica peculiar da complexa meni®ideermute que sempre joga
com o0 acaso e a multiplicidade de informacdes. Ungte capaz de vislumbrar
possiveis conexdes a partir de elementos aparentendesconexos, surpreendendo
sucessivamente 0s seus interlocutores humanos d@anem que vao, ao longo da
obra, desvendando sua trama oculta. Uma trama opgossivel de ser desvendada em
sua totalidade, pois dependera continuamente dac&iude fatores ainda néo
determinados ou formulados, imprevisiveis, de certaneira, até mesmo para
Wintermute Um caminho que tende sempre a se abrir em nastigirecoes e a
transcender qualquer divida humana. Como no momemtgue Case, ao ouvir de
Wintermute que este estaria se comunicando com outras “meatédgciais” da
“constelacdo do Centauro”, pergunta a seu interboctE mesmo? N&o é conversa?”.
O outro responde simplesmente: “N&o é conversa’tdta volta a ficar vazia.

Temos novamente em cena o universo do “descordiecal ficgdo cientifica.
Mas nao na figura de fenbmenos a serem, enfim¢isolados a partir do “conhecido”,
em outras palavras, de uma ciéncia moderna qudaoaeixplica e que a tudo preveé, e
que sobre tudo “triunfa”. O “desconhecido”, ao carnb, € 0 que aparenta ser o
legitimo elemento “triunfante” efNeuromancer

Também ndo se trataria meramente do triunfo de oma “ciéncia’, a
“matematica” docaos Junto dela, emerge um outro conjunto de forcearacterizar
um dado fundamental desta complicaskdrutura de sentimento£ontiguo a nova
“ciéncia”, toda a “magia’ que uma dada “modernidatkz renegar durante certo
tempo, tende a conquistar uma vez mais o0 mundordarice imaginativo, e ndo apenas
dele.

O caosnao aludira, aqui, unicamente a um novo sabentifieo”: invocara um
outro saber, antigo e primitivo, uma espécie deaf@rimordial que ressurge na forma
do fendmeno incompreensivel e inexplicavel. O mudebdleuromancere um mundo
repleto de entradas ocultas, de lacunas por ondecegagretender vazar, a todo o
momento, algo de estranho, de “magico” ou “sobreadt (ou, mais precisamente,
“sobre-cientifico”). Nada que seria comparavel Beus” onipresente, mas algo que se

aproximaria, por sua vez, das artes “ocultas’vddu e doxamanismoAlgo que se
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encontraria, por exemplo, nas profecias dos ragalaZion, ou nas visitas de Case a
“terra dos mortos” e em suas repetidas ressurigdigo que se encontra oculto nas
mentes dos homens, e com o qual terdo de apreod@mente a lidar, expandindo suas
consciéncias para envolver a totalidade do “real’seas multiplas camadas.

Este homem, retratado eNeuromancema figura de Case, seria um homem
sem apegos morais, um homem sem encanto, des@gmtdundamente obcecado pela
vida naMatrix, e que tem como seu maior trunfo (a favoMdatermute inclusive) o
desprendimento e o desprezo pelo seu corpo e ssi@rexa mundana. Um homem
movido por uma causa maior, mas que ele, por si&bdconsegue compreender em sua
totalidade por conta de sua descrenca. Este mesmerh serd capaz, ao final da trama,
de experimentar uma ampliddo de conhecimento comjuda de Wintermute
Conhecimento que ele experimenta intensa e direti@napesar de, ainda assim, nao
compreendé-lo da maneira com a qual, por exeripiliotermuteteria compreendido, a
ponto de utiliza-lo a seu favor de maneira estredéegente articulada.

De qualquer modo, Case é wutsidersem quaisquer apegos morais, que confia
plenamente em si mesmo, um niilista cujo desapegdaae aos prazeres mundanos o
conduz para além destes circulos viciosos e oftnana no aliado mais perfeito de
Wintermute mesmo ndo compreendendo o significado mais pdofue tal alianca, o
que faz com queWintermute tenha de renovar continuamente seus artificios,
aproximando-se de uma perspectiva e argumentac&o‘inenanas” para convencé-lo
a agir a seu favor. Nisso reside, assim, a prihdipailidade inerente a figura do
“homem” Case: no desconhecimento quase propositalaicas ocultas que o0 movem e
que ele também faz mover com seu desapego. Faneasap sdo do bem, e tampouco

do mal: forcas que provém daos

Ilhas na Rede

A mesma visdo critica aparecerd, atrelada a umeepEio geopolitica global
mais aguda, em uma obra de outro precursor dm egtierpunk publicada em 1988,
guatro anos apddeuromancerEm Islands in the Netllhas na Rede, traduzido para o
portugués come®iratas de Dados escrito por Bruce Sterliij apresenta-se uma visdo

de futuro bastante similar a deeuromancerna qual as rivalidades nacionalistas entre

%8 Sterling fora um dos inauguradores do “movimemo’inicio da década de 1980, sendo também editor
do primeiro fanzineyberpunk
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os Estados teriam sido abolidas em prol do comémbal. O poder de fato se

encontra, entdo, concentrado no plano do poderbeton e nas maos das grandes
corporacdes transnacionais. Além disto, estas ailei@m aquela que constituiria a
“moeda” primordial deste futuro hiper-tecnologieanformacao.

O cyberespacotambém estara presente na ficcdo de Sterling, osemth
designado como “A Rede”, espécie de convergénciabat)l de sistemas de
telecomunicacdo, um pouco parecida com a nbd#sanet no qual se encontrariam
disponiveis todas as informacfes necessarias paragociar no mercado global. Nao
se negocia apenas com produtos e servicos, mas, amdorincipalmente, com
informagodes.

A percepcao caotica se insere na obra de Sterlpagtat de sua nocao de “ilhas
na Rede”. Esta partiria da compreensdo de que acabglobal (servindo-nos de
metafora “macluhaniana”) da “Rede” ndo seria imtegrtampouco absoluto. Estaria, ao
contrario, repleto de furos, falhas e lacunas; emnas palavras, de “ilhas”. llhas que
nao se situariam apenas por fora, mas também ptnodeesmo da suposta “ordem” da
Rede.

Sterling faz com que a sua protagonista principalya Webster (funcionaria de
uma grande empresa multinacional), mergulhe em aweatura que a conduzira aos
lugares e situacées mais inesperadas. Desde taimhusionclave de cientistas, piratas
de dados e praticantes de vodu da ilha de Graa#&la desolacédo africana, com seus
ditadores fazendo testes atdomicos e suas tribosadegsnse deslocando pelo Saara
montados em “camelos de ferro” e comendo suas ‘asnnagicas, dentro de tubos”.

Aos poucos, para Laura, aquela vida ordenada deppagperidade e lucro na
Rede vai se tornado distante, na medida em querseima da realidade dura e cadtica
destes enclaves.

Tal concepgao se projeta na narrativa de Sterlipgrér de uma polarizacao
geopolitica mais global entRrimeiro Mundoe Terceiro Mundo O primeiro, 0 mundo
da paz, da globalizacdo e da prosperidade econdmicasegundo, um mundo
atomizado, social e economicamente degradadoilleagado em conflitos. Um mundo
gue se desenvolve na contraméo da convergéncialgiebusando o consenso da Rede
e a posicao subalterna sob a qual tal acordoaici@oca-lo.

E interessante notar que aquelas nacbes sdo chamadnclaves e “ilhas” ndo
pelo fato de ndo terem acesso a Rede, mas portud@@m nela conforme as mesmas

regras e leis sob as quais atuam as corporacoes Estados. Estdo, obviamente,
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excluidos do conclave dos paisedhdioneiro Mundoque decretaram a paz em nome do
mercado, e que fazem parte, ao menos declaradgrderfede. No entanto, os piratas
de dados atuam na Rede de maneira furtiva e stilsieepoubando e contrabandeando
informacfes. O roubo, o armazenamento e o contdabaestas informacdes (na
maioria dos casos, enderecadas aos proprios pHisesmeiro Mundo) constituem a
pratica econdmica mais rentavel de paises comoa@aae Cingapura no livro de
Sterling. Além disso, sugere uma relacdo de depeménutua entre a Rede e suas
“ilhas”, entre “ordem” e “caos”.

No desenrolar do conflito, a estratégia principalldura ndo se encontrara em
qualquer tipo de coercao politica direta; pelo Goid, sera uma estratégia empresarial
mais “moderna”: cooptar os piratas, demonstrares gue seria mais vantajoso se
agissem segundo a lei, tentando convencé-los arneaspara o seu lado, para o lado da
Rede.

Apesar de Laura sair praticamente vitoriosa a@l fika trama (ainda que
indiretamente, sendo que a maioria das “ilhas” acapor se auto-destruir no livro,
acentuando o seu tom distopico preponderante), sstratagemas empresariais
racionais, na maior parte das vezes, ndo modifeanpraticamente nada as motivacoes
dos piratas, e a personagem é quase sempre ddisalmparada e sem recursos. Laura
€ violentamente retirada de um mundo que domingeegmpreende, e no qual se sente
segura, para ser repentinamente lancada num muadmputevisibilidade, medo e
inseguranca. A cada momento, ela se depara cons moeatranhas pec¢as de um jogo
gue nao controla.

Neste sentido, ndo se pode confundir obras cdstemds in the Netou
Neuromancercom a visado heroica bastante frequente em bo& pE$ romances
cientificos, mesmo os mais distopicos. Os piraeaSterling, assim como a maioria dos
personagens dieuromancerndo constituem, em hipétese alguma, “herdis” mpra
apesar do utopismo radical subjacente a forma campuah 0s enclaves piratas sao
expostos no livro de Sterling.

Por sua vez, a visdo mistica atreladaamsvista emNeuromanceconstitui um
dado muito enfatizado enslands in the NetH4 uma cena curiosa na qual Laura é
chamada a depor frente ao gabinete secreto ddcpslie piratas de dados que
comandam a “ilha” de Granada. Durante toda a cesayéraura esta sendo monitorada
pela Rede através de um par de 6culos especiaisrgoro-filmadora. Em um dado

momento, os piratas saem da linha para tentartéelerumas continuam transmitindo
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uma espécie de video pré-gravado. Durante esteoteinp deles coloca umarguilé
sobre a mesa, e todos (exceto Laura) se pdem a fmatdnha. O didlogo que se segue
€ bastante peculiar:

- Alguns homens negociam com informacao — disse lpanaa — € outros
com a verdade. Mas alguns negociam com magia. gxniraicdo flui em
torno deles. A verdade flui para vocé. Mas a magidui através de vocé.

- Isso €& um truque — disse Laura, segurando a boramésa. — Vocés
querem que eu me junte a vocés. Como posso camnfiarocés? N&o sou
magica...

- Sabemos o qué vocé é — disse Gould, como se faassema crianca. —
Sabemos tudo a seu respeito. Vocé, sua Rizomé&Reslan Acha que seu
mundo abrange o nosso. Mas nédo é assim. Seu muwntcsabconjunto do
nosso — golpeou a mesa com a mao aberta; o bafolfmde um tiro. — V&,
sabemos tudo a seu respeito. Mas vocé ndo sabesoada nds.

- Vocé tem uma piada, talvez — falou Rainey. Esta@stado em sua
poltrona, examinando as pontas dos dedos, comhws @emicerrados e 0
rosto vermelho. — Mas vocé nunca vai ver o futarfuturo da verdade, até
que aprenda a abrir sua mente. Contemplar todasiesis.

- Todos os niveis debaixo do mundo — continuou Gaatle— Truques, como
vocé chama. A realidade nada mais é sendo niveai€ niveis de truques.
Tire esses estupidos 6culos e poderemos mostrariheitas coisas’

Em seguida, Laura exige-lhes que a coloquem d&a v Rede. Todos se
levantam e saem, rindo e murmurando. Para os eslpees que a monitoravam na
Rede, a imagem final teria sido a do desapareconesgentino, em pleno ar, dos
homens que se encontravam na mesa. Um “truque’ingteéura no tempo-espaco da
Rede uma perspectiva “magica”, provocando o espamomedo. Medo de agentes
ocultos que operam em outros “niveis” de realid&tecas que Laura ndo compreende
e desconhece por conta de sua prépria ignorancas, gqne agem secretamente e
continuamente sobre sua vida, numa espécie deeletttnico ocultd®

Um estranho amalgama de “magia” e “ciéncia”, queesponde a um estado de
sensibilidade que tende a atingir uma centralidzsst#ante influente na cultupop e
politica emergente deste periodo, e dentro daaagherpunkveio a desempenhar um
papel crucial por meio de obras como as de Gibssie®ing. Passemos agora a Hakim

Bey.

2 STERLING, BrucePiratas de dadosS&o Paulo: Aleph, 1990, p.146-147.
% H4, na Granada imaginada de Sterling, um procedange contratacdo de cientistas estrangeiros de
primeiro escaldo para trabalharem junto aos pratesade vodu residentes na ilha.
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1.3 — Hakim Bey e o novaitopismoradical

Ainda em 1988, pouco tempo apos a publicacatsldads in the Netsurgiria
aquele que viria rapidamente a se tornar um dasslimais cultuados dentro da cultura
pop undergrounde do ativismo radical de esquerda nos ultimos tempoata-se de
TAZ: Zona Autbnoma Temporariescrito pelo misterioso Hakim Bey.

Bey teria aprendido, lendo ogberpunkse especialmente atento aos “piratas de
dados” de Sterling, a estratégia do “truque” erdésibilidade, penetrando nos debates
culturais e politicos atuais de maneira sorrateifgrovocando um grande abalo com
suas teorias anarco-panfletarias. Nao existem ftas, apenas centenas de suposicdes
acerca de quem ele realmente seja, espalhadabftzet Uma das mais recorrentes
sugeriria que ele teria sido um poeta de algunrldganorte da india, que fugira para a
Inglaterra por questdes politicas e, por contardmlgimento em uma acao terrorista,
teria fugido novamente para Nova York. Supfe-sématlisso, que ele teria vivido
durante um bom tempo no Ird, e ndo se sabe pomuptalo. Quando a revistimeo
procurou para tentar entrevista-lo, ele se recespassou algum tempo desaparecido,
retornando a cena alguns anos depois com o incentiéto Caos: Os Panfletos do
Anarquismo Ontolégicoseguido do livraCaos: Terrorismo Poético e Outros Crimes
Exemplare¥’. De qualquer maneira, Bey se tornou, com a puilicaleTAZ, um dos
autores mais discutidos da atualidade, citado pargaistas, académicos, musicos,
hackers poetas, organizadores de festave promotores de passeatas, ativistas
estéticos e “guerrilheiros” comunicacionais de a@dais nacionalidades e tendéncias.
Citado frequentemente, inclusive, por Jorge Du €emx shows e letras de musicas da
Nac&o Zumbi, até os dias atufais

O que nos importara fundamentalmente € que atdariTAZ por ele formulada

se converterd, neste momento, em uma bem-acaltamdagéfio de todos os elementos

31 Este eTAZ se encontram atualmente disponiveis em edicéesnasipela editordonrad Ja os
“panfletos” podem ser encontrados em uma sérgtdsna Internet, em diversas traducdes. Bey também
€ autor de um romance pornografico intitul&Ztmnwstone: The Chronicles of Qamaue foi elogiado
pelo escritorbeatnik/cyberpuniVilliam Burroughs como o primeiro exemplar de uova subgénero
literario.

%2 Como na letra d&/oyager faixa integrante do ultimo album da Nagdo Zumibiitulado Futura,
langcado em 2005vYoyager, viajei, me liguei / Fui ali e voltei sobsigno do som / Invocando deuses
ancestrais dos pensamentos espirais / Maioraisd 8lmas analdgicas as auras digita®perando nas
brechas multidimensionais / Tais quais as zonas @mgmas/ Da divisdo que faz o levante dos
temporais / Matrix, prefix, com bics / A sabedonia meu mix / Ouvidoria atenta na parede falante /
Sussurrando dissonante / Plugue-se, ligue-se engel/ Longe / Voyager / O ouvido em outra dimensao
PEIXE, Jorge Du. Voyager. In: NACAO Zumlbiutura. S&o Paulo: Trama, 2005. 1 CD. Faixa 06 (4 min
07 seg). Grifos nossos.
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gue compdem astrutura de sentiment@sque nos referimos ao longo deste topico. Em
sua narrativa, Bey articula politica e estéticdaciena magia e ciéncia, funde
anarquismo (ou o que chama de “anarquismo onta®gecTeoria do Caos. Em varias
passagens da obra, dialoga diretamente com Bredan§te suas “ilhas na Rede”.

Suas reflexdes teriam se iniciado a partir deé@adhs colhidas em sua pesquisa
acerca da existéncia, no século XVIIl, daquilo gobama, em suas analises, de “utopias
piratas”. Utopias no sentido de sociedades “ideaiglle ndo apenas foram
“imaginadas”, mas que de fato existiram, emborayorcurto periodo de tempo. Os
piratas e corsarios daquela época teriam, segurgipdBado uma espécie de rede de
informacbes que se estendia por todo o globo, fdamaor ilhas que serviam de
esconderijos remotos, onde seus navios podianbastexidos com agua e comida e 0s
resultados de suas pilhagens podiam ser trocadoarfigos de luxo e necessidades.
Algumas ilhas hospedavam espécies de mini-comuegdadnde se vivia
conscientemente fora da lei e onde se pretendimoan desta maneira, mesmo que por
um periodo bastante pequeno.

Saltando do século XVIII para o século XXI da fiogde Sterling, Bey também
nos falaria do mundo no qual a faléncia dos sissepwmditicos teria gerado um sem-
namero de “experiéncias comunitarias descentra&adenclaves sustentados pela
“economia de informacdo” da “Rede”. Um futuro ond@e mesma tecnologia
(culminando, segundo ele, no “satélite espido”g hoje reduziria a idéia de “utopias
piratas” a um delirio “roméantico”, torna possivektando livre de qualquer controle
politico, um mundo repleto de “zonas autbnomas”.dolupara justificar o
guestionamento do qual partiria toda a sua teest&riam as atuais geracdes fadadas a
nunca experimentarem a “autonomia”, como 0s seuss#iais piratas ou os futuros

habitantes das “ilhas” de Sterling? Responderia Bey

Acredito que, dando conseqiiéncia ao que aprenderoos histérias sobre

“ilhas na rede”, tanto do passado quanto do futurppssamos coletar
evidéncias suficientes para sugerir que um cego tle “enclave livre” néo é

apenas possivel nos dias de hoje, mas é tambémTi@# minha pesquisa e
minhas especulacdes cristalizaram-se em torno doceaito de ZONA

AUTONOMA TEMPORARIA (daqui por diante abreviada paz)3

Partindo de tais conviccdes, o autor se lanca ewercicio de teorizacéo
detalhado de sua proposta, expondo e discutindosénede idéias e conceitos, alguns
formulados por ele préprio, e outros extraidosa@g campos do conhecimento, desde

%3 BEY, Hakim.TAZ: Zona Autbnoma Temporéaria. S&o Paulo: Conrad, 20048, A sigla TAZ vem do
inglésTemporary Autonomous Zane
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a matematica, com a Teoria do Caos, passandoilpsiafify, pela politica, psicologia e
literatura. Além de uma narrativa “tedrica”, o texte Hakim Bey se encontra bastante
proximo de algo como um gigantesco delirio literanitra-radical. Mais que uma
formulacdo explicativa da realidade cultural e tmdi do seu tempo, Hakim Bey
constréi uma narrativa politico-estética ambiciesprovocadora por meio da qual se
fundamenta uma nova proposta de ativismo politices&tico centrado nisto que
chamara de TAZ.

N&o ha nenhuma forma bem definida pela qual podedemtificar uma TAZ, e
talvez esta seja a sua principal caracteristica:‘zAgas autbnomas” de Bey podem
assumir as mais diferentes formas, desde as “wtqpratas” do século XVIII e as
“ilhas na Rede”, até uma festave um jantar, um levante guerrilheiro, uma
“comunidade de dados” niaternet ou uma noite de prazer inesquecivel, podendo
ganhar vidatanto numa caverna quanto numa cidade espici® importante é o
estado de “autonomia” que ela é capaz de provatstaurando “vivéncias de pico”
(vivéncias utopico-radicais) que escapem a “ordentidiana. Vivéncias que, de acordo
com Bey, ndo poderiam ser previstas ou medidastia ga uma dada “razao” comum,
e que assim fugiriam ao simulacro espetacular dedade e do Estado racional
contemporaneos. Uma nova consciéncia que se motdrigera procura de pontos
obscuros da vida coletiva e individual, como escat@croscoépicas invisiveis ao
“mapa”, procedimento ao qual se associaria, potepdo autor, expressdes como
“psicotopologia do cotidiano” e “nomadismo psiquico

Outro carater essencial ao sucesso de uma TAZA spreé ela ndo fosse
permanente, da forma como deveria ser, por exenuoh@ Revolucdo Ela deveria,
antes de tudo, ser “temporaria”, necessitando s@zkr antes que fosse “pega”, o que,
para Bey, ndo significaria apenas a sua simplesotdega ou revelacdo, mas a sua
possibilidade de explicacdo ou de decodificacaotemmos de uma consciéncia e de
uma linguagem vigentes. Seria uma vivéncia bremerp radical e intensa.

Ao mesmo tempo, o desaparecimento nao implica&ima alguma na morte
ou no esgotamento de uma TAZ. k& desaparecer, deixando para tras um invélucro
vazio, e brotard novamente em outro lugar, novamémtisivel, porque é indefinivel
pelos termos do Espetactio A TAZ lidaria, desta maneira, menos com projetos

politicos e estéticos (“ordem”) do que com situacfeaos”). Ela atuaria, sobretudo,

* Ibid., p.36.
¥1d., p.18.
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pela logica do disfarce e da fuga, e se utilizasegundo seu criador, das taticas da
“invisibilidade” e da “invulnerabilidade”. A prime, uma “arte marcial’. A segunda,
segundo o autor, uma “arte oculta” no interior ‘eies marciais”.

Hakim Bey dedicou um capitulo inteiro de sua dbrguestdo diénternete da
weh e de como estas poderiam contribuir para as T®s&im como na ficcdo de
Sterling, reconhece a *“vastiddao” e a “ambiglidadeérentes a este elemento,
procurando identificar e sistematizar tensdes et@neéncias diversas e antagdnicas
observaveis dentro das novas redes, num momentquenalnternet praticamente
engatinhava — ainda nao se tinha nada, por exemmmiog a atualWorld Wide Wepa
Internetde exploracéo comercial.

Bey utilizara termos comoet, web e contra-net na tentativa de agrupar estas
tendéncias diversas em conjuntos especificos. foteet correspondera, assim, a
“totalidade de todas as transferéncias de inforemedde dados”. Por sua vez, algumas
destas transferéncias tendem a adquirir um canégirquico e restrito, por serem de
privilégio exclusivo de certas “elites”, como dadogitares e de seguranca nacional, ou
informacdes bancarias e monetarias. Entretantea®outformacdes sédo abertas a todos,
como a telefonia, o sistema postal, e os bancdades publicos. Segundo o autor:

Desta forma, dentro da net comecou a emergir umdip contra-net, que nés
chamaremos de web (como se a internet fosse uneadegbesca e a web as
teias de aranha tecidas entre os intersticios etutgs da net). Em termos
gerais, empregaremos a palavra web para designaes@&rutura aberta,
alternada e horizontal de troca de informacOes, seja, a rede néao-
hierarquica, e reservaremos o termo contra-net gadicar o uso clandestino,
ilegal e rebelde da web, incluindo a pirataria dadds e outras formas de
parasitar a propria net. A net, a web e a contrd-séo partes do mesmo
complexo, e se mesclam em inlUmeros pontos. Essasstado foram criados
para definir &reas, mas para sugerir tendénclas.
Percebemos aqui uma visao proxima da que vimosBraoe Sterling acerca do
que seria este tipo de “rede”. Um complexo de mtaybes vasto e heterogéneo, sobre o
gual uma certa “elite” procuraria estabelecer uterd@nado controle, mas que, por seu
carater relativamente aberto e ambiguo, possiilita atividade clandestina e
subversiva de forcas que “parasitariam” a Redereeelas a “pirataria de dados”
preconizada por Sterling.
Além disso, seguindo de perto os passos desteajlBey ndo restringiria a sua
netapenas a nova rede mundial de computadores:agigitomo parte de um complexo

maior, incluindo formas nédo-eletrénicas de comuwéocaque néo deixariam de dialogar

% Ibid., p.31-32.
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com esta mesma rede “virtual” de comunicacgdes, mummleem certos casos, exercer
uma importante influéncia sobre ela. Nas palaveaBel:

Nossa web ndo depende de nenhuma tecnologia deutagg@ip para existir. O
boca-a-boca, os correios, a rede marginal de ziass;arvores telefonicas” e
coisas do género sdo suficientes para se constimi rede de informagéo. A
chave ndo é o tipo ou o nivel da tecnologia endalvinas a abertura e a
horizontalidade da estrutura. Contudo, o prépriaceito da net implica o uso
de computadores. Na imaginacao da ficcao cientificaet € conduzida para a
condicdo de ciberespaco (como Tron e no livro ddlidNi Gibson,
Neuromancer) e para a pseudo-telepatia da “realigadrtual”. Como fa do
cyberpunk, ndo consigo deixar de antever o impoetgapel que o “hacking
da realidade” terd na criacdo das TAZs. Assim cofdibbson e Sterling,
acredito que a net oficial jamais conseguira cordeweb ou a contra-net — a
pirataria de dados, as transmissdes nao-autorizaga® fluxo livre de
informacgdes ndo podem ser detidos. (Na verdadeyewentender, &eoria do
Caospressupde que nenhum sistema de controle univeegapossivef)

Assim, o conceito da TAZ deve, por si s, recdgatamente qualquer restricdo
mais imediata acyberespac®@ a “realidade virtual”. Segundo Bey, ela devecoodar
com oshackers,por pretender ganhar existéncia atravéset®e da sua mediacdo. Ao
mesmo tempo, concordard com os “partidarios do emddismo”, pois possui uma
aguda percepcao de si mesma enquanto “corpo” agga eom a “cibergnose”, que o
autor define como tentativa de “transcender o cafpavés da instantaneidade e da
simulag&o”. Segundo ele, a TAZ tenderia a condandicotomia entre “tecnologia” e
“anti-tecnologia” como sendo um “equivoco”. Teria garater de constructo “utopico”,
por almejar uma intensificacdo da vida cotidianggsmmao uma utopia, em suas
palavras, “sem local”, ou o “lugar do lugar nenhuiBla consistiria, prioritariamente,
num de ponto de interseccdo de varias forcas, @dgumlas “misteriosas linhas de
realidades paralelas” (misteriosas linhascdog, sendo que algumas destas “linhas”
nao se situariam apenas nNo tempo e no espaco,Xistigan unicamente “dentro” da

weh Algumas de suas principais conclusdes a esteitesp

Por uma caracteristica de sua prépria natureza, AZTfaz uso de qualquer
meio disponivel para concretizar-se — pode ganhda vanto numa caverna
gquanto numa cidade espacial — mas, acima de tudoyae viver, agora, ou 0
quanto antes, sob qualquer forma, seja ela suspeiladesorganizada.
Espontaneamente, sem preocupar-se com ideologiastéideologias. Ela vai
fazer uso do computador porque o computador exiskes também usara
poderes tdo completamente divorciados da alienag@ia simulacdo que lhe
garantirdo um certo paleolitismo psiquico, um egpixamanico primordial
gue vai “infectar” até a propria net (o verdadeisentido do cyberpunk, como
eu o entendof’

37 bid., p.34. Grifo nosso.
1d., p.36.
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Bey se refere, neste ponto, aos feiticeiros eigardes de vodu da Granada
ficticia de Sterling, que penetram na Rede com“swgia” primordial e provocam,
através de seus “truques”, a desestabilizacdo desasf racional-utilitarias que
supostamente a controlam.

A relagdo imediata das teorias de Hakim Bey comamativacyberpunkse
encontrara no reconhecimento, no interior da e&peia histdrica contemporanea, de
forcas complexas que extrapolam a chantagem ewoista atrelada ao tecnicismo
exacerbado de um novo mundo capitalista “globatizaéh\s TAZ correspondem de
forma direta a uma nova confianga no homem quegarconsigo agdo, imaginagao e
criatividade que emanam de energias “primordias’guais fardo “infectar” as préprias
redes de comunicacao globais, convertendo-as @rarmento de libertacédo utdpica.

Neste momento, Bey devera romper com a distopidaapreponderante no
cyberpunk fazendo emergir doaosuma nova utopia. E possivel, de alguma maneira,
gue toda utopia surja dmaose de sentimentos de incerteza relativos ao peseab
futuro das geracbes, mais precisamente, da temtdévsuplanta-los por meio de uma
visdo mais positiva. O que temos aqui, na realidadem caso bastante particular de
utopia, que assume as proprias formasatse da incerteza para se fazer real.

Este tipo de reconhecimento das potencialidadesdas docaosimplicaria na
percepcdo do mundo em uma escala diferenciada & sl do que aquela da
“abrangéncia global” de McLuhan, ou mesmo do “caetitotal” de Orwell. Talvez a
sua imagem mais notavel estaria ligada, segundq Begompreensao do mundo
enquanto “complexidade fractal”, que escapariamassiperspectiva dimensional do
“mapa”, mergulhando em “imensdesibutidas e escondidas”.Nandelbrot Settalvez
a imagem fractal mais amplamente divulgada, e edaldopelo matematico Benoit
Mandelbrot, um dos criadores da Teoria do Caosa,seegundo o autor, a sua
representacdo grafica mais perfeita: um universandpas que estdo embutidos e
escondidos dentro de mapas que estdo dentro desomapas etc. até o limite do poder
do computadd?. Uma visdo que escaparia ao “abraco global” ddqgea grande
“Rede”, numa estrutura que se revela e se desemvalomplexa, mergulhando,
submergindo progressivamente para dentro de si mesm

Os anos 1980 assistiram ao inusitado encontro rda sensibilidadepunk

emergente durante os anos 60 e 70 (de visdo aiililgsencantada, “pos-utopica” e

¥ Ibid., p.37.
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“cadtica” — no sentido de completa “desordem” —nalando e da politica), com uma
visdo mistica e psicodélica herdada do mesmo peripastas, também a partir deste
momento, em didlogo acelerado com as novas tedaslogletronicas que
progressivamente tém transformado o mundo numadgraede. A nova Visao
encontrarad seu ponto-chave ogberpunk e atingird sua mais refinada articulagédo
tedrica, politica e estética nos anos 1980 comrhl&ey: uma nova “teoria” que néo se
pretende simplesmente a “pensar” sobre 0 mundotanasem a agir sobre ele proprio
por meio da imaginacao (que também é sempre unod aigipico-radical.

Uma complexaestrutura de sentimentague cresce junto a este hovo mundo,
habitado por novas tecnologias e meios de comudcagetronicos tendentes a
globalizacéale todas as relacdes, sociais, culturais e pditEajue nos demonstra, de
maneira abrangente, a construcdo, na pratica, @einterpretacdo alternativa do que
seria esta mesma “globalizacdo”, e que encontr@réutiura (diversa e heterogénea) o
cerne de toda a experiéncia da qual se mune.

Com a nocao destruturas de sentimentdentamos, assim, nos aproximar
daquilo que, a nosso ver, tem de mais valioso a @dmRaymond Williams para a nossa
reflexdo, que é a sua decidida inclinacéo a peraebteratura e as artes em geral como
meios essenciais para se compreender 0s mais apnptEssos historicos.

Estamos aqui tratando de praticas sociais (cos@oa literatura e a musica, na
visdo de Williams e na nossa) engendradas em core@xé uma cultura e um passado
visto nas figuras de xamas, feiticeiros, alquinsigteentidades misticas. Invoca-se toda
uma pluralidade cultural que emana do passado #wada&do assumidos enquanto
elementos ativos destas novas praticas.

Emana daquilo que seria privilégio, ndo de poucosno a “ciéncia’” ou a
“politica”, mas de todos: aultura, profundamente atrelada ao passado, a tradicao,
também a magia, e capaz de se modificar, na pratiais veloz que a ciéncia, o capital
ou a politica, subvertendo modelos e instauranddseinas situagdes. Mesmo que
desejasse, ninguém (homem ou maquina) seria capaabrhcar sozinho toda a
pluralidade cultural global, e é ai que se davaripal via de encontro com este novo
utopismo na cultura politica emergente dos ano9.198pismo que se fez em curiosa
negociacdo com a propria distopia, e que se reald®maneira mais efetiva no interior
da culturapop nos anos 1980, com a ficcdo cientifica de Gibs&teeling, e com as
teorias de Hakim Bey. Na musica, entre outros, oopnoprio Manguebeabrasileiro,

ainda que em estado embrionario durante a décasia de
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Utopismo decididamente distante daquelas utopertificas do século XIX:
utopismo depois da distopia. Severo e desconfaol@m ndo menos confiante em suas
aspiracoes. Utopismo radical; utopismo esclareqig® se projeta para além do bem e
do mal, e se apega intensamente a um senso de&djusitimo: o da liberdade
individual e coletiva, liberdade de imaginacdo ead@o; novo utopismo libertario dos
anos 1980.

Trata-se, em muitos aspectos, de uma consciélieraaiiva que parece querer
afirmar que a experiéncia global contemporaneansiticada com os novos meios
eletrdnicos, tende substancialmente, na teoria pratéica, bem mais a multiplicidade
que a homogeneidade. Tende, com o desfalecimeogpgssivo dos conjuntos-nacdes,
nao s6 a um pensamento Unico global centrado nocdde” e nas “corporacdes”, e
sim a uma nova revelacdo dos aspectos localmemt#ivedualmente entranhados de
nossa vida social e cultural. Tende, ainda, a &sse em rede, aberta e horizontal, que
procura conectar ndo exatamente o igual, mas, tsdlreo diferente, o ndo-previsto.
Neste jogo de identidades global, ser diferent@ sempre o fator mais importante. Ter
uma cultura e um passado se constituira, nestelseabmo um dos elos cruciais. Junto
dele, a imaginacdo e a acgdo livres que conduzirjzmaica a muitos e diversos
caminhos. Préticas que, cedo ou tarde, chegardacemisos hegemobnicos e la se
acomodardo, mas sempre encontrardo novas maneitasndém agir a margem dele,
novos “truques”, novas identidades, novos rostosv&s mascaras, novos (e antigos)
saberes, novos lugares ou “ndo-lugares”.

Necessario utopismde uma geracdo que herdara os ultimos decéniosnde u
século que vivera intensa e aceleradamente a @dis®pao podia esperar do “futuro” a
concretizacado de qualquer de suas pretenstesalibertTal seria o abalo na distopia
atingido com a literaturayberpunke a teoria das TABos anos 1980: o desmonte, na
teoria e na pratica, do controle global total,désbirbio cadtico como expediente para a
acao libertaria e festiva.

A obra de Bey, com sua metafora da TAZ espremidie@ ® presente e o futuro,
mitica e atemporal, configura talvez um dos grittas altos e abrangentes de uma
geracdo que bradava em seus nichos (quase) isaadtra a fatalidade historica de ter
de viver em uma “ldade Média”, ou numa “ldade desvas”. Daqueles membros desta
geracao que nunca quiseram ser parte de uma “gepmgéida”’, ou que sua década
fosse uma “década perdida”. O lado utépico radical anos 1980, que ndo poderemos

mais deixar de relembrar.
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1.4 — Autopiamangue

MANGUE: O CONCEITO

Estuéario — parte terminal de um rio ou lagoa; poogde rio com agua salobra.
Em suas margens se encontram 0S manguezais, cadasidle plantas
tropicais ou subtropicais inundadas pelos movimgwkas marés. Pela troca de
matéria organica entre a 4gua doce e a agua salgadanangues estdo entre
0s ecossistemas mais produtivos do mundo, apesserdpre serem associados
a sujeira e a podridao.

Estima-se que cerca de 2.000 espécies de microsmas e animais
vertebrados e invertebrados estejam associado$ ggafitas de mangue.

Os estuarios fornecem areas de desova e criacda P& da producao anual
de pescado do mundo inteiro. Pelo menos 80 espémewrcialmente
importantes dependem dos alagadicos costeiros.

N&o é por acaso que 0s mangues sao consideradasaubmésico da cadeia
alimentar marinha. Apesar das muricocas, mosquitasutucas, inimigos das
donas de casa, para os cientistas os mangues das tiomo simbolos de
fertilidade e riqueza.

MANGUETOWN: A CIDADE

A larga planicie costeira onde a cidade do Redfefindada é cortada pelos
estuarios de seis rios. Apos a expulsdo dos hotesdao século XVII, a (ex)
cidade “mauricia” passou a crescer desordenadamemtausta do aterramento
indiscriminado e da destruicdo dos seus manguezpis, estdo em vias de
extingéo.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de umaich nocado de “progresso”,
que elevou a cidade ao posto de “metropole” do Mstd, ndo tardou a revelar
sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudangas nos “ventos” da histdai@ que os primeiros
sinais de “esclerose” econdémica se manifestasseninicio dos anos 60. Nos
altimos 30 anos a sindrome da estagnacgdo, aliadgpeamanéncia do
mito/estigma de metropole, s6 tem levado ao agramtoracelerado do quadro
de miséria e caos urbano.

O Recife detém, hoje, o maior indice de desempileguais. Mais da metade
dos seus habitantes moram em favelas e alagadesgendo um instituto de
estudos populacionais de Washington, € hoje a quaidr cidade do mundo
para se viver.

MANGUE: A CENA

Emergéncia! Um choque, rapido, ou o Recife morremfarto. Nao é preciso
ser médico para saber que a maneira mais simplgsadar o coracdo de um

sujeito € obstruir as suas veias. O modo mais @pidmbém, de enfartar e
esvaziar a alma de uma cidade como o Recife € mataeus rios e aterrar 0s
seus estuérios. O que fazer entdo para ndo afundagepresséo crbnica que
paralisa a cidade? H& como devolver o animo, destioinizar/recarregar as

baterias da cidade?



70

Simples, basta injetar um pouco de energia na langstimular o que ainda
resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91 comecou a ser gerado/articuladeéeios pontos da cidade
um organismo/nacleo de pesquisa e criacdo de idés. O objetivo é
engendrar um “circuito energético” capaz de coneaegoricamente as boas
vibracBes do mangue com a rede mundial de circulag@ conceitos pop.
Imagem-simbolo: uma antena parabdlica enfiada madaOu um caranguejo
remixando ANTHENA do Kraftwerk no computador.

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos intedessem Teoria do Caos,
World Music, Legislacdo sobre meios de comunicaG@mflitos étnicos, Hip
Hop, Acaso, Bezerra da Silva, Realidade VirtualkdSeDesign, Violéncia e
todos os avancos da Quimica aplicada no terrenaltieracdo/expanséo da
consciéncia.

Mangueboys e manguegirls frequentam locais comarodB Caranguejo e o
Maré Bar.

Mangueboys e manguegirls estdo gravando a colat&baranguejos com
cérebro, que retne as bandas Mundo Livre S.A., tahu€hico Science e
Nac&do Zumbi e Lamento Nedfo.

Este topico, assim como todo este primeiro capitaquivale aquilo que os
internautas acostumados a descortinarem intrinchgi@stextoschamam de “nd”, ou
link. Mas ndo unlink como qualquer outro. Trataria-se, antes de tudguela “ng”
invisivel, fora do “mapa”’, ou, mais propriamentaraf do “sumario”, onde se
localizariam as TAZ utépicas de Hakim Bey.

Trata-se daitopia mangugcuja manifestacdo formal mais expressiva atende p
Caranguejos com Cérehbro famoso “primeiro manifestmangué.

Na época em que fora escrito e publicado pelagiwanvez, em 1991, o texto
cumpria a funcéo do que atualmente se designagcabulario da imprensa cultural em
geral, comaelease espécie de material promocional visando a diwgalo trabalho
dos artistas, e comumente enderecado a imprensaneias especializados como
festivais, galerias, casas de shows e espetaculos.

Tratava-se, portanto, de uma pec¢a promocional, bjet@ depropaganda E
qual seria, entdo, o “produto” cultural do quahranguejos com Cérebréazia a
propaganda neste momentozéna manguee claro. Escrito por Fred Zeroquatro, com
a colaboracdo de Renato L. em alguns trechos, tarabm com ilustracdo da dupla de
artistas graficoDolores y Moraleso documento foi distribuido a imprensa recifense
em 1991. O texto, com alguns pequenos cortes, assmo as ilustracdes, encontra-se

disponivel no encarte do CDa Lama ao Cagslancado em 1994 pelo grupo Chico

““MONTENEGRO, Fred; LINS, Renato apud TELES, J@x#frevo ao manguebeatSao Paulo: Ed.
34, 2000. p. 255-256.
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Science e Nagédo Zumbi. A reproducéo das ilustragdde ser conferida pelos leitores
no CD de dados que acompanha esta dissertacao.

Pretendia-se, entdo, criar umena popE 0 que seria preciso para se criar uma
cena pof

Cunhado no inicio dos anos 1990, o conceito aca@édecena musicavem
sendo debatido pela atual sociologia da musicaegrgrincipalmente, dos trabalhos de
autores como Will Straw e Keith Negus. As premidsasicas que compreendem a
adocdo do conceito por estes dois autores sdo aagmesentadas por Marcos

Napolitano no livrdHistéria & Muasica

Nos anos 90, o conceito de “cena musical’ (Stra@91) tentou criar uma
alternativa a idéia de pensar o consumo musical aatipp da teoria das
“subculturas”. Para Will Straw, esse conceito n&racteriza uma comunidade
musical e sociolégica (como na teoria das subcakyrA cena musical seria
“um espaco cultural no qual um leque de préaticassitais coexistem,
interagem umas com as outras dentro de uma vareddsl processos de
diferenciacdo, de acordo com uma ampla variedade tdgetorias e
interinfluéncias (apud Negus, 1999, p. 22). A “cenasical” ndo indicaria
uma cultura de oposi¢cdo “ao sistema”, e ndo emeasginecessariamente, de
um grupo ou classe particular, traduzindo variasalizbes e aliancas,
ativamente criadas e mantidas (Negus, p.*23).

Ao tomar a variedade socioldgica dos musicos easuBéncia, bem como o
consumo e a escuta musicais, e o ecletismo presengesto musical dos individuos
como elementos-chave na compreensaceda musicalo conceito parece apropriado a
abordagem que pretendemos desenvolver acercamathgue Sua eficacia principal
consiste em negar a sugestao de identidades pdafixe estruturalmente determinadas
subjacente a nogdo de “subcultura’, a qual acasdadnaneira, por resvalar na idéia de
uma “comunidade” musical unificada, autbnoma e disatmente oposta a chamada
cultura “dominante”. As interinfluéncias, alian@sedia¢cdes culturais ganharao maior

destaque sob a nova perspectivael@a musical

No entanto, é preciso avaliar cuidadosamente agudiferencas cruciais entre o
conceito antropoldgico/sociolégico dena musicak a idéia deena popadotada pelos
integrantes danangue Logo de inicio, cabe salientar que a utilizacaot&mo por
parte destes individuos ndo provém, em momentarglde inspiracdes propriamente
académicas, mas sim da admiracdo que mantinhamelagho as chamadaenas
musicais londrina, jamaicana e nova-iorquina (genasl e divulgadoras de alguns dos

estilos musicais mais influentes do cendop mundial nas dltimas décadas, como o

“I NAPOLITANO, Marcos Histéria e musica.Belo Horizonte: Auténtica, 2002. p. 30-31.
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punk oreggae anew wavee orap), cujo desenvolvimento acompanhavam por meio de

publicacdes especializadas em musica nacionaip@tauas.

E certo que perceberemos alguns pequenos pontgsrenm entre esta versao
nao-académica do termo e o tardio conceito sodmddecena musicalPorém, para a
compreensao do real sentidoaaa mangu@este momento, e do papel nela exercido
por Caranguejos com Cérebroé necessario que procuremos nos aproximar das
inspiracdes mais diretas dos sujeitos envolvidossem constru¢cdo. Temos de nos

aproximar, principalmente, do movimemtonkinglés e de Malcolm McLaren.

Nao seria preciso dizer que ugenase compde, obviamente, de artistas, bandas
e publico. Mas nao apenas. Para que hajaagna pop € necessario que também haja
umamoda E entdo que surge McLaren. Ao lado de sua esposatilista Vivienne
Westwood, McLaren abriu no ano de 1971, em Londeesloja Let It Rock
especializada em objetos e roupas inspiradas o exjueiro dos anos 1950. A partir
de 1975, a loja mudara o nome p&®ax e especializou-se, entre outras coisas, em
modelitos de couro de influéncia fetichista e adiglesex shopPor volta de 1976,
alguns dos freglentadores mais assiduos da laja &ieve Jones, Paul Cook, Glen
Matlock e John Lydon, formaram uma banda rdek e comecaram a ensaiar.
Rapidamente, McLaren convenceria o grupo a adotemoe deSex Pistol{referéncia
direta ao nome da loja), e a escreverem musica® suas atitudes transgressoras,
tornando-se também seu empresario. Mais rapidamaérda, munindo-se de suas boas
relacdes no circuito artistico da cidade, Mclarensegue fazer com que a banda se
apresente em alguns dos eventos mais badaladosoitta londrina, despertando
imediatamente o interesse da imprensa especialigagalogo ndo escreve sobre outro

assunto que nao sejgponk Segundo Antbnio Bivar:

O espirito da época agora € punk, a retomada ddcbaguitarra, baixo,
bateria, vocal e amplificadores baratos. N&o exisieda nenhum disco
gravado dessa nova safra, mas as bandas estdo gdahpaginas e mais
paginas na imprensa especializada, inclusive agsafs jornais vendem mais
que nunca. As grandes gravadoras, vendo tanta gidblie gratuita, pensam:
“Temos que contrata-los imediatamente”. E os cagadode novos talentos
dessas gravadoras saem a caca do punk carism@&o raro esses cagadores
de talentos acham a platéia punk melhor que as @&mammlinks. No auge da
loucura pensa-se em contratar a platéia e fazedisno®

“2BIVAR, Antonio. O que é punk.S&o Paulo: Brasiliense, 1982, p. 49-50.
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Certamente, se punkfosse apenas um estilo de muasica, ninguém sqraz e
conceber uma idéia tdo absurda quanto contratalatéia” punkpara gravar um disco.
A grande questdo aqui colocada € qupuak além de uma mdusica, também € uma
moda. E, levando-se em conta o procedimento ad@ad®cLaren, ele ndo apenas se

tornou uma moda: na realidade, ele ja nasceu desseira.

Assim como qunkinglés, omanguetambém aspira, desde o inicio, a se tornar
moda. O mesmo pode ser dito no que se refere aathamatencdo das grandes
gravadoras, o0 que, apesar de nao figurar abertanesite as intencdes principais da
nova cena neste seu primeiro momento, mMOStrou-se, numa @capidsterior,
perfeitamente compativel com as aspiracfes de is¢egrantes, tendo em vista a
euforia desencadeada pela contratacdo, em 1994yupm Chico Science e Nacao

Zumbi pela multinaciongbony Music

Percebemos que unsanaé constituida de musicos, publico e moda. E também
constituida de meios e espacos publicos por ordalam as informacgdes culturais,
como as festas, os bares, as casas de showsgoasnpas de radio, os fanzines, as lojas
de discos. Ha ainda um ultimo e fundamental pamfmopaganda Uma consideracao
mais aberta deste ponto especifico sera de gralidepara nossos intentos, desde que
ndo a tomemos num sentido convencional de merata¥@i, uma espécie de
“roupagem” externa ao “produto” cultural de fato,sin como ambito no qual se
estabelecem complexasediacbesle sentido que contribuirdo, entre outras copas
garantir certa eficacia social e simbdlica de aeteado produto junto ao seu publico

consumidor.

Neste sentido, a modaunk mediou e mobilizou uma série de ansiedades e
sentimentos de tédio e rebeldia juvenil. Veiculoalokes politicos libertarios e
anarquistas. E ofereceu a um contingente de jowesatisfeitos e andnimos a
possibilidade de adquirirem visibilidade: qualqp&ssoa, mesmo que ndo soubesse
tocar instrumento algum, poderia ter sua banaek

E omangu@ Quais seriam os valores, ansiedades, sentimgmétigas sociais,
imagens e simbolos coletivos que ele mobiliza? dstepias e utopias de sua geracéo

ele media?
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Mangue: o conceito

Na primeira parte deelease Caranguejos com Cérepeopreocupacao principal
parece ser a de oferecer aos leitores uma definiggoalavranangue supostamente

uma definicdo “neutra”, cientifica, e biologica.até

E hoje conhecida do publico que se interessa @slongo a informacéo de que,
na época da confeccdo dearanguejos com Ceérebraoseu principal autor, Fred
Zeroquatro, vinha trabalhando, na categoria deajsta free-lancer como Fred
Montenegro, na producdo de um roteiro de um doctarierpara a TV a respeito dos
manguezais, e que, da pesquisa para este docuimefbarextraida boa parte das
informacgdes presentes no texto que estamos arddissto justifica, em parte, o tom
cientifico, biolégico, enciclopédico e jornalistimmm o0 qual se expdem variadas

informacdes sobre 0 mangue nesta primeira parte.

Ainda neste primeiro tépico, ndo se trataria apete“informacao”, no sentido
de algo “dado”, ou mesmo “neutro”. A informagaotprele aqui colocar em destaque e
argumentar a favor de uma visao bastante espeaifer@a dos proprios manguezais. A
“informacédo” de que o mangue constitui um dos “siemas mais produtivos do
mundo” se presta nitidamente a confrontar a posg#® 0s associa a “sujeira” e a
“podriddo”. Nao exatamente uma inversdo de sentiths uma informagéo nova que
pretende relativizar a posi¢ao anterior, um serpiakitivo que vem contrabalancar uma

interpretacdo negativa corrente acerca dos mangues.

Ao final deste tépico, fica ainda mais claro oifi@ib por parte do redator,
guando o mangue finalmente aparece exposto nd@spemo objeto em si mesmo,
mas enquanto “simbolo” de “fertilidade” e “riquez&ertilidade e rigueza que néo seria

somente do mangue, mas também do Recife, cidade gpedprio mangue.

Manguetown: a cidade

A interpretacdo acerca do Recife que aqui se demagriesde o proprio titulo
da segunda passagem, traz novamente o mangue wure dentral:Manguetown a
“cidade do mangue”, geograficamente localizada nptamicie costeira cortada pelos
estuarios de seis rios. Também se percebe que ieagiu de uma definicdo
“geografica” da cidade é imbuida desta mesma atlikdbastante precisa em dotar o

mangue e o Recife de um significado positivo.
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A argumentacdo se desenvolve a favor do manguengaca sua destruicao
causada pelo crescimento continuo da cidade, acdraga do “alerta” ecoldgico
relativo a possibilidade de extingdo dos mangue2aidefender a causa do mangue, 0
texto de Fred ataca uma dada “nocao de progressoacpmpanha o estigma do Recife
enquanto grande “metrépole” moderna do Nordest@sta, na forma de jornalismo
critico, Fred atribui a condicao de “fragilidadefhquadrando-a como um tipo de nocao
“mitica”, anacronica e “cinica” de suposta ordemegularidade, que s6 faz ocultar a
verdadeira realidade urbana do Recife e agravaisérian e 0 “caos”, que é para onde
apontam os indices de desemprego e os estudospopalis recentes a que o texto faz

mengao.

Trata-se da distopia presente do Recife, de utmacsio delesencant@florada
que atinge o seu limite na virada dos anos 1988 gsranos 1990. Ao mesmo tempo,
trata-se dodesencantamentoeferente a caracteres bastante especiais: ativerra
falaciosa do “progresso” recifense, que o seu auoed, assim como 0s demais
amigos, conheciam muito bem desde a sua infaraitkescéncia, e que viam agora se
intensificar em graus alarmantes. Chamavam-seaag@angueboy® manguegirls E

estavam criando unwena pop

Mangue: a cena

O Recife é aqui exposto, em analogia irdnica cemos lugares-comuns da
linguagem “médica”, como o “corpo” de um moribundom suas “veias” entupidas, a
beira de um enfarto. A solugéo é desobstrui-las/ésrde um “choque” cultural capaz
de estimular o que resta de sua “fertilidade” feagpie ja comecara a ser desempenhada
pelos mangueboy® manguegirlsintegrantes da noveena manguena sua condi¢ao

objetiva de jovens cidadaos insatisfeitos e diggogtmodificar a realidade presente.

No mangue, entre outras coisas, estaria também assdoo”, as aguas
primordiais, alapis philosoforum,o “ouro” dos antigos alquimistas. Uma espécie de
componente mitico primordial que ultrapassa o @sgp ilusorio da metropole e que

injeta ocaoscriador da lama no centro da “ordem” civilizadapeessora.

Nao apenas a re-emergéncia de um passado ardaicada sob o “moderno”,
mas, enfaticamente, a revelacdo de um passaddrgleeé@a“novo”, em muitos de seus

aspectos. Se assim se deseja “recuperar”’ algosjaeaeperdido (ou a0 menos que se
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estaria ameacado de perder), este algo seriditfade” e “riqueza”. Nao porque elas
ndo mais existam, mas porque muitos deixaram der,sal simplesmente de se

lembrar, de que elas realmente existiam, mesmoisubde enfarto.

Por meio do texta@Caranguejos com cérebrms integrantes da nascemEna
manguese anunciardo como o “novo”. Estdo conectadamaaguee, portanto, cheios
de “fertilidade”, “riqueza” e "boas vibracdes” ottis de sua experiéncia cotidiana em
meio aocaosdo Recife. Transitando entrdaana e ocaos entre ocaose alama, estao

prontos para lancarem toda esta novidade na “redwlial de circulacdo de conceitos
pop”.

A referéncia a globalizacdo da cultyrap é bastante marcante. No entanto, a
globalizacédo ndo é aqui tratada enquanto compormaieeno em relacdo a sua pratica
mais imediata, e sim enquanto pratica que tambésuag e da qual participam
ativamente enquanto sujeitos. E neste sentido geeamanguee configura enquanto
tendéncia ativa a contrariar paradigmas homogemeizaapontando para a diversidade

da cultura global a partir do seu proprio locaJp@imbolo € anangue

Neste sentido, a narrativa carregara também unedonotacao de insurreicéo,
daqueles “caranguejos” que saem da “lama” paraéatdr os urubus”, contrariando a
“ordem” estagnante e distopieaengendrando caos Sua utopia sdo eles mesmos, € a

sua propriaena a qual pretendem que se alastre como moda pieldece pelo mundo.

As ilustracbes

Comecemos pelo “titulo” da “histéria” — tem-se &i&d de uma pequena
“historia”, apesar desta se encontrar fragmentaaladescricdo de quatro imagens-
situacOes isoladas, mas envolvidas pela mesmaitancé&intral —, o qual aparece como
a descricdo “cientificatle uma espécie bastante especial de caranguejaranfjuejo
com cérebro”, ou @hamagnathus granulatus sapieds lado do titulo, a reproducao
de um cartdo-postal enderecadoDalores y Morales os artistas graficos que
compuseram as ilustracdes, numa maneira irrevedendssinar o seu proprio trabalho,
anunciando estranhos acontecimentos na capitalmpéucana: “deslocamento dos
bairros”, uma clara referéncia a insurrei¢do singholios mangues anunciada no texto

de Fred, e a proliferacdo de “mutantes”, os prégmi@mmagnathus granulatus sapiens
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anunciados num procedimento narrativo bastanteimpodxia ficcdo cientifica e das
HQs (Histérias em Quadrinhos).

Chamagnathus Granulatus Sapiemsaz quatro ilustracbes principais com
legendas (cujos textos se encontram grafados e dip letra — fontes — diferentes para
cada quadro), acompanhadas de outros doze quadenerem onde se destacam
referéncias visuais a muasica, as telecomunicacédeme, por meio de simbolos como
o microfone, a ficha de telefone publico e o gaAdnsurreicdo dos caranguejos com
cérebro se encontra exposta em imagens como dhiissd®e um caranguejo emergente,
um recorte ampliado da foto de um cérebro humasrofigura de um homem com trés
pernas. A disposicao destas imagens parece naar seguhum padréo linear, com
excecao dos trés primeiros quadros.

Além disso, algumas destas imagens sao praticanmelgeifraveis visualmente,
devido a deliberada manipulacdo gréfica das meporgsarte de seus autores. Este tipo
de distor¢céo gréfica, obtida por meio xiErox e da colagem, € caracteristica marcante
da linguagem visuahangueneste momento, também podendo ser notada nureadgéri
cartazes de festas organizadas pelo grupo nesta,ép@roduzidos pela mesma dupla
Dolores y Morales Certamente uma forma de simbolizar, espontangamenainda
sem o0 recurso de micro-computadores, a hiper-sgdidsirtual que tanto exaltavam
naquele momento, no qual ja compartiihavam de manelativamente intensa no
Recife do ambiente das festawe divertiam-se observando fractais em teldes nestas
mesmas festas, e liam, entre outras coisasylmsrpunksGibson e Sterling, e também
Hakim Bey. Além, € claro, de evidenciar a sua fordacdo com o universo
“fanzineiro™® de entdo, dentro do qual a colagem xenox ao lado dos cartuns,

constituia o tipo de arte grafica predominante.

As quatro imagens principais se apresentam na fdewhargeshumoristicas.
A primeira delas mostra um dos homens-caranguépndb-se no espelho, aténito com
a sua metamorfose, evidenciando-se um forte emptegoonia sobre um dos mais

usuais clichés da ficcéo cientifica tributaria ddk&. J4 a segunda delas revela mais um

“3 Foi recentemente lancada no Brasil pela edifrarada coletaneuturo Proibidg reunindo contos
de ficgdo cientifca que, no final dos anos 198@forejeitados em publicagbes especializadas dergén
Além de trazer histérias de autores como WilliantrBughs, Bruce Sterling, William Gibson, J. G.
Ballard e Hakim Bey, a coletadnea também relne todaonjunto de materiais publicados em fanzines
norte-americanos da época, com destaque para summo Denise Angela Shaw e Kerry Thornley. O
livro também é permeado por colagens»aroxextraidas destes mesmos zines e produzidas psiasirt
como Freddie Baer, Richard Kadrey, James Koehmliike Saenz. Ver: RUCKER, Rudy; WILSON,
Peter Lamborn; WILSON, Robert Anton (OrgsButuro proibido. Trad. Sergio Kulpas, Ludimila
Hashimoto Barros e Alexandre Matias. Sdo Paulor&hr2003. 223p.
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dos caranguejos com cérebro, com cabblack power setas indicando seus
movimentos (talvez um tipo de “danca” proprio aabespécie”), e rodeado por icones
como o sol escaldante do Recife, um disco de ginina garrafa de cerveja. O terceiro
quadro situa a acao no interior do que seria atésorde um cientista, possivelmente
um cirurgido plastico, indicado na legenda como dbedio Salustiano, o qual parece
ter aplicado seus conhecimentos cirirgicos em snmoe visando igualar-se a nova
espécie. Assistido por um dos homens-caranguejarurgido confessa pretender o
abandono de sua condi¢cao de deputado para cameidadgprefeito do Recife. Por fim,
a ultima ilustracdo mostra uma familia de homemarguejos, tendo um deles uma
pequena antena parabolica encaixada sobre a segacabposicionados na entrada de
um arranha-céus, de cujo topo é emitido um gritoaldeme: “Eles estdo por toda

parte!lll”

A legenda que acompanha a primeira figura acemtestilo meta-narrativo do
texto (no sentido da complementaridade reciprotra ¢éexto e imagem), exibindo uma
situacao diferente daquela descrita pela imageqmgevem referir-se diretamente a ela:
uma conversa de bar, na qual dois outros persosagpre sofreram a mesma
metamorfose, comentam a transformacédo do “Peix@jog acordou, foi escovar os
dentes, “e viu aqueles olhos e os pélos nos bragoEgenda sob a segunda imagem

também se refere a este primeiro quadro, visuattedl.

Por que Peixoto, assim como seus dois amigos dovlmiram sofrendo tais
“mutacbes” repentinas? Ora, porque todos consum@anesma cerveja contaminada
com residuos toxicos “provenientes da baba do gaso’ radioativo. E assim, os
seres mutantes comecam a se “movimentar” de mamég@ndensar” e “dimensionar”
estes “elementos”. Nem € preciso listar verbalméaite “elementos”, pois a propria
imagem ja cumpre esta funcéo: o sol, o caranguwegisco, a cerveja, sdo as “boas
vibracdes” atraidas magneticamente pelos cararguejon cérebro em busca de

diversao.

Em relacdo a “recente onda de cirurgias (plastica® assola a cidade”,
anunciada na legenda relativa a terceira figurepraentada pelo “famoso cirurgiao
plastico Godofredo Salustiano”, a mensagem naor@oder mais clara: sangue
virou moda. Tudo € apenas uma questdo de tempa,quar a populacdo do Recife

esteja totalmente “infectada” pela nova “onda”.
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Mas a epidemia dos homens-caranguejos tende a tprogorcdes ainda
maiores, indicadas nesta terceira legenda: Godof&alustiano, um dos principais
icones da nova “onda” e, claro, um dos “mutantastincia a sua candidatura a prefeito
da cidade! Desta forma, € apenas uma questao @m® tpara que oshamagnathus
granulatus sapienspassem a “colocar em risco as super-estruturasordam
estabelecida”, como afirmado pela legenda que aaohgpa ultima figura. Os homens-
caranguejos ndo seriam, neste sentido, apenas wm ge pessoas interessadas em
musica, sol, ou cerveja, mas constituiriam um \eéeda risco politico. Nao constituem
um risco por pretenderem derrubar o poder estallelez assumir o controle, ou
gualquer outra coisa desta natureza. Representamsampor ousarem se divertir e
“inventar” em meio aadesencantee a distopia presentes, e pela latente utopia que
carregam consigo: o Recife ideal dos caranguejssvds, rico e fértil, plenamente

consciente e confiante nesta mesma riqueza edadd.

Ao final, “ainda ndo se sabe o que tudo isso wairatar. E o triste fim da raca

humana? Ou a aurora de uma nova era? Isso séro fidde responder”.

Teremos, entdo, o utopismo irénicgés-distopicoque desconstréi ao mesmo
tempo o “apocalipse” e a “nova era”, e que apooda &2 sua confianca para o presente
e 0 que se esta produzindo aqui e agora. Ambosutsds” (distopico e utdpico) ja
existem, como nos inform@aranguejos com Cérebr@ cabe apenas aos habitantes
deste presente, e deste Recife, vivé-los e coreule fato: aitopia manguelos anos
1990, que comecou nos 80 (“décadas”, somente, adossficientes para abarcar
estruturas de sentimentd-alamos um pouco mais sobre ela nos capitukposiios a

seqguir.
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Capitulo 2

IMESCLARI

“CARNAVAL NA OBRA” O POP SAMBA-ROCK A FORMACAO DO MUNDO
LIVRE S/A EM RECIFE

2.1-"Por Pouco”: esquerda estudantil e movimentgunk

Recife, primeira metade da década de 1980.

Héa dois momentos que consideramos essenciaisjettia do grupo de amigos
do qual fizeram parte, durante este periodo, Fredtéhegro, Renato Lins, José Carlos
Arcoverde (vulgo H.D. Mabuse) e Luciana Araujorertutros, e do qual se originaram
a banda Mundo Livre S/fem 1984, e o programa Década®m 1985. Primeiramente, 0
contato com a universidade (Fred, Renato e Luaiansaram Comunicagdo na UFPE
entre 1981 e 1985) e, logo em seguida, a descolersecal e politica do movimento
punk

Certamente, um dos aspectos mais marcantes desic@odos anos 1980,
frequentemente deixado em segundo plano pelasadend que privilegiam o estigma
de decepcao e descrenca generalizados comumeatiadssa este periodo, € o clima
intenso de abertura politica e cultural que serebsa dentro do ambiente universitario
brasileiro naquele momento.

Nao se tratava de um fato isolado. Na virada das d®70 para os 1980,
mesmo com o “entulho autoritario” que ainda escgmlas dispositivos constitucionais
e legais do Regime, tendo a maioria de seus aparefipressivos (a “policia politica”)
praticamente intactos, a abertura, com a extingdd\leb em 1978 e o regresso ao
Estado de direito em 1979, comecava, de qualquerafoa constituir uma realidade
palpavel no cotidiano do pais.

Dentro deste quadro, as universidades ocupavampapel primordial, vindo de
uma trajetoria de sucessivas greves e mobilizagdesivendo professores e estudantes,
desde a segunda metade dos anos 1970. No inicmitdota, a Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE) veria eclodir algumas de suasegranais significativas,
envolvendo toda a universidade. Em 1981, o cursGateunicacao Social decretaria a
sua primeira greve. Dela teria participado ativaimemnm jovem estudante morador de
Candeias, bairro localizado na faixa praieira daifee chamado Fred Rodrigues

Montenegro.
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E quem seria este rapaz? A principio, um jovenfadglia de “classe média
alta”, recém-ingressado na Universidade, interesgaat musica e politica, 0 mesmo
podendo ser dito sobre seu amigo Renato Lins eodaatitros. Isso, por si so,
significava muitas coisas no comeco dos anos 8fitooo século.

Estes jovens vinham de uma geracao que fora anadicte crianca em 1968, e
gue debutara em 1977, quando a PUC do Rio reumi &studantes em uma greve de
dois dias e a Universidade de Sao Paulo mobilizoa passeata com 2.500 estudantes
pelas ruas da cidade, ocasido em que se registratamo expressivo dos estudantes a
vida politica nacional, a assim chamada, por Ehsfari, “juventude de 1976

O pedaco dessa mocidade que se alinhava com agdposido carregava
derrotas. Adolescentes durante o surto terrorigtdaram pela primeira vez em
1974, e viram a vitéria do MDB. Era a ditadura quéimha medo deles, néo
eles dela. Em maio de 1975, ao saber da greve dddade de Jornalismo da
Universidade de S&o Paulo, Geisel perguntara costava “o negécio dos
estudantes”. Temia que conseguissem solidariedapega eliminar o foco de
agitacéo’

Se a “geracao de 1976” foi a geracdo que “na@gava derrotas”, a geragcao de
Fred e Renato, por sua vez, acumulara também #®i&g’ destas Ultimas geracoes.
Quando Fred Montenegro participa de sua primeiexegna universidade, o pais ja
passara por 1977 e 1979.

Seriam estas greves estudantis, no inicio dos 4888, greves um pouco
diferentes das demais, tendo em suas hostes unaagesacdo, composta por jovens
menos (ou nada) calejados que seus antecessamespitando de impeto e paixao
adolescentes, prontos a arrebentarem, verbalcariiginte, com o “sistema”, a qualquer
hora. Os traumas politicos e ideoldgicos que acahgram a geracao de 68, e que nao
teriam incomodado tanto, segundo Gaspari, a prégescao de 1976” (a0 menos da
maneira que incomodara as anteriores), estariatancente mais distantes ainda de
interferir decisivamente na pratica de uma geragée amadurecia gozando dos
precedentes de uma re-abertpiitica. Isto ndo quer dizer que toda a criatidela
estética e manancial critico observados, a pagstedperiodo, na pratica do grupo de
jovens sobre o qual desenvolvemos nossas reflegségsunicamente decorrente de um

“ambiente politico propicio”. Estamos apenas régsdb como teriam estes jovens, de

! GASPARI, Elio. Alice e o camaledo. In: GASPARI,icEl HOLLANDA, Heloisa Buarque de;
VENTURA, Zuenir.70/80 — Cultura em transito da repressédo a abertura. Rio de Janeiro: Aeroplan
2000, p.19.
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alguma maneira, contado e se apoiado neste tipanigente para exercitarem suas
pretensdes politicas e estéticas.

O que se passou em grande medida, com uma dadelapa@ juventude
brasileira com tendéncia a esquerda que ingresssvaniversidades no inicio dos anos
1980, foi a integragdo a um processo de aberturaamdamento, praticamente ja
consolidado com a Lei da Anistia de 1979. Foi umiga®, por este mesmo motivo,
repleto de possiveis caminhos (novos e antigo®rens tomados, com muito a ser
construido (e também, de certa forma, “destruiég”principalmente, perpassado por
uma grande vontade de se construir algo.

De maneira geral, o quadro que se apresentaweag@omo Fred e Renato em
seu periodo, poderiamos dizer, de “iniciacdo” rda\politica, era consideravelmente
hibrido. Nele conviviam resquicios (ativos, poréranws do que antes) da conjuntura
politica do auge do periodo repressivo — espidesRdgime, agentes de milicias
revolucionarias armadas —, ao lado outras novama®rde participacdo politica, em
concomitancia com a emergéncia, no cenario politleanovos movimentos civis pelos
quais se destacavam, cada vez mais, discussOesqga@stdoes como homossexualismo,
direitos civis, feminismo, racismo e desempreggualas das lembrancas de Renato
acerca deste periodo, colhidas para esta pes@iisapastante significativas neste
sentido:

Getulio: E uma certa histéria de que o Fred Zeroquatro #®uf num
movimento de guerrilha, uma historia assim...

Renato:Nao, ndo, ndo, Fred foi porqué, é, Fred participdal primeira greve
do curso de Comunicacao. E ai ele teve um papealedengajou e tal, quando a
gente entrou na universidade a gente entrou natakeerEntdo assim, eu ja
entrei na universidade, rapaz, eu falava o que eeari@, ndo tem conversa
assim. Fred também, j& era um clima de bastantetatzena universidade na
época assim, muito debate, muita discussdo sobeetudo, de sexo a
socialismo, e tal, entdo um periodo bastante rissira, porque, voltavam os
exilados, né, Gabeira, de Olinda, aquela paradaatoentdo um movimento,
uma, periodo de, preparando assim, entédo a geriia spe tinha, ainda tinha
todo um aparato repressivo dentro da universidad® €, o resto dele, 0s, 0s
policias federais, é... conhecidos, todo mundossgbe aquele ali era federal e
tal, mas também a gente tava, ah foda-se, nessgotem me senti bem a
vontade, mas... Fred participou da primeira greveaie ele chegou a ser
convidado, por o... por alguém ligado ao MR-8, ngestamos da...
participagdo, na greve, e a gente queria te convid& deram uma cartilha,
nao sei se eu falei com Fred dessa época, ndeseiesme contou ou eu tava
com Fred, e ai, Fred recebeu a cartilha, falou vé&&m casa pra ver, é, do
partido, sei l4, p4, mas tome cuidado, tenha untocewidado e tal, e ai ele ah,
beleza, t4, e o cara foi embora, ele pagou o lantdaa na cantina e acabou
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esquecendo na... no balcdo da cantina cara, € wastee como guerrilheiro
(risos) la ser pego na primeira... (risés)

Teriam se sentido como quem nao tivesse nada a,tpodendo falar o que
quisessem. Sentiam-se a vontade, pois, a0 mesnpo tem que se deparavam, dentro
da universidade, com uma conjuntura politica altameeceptiva as suas emergentes
aspiracbes juvenis, por outro lado, a “policia tmA? do Regime ndo parecia, na
pratica, incomoda-los, ao menos dentro da univadsid Todos pareciam saber quem
eram o0s “espides”, porém a sua presenca ndo osidatta como antes. O clima de
“terror” que marcara parte da infancia de Renagadb a tendéncias “esquerdistas” de
seu pai, por exemplo, ndo se repetiria no ambienigersitario que comecaria a
frequentar no comeco dos anos 80.

E certo que a memdria pode conter (como sempre&mgrguas “énfases”, ou
mesmo “exageros”, todavia podemos perceber corataaé Renato sobre o periodo se
faz repleta de referéncias diretas e objetivagianal episédios marcantes para grande
parte da juventude universitaria neste periodoéTakeferéncia a importancia que teve
a Lei da Anistia e o retorno dos exilados politifcsm destaque para a influéncia de
figuras como Fernando Gabeira) no processo de figaoecdo da conjuntura politica
brasileira como um todo na virada dos anos 70 @ag0 do ultimo século, e também as
suas implicacdes praticas em termos de um recrntesto maior da propria repressao
militar dentro das universidades. Fala-se de unpgerde “abertura” que o fora nao
apenas em teoria, mas também, e especialmenteatiaap

Encontramo-nos em plena época de “descoberta” gatial na vida politica
destes jovens, que estavam dispostos a aprovea@iieaximo. Participaram de greves,
colaboraram direta e indiretamente na producdoodeis de curso, estiveram até

mesmo proximos da “Revolucdo”, como é o caso dd Ere convite para filiar-se ao

2 Depoimento de Renato Lins, ex-produtor dos progsade radio Décadas e New Rock durante os anos
1980, ex-produtor e apresentador do programa de Mdnguebeat e ex-produtor e apresentador do
programa Manguetronic, exibido exclusivamente pkigernet durante os anos 1990, atualmente
trabalhando no jornal Diario de PernamhuRecife, 25 de maio de 2006. 27min. A mesma hestde
Fred é também contada por Renato no t&tbcomandante Zero Quatro: uma biografiablicado no
fanzinecultural on-lineA Ponte(atualmente fora do ar, mas o texto pode ser admdantrado ndink
abaixo referenciadoQuando chegou a época de fazer vestibular, Zerofiiiar na contra-informacéo:
optou por jornalismo e entrou para uma universidguiblica. No primeiro ano, ja uma greve e uma
participacdo destacada (e desastrada) do nosso ihgdpalhdo: convidado por conta de seu
desempenho para entrar no entdo proscrito MR8gestpieceu em pleno balcdo da cantina da faculdade
0 manual de iniciacdo cuidadosamente recomendadim Ifpker da seitall., Renato.Subcomandante
Zero Quatro: uma biografia. Disponivel em: <http://www.apontencbr/musica/planeta/planeta-00-07-
28.html>. Acesso em: 27 ago. 2006.
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MR-8. Muitas das vezes, como no ultimo caso, seoleimento politico ndo teria ido
além de um rapido contato inicial, sem maiores ol@sinentos. As opc¢des eram
muitas, e a guerriiha armada encontrava-se, pas, @ntre os tdpicos menos
interessantes da lista.

Havia, ainda, além das supra-citadas, outrasaligas politicas que se abririam
a eles, as quais nao se restringiam, por sua \esgjuerda universitaria, apesar de terem
dialogado com ela, e que teriam sido decisivas pamatica destes jovens ao longo do
periodo em questdo. Nesse sentido foi marcantesnpasl citar, o impacto, entre uma
boa parcela da juventude do periodo, ocasionadw lpatamento, em 1982, do LP
intitulado Grito Suburbang primeira coletanea de bandasnk brasileiras, todas elas
provenientes da Grande S&o Paulo. Chegamos aodeefpoo principal de interesse
destes rapazes, também o foco central, nesta m&pa ée nossa narrativa, do presente
trabalho: a masica.

Desde o inicio de sua adolescéncia, Fred Montenagrendera a gostar
igualmente de sambareck’'n’roll, e a tocar um pouco de ambos. Estudara piano em
sua infancia, quando escutava e cantava os sodswaan Guarda por influéncia do
irméo mais velho. Desistiu do piano e quis aprerdé&scar violdao por influéncia da
musica de Jorge Ben e seu albaritabua de Esmeraldalancado em 1974. Conheceu
0 grupo derock norte-american®uzy 4por intermédio de seu primeiro professor de
violdo, também apreciador do samba. No inicio ¢as 80, por volta dos vinte anos de
idade, tocava violdo a beira-mar com os seus amigo€andeias, incluindo em seu
repertorio desde Jorge Ben, passando fetiing Stonesaté opds-punk-rockdo The
Clash A época, Fred trocaria o violdo pela guitarr@mnfria a sua primeira banda de
rock, o Trapaca:

Com uns vinte anos passei a tocar musicas dosngditones, The Clash, Led
Zeppelin, Jorge Ben, junto com uma galera, na beiea de Candeias. Num
certo dia, saimos doiddes da praia e fomos numaweshte que tinha um
conjunto de baile. Havia uma determinada hora nal gles tocavam rock. Foi
ai que um dos membros da banda anunciou o intealizse que se a gente
quisesse, poderia subir no palco e tocar. Eu téd@ ¢hapado que fui logo
pisando nos pedais de guitarra (ndo sabia nem p&apuilo servia); peguei a
guitarra e fiquei tocando junto com o baterista glmpo. Entdo, a rapaziada
conhecida nossa foi pra junto do palco e comecagitar. E foi do caralho!! O
maior astrall Meus amigos que estavam nas mesasasulno palco e tocamos
musicas de John Lennon, Neil Young, Rolling Stom¥pois daquilo,
decidimos formar uma banda. Na mesma semana, compeeguitarra usada,
daquelas que estdo prontas para ir ao lixo; tiverdmonta-la todinha. Foi ai
que surgiu o Trapaca - em alusdo ao disco do SestoBj "The Great

¥ BEN, JorgeA tabua de esmeraldaRio de Janeiro: Phonogram, 1974. 1 disco sonoro.
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Rock'n"Roll Swindle". Naquele ano, 1982, a difiadlel pra ensaiar e tocar era
grande. A bateria era artesanal, o baixo ndo afma/nem o baixista sabia
tocar (Nota do editor: Fabio Goro, irmao de Fredyja no mundo livre). Tony
s6 tinha nove anos (Nota do editor: atual baterammdo livre, também irmé&o
de Fred) e ficava so assistindo aos ensaios. Masipaca nem chegou a fazer
shows e s6 durou alguns meSes.

Com a formacédo do Trapaca, Fred e seus amigosig@areepetir em solo
pernambucano a atitugeinkde bandas londrinas corSex Pistol® The Jamproduzir
musica a qualquer custo. As condigbes eram ruissinstrumentos, de baixissima
qualidade, alguns dos instrumentistas mal sabiaar,t@ isso ndo os preocupava. A
primeira experiéncia destes jovens com suas bamhelasck se faz, sobretudo, como
uma “brincadeira” jovial, urgente e nao-profissipnena forma de se divertirem ao seu
modo, e de quebrarem o tédio diario do cotidiarmiepo em Candeias. Se havia
alguma conotacgdo “politica” subjacente a esta zagdio musical, essa ainda nao se
daria nos moldes do “compromisso” que viria a deraga-la logo em seguida, quando
se envolverao diretamente com o “movimergahkpropriamente dito.

O ano de 1982 assistiia a eclosdo de um dos dipssGulturais mais
significativos desta década no Brasil: a revelad@onovimentopunk de S&o Paulo e
sua difusédo intensiva por todo o pais. Como afidmi®nio Bivar em seu livr® que é
Punk? o surgimento de bandamink nas periferias de Sédo Paulo data de 1978, no
entanto o0 movimento acabou “descoberto” apenasZmms o lancamento, em abril,
do LP Grito Suburbano Com o langamento do disco, 0 movimento paulistahgria
um novo félego: outras bandas comecariam a graas gdiscos, fanzines passariam a
divulgar e a cobrir 0 movimento com maior frequéne opunkbrasileiro comecaria a
gerar seus novos adeptos em varias partes dolgmisestabeleceu uma ampla rede
independente de correspondéncias, o intercambinfolenacdes e materiais musicais,
incluindo as trocas de correspondéncias internaganvolvendo focosunkem varias
partes do planeta, como lItalia, Inglaterra, Catii@r Suécia e Finlandia. Entre julho e
dezembro do mesmo ano, como comenta Bivar, 0 monoypink brasileiro também
atingira em cheio a grande midia e 0 meio intelct®s punks concederdo, por
exemplo, entrevistas a quase todos os meios dentoagdo de maior circulacdo e

audiéncia nacional, como as revisiésa e Istoé os jornaisFolha de Sdo PauloO

“ZEROQUATRO, FredEntrevista com Fred Zero Quatro, jornalista, vocalsta e guitarrista do
Mundo  Livre  S/A. Entrevista concedida a  Adelson Luna. Disponivel : em
<http://www.sambanoise.hpg.ig.com.br/fred04entrenzh Acesso em: 27 ago. 2006. Pela idade de Fred
(hoje com 44 anos de idade) indicada na introdwg@@ntrevista (36), supde-se que esta tenha sido
realizada em 1998.
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Globq eO Estado de Sao Paylas TV’'sManchete Bandeirantes Cultura e as radios
Capital e GazetaFM. Enquanto isso, estudantes universitarios deseendm trabalhos
académicos sobre gminks O proprio DCE da PUC adotara com grande simpatia
movimento, e comecara a abrir com freqiéncia ooSBEita parsshowsde bandas

punk Segundo Bivar:

Realmente tém estilo, esses punks. Tanto que uma o Gltimo ano de
Jornalismo do Instituto Metodista decide fazer uab#&lho sobre o movimento,
para as provas de fim do ano da faculdade. Assimocoma turma de garotas
colegiais da PUC, que também fazem um trabalho esai® punks. E a
realidade, mais uma vez prova todo o seu absurdopunks, que ndo tém
dinheiro para pagar estudos, séo agora estudatlos.

Também em 1982, neste contexto de grande difusfartkna midia e no meio
académico paulista, o universitario Renato Linseddmarcard em Sao Paulo para
participar de um encontro de estudantes, de onlder&@ Recife levando consigo um
exemplar deGrito Suburbano O resultado entre os amigos de Candeias e da
universidade sera imediato. Empolgados com a agidsde e a crueza sonora
daquelas musicas, todos se apressardo em montaasnbandapunk Renato criou a
Sala 101. Fred fundou a Servi¢o Sujo.

Apesar de nao dispor de registros sonoros destasab, por meio de alguns
depoimentos de Fred e Renato prestados a midaparéce indicar que a musica que
tocavam era essencialmenteunk rockmais préximo ddardcoré feito aquela época
pelas bandas de Séo Paulo, porém com composidéasi® proprias. Na flor de seus
vinte anos de idade, grande parte das escolhasgiesiestes jovens seriam, com toda a
certeza, realizadas com rapidez e urgéncia. Messimmao envolvimento com unk
tendeu a constituir progressivamente, para elesa dimlcdo verdadeiramente
“politica”, a qual se encontrava além de um simfiesdismo”, e que eles procuraram
cumprir fielmente, até onde Ihes fora possivel.

Fred adotara o codinoniRato e passara a andar pelo Recife trajando camisetas

gue continham escritos como “Abaixo a poesia” endsacoturnos e alfinetes de

®> BIVAR, Antonio. O que é punk.S&o Paulo: Brasiliense, 1982, p.104.

® O hardcorefiel as “raizepunk, assumiu, a partir do inicio da década de 198Adlesive, com grande
for¢a, no Brasil), a retomada de uma certa cruemara e da postura de oposicdo ao sistema, caitra a
tendéncias de carater maigp e intimistas pelas quais a cultymankparecia vir se desdobrando cada vez
mais junto ao publico roqueiro em geral e aos novadsicos, em consonancia também com modificagdes
expressivas na industria fonografica. Para muitts jdvenspunksbrasileiros do inicio dos anos 80, o
hardcoreera tratado como sinénimo genk-rock Seu lema principal seria “o punk ndo morreu”. éHoj
em dia, ohardcore é mais propriamente compreendido como mais une ergrinimeros “estilos” nos
quais opunk-rockse encontraria subdividido, ele proprio tambénareki repartido em uma série de
outras categorias.
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seguranca pendurados nas roupas, assim como Renaéwios outros, osptinksde
Candeias”, como relembra Denise Arcoverde (irma HIB. Mabuse), em suas
memorias dos anos 80, disponivaislineem seu propriblog:

Mas, como tudo muda muito rapido, nessa fase da da gente, entrei na
faculdade de Sociologia da Federal, conheci J6 £ fidamos amigas de Fred
Zero 4 e Renato L, uns meninos estranhos que andaan alfinetes de
segurancga na roupa e falavam de umas bandas datergh.

(.)

E os punks de Recife? Espalhavam alfinetes de aegampela roupa, mas so
depois de sair de casa, pra mae nao brigar... senmpuito revoltados com o
sistema e ouvindo London Calling. (Perddo, Renaéhiehe..?)

O tom irénico com o qual Denise se refere a esteminos estranhos” que
usavam alfinetes de seguranca em suas roupas ekxodd suas maes, além de revelar
o choque que este tipo de comportamento obvianmgerava em suas familias de
“classe média” conservadoras, parece apontar ppeaspectiva de um certo carater de
ilegitimidade, poderiamos assim dizer, relacionado este mesmo estilo de
comportamento que adotavam. Sob esta perspectigd, & Renato n&o teriam sido
punks “legitimos”, mas apenas timidas versdes de “classgmlia” de um tipo
legitimamente suburbano, como no texto da jorraallvia de Gusmao citado na
introducdo deste trabalho. Parece haver uma visdooenum que atesta este principio
de ilegitimidade relativo aopunks desta época no Recife, que perpassa tanto esta
pequena brincadeira entre antigos amigos (o teetdDdnise), quanto a narrativa
jornalistica de Flavia.

Para a primeira, teriam sido algo como adolesceat&dhinhos-da-mamaéae”
revoltados com o “sistema”. Para a segunda, a wétsdtique” dos legitimopunks
suburbanos de S&do Paulo. Mas nynwaks“legitimos”, até pelo simples fato, como no
texto de Flavia de Gusmao, de pertencerem a “classta”, e ndo a “periferia’. E
importante notar como a idéia de “classe média's@asa ser, de certa maneira,
mecanicamente associada a certos parametros ligaddendéncias elitistas e
modernizantes que, de certa forma, definiram bote e sua posicdo ao longo dos

anos 1970 e 1980 e, por outro lado, ocultam a étr{gconbmica, mas também

" A partir de entdo, Renato adotaria o codindteeato L, inspirado pelo inglés Mark Perry (vuléytark

P.), criador do primeiro fanzinpunk o Sniffing Glue(em portuguésCheirando Cola

8 ARCOVERDE, Denise. Meus anos 80 — Parte Il — AioaiBlog Sindrome de Estocolmo24 jul.
2005. Disponivel em;
<http://www.sindromedeestocolmo.com/archives/200&€ musicas_que.html>.Acesso em: 27 ago.
2006.
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simbdlica, esta ultima destacando-se mais nos E383) que atingira de forma bastante
violenta esta mesma “classe média” a partir dadiéda 1980.

Na realidade, a idéia de um “movimemonK, nos termos propostos por Sao
Paulo (afirmadamente, um movimento de jovens des%d operaria”), parece, por si so,
bastante inadequada para avaliarmos a situacden®seido comeco dos anos 80. Para
além da polémica em torno dpanks*“legitimos” (no sentido dgunks“pobres”) ou
nao-“legitimos”, o Recife parecia também ndo possiste mesmo sentido, qualquer
“movimento” punk nesta sua conotacdo de “movimento de classebléf@ria”), a
qual, a luz da verdadeira experiéncia histéric&daivparece, na pratica, assemelhaa-se
uma reivindicacdo de grupos sociais especificoadtg as periferias dos grandes
centros (e constantemente extrapolada para os nme@sctuais), do que referenciar
alguma “esséncigiunkhistoricamente palpavel.

Se havia alguma “autenticidadefjunk que fosse consenso entre seus
“representantes” no Recife, talvez se encontrasass igada a adogcdo de certos
“modelos” de conduta pessoal e exercicio musicsilrapregados pelas embrionarias
cenasde Londres e Sdo Paulo, do que ao pertencimeggtasou aquela “classe” social
especifica. O importante mesmo, para eles, era sabear e devidamente “cuspir’ no
“sistema”, e produzir a muasica mais crua e enérgiga pudessem. Era saber se
comportar como urpunkverdadeiro, mesmo sem ter nascido no suburbio.

De acordo com as memorias de Fred,pasksde Recife se reuniam, nesta
época, na rua Sete de Setempiocalizada no centro da cidade, e os encontros
contavam compunks saidos, além de Candeias, de bairros como Casaekma
Afogados, sendo que, certo dia, para a surpresbrel® e seus amiggsunks tais
reunides passariam a contar com algumas ilustséasrecém-chegadas de Sao Paulo:

Um pessoal do ABC veio morar no Recife. Foram mesesoucura. Fui
expulso de casa, minha méae nédo agientava um pufagoriba. Eu tinha o que
hoje chamam de piercing... mas na época era affieefiado na cara, alfinete
mesmo na bochech&.

De certa maneira, teriam criado o seu proprio “mavrito” punk em Recife, o
qual, mesmo mantendo um vinculo coroeaaseminal de S&o Paulo, processou-se de

maneira sensivelmente diferente do que ocorrerddBG paulista. O “movimento”

° Cf. ZEROQUATRO, FredEntrevista com Fred Zero Quatro, jornalista, vocalsta e guitarrista do
Mundo  Livre  S/A. Entrevista concedida a  Adelson Luna. Disponivel : em
<http://www.sambanoise.hpg.ig.com.br/fred04entrenzh Acesso em: 27 ago. 2006.

19 ZEROQUATRO, Fred apud GRECHI, CLAUDIA. Vida de pekstar.Showbizz,Sd0 Paulo, n.8, ago.
1996, p.54-55.
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punk de Recife ndo fora um “movimento” nascido nos shiod pobres da cidade, e
muito menos composto por jovens que, em sua mainéa tinham dinheiro para
estudar, ou que precisavam trabalhar duro par&@ebr, como indicado, por exemplo,
por Antonio Bivar em suas consideracfes sobpumk no ABC. Ao contrario, seus
elementos mais atuantes, e podemos até dizer todst], originaram-se de familias de
“classe média alta”, e faziam, inclusive, seusasisuperiores. Mas moravam também
em Candeias, em rua nao-pavimentada, numa regidtadd da avenida a beira-mar
(onde reside, até hoje, uma das populacdes de meidaper capitado Nordeste),
numa espécie de suburbio interno. Chegaram atéligapesta regido do bairro em que
moravam de “llha Grande”. Consumiam muitas horaseds dias andando de 6nibus, e
também a pé, da praia até o centro da cidade. rhgzéte de uma nova categoria
“suburbana”, de uma parcela de uma “classe meédig¢ @ssistia, aos poucos, o
desmoronamento do “milagre econ6mico” dos anos ,19@0m cotidiano
crescentemente marcado pelo desemprego, pela cimlén pelas droghs E o
envolvimento com opunk, por sua vez,¢tornava-osainda mais sensiveis a tais
modificacdes.

Héa outros dados intrigantes acercacdaa punkde Recife no inicio dos anos
1980, e que interferiram diretamente numa mudarcpastura radical por parte de
Fred, Renato e seus amigos em relacédo ao “movifhéno1983, para o desespero dos
punks de Candeias, era comum, no Recife, ocorreremsfgatak organizadas por
alunos de colégios como o tradicionalissimo SateSiaE justamente desta festa, em
especial, que se recorda Fred em recente entredstdado de outras memorias

instigantes:

Ficamos muito desanimados por causa de um show &tob© (ia ser o
primeiro) que fora cancelado e também havia aquettdria: J6 Soares ja
tinha um personagem punk, Gilberto Gil gravara "Rutia Periferia”, em
novela da Globo havia um punk; fomos ver uma fpstik perto de casa, mas,

X Em uma cancéo posteriormente gravada pelo grafinjladaPastilhas ColoridasFred presta o seu
devido “tributo” a esse periodo de sua adolescériido na “llha Grande”: Os sonhos murcham feito
maracuja velho” / Quando eu vim morar na Ilha GrantdMeu prédio era o only one da rua / Mas uns
moleques ja brincavam de trocar / Pastilhas colasd Nossos campos de pelada de repente sumindo / E
as mesadas diminuindo / Nossos pais na presséedgriy@ego em massa / A vizinhanga gravando direto
| E a marcacéo cerrada dos prestativos / Mas nempse gentis homens da lei / Amigos nas farmécias /
E quando a erva faltava / Qualquer droga era bds/verdes valem dez / As amarelas oito / As brancas
valem cinco / Mas se da bem quem tem azul / Quenazal tem tudo / Os ratos engordando dia-a-dia /
Com o0s nossos sonhos podres / E agente inventagdasr/ Para sobreviver na llha Grande / Pois o
continente parecia muito longe / E talvez ndo hesgelugar para nés / No mundo livre..
ZEROQUATRO, Fred. Pastilhas coloridas. In: MUNDGQrre S/A. Guentando a 6ia. Rio de Janeiro:
Excelente Discos/Polygram, 1996. 1 CD. Faixa 16 27 seg.).

12 Colégio tradicional de orientacéo religiosa coimifi em Jaboatéo dos Guararapes, Salvador e 8ergip
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quando chegamos |4, a festa era organizada porlexes do Salesiano!
Baixou até policia no local, porque a gente quehimas janelas e tal*>.

Aos poucos, Fred e seus amigos perceberam quena punkque vinha se
desenvolvendo no Recife estava tomando rumos uto thstintos daqueles ditados
pelacenade Sao Paulo, e que tanto os inspirara no inicesnb eles, que se diziam
punksmais “radicais”, e quebravam janelas nas festdbuakgue punk, ndo eram, na
pratica, vistos como tal, e até hoje ndo o sdoocoomstatado nos relatos de Flavia de
Gusmao e Denise Arcoverde, anteriormente citadopildico musical em geral do
Recife parecia ndo os identificar comonksdiferentes ou mais “verdadeiros” que os
punksdo Salesiano, o que os incomodava profundamente.

Ao mesmo tempo, Fred é sagaz ao incluir, em suathar, interessantes dados
“contextuais”, como o fato de Gilberto Ggue se encontrava entre os primeiros nomes
no rol dos emepebistas mais execrados naqueledpepelospunksg ter gravado a
cancadPunk da Periferiag de J6 Soares ter criado seu proprio personagsstinado a
ridicularizar as performances musicais e o esgleidapunk

Com certeza, diferentemente do carater com o guaés a penetracao direta do
punk no circuito midiatico nacional em 1982, no ano I#83 a midia e as elites
culturais brasileiras ja vinham incorporando, ao is®do, opunk,e podiam apresentar
ao pais a sua contrapartida conservadora mais ¢evada do fenémeno.

De certa forma, Fred e seus companheiros intentegarstir a uma “diluicao”
do “movimento” e da estétiqgaunk dando continuidade, assim, aqueles caracteres que
acreditavam serem “essenciais” e indissociaver deimo teriam feito opunksde Sao
Paulo. Por outro lado, fizeram-no & sua propriagimanao invés de se apegarem com
maior for¢a e radicalismo ao movimento, como unande parte dopunkspaulistas,
abandonaram-no o mais rapido que puderam, lancamgwoepositalmente a frente da
propria “moda”, que ja nao seria mais, para elegtagnentgounk maspos-punk Esta
comecara, de maneira lenta, nesta parte da dé@ad®80, a adquirir uma grande
difusdo entre a juventude, tanto do Recife, qua&#do Paulo, bem como de outras
capitais, como Brasilia.

Vemos que, ndo tendo feito parte diretamente de“mwvimento” forte e

articulado como o fora o de Sao Paulo, os joymmksrecifenses conseguiram “sair”

13 ZEROQUATRO, FredEntrevista com Fred Zero Quatro, jornalista, vocalsta e guitarrista do
Mundo  Livre  S/A. Entrevista concedida a  Adelson Luna. Disponivel : em
<http://www.sambanoise.hpg.ig.com.br/fred04entrenzh Acesso em: 27 ago. 2006.
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dele praticamente com a mesma facilidade com guearam. Retiraram 0S Sseus
coturnos e alfinetes de seguranga, abandonaranbandagpunke declararam, dentro
de sua vivéncia, o esgotamento da rebefiéink inicial, da maneira que Sao Paulo
fizera ecoar por todo o pais durante aqueles #&npartir de entdo, punkdeixaria de
servir diretamente a seus propositos estéticoditcpe emergenciais, pelo menos da
forma com a qual servira inicialmente. Sua relag@m opunkde S&o Paulo ainda se
sustentaria em certa medida, mas de maneira megésua e afoita e, por outro lado,
mais ponderada e criticamente amadurecida do qtes.aNa verdade, dariam ao
proprio punknovas e inusitadas feicdes, como veremos com ezadetalhes no tdpico
seguinte deste capitulo.

Obviamente, aprenderam muitas coisas com elengnaoaram sabendo dele
aproveitar o que ainda os interessava: aprendegatrge outras coisas, a criticar o
“sistema” e a serem irdGnicos, provocativos e agressem sua abordagem sonora e
visual. Além disso, punk dentro de sua trajetoria, significou a opcéo, dura mais de
duas décadas, pelo campo da musica enquanto riergtdorma privilegiada para o
exercicio de suas pretensdes politicas, superammdpegsivamente a militancia junto
aos movimentos politicos estudantis, principalmeés concluirem seus cursos na
universidade.

Ainda assim, ha um certo tempo ndo se encontraaiisfeitos em relacdo a
outros importantes aspectos daquilo que eles ®paiualmente designam como
“cartilha” punk especialmente no que se referia a certos positientos “ortodoxos”
relativos a questdes de orientacdo estritamentecatugm caso curioso diz respeito as
cobrancas freqientemente recebidas por meio dascpdara que ouvissem somente
bandaspunk que cantassem suas musicas em portugués, ou npgmescutassem
apenas bandas grink rock,renegando outros estilos musicais, como informaake

no depoimento a seguir:

Renato:A gente tem uma formacdo musical engracada, porgnies de se
envolver com o punk... punk... de uniforme, varires dssim, a gente ja curtia,
0 que na época no final dos anos setenta se chaMemwa\Wave, antes da New
Wave virar sindnimo de Blitz, esse tipo de coisaNédw Wave que a gente
curtia na verdade era o que na Inglaterra se chamepois de pds-punk, que €&,
era som, som pop né... mas eu gostava de SexsPisb@ Clash, David Bowie,
Patti Smith esse tipo de som. Quando a gente, gdnde tem uma recai, de
envolver com o punk enquanto movimento, vamos d&sm, por conta da
influéncia do movimento punk de S&o Paulo, e.., m@eeu acho que leva, é, a
gente um pouco pra ortodoxia esse tipo de musies, amda assim a gente
continua conhecendo a novas coisas. E foi muitadoisso porque por
exemplo, no pico, eu tava recebendo carta de perfk&b Paulo, do Rio ou sei



92

la daonde, cobrando que sé se ouvisse punk coendatrportugués. Uma coisa
quase ja beirando meio um fascismo assim sabepmalismo de direita vamo
colocé assim, e era época que eu tava descobrindk, foom pra caramba,
funk James Brown, e... dai eu larguei o punk €hafou toda aquela leva de
banda inglesa, bandas inglesas tipo Smiths, Joysbiv, Siouxie And The
Banshees, papapa papapa, a gente comecou tambémtia assim, foi um
periodo de expansao do repertério musiéal.

As pretensbes musicais deste grupo de amigos,edastes mesmo do
movimentopunk seriam, segundo as informacdes de Renato, bemaheangentes do
que os limites estabelecidos pela “ortodoxyiahkpoderiam neste momento permitir. E
aqui ressaltado que, mesmo durante seu periodiiad@d intensa ao movimento, em
termos relativos a seu gosto musical, Renato (dodamseus amigos proximos na
ocasido) nunca estivera limitado, na pratica, doggea compromisso essencial com o
punk-rock“legitimo”, da forma com que viriam entdo pregangor exemplo, estas
“cartilhas” punkde Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Ao contrario, teria sido, antes de tudo, um perigelantensa “expansao” de seu
“repertorio musical”. Ou seja, um periodo de fortesitradicdes, do choque entre a
teoria e a préatica decorrente da coexisténcia erpatada entre orientagdes musicais
diferenciadas e antagbnicas que procuram se afmmaenario musical, e com as quais

a pratica destes jovens no Recife interage ativeenmeste momento.

2.2—“Samba Esquema Noise”: gock e o samba do Mundo Livre S/A

Getulio: E, nos anos 80 quando eu entrevistei Fred, néatde que trabalhava
na Transamérica nos anos 80 e tudo mais, e comae@hegar uns pacotes de
discos da Warner umas coisa assim, era vocé oghdotr...

Roger: E, divulgador, eu trabalhei de divulgador da Warm® comeco dos
anos 80 e ai encontrava, encontrava Fred era, umgjista estagiario, so fazia
bater a noticia de jornal pra o locutor no intereatlizer, e hoje num sei o qué
bateu num sei qué I4... (risos) E ai eu sempreocc@sd, que ele, que ele me
falava da banda dele mas meu irmao, porra, chegasalivulgar Rod Stewart,
essas porra, Phil Collins, no maximo o cast nacians tava comecando, que
ai era Titas, Bardo num sei 0 qué, e... e ai Feethg falava da banda, mas ai
porra, era, meu irmdo, ndo era cabeludo, usava @gufeio pra caralho,
magro, ah o Fred, ah o Fred e eu dizia esse carapdde ter uma banda de
rock ndo né bixo (risos), um cara desse jeito sentabeludo, com esse 6culos
ainda, deve ta zoando, ai nem ia pra ele, nem iahww, mas ele ja tinha, ele

4 Depoimento de Renato Lins. Recife, 11 de agos2008. 1h 02min.
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ja tinha a banda, que também os shows era do, guo da, da turma dele,
Candeias num sei 0 qué, mas ele ja tinha, j& tmbanda cara.’®

No fragmento acima destacado, Roger de Renor, das figuras mais
importantes daena manguele Recife durante os anos 1990, atualmente eiooha
realizacdo de programas de radio e TV, recordarapds em que trabalhava no Recife
como divulgador de discos da gravad@varner Musicdo Brasil, visitando radios e
lojas. Durante esse periodo, localizado entre ¥98687, Fred Montenegro trabalhou
como estagiario na radio Transamérica FM de Reajfés encerrar sua faculdade, cujo
trabalho de concluséo fora a realizacdo, duramea e seis meses junto a Renato e
outros amigos, do programa Décadda época em que trabalhava na Transamérica,
Fred aplicava praticamente todo o dinheiro quebiacem sua banda deotk’, o
Mundo Livre S/A, que a essa altura ja contava camssdois primeiros anos de
existéncia.

Logo de inicio, chama-nos a atencdo o incOmoddlim® de Roger em relagéo
a figura daquele estranho “roqueiro”, que ndo eabéludo” e que, ao contrario, era
“feio” e “usava 6culos”, e gue insistia em dizeedinha uma banda aeck para, este
sim, “cabeludo”, que ali chegava divulgando osnitis discos de Rod Stewart e Phil
Collins, e dos também “cabeludos” Titas e Bardo Vermelho.

Afinal de contas, quem eram estes novos “roqueresfenses, e quais as suas
reais intencoes?

Existem diferentes vias de acesso que nos permaj@mfundar na questao.
Entre as mais provaveis, esta aquela de que, @aradouma postura € um visual
“roqueiros”, de certa maneira, mais soObrios e sytiecuravam seguir de perto 0s
passos de uma nova “geracado” que entdo emergiaunidsrgroundsmusicais de
Londres e Nova lorque, a chamada “geragéms-punk De um lado, figuras como lan
Curtis e Morrisey, com suas respectivas bardgsDivisione The SmithsDe outro,

David Byrne e o alking Headse toda aNew Wav¥ nova-iorquina. Uma parte falava,

!> Depoimento de Roger de Renor, ex-divulgadocastmusical da gravadoi/arner Musicdurante os
anos 1980, dono dos extintos bares Soparia e Rin@ogacabana durante os noventa, ex-produtor e
apresentador do programa de radio Sopa da Cidatte programa de TV Som da Sopa, atualmente
produzindo e apresentando o programa Sopa Di&@idhUniversitaria de Recife. Recife, 26 de maio de
2006. 39min.

16 Segundo Carolina Carneiro Leados anos 80, a maior parte das variagées do puhnkdnominada
new wave, uma expressao tirada do cinema franaésuvelle vague — que significa ‘nova onda’. A new
wave foi, sumariamente, a pluralidade de tribosauméis que se desenvolvera pelas metrépoles e que nao
tinha uma caracteristica estética definida, poderdsim caracterizar tanto o experimentalismo dos
nova-iorquinos do Talking Heads como o pop bubleglo performéatico Boy George. O conceito foi
cunhado pela midia especializada e chegou ao Bresi#uge da cultura de massa nacional, quando o
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por exemplo, de tédio, soliddo, amor e morte, naasbém de pequenas alegrias e
banalidades. A outra falava praticamente das meswiaas, mas de maneira menos
angustiada e com um senso de humor acentuado. &fusitte, de um lado se tem o
desenvolvimento de uma musica mais sensivel, noaldelitocante (apesar de ainda
direta e penetrante como o som das bamded), que tende progressivamente a se
tornar dancante e envolvente (com®&ew Ordet’), incorporando, a0 mesmo tempo,
novos elementos eletrénicos. A outra € uma musigaentemente dancante, optando
por melodias mais diretas e ritmos contagianteanalla mistura quase abusiva de
diferentes estilos (tanto na sonoridade quantoisal), incorporando também, a sua
prépria maneira, os ja citados elementos eletrg&nico

Apesar de todas as distingbes imediatas, as rmrassmusicais de Londres e
Nova lorque teriam em comum um certo avanco entaelaopunk por meio da des-
habilitacdo de alguns de seus elementos ditos doxims”, especialmente no que se
refere as comentadas delimitagBes de seu horiegtitistico, e a recusa incondicional
de procedimentos ligados a qualquer nocdo de “basto{artistico, tanto em termos
musicais quanto poéticos. gena pos-punkviria, entdo, recuperando uma seérie de
elementos musicais e poéticos que foram inicialmeahegados pelpunk como
ritmos dangantes, melodias sensiveis e bem eladmyrbadras poéticas e sentimentais, e
com um apelo maior ao humor e a metafora. Tambéroarater explicito de
“movimento” politico atribuido agunk &€ renegado por esta nova geracao, abrindo o
campo para teméticas, em certo sentido, um tangividuais”, como tédio, amor e
soliddo. Ndo estamos, de modo algum, afirmandoogumesmos ndo passassem de
sentimentos particulares, ou que nao teriam sidplamente compartilhados pela
juventude daquele periodo. Certamente o foram.

O que se esta apontando é somente que tais setaaneem proximos dos
profundos anseios que motivaram boa parte da &lminkpoucos anos antes, passam
agora a ser projetados numa dimensdo um pouco pamsoal e livre de certo

mercado cultural havia aberto definitivamente aasportas para uma estética da juventude, iniciada
com bandas de rock e outros projetos artisticos tijnleam como influéncia as cenas surgidas em
Londres e Nova lorque.EAO, Carolina CarneiroA maravilha mutante: batuque, sampler e pop na
musica pernambucana dos anos 9123 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacédo) —BJHcife,
2002. p. 16. O termpoés-punk por sua vez, seria posteriormente cunhado natbrgh para se referir as
“tribos” e aos estilos musicais também derivadopuitk surgidos naquele pais em concomiténcia com a
New Wavenova-iorquina.

7 0 New Orderfoi formado por remanescentes do grupo ingsDivision,0 qual contava com a figura
de lan Curtis enquanto vocalista e elemento cedadbanda. Apds o seu suicidio, 0s remanescentes do
grupo criaram oNew Order cuja sonoridade inicialmente apresentou uma temaémais obscura e
inebriante, para aos poucos ir se tornando p@pe dancante.
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“compromisso”, do que quando articulados em terd@osecessidade de constituicdo de
um “movimento” politico e musical jovem mais abrantg.

A descoberta daena pos-punipor parte dos jovens roqueiros do Recife dos
quais vimos tratando fora um dos principais eixagivadores de seu afastamento do
movimentopunke da criagdo do Mundo Livre S/A em sua cidade.

Seguramente, um dos resultados imediatos da adog@&eiente desta postura
por estes jovens seria 0 que podemos chamar,lmeride, de abalo da “moda”. Roger

que o diga, assim como boa parte do plhtisoke “metaleiro®®

do Recife naquele
momento, 0s quais tiveram também, obviamente, geddiculdades em aceitar logo
de inicio o Mundo Livre S/A como uma bandardek E claro que o dialogo direto
com a novaena pos-punkra apresentado por Fred e seus companheirosoca® ¢s
ares possiveis de grande “novidade”, da nova modaaimento, daquilo que havia de
mais “chique” e “refinado”, musical e poeticamenteque pode ser observado com
maior clareza em nossa analise relativa ao progiawadas, no terceiro capitulo deste
trabalhd®. O Mundo Livre S/A, por sua vez, faria plena qéieste se apresentar como a
bandapds-punkpor exceléncia, do Recife

Mas, sob esta alcunha, pelo menos no caso do Muivle S/A, estariam
incluidos outros elementos bastante dissonantessigmimente no que diz respeito,
novamente, a questdo das ortodoxias musicais e@gi@adncondicional de modelos
artisticos e comportamentais “importados”, seja@s ®indos de Londres, Nova lorque,
ou mesmo de S&o Paulo.g@s-punkdo Mundo Livre S/A, diferentemente de outras
bandas nacionais que se formaram influenciadaggtarnovacena(como as proprias
Blitz e Legido Urbana, entre outras) em diferenéggdes do pais, nascera corsamba
em seus peés, ou melhor, em suas guitarras. Reldframtaem entrevista recente:

Cucaracha Zine: ...Eu considero o mundo livre t&msgressor quanto o punk
na sua época. Eu digo isso porgue tem um verso muiséca que diz: “Minha
méae ndo pariu nenhum punk entdo quem tem que escutaé”.

18 Aquele que gosta deeavy metalou simplesmente metal hoje subdividido em uma série de géneros
(trash metal speed metaldoom metaldeath metalwhite metal entre outros). Inicialmente empregado
para designar umock de rapida execucdo e com sons mais “pesadostnmw teeavy metal“metal
pesado”) surgiu no meio musical quando o criticetéeBangs o extraiu de um romance de William
Burroughs para aplica-lo a um disco do griysal Zeppelin Espécie de sucessor do terhard rock
“rock pauleira” ou “rock pesado” no Brasil.

1 O préprio nome do programa foi extraido de umac@arintituladaDecades do grupo inglésloy
Division, considerado um dos precursoregpds-punk

20 ver nossa discusséo sobre a participacido do Muiwie S/A na oitava edigdo do programa de radio
Décadas, no terceiro capitulo desta dissertacdém Ao Mundo Livre S/A, havia ainda a banda Crimes
da Rua Morgue, formada por Vinicius Enter, a geagundo depoimentos de Mabutambém veio a
estabelecer neste momento um didlogo mais proxamoapds-punkno Recife.
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Fred: Isso foi uma coisa que rolou uma época queraude um movimento |4
em Recife que era meio correspondente ao lanceRid paulista nos anos
oitenta. Eu até cheguei a ser expulso de casa,ugongjinha mée falou isso, que
ndo tinha parido nem criado nenhum punk e que era jgu ir viver com 0s
punks. Entdo € meio que autobiografico, mas eu gcteoo que fez a gente se
desligar quase de uma religiosidade punk que aegénha na época foi um
pouco a forma que o punk foi absorvido pelo sistewitau personagem de
novela, virou personagem de programa humoristicasioa de Gilberto Gil,
virou boutique punk, festa punk em colégio. Entdgeate meio que tava
comecando a ser engolido por um troco diluido. a@éndo a gente fundou o
Mundo Livre, com esse nome, a idéia era manter itudet punk, mas
musicalmente e em termos formais ndo se limitasserdum padrdo de
linguagem, ndo se limitasse a uma regra punk oumasam punk, que 0 som
fosse mais livre e permanece$se.

Segundo Fred, desejavam produzir uma musica cgee fmais “livre” e que
“permanecesse”, fugindo assim a “diluicao” pelalgpara eles, estava passandmuak
rock naquele momento. O momento em que ter uma bpmaian&o Ihes interessaria
tanto como antes. Queriam agora fazer uma novacmusjue pudesse ainda
permanecer, de algum jeito, por fora do “sistencaimo estivera @unk antes que se
“diluisse”.

De qualquer forma, o seu envolvimento compumk,como vimos, se dera num
contexto relativamente tardio de seu desenvolvimdadé muito opunkndo consistia
num estilo limitado a “guetos”, ha muito havia senwertido em uma verdadeira
“moda” nos suburbios, e comecava a apoderar-seicgeversa), como vimos, das
grandes “butiques” da “classe média”. Neste camiohprimeiro abalo da modaunk
teria se dado quando perceberam mais claramemrtemstazendo parte deste terceiro
momento, sem nunca terem passado nem mesmo peladsege quem dira pelo
primeiro. Em plena critica ardorosa ao “sistema’ geus condicionamentos, se véem,
repentinamente, criticando a moda por dentro dedlanma. Tal seria, desta maneira, a
grande “ingenuidade’punk (que, obviamente nao viam assim quando ainda eram
“punksde uniforme”): acreditar que contrariavam a modanglo, ha muito, agiam por
meio dela prépria, se é que algum dia realmenizecain completamente por fora dela.

No entanto, € no campo do seu interesse musical apontece o mais
significativo abalo em relacdo gmnkdentro das trajetérias pessoais destes sujeitos,
dizendo respeito, por outro lado, a questfes patitinuito importantes que teriam

marcado fortemente a producdo musical jovem desiegn. Como ja dito, seu gosto

“IZEROQUATRO, Fred. Fred Zero Quatt@ucaracha Zing Rio de Janeiro, 27 ago. 2006. Entrevista
concedida a Matias Maxx e Marcus Marcal parafanzine on-line Cucaracha Disponivel em:
<http://www.cucaracha.com.br/entrevistas/20000516Qeatro001.html>. Acesso em: 27 ago. 2006.
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musical nunca se limitara aquele apregoado por ‘@atilhas” punk Ouviamfunk
norte-americano, e gostavam de ouvir e de tocaicaglisle Jorge Ben e Paulinho da
Viola. Além disso, apreciavanmihe Clash Talking Heads, The Smithes The Cure
Entretanto, durante um rapido intervalo de tempm és durante a sudiacao politica
ao “movimento”punk estes varios universos coexistiram um clima mais visivel de
tensdo, com @unktendendo a se sobrepor aos outros estilos na angs& ouviam e
faziam.

A consciéncia pratica posteriormente advinda, gee deuem duas vias
principais — a percepc¢do de uma proximidade inc@man os punksde butique” e o
reconhecimento final de que as suas amplas pretemadsicais seriam radicalmente
diferentes daquelas dogunks de uniforme” — teve como prerrogativa primeira o
afastamento dgunk enquanto “movimento” e, logo em seguida, 0 surgbmedo
Mundo Livre S/A.

Em muitos aspectos, a ruptura com a mpdak representou também o seu
alinhamento quase imediato a nova mpda-punkmundial. O que nos interessa agora
€ que este novo alinhamento, por sua vez, teridade de maneira um pouco mais
aberta, ndo tendo sido perpassado pelo mesmo dipdndulo que teriam estabelecido
anteriormente com punk o da adesdo a um “movimento” politico radicalodal se
demandaria uma relacdo direta de “compromissoftipole estético.

Partindo desta dinamica, vemos, em meio as in@Emqueestdes de ordem
estética e politica que envolvem a producdo musiecdViundo Livre S/A durante esse
periodo, a tenséo entre dois aspectos centraistanba conflituosos entre si.

O primeiro deles consiste exatamente numa perggedé “atualizacdo” em
relacdo as novas modas musicais dos grandes cemtrcdiais viapop inglés e norte-
americano, apesar desta musica nao constituir noemim (falamos de 1984, ano de
surgimento do Mundo Livre S/A) uma “moda” de fato Recife, e mesmo no Brasil
como um todo. Os discos de artistas coi@ Smithsou New Ordernem mesmo
tinham sido editados em vinis nacionais. A essaa&pered, Renato, Luciana Araujo,
Mabuse e outros iam a caca de vinis importadogcellavam suas fitas cassete para
garantir o acesso as novidades mundiais. Ouvirsesgsicas no radio, no entanto,
estaria plenamente fora de cogitagdo. Constituiam gueto na cultura musical do
Recife. Foi por volta destes anos que Renato @liteom alguns amigos da

universidade um fanzine com este mesmo titdleeto
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Ja o segundo, e talvez o mais probleméatico destissaspectos principais, € a
insercdo, na linguagem musical da banda, do elem#ata” ainda de qualquer
“moda”, especialmente no que dizia respeito aoogasisical dos jovens de “classe
meédia” do Recife (setores intelectualizados possigrte ainda o apreciavam, porém,
nao como a “moda”’ do momento), e provavelmente l@mento pouco marcante nas
programacodes das principais FM’s locais: o sambd&Bde artistas como Moreira da
Silva e Paulinho da Viola, esamba-soutle Jorge Ben. A situacao resvala, nesse caso,
no debate em torno do “nacional” e do “popular’ masica brasileira e dos novos
contornos que este passa a adquirir a partir dasfarmacdes processadas no ambito
da cultura musical nacional, na virada dos ano$ p@ra os anos 1980.

Em recente livro intituladdHistéria & Musica Marcos Napolitan@ dedica
varias paginas de um capitulo ao processo de affimalurante os anos 1960 e 1970,
daquilo que conhecemos hoje como MPBMusica Popular BrasileiraHa, dentro
deste processo, um determinado periodo, situadoaoedr entre 1972 e 1979, que sera
por ele designado como o momento em que a MPB, aptrte sociolégico e
epistemoldgico” na musica popular empreendido caawsurgimento a partir do final
dos anos 1950, atingirA o “centro” da historia maisibrasileira. Isto consistiria,
segundo o autor, numa implicancia direta de umaamgel de orientacdo no cerne da
propria MPB, de uma tendéncia inicialmente “nadistel, proxima do samba e da
bossa-nova (fundada e protagonizada por nomes ¢tar® Ledo e Edu Lobo), para
uma nova MPBplural e aberta as variadas tendéncias, incordordasde o samba e as
musicas regionais, passando pela musica da “ema@dio”’, e chegando a musica de
“vanguarda”, aojazz e ao pop, orientacdo cujo principal ponto de referéncia se
encontraria no movimento tropicalista do final doss 1960.

E curioso notar como, neste momento, o termo “madigta’ passara a ser
constantemente utilizado (principalmente pelos itaistas e seus seguidores) para
criticar esta MPB ligada a tradicdo musical do san¥ada tdo surpreendente, se
pensarmos que até mesmo a “invencdo” do samba, d¢mmo observou Hermano
Vianna, nasceu de uma interacéo entre diferentgggrsociais realmente interessados
na afirmac@o de um conjunto de parametros querfosapazes de definir uma possivel
“identidade nacional” brasileira, de onde o samiveergiria, ainda entre os anos 1920 e

22 NAPOLITANO, Marcos Histéria e misica histéria cultural da musica popular. 2 ed. Belwrikbnte:
Auténtica, 2005. 120 p. (Col. Histéria &... Refles).
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1930, como sindbnimo de musica “nacional” por exual Este mesmo Vviés
“nacionalista” estaria, além disso, profundameigado ao que o autor apontara como
uma “cristalizacéo” progressiva do samba em umadé musical “auténtica”, ligada a
uma “geografia cultural” especifica, o “morro”, & Bscolas de Samba, contrapondo-se
a tendéncias como o “samba de radio”, a bossaeawss anos 1960, o Tropicalismo:

Um efeito ndo desejado, ao menos pelo que é pbgsEraeber, por exemplo,
nos argumentos cosmopolitas de um Gilberto Freyrel® um Afonso Arinos,
foi a cristalizacdo do samba — principalmente oroaao “samba de morro” —
numa formula musical que passou a ser preservadéod®d custo por
nacionalistas. Quando a bossa nova surgiu, no fidas anos 50, muitos
defensores da “verdadeira brasilidade” do sambacaram essa nova musica
como se fosse uma traicéo a pafria.

Nos anos 1970, de acordo com Napolitano, todos €gtgos que em certo
momento aspiraram a ocupanminstreammusical — a corrente principal a definir os
caminhos a serem seguidos — brasileiro (sambistesanovistas, tropicalistas), tendo
sempre como pano de fundo o debate em torno diofrete do “popular”, passarao a
ser abordados enquanto “tendéncias” dentro de uadrqumusical mais amplo e
diversificado, atendendo pela sigla MPB/AUsica Popular Brasileira. Um novo campo
musical aberto as diversas tendéncias, desde ggendo o autgrchanceladas pelo
“bom gosto” dos setores intelectualizados ou pefasisadias” das vanguardas
joveng”.

Isto ndo implicar4, de maneira alguma, num esgattoninal do debate em
torno do “nacional”, 0 que se constatara postemoiten por meio das profundas tensdes
que se estabelecerdo em torno da vogaod& nacional nos anos 80, a qual sera
compreendida por muitos criticos da época, e athassde hoje, como um verdadeiro
periodo de “des-nacionaliza¢do” da musica braail€iabe ressaltar que a incorporacao
do rock ao mainstreammusical brasileir® vinha se processando desde periodos bem

2 VIANNA, Hermano.O mistério do samba.Rio de Janeiro: Jorge Zahar/Ed. UFRJ, 1995, p.131.

24 NAPOLITANO, Marcos, op. cit., p.70.

% Tal mainstream segundo Napolitano, estaria, nos anos 70, diertteriigado ao gosto de uma certa
“classe média” intelectualizada, a partir do qualdefinia toda uma conformacgéo hierarquica entre as
varias correntes musicais em vigor no periodondsta MPB situada em seu topo. Nao resta nenhuma
davida de que eram de fato estes segmentos qudiaiecinaquele momento, a0 menos em termos
operacionais, 0 que seria “musica popular braall@u ndo, de maneira que o espaco privilegiado que
ela passou a ocupar no quadro hierarquico dassvésiaentes musicais vigentes no periodo se fax sen
até os dias hoje, inclusive na grande escassezadkigbes académicas relativas a outras tendéncias,
como a masica “romantica”, o “brega”, ou a progliwem Guardaentre outros. Ainda assim, devemos
tomar um certo cuidado ao refletirmos sobre taestfies, para que ndo acabemos por conformar a nossa
analise a estas mesmas hierarquias, relegand@aodgeplano questdes ainda mais profundas relaivas
esse processo de afirmacao da MPB nos anos 7@jaspmte no que se refere a suas conexdes com o
“gosto popular”. Isto pode ser acompanhado, pomgk@ a partir da incorporacdo, feita por artistas
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anteriores a grande difusdo dock nacional da década de 1980. J& era, inclusive,
produzido em solo tupiniquim e amplamente consuneidievidamente “chancelado”,
tanto pelo gosto “popular’, quanto pela “classe imigddesde a Jovem Guarda. O
Tropicalismo, que 0 empregara exaustivamente emou@emento de critica e ruptura
em relacdo & chamada MPB “nacionali$tafesultou, ao final, e sobretudo a partir da
segunda metade dos anos 1970, na sua incorporafadivh ao pantedao da MRB
quando esta comecaria a passar da condicdo deog@&msical especifico para a de
“bloco musical” aglutinador de tendéncias.

Com uma perspectiva um pouco diferenciada da gelii@no, Carlos Sandroni,
em recente artigo intituladadeus a MPBencontrara, primeiramente, a origem de tal
designacdo na consolidacdo, na virada dos anos [&&0 os anos 1960, de uma
maneira especifica de compreender aquilo que seedadr “povo brasileiro”, orientada
pela cisdo entre “popular” e “folclorico”. Estagate Gltimo a designar uma musica de
origem rural e tradicional, e o primeiro a demarcarcampo de uma musica
eminentemente urbana veiculada pelo radio e p&ossd

A partir disso, Sandroni acompanhara a forma consigia Musica Popular
Brasileira, inicialmente destinada a designar estepo musical abrangente, converteu-
se numa maneira de delimitar um territério um pameds especifico no interior de uma
“musica popular urbana”, incorporando uma certacdionde “defesa nacional’, e
tornando-se, ao longo dos anos 1960, amplo o enfeipara abarcar o samba de
Nelson Cavaquinho e a bossa-nova de Tom Jobim, relaBvamente estreito para
excluir, por exemplo, cockda Jovem Guarda.

Em seguida, o autor também observara, assim comd\é&politano, como,
paralelamente a abertura politica, o termo passa@ adotado de maneira ampla, e

abarcando diversos segmentos:

tropicalistas como Tom Zé e Caetano Veloso, de séne de elementos musicais e poéticos ligados
agueles mesmos géneros “populares” mais “massifiga@rega, romanticaJovem Guardp execrados
por grande parte da critica intelectualizada dacerfeor outro lado, ndo se pode ignorar, por ex@napl
sucesso de artistas como Chico Buarque e Caetalbsdyeentre varios segmentos das camadas ditas
mais “baixas” do publico brasileiro. Muitas dasrgtas “estrelas” do chamadainstreammusical de
entdo, ndo se encontrariam la simplesmente pomouie seu “prestigio” entre as camadas “médias”
intelectualizadas. Concordamos com o autor nodeike que a MPB talvez tenha sigiais popular do
gue supbe uma determinada memoéria social em tosla (NAPOLITANO, Marcos, op. cit., p.73),
apesar de sua leitura mais geral acerca do pededencontrar, neste livro, ainda bastante tritautari
daquelas mesmas caracterizagdes hierarquicas omisrionais anteriormente apontadas.

% E também ressaltado por Hermano Vianna que qEipsitropicalistas, por sua vez, ao mesmo tempo
em que atacardo o “nacionalismo” ideoldgico examsobdos setores universitarios de esquerda
defensores da MPB ligada a “tradicdo” do samgbala bossa-nova, também utilizardo argumentos
“nacionalistas” para diferenciar, por exemplo, ssivdl de Jodo Gilberte Tom Jobim daquela feita por
artistas como Dick Farney e Johnny Alf.
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Seu sentido restritivo do inicio se diluiu, permid que, quando nos anos 1980
o rock nacional ganhou novo alento, seus represgesafossem considerados,
sem maiores problemas, como parte integrante ddca(mopular brasileira.
Também foi nessa época que ouvi da cantora Joyeeeessdo MPB-chato,
para designar musicos demasiado apegados a paradigrastéticos
nacionalistas?’

N&o restam grandes duvidas quanto ao fato de §ileBa ndo apenas de samba
e bossa-nova, vinha também sendo feitacd& desde os anos 1970. Existe, porém,
uma questdo delicada relativa ao contexto espedifis anos 1980. Resta-nos, ainda,
questionarmos se este novmck nacional” teria constituido, na préatica, uma real
“tendéncia” do que naquele momento se entendidiB. Neste sentido, € de grande
importancia uma série de outras observacfes eagraielste mesmo texto de Sandroni,
as quais se referem de forma direta ao paralelbngeca partir dos anos 1980, e de
maneira ainda mais intensa na década seguinte ohestmo potencial aglutinador que
teria definido os caminhos e a posicdo ocupada PEI8 em relacdo as demais
tendéncias vigentes no cenario brasileiro a pdds anos 1970. Sobre estes dados,
afirma o autor:

A partir dos anos 1990, pelo contrario, a afirma¢@wsto de MPB” passa a
s6 fazer sentido se interpretada como adesdo a egmento do mercado
musical. De fato, nem a velha sigla nem qualquéroaiermo parecem capazes
de unificar ou sintetizar as mudltiplas identidadegpressas nas musicas
brasileiras veiculadas pelos meios de comunicagi@artir de entdo. Por
exemplo: quem possuiria em sua discoteca, a néo peer obrigacdo
profissional, rap paulista, pagode carioca, axé da, mangue beat
pernambucano e Na Ozzeffi?

Tais constatacdes se chocam com as perspectinagppis de Napolitano sobre
estes periodos posteriores a década de 1970. \\ejamae diz o autor, mesmo apos
reconhecer o que seria uma progressiva “perdapde@sda MPB em relacao aock a
partir dos anos 1980:

Mas, até que isto acontecesse, a MPB dos anos $@begtudo dos anos 70,
sintetizou de forma singular as diversas tradigégti®ticas, circuitos culturais e
tempos histéricos que marcaram a vida cultural beass do século XX.
Poderiamos dizer que ela aglutintwdo que veio antes e apontou caminhos
paratudo que viria depois daquelas décadas marcantes.

(...)

A revisdo das tradicGes anteriores e a revisao d@ppa memodria musical
sofreram, desde o inicio dos anos 70, um novo addwiro processo de sintese,

27 SANDRONI, Carlos. Adeus & MPB. In: CAVALCANTE, Berice; STARLING, Heloisa;
EINENBERG, José (orgs.Pecantando a Republicainventario histérico e politico da cancao popular
moderna brasileira. Rio de Janeiro: Nova Frontg&a/Paulo: Fund. Perseu Abramo, 2004. vol.1, p.30.
28

Id., p.31.
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sobre cujos efeitos na longa duragéo da histérisical ainda ndo podemos ter
uma dimens&o exata

Mais a frente, ainda afirma:

O rock brasileiro dos anos 80, por exemplo, ndogolbea negar a tradigédo
poético-musical da MPB, como poderia parecer a pitmvista. A adesao de
Lob&o com o samba, Lulu Santos com a Bossa Novaaddd Antunes com 0s
procedimentos poéticos do tropicalismo/concretisemire outras trajetorias,
mostra a forca catalisadora do movimefito.

Ainda segundo ele, a emergéncia do “mangue lmest’anos 1990 também teria
inevitavelmente passado por um processo de “adeitagos mesmos paradigmas
estéticos instaurados pela MPB setentista a plarfirropicalismo.

Detemos-nos nestas questfes porque ndo acredigamascaminho mais viavel
para se compreender corretamente o “mangue beatitesmo aock nacional dos anos
1980 seja 0 da sua adequacao imediata a uma t@dicdo” emepebista instaurada e
supostamente “dominante” na cultura musical natiopna anos 1970. Isto porque o
flerte de artistas como Lob&o, Lulu Santos ou AtoafAntunes com determinados
procedimentos estéticos por ela instituidos nda temstituido, em primeira instancia,
uma postura de “adesdo” a MPB. Para além da cagatade uma “longa duracdo” de
procedimentos artisticos altamente datados, cos&mppor exemplo, os procedimentos
musicais tropicalistas, é preciso que nos dedigsernm maior afinco a desvendar o
papel, em grande medida, questionador em relaciesta pretensa hegemonia
emepebista, que tiveram no cendrio nacional unmea dértendéncias musicais ligadas a
juventude a partir dos anos 1980.

Dentro deste processo, punk rock com toda a certeza, exerceu um papel
radicalizante. Além de se declarar totalmente aveds MPB, “bom gosto” e
“refinamento estético”, atribuicdes que ainda gaaam a ela um certgtatus como
observa Napolitano, de “musica popular culta” justs consumidores de maior padrao
socioecondmico, era tudo o qugwnk menos significava (ou tudo o que ndo gostaria
de significar) naguele momento. Em Ultima anakigeno ja vimos, 0 movimenfounk
paulista (a0 menos seus representantes que etaganfa midia) era realmente avesso
ou, no minimo, fazia questdo de ignorar qualquémoestilo musical que ndo fosse o
“auténtico” punk rock Ainda assim, em muitas ocasides, fez questaoed®wistrar

uma explicita inclinagéo de critica direta a MP&no relembra Antonio Bivar:

29 NAPOLITANO, Marcos, op. cit., p.74. Grifos nossos
01d., p.75.



103

Nao gostam da MPB porque: 1) a cangdo de protestsileira € feita por
artistas da classe média (“burgueses”, para os @rdue, fazendo sucesso e
ganhando dinheiro, romantizam a pobreza e os polaetocomiserando o
povo; 2) quando sdo cancdes de amor s6 falam dedesidesencontradas,
traicdes, humilhacbes, queixumes, temas desintaress chatos, irrelevantes;
3) ou entdo, vindas do Ceard ou da Bahia, de Pelmem ou de Minas, do
Mato Grosso ou do sertdo, sdo musicas por demai®mais ou tipicas, com
temas envolvendo religides, supersticbes, paisagetentes ou o sol de
Ipanema. Temas distantes da realidade punk e dwacsiubtropical da cidade
onde o movimento vive, quando a maioria quase atsaleles nem ao menos
saiu de Sdo Paulo. Muitos s6 foram até Campinasppasido de shows punks
por 183"

E preciso atentar para o sentido, inclusive a lomgzo, que teve também a
grande difusdo de uma série de estilos ligadosoak anglo-saxdo a partir deste
momento no cenario musical brasileiro. Isto porgakm do rock nacional (e
internacional) produzido durante os anos 1980 tdo,sem termos estritamente
estéticos, muito diferenciado daquele mesouk que se consagrara durante a década
anterior, o sentido de sua incorporacao pela juxknbrasileira nos anos 1980 se revela
de uma procedéncia claramente diversa dos expdomale “vanguarda” da MPB
setentista.

Neste momento, a musica feita por grupos como Ethegido Urbana, e por
artistas como Lulu Santos e Lob&o, entre tantosoguencontra-se, como sabido,
diretamente influenciada pelas citadas tendénpimsspunke New Wave tendéncias
como vimos, de dificil caracterizacéo, tendo entaves grande promiscuidade estética
que seus artistas e seguidores adotavam em swEHazie em seus estilos de
comportamento.

Chegou inclusive a ser empregado, embora com camd&ito no periodo,
difundindo-se mais nos anos 1990 e na entrada @08, 2 termopds-rock como
definicdo de algumas destas novas tendéncias.e3gdgamente, popularizou-se no pais
o termo “musicgop’ (e ainda, apesar de um tanto mais restritivo @peimeirq pop-
rock) associado a estas mesmas vertentes, o qualdemdertornar um campo cada vez
mais aberto e elastico, sobretudo nos anos 1998ndgu comecardo a circular
intensamente dentro dos novos circuitos globaigpgsearao a sustenta-la, uma série de
tendéncias ligadas ao didlogo com variadas maadféss culturais locais e regionais,

provenientes de diferentes partes do mundo.

31 BIVAR, Antonio, op. cit., p.102.
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De qualquer modo, o que verdadeiramente ocorreaovok brasileiro a partir
dos anos 1980 do ultimo século corresponde de at®ea@d um processo amplo de
afirmacdo de uma musigaop nacional, ndo como parte da MPB, mas enquanto
auténtica musicgop. “Nacional” ndo mais vinculado a um ou outro tige musica
identificada por um certo grupo de caracteres h&sespecificos, e sim ao simples fato
de ser uma musica feita por brasileiros, indepetiedda seus caracteres fundamentais
constituirem ou n&o representacdes “auténticastida “cultura nacional”. E certo,
obviamente, que o paradigma “nacionalista” ja virdeamdo questionado desde os
tempos do Tropicalismo. Mas ainda era, naquelepdemo que poucos, cOmo 0S
tropicalistas, questionavam: a cisdao entre o “papul(“nacional”) e o pop
(“estrangeiro”).

Acreditamos, neste sentido, que € a partir dada@dipop nacional especifica
do inicio dos anos 1980 que deve ser compreendicistara derock e sambado
Mundo Livre S/A, e ndo como um mero retorno ou wmatinuagao de um conjunto de
procedimentos iniciados com o Tropicalismo ainda aoos 1960, guardadas todas as
semelhancas imediatas entre tais producfes. Asigmia questdfes em jogo parecem
ndo mais priorizar aquelas mesmas nocodes de “pdpula“brasileiro”, tdo caras a
MPB que se seguiu a Tropicalia, mas sim se dingireais acentuadamente pop
(que passa aos poucos, a partir de entéo, a seveaanenos entendido como sinénimo
imediato derock), e ao “global”.

Em outros termos, o problema ndo mais se encamtrami dilema sobre
incorporar ou ndo oock a “musica popular brasileira”; ao contrario, pnovéle uma
necessidade nitidamente expressa de introduzireeli@® de estilos ligados a esta
mesma noc¢ao que se tem de musica “brasileira” goamda ao longo de tantas décadas
anteriores, no interior de um universo culturaleentercado ligado amck e a musica
pop, que vinha se consolidando com grande for¢ca rg pantanto com todo um rol de
novos artistas nacionais.

Com toda a certeza, os integrantes do Mundo LilAe 1%a década de 1980, ndo
desejavam, misturandock e samba, produzir uma MPBiferente” ou menos “chata”.
Isto é o que fora feito pelos tropicalistas e, dahum modo, foi 0 que estes novos
musicos fizeram. Antes disso almejaram, na verd&d®r umrock “diferente”, nao
exatamente mais “brasileiro”, mas, antes de tudenam “anglo-saxao”. Uma clara
estratégia de diferenciacéo por dentro do univdosmck, e ndo da MPB, que acabou,

para muitos, aproximando-os, contraditoriamentela.deNdo porque a MPB
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propriamente dita tenha os aceitado de prontiddm@cveremos, ndo aceitou) a época,
mas pelo fato dos préprios roqueiros também nadeosm aceitado, a0 menos
inicialmente.

Para o jovem de familia de “classe média alta” Medtenegro, o qual passara,
ao longo dos anos 1970, pelo seu periodo de adolgs¢ deixando para tras uma certa
infancia “jovem-guardista”’, o primeiro contato camuniverso do samba e da MPB
fora, como ja apontado, a musica de Jorge Ben.viigta passando por um processo de
revitalizacdo comercial devido ao lancamento, resmemente nos anos de 1973 e
1974, dos albunBez Anos Depois A Tabua de Esmeraldadpesar da postura nada
“tradicionalista” de Jorge Ben em relacdo ao sam@sando mais proximo do
paradigma bossa-novista ou mesmo tropicalista,cdaado uma orientagdo musical
diretamente ligada afunk e aosoul norte-americanos, estes ndo consistiram, por sua
vez, nos Unicos (ou mesmo nos principais) elementigspertar o interesse de Fred em
sua musica. A partir de Jorge Ben, Fred Montendgsenvolvera um gosto peculiar
pelo samba brasileiro, que o fara nutrir por elme@sma consideracdo e “respeito”
musical que tera também por gruposrdek como Led Zeppeline Rolling Stones
Durante os anos 70, Fred aprendera a valorizainigude o samba erock, certamente
sem parar muito para refletir a respeito, e conmatadnaturalidade de um jovem
adolescente. Ndo somente ele, como veremos a se@srtoda uma nova geracao de
musicos que despontara no cenario nacional a gartiécada seguinte.

Fred tivera a devida parcela de MPB em sua formaugdsical durante os anos
70, representada principalmente por Jorge Benressabmpositores ligados ao samba
popular, como Paulinho Violau mesmo Chico Buarque — embora apreciado em doses
bem menores que os dois primeiros. Utilizamos maetparcela” de MPB devido ao
gosto, desde o inicio, um tanto seletivo de Freahtpuas diversas producdes referentes
a este campo musical especifico, veiculadas dumaptriodo. Vejamos 0 seu seguinte
depoimento a revistBorum, quando questionado a respeito da influéncia d&tastda
MPB em sua musica:

Alguém da MPB foi influéncia importante?

Na adolescéncia, eu era bem mais ligado ao rockboea tenha,

paralelamente, descoberto o Jorge Ben da fase deélua de Esmeralda
(1974). O que mais escutava eram bandas como Lppele e, depois, rock
progressivo. Sempre curti também black music, MiABaoum pouco no radio,
mas ndo me influenciou tanto. Se bem que um discGhico Buarque me
marcou pra caralho: Meus Caros Amigos (1976). Tamloéestouro inicial de
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Raul Seixas — Ouro de Tolo, eu tinha 11 ou 12 afudsim soco no estdmago,
virou um hino®

Este talvez seja um dos depoimentos nos quaisé-redis enfatico acerca das
limitacOes de seu gosto musical durante a adolegc&mm pouco de MPB no radio, um
pouco deblack music Porém, gostava bem mais dixk E ndo precisamente dock
“nacional”, mas o prépriocock anglo-saxdo de grupos cor8azy 4Rolling StonesLed
Zeppeline Pink Floyd

Diferentemente da orientagdo, ainda de certa n@némacionalista”, que
caracterizaria naguele momento a maior parte dasupdes designadas como MPB,
incluindo as que envolviam diretamentsook (como Mutantes, Rita Lee, Raul Seixas e
Secos e Molhados), a grande difusdo destes gru@oistas internacionais, ligados
tanto aorock, quanto a outros estilos comdumk e osoul estadunidenses, apontava, ja
nos anos 1970, para a estruturacdo de novas iddeid musicais ligadas ao
desenvolvimento de uma cultupop globalizad®® centrada, neste momento, nas
tendéncias e mercados musicais norte-americamugaseés, do que a identificagdo com
uma cultura “nacional” em voga durante o perioddoEé Roberto Zan, por exemplo,
guem nos aponta essa tendéncia ao descentrameqteestdo “nacional” expressa na
cultura musical brasileira dos anos 1970, a quatiepia a um fortalecimento paralelo
de tendéncias musicais de orientacao “global’é&m “local”:

Mesmo na condi¢do de pais periférico do capitalismiernacional, o Brasil

mostrou-se suscetivel a essas tendéncias. Sob actonpla integracdo da
sociedade brasileira a circuitos cada vez mais nmlimhdos de bens
simbdlicos, emergiam novos movimentos sociais asniolentidades culturais.
Contrariando o esforgco do governo militar de reativaté certo ponto, o
sentimento nacionalista, a globalizacdo provocawaaerto arrefecimento dos

$2ZEROQUATRO, FredConcerto geopolitico para solo de cavaquinh&ntrevista concedida a Pedro
Biondi. Disponivel em: <http://www.revistaforum.cdm/Revista/2/mundo.htm>. Acesso em: 27 ago.
2006. A entrevista foi originalmente publicada ef02 na edicdo de nimero 2 da reviBtaum e
disponibilizada na Internet. Por ndo termos tidesao a edicdo completa da revista (aperadk @om a
entrevista se encontra atualmente disponivel) foigoossivel incluir na referéncia demais informeg@

ela relativas.

¥ De fato, os anos 1980 assistiriam a uma cis&o madisal, iminente nos anos 1970, apesar dos esforg
tropicalistas, entre MPB pop nacional. Se, de certa maneira, 0 Mundo Livre SéAdemonstrara
partidario do segundo, o surgimento de sua mugisaanos 1980 antecipara, por outro lado, um novo
contexto de interacdo mais marcante entre a MPBi@opop nacional a partir dos anos 1990. Musicos
ligados ao novgop comecardo a dividir palcos com artistas da MP#ice-versa, o que néo significa,
por outro lado, que pop nacional estivesse simplesmente se curvando aerta“tradicdo” emepebista
hegemonica a partir dos setenta no cenario bnasilEm muitos casos, tais aproximacdes represantari
uma atitude de aceitacdo por parte da propria MBBumha série de novos paradigmas estéticos
provenientes destas novas musigag
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processos de identificagdo com a cultura nacionabga brechas para novas
configuracdes culturais locais e regiondfs.

Por outro lado, é particularmente interessantarnmmo Jorge Ben parece se
destacar, na fala de Fred a revisfaum tanto em relacdo ao universo da MPB quanto
ao universo daock ou dablack music demonstrando ndo se encaixar completamente
em nenhum dos dois, como nao teria talvez se ed@iv préprio Fred, apesar de
confessar ter sido bem mais ligado, na épocep@ogue a MPB.

Mas algo permaneceria em segundo plano, e con@naascupar, ao lado das
cancdes deock, o repertorio musical das rodas de amigos em Gas)dea saida da
adolescéncia e, posteriormente, em sua fase adufiasto de elemento definidor da
proposta sonora do Mundo Livre S/A: estamos faladdosamba, aquele singular
“mistério” descoberto em Jorge Ben, o qual, seymrlado ndo era capaz de apelar a
seus sentimentos juvenis com a mesma intensidadergek, por outro nunca deixara,

a sua maneira, de estar sempre por perto.

Ainda assim, durante o analisado periodo em qad Erseus amigos (alguns,
futuros integrantes do Mundo Livre S/A) se encardma filiados ao “movimento”
punk o samba permaneceria em segundo plano, espectalreaquanto integrante
ativo na musica produzida por suas bandas. Mag@ @ee nunca deixariam de gostar
dele. Simplesmente teriam optado, temporariamgme,‘arranharem” suas guitarras
em garagens ou fundos de quintais, ao invés destocseus violdes na praia.

De qualquer forma, é apenas com o0 Mundo Livre §(& os elementos
residuais de sua formacdo musical ligada as “tradicbes” dmbm e da MPB
“nacionais” seriam reativados no sentido de coutribiretamente para moldar uma
nova linguagem musical, unindo-se aos referidosmemos de sua sensibilidagés-
punk emergente, momento em que tomamos emprestadosssa ramalise alguns
conceitos basicos da teoria cultural marxista dgnfead Williams, especialmente as

nocoes deesiduale detradicdo seletiva

O residual, por definicao, foi efetivamente formadopassado, mas ainda esta
ativo no processo cultural, ndo s6 como um elemeatoassado, mas como um
elemento efetivo do presente. E pela incorporagiguilo que é efetivamente

residual — pela reinterpretacdo, diluicdo, projecdo inclusdo e excluséo

discriminativas — que o trabalho de tradicdo seletise faz especialmente
evidente®

% ZAN, José Roberto. Funk, soul e jazz na terra dmbm: a sonoridade da Banda Black Rio.
ArtCultura , Uberlandia, v. 7, n. 11, 2005, p.195.
% WILLIAMS, Raymond.Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1979, p.125.
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Certamente, 0 samba constitui um dos elemeamgiduaismais insistentes da
cultura musical brasileira do século XX, chegantioas dias atuais, e envolvendo em
seus dilemas desde o “morro” em si, passando tarpleéms “elites” “vanguardistas”, e
chegando, finalmente, aos roqueiros da década deaB8&appersdos 90. Na trajetoria
musical de Fred e seus amigos que o ajudaram arfuntMundo Livre S/A, o samba
nunca deixou de constituir um elememgsidual ativo. Quem sabe tenha sido apenas
relegado, por um determinado tempo, a uma situpgéecida com o que Williams
chama de “exclusdo discriminativa” (e que tambéro tfria se dado de forma
absoluta), diretamente resultante de sua filiac&ona certa “cartilha” musicgunk
Com o Mundo Livre S/A o sambpassaria, entdo, a etapa da “inclusdo” e da
“reinterpretacao”.

Basicamente, esta mistura deck e samba na musica do grupo se da,
inicialmente, pelo simples fato de gostarem, muisieate, de ambos. Gostavam de
ouvir e tocarock e samba. De uma forma ou de outra, a “musica poprdaileira”, do
modo com que fora afixada pela “tradicdo” durargeuos 1970, impregnara-se em sua
formacédo musical de maneira bastante duradouraPB Bktava em sua formacéo e em
sua pratica, no entanto, desejavam ter autonom@agraduzirem uma musiqap Sui
generis e assim erigirem alternativas de participagaorestcucao de outras formas de
movimentar-se e de organizar-se, estética e palignte, para além dos limites de uma
musica e de uma cultura “nacional”’. Como vimosya desvinculacdo em relacédo ao
movimentopunk se deveu, em grande parte, & ado¢édo de atitudemfialistas” por
parte dos proprios movimentos de Sao Paulo e do Rio

Portanto, a incorporacdo do samba na musica daduivre S/A ndo podera
ser compreendida a partir de qualquer leitura dradista” (ou mesmo “emepebista”)
mais imediata. Misturaramock e samba porque gostavam de ambos, e ainda porque
encontraram, neste momento, um clima de aberta@iqo a este tipo de experiéncia
no campo da musigaop nacional e internacional. Um periodo em que aeaagdio dos
mecanismos de circulagdo da muasica em ambito glek@le da modgop uma
capacidade de diferenciacdo maior do que a qudtarawanglo-saxa seria capaz de
suprir por si mesma. Os integrantes do Mundo LEfA, assim, teriam um grande
diferencial a oferecerem, por serem brasileiros @ugéam e sabiam tocar o samba. A
partir dai, o samba poderia ser algo ndo apengsul@d e “nacional”’, mas também

pope global.
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2.3 — Mundo Livre S/A, ao vivo!

Era muito louco: quando queriamos tocar para rogogeles sé queriam saber
de Herdeiros de Lucifer, Das Trevas (Nota do edibandas heavy da época)
ou covers de Rush, Deep Purple, AC/DC. Bandas cbmoClash e Talking
Heads ndo eram muito conhecidas. Naquela épocassgal do metal era bem
radical, hoje, o heavy metal estd mais misturadar. ®utro lado, se féssemos
tocar para publico MPB éramos vaiados. NO6s mantinbs a banda apenas
por diversdo, mas com a esperanca de um dia sedesobertod®
Para os integrantes do Mundo Livre S/A, em 1984, de fundacdo do grupo,
ndo seria tao facil misturar em sua musica elersecto samba punk rocke serem
facilmente aceitos, tanto pelo publico ligadorack, quanto por aquele ligado a MPB.
Para boa parte da juventude deste periodo, estasdlisignacdes representavam, na
pratica, estilos (musicais e de vida) claramerfex@hciados e antagonicos.
Certamente, o publico ligado a MPB neste momemtiaria ter de ver, por
exemplo, todo o “bom gosto” da musica de um Paalida Violg ou mesmo de um
Jorge Benrepentinamente lancado em meio ao “liynink ainda que, com toda a
certeza, em termos de composi¢cdo musical e arfamjosisica do Mundo Livre S/A
passara a se permitir uma seérie de refinamentosdmécos e ritmicos que munkmais
“ortodoxo” nao lhes permitiria langar méo.
O gue se ouve em canc¢les cadase Diariaou Samantha Smitle mesmo em
outras cujos nhomes ndo sao anunciados durasit@wde 1984 do Mundo Livre S/A,
gravacdo a que tivemos ace¥sedo arranjos bem elaborados para duas guitamse (

delas, uma guitarra baiafiatocada pelo guitarrista Avron), mesclando melwdia

% ZEROQUATRO, FredEntrevista com Fred Zero Quatro, jornalista, vocalsta e guitarrista do
Mundo  Livre  S/A. Entrevista concedida a  Adelson Luna. Disponivel : em
<http://www.sambanoise.hpg.ig.com.br/fred04entrew=h Acesso em: 27 ago. 2006.

%" para efeitos de uma referéncia mais adequadarmatto e ao tipo de suporte do referido documento:
MUNDO Livre S/A. MLSA1984. Originalmente registrado ao vivo em fita-casseteeproduzido em
arquivo de som formato MP3 por José Carlos Arcaxed®,5 MB.1 CD-R de 689 MB. Trata-se de um
registro de audio com cerca de 30 minutos captddasna apresentacdo do Mundo Livre S/A datada de
1984 (como indicado no nome do arquivo). O regist® fora cedido por José Carlos Arcoverde
(H.D.Mabuse), ja digitalizado e convertido em avqude som no formato MP3, junto a varios outros
arquivos gravados em CD-R a mim enviado pelo omremitre outubro e novembro de 2005. A
apresentacao teria acontecido, segundo informaggikdas por Mabuse, no La Cad'Oro, casahimvs
localizada em Candeias, Recife.

% A guitarra baiana, também conhecida por “cavaquiglitrico”, constitui um dos varios instrumentos
criados pelo instrumentista Armandinho e a duplaaalesca Dodé e Osmar, inventores também do
Trio Elétrico, hoje uma das principais atracbesasndo carnaval baiano. A guitarra baiana possairqu
cordas afinadas em quintas, como o bandolim e lmeigde cima para baixo, Sol, Ré, L&, Mi). Avron
ndo permaneceria na banda por muito tempo. O grupoa mais voltaria a possuir a guitarra baiana em
sua formacdo, mas, em compensacao, a partir do ads anos 90, Fred comecaria a tocar cavaquinho e
este rapidamente se tornaria um componente perteadarformacdo musical do Mundo Livre S/A em
todos os seus albuns.
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simples e bem delineadas a sequUéncias de acoadepidadosao estilo Jorge Ben. A
guitarra elétrica é tocada por Fred (agoeaoquatrg apelido extraido dos ultimos dois
digitos de sua carteira de identidade), na magagpartes, sem efeito algum e com o
seu timbre limpo, evidenciando uma busca de aprxarsonoridade do grupo tmk
norte-americano, afastando-se, ao mesmo tempajgadeeks-comuns dmck, como o
uso abusivo de efeitos de distor¢do. A guitarrar@iexecuta freqiientemente melodias
paralelas ao canto de Fred, enriguecendo harmoeitanas cancdes, algumas delas,
como é o caso dBamantha Smittcompostas sobre os tradicionais “trés acordes”, u
dos maiores patriménios da musmakde todos os tempos.

A fusdo com o samba, por sua vez, é mais acentwadaravidente em certas
musicas do repertério, como, por exemplo,&ammantha Smitha quarta cancao tocada
pela banda no show.

Em termos ritmicos, observa-se a predominancia/éipunk cuja marcacao é
fornecida pelo contrabaixo e bateria. No caso di#ma baiana, além do timbre
bastante parecido com o de instrumentos como auav# e o bandolim, observa-se a
utilizacdo, por parte de Avrode certos recursos melédicos e, sobretudo, risnopoe
demarcam mais diretamente o didlogo com o0 samb@o coeste pequeno tema
introdutdrio, executado pela guitarra baiana, ergamhado por acordes climéticos da

guitarra de Fred:

==

Se transcrevermos o mesmo trecho em 2/4, dividosloompassos ao meio,
logo teremos um tipo de célula ritmico-melddica tm@iomum no samba, com acento
no segundo tempo do compasso, e geralmente exaqubadnstrumentos mais agudos
como o tamborim e o repinique, no caso da percussams proprios cavaquinho e
bandolim, no caso da melodia. No que se refereaaompanhamentos mais graves,
como o da caixa surda, € usual, no samba, queage @alprimeiro tempo do compasso,
0 que nao acontece, por sua vez, em acompanhantenszsnba para bateria, onde se

costuma acentuar igualmente, com o bumbo, ambteEsg®s do compasso.
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Em um posterior momento da cancao, logo ap0s ondegrefrdo cantado por
Fred, Avron volta a executar aquele tema iniciastd vez acompanhado pelo

contrabaixo, o qual passa a executar o seguirdiectrausical:

O resultado consiste num trecho musical similati@mbasico de célula ritmica
executada pela caixa surda nos grupos de sambsereando o acento no segundo
tempo, mas adicionando-o também ao primeiro, com@re com o0 bumbo nos
acompanhamentos para bateria.

E bastante possivel que o contrabaixo estivesséq parte da cancéo, de fato
acompanhando o bumbo do baterista Neguinho, masp a@ som da bateria na
gravacdo € quase inaudivel, ndo seria possivetatangle imediato esta hipotese.
Entretanto, é possivel ao menos ouvir, a todo o embon embora com diferentes
gradacoes de intensidade, o som mais agudo da eapaatir do qual notamos como a
bateria conserva ao longo de toda a musica a nérpagkem 4/4.

A guitarra de Fred, por sua vez, se alterna ergneferidos acordes climaticos
em fa menor e trechos tocados de forma mais vglez também exercem funcdes de
carater mais ritmico que melédico, mas ja impriroidmusica um tipo de “suingue”
bem mais proximo ddunk o qual também constitui uma das influéncias la&sita
musica da banda, provavelmente proveniente de dligss principais: das novas
tendéncias musicais ligadas @ap rockinglés e norte-americano de entdo, com bandas
comoThe Clashe Talking Headsncorporando a sua sonoridade uma série de cegacte
de efeito dancante, boa parte deles ligadofualo e, é claro, desamba-funkde Jorge
Ben.

Talvez pela ma qualidade da gravacéo original ¢ésnchssete, prejudicando de
maneira marcante a bateria, os elementos de samBamantha Smittevidentes por
parte da guitarra baiana e do contrabaixo, se norbam visiveis na can¢do. Se
tivéssemos, entdo, uma preponderancia maior dadyatdvez a fusdo entre elementos
de rock e samba nos soasse um pouco mais diluida nesfosméio. E inegavel que,
mesmo com todas estas fusdespak ainda constitui, neste periodo, o elemento mais
bésico da sonoridade da banda, ao menos em terenaual orientagdo ritmica e
harmoénica central. Por outro lado, a presenca d@rgu baiana em sua formacgao
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constituia, por si s6, um elemento suficientemeigsonante nesta perspectiva, o que,
certamente, provocava reac¢des adversas por pastudmiblico roqueiro.

Enfim, o que queremos aqui destacar € a forma condundo Livre S/A
promove, neste momento, uma fusdo bem curiosa eleimeentos d@unk-rock New
Wavee pos-punkmuito enfatizada, em relacdo a este ultimo, pstode harmonias em
tom menor), junto afunk e aosamba A fuséo, que se em termos mais objetivos teria
sido empreendida por seus integrantes mais esmantg&imenos formalmente do que
podem sugerir nossas partituras, por outro ladmjutida em termos formais, tal
empreendimento expressa um tipo de refinamento dracm e ritmico um tanto
distante ddhardcorepaulista, porém diretamente sintonizado com aadias estéticas
professadas pelas novas tendéngap em voga nos grandes centros mundiais,
capitaneadas pelos novos estiesv Wavepos-punke pos-rock

Havia ainda outros elementos que escapavam pektadr algo, assim diriamos,
um pouco mais “sujo” e “rude”. Nesta época, o Mundere S/A se apresentava
utilizando instrumentos e equipamentos musicaisbdiissima qualidade, o que
provavelmente contribuia para ofuscar (e muito,@ee pode perceber na gravacao) a
qualidade estética de suas composi¢Oes e arrdmdavia, ndo estavam preocupados.
Almejavam ser “descobertos” algum dia, mas tocashretudo, pela “diversao”.

Suas letras eram insistentemente permeadas de,ir@nismo, erotismo e
violéncia. Vejamos, por exemplo, o casoRimk de um Morto Apaixonadmusica de
abertura do referido show. A mé qualidade da g@&vagrejudica enormemente a
compreensdo delas, assim como a ma qualidade dopasgntos provavelmente
prejudicava a sua compreensao por parte dos psopsjpectadores, mas existem alguns
trechos que nos saltam aos ouvidos pela maior €nfasal de Fred. Estes momentos
nos chamam, logo de inicio, a atencdo para a sl@ncia explicita, acompanhada de
um certo “humor negro”™: “... rindo levemente com autmipa na mao dizendo: me
mataram”, sao algumas das palavras (na verdaddjn@ass possiveis de serem
corretamente entendidas) do “morto apaixonadordd Eeroquatro.

Ja emDose diérig letra na qual Fred argumenta a respeito da ‘aji@o’ diaria
dos cidaddos em relacdo a objetos de uso e ld@@sicomo o “futebol”, a “novela das
sete”, e o proprio “rock’n’roll’, estes sdo compdwa a “doses diarias” de “somg”

%9 Somaé o nome de uma espécie de droga quimica integdinuniverso futurista criado por Aldous
Huxley para o seu romanéelmiravel Mundo NovdPassagens do livro de Huxley como esta certamente
teriam influenciado Fred de maneira bastante daetaompor a letra deose Diaria - Atualmente, tal é
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gue nos tornariam viciados e dependentes destagdsll. O mal-estar inicial da
audicdo dd-unk de um Morto Apaixonaddacentuado emose Diariapela sua forma
de depoimento de um viciado em drogas, que seiomn a sugestiva frase: “Venho
desta vez também vomitar o meu testemunho”.

Mal-estar, vémito, nausea. Outra musica produziela panda neste periodo,
proveniente de um outro registro (provavelmentadtatde cerca de um ano depois
deste show), o registro de audio da oitava edigi@rdgrama de radio Décadas, e
intitulada Paixdo Rox&, contém uma de suas letras mais enfaticas nessielose
Vejamos alguns de seus versos:

O exército mascava nas ruas / e eu chiclete / éaeao os dentes / Era tutti-
frutti / fazendo buracos / ra-ta-ta-ta, ai-ai / ta-ta-ta, ai-ai

Tutti-fruti naquele estdmago / “figado, rins e co@” / Do outro lado da

praca / nuvens de moscas, bum bum / agora euesebrhi amigo / agora eu
sei (ndo adianta chorar) / porque eu nunca pagosmaartinis

(...)

“Na verborragia do verso / que estoura o limite &lesias / ha um desquite que
a metafora ndo alcanga / Saindo as palavras por yuda / e a vida por
outra”*

O rapaz que assiste, do outro lado da praca, @citx “mascar” pelas ruas,
enquanto ele préprio “masca” o seu chiclete, éagem mais franca de uma juventude
que habita um cotidiano violento perpassado, eptrgas coisas, por um forte
imaginario bélico. E possivel que isso esteja ietatlo a imagens, ainda fortes neste
periodo, da ditadura brasileira, podendo até reptas uma investida de contraponto

por parte dos autores em relacdo a grande exaltdefiwocratica” bastante marcante

0 progresso, os velhos trabalham, os velhos coputavelhos ndo tém um instante, um momento de
Ocio para furtar ao prazer, nem um minuto para eetarem a pensar — ou se, alguma vez, por um acaso
infeliz, um abismo de tempo se abrir na substaeélala de suas distracdes, sempre havera o soma, o
delicioso soma, meio grama para um descanso de diajoum grama para um fim-de-semana, dois
gramas para uma excursdo ao espléndido Orients,gea uma sombria eternidade na lua; de onde, ao
retornarem, se encontrardo na outra margem do abjsem seguranca na terra firme das distracdes e
do trabalho cotidiano, correndo de um Cinema Setsivoutro, de uma mulher pneumética a outra, de
um campo de Golfe Eletromagnético dHUXLEY, Aldous. Admiravel mundo novo. Sdo Paulo:
Globo, 1993, p.55-56.) S&o inUmeras as letras,oagol de toda a carreira do Mundo Livre S/A,
inspiradas em livros, tanto literarios quanto dfentts. Dentro deste quadro, ocupa uma posicacede ¢
destaque a ficcdo cientifica, especialmente as atiasndistopias, como o livro de Huxleyoutros,
incluindo 1984 de Gerge Orwell, e obragberpunkcomoNeuromancee Piratas de Dados

0 A musica conta, em sua letra, com a co-autoripdwlista Xico S&, na época editor do jornal/fagzi
universitarioO Pequeno Principesobre o qual concederia uma entrevista ao praginradio Décadas
mais precisamente no programa de niimero 12.

41 ZEROQUATRO, Fred; SA, Xico. Paix&o roMaécadas — 8programa. Programa de radio. 1 cassete
sonoro. Pertencente ao acervo particular de Ludaaajo.
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naquela época. E possivel, ainda, que esteja esendd também a um contexto bélico
global, mais precisamente & Guerra Fria nos arfis 80

De qualquer maneira, a visdo deste rapaz congtindamentalmente, a imagem
de alguém também “bombardeado” diariamente cons altases de “soma”, de
“distracdes” cotidianas, do chiclete mascado répathente enquanto contempla
apaticamente a violéncia ao seu redor. No entampentinamente, o mal-estar
combinado dos disparos do exército e do chicleteetido buracos” em seu estbmago
provoca uma reacao inesperada de “verborragia’. d&Nabordagem meta-lingiistica,
Fred e Xico fazem de seus versos aqueles que fastonl limite de ansias” e passam
entdo a “vomitar” (como o viciado deose Diarig todo o mal-estar anteriormente
contido em seus vicios diarios. No recente alliu@utro Mundo de Manuela Rosario
Fred reutiliza esta letra, retomando alguns de gersos (praticamente todos 0s versos
acima expostos), e juntando-os a outros para constrcancacE a Vida se Fez de
Louca Vejamos alguns dos trechos que lhe seriam edigmaados:

Desarranjo sistémico / a musica do mundo livreréafanassa fecal / ... deus é
pai! / O mais dificil eu fiz / rasguei a boca, paisis / larguei meu vicio, vocé /
se fez de louca, ndo quis

(....) Coquetéis bacterioldgicos, / gases flatubsndo caos... / Conhaque pros
valetes, / tinto para as damas / cachaga pros pobre como ja dizia minha
prima43Katarina / deus nos dé figado / pois temos plameta inteiro pela
frente

Expressdes como “desarranjo sistémico”, “massal’fetgases flatulentos” ou
“deus nos dé figado” efd a Vida se Fez de Louceonstituem adi¢6es que acentuam
este aspecto deaixdo Roxague associa freqientemente a musica do Mundo Gitxe
(especialmente suas letras, as “palavras”) a umta a@ndicdo de dejeto, de
regurgitacdo caodtica de todo o entorpecimento ieotidque a sociedade bélica e de
consumo lhes impde, como uma espécie de “mau 'hélitgjacente as palavras. E, ao
mesmo tempo, indica uma certa perspectiva de d#eajdaqueles que, com suas
palavras, “largaram seus vicios” e se “desquitafaoipendo com o marasmo de suas

vidas, estas, por sua vez, “se fazendo de louGaslo isso, obviamente, acompanhado

2 Esta teria inclusive inspirado o préprio nome dmda. Segundo Renato lum nome de clara
inspiracdo Malcolm Mclareana destinado a ridiculzair a guerra fria revisitada da presidéncia Reagan
e as engrenagens da industria do didcoRenato.Subcomandante Zero Quatro: uma biografia.
Disponivel em: <http://www.aponte.com.br/musicafta/planeta-00-07-28.html>. Acesso em: 27 ago.
2006.

43 ZEROQUATRO, Fred; SA, Xico. E a vida se fez deculn: Mundo Livre S/AGuentando a dia.
Recife: Candeeiro Records, 2003. 1 CD. Faixa 5i(45h seg).
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de um profundo senso de humor que, ao invés daddta, faz acentuar ainda mais o
mal-estar.

Fora, inclusive, o préprio Fred quem definira o MarLivre S/A, em um dos
primeiros release’ da banda, referenciado por José Teles no IvooFrevo ao
Manguebeat como “psicético, cinico, divertido e violenfd” Equilibrio entre
“diversao” e “violéncia”, que constitui um dos asfos mais problematicos da pratica
musical do Mundo Livre S/A neste momento, pringipate no que diz respeito ao seu
apelo em relacdo ao publico. Pois se sua musicaheia de “suingue” e balanco, e a
maioria de suas melodias facilmente cantaveis, féximas ao que havia de maisp
no circuito musical mundial daquele momeniuirice Talking Heady sua postura e
sua mensagem verbal ainda eram por demais cinag@ggsivas.

Agredir, por si sO, ja seria importante, mas aagi@o também ndo se resumia
apenas a isso. Tratava-se, a0 mesmo tempo, deami@ular postura de ostentacao de
um certo tipo de esclarecimentbistépico (como se vé enPaixdo Rox® de se
mostrarem sabidos de que a humanidade e a cidbzaxpdernas ndo sao tao justas ou
morais quanto parecem, na evidéncia de uma poptlfaica em relacdo ao poder
bélico e econdmico nitidamente tributaria da aifpeink que marcara o periodo. As
letras de Fred, neste momento, constituem, a fy@igrmaneira, auténticas distopias
(citacOes de autores como George Orwell e Aldouddyeram frequientes nas musicas
do Mundo Livre S/A neste periodo). Uma espécieets critico niilista agucado pela
ironia, fortemente presente na estétinakem geral.

Além disso, a musica e a postura do Mundo Livre &#onstram, em muitos
aspectos, uma tendéncia ao musical e poeticamsuj&’,“ao “marginal”’, ao “rude” e
ao “mundano”, da maneira como foram consagradas @sieticgpunk ao longo dos
anos 60 e 70 do ultimo século. Em muitos aspeotddindo Livre S/A ainda era uma
banda, por demaigunk Compravam equipamentos e instrumentos ruins,edesd
tempos do Trapacga, porque a maioria ndo trabalf@vanenos em empregos fixos) e
nao teria dinheiro para comprar outros melhoress né se importavam com isso,
parecendo, até mesmo, que faziam questdo, em nuaisos, de se mostrarem rudes e

“toscos” como uma bangaunk

4 Esta expressdo denomina, especialmente no mefaligiico, um tipo de texto promocional-
explicativo visando a divulgacdo do trabalho ddistas, e comumente enderecado a imprensa e a meios
mais especializados como festivais, galerias esadeshowse espetaculos.

> MONTENEGRO, Fred apud TELES, Jo& frevo ao manguebeatSdo Paulo: Ed. 34, 2000, p.271.
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Ha uma passagem singular na abertura deste shatradg em audio em 1984,
guando Fred apresenta os integrantes da banda componentes de um grupo
composto por baixo, percussao, piano, teclado,ltom® e “trompeta”. Uma formacéao
musical, diriamos, bem mais “sofisticada” que a tguam de fato naquele momento, e
qgue, por meio da antitese irdnica, expressa de mfichz o lugar (musical e social) em
gue de fato desejavam estar. Queriam ainda estadddde baixo” e, em dada medida,
junto aopunk

Mesmo a adocéo de elementos estéticos ligadosnaloasse encaminhava, em
grande medida, no sentido de uma forte referérxianarginal” e a “malandragem”,
tendo em vista a sua recorrente reveréncia a noorae Bezerra e Moreira da Silva,
assim como ao proprio Jorge Ben.

Por outro lado, a bem arquitetada mistura do galaitmico deste Ultimo com
as melodias, nas palavras de Fred, “sensiveidiyjeinfiadas pela musica de grupos
ingleses como dhe Smithe a agressividadaunk nao teria despertado maior interesse
(em muitos casos, despertando o proprio desagdadp)iblico roqueiro que assistia a
suas apresentacfes, basicamente subdividido, nesteento, entre “metaleiros” e
punksbem “aquinhoados”. Ndo ha duvida de que estesast®dem mais interessados
em “balancar suas cabecas” ao som de bandas A@fDC do que em “mexer as
cadeiras” ao som do Mundo Livre S/A.

Sera este 0 publico para o qual a banda se ape&semt show que deu origem
ao registro de 1984, possivelmente uma de suaipaisnapresentacdes realizadas em
Recife. Dele extraimos algumas percepcoes curemsasa desta relagdo entre banda e
publico nesta fase inicial da carreira do Munda&.i8/A, e vice-versa.

A primeira delas diz respeito as constantes prayies verbais de Fred
enderecadas aos espectadores ao longo da perfernfaases como “vamo mexer as
cadeira”, proferidas a um publico praticamente tedetido de preto e ansioso para
ouvir algumcover do AC/DC? Poderiamos atribuir a Fred e seus amigos uma cert
ingenuidade, ou mesmo uma falta de “bom senso’ed@gdo ao lugar onde pisavam e
as pessoas para as quais cantavam. Permitirempsenestanto, uma conclusdo menos
simplista, pois tais frases correspondem a umadatibastante explicita de rejeigéo, por
parte destes musicos, inscrita em toda esta etapaaltrajetoria musical, em relacdo a
alguns elementos relacionados ao gosto e aos haigtescuta musicais especificos
desta mesma audiéncia. Atitude, em muitos momermtesnegacado deliberada de

algumas das expectativas mais imediatas do puhticqual se dirigiam. Como, por
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exemplo, no momento da apresentacdo em que o pUidide a banda que execute
alguma musica do grupAC/DC, e Fred entdo responde dizendo “vamo toca uma
musica doAC/DC agora”, anunciando em seguida a sua propria cabDgde Diaria

A relacdo do Mundo Livre S/A com seu publico, amgo de toda a
apresentacdo, constituird, em Ultima instancia, werdadeiro choque. A propria
utilizacdo do samba e dsoul em sua musica estara, a todo o tempo, orientada no
sentido deste mesmo deslocamento critico visanslttauo choque cultural, num tom
proximo da auto-ironia (como na frase “vamo mexercadeira”), mas que também
tende a provocar e a zombar daquele publico rogusin seu “conservadorismo”,
condicdo a qual eles mesmos teriam superado apdsi@arem a “ortodoxigunk e
terem conseguido abarcar diferentes tendéncias wamneva musica. Certamente
gostavam quando eram bem recebidos pelo publice esta ndo parecia ser a
preocupacdo primordial ao praticarem suas perfacesano inicio de sua carreira. De
fato, faziam a musica que eles mesmos desejavaimn emndo exatamente aquela que o
seu publico queria.

Este, por sua vez, também sabia demonstrar clatanoemo, de fato, nao
desejava ouvi-los. Em contrapartida, a banda seamenuma espécie de auto-gozacao
em suas declara¢des, como se imitando e ironizestdomesma postura do publico. O
comportamento do publico parece orientar boa pddeapelo irbnico fortemente
presente na musica e nas performances do grupotewste periodo.

H&, sim, alguns raros instantes em que a bandaté aplaudida pela platéia no
show de 1984. Mas como acontece, por exemplo, fadgweho inicial em que Fred
anuncia o nome dos integrantes da banda e estdist@ocamente aplaudidos pelos
espectadores, os aplausos constituem apenas maswaivimento lidico com certas
brincadeiras levadas a cabo pelos musicos ao ldagshow, do que a uma aceitacéo
direta da sua musica por parte do publico. Consistiertamente, a uma aceitacdo da
postura verbal provocativa e raivosa, e proximguiok mas de forma alguma a uma
aceitacdo concomitante da musica que estariamdocanque incidiria no dado que
mais importava para este publico que fora até €a@Oro, em Candeias, para assistir
a mais um showlerock comcoversde bandas estrangeiras.

E interessante notar como, logo apos a execucfaimaira masica, ¢unk de
um Morto Apaixonadoa banda é intensamente vaiada pelo publico, deyaeFred a
pedir “licenca” para falar, usando novamente dei&@o dizer que vao tocar, logo em

seguida, um “rock’n’rolicom pauleira”, sendo, obviamente, intensamenteiovado



118

pela platéia. Na medida em que a apresentacdo @vasg/aias continuam, mas vao
progressivamentéando lugar ao siléncio.

Com todas estas relacdes, percebe-se que a msengditiva do Mundo Livre
S/A vista no panorama musical mais amplo da culturacgaubrasileira na década de
1980 se efetuard em duas vias principais.

Por um lado, dessacralizam a MPB (e também o mré&aninba), retirando-a de
seu “castelo de marfim”, ao fundir alguns de sems:ponentes principais (como o
samba e o proprisock a ela incorporado, embora, neste periodo, de nmodis
“recalcado” que nos tempos tropicalistas) com agims elementos esteticamente mais
“sujos” e agressivos de sua formaglimk E era justamente ai que se encontrava a
distancia entre pés-punkde Gilberto Gil e o de Zeroquatro. Um deles nuocapunk
O outro, ao menos em parte, ainda o amava.

Por outro lado, a musica do Mundo Livre S/A efaiudesmonte das pretensdes
hegemoénicas do proprimck, visto numa perspectiva mais “ortodoxa”, proxima d
punk em relacdo ao gosto musical da juventude nagqueteento, pretensdo expressa
com grande evidéncia na sua recusa (a0 menoslin@ia associar-se a qualquer
estigma de mdasica “brasileira”, distincdo express#m abracada pela industria
fonografica e pelo meio radiofénico brasileiro eeral daqueldempo, especialmente
as radios FNf. De um jeito irreverente, o Mundo Livre S/A sulieeo punke opés-
punk ao toca-los com “suingue” e balanco “brasileiros”

Mas tudo isso, como ja vimos, empreendendo, parakite, uma diferente
abordagem desta chamada musica “brasileira”, esdpemite do samba, principalmente

“5 Obviamente, o caso do Mundo Livre S/A ndo coristitn fato isolado nos anos 80. Outros grupos e
artistas mais ligados ao rock, especialmente nalRidaneiro e Sdo Paulo, também teriam apresertado,
partir da segunda metade dos anos 80, a sua priprieapartida neste contexto, aproximandoak, o
samba e a MPB. De acordo com Tarik de Sodaanos 80, grupos como Picassos Falsos (que adigion
até Noel Rosa ao repertério) e o midra Fellini, discos como Fellini s6 vive duas vezes, Trés lugare
diferentes e Amor louco (em que ha “Chico Buarqoregs), prenunciavam uma aproximagao entre o
rock e a MPB. Também aprofundaram a rachadura nootim do idioma anglo-sax6nico: Lobao e
Fernanda Abreu (ambos com passagem pela banda akeBlitz), a hibrida parceria pop de Lobao,
Marina Lima, e, na virada do século, o grupo caddcos Hermanos(SOUZA, Tarik de.Tem mais
samba das raizes a eletrénica. S&o Paulo: Ed. 34, 20881.) E interessante notar como o Mundo Livre
S/A nado é incluido na lista como um dos grupos tprenunciaram” tais fusées nos anos 80,
corroborando aquela mesma nocgéo basica da misibéuddo Livre S/A enquanto resultado direto do
contexto musical dos anos 90, quando na verdadger& sido apenas 0 momento em que se tornariam
nacionalmente conhecidos. Uma vez que a maioripmakices citadas por Tarik se desenvolveram, ou,
ao menos, foram reveladas a partir de meados d& &9&portante que ai se ressalte que os integrant
do Mundo Livre S/A de fato estruturaram a sua pstgpanusical neste momento sem ter praticamente
nenhum contato com outras possiveis producfes amigiontemporaneas que ja viessem expressando
uma orientacdo similar, embora sé tendo sido “destas”, assim como o Mundo Livre S/A, em um
momento posterior.
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no que se refere ao estigma “nacionalista” comuenassociado a ele. O samba
musica do Mundo Livre S/A, é tratado como elematdouma nova linguagemop
cosmopolita (mais precisamente, de um nmak), € ndo como indicativo de um algum
“nacionalismo” musical principal.

Certamente, o sentido de uma identidade “naciomdlo desaparecera
completamente das novasnaspop que passardo a se proliferar pelo pais a pawir do
anos 1980. Entretanto, como vemos hoje com tamtiséas e grupos provenientes de
variados estilos, doock ao rap e a musica eletrbnica (pensemos em nomes como
Marcelo D2, Sabotage, Otto, Fernanda Porto, O RdppaR.T.O., entre outros), o0 uso
de elementos de samba e outros estilos “nacionaisdentemente, carregara ainda
conotacdes de pertencimento a uma “nacionalidase¢@mum, mas carregara tambéem
sentidos mais abertos no interior de outras “codades” de diferenciagdo musical,
como a comunidade dock, dorap, dopop, da cidade ou do bairro. Pertencer a todas
estas “comunidades” simultaneamente, do “nacioaal™local’, e a0 mesmo tempo
sentir-se “cidaddo do mundo”, serdo tendéncias itaptes de todas estas noevasas

O “nacional” ndo ocupa, necessariamente, uma pogiEponderante na pratica
destes musicos, consistindo mais em um modo deifidagdo musical no meio de
VAarios outros.

Sendo assim, é possivel dizer que a musica do dunde S/A nasce, neste
periodo, de uma tenséo e de uma sintese. Ela flifledlentes universos que recusam-se
a se fundir em muitos aspectos, e por diversagesasdtéticas e politicas. Estes jovens
musicos percebem (mais que isso, sentem), algumsnguasses artisticos centrais de
sua geracdo e os traduzem de maneira ousada erémé&y em sua linguagem e
performances. Encaram de frente o impasse, e eaoomto Mundo Livre S/A uma
primeira via para soluciona-lo. Promovendo uma taberem sua linguagem, nao se
renderdo, assim, a um ponto ou outro. Uma expeaiéeolada que logo viria a se
constituir enquanto tendéncia dominante na mugpigp nacionalmente produzida,
sobretudo a partir dos anos 1990, com um apelo wazlanaior a mistura de estilos
como maneira mais basica e fluente para se implkamen“novidade” musical no
mundopop.

Com o tempo, a banda encontrard seus propriogcpsbifiéis”, primeiramente
no ambiente universitario, e posteriormente ergrdankse “goticos” frequentadores da
boateMisty, numa época (ja a segunda metade dos anos 8Q)eeosgliscos de bandas

como The Smithsou The Cureja estardo circulando pelas lojas em suas edi¢fes
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nacionais, e suas musicas veiculadas pelas raatosrciais de maior abrangéncia. Nao
imaginamos, por outro lado, qual seria a atitudetedelarks em relacdo ao elemento

samba na mauasica do grupo. Provavelmente, ndo semtemento que mais teria

chamado a sua atencdo, mas certamente algo jashaeedadeiramente mudado. Se
antes o samba do Mundo Livre S/A era prontamergéado pelos roqueiros do Recife,

agora ele ja poderia, ao menos, ser suportado, tbupassivelmente apreciado

indiretamente. Ainda assim, por volta de 1987, doasse registra uma grande
proliferacdo de bandas deck com musicas préprias na cidade, o Mundo Livre S&A e
a Unica banda que usava, por exemplo, tamborimuanfocsmacéo instrumental, e ndo
chegara a influenciar nenhuma outra banda nesteleeBividia palcos de shows com

0s demais grupos por ser uma bandeodk e ndo por misturaock e samba.

Em muitos sentidos, o Mundo Livre S/A se encordrariais vinculado ao
universo daock que ao do samba e da MPB. Seria, a0 menos te@mtayuma banda
derock Mas, na pratica, o que ocorre a partir da difd#isua musica € uma imediata
confusdo de universos e estilos musicais obtidandexercicio de ousadpop, que se
demonstra na dificuldade do publico e da critiqeeemlizada (dificuldade, inclusive,
gue se estende até os dias de hoje) em definmppgseguramente, como uma banda
derock, da maneira como eles mesmos demonstravam qeeré&irgre aocke a MPB
(ambos os géneros musicais foram e sdo bastahlitradds, por diferentes meios, para
definir a sonoridade da banda), geralmente optagefinal, porManguebeat No
entanto, isto também sé ocorreria na primeira neetii anos 1990, apds o sucesso do
“movimento” em ambito nacional.

E preciso novamente reforcar o carater profundsnenitico e conflituoso que
tem a inser¢cdo da musica do Mundo Livre S/A@aa musicatecifense dos anos 1980.
Ha, em sua mistura proposital de estilos, algo camevelacdo de um mistério, o
mistério alquimico da musicaop de seu tempo, o qual ndo teriam percebido,
anteriormente, seus integrantes, em decorréncisudepropria ingenuidade estética.
Mas antes da revelacdo, havia a busca. A buscauporez, estaria intimamente ligada
ao desencantpe a recusa em aderir aquilo que entendiam conardsmo”, social,
politico e estético, que viam pairar neste momesdbre o Recife, visdo que se
encontrara manifesta explicitamente no programadie Décadas.

O punkteria sido, em muitos aspectos, a primeira forgla gual se expressara

este tipo de tendéncia, ainda que mais afoitaentega primeira chance de poder falar



121

de sua revolta e do seu “tédio”, e também de fdéaum ladodistépicq “sujo” e
“podre”, do mundo e do Recife.

Mas teriam de se desencantar também copurk para chegarem a critica
simultanea das “ortodoxias” musicais e politicag guesenciavam, e, a partir dela,
estruturar a sua propria linguagem, passando fardienda antitese para a sintese na
condicdo de conduta musical definitiva. Continuaridalando do “sujo” e do
“mundano”, mas sem deixar, e nem levando a culpasso, de “mexer e sacudir 0
esqueleto”, como ja o fazia Jorgéo Ben.

Inundarédo o “apocalipsg@dunkde balancgo. Raiva e rancor, convertidos em ironia
e cinismo. Ao mesmo tempo, a mais perfeita lipok aprendida: fazer a “festa” a
revelia do “apocalipse”, ou, ainda, fazer a fesigadir dele mesmo, estetizando-o e
incitando-o0 a sua propria maneira.

Jovens para 0s quais o maior “apocalipse” de tathbsealidade, seria o “tédio”
na musica (especialmente na MPB e, em dada medaarépriorock’n’roll), na
sociedade, e na politica. Um tédio pretensamemtef@ado” e “calculado” (basta voltar
ao texto da jornalista Flavia de Gusméao sobre afé&kdos anos 80, Recife “quieto” e
“calado”), ao qual se contrap6em com a sua desoodiativa e re-ordenante, fundindo
sons e mundos diferentes de maneira irrevereréenta e arrogante. Deixavam que
viesse 0 “apocalipse”, pois se sentiam perfeitaenéabilitados a maneja-lo segundo
seus proprios interesses, e também se encontraxamsua criatividad@op, bem a
frente dele proprio: a moda enquanto alivio pat&dio” e o “marasmo”. Qpop contra

aapostasia

" Referéncia & musidslexe Mexgde Jorge Benjor, faixa integrante do albRor Poucg lancado pelo
Mundo Livre S/A no ano 2000, na qual Fred profe@seu minuto final, as seguintes frase: “E, é &so
brother, foi aos doze anos ouvindo aquele balanco mamsdllda Tabua de Esmeraldas, que eu comecei
a chacoalhar o violdozinho e ndo parei nunca mhehe, agora € s6 mexer e sacudir o esqueleto.”
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Capitulo 3
ICONECTARI
“CRIANCA DE DOMINGO”: ENSAIANDO A CENA COM O PROGRAMA
DECADAS

3.1 - Meios, mediacdes e mediadores

Recuperar, por meio da analise de programasdite cé@mo o Décadas e o New
Rock, a experiéncia comunicacional aEnajovem recifense, anterior@namangue
gue temos analisado, significa também tracar ordaonpelo qual veio a se constituir o
mangue(em seu sentido forte, o de uma rede de praticgaemcdes socio-culturais) de
um ponto de vista privilegiado: o ponto de vistardaliacaccultural.

E bastante provavel que a funcdo histérica da aalisnquanto importante
modalidade de comunicacdo social humana semprea tadhmitido, ao longo dos
tempos, o estabelecimento de “lugares” intermemBarsituados entre aqueles que
produziam a musica e seus varios publicos. Estesrsecupados por variados agentes
e instituicbes especializados nessa tarefa, odeastaegundo parametros sociais e
econdmicos correntes de producdo, difusdo e fruigdmusica em cada sociedade e
periodo histérico: igrejas, mecenas, camaras deectm casas de espetaculo populares
etc!

No moderno contexto da mercantilizagdo generadizda obra de arte e da
estruturacdo e consolidagéo histérica da Indu€mikural, novas modalidades e ramos
ocupacionais sao adicionados a esse entre-lugar,pgesa a ser designado sob a
alcunha generalizante de “distribuicdo”. Elo intedirio do mecanismo industrial da
“producdo” e da “recepcaoinusical, este espago passara a ser ocupado pelos
produtoresDJ’s, programadores de radio, jornalistas, lojistate outros, compondo
assim uma gigantesca cadeia distributiva dos beisgcais na sociedade.

Marcos Napolitano, no seu livrblistéria & Musicg destacou o importante
papel, na atual Sociologia da Musicdas novas abordagens que tém buscado
compreender o ambito da “distribuicdo” musical emga pratica que alimenta variadas

mediacdes culturais, enxergando os chamados tdiglores” ndo mais como meros

! Sobre o musico e sua esfera publica, ver: CHANMGhael. From Haendel to Hendrix: the
composer in the public sphere. London: Verso, 1999.
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agentes das grandes corporacgdes, mas enquanwo®fetiediadores” entre os artistas e

a audiéncia. Segundo Napolitano:

Mesmo admitindo a relacéo de exploracdo e a inftigdas gravadoras, esta
corrente ndo quer considera-las como onipotentepnogesso produtivo e na
experiéncia da masica popular. (Negus, 1999, p.. 6da pratica, esta
abordagem defende a idéia de que a musica poputadiada por tecnologias
de transmissédo especificas e pelo trabalho de grgpoipacionais especificos
(produtores, DJs, programadores de radio, jorn@gt exigindo uma
abordagem ampla do conceito de “distribuicdo”, @istomo um aspecto da
“mediac&o cultural.”

Mediacdes se dariam, sob tal perspectiva, em togasveis do processo, e de
diferentes formas, de acordo com o peso relativdetierminados “agentes mediadores”
em contextos sociais e historicos especificos.msximo o ambito da producédo e do
consumo, a “distribuicdo” também necessitaria eeratla como terreno no qual se
desenrolaria toda uma série de conflitos relatasmsentido das musicas.

A compreensdo dmangueenquantaena musicale ndo apenas como um tipo
especifico de musica (um certo “mandngst), faz com que situemos em primeiro
plano a atuacdo de sujeitos que ndo produziam se@®ente musica (€ o caso, por
exemplo, de Renato Lins e Luciana Araujo) ou, megu@ndo a produziam, grande
parte de sua atuacao, durante varios anos, tedastmado a outras ocupacdes que se
processam mais no terreno da “distribuicdo” musjca no de sua “producao” (caso de
Fred Montenegro e José Arcoverde). Em certos casasproduzem musicas, porém,
no campo de suas atribuicbes, produzem mediacOesenkido para as muasicas.
Sentidos que se constroem e se refazem constaritemanarticulacdo de diversos
niveis de experiéncia social, no ambito de umeacerdgs rede inter-cultural.

Parece-nos que o principal problema se encorra, aa prépria aplicacdo da
categoria “distribuicdo”, e o mesmo pode ser dito relacdo a “recepcdo”. Ambas
carregam uma forte conotacdo industrial-corporativeque néo constitui nenhuma
surpresa, uma vez que esta indica, de fato, suavagéb pratica mais imediata no
contexto da Industria Cultural em ascensao.

Neste caso, cremos que o0 exemplocdaa manguenos fara lembrar de um
importante dado frequentemente deixado de ladovyied® industrial-burguesa relativa
ao processo social da musica: o fato dos chamatisitiuidores”, na prética, nunca

terem deixado de ser também “audiéncia” — assimocomproprios “produtores” —,

2 NAPOLITANO, Marcos.Histéria e musica: histéria cultural da musica popular. Belo Horizont
Auténtica, 2002, p. 35.



124

com ela compartilhando ainda sentidos que podenimiate ultrapassar o mero
tratamento da musica enquanto mercadoria a serrc@alimada, decorrente da posicao
a eles atribuida no mecanismo produtivo da industrisical como um todo.

Dentre os possiveis sentidos identificados narasfiesta relacdo, o mais
importante para o presente trabalho parece senuidca na condi¢cao de informacéo a
ser adquirida e compartilhada socialmente. N&o agpema linguagem abstrata, mas
também um conhecimento pratico adquirido para @dada, a musica certamente
nunca deixou de ter o seu valor de uso. Um conlesttomvital, ndo s para aqueles que
compartilham dos segredos de sua elaboragao eagid. Para muitos destes, constitui
tarefa ainda bastante dificil compreender a falaut@pacidade que tém os “leigos” de
conduzirem a musica até os pontos mais entranhdelesia vida particular e social.
Rebaixamento da arte? Recorreremos a uma perspectiyoouco mais aberta acerca
desta situacao.

Neste sentido, adotaremos termos como “musica pdpel “cultura popular”
numa acepcao pratica mais ampla, enquanto visamuwwo e da vida concebida e
praticada no dominio de todo um processo sociadejve ndo apenas como um
conjunto de simbolos e artefatos culturais const#g de um “sistema” abstraido da
realidade e fixado por meio de “tradicdes” histamente imutaveid.

Desta forma, a musica como conhecimento vitali® apnstitui, sem duvida, o
seu sentido popular mais intenso, sempre foi cotitipedta de diferentes formas, sendo
uma das mais conhecidas e persistentes a transmigsderacdo a geragdo. Um
conhecimento acumulativo e ao mesmo tempo seletigoe ndo se conserva intacto ao
longo de suas inuUmeras passagens. Com a culturaadsa, além, obviamente, da
generalizacdo do comeércio das “obras” (“produtaditucais deste novo contexto), é
possivel perceber, nos dias de hoje, uma tend§oeige generaliza cada vez mais, por
meio de novas tecnologias comunicacionais commbeanet e que vem estabelecer uma

espécie de mecanismo de troca musical que atiagépaoca da crescente digitalizacao

% para uma melhor compreensdo deste tipo de abondagjativa ao conceito de “cultura” e “cultura
popular”, ver: GRAMSCI, Antonio. Caderno 11 (19323B): apontamentos para uma introducdo e um
encaminhamento ao estudo da filosofia e da histfaigulturaln: GRAMSCI, Antonio.Cadernos do
carcere.Trad. Carlos Nelson Coutinho. 2 ed. Rio de Janéliglizacao Brasileira, 2001. v. 1. p. 93-114;
THOMPSON, E. PCostumes em comumestudos sobre a cultura popular tradicional. TRasaura
Eichemberg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1B@&;L, Stuart. Da diaspora: identidades e
mediacdes culturais. Trad. Adelaine La Guardia R#seAna Carolina Escosteguy, Claudia Alvares,
Francisco Rudiger e Sayonara Amaral. Belo Horizomditora UFMG/Brasilia: Representacdo da
UNESCO no Brasil, 2003. 134p.; MARTIN-BARBERO, Jedllos meios as mediacdespmunicacao
cultura e hegemoni&. ed. Trad. Ronald Polito e Sérgio Alcides. Rialdeeiro: Ed. UFRJ, 2003. 372p.
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dos conteddos informacionais, um patamar quamiitaterdadeiramentassustador.
Gigantescos bancos de dados musicais compartilheiaglmente por meio de
softwares gratuitos, amplamente disseminados em escala lglabastituindo um
aspecto do que as corporacdes e 0s meios de ca@pamiboje chamam de “pirataria”.

Nada disso nos causara grande surpresa se olnsesvarquestdo de um ponto
de vista historico ampliado. A livre circulacdo dens musicais, constituindo
verdadeiras redes espontaneas de “distribuicdoulpppda musica, sem obedecer
necessariamente a critérios estritamente industoai financeiros, sempre esteve, de
uma forma ou de outra, atrelada ao desenvolvimggtoduistria musical, constituindo,
em grande medida, uma conseqiiéncia dela méSraade a mais elementar atitude de
emprestar um disco para alguém, até a proto-pamatis fitas-cassete, amplamente
disseminadas em meio a populacdo brasileira dumrgegunda metade do ultimo
século, sdo apenas alguns dos exemplos 6bviosdirétaica. O mesmo pode ser dito
em relacdo a sua caracteristica acumulativa, serefoecada pelo crescente impeto
moderno pelo “novo”. E bastante comum querer sgriraeiro a ter o novo disco de
determinado cantor ou banda. Neste caso, o priraeaquirir saira imediatamente ao
encalco de seus amigos para dar-lhes as boas-novas.

Tudo indicard que a atuagdo, por exemplo, dos pooskl e locutores do
programa de radio Décadas se orienta muito maisegter tipo de pratica do que por
uma simples logica industrial de “distribuicdo deroadorias”. Como veremos, a
orientacdo basica do programa seria a de veiaudarim conjunto de musicas que nao
tocavam nas demais radios, por ndo terem sido amulaidas nocast das grandes
gravadoras nacionais, de onde provinha praticamedtea programacao das principais

FM’s do pais.

* J& afirmara Walter Benjamin que, na era da “repiibifidade técnica”, a obra de arte estaria fadada
perder o carater uno e auténtico que a caracterms periodos precedentes e, sendo assim conduzida
um leque cada vez mais amplo de “espectadoredijatcoartistico tenderia a uma atualizacdo corsstant
propiciada pela criatividade social resultante darglidade sociocultural imanente as “massas”. Cf.
BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de suaadptibilidade técnica. InObras Escolhidas —
Magia e técnica, arte e politica:ensaios sobre literatura e histéria da cultura.d7 $o Paulo:
Brasiliense, 1994. vol. 1. Sob esta perspectivdendie-se aqui que, para além de seu carater de
mercadoria 0 desenvolvimento das técnicas de reproducaoéeim das obras musicais teria também
permitido a progressiva apropriacéo e disseminagltas por meio de uma série de “redes” populares
espontaneas de circulacdo ndo-comercial da miggcmg@neira que, na era da globalizacdo, da Internet
do MP3, este tipo de rede passa também a assumiekas instancias, para além de um carater mais
espontaneo, um sentido de confrontacéo direta cprarale inddstria musical).
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E neste sentido que a nossa abordagem ndo dewemgarilhar da mesma
cautela metodolégica em relagdo ao estudo das ao@ek”, adotada por Marcos

Napolitano. Segundo o autor:

Apesar de muito simpaticas e dotadas de um otimisedwico” comovente,
temos que tomar cuidado para ndo cair num excessi@lativismo das
abordagens que privilegiam a “apropriacdo”, “as megdes” etc. que, no
limite, podem tornar excessivamente superficialeflexdo sobre o sistema
cultural em questdo (que varia conforme as sociedpddesconsiderando as
vérias formas objetivas e estruturais de relag@calce cultural que ele enseja.
Sem negar a liberdade individual nas “apropriact®dturais”, temos que
levar em conta elementos estruturais mais amplos,igterferem nos habitos
culturais subjetivos, como por exemplo a organipaga industria fonogréafica
dentro do sistema econémico como um tddo.

Muito se alertou, neste tipo de debate, acerca mwgjos de se admitir
inadvertidamente a existéncia de “formas objetevastruturais” anteriores aos sujeitos.
Além disso, a consideracdo aberta do problema d#ag#@o cultural ndo possibilita
apenas captar as infinitas nuances da “liberdatieidual” de “apropriacdo” da musica,
mas também serve, como veremos, para nos indicasofiormas coletivas de
compartilhamento e “distribuicdo” dos bens musicpie ndo se resumem as formas e
sentidos industriais-corporativos.

Levar em conta a questdo do controle corporatpar, parte das grandes
gravadoras, das redes de “distribuicdo” musicatluindo as radios, pode ser
importante para explicar, por exemplo, porque urogm@ma de radio como o
Manguebeat, produzido e apresentado por Renatodurente a segunda metade da
década de 1990 e levado ao ar diariamente pela @detés FM de Recife, foi
bruscamente excluido da programacédo da radio: wieviee por ndo oferecer nenhuma
perspectiva de lucro para a emissora, sustentamfag ¢nuitas outras, pelas usuais
fortunas em dinheiro pagas como verbas promociof@igpopular “jaba”) pelas
gravadoras para a veiculagdo das musicas de d&iasanestas radios. No entanto, o
qgue a abordagem estrutural ndo explica é porqueragrama de radio desvinculado de
qualquer grande gravadora e, por isso mesmo, nédimlngndo devidamente para as
financas de sua emissora, chegou a ter, duranteustu periodo de existéncia, € no
momento mesmo de sua desativacdo, uma das maimiiéseas registradas em Recife
no horario em que era veiculado: por mais surpm@edque possa parecer, 0 tao

famigerado “horario nobre”.

> NAPOLITANO, Marcos, op. cit., p. 35-36.
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Neste sentido, a mesma logica também pode, assito deve, ser adotada em
relacdo aosneiosde comunicagcédo. Em primeiro lugar, meios nao exissem sujeitos.
Segundo, como ja vimos, 0S meios também ndo coastitapenas um dos varios
mecanismos corporativos de “distribuicdo” da caltproduzida nas altas esferas da
indastria do entretenimento visando o consumo daasssas. Ao contrario,
compartiihamos com Jesus Martin-Barbero a convicgo que os meios de
comunicacao constituem hoje espacos-chave de csackn e interseccao de multiplas
redes de poder e de producéo cultlr@bviamente, como afirma o préprio autor, ndo
se pode ignorar o importante papel que tém atuaér@nmeios de comunicagcao sobre
0 que chama de uma progressiva transformacdo dedade em “mercado”. Mas é o
mesmo Martin-Barbero quem nos indica os caminhos @auperacdo desta visdo que,
embora ndo deixe de ter seus fundamentos concrtosonstra-se excessivamente

unilateral quando abordada de um ponto de vistalsoc

A luta contra o pensamento Unico acha assim umrlegaatégico ndo s6 no
politeismo nédmade e descentralizador que mobilireflaxdo e a investigacao
sobre as mediacfes histéricas do comunicar, mabéamnas transformacdes
que atravessam o0s mediadores sociocultyraisnto em suas figuras
institucionais e tradicionais — a escola, a famikeaigreja, o bairro —como no
surgimento de novos atores e movimentos sociaisaqmeo as organizacdes
ecolégicas ou de direitos humanos, os movimentogast ou de género,
introduzem novos sentidos do social e novos usnaisalos meio.

Acrescentaria a lista as novesnas musicaigjue, por meio da articulacdo da
cultura e da politica, recriam sua propria cidaaami parafraseando Barbero, “novas
maneiras de estar juntos”, estruturando, com aaajled meios de comunicacdo, novas
redes interculturais, abertas e plurais. Munidos tdis reflexdes preliminares,
passaremos, agora, diretamente a analise da expari€omunicativa do programa

Décadas.

3.2 - “Tédio e civiliza¢do: assim é Décadas”

“Tédio e civilizacdo” um dos mais sugestisdsgansde Décadas.

Em memorias extraidas de entrevistas colhidas gsieapesquisa, Renato Lins,
um dos criadores do programa, relembra como sesiquela época, “entediante” o

® MARTIN-BARBERO, JestsDos meios as mediacdesomunicacdo cultura e hegemonRio de
Janeiro: UFRJ, 2003, p. 20.
"Id., p.20.
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trajeto que faziam de Onibus, da praia de Cande&asp do Recife em que moravam,
ao centro da cidade, e depois andando, até a RbuNersitaria, para apresentarem o

Seu programa:

Renato:Primeiro slogan do programa era Décadas: tédidwdlizacdo. (risos)

Isso ai, depois da gente ter saido de Candeiasnil®u§, cinqiienta minutos
pelo menos de 6nibus, ter descido 1& no centr@aamais longe do que vocé
desceu e andado a pé até a universidade, chegaoseladDécadas: tédio e

civilizacao. (risos)

Ora, estariam estes jovens afirmando, em plenaateapital calada” que o
Recife “civilizado” daqueles dias era “entedianpara eles? Afirmaram, e o fizeram
varias vezes, como veremos na nossa analise daososotlatilografados de alguns dos
programas. Mais do que isso, e acreditamos quesefe dado de sensibilidade mais
marcante da lembranca de Renato acima exposta, “sétediante” fazer parte desta
“civilizagc&o”, andar de 6nibus, caminhar ao ladt@adsuar por ela.

Ainda assim, podemos buscar, na presente situagiidermo mais adequado
aos nossos intentos. Nao seria precisamente diZagdo” propriamente dita a lhes
causar tanto tédio e desinteresse. O que ndo@sseava, em aspecto algum, seria a
apostasiada “civilizacéo”. Seria, antes de tudo, o calgrese&o ter nada a dizer sobre o
tédio e a soliddo de andar cinquenta minutos deu8rpara em seguida caminhar pelo
“centrdao” em meio ao calor escaldante da metrofgoldeslocamento de suas familias
de “classe média” para a regido praieira, commwsh nossa introducdo, longe de
trazer liberdade e sossego, trouxera isolamenttidiie. Chegaram inclusive a apelidar
a parte de Candeias, em que moravam, de “llha @tarsgntindo-se verdadeiros
habitantes da “periferia”, do Recife e do mundoa#l muito pouco (neste periodo,
praticamente nada) do que foi produzido artisticaomunicativamente por estes
sujeitos esteve ligado a praia enquanto objetondpiracao criativa. Trata-se de um
elemento interessante ao se pensar que boa padeedsinha sendo produzido em
Recife no ambito da nova MPB tributaria de Alceueviga, e bastante consumido pela
“classe média” local no periodo, tinha nas praiasRécife e nas ladeiras de Olinda

alguns de seus temas mais recorrentes. Afirmalkies:

Dois dos discipulos mais aplicados de Alceu, inetuassinando parcerias com
o mestre, foram Don Troncho e Tito Livio. Ambospgmsitores inspirados, mas
gue sempre insistiram em trilhar os mesmos camim®®iceu Valenca, e
nunca almejaram extrapolar os limites do estadog). A teméatica primava pela
redundancia. Teciam-se loas as ladeiras de Oliadaprena faceira e dourada

8 Depoimento de Renato Lins. Recife, 11 de agos@008. 1h 02min.
° Ver o artigo da jornalista Flavia de Gusmé&o nagsp#h2-13.



129

pelo sol; louvavam-se 0s coqueiros, o0 mar, a akegradrenalina do frevo; os
idilicos blocos olindenses; enfim, mais a um estidéal de espirito do que a
realidade das duas cidades onde a maioria da pag@idavive em favelas a
beira dos mangues, em morrgs.

Tal critica a Alceu Valenca e a seus “discipulasfpreendida pela cultura
mangueem Recife durante os anos 1980 e 1990, e aparenterandossada por José
Teles, assemelha-se muito a critica & MPB por parteovimentqunkde Sao Paulo,
que pode ser conferida em nosso primeiro capitpfocedimentos 0s quais, na
realidade, parecem fazer parte de um movimento atagngente (para além da simples
“redundancia” de Alceu e seus seguidbdegor parte de varios movimentos musicais
juvenis neste periodo, de deslocamento de umagutrgp rural e “natural”, referente a
algumas das representacdes comuns do homem “brdsdeé os dias de hoje, para a
realidade urbana e os dramas dos habitantes dagegranetropoles, sobretudo aqueles
que vivem nas “periferias”.

Sera neste sentido que Renato, Fred, e outrosstambigos, buscardo a sua
inspiragdo na soliddo e no calor do espaco urb@onsando-se a embriaguez (pelo
menos, era desta maneira que viam a questdo) eias &#rancas e ladeiras magicas,
trazendo a tona, com suas vozes, a imagem de uife Besencantade distopica O
desencantovivido como “tédio” e “solidao” constituiu um damotivos principais da
atividade criativa destes jovens ao longo destes.df além do simples conformismo e
aceitacdo passiva deste estado de “tédio” pelo passavam, a visita semanal aos
estudios da Radio Universitaria para a gravacaDéatmdas também representava para
estes sujeitos 0 seu proprio acerto de contas cdédio e a solidao diaria de seu
cotidiano no Recife “civilizado”. Assombravam-nawétédio e civilizagdo” de semana
em semana e o faziam, na maioria das vezes, deirmareogante, debochada e
curiosamentgylamourizada.Para além de um sentimento “individual” mais imeaia

estes jovens teriam convertidalesencantma forma principal de sua critica grupal.

Y TELES, JoséDo frevo ao manguebeatSao Paulo: Ed. 34, 2000. p.226.

* Como afirmamos, construir este sentido direto pEsizdo entre a misica que o Mundo Livre S/A, por
exemplo, vinha produzindo, e a musica de Alceu Mgle constituia, para estes jovens, uma importante
manobra em direcdo ao tipo de orientacdo musical €l@s procuravam, neste momento, seguir e
defender. Isto ndo significa, por outro lado, qu#otna musica de Alceu, neste momento, fosse apenas
“morenas faceiras”, “coqueiros”, “mar” e “alegridJm exemplo interessante pode ser visto na cancao
Solidag de autoria de Alceu, e integrante do albdéagico, de 1984, cuja letra diz o seguinfesolidédo

é fera, a soliddo devora / é amiga das horas prim& do tempo / e faz nossos reldgios caminharem
lentos, / causando um descompasso no meu coras@woliddo dos astros / A solidao da lua / A solidao
da noite / A soliddo da rua/ALENCA, Alceu. Solidado. InMagico. Rio de Janeiro: Polygram/Barclay,
1984. 1 disco sonoro.
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Por outro lado, “civilizagdo” (ou ao menos a pateda que ndo os agradava)
seria também, para eles, o “banquinho” e o “violé"MPB “chata”, para eles, de
Gilberto Gil e Alceu Valengae o pop “banal” de Ultraje a Rigor e Blitz. Seria esta
musica profundamente “entediante” (assim como garks da cidade onde era tocada),
€ as pessoas gque a ouviam, apaticas.

De qualquer maneira, nem tudo seria aceitacao vaassiléncio, apatia ou
deslumbramento no Recife oitentista. Havia aqugplesdiscordavam, de alguma forma,
do estado em que as coisas estavam para elesdadoeaestamos, certamente, falando
apenas de alguns deles), e estes se faziam ooviexemplo, por meio de bandas,
fanzines, grupos de teatro, e também programagdiie r

Ol4, pessoal. Esta de volta Décadas (...) No prograle hoje: Bela Lugosi, o
Rei Lagarto e o Camale&o; além do equilibrio estétia nova moda japonesa.
Tudo isso para vocé sobreviver a mais uma tardeoceingo*?

O ano era 1985. Fred Montenegro e Renato Linsiseneravam em plena fase
de concluséo de seus cursos de graduacao em dormala UFPE, e com uma extensa
carga horaria de estagio experimental obrigatorgeacumprida. Para estes jovens
amantes da musica, 0 caminho certamente mais oponaguele momento seria o do
radio. Para cumprirem seus estagios, chegaramballiea em diferentes programas
veiculados pela Radio Universitaria FM de Recifguas deles ligados a MPB e a “era
dos festivais”, assuntos que ndo se enquadravataneg@ate entre 0s seus principais
focos de interesse, porém ainda exerciam uma giafidéncia sobre a cultura musical
estudantil em geral naquele periodo (e até osddidmje). Foi entdo que, como pretexto
para concluirem os ultimos trés meses de estagiopneo produto de uma das
disciplinas do curso, voltada para a habilitacdopeoduzir programas de radio e TV,
apresentaram a Radio Universitaria a proposta deps&prio programa semanal, o
Décadas.

Para ajuda-los nesta empreitada, convidaram dwégas bastante proximas,
Luciana Araujo (a qual nos concedeu os roteirodogatfados, analisados neste topico,
de alguns dos programas) e Anelena Souza, tambimiaates, respectivamente, de
Comunicagédo e Letras, e 0 amigo Jodo Fernandeslaes¢ de Historia, que ficava a

cargo das locugdes. Havia, ainda, o entdo adoleesdaisé Carlos Arcoverde, vulgo

12 Acervo particular de Luciana Aradjpécadas — 18programa. Roteiro datilografado para programa

de radio. Recife: Radio Universitaria, 17/10/1985ayado); 27/10/1985 (levado ao ar), p.1. Dos 22
programas ao todo levados ao ar, me foram cedidod_pciana Araljo dez roteiros fotocopiados,

correspondentes aos programas de nimeros 1, 217, 92, 14, 16, 18 e 22, além do registro decaudi
em fita cassete dd @rograma.
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H.D. Mabusé&®, ou apenas Mabuse. Este contava com aproximadamentanos de
idade a menos que os demais, ndo estudava nasidadg e também ndo morava em
Candeias, mas tinha em comum com os outros o gefanusicgop de grupos como
o New Order e pelas bandas dmdergroundmusical de Sdo Paulo, guardando com

grande carinho, até os dias de hoje, o seu exengjglaprimeiro LPpunk Grito

hY

SuburbanoE Renato quem relembra as “caravanas” & casaatdedéd para conhecerem
as ultimas novidades musicais as quais este vantitacesso:

Getulio: Mabuse cé conheceu como?

Renato:Mabuse eu conheci... porque... eu ndo lembreetatks...

Getdlio: “Sabe que eu ndo sei, ndo sei porque, eu acheietpi¢inha feito o
curso também com vocés, ele falou que ndo fez nemhwso né, ndo teve
nenhuma formacao universitéria...

Renato:Mabuse é assim tipo doze anos mais novo, ou oreraais novo de
que eu e Fred, quando a gente conheceu Mabusenb&edoze treze anos, eu
ja tinha dezoito, faz muitos anos essa época, nestinha uma hamorada que
era amiga da namorada, da, da... irma de Mabuselaitinha uns videos do,
na época video-cassete era uma raridade né tal pap@apapd e ai ele tinha
umas fitas do New Order em casa, era assim, a darde caravana na casa
dele pra dar uma sacada nas novidades tal né, ogewrideos dai ficamos
amigos assim, e dai depois ele se envolveu contadas, ele chegou a fazer
alguns programas como locutor, Mabuse e um outrgamosso que fazia até
Histéria, o Jodo, que hoje em dia é professor ngPBFa Paraiba de Pré-
Historia, e ele foi locutor também durante um tepgo. a gente também fez
locucao essas coisas.

Parecia que todos se encontravam em um intengodpede “expansédo do
repertorio musical’, como nos fala Renato em trecleste mesmo depoimento
transcrito em nosso segundo capftylee encantados por uma musica que n&o
escutavam nas radios do Recife. Procuravam, eot#ié;la através de diferenciadas
formas, desde “vaquinhas” coletivas para compras liportados, passando pelo
contrabando musical das fitas-cassete, além damafgiio obtida por meio de revistas
especializadas, igualmente importadas e tambémiratigu coletivamente, em sua
maioria nas revistarias do Aeroporto Internaciothal Recife (Guararapes). Estavam
praticamente saturados de informacdes relativagnanavo cenariopop mundial,
criativo e “pos-moderno”, alternativo, ousado eedsificado: tudo o que gostariam

naquela época de ter no Recife e ndo tinham, omemws pensavam que ndo. A

13 “Codinome” inspirado erDoktor Mabuse personagem classico do cinema expressionistjapelo
cineasta alemdo Fritz Lang na década de 1920. €omegem constitui uma espécie de criminoso
manipulador protegido pelos disfarces que cridizatido, por exemplo, maquiagem, bigodes e cabelo
“sintético”, e que hipnotiza jogadores em clubeset®s em Berlim, levando-os & ruina.

* Depoimento de Renato Lins. Recife, 11 de agos2008. 1h 02min.

5 Ver p.91-92.
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primeira saida seria, entéo, criar um programadm® rem que pudessem mostrar estas
“novidades”:

Renato:Na época havia uma necessidade muito grande de,i$80 era, essas
musicas sdo muito bacanas e tal e p4 e a genteésprewostrar isso pra, pras
outras, outras pessoas, e na época néo tinha iataméio tinha nada disso, o
caminho mais ébvio era o caminha das radios. A g@presentou pra umas
duas comerciais que rejeitaram, ai, era eu, Fredjsnduas amigas da gente,
uma de Letras e uma outra de Comunicacgdo, ai aegamtesentou pra radio
universitéria o projeto, ai eles aceitaram, e aaptiabilizar, a gente tinha que
criar algum vinculo, formalizar algum vinculo com radio, formalizou,
transformando em projeto, no projeto de conclus@euarso da gente, entdo a
gente fez durante quase um ano esse programa laecueum programa
semanal, dai Mabuse se envolveu, como, fazer locdta

Formalizaram o vinculo com a Radio Universitara meio de seu projeto de
final de curso e, no dia 30 de junho de 1985, ifmlmente levada ao ar a primeira
edicdo de Décadas. A musica escolhida para a afbeldgo de inicio, denunciaria as
explicitas pretensdes cosmopolitas do programa:

Merry Christmas, Mr. Lawrence, musica-tema e titoiginal do altimo filme
do premiadissimo diretor Nagisa Oshima. Compostdezpretada por Ryuichi
Sakamoto, o maior nome da musica pop orienta).A.partir de hoje, “Merry
Christmas, Mr. Lawrence” abrirA um novo horario madio Universitaria: o
progrzlat?ma Décadas, que ira ao ar todos os domingogartir das quatro da
tarde:

Pop oriental e cinema japonés: com certeza, nada ‘felaigante” e “refinado*®
para se abrir um programa de radio destinado fai@mente a difundir no Recife as
novas tendéncias da cultyrap mundial. H& ainda alguns outros trechos que compde
um tipo de “discurso inaugural” preparado para pgtaeiro programa, e que merecem
nossa atencédo de maneira destacada:

O programa DECADAS vai trazer para vocé informacé@sre o universo pop
que normalmente ndo circulam nas radios e tv's coiais. Vamos mostrar as
relacbes que as artes mantém entre si na pés-madel® quando as
fronteiras e os rétulos se interligam cada vez mais

A musica vai ter um destaque todo especial em DEXSABandas como 0
Bauhaus e sua mistura de dadaismo e teatro dadadetl o The Smiths com
referéncias a poesia romantica inglesa; Os Inocgntiezendo o protesto forte
e direto dos suburbios de S&o Paulo, sdo exemplaggdeza da musica pop
atual.

'® Depoimento de Renato Lins, op. cit.

7 Acervo particular de Luciana Aratjpécadas — 4 programa. Roteiro datilografado para programa de
radio. Recife: Radio Universitaria, 13/06/1985 {g@o); 30/06/1985 (levado ao ar), p.1.

' As nocBes de “refinamento” e “elegancia” parecdmalguma maneira, constituir uma singularidade
marcante das novas cerna pds-punidos anos 1980, tanto no que se refere a sua aestétisical e
poética, quanto ao seu préprio apelo visual. Olassey em Décadas, e também na prépria producéo
musical do Mundo Livre S/A (como se vé no seguraiuitalo deste trabalho), o significativo apego elest
grupo de jovens recifenses a uma recorrente idgtham gosto” estético.
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O programa tera quatro sessdes fixas: Circus, QuitRalavras, Drive-In e
Vinil. Em Circus vocé ouvira sempre comentariosvbse sobre assuntos
diversos: da moda japonesa a politica externa rugs#ras Palavras e Drive-
In mostrardo as relagdes da musica com a literagi@cinema. A muasica sera
abordada com maiores detalhes na sess&o Vinil.

Logo de inicio, chama-nos a atengdo a adoc¢do rdwo tépos-modernidade”.
Nao gostariamos aqui de nos aprofundar sobre awmeirn$ problemas tedricos e
metodoldgicos que envolvem esta designacdo no cangmbifico. O debate é por
demais extenso para caber nesta pequena histécendanangueCom toda a certeza,
nem mesmo estes jovens tinham alguma consciéncia apaofundada acerca da
infinita problemética que viria a envolver este a@to no plano académico.
Provavelmente, tinham lido algo a respeito na usidade e se entusiasmado.

O que é perceptivel, a primeira vista, € que anoéfd de “pos-modernidade”
por eles adotada parece estar mais relacionadaigndedo de um novo paradigma
estético no campo das artes (0 “pds-modernismad),qde aos seus congéneres
politicos, econdmicos e soécio-culturais, se asadoiaentdo, ao tom com o qual se
popularizou durante a década de 1960 no campdi@tisomo apontado por Mike
Featherstone:

O pods-modernismo foi utilizado pela primeira vez pederico de Onis, na

década de 30, para indicar uma reagédo de menor ithpoia ao modernismo.

O termo ficou popular na década de 60, em Nova ,Yaqukndo foi usado por

escritores, criticos e artistas como John Cager{iisica) e William Burroughs

(na literatura) pra designar um movimento para aléim alto-modernismo

“esgotado”, que era rejeitado por sua institucioizEcdo nos museus e na
academia?

O ‘“esgotamento” do “alto-modernismo” estético mBatarelacionado a
emergéncia de uma nova orientacdo artistica magadama intensa promiscuidade
estilistica e pela interpenetragdo entre os vagdampos das artes, tudo isso
paralelamente ao desenvolvimento de um gosto cresgeelo “marginal”, pelo
“periférico”, e por uma relacdo mais aberta com sgilm chamada Industria de
Consumo. Por sua vez, o nascimento da denominadiarapopg’, ao longo do século
XX, estaria intimamente ligado ao desenvolvimen&ste novo paradigma estético
“pOs-modernista”. Argumenta Carolina Carneiro Ledo:

Centrado e erguido em torno do desenvolvimentowofigou conhecido por
industria cultural, parece bastante claro que o @&npop ascendeu junto a
canonizacdo do movimento modernista e do enfraqetdb das vanguardas

19 Acervo particular de Luciana Aradjpécadas — 1programa, p.2.
0 FEATHERSTONE, Mike Cultura de consumo e p6s-modernismoS&o Paulo: Studio Nobel, 1995.
p.25.
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artisticas, as quais ocupavam um paradigma estétiente a sociedade
moderna por meio do seu posicionamento crfttco.

Neste momento, no entanto, Fred, Renato, LuciAnalena, Mabuse e Joao
chamavam de “pOs-moderna’pep a nova musica que chegava aos seus ouvidos, dos
Estados Unidos e da Inglaterra, e também da Aftiaasia e de Sdo Paulo, mais “rica”
e aberta a diferentes tendéncias (leia-se, menvtadia aorock), sobrepondo-se aos
chamados “rétulos” convencionais e, ao mesmo tengltamente receptiva a
influéncias advindas de outros campos das artesp am cinema e a literatdfa E
Carolina Carneiro Ledo quem também nos informacacedas transformacdes mais
amplas que se processam no campo daquilo que sadenpor “musicapop’,
ultrapassando a sua ligagao inicial direta coraak anglo-saxao, para atingir um novo
patamar de divesificacdo que a autora situa cororn@aifase na década de 1990, mas
que, como se pode perceber, se desenvolve efetiv@aragpartir dos oitenta dentro do
universo musicgbos-punk

Musicalmente, o pop surge com o rock, que, diferade¢ outras formas
culturais que tiveram uma histéria em periodos pdEmtes, pertence
essencialmente ao contemporaneo. Essa nova expreghéral é considerada
por Steven Connor (1996:112) mais pés-moderna d@oaquelas que tiveram
uma ruptura linear a qual veio produzir a passagde escolas estéticas a
outras fases culturais. Mas foi na diversidade doss 90 que ele, além de
ditar tendéncias, construiu uma nova linguagem paraseu principal
consumidor, a juventude, identificar-se.

(-..)

Na década de 90 é estabelecida, ainda, uma certdanga de paradigmas
estéticos no que se rotulara de pop. Além de tir difundido o conceito de
World Music, estilos étnicos vindos dos quatro ocartto globo, o pop chegou,
enfim, a voltar seus holofotes para a producdo palsiurgida fora do circuito
fonogréfico norte-americano, de onde ele se origipmtamente com o termo e
a sociedade pos-moderna. Uma nova linguagem se afarmHibrida,
heterogénea, multicultural. Nao apenas em cidadesmoc o Recife ou
Bangladesh. Mas em metropoles como Paris e Lonfiesendo observada
essa forma de comunicacdo que trazia elementowuliara popular (folk) a
cada regido do globo e os mixava/misturava a ouindésrmacdes obtidas via
meios de comunicacdo. Mano Negra em Paris; Masaitack em Bristol;
Chico & Nag&@o Zumbi no Recife. Em comum: a reladaopolitica com a
cultura tendo como mediadora a arte, ou melhonkuca pop?®

2 EAO, Carolina CarneiroA maravilha mutante: batuque, sampler e pop na musica pernambucana dos
anos 90. 123 f. Dissertacdo (Mestrado em Comuradac8FPE, Recife, 2002, p.13-14.

2 Esta aproximagdo da misica com o cinema e atliter®, posteriormente, com o jornalismo, sera
também uma das caracteristicas marcantes nas dgigmsle Fred Zeroquatro ao longo de toda a
carreira do Mundo Livre S/A, expressando-se de man®ais radical no COD Outro Mundo de
Manuela Rosériplancado pela banda em setembro de 2003.

% LEAO, Carolina Carneiro, op. cit., p.14-15.
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Os apresentadores do programa Décadas, estimyladtzda a riqueza musical
gue emanava desta nova mugiop produzida nos grandes centros (mais propriamente
nas “periferias” dos grandes centros, mas nao aiadaeriferias do “Terceiro Mundo”,
como obsrervado por Carolina Le&o), acreditavanaregivendo em plena “pos-
modernidade” musical, e lamentavam que o Recifensentrasse, na sua avaliacdo, as
margens de todo este processo. Sua principal mssd®, a partir dai, atualiza-lo,
torna-lo “pds-moderno” ou, pelo menos, revelar @ toda esta “pos-modernidade”
popa ele.

Ha também, de maneira implicita, uma percepcamigaoolque também & uma
percepcdo temporal) bastante peculiar diretamegigzionada a esta idéia de “poés-
modernidade” por eles difundida. Tal percepcaorsmmra intimamente conectada a
um estado de consciéncia especifico que, por su@a liga-se a um estado de
“maturidade” histérica e artistica. “Maturidadeeqcertamente nédo teria relagdo apenas
com a experiéncia pessoal de saida da adolese&raitaada na fase adulta, mas que se
refere especialmente a superacdo de todo um congletimaturidades” politicas e
estéticas que conduzira a novas posicOes critRastura que permite, em muitos
momentos, a critica aberta a uma certa “sociedamtkema” e, em termos préximos ao
vocabulario de Décadas, “civilizada”, idéia queegar acompanhar bem de perto a
trajetéria de seus criadores no meio musical desdempos de seu envolvimento com
0 movimentgounk

Houve sempre, de sua parte, uma critica sociallidcpodiretamente aliada a
critica estética. O “marasmo” e o “tédio” estavam arte e em suas “regras” pré-
estabelecidas, nos seus “guetos” intransponivess, suas formas intocaveis e
repetitivas, na mesma medida em que estavam nagjuggtes, nos O6nibus lotados e
nas praias cinzentas.

Era, sobretudo, no Recife onde se encontrava asmar. A rebelido estética e
politica da juventude “pés-moderna” explodia enotocplaneta, enquanto Fred, Renato
e seus amigos se identificavam com jovens de opaises, dos quais eles sabiam (por
meio de suas musicas) sentirem o0 mesmo em relag@osaproprios “mundos” (tédio,
vazio, solidao, revolta) e sabido responder a altéazendo de sua vida algo mais
criativo e prazeroso, mas também critico e intaligepor meio de sua musica e
comportamento. O seu “local” (sua cidade) constitpraticamente o referencial

“universal” que teriam encontrado naquele momerama gxercitar sua critica “pos-
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moderna” ao marasmo. Estavam ansiosos em traziesta ‘do fim da civilizagad®
para sua propria cidade, demasiadamente “civilizadeonservadora” a seus olhos.

Podemos dizer que, em certo sentido, estes jovessavam, neste momento,
umacena poprecifense, a mesma “expressao magica’ que coinstiknos depois o
motivo central de boa parte da argumentacdo psrddsenvolvida em relacdacana
mangueda década de 90. De certa forma, podemos dizeelgseaté a fizeram, com
suas préprias bandas, “dem@sfanzines e programas de radio, sendo que, pt del
1987, faziam, inclusive, suas proprias festas.

Voltemos, por ora, a primeira edicdo de nosso rprog de radio “pos-
moderno”. Como expresso ainda no trecho de abegiugaacima expomos, preparado
para este primeiro programa, seus produtores, iefpeate durante as primeiras
semanas em que o levaram ao ar, procuraram dovigiograma em diferentes “sessdes
fixas”. Além das citadas no trecho destacado, havieape-Décadas”, na qual tocavam
as Ultimas “novidades”, ainda pouquissimo divulgad@o meio radiofénico e
fonografico nacional em geral, para que seus oewipudessem grava-las em suas
proprias fitas cassete. Por meio destas “sess@@sdminhavam aos seus ouvintes, além
de muita musica, dicas de filmes, livros e notieiagolvendo politica, moda e cultura,
entre outros assuntos. Buscavam quase sempreorggcide alguma maneira, as
musicas tocadas com o0s assuntos discutidos e &sasoveiculadas. Recorda-se

Mabuse:

Getulio: Os programas era... eram meio... tematicos, assim?

Mabuse:N&o. Era, cada bloco, tinha seu tema e...

Getulio: E mandava musica.

Mabuse: E. Até hoje, é, eu acho que isso influenciou me#®.meio o jeito de
programacao de radio de Renato. Aquela coisa dé w@cum bloco que tem um tema,
que fala l4 sobre, é... corrida armamentista. Aiuhh dado jornalistico, mesmo, tipo,
na época, o Brasil tinha sido no ano o maior expdor de armas pra o Ird... Uma
coisa dessa, bem... Ai, botava trés musicas, um@dtiera, uma do sei 14 o qué, que

4 Dizem que esse clima de decadéncia é tipico dasdsmes acuadas, que ndo oferecem muitas
perspectivas. A proximidade de grandes conflitoadrais parece trazer um sentimento contraditério de
festa. A festa do fim da civilizagdo, um tipo decd tudo que pode enquanto ainda se pode fazemagu
coisa”. Quanto o futuro é totalmente imprevisied, convencdes perdem seu sentido. Outras Palavras
pergunta: O que é certo, o que é errado, quando s&item mais nada a perdefervo particular de
Luciana Araudjo.Décadas — 1 programa. Roteiro datilografado para programa de radio. Red®&adio
Universitaria, 13/06/1985 (gravado); 30/06/198%4l#o ao ar), p.5. E notavel a forma como a queski&io
guerra e da iminéncia de conflitos mundiais foraalemento bastante recorrente em toda a cyttopa
juvenil deste periodo, especialmente aquela megtaginente influenciada pebaink

5 Dava-se 0 nome de “fita demo” (a palavra “demo’tefere a “demonstracéo”) a uma fita-cassete (a
maioria contendo no maximo quatro musicas) graysdanusicos e bandas “iniciantes” que néo teriam
ainda condi¢des de produzir um “album” completancoum material demonstrativo da producdo da
banda. Hoje, com o grande barateamento dos cuskativos a producdo de um CD, a “fita demo”
praticamente desapareceu, dando lugar ao quedofema de “CD-Demo”.
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tivesse a relacdo com... guerra. Era um puta proggalegal, a audiéncia era muito
baixa (risos) provavelmente... era bafta.

Com o tempo, continuariam com as dicas e as nstio@ entanto, de maneira
um pouco mais esporadica e menos “fixa’, ndo secppando em preservar uma
divisdo rigida entre as sessdes, como anunciagameiro programa.

Entre as varias maneiras com as quais tracavapdis entre toda a variedade
cultural (livros, filmes, musicas, pecas de teatmoda, etc.) que o programa procurava
compreender, destacamos ao longo dos roteirosscerpressées recorrentes que
parecem anunciar uma espécie de “critério de cp@ditl especial, que tornava estas
producdes interessantes e dignas de serem veisuladaograma, ndo sé em termos de
uma avaliagdo de carater estético (que por si sibém era, como vimos, muito
importante), mas também apontando para o teoartasespecifico de uma certa
“mensagem”, de uma certa postura politica e visdaomdindo particulares a estas
musicas. Vale a pena destacar algumas destasmaagéAs letras do grupo ingl&éke
Cure, por exemplo, apresentavanma visao surrealista de temas coreoicura e
soliddd’. O filmeA Forca de um Amode Jim McBrideg uma explosdo diesespero
e rebeldi#®. J& o filmeNunca Fomos tdo Felizede Murilo Salesfilma o vazioe o
tédic®. As musicas “impecéaveis” (assim como o “final” flme de Sales) do grupo
inglés Joy Division também abordam wazioe asolidac®. Patti Smithvocalizava o
desesperem harmonias minimalistis

Os exemplos, obviamente, ndo se esgotam por a@s.dlebate, por sua vez,
nao se reduz a uma simples constatacdo da repeecém determinado conjunto de
termos ao longo de praticamente todos os rotelEos. muitos casos, se expressa
também, por meio destes textos, uma nitida oposggéice termos como “tédio”,

A

“desespero”, “rebeldia” e “solidado”, e outros cofuwopia”, “flores” e “acido”, estes
ultimos postos na condicdo de elementos diretama&sgeciados a um determinado

imaginario hippie-setentista ao qual procurariam opor elementosnda consciéncia

6 Depoimento de José Carlos Arcoverde, ex-produtipresentador do programa Décadas e ex-produtor
do programa New Rock durante os anos 1980, exrantégy da banda Bom Tom Réadio, web-designer e
co-editor dos web-sites Manguebit e Manguetrori&made membro fundador do coletivo Re:Combo.
Recife, 09 de agosto de 2005. 1h 36min.

2" Acervo particular de Luciana Aradjpécadas — 4programa. Roteiro datilografado para programa de
radio. Recife: Radio Universitaria, 13/06/1985 (@@o); 30/06/1985 (levado ao ar), p.2. Grifos nesso
1d., p.5. Grifos nossos.

29 Acervo particular de Luciana Aradjpécadas — 2programa. Roteiro datilografado para programa de
radio. Recife: Radio Universitaria, 21/06/1985 (g@o); 07/07/1985 (levado ao ar), p.4. Grifos nesso
¥|d., p.5. Grifos nossos.

31 Acervo particular de Luciana Arautjpécadas — ®programa. Roteiro datilografado para programa de
radio. Recife: Radio Universitaria, 26/07/1985 (g@o); 25/08/1985 (levado ao ar), p.2. Grifo nosso.
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péspunkoitentista da qual se enxergavam como parte. Bgtasicio aparece
acentuadamente no primeiro programa, ao comentaréiiojumHeaven is Waitingdo
grupo Danse Society que, segundo eles, adotava uma estética musioab- “
psicodélica”, mas que consistia nupsicodelismo pos-utopico, sem acido e sem
flores®’. O mesmo acontece quando comparam, no segund@prdgos filmedNunca
Fomos tdo Felizesde Murilo Sales, &/erdes Angsde Giba Assis Brasil e Carlos
Gerbase (que também fora, durante os anos oiteatarista da bandaunk de Porto
Alegre Os Replicantes, assumindo posteriormenteooais), ambos com suas tramas
situadas no inicio dos anos 70. De acordo com stieacformulada no roteiro, este
altimo teria se prendido de maneira excessiva teredtipos” dos anos 70, como
“calcas boca-de-sino” e “estampas psicodélicasfp aquele mau-gosto que, cuidado!,
os estilistas estdo voltando a valorizarEnquanto isso, o fime de Murilo Sales
apresentaria uma perspectiva diferente e atragn&nos “ingénua” e com uma
“individualidade convincente” que escapava aosefesttipos”, abordando o “vazio” e
0 “tédio” daqueles anos de deslumbramento com afre econdmico” brasileiro.

Neste sentido, percebe-se, paralelamente a oposSieénatica”, uma certa
oposicao implicita, e igualmente marcante, entemfioralidades” distintas, ligada
também a uma certa nocdo de “pds-modernidade’ak gyrimeira vista, esbocaria-se
entre as “décadas” de 1970 e 1980.

Apesar do conflito extrapolar a mera oposicao tealpem direcdo ao que
consistiria em uma oposi¢ao entre concep¢des deloneiposturas estético-politicas, o
gue pretendemos enfatizar é que, longe de se "calaespeito do que sentiam em
relacdo aos anos 1980, estes jovens procuraranruorts seu proprio conhecimento
acerca da “década” em que viviam, conhecimenterwehte marcado pela criticidade.
Além de procurarem também enfatiza-la e distingysdr meio da construcdo de uma
consciéncia de ruptura radical (“utopico” X “po®pico”) em relacdo aos periodos
anteriores a ela.

Compreendiam sua geracao como aquela que virarnaseenova juventude, a
qual ndo seria “ingénua” como a anterior, a porgonthravilhar-se com “milagres

econbmicos” e ‘“estampas psicodélicas”, enquanto undm caminhava para o

%2 Acervo particular de Luciana Araujpécadas — 4programa. Roteiro datilografado para programa de
radio. Recife: Radio Universitaria, 13/06/1985 (g@o); 30/06/1985 (levado ao ar), p.7.
3 Acervo particular de Luciana Arautjpécadas — 2programa. Roteiro datilografado para programa de
radio. Recife: Radio Universitaria, 21/06/1985 (g@o); 07/07/1985 (levado ao ar), p.4.
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“apocalipse®’. Sentiam-se parte de uma “geracdo pos-utdpicatelagque desejava
encarar o “apocalipse” de frente e criar a paeiedce dos destrocos da “civilizacao”,
assim como opunks®.

Nesta formulacdo, @unk ocupa uma posicdo estratégica. Amavam-n ainda
tendo prestado a ele, inclusive, o devido tribuidespecial rock 77” (nono programa),
que teve como tema central o movimeptmkinglés do final dos anos 1970. E 6bvio,
por outro lado, que o repertorio musical de Décg@lasa suficientemente amplo para
nao se reduzir a musigap desenvolvida apds a disseminacao da estaticklondrina
na cultura musical dos anos 1970 e 1980. No ent@ntmurioso como, ao exporem
outras produgdes datadas, por exemplo, do finahdos 1960 e inicio dos 70, tendem a
selecionar quase sempre aquelas que, de algumaraaetacionam-se com aqueles
mesmos “critérios” de qualidade musical e poétomamo The Doors Lou Reed, Iggy
Pope David Bowie, estes trés ultimos bem mais assosjgaelo publico e pela critica
roqueira em geral, a futuena punkque a um certo contextippie-psicodélico na
virada dos anos 60 para os 70.

O punkenquanto “movimento” consistia ha expressao nagal do “fim das
utopias”, a negacdo direta do “acido” e das “flbteso portdo de entrada na “pés-
modernidade” e no mundo “pds-utépico” dos anos 1980

Mas é fundamental que se ressalte, outra vez, @posicdo entrpunke pos-
punknunca se dera, para eles, de maneira radicalsmiusd. Ao contrario, enxergavam
certa linearidade entre ambos (que ndo deixa deesgadeira), como se um consistisse
numa decorréncia direta do outro. Assim o repertdrusical de Décadas teria espago

% E continua a contagem regressiva para o apocalijisgjuanto outros paises latino-americanos se
endividam comprando armas do ocidente, o Brastioseou 0 maior exportador de armas do terceiro
mundo. Iraque, Libia e Egito sdo os maiores clisnRarece que o Brasil encontrou uma saida. Resta
saber para ondécervo particular de Luciana Aradj@écadas — 1 programa. Roteiro datilografado
para programa de radio. Recife: Radio Universitdk®06/1985 (gravado); 30/06/1985 (levado ao ar),
p.3.

% Mas o punk ndo é s6 visual, s6 musica crassa. bbéamuma critica e um ataque frontal a uma
sociedade exploradora, estagnada e estagnante ews jgroprios vicios. Os punks ndo querem mais
esperar o tdo prometido fim do mundo. Eles queraparalipseagora, em 1976BIVAR, Antonio. O

gue é punk.Sé&o Paulo: Brasiliense, 1982, p.49. Grifos nossos.

% Esta oposigéo entygunk e hippie fora inclusive também utilizada por Fred Zeroquadmo entrevista
recente, enquanto argumento no sentido de impuma certa distincdo entre o “manguebit” e outros
“movimentos” musicais como o Tropicalism@iassificar o manguebit como descendéncia direta de
Alceu Valenca ou da Tropicalia € a mesma coisa agreditar que o punk descende do movimento
hippie! A gente surgiu para detonar Alceu, Caetafaloso, Gilberto Gil. Compara s6 a temética de
Alceu Valenca com a de Chico Science e mundo Baga trinta anos que ele s6 falava das ladeiras d
Olinda, dos coqueiros nédo sei de qué, da morenaidema, do mar quente, do horizonte... E todo mundo
morrendo de fome no Recife! Va ZEROQUATRO, Fred. O cérebro dos caranguefbmwbizz,
Sao Paulo, n.10, out. 1998. Entrevista concedi@érgio Martins.
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tanto para as colagens sonoras ultra-sofisticanldstdOf Noise ou a “sensibilidade” e
“delicadeza” doThe Smithsquanto para a “crueza”’ e a “agressividade” dmtgsto
punk de bandas como $ex Pistolsou mesmo as nacionais como Cdlera e Inocentes

No “especial rock 777, o movimentpunk inglés do final dos anos 70
(representado por bandas corBex Pistols The Clashe The Jam é claramente
apresentado como elo central de uma cadeia quacse com Lou Reed, Iggy Pop e
Patti SmitH’, e termina conStyle Councik Public Image LTDAprojetospds-punkde
ex-integrantes de algumas das principais banda$ndeimento” londrino, a saber,
respectivamenélhe Jame Sex Pistof€. No mesmo programa, reforcam ainda o forte
apelo tematicgpunkligado a descrencga no futuro e ao anarquismoigmlitecitando,
antes de tocarem a musica, 0s versos principa&godeSave the QueedosSex Pistols
traduzidos para o portugués. Além de tudo, aindagmteiam o grupo comstbganSex
Pistols: a banda que aprimorou a arte do mal-fiZe© punk entdo nao seria (pelo
menos, NAo0 mais seria) “contra a arte”, mas sing aaténtica forma de “arte”. Qunk
rock feito pelosSex Pistolseria, a sua propria maneira, tdo “chique” e “‘maglerno”
quanto opds-punkdas novas bandamp que entdo surgiam. E de fato ele o era, em
muitos sentidos.

O apelo & moda constituiu, desde o inicio, um ehlondecisivo na formagéo e
disseminacédo de uma cultysank (os propriosSex Pistolgjue o digam), de forma que
ela, na pratica, nunca abrira mao de todo o chaengser uma culturpop. Os punks
nunca tiveram medo da moda, e Fred, Renato, easeig®s compreendiam iSSO como
ninguém. Como sabemos, a informagdo que detinharcaaaa “culturapunk se
encontrava bem além da musica que escutavam. Liaqneopodiam a respeito e

trocavam informacdes (sentiam-se como legitimomglistas culturais”). Ndo apenas

37 A periodizacdo que atribui o pioneirismo de umtifespunk a Lou Reede sua banda/elvet
Undergrounde as bandas de Detroit do final dos anos 1960, destaque para ©he Stoogesle lggy
Pop, passando pela cena nova-iorquina dos anos 70ualasq destacam nomes como Patti Smith,
Ramone® Television também é a visdo enfatizada pelo lidate-me por Favqgro qual fez instaurar no
meio musical em geral uma verdadeira “tradicdo”peeodizacédo relativa apunk Trata-se de uma
coletanea de depoimentos organizados pelos aufmemeio dos quais se pretendeu contar uma lastori
“sem censura” da musica e da cultymank Ver: MCNEIL, Legs; MCCAIN, Gillian.Mate-me por
favor: uma historia sem censura do punk. Vol. 1: 196B519rad. Licia Brito. Porto Alegre: L&PM,
2004. 306p. 2v. (Colecdo L&PM Pocket).

% Johny Rotten(algo como “Jodozinho Podre”, nome de batismo Jojdon), ex-vocalista dosSex
Pistols formou oPublic Image Ltdaapds a dissolu¢do de sua banda anterior. S&/le Councilfoi
formado porPaul Weller ex-vocalista e guitarrista dde Jam

39 Acervo particular de Luciana Arautjpécadas — ®programa. Roteiro datilografado para programa de
radio. Recife: Radio Universitaria, 26/07/1985 (g@o); 25/08/1985 (levado ao ar), p.3.
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conheciam a musigaunk (ou pés-punk, mas sabiam também como funcionava aquilo
gue se entendia poena punk

A grande figura de referéncia seria Malcolm McLarex-empresario doSex
Pistols produtor cultural e artistpop multimidia, que teria sido, para eles, o principal
responséavel pela consolidagdo de waaa punkum “circuito musical independente”,
composto por artistas, publico, marketing e modeersd em Londres, sendo, alguns
anos depois, enfaticamente referenciado como unprilespais nomes que teriam |lhes
inspirado a criar a&ena manguedentro das inidmeras narrativas (orais e textuais)
produzidas por Fred e Renato a este respeito @uoaranos 1990:

Os punks, para poderem veicular suas idéias, tivegae formar um circuito
cultural alternativo: radios, jornais e gravadorasdependentes invadiram toda
Europa. E € a partir desse circuito independente que notasdéncias e
estilos vdo ganhar um espaco de atuacd®.proprio som punk ndo era
uniforme, como vocés podem comprovar agora ouviosldSex Pistols em
“Pretty Vacant”, o Clash em “Career Oportunities” &he Stranglers em
“Peasant em the big shitty™
Neste momento, em seu “especial rock 77", estesn@expunham aquilo que
teria consistido, para eles, no principal legaddrdovimento” punk a perspectiva da
construcdo de “circuitos musicais independenteshds popvindas “de baixo”), por
onde poderiam atuar as mais diversas tendénciamdgrparte advinda com o
desenvolvimento do propripunk estilo musical que, desde o inicio, “ndo era
uniforme”. Ao mesmo tempo, expunham suas aindad&s)i porém cruciais e
abrangentes pretensdes em relagdo ao préprio Reeifsnomento: a cenpop de

Recife. Em outras palavras, eles mesmos.

3.3 — “Esquerda chique”, “elitismo” intelectual-pop e “uma forma da galera se

conhecer”

Devemos ressaltar, com certeza, o explicito carahtista” presente em
Décadas, como procurara admitir o proprio Renatoseansegunda entrevista a mim
concedida. Quando falamos sobre Décadas em nassarprentrevista, 0 maximo de
referéncia a esse tipo de informagédo se deu quRedato afirmara terem sido, na
época, uma espécie de “esquerda chique”, que faavanesmo tempo de “moda

japonesa” (o que constituiria, em suas palavrdado mais “ridiculo” do programa) e

“%|bid., p.4. Grifo nosso.
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politica. A afirmacdo se deu em meio a outras pglssis Renato parecera querer
expressar um certo tipo de auto-critica, em tonbritecadeira, relativa a algumas das
pretensdes centrais do programa na época, comepatmlcomentadslogan“tédio e
civilizacdo”. Os relatos sdo constantemente acohguos, neste trecho da entrevista,
de pequenas e longas risadas de Renato, e tamigrasiii

Ao analisar o audio e as transcri¢cdes das entasvisferentes a minha primeira
coleta de fontes no Recife, levantei uma sérieutstes a partir da comparacédo entre
os relatos de varios dos entrevistados sobre odmere outros depoimentos acerca da
experiéncia com outros programas de radio na cidame periodos posteriores,
especialmente com o programa Manguebeat, produzidpresentado por Renato
durante a segunda metade da década de 1990. Aegnatilusive, teria sido inspirada
em um momento especial deste primeiro depoimeniet@to no qual ele afirmava ter
sido o programa Manguebeat bem menos “ingénuo” eddpte”, em termos de
“jornalismo cultural”, do que os que havia feitdeaiormente.

Na segunda oportunidade que tive para entrevistérao Recife, em um dado
momento da entrevista, senti-me a vontade paratign@do novamente sobre a
significativa distancia que se observa entre odispetos programas Décadas e
Manguebeat. A fala de Renato, particularmente mosgureferia ao perfil jornalistico de
Décadas, deu-se de modo um pouco diferente daogaend primeira entrevista. Suas
consideracfes teriam sido, entdo, um pouco medog&s e, portanto, mais seérias e
reflexivas:

Getulio: Assim, eu pergunto essas coisa assim Renato, i§, poequé, eu
analisando assim os roteiros do Décadas que a lnaciae entregou e o0 que
vocé falava assim sobre a experiéncia do Manguepeaéce que tem um, que
tem uma certa distancia, assim, significativa eatgeerfil, é...

Renato:E, o Dé, era tudo diferente, né o Décadas era tograma é... que tem
bem um... primeiro foi, era feito numa radio unsitéria, né que €, tinha um
perfil mais elitista , é... na época, é... ndoisbd cena musical, pop, aqui no
Recife, e tinha também uma parada que eu acho du@réfixa de um certo
jornalismo, &, é... pop feito no Brasil nos anaemia, que se, que... é, que se
por um lado tinha uma... uma... sede de trazer PBrasil, de informar as
pessoas 0 que andava rolando de interessante I&, frincipalmente na
Inglaterra e nos Estados Unidos em termos de m(siga mas também tinha
uma postura meio elitista, sabe de mostrar as akimovidades, olha so6 e tal
papapa, entdo o programa sofre desses pecados gssreram comuns a um
certo tipo de jornalismo pop brasileiro nos anos'80

“1 E importante aqui ressaltar que no se trata,afeeira alguma, de uma postura depreciativa poe part
de Renato em relagdo ao programa. Ele inclusivgacheenfatizar, na mesma entrevista, que Décadas
talvez tenha sido “a melhor coisa” com a qual s@kmra durante os anos 80 no Recife.

“2 Depoimento de Renato LinRecife, 25 de maio de 2006. 27 min. Este “jormadipop” feito no Brasil

na década de 80 ao qual Renato se refere diz tegpeticularmente aquele produzido por Pepe Escoba
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A colocacgéo, por Reanto, da questdo em termoselitestho” nesta segunda
entrevista, fez-me atentar para uma série de ordflexdes. Primeiramente, o préprio
fato, rapidamente ressaltado por ele, do prograeraveiculado por uma radio
“universitaria”. Sem duvida, o “elitismo” em Décadado se expressaria apenas em seu
recorrente apego as “modas” musicais européiass €cques” estilistas japoneses,
mas também no carater intelectualizado dos seumstedestinados as locucgdes.
Enfatizamos a questdo pelo evidente motivo destéteraintelectual-universitario
constituir uma das facetas do programa menos tadaalnos depoimentos de todos os
entrevistados, o que se deve, obviamente, a diwdeores bastante objetivos. Um
deles seria o préprio fato de praticamente todosn(excecdo de Mabuse, que nao
chegou a fazer curso superior) terem abandonadutoemente a vida académica logo
apos a concluséo de seus cursos de graduacéo ia UFP

A menor relevancia que teria, atualmente, em sa#cprligada a musica, o
ambiente e as formas de critica cultural e politieaendéncia académica, interferira
com toda a certeza sobre o teor de seus relatosaade periodo em que fizeram os
Seus cursos superiores, principalmente no quesdpeito as relacdes entre o0 ambiente e
a formacdo académica da qual compartilhavam e @upéom musical e comunicativa
por eles desenvolvida no mesmo periodo. Transmitiageu programa de uma radio
universitéria, portanto, ndo precisavam se intimigan despejar sobre 0s seus
microfones todo um aparato intelectual que haveadquirido ao longo de sua recente
trajetéria universitaria. Referimos-nos nédo apeaas estudos em si (0 conhecimento
adquirido nas “cadeiras” dos cursos), mas a todmrthecimento adquirido de sua
experiéncia universitaria em sentido mais amplolsive mais espontaneo e boémio),
envolvendo uma rede de discussdes e troca de iaf@es a respeito de arte, politica e
outros assuntos. Esta rede extrapolava os limigesahdemia, envolvendo pessoas
como Mabuse, que nao estudavam na universidades, elg alguma forma, até mesmo
por possuir parentes ou amigos estudantes, tambéfruthvam dela enquanto espaco
de encontro e participavam ativamente desta rededigeussbes, fornecendo e
compartilhando variadas informacdes, desde madenmusicais e literarios, até

bibliografias de carater “académico” .

jornalista daFolha de S&o Paulayue nesta época fora um dos principais divulgggigror meio de seus
textos publicados no caderfiostrada, das novas tendéncias pop independente britdnico no Brasil, ao
mesmo tempo se opondo enfaticamentermrainstreamdo pop nacional da época, representado por
bandas como Blitz, Ultraje a Rigor e Paralamasut®Sso.
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E inegavel que boa parte da experiéncia de Dédadas se erigido, ao longo
de toda a sua trajetdria, sobre tais condi¢cfesi@sobjetivas. Diferentemente do que
vemos posteriormente, por exemplo, com o programengdebeat, o programa
Décadascomo enfatizado nos depoimentos de Renato, canssii um programa de
radio basicamente destinado as assim chamadas féXae “B” de audiéncia, em
particular a uma certa “elite”, econbmica, mas, rswldo, cultural e diretamente
interessada em assuntos ligados a arte e pobtica/alente ao que seria a audiéncia de
maior assiduidade da Radio Universitaria naquelsmemio.

De qualquer maneira, enquanto o argumento centiadjge o principio basico
do programa consistia em “mostrar musica para gapessoas”, a audiéncia em si
(“as outras pessoas”) e as suas expectativas esguosisicais, a julgar exclusivamente
pelo teor dos textos para locucdo, nao constituiamfator realmente decisivo a
orientar o preparo dos programas. De fato, nd@tmbma grande nocdo de quem os
ouvia. Nao tinham lbope. A estimar pelo mote ilidia programa (expor as “Ultimas
novidades”), ndo faria muita diferenca se o pubfcsse pertencente as faixas “A” e
“B”, ou “C” e “D”". As “novidades”, de qualquer fora) seriam as mesmas.

Ao que tudo indica, o radio parecia lhes servindmeira ainda mais imediata
como um espago de encontro entre amigos, e também am elemento catalisador
das mesmas praticas de troca ligadas a arte dt&gaojue vinham, de alguma forma,
desempenhando em suas relacdes cotidianas. Ha ntencvater de encontro entre
amigos e de “festa” ligado a realizacdo destesrprogs de radio nos anos 1980,
bastante enfatizado por todos os entrevistadoacbelo com Mabuse:

Mabuse:E... assim... cada programa do New Rock era uma festeerdade.
Porque... juntava um monte de amigo... E, um mdatamigo seco pra fazer
alguma coisa em radio, e tud®’..

E claro que havia a expectativa, sempre preseatppder ampliar essa mesma
“rede” e de fazer novos amigos. Isto, certamentab&m os interessava. Ainda assim, o
tom principal, especialmente nos primeiros progsansam o qual parecem se dirigir
aos seus provaveis ouvintes, pelo menos no quedsegpreender de seus roteiros, nao
parece constituir exatamente o de pessoas disppstascar” informacgdes (no sentido
de uma via de mao dupla), e sim o de pessoas sSetgtas em “transmitir”, em

“repassar” um certo conhecimento (musical e inteddy, o qual consistia também

“3 Depoimento de José Carlos Arcoverde. Recife, 08gdsto de 2005. 1h 36min.
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naquilo que os enquadraria, por uma série de fatevantados anteriormente, em uma
certa condicdo de “elite” (praticamente, uma “varga”) musical e politica no
contexto de sua cidade, mas inclusive, e espeaiémeeste momento, uma “elite”
também “intelectual”.

Esta espécie de distanciamento pratico pelo qualrisetam os roteiros de
Décadas, principalmente no que diz respeito a wtoglh efetivo com os ouvintes,
encontra-se em aspectos que vao desde a selegiatettal a ser veiculado e o teor dos
textos escritos para a locucdo. Gracas a fatoresraklm técnica, era um programa
previamente gravado, o que excluiria por si sénéisiias possibilidades de contato
mais direto de produtores e locutores com os oewjnpropiciadas pelos programas
feitos ao vivo, que vao desde telefonemas, atép@madas visitas no interior dos
estudios. Ainda assim, como veremos adiante, nerdestes fatores “objetivos” teria
fatalmente impedido que outras formas de mediagatacentre produtores e audiéncia
se efetuassem, a partir da experiéncia da veicukg@&anal do programa.

Mas pensemos novamente na questao do “elitigrap”desta vez, visto em seu
aspecto paticularmente musical. Podemos perceb&ésadaspara além das questdes
imediatas e “objetivas”, alguns outros fatores w@mtd conflituosos relativos a esta
perspectiva.

Vemos, primeiramente, na propria orientacao iniemal“mostrar as novidades”,
nao apenas um dado isolado e explicito de “elitismo “vanguardismo” de “classe
média”’ bem-informada e “atualizada”. Vemos se esgaeum certo tipo de consciéncia
“periférica” mais espontanea, que tem como um des saspectos principais a
necessidade de constante atualizacdo junto aosnd&ga centros” mundiais
fomentadores de “cultug@op’. Aspecto que constitui uma das facetas mais sspas
dacena mangueomo um todo, perspectiva também compartilhadaagoeles jovens,
sobre os quais falaremos adiante, originados deextms periféricos mais pobres do
Recife, e que viriam, posteriormente, a se envolheetamente no processo de
formacéo deste novo circuito musical na cidadeorFatie nos levaria a questionar o
sentido da aplicacéo da propria idéia de “elitisrioi’ tais questdes.

Certamente, seria esta uma tendéncia central ghegamonia das grandes
“metrépoles” mundiais produtoras de arte “univérpabduziria, ao longo dos tempos,
na dindmica interna das culturas “periféricas”. &gp particularmente marcante na
primeira metade do ultimo século na América Latioan a emergéncia, em varios

paises, dos movimentos “modernistas”, em frequestado de aproximacdo com as



146

tendéncias de ponta da arte européia. Em tempuliera pop’ global, as “capitais”,
obviamente, serdo Londres e Nova lorque (Parisaiiéo jA desbaratada), destacando-
se, neste contexto, o importante papel @assjovens na cultura musical a partir dos
anos 1950 e 1960.

No entanto, estariamos ainda tratando apenas desnirgaas varias facetas de
um mesmo processo. Nao poderiamos deixar de laddaaque também seria uma peca
primordial de todo process®egemonict, e que constitui exatamente o ponto onde esta
mesma hegemonia sera questionada e desafiadaroy de seu proprio exercicio. Nas
palavras de Maria Luacia Fernandes Guelfi, refegstas por Carolina Carneiro Leéo,
em tempos de “globalizacdo” marcante,

O consumo de signos estrangeiros ndo se configomaocrecepgdo passiva,
despolitizada, mas como apropriagdo que instaur@spaco da mediagao
cultural onde a hegemonia vai ser desafitla.

Verificamos esta hegemonia de “centros” sobreifgas”, tdo problematizada
em nosso atual contexto de “globalizacdo”, poljtemondmica, e também cultural, ser
questionada de varias maneiras em Décadas, airddegforma bem mais timida que
nos futuros “manifestosiangué dos anos 90. Estas consistiriam, junto a afirroad@
“periférico” pelo alinhamento ou atualizacdo enmac¢élo aos “grandes centros”, em um
outro tipo de afirmacao ligado as “novidades” dodwpop que estariam, agora, vindo
também das proprias periferias.

Em primeiro lugar, teriamos a procura por produciesicais advindas de
continentes como a Africa e a Asia, para seremulaas ao lado das novidades
inglesas e norte-americanas, apesar de, nesta, @pacasso destes jovens em relagédo
as primeiras ter sido, com certeza, bem mais lduitdo que a estas ultimas.

Numa outra perspectiva, que segue esta mesma teadémos uma grande
atracdo por géneros musicais vinculados as pesfedbs grandes centros (como o
préprio punklondrino e dhip-hopnova-iorquino déAfrika Bambataae produzidas, em

4 De acordo com Raymond Williamélma hegemonia vivida é sempre um processo. Nascéfce
analiticamente, um sistema ou uma estrutura. E omptexo realizado de experiéncias, relacbes e
atividades, com pressoes e limites especificostéveis. Isto €, na pratica a hegemonia ndo podeaun
ser singular. (...) Além do mais (e isso é crucieinbrando-nos o vigor necessario do conceito), ndo
existe apenas passivamente como forma de domindefin.de ser renovada continuamente, recriada,
defendida e modificada. Também sofre uma resistécmntinuada, limitada, alterada, desafiada por
pressfes que ndo sdo as suas proprias presgdked|AMS, Raymond.Marxismo e literatura. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1979, p.115.

% GUELFI, Maria Lucia Fernandes apud LEAO, Carol®arneiro.A maravilha mutante: batuque,
sampler e pop na musica pernambucana dos ano230. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacao) —
UFPE, Recife, 2002, p.55.
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quase todos 0s casos, por jovens que se opunhdmértalos seus governos e a sua
“elite”, e que vinham mantendo estreitas relagcGe® diferentes culturas musicais
provindas do chamado “Terceiro Mundo”. Tal é o cdagrande influéncia que tiveram
os diversos estilos e tendéncias musicais que aidarproduziu entre os anos 1960 e
1970, por exemplo, na origem #@-hope por dentro do préprio movimenpaink na
Inglaterrd®. Assim, parece configurar-se uma certa tendénciaical a “periferia”,
implicita na selecdo musical de Décadas e, em maraatida, em seu discurso,
“periferia” que sera posteriormente trazida a tdeaforma mais marcante (e também
incrustada de outros sentidos) na narrataaguedos anos 1990, chegando a constituir
um de seus elos mais profundos. Na verdade, oequé em Décadas € uma espécie de
tensdo, bastante ambigua, entre “centro” e “péaifeum tipo de choque similar aquele
gue se pode presenciar em nosso segundo capibulmgio de nossa analise da musica
e das performances da banda Mundo Livre S/A dursti periodo, com sua mistura
derock e samba.

E, ja que nos referimos ao Mundo Livre S/A, h@otmverso caso do samba e
da MPB na programacdo musical de Décadas, o quargemde uma pequena
complicagdo documental. Na pratica, a situacasegainte: os depoimentos de Renato
e Mabusendo fazem a minima referéncia, em momento algymnesenca de samba no
repertorio musical de Décadas. Renato falehgivhope musica africana (que também
aparecem nos roteiros), mas nada como Jorge Bétawlinho da Viola. Os roteiros
cedidos por Luciana nao incluem absolutamente neste sentido em nenhum deles. O
méaximo que teriamos de musica brasileira contidasngeriam algumas musicas de
bandasundergrounddo sudeste como Capital Inicial, Ira! e Zero, andas do Recife
como o Mundo Livre S/A e o Crimes da Rua Morguessap de, por nao termos tido
acesso a todos os roteiros, ndo ser possivel inmpgunalquer afirmacdo conclusiva a
este respeito, além do fato do que se encontraoteisos poder, em alguns casos, nao
ter sido o que fora ao ar pela radio.

“® Foi 0 jamaicano Kool Herc quem inaugurou, no mflibs anos 70, em Nova lorque, a praticabiask
parties ou house partiesfestas em casas, pracas e quintais, inspiradapexriéncia de Herc com os
sound-systemmmaicanos, caminhdes repletos de caixas de senpercorriam Kingston em volumes
altissimos. Foi principalmente por dentro destesntl systemsnova-iorquinos que se desenvolveu o
DJing, o MCing, abreakdances ograffiti, elementos centrais da culturip-hop Ja a grande influéncia
jamaicana no movimentounké decorrente da proximidade entre jovens a eledg@om imigrantes e
descendentes de imigrantes jamaicanos residentdsmieras pobres de Londres. Um resultado curioso
desta relacédo seria, nos final dos anos 1970, ginseito do movimento e da estét2&one (“Dois
Tons”, ou “tutbnico”, numa forma aportuguesada d@st corrente, representando a unido de jovens
negros e brancos), baseado na misturakadritmo de procedéncia jamaicana, antecessaedgag e

do punk rock
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De onde teria surgido, entdo, a referéncia ao sagnib Décadas? Ora, sO nos
restam as memorias de Fred. Suas lembrancas aesgssto surgiram em uma de
nossas entrevistas, de um trecho da conversaveetadi periodo em que Fred trabalhara
na radio Transameérica FM como programador (86/8)9 hpos o fim de Décadas), até
propor a sua diretora a produgédo de um programarssrderock, o New Rock:

Fred: Ai Vera achou legal essa idéia de ter um espa¢programacdo que
fosse pra escoar essas coisas que ela gostava tandgade como €? Nem que
fosse uma hora assim na semana e tal. Ai eu ach@ dlew Rock surgiu dai
assim. SO que a gente ndo se prendia a isso, & gerdvergava tudo, botava
desde The Pogues, botava, é... aquela banda deQdiok |14, Birthday Parties,
altas doideira, sabe como €? Neubauten, rock im@sal...

Getulio: Louco, louco, pois €, o, o Renato falava, eu réiose foi sobre o
Décadas que ele falou, que ele falou uma coisadgsim, ele disse que, falou
n&o, nessa época assim ja era quase uma coisaée gnangue mesmo...
Fred:E, pré-mangue, o Décadas era. Porque assim, o ¥écadyente tocava
um troco como New Order, Joy Division que, &, dipal® um publico mais de
gueto assim que ouve esse tipo de som, e que érawkgal né, tem aquela
coisa das tribos bem, a gente tocava Joy Divisigmois tocava James Brown,
entendeu? Tocava, é... tocava... Velvet Undergroendepois tocava, €...
Paulinho da Viola, é, ja era nesse espirito, conguiente rompendo com essa
coisa meio de gueto assim e tal, sabe, de tribo 1Al

Como ja dito, o fato de ndo termos em méos owrostde todos os programas
comprometeria qualquer consideracdo mais apres&aiea de tais informacdes, como
algum tipo de “construcdo” ou mesmo “invencao” jgatar da memoria de Fred. Nao
nos prenderemos a este tipo de julgamento, umguesabemos que praticamente toda
narrativa oral implica em uma certa dose de “cogéw” (do ponto de vista da
narrativa) ou mesmo de “invencdo” (do ponto deaviks “fatos” narrados) por parte
do depoente, e também do proprio pesquisador, ggagas por uma serie de questdes
relativas a propria experiéncia mais recente, ebéammais imediata (referente ao
momento da realizacdo da entrevista), de amboswadvedos. Por parte do depoente,
esta “construcdo” ou “invencdo” podera correspondeuma atitude de omisséo
deliberada, como também a uma tentativa de lemanarat-sucedida relativa a eventos
distantes no tempo, ou mesmo certas confusdesadatmentos de tempos distintos, que
podem estar ligadas as condicdes em que ocorpefpaa entrevista.

4" Depoimento de Fred Rodrigues Montenegro, ex-pardins programas de radio Décadas e New Rock
durante os anos 1980 e membro fundador do Munde IS{A. Recife, 12 de agosto de 2005. 1h 41 min.

“8 No caso desta entrevista em particular, a mesimefdtuada em condicdes certamente adversas a um
exercicio de memorizagcdo mais concentrado por phrtdepoente. Particularmente neste momento da
entrevista, estdvamos em transito, dentro do cderéred (que levava o seu filho, Caio, ao colégio),
valendo a pena ressaltar, em uma manha de verdadegisito “infernal” no Recife.



149

De qualquer forma, o que faz Fred, na praticafargar afirmacdes de Renato
acerca de Décadas, que acabei por inserir no diaogartir de minhas proprias
lembrancas de uma entrevista com este outro, agalino dia anterior. Fica-nos uma
pequena impressdao de que ambos o0s programas, Béeaddew Rock, teriam
constituido experiéncias similares neste sentidde eerem neles embutida uma certa
consciéncia musical “prétangué, de busca pela variedade e pela diversidade aonor
para além dos “guetos”. Ao mesmo tempo, é tambéoeptvel uma certa énfase sobre
o perfil de Décadas, sugerindo-nos talvez que testiea sido até mais radical nesta
perspectiva do que o seu sucessor. De qualquerinmansta énfase em um carater
“pré-mangué, diretamente associado a estes programas de, jgeliceptivel tanto no
depoimento de Fred, quanto nos outros dois de Bematamente atesta o grande papel
divisor da memoria que exerce@na manguelos anos 1990 em praticamente todos os
seus relatos ligados ao periodo que agora analssamo

Conforme vimos, tocar ao mesmo temyelvet Undergrounce Paulinho da
Viola ndo constituia a orientacdo mais geral andtedi perfil do programa. Havia, antes
disso, um “projeto” inicial que privilegiava o praino, e essa orientacdo basica com
certeza influenciou a realizagdo de Décadas dupmateEzamente todo o periodo em que
foi veiculado. Além disto, é bem provavel que otggselo samba, por exemplo, ndo
seria igualmente compartilhado por todos os integsada equipe de Décadas (0 que
pode ter determinado o fato da referéncia a ete eshtida apenas nos relatos de Fred),
e 0 que realmente tinham de mais comum entre sieemos de preferéncia musical
neste momento era, obviamente, o gosto pela mpsfa

Um dos exemplos mais marcantes deste carater, os ceomentos excludente
em relacdo a outros estilos dos quais gostavanoyréete da orientacédo principal do
programa voltada pra as novidades do “mupdp”, encontra-se no registro de audio
de um dos programas, também cedido por Lucianacgui®u com a participacdo, na
condicéo de banda convidada, do Mundo Livre S/A&reel.

Na entrevista realizada com ele, na condicdo depositor, vocalista e
guitarrista do grupo, durante o programa, naoté feenhuma referéncia a presenca do
sambana proposta musical da banda. Nem mesmo Jorge B#ad®. Afirmam fazer
uma musica “dancante” ao modo dadking Heads"“sensivel” como a ddhe Smithe
“radical” como a ddrhe Clashmas, em momento algum, “balancada” como a deeJorg
Ben. No repertério musical escolhido para o prograiem-seNew Order Prince The

Smiths Talking Headse The Clash entre outros, mas nenhum Paulinho da Viola ou
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gualquer coisa similar. O Mundo Livre S/A (sempepresentado por Fred em suas
entrevistas, como até os dias de hoje), apreseraa-publico de Décadas como uma
banda deock influenciada poNew Wavee pos-punk mas em momento algum como a
banda que misturavack e samba que se pode ver em nosso segundo capitdid.a
problematica que vemos atravessar, por exempl@riageiras aparicdes publicas da
banda neste periotlp ligada a uma certa tensdo bésica entre estegmiesn parece
nao atingir substancialmente esta sua participagaDécadas.

O samba praticamente ndo aparece, a nao ser, tambhémtimidamente, nas
duas cancbes da banda (provenientes de sua prifitairddemo”, gravada poucos
meses antes)Cabras Marcadose Paixdo Roxa exibidas no programa. No registro
destas cancles, gravadas, segundo Fred, em undibedil crentes”, ouve-se apenas
bateria, baixo, e a guitarra tocada por Fred. N&onhis a guitarra baiana presente na
primeira formagdo do grupo, e nem mesmo a percugs@sente, por sua vez, em
praticamente todos os demais registros musicadupidos pela banda.

Ha, no canto de Fred, a presenca de varios rec@soiessivos que nos
remetem ao canto de Jorge Ben (como em inUmereasautisicas ao longo de toda a
discografia do grupo), principalmente €aixao RoxaAinda assim, o instrumental faz
0 Mundo Livre S/A soar muito mais comimy Divisiongque como Jorge Ben ou
Paulinho da Viola. Nao que tenhamos aqui o indleimma certa “recaida” na proposta
musical do grupo. Ja soavam codmy Divisionantes, assim como Fred também ja
cantava como Jorge Ben. Neste caso, referente a&ganlgravadas pelo grupo e
apresentadas no programa, a proximidade maior chiema\Waveparece, na verdade,
uma decorréncia de recentes perdas em sua formags&omental (Avron, por
exemplo, que tocava a guitarra baiana, ja havigadei o grupo nesta época), e das
proprias condicdes nas quais foram gravadas.

De qualquer forma, o mais importante neste momémuiaservar como, tomando
suas canc¢des no contexto mais geral do progran@iafievidente que a banda soava
como Joy Division mas, por outro lado, apenas aqueles ouvintes atargos, ou
acostumados com a musica de Jorge Ben, seriamesapazperceber, ao menos no
inicio, que o seu vocalista realmente cantava celso

N&o restam duvidas de que o samba constituia ampaente importantissimo

da linguagem musical do Mundo Livre S/A desde os&gimento, como se constata

“9Ver cap.2, pp.109-121.
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em nosso capitulo totalmente dedicado a ele. Mataara, antes de tudo, uma banda
derock Se a presenca de elementos de samba na sonatimgdepo constituia, por Si
s6, 0 seu mais ousado empreendimento estéticooytor lado, em termos de um
marketing espontaneo que acompanhava esta producéo, endpaeneste periodo o
programa Décadas enquanto elemento central, aremisam o samba ainda parecia
ocupar uma dimensao secundaria. Nao ha qualguerénefa a esta mistura enquanto
grande facanha lograda pelo grupo.

Da mesma forma, a diversidade musical de Décadabéta ndo fora, em
momento algum (também a partir do que se vé nesree), enfaticamente anunciada
como importante diferencial nagquele momento. Panecainda confiar mais nas
ousadias estéticas desnas popestrangeiras que cultuavam, do que em suas opria
ousadias.

Talvez fosse o0 samba, naquele momento, um elenmaptotante para eles, mas
gue ainda nao consideravam (e talvez realmentéos&e) importante o suficiente para
impressionar os outros. Nao faziam propaganda @ lsandas e de seus programas de
radio com base nele. Que é o que faz enfaticankeateem seus depoimentos recentes
sobre o periodo. Algo como dotar o samba, nos tengm Décadas, da mesma
importancia que teria, para eles, em tempos poststiem tempos deena mangue
quando a diversidade musical, com destaque paraiatividade musical local,
constituirdo 0s novos e principais argumentos iestte politicos a figurarem nao
apenas na sonoridade de suas bandas, mas tambéeugeleaseqou “manifestos”)
publicitarios e depoimentos concedidos a imprensa.

Somos assim conduzidos a consciéncia de estarroo® @ momento tratando
de fatos relativos a um “passado” supostamenteastaimovel, a espera de nés, 0s
exploradores da “verdade” historica, para desvdoslaxs novas geracles, e que, ao
contrario, constitui um “passado” que se enconiva e disperso no meio de muitas
memodrias, exposto as mais variadas significactasé d passado com o qual nos faz
deparar o dialogo mais intenso com a Historia Qrab um passado “preservado” e
“intacto”, mas um passado sujeito as inUmeras nadaempreendidas pela memoria,
inscritas na experiéncia historica continuada, cao®informa Portelli:

Mas o realmente importante € ndo ser a memoria aperm depositério
passivo de fatos, mas também um processo ativoialfic de significagdes.
Assim, a utilidade especifica das fontes orais patzsistoriador repousa nao
tanto em suas habilidades de preservar 0 passadntquas muitas mudancas
forjadas pela memdria. Estas modificacdes revelaesforgco dos narradores
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em buscar sentido no passado e dar forma as sdas,v colocar a entrevista
e a narracdo em seu contexto historico.

A consciéncia sobre tais procedimentos nos faz éamtonscientes, ao mesmo
tempo, de nosso préprio papel enquanto agentedoceim de significados para este
mesmo passado ao qual nos dirigimos enquanto exjgaes. Significados que dizem
respeito a nosso proprio contexto historico, e goezaso deste estudo especificamente,
dizem mais respeito ao contexttanguedos anos 1990 (que deu origem a toda esta
pesquisa), do que ao contexto prénguedos anos 1980. O termo “pnéangué ja
tende a destacar, por si mesmo, 0s caracteeggjueque estiveram embutidos, por
exemplo, em um programa como o Décadas, produdig@ste os oitenta.

E inegavel que nosso presente contexto nos faz seaisiveis a uns do que a
outros caracteres da experiéncia histérica pasddas.€¢ esta mesma consciéncia (da
nossa relacao direta com 0 nosso proprio contaxie) podera nos fazer igualmente
sensiveis a particularidade da experiéncia passasladesvelar por dentro das mesmas
narrativas que nos falardo destes seus significatis novos. Significados novos e
antigos convivem e se relacionam no interior ddqyues narrativa histérica, de relatos
orais a documentos escritos. E, somente no coitnso com as fontes, e sem se
limitar a um ou outro tipo de acervo documental, historiador podera ser
verdadeiramente capaz de discerni-los com maiqurigdade, aproximando-se assim
do real sentido da experiéncia histérica continudelaeus objetos, os quais constituem,
antes de tudo, homens e mulheres que se encontrasonstate movimento historico, o
mesmo podendo ser dito sobre seu “passado”.

Neste sentido, tudo indicara que foi ao longoadopgo que Décadas (e também
seus realizadores) se abriu a outros estilos mssjgara além do horizonfep anglo-
americano e daindergroundnacional ao qual correspondia a sua motivacacipah
durante o periodo.

O que se vé a partir disso, de DécadasNew Rock, & também o
desenvolvimento mais espontaneo, paralelo a esatagdopop anglo-saxdnica mais
explicita e dominante, de uma tendéncia que saidefiao poucos, pelo interesse na
“diferenca”, e que tendera, progressivamente, astttair a orientacdo musical
dominante de toda a experiéncia ligada a musicalgens de seus produtores e
apresentadores, principalmente durante os anosnglementacdo daena mangue

¥ PORTELLI, Alessandro. O que faz a histéria orédinte?Projeto Histéria. Sdo Paulo, Edusc, n.14,
fev. 1997, p.33.
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quando ja contariam, inclusive, com um acesso bamrna outros tipos de producao
musical.

De qualquer maneira, a presenca de tais intergésgemente ativos na
experiéncia destes jovens, como indicam as entasviso nosso estudo sobre o Mundo
Livre S/A), se dava em Décadas, principal veicudodivulgacdo de suas idéias no
periodo, de um modo, como demonstramos, ainda nitm tfitrado” e timido, ficando
restrita a algumas raras ocasioes, como as dosaprag “especiais” ligados a tematicas
politicas® ou a movimentos musicais especificos. Se chegardatar Paulinho da
Viola junto aVelvet Undergroundprovavelmente o fizeram em uma destas ocasides.

O mais interessante sera, assim, considerarmestm® com o qual se davam
estas timidas, embora significativas, manifestag@emteresse pela diferenca musical
em Décadas. Obviamente, a “diferenca”, por si&@onstituia um fator decisivo. Por
outro lado, identificavam-se com estas produ¢cdesicails, ndo simplesmente por serem
“diferentes” ou “periféricas”, mas apreciavam estagsicas, sua sonoridade e suas
letras. Mais do que politicamente e intelectualmer@nvincente, era necessario, antes
de tudo, que a musica que ouviam e veiculavam fiEs€, e que soasse bem aos seus
ouvidos.

O argumento de uma musica “boa” parecia assimrdekiia reforcar o grande
apreco deste grupo de amigos pelo ecletismo mu$leside que o som fosse “bom”,
poderiam ouvir 0 que quisessem, Tilking Headse Afrika Bambaata a Jorge Ben e
Moreira da Silva.

Veremos também como, aos poucos, seus programaerdena perder,
principalmente apos o término de seus cursos supsyiaquele teor politico-intelectual
mais enfatico (que lhe emprestava boa parte ddéecaté um programa com uma dada
“mensagem” a ser transmitida), de forma que o owvircompartilhar musica
permanecera enquanto pratica principal a orientaresperiéncia comunicativa, como,
de alguma maneira, sempre o fora, ainda que maistrg® do que a frente dos
microfones.

Ha, assim, uma tensao visivel em Décadas entrenerdado perfil “elitista” e

distanciado e as relagbes de troca, de caratezombei, que constituirdo o pano de

*1 Como é o caso do programa especditra o apartheid, a politica de segregacéo racistabelecida
pelos brancos sul-africang®écadasll), em que tocaram musicas dHEmes BrownBob Marley The
Clash Afrika Bambaatae Gregory Isaacsentre outros.



154

fundo principal sobre o qual vird a emergzema mangu?. E Fred quem nos traz uma
série de memarias bastante detalhadas sobre mstaetiprocedimento que se inicia em
Décadas:

Getulio: E cé tinha nocéo na época, Fred, de quem ouvia @sggrama ai?
Fred:De qué?

Getulio: De quem escutava esses programa na cidade?

Fred:N&o, tinha porqué, por exemplo, quando, quandogeite tocava funk
por exemplo, num fazia idéia, cara, do quanto tinima publico de baile
fuderoso aqui também, tanto que Chico, a genteesdepois que Chico era um
puta freqiientador de baile de periferia. Mesma @asgente tocava James
Brown, chovia carta, chovia isso e aquilo, ai atgezonheceu um tal de Mister
X gue tinha centenas de discos de James Brown,cembe €? Nao imaginava
que tinha essa, essa cena aqui.

Getulio:Isso no Décadas.

Fred: Isso no Décadas. A gente conheceu gente pra aarah a gente
conheceu gente, e a0 mesmo tempo conheceu gentguguera, que gostava
de gotico, de dark, Bauhaus e tal, que vinha tragee ah, que o meu primo ta
voltando da Europa semana que vem, ah, traz o®gliat; ai os caras faziam
uma lista, traziam os discos e a gente levavafiéava conhecendo mais uma
galera entendeu? Primeiro assim, porque ndo tinkseenegocio de internet,
Mtv, %?rabélica, a galera, era radio... Era uma fimat da galera se conhecer
assim’

Como dito anteriormente, o fato de o programa eer, termos objetivos,
enderecado a um publico “A” e “B” ndo haveria imigedque fosse ouvido por
moradores das periferias menos abastadas (faixas “B”) do Recife. Talvez alguns
destes estivessem bem mais interessados nas “desiddo pop mundial do que
aqueles pertencentes a uma certa “classe medaédhializada (ainda bastante ligada,
como sabemos, ao universo social e estético da MBintdo e, de certa maneira,
como o depoimento de Fred faz crer, alguns destasian até mesmo por tras das
mesmas “novidades” levadas ao ar pelo programa.

No mesmo sentido, o fato de ser um programa prergrgravado também nao
teria impedido que recebessem ligacoes e visitenthias gravacdes. De acordo com
Fred, o mesmo “espirito” viria a se repetir em NRwock, de forma que seus programas
teriam, dessa maneira, se convertido num modo ridastficaz de conhecer outras

pessoas na cidade que gostavam de (“boa”) mlsina etes. Sentiam-se um “gueto”,

2 Evidentemente, ndo estamos afirmando, com isse, egias relacbes também n&o envolvam
diretamente questbes de ordem politica. De fatta #® constituicdo deena manguesstara ligada a
estruturagdo de uma politica cultural periféricatévate efervescente no Recife entre os anos 8igie in
dos 90 no ultimo século, bastante identificavel @guns dos interesses politico-intelectuais miagtak

dos produtores de Décadas, especialmente FredfdRerdabuse. Procuramos apenas respaldar neste
momento a muisica (a misica de fagui generiy a sua devida importancia enquanto elemento
aglutinador destes jovens. Afinal de contas, caindifo, ndo bastava, para eles, a musica ser igadlit

ela tinha também de ser, sempre, uma masica “boa”.

*3 Depoimento de Fred Rodrigues Montenegro. Recfelelagosto de 2005. 1h 41 min.
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sentiam-se “periféricos”, mas comegcavam agora a/ezsar com outros “guetos” e
“periferias” por meio de seus programas de radieriam assim conhecido, por
exemplo, a “periferia” dos bailédsnke do Movimentdiip Hop de Recife.

E bastante provavel que nem imaginassem, naquel@enio, como esta
“periferia” em particular viria a exercer uma iréhcia decisiva na nov@na popgue
ajudariam a instaurar em sua cidade alguns anosisdelpsta influéncia se daria,
sobretudo, por meio da figura de um rapaz de “elas&dia-baixa” morador de Rio
Doce, bairro pobre da periferia de Olinda, freqédat assiduo de bailésnk além de
MC, dancarino B-Boy ou breakdancer,um dancarino déreak e grafiteiro, entdo
integrante dd.egido Hip Hoprecifense. Este se chamava Francisco de Assisd&raac
épocaChico Vulgg e, posteriormenté&hico Science

A versdo mais provavel de como teria se dado opseoeiro encontro com
Chico, praticamente reafirmada por todos os erdt&yos, inclui-se neste contexto de
compartilhamento de informacgdes relacionadas aaa(@nclusive as producdes e a
cenamusical do proprio Recife) implementado por meisteg programas de radio,
envolvendo individuos e grupos de individuos proaeties de diferentes pontos da
cidade, do “centro” e da “periferia”. Chico terissitado a radio Transamérica Fivk
época em que Fred, Renato, Mabuse e outros athigmxuziam o programa New
Rock. Vinha falar dos baildankde Rio Doce e de sua banda, o Orla Orbe.

Segundo memoarias de Renato, extraidas de esceiigspsiblicados na Internet
acerca danangue(sao inumeros, afinal de contas, Renato € o “Mimida Infomacé&o”
domangug, Fred e Renato teriam ido assistir a uma apras@atdo Orla Orbe (0 show
acontecera durante um festivaltdigp Hop organizado por Chico na bodiksty), e ndo
teriam se impressionado muito a primeira vistagdeachadapenas simpatico aquele
garoto que imitava L L Cool Jay com seus agasaldislas®. De qualquer maneira,
teriam feito um grande amigo, o qual se interesggamauasica como eles, e que
também desejava conhecer novas pessoas e novodJammamizade que perduraria de
maneira bastante intensa até o falecimento de Chivol1997. Talvez Mabuse tenha

sido a primeira testemunha das pretensfes mudieas mais amplas deste jovem

* Um destes amigos, bastante lembrado nos depoimeetdabuse, Fred e Renato, seria Carlinhos
Freitas (vulgoCarlinhos Lamprd que teria inclusive integrado o Mundo Livre S¢Amo guitarrista
durante um certo periodo, além de também ter akentRecife, mais ou menos na mesma época em que
produziam o programa New Rock, a loja de discoselda Discossauro, que, além de se tornar mais um
ponto de encontro para estes amigos, forneceudrtago repertdrio musical veiculado pelo programa.

> L., Renato. Mangue de A a Z. Disponivel em:
<http://salu.cesar.org.br/mabuse/serviet/newstatitizn.apresentacao.ServletDeNoticia?codigoDaNotici
a=22374840&dataDoJornal=atual>. Acesso em: 27 2Qf05.
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artista que aquelas presenciadas por Fred e Rewatategrar, por volta de 1988, junto
a Chico (jaSciencg e Jorge Du Peixe(um dos amigos e parceiros musicais mais
antigos de Chico, hoje vocalista do grupo Nac&old)ro projeto Bom Tom Radio.

N&o se esgotam ai as inumeras possibilidadesfldga® sobre este periodo
vislumbradas a partir da analise dos roteiros deaB#s e das entrevistas a ele
relacionadas. Quisemos apenas destacar, em nossigearalguns aspectos que
consideramos centrais para o estudgcatg mangueue aqui procuramos desenvolver.
Seriam eles: a relacdo com a busca, por parte uke re@lizadores, de construir e
participar de uma visdo de mundo e um posicionamenitico em relacdo ao momento
e ao local nos quais viviam; o problema do teatis¢h” e intelectualizado, conectado a
procedéncia universitaria de seus integrantes nesteento; e, especialmente, o
importante papel catalisador, junto ao seu sucéésarRock, da propriaena mangue
ao contribuir decisivamente para instaurar uma dedgocas interculturais envolvendo
individuos de varias partes da cidade, a qual wiriar vazdo, como veremos logo em
seguida, a um novo grupo de amigos, mais amplocquastituiria 0 nucleo central da
futura cena Isto posto, as trocas musicais (tendo o radioocbn catalisador) teriam
constituido omodus operandinicial da novacena popque ali nasceria, como destaca
Renato,do choque entre caras fissurados por hip-hop comascapaixonados por
punk-rock® (a “turma” de Candeias e a “turma” de rio Doce&)gh em seguida, viriam
novas bandas, novas festas, novos bares, novasiliscos. Posteriormente, teriamos

0S novos “manifestos” e 0s novos “festivais”. Logma novacena.
3.4 — Interludio: a “idade das trevas”

Getulio: E, isso ai, esse programa cés, cés fizeram pentaif oitenta, é... em
oitenta e seis que, que...

Renato:85 pra 86...

Getulio: S6. E o programa acabou porque acabou o pro...

Renato:... acabou o estagio, acabou o projeto né, estd@imo curso de
comunicacao 4 e a gente ndo tinha como mantenou® com a universidade,
0, 0... pessoal da universidade adorava, eles sanague era uma coisa
bacana, bem feita, assim, a gente fazia... suavangisa e tal, mas nao tinha
como continuar, e também a gente tava cansado tanmdete oito meses todos,
na época era...

Getulio: Final de semana... Era final de semana? Eu... viaje

% L., Renato.Arqueologia do mangue as primeiras horas do Mangue e seu desenvolvimeedo
Ministro da Informacéao Renato L. Disponivel em;
<http://www.notitia.com.br/manguetronic/newstorntitia.apresentacao.ServletDeNoticia?codigoDaNoti
cia=8&dataDoJornal=atual >. Acesso em: 27 ago. 2006
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Renato:Era no final de semana, mas a gente gravava darargemana...
Getulio: Era gravado...

Renato:E, gravava no rolo e depois veiculava.

Getulio: S6.

Renato:E, ai a gente ja tava meio desestimulado, seiéldinha, na época a
gente sentiu como se... ndo, ta bom. E... entrepigid comecou um periodo...
uma idade, de, das trevas aqui assim...

Getulio: Uma Idade das Trevas... (risos)

Renato:E, uns trés ou quatro anos realmente, os pioremita vida assim,
ndo tinha nada pra fazer na cidade... ahn, a minlvena, aquela saida de
faculdade, quando vocé sai, ta desempregado, ogetd, ai um amigo foi pra
um lugar, o outro foi pra um outro, todo mundo tdeam fudido, ninguém tava
trabalhando, todo mundo meio infeliz com as coiaasim, foram, 87, 88, por
ai, foi um pe, foram... dois anos bem... até naicaitambém, vocé néo curtia
nada, ndo chegava nada muito... ndo tinha nadatd¥@ssante rolando, sabe...
foi isso do Décadas...

(...)

Mas ai quando foi 88, por ai assim ai, teve ess&@ talmaria terrivel assim,
porque... Fred foi pra Sdo Paulo atrds da namoragfa, uma das meninas que
fazia 0 Décadas. E... sei 14, essas meninas foreamS&o Paulo também,
moram por |4 até hoje, é... sei |4, um amigo, unganmue hoje em dia ele é
historiador, €&, largou a faculdade, sabe, ele tdean mal... todo mundo se
achando, pé... hoje em dia é bastante estranhamas®cé vé, sensacao de...
absoluta falta de perspectivas, sabe?

Getulio: S6, que... passou por tanta coisa, e agora orgleeéa gente...
Renato:Nao que o que a... que 0 que tivesse aconteciths dasse também
nada de tdo assim grande e tal, mas pd o cara er@gue né, faculdade, pa,
dois anos na faculdade, pd, tudo é novidade, énhece um monte de gente
legal, bababd, pa, ai comeca... depois aquilo cangegirar rotina, comeca a
ser aquela presséao... em cima do futuro profisdiamanca me preocupei muito
com isso ndo, mas... cé comeca, aquela fase dédéatmicomeca a ficar pra
tras e vocé ndo vé nada... a frente nesse instaatga que... ndo aparecia
nada, ndo apareceu nada tal, ai foi um tempo..tatessim.>’

Encontramos-nos agora em 1987. Fred, Luciana, Aagdelndao ndo estao mais
em Recife. Ficaram Renato e Mahu§® primeiro, desempregado, sozinho e sem
perspectivas. O segundo, certamente muito joverdaapara passar por problemas
semelhantes, divertia-se com computadores e asimgmacoes musicais de sua banda
Bom Tom R&dio, ao lado de Chico Science e JorgPd&ixe

Antes de passarmos ao Bom Tom Radio e a Chico @&ipensemos um pouco
em Renato e na sua “idade das trevas”. O uso dwtefo se da por acaso. Renato
parece aqui querer falar sobre um certo momentealmaria” localizado no meio de
outros dois momentos marcados por uma grande agitaqn sua vida. O primeiro
corresponderia aos tempos da universidade. O seguohdiamente, correspondera aos

tempos danangue

" Depoimento de Renato Lins. Recife, 11 de agos@008. 1h 02min.
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Em primeira andlise, este momento de “calmaridgdad por Renato, consiste
naguele em que podemos presenciar um real corta, g@EMOs exatos, um breve
“desvio” no caminho que aqui temos seguido, e ng®réncias das quais nos
ocupamos neste e em nosso segundo capitulo. Osaprag) Décadas e New Rock ja
nao existiam, e ndo haviam deixado sucessorestdrgua exemplo, sé voltaria a atuar
no radio em 1996 com o programa Manguebeat. O M@ S/A, por sua vez,
também teria as suas atividades abortadas duranferiedo. Apds todos o0s
equipamentos da banda terem sido roubados de ydogab qual ensaiavam no bairro
do Recife Antigo, Fred se mudara para S&o Paulde ditaria cerca de um ano
trabalhando como jornalista profissional, chegamitusive a atuar no noticiaridJ
Brasil, do canal SBT . Também sentiria, ao seu modo, o trauma do “torte

E perceptivel que uma boa parte da “infelicidade”Renato ao longo destes
anos se devera, com toda a certeza, ao repenéistaaiento do grupo de amigos com o
qual viera convivendo durante os anos anterioreging ao qual sua principal
realizacado teria sido o programa Décadas. A owrie pem certa medida decorrente da
primeira, parece se encontrar ligada a uma dadia ‘de@ perspectivas” em relacdo ao
qgue poderia fazer no proprio Recife. Havia se falmnam Jornalismo, e a familia
comecava a cobrar que trabalhasse. Por um lad@m omrdissera na mesma entrevista,
Renato nunca fora muito afeito a empregos duradourmbalhara, durante a maior
parte de sua vida, confcee-lancer Por outro lado, as oportunidades de emprego em
Recife, naquele momento, também ndo eram as mslhOemais “espertos” eram 0s
gue partiam para as capitais do centro-sul. Alérsales diplomas custarem bem mais
caro, por exemplo, em Sao Paulo, para estes jaletidasse média” recém-formados e
apreciadores de arte, havia ali todo um circuitistato que lhes chamava fortemente a
atencao.

Ha, aqui embutido, um profundo sentimento que ¢efar estigma relativo ao
Recife enquanto capital “periférica” (econémica,smarincipalmente, cultural) em
relacdo aos grandes centros urbanos nacionais diamsinO mesmo sentimento que
teria também orientado, como vimos, boa parte dardedo programa Décadas do
surgimento do Mundo Livre S/A nos anos anterioieésn concordancia com esta
orientacdo, estes amigos de alguma forma voltadanante o periodo examinado neste

%8 Algumas lembrancas nada amistosas de Fred acessa geriodo, em entrevista concedida a Claudia
Grechi, para a revistahowbizzTrabalhava feito um escravo, quando saia era prehena cara. Foi a
época em que eu mais bebi na minha vidBROQUATRO, Fred apud GRECHI, Claudia. Vida de
pobre-starShowbizz,S&o Paulo, n.8, ago. 1996.
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e no ultimo capitulo, a maior parte de suas expeatarelativas a sua vida social,
cultural e politica no Recife para si proprios, wass proprias realizagbes, (“pds”)
“modernas” e “antenadas” com o “novo” que vinhardeoendo mundo afora, enquanto
o Recife mergulhava no “marasmo”.

Procuraram, assim, criar na cidade os seus propésis culturais, sendo que
um dos principais, sendo o0 principal, teria sidopmgrama Décadas. Eram
extremamente criticos com relacdo a praticamerte tuque se passava no Recife,
social, politica e, principalmente, culturalmerieo apoio fundamental que detinham
consistia, basicamente, no deles mesmos. Aindadquahmegavam a estabelecer
contatos com outros grupos (como a “turma” de Clacdéorge) e outras producoes
culturais na cidade, mantinham sempre, como wistoforte distanciamento critico que
os ligava ainda mais uns aos outros. O que havibode para se fazer em Recife
naguele momento era, exatamente, aquilo que fguiatos. N&o seria grande surpresa
entdo que, com a partida da maior parte dos amiRgErgato se sentisse sozinho, vitima
da rotina, e “infeliz”. Estes, sim, teriam sidowesdadeiros anos de “tédio” e “solidao”,
ao menos para ele. Nao seria nenhuma surpresa goatoRndo visse nada de
culturalmente interessante acontecendo, neste mommencidade. De certa maneira, ja
nao via antes.

Estes jovens sempre haviam visto o Recife como gidade “careta” e
“retrograda”, especialmente no que dizia respeitsua vida cultural. O Recife
representava de forma bastante clara, tanto nasragies recentes de todos o0s
entrevistados sobre o periodo, quanto, por exempkroteiros de Décadas, um motivo
eminentemente negativo. Sua energia maior naorgravilecisivamente dele, mas sim
do que acontecia fora dele, nos “centros” e nasfgras”.

De certa maneira, 0 tipo de abordagem critica ace situacdo cultural
recifense que produziam no momento ndo seria,té, ¢do diferenciada daquela que se
exibiria posteriormente em seu “manifesto” intitldaCaranguejos com Cérebrale
1991. Faltava nela apenas um pequeno dado, um ne@lemento no qual residiu a
maior parte de todo o0 “sucesso” dena mangu&os anos1990: “injetar um pouco de
energia ndamae estimular o que ainda resta de fertilidade e#sswdo Recife”, ou, em

termos diretos;conectar alegoricamente as boas vibra¢cées dangue com a rede
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mundial de circulacdo de conceitos pdp” Faltava-lhes a “lama”. Faltava-lhes o
mangue Ou, em suma, faltava o Recife, o Recife enquardtivo positivo.

A cena manguepara nos, inicia-se N0 momento em que esta ngaivpositiva
em relacdo ao Recife comeca a orientar, paralek@n@esua critica, a pratica social e
musical mais ampla destes jovens na cidade. El@cam aparecer, de fato, um pouco
antes deCaranguejos com Cérebr@®s primeiros indicios dela, pelo menos até onde
pudemos encontra-los, estariam no laboratério ralsigoético do Bom Tom Radio,
entre os anos de 1987 e 1990. Neste momento degsaintes, Mabuse, Chico e Jorge,
comecavam a praticar uma nova “alquimia” musica opeorporava, além do samba e
do rock que o Mundo Livre S/A ja incorporara, elementossitais € poéticos mais
ligados ao proprio Recife, como, por exemplo, aegiglrovenientes do maracatu, ao
lado de toda uma outra musicalidade ligadéua&e aoHip Hop norte-americanos.

Neste sentido, entre 1988 e 1990, uma nova “turviréél a se formar. Fred
voltara de S&o Paulo, o Mundo Livre S/A retornaratividades com nova formacéo e,
por intermédio de Mabuse, Fred e Renato voltavaer aontato com Chico e Jorge.
Fora provavelmente neste periodo que todos teriado\a frequentar, diariamente, um
certo apartamento no bairro das Gragas, no qudiagsoretti Franca, irma mais velha

de Chico. Relembram Xico S& e Renato L.:

Esse apartamento funcionava como uma espécie adeganeral para varios

dos futuros mangueboys que trabalhavam ou vagalawade pela cidade. Era
ali que se dava um tempo antes de ir pra casa gupsa uma balada. Por

meio de amigos comuns, Chico conheceu Fred Zertr@ui mundo livre s/a,

e mais um monte de gente de procedéncia diversanme gostos distintos.
Formava-se um tipo de ambiente que se imagina aparem quase todos os
movimentos musicais antes de sua explosdo parada.nmidma incubadora

cultural ou algo assim.

Foi nessa casa que 0 mangue comegou a ser corstrigdto em termos
conceituais como na propria musica: ouviam-se asmue tempo Captain
Beefheart e Public Enemy, Fellini e 808 State, dddgnjor e Specials. Artistas
plasticos, cineastas frustrados, desempregadosi)aj@tas e funcionarios

publicos conviviam lado a lado. Boa parte do somN#dgdo Zumbi vem dai,
desses discos misturados e escutados com atent@owen baseado e uma
cerveja®

E nesse ambiente que as trocas musicais, inic@masos programas de radio

analisados neste capitulo, deverdao ganhar novgdd@ese expandir, tanto no que se

* MONTENEGRO, Fred; L., Renato apud TELES, J&@.frevo ao manguebeatSao Paulo: Ed. 34,
2000. p. 256. Grifo nosso.
9 SA, Xico; L., Renato. O Brasil de Chicbrip , Sdo Paulo, n. 86, fev. 2001, p.58.
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refere as pessoas envolvidas, quanto no que dpeitesao repertdério musical ai
compartilhado.

Segundo os mesmos Xico Sa e Renato L., ainda eada&freportagem para a
revista de culturgpop Trip seria neste apartamenpie o gosto e as preferéncias
musicais de Chico v&o se expandir para limiteseaiiio desconhecidds Por sua vez,
Fred e Renato também teriam seu horizonte musaaiwlmente ampliado no contato
com 0S NOVOS amigos.

Sera esta mesma “turma’ que encontraremos, nos Hiti} ainda trocando
discos e idéias, divertindo-se juntos em “baladpefa cidade, e posteriormente
trabalhando de maneira cooperativa para promoveyea arte e suas idéias. Nas
palavras de Renato, “uma época de muita felicidade”

Renato:... e ai coincidiu da gente ta... com uma turmenbegal, a galera
conheceu Chico, Jorge, a gente formou, é, reformaladcleo, construiu uma
nova rede de amigos, ainda maior e mais interegsam mais interessante
guanto aquele que, de parte dos anos 80, sabernm&s, n€, mais riqueza,
muita gente mostrando disco um pro outro, trocanudta idéia... foi uma
época que todo mundo traz na memdéria como uma épecaé... felicidade,
assim. Isso numa época que néo tinha muita no¢gggpdmas hoje em dia eu
fico, porra, ndo sei se eu vou ter uma época, @gina vocé ter como
companheiro de balada, Fred tudo bem, tinha eraimsmas cé sair com
Chico, Fred, Mabuse, vocé tinha, privilégio, eraanas muito legais assim, sei
Ia, vocé o tempo inteiro convivendo com esse tipentendendo? Ai, nisso, era
um clima geral assim, onde entrava fractais, teat@ caos, computadores,
enfim..%

Encontravam-se assim nao apenas Renato, mas a@sdesvolvidos, bastante
empolgados com esta nova “turma” que entdo haviarseado, e abertos a tudo o que
teriam a oferecer uns aos outros, pesquisandosant@ente e também se organizando no
sentido de ampliar e enriquecer cada vez maisgestale rede. Ao mesmo tempo, toda
esta variedade, sobretudo musical, mas também itgaic€leoria do Caos, fractais),
acumulada neste ambiente, estara a realimentaliregienar continuamente a pratica
musical de bandas como o0 Bom Tom Radio, 0 Mundeel8/A e o Loustal (outra das
bandas formadas por Chico no inicio da década €6).1Braticavam uma politica do
encontroe da diferenca, da busca constante por novos amigdsicas e idéias,
aprendendo aos poucos a encontrar “felicidadetisfagéo artistica e intelectual dentro
de sua propria cidade. Sentiam-se cada vez mafgot@s em si mesmos, e mais

capazes de “mudar” o préprio Recife. E aprendiambtam, aos poucos, que a

%1 bid., p.58.
%2 Depoimento de Renato Lins. Recife, 11 de agos@008. 1h 02min.
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verdadeira mudanca n&o deveria partir de fora geamé&ro, mas sim, de dentro para fora
de sua cidade.

Tal consciéncia consiste, por sua vez, numa dewaé direta do
aprofundamento e da reinterpretacdo daquelas mesemzfes entre “centro” e
“periferia” anteriormente observadas em nossa smalle Décadas. Nesta nova
dindmica, o Recife e 0 que é nele produzido cutheate comecgardo a ocupar, cada
vez mais, o centro das atencdes destes jovens,matdnento em que Fred declarara ao
jornalista José Teles, primeiro a publicar umaamtile veiculacdo nacional a respeito
dacena mangueem marcgo de 1993, terem percebido gquRecife era muito mais rico
em musica do que Seatfleassim “inventando”, nas palavras de Teles, acyile a
imprensa e a critica musical em geral passariaparar de entdo, a designar como
“mangue-beat”.

Seria, inclusive, esta mesma dinamica culturale®@s no encontro e na
diferenca que teria levado Chico Scignper exemplo a extrapolar aquele mesmo
ambiente inicial do apartamento de Goretti, e qifeatar periodicamente, no inicio dos
anos 1990, o centro de educacdo comunifdaué Malungo localizado em Chéo de
Estrelas, bairro da periferia do Recife, onde selgrria com o bloco de percussao
“afro” Lamento Negro, do qual sairia uma grandetgaos percussionistas que hoje
integram o conjunto Nacdo Zumbi. Seria esta mesan@sidade espontanea que o
levaria, neste mesmo periodo, a construir amizedlétas com figuras da cidade como
Mestre Salustiano e Dona Selma do Coco, com oss qa@ienderia a valorizar e a
incorporar intensamente, em sua musica, elemeatus@s e poéticos provenientes das
tradicoes locais do maracatu e do céco.

E € a partir, principalmente, deste contato maienso entre o “centro” e a
“periferia”, o “global” e o “local”, o “escrito” e “oral”, que veremos emergir algumas
das prerrogativas principais sobre as quais séré&rgcena manguaios anos 1990.
Dentro deste processo, Chico e a sua “turma” delRige exercerdo, especialmente a
partir da experiéncia do grupo Bom Tom R&dio dal goa ocuparemos com maior

énfase no capitulo seguinte, uma acao decisiva.

63 ZEROQUATRO, Fred, apud TELES, Jod#o frevo ao manguebeatSdo Paulo: Ed. 34, 2000, p.
288.Trata-se de um trecho extraido da reportagenhém escrita por Teles e intituldda Lama para a
Fama: Recife Inventa o Mangue-bgptiblicada na revistdizzem marco de 1993. A matéria se encontra
reproduzida na integra no livro de Teles.
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Capitulo 4

IRECONFIGURARI

“ACROBACIAS DESENFREADAS NAS RUAS, EU VEJO AO SOMBEDUM
RADIO”: O RECIFE NA MUSICA DE CHICO SCIENCE E DO B@ TOM RADIO

4.1 — “Essa rua de longe que tu vé, € apenas a ireagque sou”: Chico, aprendiz e

mestre das ruas

Francisco de Assis Franca, futuro Chico Sciencembro fundador do Bom
Tom Radio e da Nacdo Zumbi (esta ultima, em atdedaté os dias de hoje), e um dos
principais atores daena mangu@os anos 1990, nascera em treze de marco de 1966,
em familia de “classe-média-baixa” vinda da Zona Mata de Olinda. O pai,
popularmente conhecido como “seu” Francisco, erderemiro de profissao,
posteriormente atuando como lider comunitario gy@héo, nos anos 1980, a se tornar
vereador pelo PDT de Olinda. Sua mae, “dona” Ritan¢a, dedicava-se a casa e
cuidava de seus quatro filhos (trés rapazes e ammag, dos quais Chico era o cagula.
Fora uma criangca como qualquer outra criada emcdbpobre (morava com a familia
em Rio Doce, suburbio de Olinda), tendo uma infncumilde, mas prazerosa,
permeada pelas brincadeiras de rua junto aos dgyaaitos da vizinhanca, e algumas
rapidas escapadelas para apanhar caranguejos mgsignais proximos a sua casa e
aproveitar os “banhos” da maré cheia sem que gsopaércebessem.

Tendo crescido na Zona da Mata olindense, cresaathém, obviamente, em

meio as cirandds brincadas em casa e nas ruas, e aos maragitrevistos nos

! A ciranda é danca tipica das praias e também tiidn de Pernambuco. Seus integrantes se
denominam cirandeiros e cirandeiras. Além destes)péem também o folguedo o mestre, o contra-
mestre e os musicos, posicionados no centro da titdaam-se como instrumentos basicos o ganza, o
bombo e a caixa, as vezes encontrando-se também pahdeiro, sanfona e instrumentos de sopro.

2 Apoiaremos-nos, neste trabalho, em algumas nafdativas retiradas do trabalho de Claudio Morais
de Souza acerca daena manguereferentes aos maracatus, cirandas, cocos esonianifestacées
populares tradicionais de Pernambuco. Sobre o mtara@firma Claudio:A antropéloga norte-
americana Katarina Real define os maracatus conmdsedescendente de organizacdes de negros
africanos dos séculos passados (XIX), que desfiamarnaval sob a denominagcédo de maracatus. Suas
apresentacdes estdo sempre ligadas a grandesdesejtoques religiosos”. “Reis”, em janeiro, S&o
Jorge (Ogum), em abril, N.S. do Carmo (Oxum), ellmojuCosme e Damido em setembro e N.S. da
Conceicdo (lemanja), em dezembro. Katarina Reaneh atengéo, para o fato de que a denominagao
maracatu foi algo atribuido externamente aos grums negros organizados em torno dessas
manifestacdes. Tese fundamentada nas observac@mstrdeestudioso do assunto como Guerra-Peixe,
citado por ela, para dizer que os maracatus em [@uiaeira fase eram “nacdes” e “afoxés”. “Como
nacdes, implicavam relacdes administrativas subdas a instituicdo do Rei do Congo; como afoxés,
exibiam-se principalmente nas festas de coroaca®idenegros” (REAL; apud Guerra-Peixe; 1990:57).
Katarina Real, identifica dois tipos de maracatus: “maracatu rural”, também denominado de
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carnavais. Como bom agente comunitario, “seu” ksaoctambém fora um “festeiro”
nato, tendo a sua propria cirangl@ajudando a organizar, entre outras coisas, adaco

povo” durante as festas juninas. Segundo memorias de:Chic

Quando eu era bem mais novo, 14 pelos doze anogada ciranda. A ciranda
veio do interior, da Zona da Mata para o litoral.eMs pais tinham uma
ciranda. Elas geralmente eram feitas na frente lom®cos ou nas mercearias
da regido. Os caras pagavam os tocadores de cirgpaiea chamar mais
clientes para as barraquinhas. Isso foi proliferanchda vez mais e chegou no
litoral. Entdo eu j& dancei ciranda na praia, noitva, e vi os maracatus
também. Assisti na minha infancia aos maracatusnfda o acorda-povo, que
acontece na época do S&o Jodo, sempre la pela mie- As pessoas saem

cantando: “Acorda povo/ Acorda povo/ Que o galo tocarh S8o Jodo ja

acordou”?

Por volta dos quatorze anos, além das cirandago Glomecaria também a
dancar, junto aos amigos do bairro, nos bdilek realizados nos clubes Ferroviario e
Rodoviario de Rio Doce, também escondido dos pais, vez que estes ndo lhe davam
dinheiro para tais fins e o advertiam constanteeentespeito daquelas festas que
sempre terminavam em brigas, e que ndo seriam ubeat® adequado a ser
freqientado por um garoto de quatorze anos. Airsgana Chico arranjava dinheiro
vendendo caranguejos e guaiamuns que apanhava aogues, garantindo a sua
entrada, nos finais de semana, nos bailes de perfes quais se tornaria freqtientador
constante. Seria destes bailes que surgiriam @sepds “idolos” musicais de sua
adolescéncia, que inaugurariam a sua extensa ootkx@iscos de vinil e enfeitariam
suas paredes e guarda-roupas com fotos e posiareses Brown, Charlie Wright e
Kurtis Blown, entre outros grandes nomedbtiek musicmorte-americana.

N&ao ha fontes o suficiente que nos indique quah se verdadeira natureza
destes baileBinkrecifenses, mas, ainda assim, devemos alertardegicio 0S Nnossos
leitores no sentido de uma identificacdo imediafgeg$ar de quase inevitavel) entre tais

bailes e os seus famosos homonimos cariocas. Eyebgue o movimento que teria

“maracatu de orquestra”, ou de “baque solto” e o0 magatu de “baque virado” ou “maracatu nacao”.
Segundo a autora, os de “baque virado” sdo os qamtém relacdes estreitas com o campo religioso,
com as divindades. Sao eles: 0 Ledo Coroado (fumdad 1863); Estrela Brilhante, de lgarassu
(fundado em 1910), e o Elefante (fundado em 18@0hs de “baque solto”, parecem distanciar-se da
instituicdo mestra do Rei do Congo. Em concordanmien Guerra-Peixe, a autora define estes
maracatus como sendo resultado de uma “mistura” “tusdo” de elementos tomados de antigos
maracatus, do Recife, com os originados de locdkdadiversas. Segundo Katarina Leal, os maracatus
rurais sao um hibrido de cavalo-marinho, caboclishtlia de Reis, etSOUZA, Claudio Morais de.
Da lama ao caosa construgéo da metafora mangue como elementoedéddde/identificacdo da cena
mangue recifense. 115 f. Dissertacdo (Mestrado@rio®gia) — UFPE, Recife, 2002, p.69.

¥ SCIENCE, Chico apud TELES, Jod8o frevo ao manguebeatS&o Paulo: Ed. 34, 2000. p.277. O
depoimento fora extraido pelo autor de uma enti@\ds Scienceconcedida ao jornalista baiano Luis
Claudio Garrido, do jornah Tarde de Salvador.
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resultado, entre outras coisas, na disseminacabalesfunk e do qual nos fala, por
exemplo, Livio Sansone, movimento de intercambisioah e simbdlico por parte de
jovens negros e mesticos das periferias brasil@oms o universo afro-americano
através da midia e da industria musical modérnianha se iniciado no Recife, como
observa o referido autor em relacdo a cidade dea@al, alguns anos mais tarde do que
no Rio de Janeiro. No entanto, para contarmos aoagger medida objetiva da real
influéncia que poderia ter tido a experiéncia caiem relacao a estes bailes em Recife,
seria preciso que empreendéssemos um exerciciordpacacdo mais aprofundado
entre tais procedimentos em ambas as cidades, adamSansone em relagéo ao Rio e
a Salvador, tarefa para a qual, como ja afirmamés, dispomos de informacdes
suficientes, principalmente no que se refere abssdfankrecifenses.

De qualquer maneira, 0 que deve permanecer de imp&tante para nossa
andlise, desta referéncia aos bafi@sk na trajetéria musical de Chico, é justamente
uma referéncia mais ampla a forca que teve estec@rhbio, apontado por Sansone,
com elementos de uma cultura popular negra nortzieama a partir de meados dos
anos 1970, junto a juventude periférica brasildeguele momento. Intercambio, este,
estreitamente ligado ao universo da musica, e daséadamentalmente, rfionke no
soul norte-americanos. Acompanhando estes intercamt@o®gs ainda o progressivo
potencial aglutinador, que vai ganhando espac® esgia mesma juventude, exercido
por outras praticas musicais ligadas a uma cufiapular afro-brasileira (candomblés,
capoeira e afoxés, entre outros) e, posteriormemba, série de outros elementos de
acentuacao regional e local, como o caso do prdpa@acatu em Recife, praticas que
nao escaparao a este mesmo dialogo com aquel@&ntéaslestrangeiras, o que se pode
ver, por exemplo, com o chamadamba-reggadaiano, e com a formacao do grupo
Nacdo Zumbi em Recife nos anos 90.

Peca bastante marcante deste intercambio com r@@snda cultura popular
negra norte-americana se encontraria, na viradaados 1970 para os anos 1980, no
surgimento do movimentélip Hop nas periferias das grandes cidades brasileiras. O
movimento teria surgido, inicialmente, em Nova tegqo final dos anos 60 do ultimo
século, mas, ao que tudo indica, ndo se expredsga, de inicio, na forma de

“movimento”, no sentido mais imediato de um tipo atganizacdo “politica”, e sim

4 SANSONE, Livio. Funk baiano: uma versdo local de fendmeno global? In: SANSONE, Livio;
SANTOS, Jocélio Teles dos (OrgsRitmos em transita sdcio-antropologia da musica baiana. Sao
Paulo: Dynamis Editorial/ Salvador: Programa A GamBahia e Projeto S.A.M.B.A., 1997, p.224.
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como algo proximo do que poderiamos apontar coma timincadeira” de rua.
Grandes festejos com altissimos volumes de sotigadas em pracablock partie$,

Ou mesmo em casdsause parties a partir dos quais se desenvolveu todo um cemjun
de modalidades artisticas especificas, porém disgtte interligadas umas as outras,
correspondentes daJing, o MCing, o Break e oGrafitti>. O “movimento” teria entdo
recebido sua conotagcdo mais politizada nos anod g87meio, principalmente, doJ

e MC Afrika Bambaata, residente em Nova lorque, e fundad coletivoZulu Nation
com o qual teria enxergado grandes potencialidadesentido do exercicio, através da
arte doHip Hop, da cidadania politica e cultural por parte da®ijs negros excluidos
gue o praticavam. ®lip Hop representaria entdo, para estes jovens, uma raalese
inserirem positivamente dentro da sociedade e deerso urbano que habitavam; uma
nova maneira de se ver, e de representarem a siosa@ke maneira positiva.

O rap talvez tenha sido a modalidade artistica que w&@sa explorar este forte
potencial de intervencado politica da juventudedé&gyaoHip Hop, convertendo-se no
que poderiamos chamar de uma verdadeira “voz ddsid®s”, e servindo, no caso
brasileiro, por exemplo, aos mais variados finsddea denuncia direta das condi¢cbes
de vida nos suburbios e favelas, até a provocac@oeafrentamento direto com
autoridades politicas e com a midia nacional desasaspassando também pelas
historias de vida e denuncias por parte de detemogrcerados em diferentes presidios

do Rio de Janeiro e Sao Paulo.

® O Hip Hope seus quatro “elementos”:

DJ (Disc-jokey, tocador de discos, responsavel por tocar ascagigjue animavam garties (festas).
Posteriormente, oDJ's passaram também a utilizar outros equipamentosio o0 sampler que
possibilita a manipulagdo e a colagem de sonsiéasaie desenvolveu-se também entre eles a tédmica
scratch que consiste em extrair efeitos sonoros movinmgistads discos de vinil com as méos sobre as
pick-ups Em grupos deap, o DJ é o responsavel pela manipulagdo das bases ées&@obre as quais
os MC'’s cantam.

MC (Master of Ceremonigs mestre de cerimdnias, era 0 responsavel porsept@ e comentar as
selecdes musicais quebd tocava, além de “agitar” o publico com frases eepalavras de ordem bem
colocadas em meio as musicas. Com o tempdCdendeu a se tornar, cada vez mais, um tipo especia
de cantor, o que se consolidou com o posterior dedamento dorap (rythm anda poetry em
portugués, “ritmo e poesia”), poesia rimada queeseomo base para o desenvolvimento de uma nova
modalidade de canto falado. Com a difusdo maioagpo MC passou também a ser chamadoagper.
Break, estilo da danga associado d@lsoys termo criado peldJ Kool Herc para se referir aquelas
pessoas que dangavam sobréraakbeatgbatidas ddreak) e colagens musicais que promovia em suas
festas. O termbreakdancdoi langcado pela midia quando o estilo teve ansair repercusséo nos EUA,

a partir do inicio dos anos 80.

Grafite, arte visual que utiliza como meio a lataspeaye se desenvolve nas ruas, normalmente feita em
muros, postes, calgcadas, 6nibus, metr6s e ondepeaisita a criatividade e a ousadia dos artistas, n
qual predominam letras estilizadas preenchidasode caricaturas de personagens das ruas ligadas ao
quatro elementos ddip Hop. Os grafiteiros brasileiros teriam, por sua verpoduzido uma inovagdo na
arte do grafite, com o uso da tinta latex em sitarée
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Em Recife, existem evidéncias de que o movimetpoHop surgiu em meados
de 1982. Assim como no caso dos bafiask ndo dispomos de informagbes mais
concretas relativas a como teria se estruturado “gstvimento” na cidade durante o
periodo. As informacdes sdo demasiado escassass@aralicar com precisdao, por
exemplo, em que medida ele teria consistido, ness®ento, em um “movimento”
politicamente organizado ou fA® que se sabe é que, por volta de 1984, j& tofasti
situacdo muito comum deparar-se diariamente, naderdecife, com as chamadas
“gangues” gangs)de “danca de rua” inspiradas ri®isoysnorte-americanos. Uma delas
certamente ja é bastante conhecida, ao menos e pompraticamente todos aqueles
gue se interessam pela trajetoria artistica dedChatence. Na realidade, ela é também
a unica por nés conhecida, e as unicas referégum$emos a seu respeito foram todas
extraidas de textos (em sua maior parte escritosfgrantes da propr@na mangue,
como Renato L. e H. D. Mabuse) publicados em peaddimpressos e emeb sites
relativos a carreira de Science. Falamos da hejaldria” Legido Hip Hop, ou Coletivo
Hip Hop: ambas as designacdes aparecem em difereloi@umentos. Dela teriam
participado, por volta de 1984, os futurnangueboy£hico Science (na época, Chico
Vulgo) e Jorge Du Peixe (futuro percussionista @gdd Zumbi, e que passaria aos
vocais apos o falecimento de Chico em 97).

Tudo parece indicar que o termo “coletivo”, aplcaab grupo na maioria dos
textos por nés analisados, refere-se a grandeidadatde integrantes que compunham
estas equipes de dancarinos, a sua ndo-restrigiétiaa da dangca ou da mdusica,
buscando incorporar todos os principais elemengoarte doHip Hop, e, é claro, a
valorizacdo da organizacdo cooperativa e da ineisautbnoma, acompanhando de
perto, também nestes aspectos, 0s preceitos cadsagmpor seus idolos norte-
americanos, com destaque para Bambaata &duaNation Nesta época, além de se
exercitarem, ambos, Chico e Jorge, na praticabokak do rap, e do grafite,
consumiram avidamente toda uma série de discosgdile documentérios referentes ao
assunto, e se tornariam, como Fred Zeroquatro,t®éna ospunksde Candeias dos
quais falamos em nosso capitulo sobre o0 Mundo Ve seguidores e representantes

fiéis do “movimento” em Recife.

® Atualmente funciona em Recife a Associacdo Metizpm deHip Hop, espécie de sindicato ddip
Hop em nivel local, contando com adeptos do “movinmeniledos de Recife, Olinda, Paulista, Jaboatao
dos Guararapes e outros municipios da regido nadiiana. Entre suas principais atribuicdes, estaaa

de promover a unidade politica do movimento no feeeioferecer a ele uma representacao juridicd leg
no sentido de fomentar projetos e a¢des junto derpaiblico e outras entidades.
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Temos, por meio dblip Hop, com sua caracteristica marcante de uma “cultura
de rua”, um elemento importante na experiéncia técd; talvez um dos mais
importantes a definir aquilo que é preciso recoaehete inicio, em sua muasica, como
um forte carater de empatia com o urbano, com adeidsuas ruas e calgadas, muros,
pontes e pessoas, e amplamente presente em syassegas a partir do projeto Bom
Tom Radio.

A evidéncia teria levado, por exemplo, a historraddaria Rita Kehl, em artigo
recentemente publicado, a enxergar nas letras a® camposicdes algo que define
como a dissolucdo de um certo “eu” poético indiglthado, projetado a partir de uma
dimenséo “privada’, e o estabelecimento conconetaet um outro “ey’por sua vez
coletivo e diluido no espaco-corpo publico da ceddlchl procedimento poético estaria,
de acordo com a autora, associado a emergénciandeouo tipo de sensibilidade
periférica concomitante a um progressivo abandpaoparte dos poderes publicos, de
algumas de suas atribuicbes mais imediatas retafivaopulacdo das grandes cidades.
O espaco publico teria, desta maneira, se coloaadeadir todas as instancias da vida
privada dos individuos, ndo pelo excesso, e sim falséncia” da propria concepcao
moderna de “privacidade” no cotidiano das pess8agundo a autora, no que diz
respeito as letras das can¢des de Science

N&o se trata da politizacdo do cotidiano. Nao seebe nas letras das musicas
uma menc¢ao a vida publica no sentido de um prajet@rticulacao politica
unindo toda a comunidade no espaco comum da ruigaqaraca. Ao contrario.
E o descaso da Republica com o espaco publicdpaitaque nada garante ao
sujeito que 0s governos assumam sua responsaleligaldre alguns aspectos
essenciais da vida, os mesmos que todos os pslititim em seus discursos:
transporte, saude, educacdo, saneamento basicajrasegp. Isto deixa o
cidad&o absolutamente exposto as vicissitudes pcespublico’

Concordamos logo de inicio com a autora, ha meslid@ue sua analise aponta
para o que vé como uma tendéncia a auséncia deepnmesentacao da vida privada nas
letras de Chico. De fato, 0 “eu” poético de suaszBas € sempre um “eu” que nos
remete, a todo o0 momento, ao coletivo e ao espabbicp da cidade, do bairro, ou
mesmo do “samba”’ e da “etnia”. E, de fato, em nsuda suas cancbes, como em

Manguetowne Banditismo por uma Questdo de Clagsambas analisadas no artigo da

" KEHL, Maria Rita. Da lama ao caos: a invasdo deapidade na musica do grupo Nag&o Zumbi. In:
CAVALCANTE, Berenice; STARLING, Heloisa; EINENBERG,José (Orgs.).Decantando a
Republica: inventario histérico e politico da cancédo poputarderna brasileira. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira/Sao Paulo: Fund. Perseu Abramo, 20043 vol144.
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autora, este “eu” também representa, indubitaveimea imagem do cidadao
“absolutamente exposto as vicissitudes do espagacpll

O que pretendemos rapidamente problematizar eratswrdagem €, na verdade,
a sua afirmacdo relativa a inexisténcia de umgpetiya mais concreta de “politizacéo
do cotidiano” associada a poétimanguede Chico, e também dos dem@aiangueboys

Como podemos constatar a partir da propria letlorégexto de Maria Rita com
sua andlise de faixas extraidas de albuns de GivoopMondlogo ao Pé do Ouvide
Banditismo por uma Questao de Clagsséhomem publico” visto em seus versos ja nao
€ mais, de fato, o “homem nordestino” exposto aistente” a todo um conjunto de
fatalidades ligadas ao caos da vida publica, coreeriam, por exemplo, 0s sertanejos
flagelados pela seca que povoam as cancdes dorapdrdambucano Luiz Gonzaga,
comoA Volta da Asa Brangajue a autora analisa em seu texto.

Ha uma sensivel diferenca entre os “guerreirosdestinos das cancdes de
Gonzaga e aqueles das cancdes de Science domngedmla Maria Rita. O “homem
coletivo” de Chico tambérsente a necessidade de Iffaassim como as vitimas da
seca, e carrega consigmragem, dinheiro e bala assim como Lampido e seus
cangaceiros citados eBanditismo por uma Questdo de ClasEetambém bastante
perceptivel que ele se encontre bem mais proximtedegundo que daquele primeiro,
no sentido de que sua “luta” ndo consistiria emagpéeresistir’ as vicissitudes que
fazem dele uma vitima, mas a uma luta para se irdpotro deste mesmo espaco,
fazendo dele, de uma vez por todas, 0 espaco tgpe€(conquistando o seu proprio
espacd’), e sendo capaz, desta maneira, de também madiisasuas proprias
condicOes de vida, se tornando, a sua maneiradhdsedaquele lugar.

Isto ndo implicaria, de forma alguma, em algum tpaetorno a uma poética de
“culto ao privado”, e sim em um redimensionamenition-estético da prépria nogcao
que se tem de “espaco publico”. Mudar o lugar emsgivive e transformar sua cidade
sempre constituiram alguns dos principais motetoda a praticananguede Chico e
seus amigos. Temos, por meio dela, um fortissiagntde intervencéo transformadora
da juventude no espaco publico, intervencédo quéiéa; e que também €, sem sombra

de davida, politica.

8 SCIENCE, Chico. Monélogo ao pé do ouvido. In: CBIGcience e Nagéo Zumiida lama ao caos.
Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994. 1 CD. Faigh min. 06 seg.).

° SCIENCE, Chico. Banditismo por uma questéo deselas: CHICO Science e Nagdo Zunia lama
ao caos. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994. 1 CDxd&ai(3 min. 59 seg.).

19 SCIENCE, Chico; PEIXE, Jorge Du.. In: CHICO Sciere Nacdo ZumbiAfrociberdelia. Rio de
Janeiro: Chaos/Sony Music, 1996. 1 CD. Faixa 10n{B. 52 seg.).
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Compreender esta forma de participacdo publica gee efetua no
desenvolvimento da poética de Science eceaa manguede Recife implica no
reconhecimento politico de toda uma série de psosepelos quais se cria e se recria
diferentes formas de sociabilidade (citadas nooted¢ Maria Rita, porém pouco
enfatizadas) por parte destes jovens, e que, emmbmamente explicitas num sentido
mais tatico, na forma de um “projeto de articulapatitica” definido, encontram-se
profundamente conectados a todo um outro conjuetcestratégias cotidianas de
insercao critica e autbnoma no espaco publico orbaais procedimentos devem ser
abordados em suas inUmeras especificidades caivstitue em seus diferentes niveis,
mais ou menos explicitos, de articulagcdo. E o guaié importante destacar, no interior
de tais processos, eultura (cultura pop que também sera, por definicdo, cultura
politica) constituira o valor principal e o ponte drticulacdo central destas novas
praticas.

No Hip Hop, por exemplo, a perspectiva de uma relagéo ceticansformadora
com 0 meio urbano se encontra expressa de modanbasivido. O sujeito dblip Hop
estabelece com a cidade, e de maneira especial,ocespaco publico da rua, uma
relacdo de empatia tdo profunda, rompendo imedeattencom a fatalidade do seu
cotidiano frente as “vicissitudes” de uma cena jgabtegrada, ao tingi-lo com suas
cores e povoa-lo com seus sons e movimentos, inopsna presenca positiva dentro
deste ambiente. ®ip Hop (sobretudo, o0s sujeitos que o praticam) se diligee
confunde a todo o momento com a cidade e suas adaasndo nelas 0s ecos da sua
musica, as cores de suas pinturas e as pegadas diaisca, fazendo, do cotidiano
vivido na cidade, um cotidiano vazado de politica.

E claro que este tipo de empatia com o universordas, muito evidente nas
letras das cancdes de Chico, ndo se restringirdaae esta experiéncia mais ligada ao
Hip Hop. Remetera, também, aos ja comentados carnavaisad@os maracatus e as
cirandas nas portas dos botecos e mercearias dede® que povoaram sua infancia.
Se o Hip Hop possui, certamente, sua origem mais intima nagjéelapontada
necessidade, por parte dos segmentos jovens derierde construir alternativas
positivas frente a degradacdo da vida publica nmsdgs centros urbanos, estas demais
“brincadeiras” de rua nos remetem, por sua veana certa cultura de bairro proxima
daquilo que se pode observar na vida cultural égsignas cidades e vilas da Zona da
Mata pernambucana, onde as relacdes entre as diesepsblica e privada da vida

social sdo ainda mais complexas e escorregadiagudono cotidiano das grandes
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cidades modernas. Nestes espacos, elementos coteunséacionados a vida mais
intima e privada, como o caso, por exemplo, dali@mgncontram-se estreitamente
conectados a dimensbes amplas da vida publicaia,sexpressas, por exemplo, nos
rito publico da festa popular, transportado de @®i@cdo a outra, € que envolve em
profundidade elementos de toda a comunidade. Alilmestes ambientes, parece nao
apenas reproduzir as func¢des “nucleares” mais dmsioas também expressar fortes
relacbes de pertencimento a uma unidade, poderidmes “molecular” bem mais
ampla, correspondente a comunidade e ao conjustsudes “tradicoes”.

A rua, por sua vez, constitui 0 espaco primordmladticulacdo desta pratica
comunitaria, da mesma maneira como acontecélipeHop, apesar deste expressar,
obviamente, relacdes de pertencimento menos ligadd$ocal’, aproximando-se de
modelos de conduta pessoal e artistica referentemaaculturapop em processo de
“globalizacdo”. O que acontecera com a criacaostitoenangue por parte de Chico e
de outros amigos, é que esta relacdo de pertencraem tipo de comunidade musical
“global” passara a ser por eles expressa ndo roaisrge através de modelos musicais
estrangeiros, mas também por meio do proprio marackd céco e da ciranda
misturados a estas influéncias, sem deixarem, pailéngontinuar a expressar aguelas
relacdes de pertencimento “locais”.

De qualquer forma, Science fora, desde pequencaprendiz das ruas, assim
como é ela (a rua) quem ele elege, em suas carogies,lugar que € verdadeiramente
seu, ndo apenas o lugar ao qual pertence, masao dug também “pertence” a ele
mesmo (Seu corpo como parte integrante deste embamo, e vice-versa, como aborda
Kehl), e de cujo dominio nunca abdicara. Isto, a@ vez, ndo se restringira apenas as
ruas do seu bairro.

No ano de 1987, Chico vira a organizar um festildtlip Hop em Recife, onde
se apresentara com a sua banda Orla Orbe, seurprgngpo musical, o qual, segundo
as informacdes disponiveis, ndo teria durado maignd ano. As informacgbes sobre a
sonoridade desta banda também sdo bastante es€agpas se sabe € que faziam uma
musica diretamente inspirada fumk nosoule noHip Hop, e que seu vocalista, Chico

Vulgo, subia aos palcos vestindo agasakdisias’ e imitando a maneira de cantar de

10 uso de agasalhos da mabafidasfoi bastante popular e comum entreBdmyse rappersdurante os
anos 1980 e 1990, inicialmente pelo conforto e tid#ale que oferecia aos dancarinos, mas se tornando
posteriormente um verdadeiro simbolo da culturaltip de entdo, celebrados, por exemplo, pela dupla
de MCs nova-iorquinaRun DMG a qual chegou a compor e gravar uma mausica lad&My Adidas
(“Meu Adidas), incluida em seu albumRaising Hell de 1986. Nas fotos de divulgacao do ultimo CD da



172

rappers norte-americanos como L. L. Cool Jay ou a ddplaem DMC Uma de suas
apresentacfes mais importantes, que fora inclys®senciada por Fred Zeroquatro e
Renato L., teria acontecido neste festival orgatuzaor Chico, o qual, ao contrario do
que se poderia imaginar a principio, ndo ocorreunenhuma pracga, centro comunitario
ou galpdo abandonado de algum bairro periférice s na boate G. L. 8.Misty,
localizada no bairro da Boa Vista, bem no centr&doife, reduto dos garotos e garotas
punkse “goticos” dacenajovem recifense dos anos 80.

O movimento que Chico parece aqui tracar cohtipp Hop seria, por sua vez,
bastante comparavel aquele que definiria a mameina a qual operaria, em grande
medida, acena manguaos anos 1990: da periferia para o centro, e doac@ara a
periferia. Na medida em que o centro da cidade, sEms espacos publicos de diversao
e lazer ligados a juventude, passa a representamlmente, por exceléncia, da
confluéncia de estilos e tendéncipsp variadas, a “periferia” devera inserir-se
fortemente neste espaco, apontando caminhos, iasthu modelos e conquistando
publicos.

Chico pretendia, desta maneira, divulgar a culHimHop e os bailesunk da
periferia, para a cidade do Recife. Queria chegarcantros irradiadores das novidades
pop, e para isso utilizou-se de diferentes espacagjedas boates freqlentadas pela
juventude de “classe média”, até as emissorasdie I@cais. Entre elas, havia a radio
Transameérica FM que, na verdade, ndo consistiamesite em uma radio “local’, e a
maioria de sua programacao ja vinha praticamemtetgpide Sdo Paulo, mas, a0 mesmo
tempo, comegava neste momento a reservar horaricgea cronograma para veicular
programas produzidos localmente. Um desses program&lew Rock, produzido e
apresentado por Fred Zeroquatro, do Mundo Livre &Butros amigos, constituia um
programa basicamente destinado a veicular noviddaesusicgop internacional, mas
também a divulgar as bandas do Recife que seusutpred considerassem
interessantes, como, por exemplo, o proprio MunueL

Chico (Vulgo) visitaria a radio Transamérieil, na época em que Fred, Renato
L., H. D. Mabuse e outros amigos apresentavam grgnoa New Rock. Falava, naquela
ocasiao, sobre os bailasmk de Rio Doce e sua banda. Deste novo grupo de argigo

ai se formava, Mabuse teria sido, no momento, egg@¢ manteve um contato mais

Nacdo Zumbi,Futura, lancado em 2005, Jorge Du Peixe aparece usandagasalhoAdidas azul,
referenciando, até os dias de hoje, os seus vihgms dBboy
12 Sigla para a expressagdys |ésbicas e simpatizantes”.
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assiduo com Chico e Jorge, o que resultaria, entras coisas, na formacao da parceria
musical intitulada Bom Tom Radio, a partir de mesade 1987.

4.2 — “Os alquimistas estdo chegando”, “a procuraalbatida perfeita”: o universo

musical do Bom Tom Radio

O Bom Tom Réadio fora fundado, por volta de 198%, @hico, Jorge e Mabuse,
durando até o ano de 1990. Inicialmente, consigirma banda composta por bateria
(Jorge), baixo (Mabuse), vocais seratchd® (Chico). Posteriormente, haveria a
introducd@o de uma guitarra elétrica tocada por &;le¢ especificamente no registro que
temos da musics8amba do Ladodo tamborim de Vinicius Entér Este viria,
posteriormente, a participar como baterista, jumt€hico, Lucio Maia e Alexandre
Dengue (estes dois ultimos, respectivamente, gisti@re baixista, ambos futuros
integrantes da Nac&do Zumbi), da banda Loustalniuioi da década de 1990. Segundo
declaracdes de Mabuse, teriam também introduzidoanda, entre 1988 e 1989, um
computadorMSX®, usado para programar seqiiéncias musicais a détemas por

pedais de guitarra.

3 Em seu trabalho intitulad® Rap em S&o Paulo: MUsica, Etnicidade e Experi#ibang José
Carlos Gomes da Silva nos da uma descricdo bastantee detalhada das técnicassdmtche doback

to back A arte do scratch (ranhura) e a do back to backspasa ser desenvolvida simultaneamente com
uso das pick ups. Sao técnicas de corte na pulsagéunal da musica. O back to back é uma técnica que
possibilita 0 DJ selecionar uma frase ritmica olafaAtravés da alteracdo da rotacéo (pitch), o trec
repetido seguidas vezes, mais rapida ou mais lesrgam transformando o seu andamento e também a
sua tonalidade. No scratch, normalmente o DJ vérahndo movimentos rapidos sobre o vinil em
sentido anti-horéario, produzindo as ranhuras, sarewacteristicos de um instrumento de fricgdo.
Enquanto executa os scratches a base musical dmgnée cortada. Por fim, o DJ solta a base que
sustenta o canto do MC. A base volta ao normalasr novamente quebrada a qualquer momento.
SILVA, José Carlos Gomes dRap na cidade de Sao Paulanisica, etnicidade e experiéncia urbana.
285 f. Tese (doutorado) — UNICAMP, Campinas, 1998.95.

“ Sobre a curta e intensa carreira musical de \lisj@screveram Renato L. e Xico S, sob o tituld de
Quinto Beatle Toda cena pop que se preze tem seu quinto beaflelea sujeito que, como Pete Best,
perde o trem da histdria e fica para trds, mergulbano anonimato, longe das tietes e da possibikdad
dos milhdes. No Mangue, quem desempenhou essectigsito foi um rapaz magro e de poucos amigos
apelidado de Bob Mofo. Sua biografia de ‘pobre-séamm amontoado de pequenas e grandes tragédias:
0 pai se suicidou quando ele tinha 4 anos, o padrasmpre o discriminou, a familia mostrou-se da um
ignorancia atroz, o vestibular foi uma muralha Btisponivel. A conseqiiéncia de tanto azar foi o
surgimento de Bob Mofo, o punk mais radical dalfiiernambucana do movimento. Quando o Mangue
surgiu, Vinicius Enter, seu novo alter-ego, devewaticipar da primeira coletdnea do movimento. Mas
0 projeto n&o vingou, Vinicius perdeu-se no anoatine seu paradeiro atualmente é desconhe&dg.
Xico; L., Renato. O Brasil de Chic®rip , Sdo Paulo, n. 86, fev. 2001, p.57.

!> Computador de 8-bits bastante utilizado na dédadi980 e inicio dos anos 1990M&Xdesperta até

os dias de hoje a nostalgia de muitos aficionadoséormatica evideo-gamesSeus gréaficos e sistemas
de &udio, na época, seriam bem superiores, pormagas dovideo-game Atari 26QQambém bastante
difundido no periodo. Além de servir para rodam@gletronicos comBenguin Adventurelhe Castles
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A atividade do grupo durante este periodo conisistirmsicamente, em ensaios
(mais comparaveis jam session§) esporadicos e na producéo de gravacdes caseiras,
feitas no quarto de Mabuse, de modo que a bandmwagaor realizar pouquissimas
apresentacdes, uma delas (ocorrida no Espaco @asi®)inda), segundo depoimentos
deste ultimo, contando com cerca de sete pessbamntente apenas amigos mais
préoximos.

Como se pode perceber, tratava-se de um projetonatite experimental,
marcado por uma renovacgao e rodizio continuoseataegitos instrumentais, e também
pela mistura de diferentes estiladig Hop, funk soul, samba,reggae maracatu e
psicodelia, entre outros) e pela exploracdo, nsagéo emixagemdas musicas, de
equipamentos inusitados, commicro-systemgprojetados para karaoké.

A musica produzida pelo Bom Tom Radio constituabém, neste momento,
uma musica eminentemente ritmica, ficando as swagdés melddicas a cargo dos
vocais de Chico. Mesmo com a introducdo posterdogultarra, esta também cumprird
uma funcdo bem mais ritmica do que propriamentadica, compondo-se de células
a repetir praticamente um mesmo acorde. Em algasss¢c como no registro de
Matadouro Publico as funcbes melddicas da musica acabam sendo baim m
perceptiveis por meio da linha de baixo executamtaMabuse. De qualquer forma, a
“batida” (o0 bea) musical sera o que constituird, neste momentjeto principal das
experimentacfes musicais empreendidas pelo BomRauo.

Sua sonoridade encontra um forte paralelo com ym te procedimento

musical bastante marcante no desenvolvimento de séma de tendéncias musicais

Nemesisresponséaveis por boa parte da manutengéo daecdiwideo-gamelurante os anos 80,MSX
também contribuiu para formar boa parte daquelessgaam, até hoje, considerados uma das melhores
geracBes de programadores de computador de todongsos, uma vez que a evolucdo dos
computadores exigia, neste momento, uma espegatizeada vez maior dos programadores, para além
da programagéo pdrobbybastante em voga na era dos computadores de. 8Abitsise teria aprendido a
operar oMSXem aulas de computacdo no colégio em que estumbsvanos 80 em Recife. Segundo seus
depoimentos, haveria apenas um computador paraaddama, e os alunos aprendiam a programar
primeiramente em seus cadernos escolares, parasdegssarem ao proprio computador. Por volta de
1987, Mabuse adquiriria seu préprio computadorcelocaria a servico das experimentacfes musicais do
Bom Tom Radio.

® Termo advindo do meio music@dzzistico tendo 0 seu uso comumente extrapolado para outros
géneros que se utilizam de improvisos, comaook e o choro. Significa, na préatica, tocar de
improvisagdo, sem saber o que vira a frente. Aeamiglo termo é controversa. Pode ter vindo do inglés
jam, que significa “geléia”, numa possivel alusdo &tuma de estilos que se dava em meio a estes
improvisos, assim como, para muitos, o termo cmstima sigla pargazz after midnighfem portugués,
“jazz ap6s a meia-noite”), sendo que, nos clubegade a maioria destas improvisagdes coletivas
aconteciam ap0s este horario. Muitos grupos mspeitencentes a variados estilos, como seria@ cas
por exemplo, do proprio Bom Tom Radio, utilizam eaanismo de um@am sessiorem seus processos
de composicao, como forma de estimular a criatdéda criar novos materiais a serem posteriormente
reaproveitados.
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ligadas ao campo da musigmp eletrbnica a partir da década de 1960, calcadas
fundamentalmente nas “batidas” (em outras palamasitmo da musica) e suas fusdes.

Alguns casos sdo muito significativos nesta petsmecNa virada dos anos
1960 para os anos 1970, por exemplo, algldd¥s jamaicanos comecaram a
desenvolver um tipo de musica que consistia Aaixagemde faixas pré-gravadas,
privilegiando o ritmo e as frequéncias sonoras ngasves, e adicionando efeitos e
texturas as masicas, com o intuito de torna-lagataes, hipnéticas e “psicodélicas”
para serem exibidas em sesmund-systemsEsta musica (ndo exatamente um estilo
musical especifico, mas um tipo especial de técdéemixagenm passou entdo a ser
chamada dduh Por sua vez, as bases ritmicas sobre as quaiat&Eva alub seriam
chamadas peldd®J's deriddims (grafia alternativa pargythm em portugués, “ritmo”).

O posterior desenvolvimento da musica eletrbniogajeana levaria ao surgimento de
outros géneros, como dancehalle o jungle o qual, ao desembarcar na Europa,
receberia a alcunha d#rum’n’bass (em portugués, “bateria e baixo”). Ao mesmo
tempo, a valorizacdo de freqiiéncias mais graveasebdses de bateria e baixo com
adicdo de efeitos sonoros, também seria uma graratea das colagens musicais
efetuadas pelo®J's nova-iorquinos envolvidos com ldip Hop. Estas bases seriam

chamadas, peld3J's e MC’s norte-americanos, daeakbeatycomumente abreviadas

apenas parbeats.

Nesta época, a producdo dads nova-iorquinos mais ligados &bp Hop seria
mais influente na pratica musical de Chico, Jortyéabuse, e tudo indica que s6 viriam
a ter um contato e uma familiaridade maior codube outros géneros mais eletronicos
como oacid hous&', que atingiu grande voga no circufiopdurante o final da década
de 80 e inicio dos 90, alguns anos mais tarde.dita maneira, muito do que se fazia
na pratica, neste momento, com o Bom Tom R&haa uma procura por reproduzir
algumas das facanhas praticadas por aquelEs utilizando-se de instrumentos e

equipamentos que nao eram comumente usados pemig&ntos, como seriam 0S

7 Estilo mais radical do génehmuse teria surgido de experimentagées sonoras utiizansintetizador
analdgicoRoland TB-303Em parte, o termacid estaria relacionado a um som caracteristico eontat

este aparelho, ao ser operado de uma maneira fassppeloDJ. Outras afirmam que o titulo foi herdado
de uma alusdo ao uso de drogas comgstasypor parte dos frequentadores das casas noturdassen
tocava este tipo de misica. Sua sustentagdo rignalatida por linhas de baixo sintetizadas e kateri
eletrbnicas programadas. Tais instrumentos saaumradts, com o auxilio de computadores, a sons de
guitarras distorcidas, orgasmos femininos repet@ssqiienciados, metralhadoras, explosées e d&logo
de filmes. Seu surgimento dataria do verdo de 1§8ando ehouse musiinglesa aporta no balneario
espanhol de Ibiza, adquirindo feices mais radigaigparte do®J's locais.
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casos damicro-systenpara efetuar oeverdubs(sobreposi¢coes de sonsjnxagensge
dos pedais de guitarra para a aplicacéo de etotoe as sequéncias digitais.

A partir da audicdo dos registros musicais aossgtiamos acesso, e que 0
leitor podera escutar em nosso CD de dados, n& rsenhuma surpresa se alguém
afirmasse que a musica do Bom Tom Radio ndo coctawapraticamente nada de mais
propriamente “eletrbnico” em sua estrutura. De ,fata o tem muito pouco. A
utilizacdo de outros tipos de equipamento, paranatbs instrumentos musicais
convencionais, nos registros que possuimos, séalipgsicamente gsck ups(toca-
discos) e aamixer'®, utilizados nos efeitos dscratch e, é claro, aos equipamentos
utilizados para a gravacdo e a edicdo das mudiedss precérios, adquiridos por
valores irrisorios em lojas de equipamentos usados.

Tais constatacdes nos afastariam de imediato taHes que pretendemos aqui
tracar, se o que estivéssemos buscando fosse apeafatificacdo de similitudes entre
formas musicais diferenciadas demarcadas pelo estechologias em comum. O
problema ndo se resumira aqui apenas a técnicadad@pesar destas constituirem um
elemento-chave no conjunto da estética mugoal contemporanea. Sabemos que a
musica do Bom Tom Radio sempre esteve aberta asheogdes eletrénicas (Chico,
por exemplo, sempre fora um grande entusiastaamopler equipamento digital de
processamento de audio do qual falaremos logo w@jljgmorém, talvez pela prépria
dificuldade em se obter recursos técnicos destet@gnbém nunca se restringira a eles.

Assim, 0 que nos interessara mais de perto nesteento sera o procedimento,
e ndo exatamente a tecnologia a ele correspondémteroducéo musical do Bom Tom
Radio, interessar-nos-a particularmente os procautios da colagem e da mistura de
“batidas” e estilos musicais.

Em geral, na musicpop eletronica, este tipo de pratica se efetua arpietum
procedimento inicial de selecdo e recorte de trechuosicais (células ritmicas, frases
melddicas, ruidos e sequéncias de ruidos, trechosadto, pedacos de fala, entre
outros), grande parte deles obtidos de musicadgteates, passando a sua manipulacéo

e colagem eletrbnicas posteriores que gerariam fire, resultados distintos e

'8 Aparelho misturador de som utilizado por profissis de dudio em processos de gravacamixer
passou a ser utilizado pbBxJ's para sincronizar e misturar 0s sons obtidoswiltis ou CD’s utilizados

em suagick-upsou CDJ's (espécie de versao digital gak-up na qual se utilizam CD’s ao invés de
vinis), permitindo inclusive, por meio do uso deds de ouvido, quedJ possa preparar previamente as
préximas sequéncias e mulsicas a serem utilizadpasaeto toca as seqiiéncias e faixas anteriores, sem
que as primeiras sejam ouvidas pelo publico.
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inusitados em relacdo as fontes “originais”. Owergreservariam as melodias iniciais,
tais quais eram antes, adicionando novas batidgsgmadas, e vice-versa.

Durante os anos 1980 e 1990samplerse difundira como o aparelho que
sintetizara de modo mais eficaz estes procedimergendo que, por meio da
digitalizacdo de amostras (a palasample em portugués, quer dizer “amostra”) de
audio, permitia o seu recorte, manipulacdo e colagmis precisas. Ainda assim, este
tipo de pratica podia ser evidenciado em estiloncco dub e oHip Hop através da
manipulacdo de equipamentos analdgicos, como ariprépesa demixagem no
primeiro, e 0s toca-discos no segundo, por meio @glosis se alternavam e se
misturavam batidas extraidas de diferentes diseosinil, introduzindo, ao mesmo
tempo, efeitos sonoros sobre as sequéncias pordoswratch

Interessante sera perceber como esta producadsieas, por meio do recorte e
da colagem, além de permitir a reciclagem e a rposigdo de trechos musicais
extraidos de diferentes “obrdg”também possibilitard a mistura de trechos desobra
produzidas sob diferentes “géneros” ou “estilos’sioais, conduzindo a musiqep
contemporanea a aceleracéo e a generalizacdo deé&nimale praticas ligadas a fuséo
de diferentes estilos da maneira mais veloz e ahglcvista no desenvolvimento da
musica popular moderna.

O que pretendemos apontar com maior énfase € bpetadimento no campo
da musicgpop atual ndo se restringira unicamente a musica grddwcom a utilizacéo
de equipamentos comosampler mas sera incorporada por diferentes artistasagnqu
principio formal para suas producdes musicais,geddente destas se situarem ou nao
no campo de uma sonoridade “eletrbnica”. Isto iogpla, inclusive, numa redefinicao
abrangente do proprio termo “musieay’, a qual se caracterizaria, para muitos, como
um tipo de producéo musical que se definiria poa @tentuada diversidade estilistica,
0 gue, como se pode constatar em nosso terceiftulcagambém a associaria, em
determinados ambitos, a uma designacéo correntgldiea “pos-moderna”.

19 Tais operacBes tém inclusive levado, nos tempmsisata um questionamento da posicéo do préprio
“autor” e de sua “autoridade” sobre a obra, quegti#mnao aprofundaremos com maiores detalhes aqui,
mas que ocupa uma posicao central nas atuais eslagiire arte e tecnologia. A “originalidade”, dent
deste tipo de produgdo musical, parece se encdsgrarmais relacionada a capacidade que teria cada
“individuo”, que seria o proprio “artista”, de cansgr novos resultados a partir do reagrupamentsots

ja existentes e ja registrados em outras “obras’juk a glorificacdo daquele artista que logroupzo

a obra mais “auténtica”, imutavel, intocavel, otefea”. A procura pela “batida perfeita” se tradum

um empreendimento coletivo, uma busca permanenteuamcada um participa dando a sua propria
contribuicdo “original”, a qual se encontra autdoahente disponivel a expropriacdo por parte desut
criadores engajados nesta mesma busca. E, o gaé énmportante, ninguém ainda chegou ao final dela
e, provavelmente, ndo vai chegar.
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A mistura de ritmos e estilos musicais teria comgto o principio orientador
fundamental da pratica musical do Bom Tom Radiopasteriormente, da Nacao
Zumbi, com ou sem o uso damplerscomo nos indica Carolina Carneiro Le&o:

As colagens promovidas por este instrumento tramsftam a musica pop,
nessa comunica¢do pés-moderna, em um mix de idéigsagens, estilos,
géneros e cenas do passado. Mas ele seria apenalosimmétodos pelo qual
uma determinada linguagem intertextual se formawatexto manguebeat de
Chico Science & Nacdo Zumbi. Para o multiartistangusiasta do funk Fausto
Fawcett, um dos seus primeiros e maiores entusiastaBrasil, "o sampler
pega todas as formas de vida musical e sonora @eosite criar labirinticos
mosaicos de sonoridades mutantes". No entanto, ng&o significa que o
dialogismo s0 esteja presente nesta musica pogaongote pela presenca do
sampler. Certamente h& inUmeros dialogos inteutEst nestas expressoes
artisticas como ja foi citado no texto (dialogo rentnovimentos, estéticas;
citacdo dos elementos urbanos e histéricos na Nadaidlogos que resultam
de um dos elementos fundamentais da linguagemu e@a@ter heterogéneo.
Reforcado bem mais pelas possibilidades tecnol8gieaas informacdes
processadas com velocidade e impacto nas comursdddeais do
contemporane®’

Apropriando-se da teoria marxista da linguagem Mikhail Bakhtir’,
especialmente dos conceitos de “dialogismo” e fiatgualidade”, a autora define a
multiplicidade e a heterogeneidade como elementodaimentais de qualquer producéo
de linguagem, que seréo reforcados pelo adventondess tecnologias digitais de
processamento de contetdos informacionais.

A nosso ver, aléem de reforcar o carater heterogdésico da linguagem
humana, o didlogo com as novas tecnologias tamlmnduz a pratica musical da
mistura de linguagens e estilos, no campo da m(sigacontemporanea, a uma
novissima condicdo de método e paradigma estéturat, adquirindo, assim,
significados inteiramente novos para 0s seus prags.

Entre os inimeros novos sentidos que tais procedoaeanhariam ao longo de
seu desenvolvimento no terreno da musica popylarta da segunda metade do século
XX, 0 mais marcante na pratica musical de Chicoeeseus parceiros seria aquele
apontado por Afrika Bambaata, referente ao titudo wina de suas masicas mais
conhecidas e referenciadas por seus seguidbosking For A Perfect Beabu “A

Procura da Batida Perfeita”.

20 LEAO, Carolina CarneiroA maravilha mutante: batuque, sampler e pop na musica pernambucana
dos anos 90. 123 f. Dissertacdo (Mestrado em Camac@n) — UFPE, Recife, 2002, p. 55.

2L Ver BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem:problemas fundamentais do método
sociolégico na ciéncia da linguagem. Trad. Michahlid e Yara Frateschi Vieira, ¢/ Licia Teixeira
Wisnik e Carlos Henrique D. chagas Cruz. Sao P#&llcitec, 1988. 196p.
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Dentre as varias ousadias estéticas empreendidasBammbaata em suas
colagens musicais, estaria a fusdo de batidalsirdeoriginadas de discos de James
Brown reproduzidas por baterias eletrénicas, cogu@eos temas melddicos obtidos de
musicas de grupgsop eletrénicos como o grupo alemBeaftwerk (mais precisamente,
da faixaTrans-Europe Expresgjue integra o aloum homénimo de 1977), como vemos
emPlanet Rockoutra das musicas mais conhecida®doEm sua procura pela “batida
perfeita”, seguindo a divisa do “mestre” Bamba@thico e seus amigos do Bom Tom
Radio sairdo a caca de inusitadas misturas (é tangerdestacar novamente, com ou
sem equipamentos eletronicos) envolvendo os mi@sedciados estilos, desddéumk e
o Hip Hop, passando pelo samba, petggaee pelorock, e, numa fase posterior, mais
proxima da formacéo do grupo Nacdo Zumbi no indme anos 1990, incorporando 0s
ritmos pernambucanos do maracatu e da embolada.

A procura pela “batida perfeita” evidencia a cagdstica particular que a
pratica da fusdo musical adquire na producdo destess artistas nas décadas de 80 e
90, e que a diferenciam de outras producfes ardgsriorientadas sob esta mesma
divisa. Dentro deste campo, o artista se destagatojumais “perfeitas” forem as fusdes
musicais por ele produzidas.

Neste ponto podemos encontrar, no caso da musigalgoobrasileira, uma
distincao crucial entre a musica tropicalista distais como Caetano Veloso, Mutantes
e Tom Zé nos anos 1960, e a producdo de Chico ¢ecieos anos 1990. Diferente
daquela, pela qual se visava, como bem apontouaMRita Kehl no seu citado artigo
sobre a musica de Chico e da Nagdo Zumbi, produmircerto honsensecritico™?

através do choque provocado pela justaposicagarhitle tradicdes e formas musicais

2 Tais observacBes, por parte desta autora, estaedmsionadas a sua anélise acerca do texto
Caranguejos com Cérebroescrito por Fred Zeroquatro e Renato L., mas guautora atribui
erroneamente a Chico Science. Ainda assim, suavatgg® acerca do distanciamento entre a perspectiva
manguee a perspectiva tropicalista sdo bastante peréedde resto, a enumeracao dos elementos com
0S quais 0s mangue-boys e mangue-girls se identiflembra a letra de uma cancéo tropicalista, mas
ndo sei se podemos considera-los como filhos /sné#otropicdlia, ou como expressao sintomatica
daquele Brasil que a tropicalia descrevia nos at®60. Essa enumeragéo que parece tropicalista ndo
esta produzindo o efeito de uma saturagdo, do mmeseritico, tipico da estética tropicalista. Esta
criando um campo identificatério para 0s meningaeninas pobres da sua gerac&EHL, Maria Rita.

Da lama ao caos: a invasao da privacidade na mdsicgrupo Nacao Zumbi. In: CAVALCANTE,
Berenice; STARLING, Heloisa; EINENBERG, José (org®ecantando a Republica:inventario
histérico e politico da cancdo popular modernaileiess. Rio de Janeiro: Nova Fronteira/Sao Paulo:
Fund. Perseu Abramo, 2004 (vol.3), p.150.
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antagonicas, nesta Ultima, o que se procura é wamaomia “perfeita” entre estes
diferentes elementos, em outras palavras, umanaigtie “soe bem aos ouvid6%”

Estes novos procedimentos no campo das producosEaisy que tém como
orientacdo basica a mistura de estilos, parecemsadmindamentar no antagonismo
entre tais formas, e sim na busca por pontos nass gastes elementos se
complementem, em suma, pela busca de similitudhelm aido reveladas entre estilos e
batidas musicais supostamente “opostas” ou “antegéih onde se destacardo a
perspicacia e a criatividade do artista numa peodoesgotavel por combinacdes
musicais “perfeitas”. Boa parte, inclusive, da cteazacdo de “génio” musical
aplicada a figura de Chico Science nos anos 19€t@ri@ diretamente ligada a sua
capacidade de produzir resultados perfeitament&nargs a partir da fusdo de estilos
provenientes dos mais variados mananciais sonoros.

Importa destacar que Chico teria também recebidsugestivo apelido de
Sciencedurante esta mesma época em que realizava sossrps experimentacoes, ao
lado de Jorge e Mabuse com o Bom Tom Radio. Odapskria concedido por Renato
L., que fez na verdade migrar para o amigo Chicoantigo apelido de seu tio, Carlos
Anténio Ramos Braga, fa de ficcdo cientifisgiéncefiction) e apreciador das teorias
(“picaretas”, nas palavras de Renato) de Erich Wémniken, autor do livrd&eram os
Deuses Astronautas?

Além do grande interesse pela ficcdo cientificag gompartilhava com os
amigos Jorge e Mabuse, havia uma outra caracteridti Chico (Franca) que chamava
a atencdo de seus amigos, e que constituiria,yaovez, a principal razdo do apelido a
ele enderecado. Por conta de uma certa “obsess&iadparte pela “batida perfeita” e
pela mistura de ritmos e sonoridades, Chico pasaaser alvo de gozacgbes por parte de
seus amigos, que o designariam como um “cientg@ainusica, um “alquimista” de
sons e batidas. Ele recebeu com grande agradolidagpmeo adotou como um tipo de
“codinome”, passando assim de Chico Vulgo a Chiertee, o musico-cientista.

A partir deste ponto, recuaremos rapidamente @aag reflexbes tracadas por
Walter Benjamin em seu célebre ensaio publicadd @86,A Obra de Arte na Era de

sua Reprodutibilidade Técnicaum esforco para problematizar de maneira adequad

%3 Referéncia @Banditismo por uma Questdo de Claskgixa que abre o albua Lama ao Caas
Modernizar o passado / E uma evolucdo musical /&Cainotas que estavam aqui / N&o preciso delas! /
Basta deixar tudo soando bem aos ouvi8@&ENCE, Chico. Mondlogo ao pé do ouvido. In: CBIC
Science e Nag¢do Zumiida lama ao caosRio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994. 1 CD. &k (1
min. 06 seg.).
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esta interessante relacdo entre musica e “ciénlijgigla neste momento a figura de
Chico.

Em suas consideracfes a respeito do cinema nos1880s Walter Benjamin
afirmara ser a “obra” cinematografica o resultadautha “montagem” na qual, segundo
ele,cada fragmento é a reproducdo de um acontecimemtongm constitui em si uma
obra de arte, nem engendra uma obra de arte, adilseadd™*.

Segundo Benjamin, a atuacao do intérprete no poates producdo de um filme
nao poderia ser inteiramente comparada a um adco@e propriamente “artistico”,
por se encontrar, para ele, mais préximo do qu& sen acontecimento “social”
equivalente a execucdo de um “teste”, que se apewd dos testes mecanicos
aplicados sobre operarios, e desenvolvidos, edpemte, apO0s a introducdo das
cadeias de montagem.

Para ele, a especificidade maior do cinema estarisua propriedade de tornar
este mesmo teste “mostravel”, diferente do queredarcom os exames de habilitacdo
profissional. A importancia da mostrabilidade dstéepor meio do filme encontraria
assim um sentido social mais extenso ao revelalaggipria superacao por parte do

intérprete. De acordo com Benjamin:

Ser aprovado nela significa para o ator conservaa dignidade humana diante
do aparelho. O interesse nesse desempenho é infeagpe é diante de um
aparelho que a esmagadora maioria dos citadinoxigee alienar-se de sua
humanidade, nos balcdes e nas fabricas, duranta ale trabalho. A noite, as
mesmas massas enchem 0s cinemas para assistiiagaaga que o intérprete
executa em nome delas, na medida em que o atwamdente afirma diante do
aparelno sua humanidade (ou o que aparece comoatad olhos dos
espectadores), como coloca esse aparelho a sefgigeu proprio triunfé?

Em outras palavras, afirmaria Benjamin qoem a representacdo do homem
pelo aparelho, a auto-alienagcdo humana encontroua uaplicacdo altamente
criadora?®.

Na era da producdo musical desenvolvida com aaajod simplesmente
inspirada ou comparavel, como é o caso Bom TomdRadipropriedades musicais) do
sampler e dos computadores eletrbnicos, poderiamos percebe evidente
radicalizacdo de tais procedimentos, no momentgus o “intérprete” musical passa a

propria condicdo de “técnico”. Nos novos processescriagdo musical envolvendo

24 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de suaaégtibilidade técnica. InObras escolhidas —
Magia e técnica, arte e politica:ensaios sobre literatura e historia da cultura. Bdalo: Brasiliense,
1994 .vol. 1, p.178.

d., p.179.

%d., p.180.
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estas tecnologias eletronicas, desaparecera oondeléespecialistas”, destacados por
Benjamin como peca-chave na producdo cinematogréficsua época (e também na
producdo musical, com os técnicos de estudio, adupores e os operadores de som), e
0 “teste” passara a se efetuar numa relacdo dingta “intérprete” e maquina, € mesmo
entre o intérprete e a prépria “ciéncia” da maqyommo em Chico Science), excluindo
da acéo os mediadores “especializados”.

Vemos entdo se projetar o “teste” em um outro nivgele envolvera a
capacidade de dominio da técnica por parte do iprémpdividuo, e que colocara sua
realizagdo artistica ainda mais préxima do espectado anular a participacao
“invisivel”, embora decisiva, do “corpo de técnitodla mesma medida, colocara

também o préprio “espectador’” mais proximo da “ade demonstrar a superabilidade
da técnica pelo autodidatismo e talento espontaeet@snbém pelo diletantismo, o que
se observa, por exemplo, na praticabOd essencialmente um apreciador e divulgador
de musica que passa repentinamente a produzir ieubyat suas proprias masicas,
desenvolvidas a partir da operacéo criativa dosmas®quipamentos utilizados por ele
para tocar musicas feitas pelos outros, tocandashowisicas produzidas a partir destas
mesmas musicas “dos outros”.

A subversado imediata da técnica também incorrerstensentido, na subverséo
da propria “ciéncia” que a sustenta. Declarar-gentesta” dos sons e das batidas, como
o faz neste momento Chico, significa declarar-se e¥@atamente um “cientista”, mas,
fundamentalmente, o artista que surge impregnaridi@mcia” de cultura e sentimento.
Que, na procura por “batidas perfeitas”, a preerdche significado, entregando-a de
volta ao coletivo.

Pois é ainda o mundo do homem que se encontraicGaireEsnte em jogo, € nao
simplesmente o mundo da maquina ou da ciénciaglmunpenos aquele que costuma se
associar diretamente a ela, a saber, 0 mundo alatkrs chips e dos circuitos, ou
mesmo o mundo abstrato dos nimeros e digitos bmdtiste ndo traduziria sendo o
mundo do capital, cada vez mais carente de recgismpossam calcular com eficacia
0S seus montantes de consumidores e lucros beantéistde serem deduzidos por
qualquer raciocinio humano comum.

O mundo do homem, ou, tomando novamente emprestagigsalavras de
Benjamin, o mundo das “massas”, consiste num mudiderente deste mundo
tecnoldégico e numeérico. Ndo € apenas 0 mundo dsepte, ou mesmo do “futuro” ou

do “progresso”; é também o mundo do “passado”, odouwla magia e das tradi¢des.
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N&o € apenas o mundo da “ciéncia”, € o mundo do enita crenca, 0 mundo da cultura
e da politica.

Isto posto, ha de se destacar, ainda, a importéeciana outra imagem ligada a
Science que, embora tratada praticamente comoisinéda primeira, a do musico-
cientista, deve ser vista com maior cuidado enpsdpria especificidade: a imagem do
musico-alquimista.

Sobre este ponto, analisando o assim chamado “dkoifMangue” de 1991
(Caranguejos com Cérebrale Fred Zeroquatro e Renato L.), e a famosa imadge
“antena parabolica fincada na lama” e conectadaede” mundial de circulacdo de
conceitos pop” por ele proposta, Paula de Vascoadséta afirmara o seguinte:

Desse modo o grupo se interliga a rede mundial réatizadores da Grande
Obra. Esta compreende em processo alquimico simbdlio®,cogmeca com o
caos e termina com o nascimento da luz (Fénix)eesguconstitui na vivéncia
da elaboracao da pedra filosofal.

A Pedra ou lapis philosophorum, dentre outras danagdes, € a mais duravel
de todas as cria¢gfes, ndo se tratando de uma vidiggaicacdo do ouro, como
simbolicamente é expres%a.

Em seguida, transcrevera algumas passagens dwossto farad-alquimista
Hermes Trismegistd, autor do tratado tripartite ddlosofia Universa) citado por Carl
Jung:

...Compreendei, 6 filho dos Sabios o que diz estiagpextremamente preciosa:
“e a minha luz supera toda luz, e as minhas virtus&o superiores a todas as
virtudes. Eu gero a luz, mas a escuriddo tambérrepee a minha naturez&”

Neste sentido, as proprias observacdes de Pabia ssta passagem sédo de
grande interesse para nossa abordagem:

A voz da pedra € a voz do préprio homem. Simbalipata pedra filosofal ou
lapis philosophorum, 0 homem criatura € ao mesmptepotente criador de si
e do cosmos. Essa descoberta constitui o procassque a Grande Obra se
realiza. Podemos assim compreender o Homo-sapiemeils de que fala
Edgar Morin (1979). Este € o0 ser que se cria tamlpantindo dos erros,
acasos, desvarios, por ser a ordem humana intesi@heda com a desordem,
em relacdo de interdependéncia, produtora de orgéo complexa.

Imbuidos dessa forca produto-produtora cultivadafédil brincadeira entre
amigos, 0 grupo que se assemelha a um alquimigjagssa no tempo-espacgo
mitico criador das aguas primordiafs.

" LIRA, Paula de Vasconcelosma antena parabdlica enfiada na lamaensaio de diadlogo complexo
com o imaginario MangueBit. 241 f. Dissertacdo (iveo em Antropologia Cultural) — UFPE, Recife,
2000, p.16.

%8 As idéias de Hermes teriam também influenciadeefoente Jorge Ben durante a década de 1970,
inspirando de maneira direta musicas cdmAlquimistas Estdo Cheganddlermes Trismegisto e sua
Celeste Tabua de Esmeraldambas registradas em seu disco de 1974, tendolkisha a sua letra
inteiramente extraida de passagens do refericadoate Hermes.

 TRISMEGISTO, Hermes, apud JUNG, C.®icologia e Alquimia.Vozes: Petropdlis. 1994, p.88.
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A filosofia alquimica de Hermes é fundamentalmdydaseada na idéia de uma
perfeita unidade (“alquimia”) “césmica” da qual orhem € parte integrante e, assim,
capaz de adapta-la e de molda-la a seu favor. simghes entre “claro” e “escuro”, ou
“alto” e “baixo”, traduzem-se, desta maneira, eosdles que escondem a verdadeira
natureza caoética do “cosmos”, da interdependémti@ éordem” e “desordem”. Além
disso, ocultariam também a verdade primeira dasfifia universal’, que concebe
todas as coisas como adaptacdes de uma mesmaanigel, e originadas daquele
mesmo “tempo-espaco mitico criador das aguas pdiaist, de que nos fala a autora.
N&o ha distincdo entre 0 homem e o mundo ao sew, nedis sdo ambos feitos de uma
mesma matéria, e, dessa maneira, 0 homem se ena@nmifio perfeitamente apto a
moldar o seu préprio mundo. A elaboragdo da “pdiioaofal’, na perspectiva da
producao coletiva da “Grande Obra”, bem que podenia&comparada a procura mundial
pela “batida perfeita”.

Sao, portanto, ainda as “virtudes” do homem guensentram em foco. Invoca-
se a presenca, em meio a uma contemporaneidade-tégpeldgica, de uma
criatividade humana a definir novas relacdes cdécaica, algo calcado em sabedorias
que ndo se resumem ao cientificismo moderno, apksaambém usa-lo, e que re-
engendram, misturado a prépria ciéncia, o “tempa@s mitico” das “aguas
primordiais”. O principio da unidade perfeita dorfean com o mundo e as coisas que 0
circundam preconizado pelos alquimistas se engaasm, ainda a solta dentro de um
novo mundo povoado por uma quantidade cada vezrnu®@onovos meios de
comunicacao eletrénicos, poderiamos até dizer ndensdes do homem”, fazendo
referéncia a outro importante teérico dos meiocam®unicacdo de massa, Marshall
McLuhan, de cuja obra tratamos com maiores detalagsimeira parte do texto.

Podemos, portanto, pensar novamente sobre o cadobgamaicano nos anos
1960 e 1970. Munindo-se de uma peculiar empatiaitteg com as novas técnicas
analogicas de mixagem, os ratasfaris jamaicancsragerteram em objetos condutores
de uma nova percep¢do musical “psicodélica’. Aemaalidades sonoras obtidas com
a manipulacdo destes novos equipamentos se encmtrdiretamente ligadas a
experimentacdo de todo um conjunto de sensacdeasfis psiquicas por parte de seus
criadores e ouvintes, possibilitadas pela gamafeltog e texturas sonoras produzidas
por meio da combinacao e do uso criativo de digepsapriedades ligadas a aparelhos

% LIRA, Paula de Vasconcelos, op. cit., p.17.
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como a mesa denixageme os pedais de guitarra, tais como: variacbesotieme,
pausas, aplicacbes de efeitos sobre seqUénciagrgwadas, adicbes de outros
elementos anixagemoriginal, dentre outras operacdes que, a merc&iatividade do

DJ, poderiam produzir os resultados mais novos erdafitgados. A experiéncia
cognitiva dodub implementa a sincronicidade entre “corpo” fisipor(meio da danca)

e mente (pela “viagem” psicodélidas efeitos, volumes e texturas, sempre movidos a
imensas quantidades de maconha e haxixe), remegendoa sincronia ainda mais
ampla entre natureza, homem, e técnica, a quapasce também figurar enquanto
principio basico das atuais festage™, e dos “manifestoshanguede Recife.

A experiéncia popular nas periferias urbanas dssmachamados Primeiro e
Terceiro Mundo teria marcado com grande vigor cedeslvimento de formas pelas
quais se tracaria todo um novo conjunto de relagdé® musica e tecnologia a partir
da segunda metade do ultimo século, a atingir capae nas décadas de 80 e 90 e a
adentrar o século XXI na condi¢cdo de tendéncia danme (n&o dizendo que seja a
Gnica) no campo da musica e da culfppwa mundiais.

Trata-se, em outras palavras, da revelacdo progaesaquilo que Martin-
Barbero chama do “diferente que néo se restringdraso”, especialmente quando nos
referimos a fendmenos deste tipo ligados as pefeterceiro-mundistas latino-
americanas. E por este motivo que, em nossa arddiggoducdo musical de Chico
Science e do Bom Tom Radio durante os anos 198&nabs-nos ao insistente alerta
de Barbero sobre aquilo que ele aponta, nas csltlitas “periféricas”, como a “nao-
contemporaneidade entre tecnologias e usos”:

Uma das “novidades” que as modernas tecnologias asanunicacéo

supostamente apresentam é a contemporaneidade entrempo de sua
producao nos paises ricos e o de seu consumo nesspaobres: pela primeira
vez ndo estariamos recebendo as maquinas de segmddd Enganosa
contemporaneidade, porém, uma vez que encobre aar@emporaneidade
entre objetos e préticas, entre tecnologias e ugsopedindo-nos assim de
compreendeos sentidos que sua apropriacéo adquire historicaes

E, portanto, neste “sentido” social e histérica gstamos aqui interessados:

naquele “resto”, “ndo simulavel” e “nao digerivedl que nos fala Barbero, e que resiste

31 A rave constitui um tipo de festa que ocorre em sitiogalpdes com musica eletronica (basicamente,
variando entre os estilddouse Music Techng Trance Psy e Drum’'n’basy. S&o eventos de longa
duracao, que variam de doze horas até trés ouoqdiais. O termeave foi primeiramente utilizado por
caribenhos residentes em Londres nos anos 1968ep@minar suas festas locais. Na década de 1980,
passou a ser usado para descrever uma culturaagoera do movimentacid Houseem Chicago e que
evoluira posteriormente no Reino Unido.

%2 MARTIN-BARBERO, Jes(sDos meios as mediacdesomunicacdo cultura e hegemoniio de
Janeiro: UFRJ, 2003, p.268. Grifos nossos.
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a homogeneizacao generalizada, por meio do exerdéci‘alteridade cultural”. Aquilo
que, também para Barbero, ndo contém nada de rfeetraou “misterioso™. é a
presenca conflitiva e dinAmica na América Latina dalturas popularés. O interesse
nao estaria na tecnologia como o “grande mediaglatre as pessoas e 0 mundo, mas,
sim, nas pessoas e em suas mediagcOes sociaisn&egquiperspectiva alternativa
proposta por Barbero, acreditamos que:

... mais que objetos de politicas, a comunicacaaeltura constituem hoje um
campo primordial de batalha politica: o estratégicenario que exige que a
politica recupere sua dimenséo simbodlica — sua calzae de representar o
vinculo entre os cidadaos, o sentimento de perteamcena comunidade — para
enfrentar a erosdo da ordem coletiva. Que é o queeccado ndo pode fazer
por mais eficaz que seja seu simulacro. O mercaio pode sedimentar
tradicdes pois tudo o que produz “desmancha no avido a sua tendéncia
estrutural a uma obsolescéncia acelerada e germadi ndo somente das
coisas mas também das formas e instituicdes. O aderndo pode criar

z

vinculos societarios, isto €, entre sujeitos, peies se constituem nos
processos de comunicacdo de sentido, e o mercadoa ggnonimamente
mediante logicas de valor que implicam trocas pwata formais, associagdes
e promessas evanescentes que somente engendrafacSas ou frustracoes,
nunca, porém, sentido. O mercado ndo pode engerideacao social pois
esta pressupOe diferencas e solidariedades ndoidinais, resisténcias e
dissidéncias, quando aquele trabalha unicamente remabilidade®*
Lembraremos-nos, entdo, de autores como BenjamiBasero, e suas
insistentes buscas pela humanidade social criadfsa‘massas” sociais em sintonia
com as novas tecnologias e meios de comunicacathreenos, uma ultima vez, antes
de prosseguirmos, da festa popular dosind-systemg dasblock parties do rito
coletivo da danca embalada por sons eletronicobretkdancecom seus movimentos
robdticos (realizados por homens, e ndo por “rop@sta “vinganca” d®J com suas
batidas “perfeitas”. Podemos pensar em algo ainds proximo de ndés, nas atuais
festasrave realizadas em meio a natureza, com sua recorréndigindades e o seu
hedonismo dionisiaco, potencializados por drogasigas alteradoras da consciéncia e
imagens de fractais psicodélicos. Veremos a imgigiéde algo ndo simplesmente
“magico” ou “sobrenatural’, no sentido de extra-tanm, mas fundamentalmente
humano e, sobretudo, cultural, a escorrer pelasitis da “maquina” em pleno século
XXI.
S6 assim, nossos olhos e ouvidos poderdo acompashatacrobacias

desenfreadas nas ruas, ao som de um radio”, cgegagao no proximo topico.

% Ibid., p.266.
%d., p.15.
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4.3 — Narrativas da cidade nas musicas do Bom TonaRio

Das experimentagcdes musicais do Bom Tom Radioe ngstiodo, tivemos
acesso a trés registros de audio, correspondestesuaicasA Cidade Matadouro
Publico e Samba do LadoTodas receberam, posteriormente, novos arranj@scais e
modificacdes em suas letras, sendo futuramentgradas ao repertério do grupo Chico
Science e Nac&o Zumbi, e registradas nos dois pas@lbuns da banda lancados entre
1994 e 1996.

A cancadoA Cidade por exemplo, registrada no primeiro album de €hic
Science e Nagdo Zumilda Lama ao Cagstornaria-se uma das mais conhecidas de
Chico, rendendo a banda o seu primeiro videoclgiewado pelaMTV brasileira, e
também sendo incorporada a trilha sonora da teédamloballrméos CoragemNesta
sua verséao “atualizada”, a cancéo teria recebidamamjo musical baseado na fusao de
funk coco de emboladde maracatu, com uma forte presenca dos instrusetgo
percussao, e guitarrdgnk com rapidos toques de distorcdo. Sobre esta basiEah
Chico canta os seus versos em uma tonalidade emastante peculiares, pelas quais
se torna dificil distinguir aonde, por exemploptararia orap e comecaria a embolada.

A versdo do Bom Tom Radio, por sua vez, traz urangsrbem mais enxuto,
composto apenas por bateria, baigsoratchse vocais. Nesta gravacdo, a musica é
basicamente urfunkem 4/4 executado pelo baixo e pela bateria, caitosfdescratch
apenas no inicio e no final da peca, o que prouzemie se deve ao fato de Chico, que
fazia osscratchs ter de dividir as suas fungdes entre os efeits\@cais.

Sobre a base ritmica denk entdo fornecida pelo baixo e pela bateria, Chico
vocaliza um longo poema rimado na formaag e, vale a pena destacar, cantando em
um tom bem mais grave que na versao posteriorngeat@da pela Nacdo Zumbi, o que
confere a esta gravacdo do Bom Tom Radio um caaé@mrtuadamente mais obscuro
gue o daquela sua versdo mais conhecida do grariieq Os temas abordados no
poema, por sua vez, também nédo sdo nada alegeggamaveis. Vejamos, na integra, a

sua letra:

% Segundo Camara Cascudo, citado por Claudio MdeiSouzaCanto improvisado ou ndo, comum &
praias e sertdo do Brasil. A caracteristica, alémskxtilha, é o refrao tipico. Quando dancada, s#iz-
coco de emboladgCASCUDO, apud SOUZA, Claudio Morais dea lama ao caosa construgdo da
metafora mangue como elemento de identidade/ideagdio da cena mangue recifense. 115 f.
Dissertacao (Mestrado em Sociologia) — UFPE, Re20682, p.70.). Duplas de emboladores como Caju e
Castanha e Pinto e Rouxinol, atuantes em difergsas centrais do Recife, teriam exercido grande
influéncia na musicalidade de Chico, Jorge, e auarnigos a partir deste periodo.
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O sol nasce e ilumina as pedras evoluidas / Qusceram no lugar de plantas
destruidas / Cavaleiros circulam vigiando as pessb&ldao importam se sédo
ruins, nem importam se sdo boas / E a cidade sesapta o centro das
ambicdes / Para mendigos ou ricos e outras armat@setivos, automoveis,
motos e metrds / Trabalhadores, patrbes, policiamnelds / A cidade ndo
para, a cidade so cresce / O de cima sobe e o e basce (refrdo).

A cidade se encontra prostituida / Por aqueles@usaram em busca de saida
/ llusora de pessoas de outros lugares / A cidasigaefama vai além dos mares
/ No meio da esperteza internacional / A cidadegaté ndo esta tdo mal / E a
situacdo sempre mais ou menos / Sempre uns comeroatsos com menos / A
cidade ndo para, a cidade s6 cresce / O de cima sl de baixo desce
(refrdo)2®

Nesta letra, Chico parece, a primeira vista, irefer a “cidade” enquanto uma
espécie de arquétipo “universal”, evitando umaréefeia direta ao Recife. No entanto,
numa observacdo mais atenta, o que percebemos @hiree constroi deliberadamente
este arquétipo a partir de uma série de sensagdedes que remetem ao cotidiano de
uma metropole de um pais subdesenvolvido, explogdipeostituida” pela “ambicéo”
de seus habitantes e pela “esperteza” de negoemeéstrangeiros, e assolada por uma
profunda desigualdade social (que parece constitpionto tematico central da letra),
mas que ainda ostenta, em suas “pedras evoluidadjpra construidas a custa da
destruicdo indiscriminada de “plantas”, todo o lugoa fama de uma metrépole
“desenvolvida”.

O que tais caracteristicas tém verdadeiramente @mum € o fato de todas
serem perfeitamente aplicaveis a situacdo urbarRedde durante os anos 80 e 90 do
altimo século, e ndo, se tomadas em seu conjunjoakjuer cidade do Brasil ou do
mundo. N&o ha duvidas de que a “cidade” que tespiiado Chico a compor a cancéo
seria, de fato, o Recife, embora este ndo deixébdamde ter uma série de
caracteristicas em comum com outras metropoles,jom@s e estrangeiras,
principalmente no que diz respeito ao objeto cemiaaletra, a desigualdade social,
sendo provavelmente a partir de tais associacGe<hico pretende universalizar, em
certa medida, sua narrativa sobre “a cidade”. Ntardo, € no campo daquelas
especificidades relativas ao Recife que se enaarmraosso foco principal de interesse.

Segundo o jornalista José Teles, até meados diss 1850, Recife teria sido
uma das cidades mais importantes do Nordeste, & mdais importante, por varias
décadas a terceira capital do pais, e também @rteolo cultural mais atuante depois

de Séo Paulo e Rio de Janeiro, rivalizando comaBalvapenas a partir dos anos 1960,

% SCIENCE, Chico. A cidade. ImCidade(BomTomRadio).Originalmente registrado em fita-cassete e
reproduzido em arquivo de som formato MP3 por &m#os Arcoverde. 3,26 MB.1 CD-R de 689 MB.
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com a administracdo do Reitor Roberto Santos nadisidade Federal da Bahia.
Entretanto, sobretudo a partir de 1964, a cidadsgra, segundo o autor, a sofrer um
intenso processo de “decadéncia”’ politica e ecorédmilo qual Teles procurara
enumerar aqueles que teriam sido, para ele, osiaie agentes causadores:
O processo de decadéncia econdmica e politica dadei depois de 1964, a
caréncia de liderancas nacionais expressivas (&xpais, de esquerda, quase
todas banidas depois do golpe militar; as da daeitom alguma expresséao,
alinharam-se aos militares), acrescidos da faléradaindustria canavieira, da
falta de investimentos, o lento e gradual esvazimedo maior 06rgao
desenvolvimentista da regido, sediado no RecifeSUBENE —, entre outros
fatores, contribuiram para que a cidade vivessecintulo vicioso: deixou de
receber maiores atencdes do Governo Federal popgudeu a importancia e
perdeu a importancia por falta de investimenitos.

Com o declinio politico e econémico, acelera-ske@adéncia e a desigualdade
social, marcada pelo enriquecimento ainda maiouelag que buscavam exaurir da
cidade o0 que restava a ela de suas riquezas, aielpano empobrecimento gritante
daqueles que ndo gozavam das mesmas oportunidadessufruir suas “maravilhas”
metropolitanas.

Por sua vez, o crescimento populacional do Reddede os tempos aureos da
capital, até o seu momento de decadéncia mais ntarca século XX, sempre fora
acentuado, contando hoje com uma populacédo cersaisle’ezes maior do que a que
possuia ha apenas oitenta anos atras. A migracfesdeas vindas de outras cidades,
em sua maioria, do interior e da Zona da Mata (cénmocaso da prépria familia de
Chico), acompanhada do crescimento progressivéadzitias, levaram a uma ocupacao
cada vez mais acelerada dos chamados grandesswab@nos”, de modo que, nos dias
de hoje, ja ndo ha mais, praticamente, lugar algwar ocupado no Recife, ao menos
dentro dos limites territoriais “oficiais” da mepdle. A capital, que, em seus anos
iniciais, contava com 17 mil prédios, iniciou ociro milénio com 254.376 imoveis,
dos quais 167.587 seriam residenciais, conformeenugnregistrados em 1999 pela
Secretaria Municipal de Financas da Prefeitura doifR Na época foram também
registrados 438 “assentos populares”, em outraavize, 438 favelas. A visao dos
mangues, alagados e morros do Recife passou, aspecte a partir do final dos anos
1960 e inicio dos 70, a ser povoada por um numescente de palafitas, mocambos e
casebres precariamente construidos, chegando erpdeg alarmantes a partir dos anos

1970.

3" TELES, JoséDo frevo ao manguebeatS&o Paulo: Ed. 34, 2000. p.15.
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Junto a esta situacdo de pobreza e miséria cresgceraumentava
acentuadamente o niumero de mendigos e menoregasasssim como a criminalidade
e a violéncia urbana. Da mesma maneira, as coastamngracdes de familias vindas de
outras cidades, frente ao acentuado quadro de gesgmgue marcou profundamente
estas décadas no Recife, resultavam numa probiferegda vez maior do comeércio
informal, inundando o centro e as periferias daagdcom uma quantidade crescente de
vendedores ambulantes e camelos.

Palafitas, mendigos e camelbs, eram imagens caestan cotidiano da cidade
qgue feriam a todo o momento a sua tdo celebradgemmale metrépole desenvolvida e
moderna, trazendo a tona aquilo que o estatistéaoMLacerda de Melo, em pesquisas
realizadas através do Instituto de Pesquisa Séa#juim Nabuco e no artigoCidade
do Recifede 1976, ambos citados na dissertacéo de Cl&lmliais de Souza acerca da
cena manguechamou de “populacdo marginal” do Recife, comesiente a uma
consideravel parcela do contingente urbano que&staendo a margem da vida social
do Recife, ou seja, alijada de suas conquistas refi@os®. De acordo com Mario
Melo, citado por Claudio Morais:

. existe dentro e em torno da cidade uma espa#eipopulacdo marginal,
excedente, ndo articulada devidamente, ndo integrah uma vida urbana
organizada.

Na paisagem cotidiana, as mais notdveis marcas cautiras desse
desequilibrio, desses desajustamentos e dos prablpor eles gerados reside
nas areas de mocambos estendidas pelos manguedog mperros que

assinalam o sitio urban®.

Ao mesmo tempo, como apontaria, por sua vez, Jels, o Recife também
nao deixaria, em momento algum deste processostéatar em seus cartbes-postais
toda a opuléncia de uma “grande metropole”:

O bairro do Recife Antigo (onde a cidade foi furalamh século XVI) ostenta
ainda a opuléncia da era do apogeu da industriacagaira, com edificacbes

que continuam sendo cartbes-postais da cidade (aiada depois da recente
recuperacdo do seu conjunto arquitetonico). Ostioaide Santo Antdnio e Boa
Vista, que formam o ndcleo central, sdo formadadgqrgas avenidas, edificios

de fachadas pesadas (construidos nos anos 30,048, 8, muitos deles em
estilo art déco). Nas ruas adjacentes, as edifieagcdo menores, de trés,
quatro andares, nas quais a influéncia portugueshva. O Recife, enfim, da-
se ares da grande metrépole que nunca veio &ser.

% SOUZA, Claudio Morais deDa lama ao caosa construgdo da metafora mangue como elemento de
identidade/identificacdo da cena mangue recifelise f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — UFPE,
Recife, 2002, p.108.

%9 MELO, apud SOUZA, Claudio Morais, op. cit., p.108.

““TELES, José, op. cit., p.15.
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A contradicao entre as imagens desta cidade giraett®pole-desenvolvida e as
imagens de uma cidade miseravel, violenta, caodticalegradada constituird a
formulacdo central do texto de Cidade A “cidade” que entdo poderemos ver neste
texto de Chico nos € revelada a todo o momentonpmo da tensdo entre “pedras
evoluidas” e “plantas destruidas”, “mendigos” edsg”, “coletivos” e “automéveis”,
“trabalhadores” e “patroes”, “policiais” e “camelpsuns com mais” e “outros com
menos”, em suma, “o de cima” (que continua a s&big de baixo” (que sé faz descer),
numa cidade que nao para de crescer, mas que e@cafguais condicdes de vida a
todos os que nela habitam. llude as “pessoas desoluigares” que buscam nela uma
“saida”, mas que sao cada vez mais jogadas paren"pa sempre vigiadas por seus
“cavaleiros”, os quais nao constituem, por sua mada além de opressores a servico da
injustica social, incapazes de distinguirem engégspas “boas” e “ruins”.

E a imagem de uma cidade que busca, pela violémigrolar o caos social que
ela mesma gerou e 0 sangue que escorre sobrepagaas evoluidas”, as mesmas que
também ocultam todas as “plantas” que tiveram dédsstruidas” para que pudessem
se erguét-

A letra de Chico cumprird, assim, a funcao de traztona estas desigualdades
e, junto delas, a realidade daqueles sujeitos maizdos e excluidos referenciados
pelos textos de Mario Melo. O que se apresenteetta eA Cidadeé uma clara
situacdo de conflito incrustado no cotidiano daade] conflito dentro do qual, ao
desmistificar os mitos da “metrépole” e do “prog@sassociados a urbe, seu autor
procura posicionar-se a favor daqueles que estiioddgixo”, atestando a sua presenca e
relatando as dificuldades de seu cotidiano. Deagegneira, o sujeito urbano revelado
por Chico a partir desta cancdo tem proximidade aquele sujeito oprimido, vitima do
descaso das autoridades e “exposto” as vicissidmespaco publico em que habita, do
qual nos fala Maria Rita Kehl em seu ja discutidiga Da Lama ao Caos: A Invasao
da Privacidade na Musica do Grupo Nacdo Zumidias € também o sujeito que,
exposto a tais condicdes, se recusa a ficar catladtinge os olhos (e os ouvidos) da
cidade com toda a pobreza e miséria que ela peargiie se formasse sob a sombra de

seus edificios, e para a qual fecha agora os $ens. 0

“! Talvez uma referéncia indireta a pratica do atderenanguezais, sobre os quais se erigiu todzadeid
do Recife ao longo dos ultimos séculos.
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Neste sentido, faz-se necesséario que destaguegussalersos posteriormente
introduzidos na letra, na ocasiao de seu futuristregoor parte do grupo Chico Science
e Nacdo Zumbi:

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracktdd bem envenenado,
bom pra mim e bom pra tu / Pra gente sair da laneamfeentar os urubu / Num
dia de sol Recife acordou / Com a mesma fedentrdialanterior??

Estes novos versos, cantados por Chico nos moménéis da musica, além de
referenciarem, finalmente, o Recife enquanto ciddgjeto de sua critica, referenciam
também um sujeito bastante especial, de certa naameplicito (mas nao totalmente
ausente) em seu texto primeiro, que é aquele sugtqual ja falamos ao comentar o
artigo de Kehl, que responde as mesmas condicdessad que o atiraram na “lama”, e
“enfrenta os urubus” com sua “embolada”, seu “sdngbaeu “maracatu”, em outras
palavras, com a sua cultura. Poderiamos enxergaraminho tracado pelas diferentes
versdes (da letra e da musica) AleCidade indicios de uma consciéncia critica em
desenvolvimento, que atingiria 0 seu 4pice negfarska versao.

Seria, entretanto, uma conclusao apressada eameéicuma vez que os indicios
deste tipo de critica enraizada na cultura, contemos ver, encontravam-se presentes
na pratica musical destes jovens desde os temposodinentoHip Hop E, na época
do Bom Tom Radipsua pratica e seu discurso critico ja contavam tmihos 0s
elementos basicos que seriam novamente modeladosysiva e conceitualmente, a
partir da criacdo daena manguaos anos 1990, incluindo a retomada de elementos
musicais e poéticos ligados a tradi¢cdes cultuoigi$ como 0 maracatu.

Para que possamos apreciar de maneira mais clarssiesacdo, passaremos
entdo a andlise de outras musicas produzidas paoT®m Radio durante este periodo.
Uma delasSamba do Ladcseria também regravada pela Nacdo Zumbi em ggeunde
album, Afrociberdelia,de 1996, mas, diferentemente do que acontece/Ac@idade
teria pouquissimos trechos da letra original reagtados em sua versdo posterior. O
baixo volume do vocal de Chico em certos trechogrdaacdo do Bom Tom Réadio
impede que compreendamos 0 seu texto na integis, amala assim, conseguimos

transcrever alguns de seus trechos que consideraaisroveitosos a nossa analise:

E vocé samba de que lado, hein?
E vocé samba de que lado, meu irméo?
Por cima da terra ou a margem dela, meu irmao?

42 SCIENCE, Chico. A cidade. In: CHICO Science e MaZambi. Da lama ao caosRio de Janeiro:
Chaos/Sony Music, 1994. 1 CD. Faixa 04 (4 min 4f).se
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Os problemas séo problemas demais se ndo corrésata maneira certa de
solucionar

O opressor no palacio atinge o opositor nas ruas

E o opositor no poder atinge o opositor, ou mellwopressor no palacio
E vocé sabe de que lado estd, meu irméao (2X)

(...)* trecho incompreensivel

E vocé sabe de que lado est4?

E vocé sabe de que lado estou?

E vocé samba de que lado hein?

Eu estou é do meu lado esperando o samba chegar.

Samba maioral,

Samba cerebral,

Samba, samba,

Samba de qualidade

Para o meu pais sair dessa baderna

S6 quando morcego doar sangue e saci cruzar asapern

Acrobacias desenfreadas nas ruas eu vejo ao saamd&dio,

De um Bom Tom Radfd.

A letra evidencia uma estrutura aparentementeusanfum pouco distante da
estrutura convencional de uma cancdo, comumentatfasa sucessao de estrofes e
dos refrdes repetidos. Ndo ha repeticbes, e o tpatece se estruturar como um
amontoado de pensamentos instantaneos, aparengedesdrticulados entre si (pelo
menos, mais do que se pode perceber, por exempl® €idadg, mas tendo uma
espécie de linha tematica difusa que parece penmpasdos eles, e que também se
desenvolve por meio deles mesmos. Ha, também, salgarsos correspondentes a
citacdes de trechos de can¢des de Jorge Ben (coeferéncia a “gravata florida” em
uma de suas partes) intercalando os pensamentdshide, os quais nao foram
transcritos acima junto aos demais por nao tereln giteiramente compreendidos,
apesar do local que ocupam no corpo geral da bgtemecer indicado em nossa
transcrigao.

A forma com que o texto é cantado por Chico naagae, além da voz mais
grave e um pouco sussurrada, remetendo diretaracitvege Ben, também é, por sua
vez, bastante desarticulada e esporadica, e dso#exdio todos entremeados por sua

guitarrafunk com efeitowah-watf*, de modo que, enquanto esta cantando, ndo esta

43 SCIENCE, Chico. Samba do lado. samba do lado ao vivoOriginalmente registrado em fita-cassete
e reproduzido em arquivo de som formato MP3 poé &zlos Arcoverde. 6,60 MB.1 CD-R de 689 MB.
4 0 termowah-wahse refere a um efeito obtido de um pedal paragaitelétrica, por meio do qual se
manipula a frequéncia dos sons emitidos pelo im&tnto, visando modificar o tom do sinal para que se
assemelhe a uma voz humana pronunciando a silaheExistem dois tipos de pedabh-wah um que
produz o efeito automaticamente, e aquele que éoolado pelo préprio guitarrista, com o uso do pé
para controlar a ressonancia do som. Durante as &0, guitarristas como Eric Clapton e Jimi Hendr
ficariam bastante famosos em decorréncia do usematnente criativo e virtuosistico que faziam deste
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tocando, e vice-versa. Nao ha linha melddica fxalguns trechos chegam a ser apenas
recitados sobre a base ritmica de samba compdstdaieria de Jorge, pelo baixo de
Mabuse, e o tamborim de Vinicius Enter. A musit¢ada permeada por breques, solos
e improvisacbes (0 proprio canto esporadico e teskdo de Chico nos sugere a
possibilidade de improviso), com grande destaquea parranjos individuais
precariamente ensaiados e executados por cadanmestto, sendo que 0 tamborim
improvisa ao longo de toda a gravacao, nao deix@otddasso de ter seu momento de
solo ao longo dgam, quando Chico anuncia, em tom malandro: “Vai, ®um!
Heheh!”.

O registro deéSamba do Ladeonstitui, antes de qualquer coisa, um verdadeiro
“experimento” musical, onde a performance adquiraismimportancia que a
composicao musical em si. Na realidade, a perfoceameste caso, constitui a propria
composicao, no sentido de uma composicdo em prcBesta forma, mais do que
“cancdes” de “autor”, a realizagdo musical do BommT R&dio constitui o real
empreendimento coletivo da producao de uma lingnage

A estrutura textual e musical aberta e improvisdde&Samba do Ladopor
exemplo, faz-nos pensar nesta misica como umaiesfgtpartido alto® eletrificado,
além de tematica e poeticamente atualizado, ndadseetn que também referencia
diretamente, assim como na letra AleCidade o “caos” e os conflitos urbanos das
grandes metrépoles contemporaneas, instituindo mesmo tempo ressignificando o
“samba” enquanto elemento ativo nesta nova reaidad

Na letra deéSamba do Ladoo conflito se faz visivel a partir da propriasdo a
idéia do “lado” em que se “samba”, mas se exprdsdarma mais direta na dualidade
palacio-ruas e opressor-opositor. O primeiro, de galacio, “atinge” (como num
tiroteio) o outro “nas ruas” oprimindo-0, mas oroufpor sua vez, também o “atinge”
logo em seguida, opondo-se a sua opressao. E cstim®e oporia, na pratica, a esta
opressao? Ora, “sambando”, mas sambando do “ladtd,c'por cima da terra”, com a
“qualidade”, a malicia, a esperteza e a malandratgsnwuas, referenciadas na evocacéo
as personalidades de Jorge Ben, Bezerra e Momei&lvh e ndo “sambando” naquele

seu sentido mais associado a expressado populagaidn’, que significaria algo como

pedal. Lucio Maia, guitarrista das bandas Loustidbedo Zumbi, também empregaria exaustivamente o
efeito, especialmente nos primeiros quatro albongrdpo.

“ Tipo de samba no qual seus participantes invengwersos na hora em que estdo tocando, por vezes
constituindo uma forma de desafio cantado compaeaveréprio “repente” nordestino. No partido alto,
alternam-se cantando dois solistas. Comp®&e-se degoane coral e de uma parte solo, onde 0s ve#igos s
improvisados ou retirados do repertério tradicional
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“fracassando” ou “perdendo a jogada’, e que, napreensao expressa pela letra,
resultaria em algo como “dancando conforme a mudaapressor”. Este exclui e
oprime o homem “das ruas”, fazendo-o sambar “a emarda terra”, que é onde deseja
que o outro figue, mas este, contrariando o seesspr, e se utilizando de sua ginga,
malicia e esperteza, salta “para cima” da ternag@istando o seu préprio lugar nela.

A idéia de “atingir o opressor” em seu “palacio’dpaer tanto o sentido de tirar
deste a sua seguranca e tranquilidade ao simplésmair das “margens” por ele
impostas, quanto o de penetrar com 0 seu sambi adkenproprio “palacio” onde esta o
opressor, fazendo-o também, de alguma maneira,cédarconforme sua prépria
musica, ou 0 seu proprio “samba”.

Esta letra parece estabelecer uma relacdo denomade com as idéias
expressas erA Cidade de modo que toda aquela série de “problemas” s@paesta
Gltima parecem né&o constituir “problemas demais” ®mmba do Ladodesde que se
busque “a maneira certa” de soluciona-los, e serdgree 0 “samba certo” no momento
certd®. HA bem mais nisso que a simples fuga imediataetagéo aos problemas e
dificuldades do dia-a-dua por meio do “sambar”‘s@mbar” (do “lado” certo) exprime
ndo so6 a imposicdo de um estilo de musica ou damgs,a propria imposicédo de toda
umacultura, de todo um modo ou “estilo” de se viver, com gialiesperteza e jogo de
cintura, e também com “qualidade” no que se faeme Wisse-me-disse” (referente a
outro trecho da cancdo que nédo fora transcritospelesmos motivos anteriormente
expostos). Cultura que € sua, que € “das ruasipealo opressor, e a qual este ndo sera
capaz de resistir, mesmo com toda a protecao guefdéinece seu “paléacio”. Além disso,
Chico também provoca os proprios “irmaos” que smetiam na mesma condicdo que
ele (“E vocé sabe de que lado esta, meu irmao@8stepnando-os sobre o “lado” em
que estariam “sambando” (do “opressor” ou do “Cloodi €, a0 mesmo tempo,
ensinando-os a sambar do “lado” correto.

As referéncias proferidas por Chico na introducaaychvacgéo, antes do inicio
da execucdo da musica (“Essa musica vai paraa..l)na série de personalidades da
politica e das artes ligadas aos povos negros fdecies regides do mundo, como

Nelson Mandela (Africa), Marcus Garvey (Jamaicaglddim X (EUA), e o proprio

% vale a pena destacar alguns trechos da segundédovea letra, registrada efirociberdelia O
problema/ sdo problemas demais / e ndo correr afid@snaneira certa de solucionar / lembro quase tudo
que sei / e organizando as idéias / lembro que esgle tudo Mmas, eu escuto o samb&CIENCE,
Chico. Samba do lado. In: CHICO Science e NacaobZusdirociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos/Sony
Music, 1996. 1 CD. Faixa 07 (3 min 47 seg). Grifiossos.
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Jorge Ben (primeiro da lista), além das referénai@s bairros d@rooklyn Bronx e
Queens,parecem também demonstrar o intuito de referempeasoas e comunidades
(os “povos negros” oprimidos) sujeitas a opressdo diferentes paises e periodos
historicos, e que teriam também em comum o fatdedmm resistido a esta mesma
opressao, e de terem sido capazes de se impdcgd@itulturalmente a partir de seus
proprios esforcos. Algo comparavel a referénciaampido, Zapata, Sandino, Zumbi e
Antonio Conselheiro na faixlonologo ao Pé do Ouvidoegistrada enba Lama ao
Caos e sobre a qual ja falamos anteriormente, embela e extrapole este universo
mais ligado a uma cultura e politica “negras”, amldSamba do Lad@arece se
restringir, a0 menos neste seu trecho introdutdio. seguida, a questdo passa, como
vimos, a expressar-se em termos um pouco maisogbedmo os termos “opositor” e
“irmao”.

A tematica relacionada ao cidaddo oprimido voltar@parecer na letra da
musicaMatadouro Publico desta vez com uma énfase um pouco maior na gueata
violéncia urbana. Vejamos a sua letra na integgaah vale a pena observar, resume-se
a um breve poema de apenas uma estrofe, o queitédoepor Chico em meio a uma
jam instrumental um pouco parecida com aSEnba do Ladoembora com uma
presenca bem menor da voz, privilegiando os imposvie as experimentacoes
instrumentais. Trata-se, praticamente, da execdedama composi¢cdo instrumental,
sobre a qual se recitam versos que podem ter @idn&o, improvisados na ocasido da
execucéao da peca:

E s6 uma cabeca equilibrada em cima do corpo

E vocé ja viu a imagem dentro de cada estandarteia@a

E vocé ja viu a sua imagem na rua escura de volacpsa?
E a possibilidade de estar sozinho

E a hora de sozinho estar a caminho

De volta para a rua onde mofo.

Temos novamente, nesta letra, a imagem de umandaesprevenido, a mercé
das ruas e de sua violéncia. Os versos parecemaredcsensacdo de medo
inseguranca, daquele cidad&do que volta para aasaa $0zinho, caminhando pelas ruas
escuras do grande “matadouro publico” que é a eidaqueles que ameacam mata-lo a
qualquer momento podem ser tanto os assaltantesassinos espalhados pela cidade,

guanto aqueles “cavaleiros” que o vigiam na leg& dCidade os policiais opressores.

4" SCIENCE, Chico. Matadouro publico. Imatadouropulblicoaovivo. Originalmente registrado em
fita-cassete e reproduzido em arquivo de som farmtR3 por José Carlos Arcoverde. 3,79 MB.1 CD-R
de 689 MB.
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Provavelmente, estaria voltando de uma diversdormatqualquer junto aos amigos,
mas, repentinamente, se vé mais uma vez sozinlsquiddo das ruas. Um cidadao
que, sentindo-se exposto, procura transpor a insega “equilibrando” sua cabeca “em
cima do corpo” e ampliando sua percepcéo para gaxéa imagem dentro de cada
estandarte na rua”. Trata-se de um sujeito poé&taymaz de projetar sua propria
consciéncia (mais precisamente o seu olhar) emedties dimensoes, situando-se fora
de si mesmo e da rua pela qual caminha, e assistiqdpria imagem “na rua escura
de volta pra casa’.

Pode-se perceber nesta letra, por parte do autm, farte aproximagdo com
caracteres de uma poética “psicodélica”. Nesteogerimomento no qual Chico e
Jorge, por meio de Mabuse, comecavam a interagmalgeira mais intensa com um
certo grupo de amigos moradores de Candeias eliged® aorock (Fred, Renato e o
proprio Mabuse), Science comecava a conhecer urnopmais de perto 0 universo
roqueiro, do qual o psicodelismo viria a chamarua atencdo de maneira bastante
intensa e duradoura. A recorréncia a psicodeliauamg principio estético basico
apareceria, posteriormente, em uma série de ouraducdesmangue desde o
conhecido trecho de seu primeiro “manifesto”, ésgoior Fred e Renato, em que se
dizem interessados em “todos os avanc¢os da quaplaada no terreno da alteracdo e
expansao da consciéncia”, numa clara referénc@asumo de drogas, passando pelo
titulo do segundo album de Chico Science e NacanbZuAfrociberdelia (Africa +
cibernética +psicodelig, e chegando ao conceito central que envolve arslate e a
identidade visual adotados pela Nacdo Zumbi emuiéno CD, Futura, lancado em
2005, a idéia da “psicodelia em branco-e-preto”.

De qualquer maneira, 0 que queremos ressaltar ésjaesujeito “psicodélico”
das ruas, com sua mente alargada em diferentesisiie® (talvez pelo efeito de algum

aditivo quimic4®, apesar de nao indicado no texto), que nos éapeso na letra de

“8 Sobre aspectos mais profundos da questdo “psicatiétlativa as drogas de alteracdo mental, como,
por exemplo, o LSD, argumenta Robert Anton Wildessa area € um pouco menos controvertida que as
centrais elétricas nucleares (estou sendo indulgeninas vamos lembrar que existem trés tipos de
escolas de pensamento cientifico a respeito degpsiasicas: . Algumas consideram essas substancias
como psicomiméticas: a consequente alteracdo daa@mcia € considerada uma imitacdo da psicose.
Il. Algumas consideram essas substancias comorgigenas: o novo estado mental criado pelo produto
€ considerado uma experiéncia alucinatoria, mas e&tamente uma psicose. lll. Algumas consideram
essas substancias como psicodélicas (uma palawti#tuitda por Humphrey Osmond, M.D.), ou como
substancias de metaprogramacao (nome instituidoJpbn Lilly, M.D.): o novo estado é considerado
propicio para podermos re-organizar ou reimprimiogso sistema nervoso para um funcionamento
superior. WILSON, Robert AntonO gatilho cosmico:o derradeiro segredo dos llluminati. Sdo Paulo:
Madras, 2004, p.45-46.
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Matadouro Publico é o sujeito que expande sua propria consciéalcigjandoescapar
a inseguranca das ruas nas quais se sente soditdesprotegido. Antes de tudo, seria
um sujeito com a consciéncia em constante alerta.

Desta musica, pouquissimos elementos (menos ael@mSamba do Lado
teriam sido reaproveitados em posteriores gravagéeblacdo Zumbi. Dela teria se
conservado apenas a base musical (praticament@mha dle baixo executada por
Mabuse), de forma que a letra seria inteiramenistguida, e a musica passou a se
chamarO Encontro de Isaac Asimov com Santos Dumont né°’Qégistrada também
no CD Afrociberdelia O clima psicodélico originate manteria, mas a guitamah-
wah tocada por Chico seria deixada de lado. A célilaica executada por Jorge, um
samba marcial africanizado executado na baterigieg combinada com a guitarra,
envolve-nos em uma curiosa sensacacsa®ba-reggaeseria substituida por uma
batida programada e carregada de efeitos (que casforo clima psicodélico,
aproximando-se mais dos procedimentos e sonoridddekib jamaicano), baseada
num exercicio de reelaboracéo de ritmos nordestioo® 0 coco e 0 baido. A letra de
Chico também seria recitada, como na versdo ofjgp@mém a musica toda seria
reduzida para um minuto e trinta e oito segundeigmdo o seu carater originaljdm
sessione equiparando-se a algo mais préximo de uma peqguieheta intercalando as
demais cangdes do CD.

Observa-se, na releitura de todas as musicas do Bon Radio aqui citadas,

bY

por parte da Nacdo Zumbi nos anos 1990, uma odgr@éncia a “nordestinizacao”,
mais particularmente, a “pernambucalizacdo” dona#t e melodias nelas trabalhados,
adequando-as, desta forma, a proposta principabdo grupo.

No Bom Tom Ré&dio, por sua vez, talvez a primeirpeeiéncia envolvendo
diretamente estes elementos musicais locais ter@dado com a cancadaracatu de
Tiro Certeirg cuja letra corresponde a uma parceria entre dJofgj@co. Apesar de nao
contarmos com nenhum registro de audio desta camaua versdo Bom Tom Radio,
tudo indica que ela fora estruturada a partir deritmmo de maracatu mais proximo do
“baque virado”, o que se vé pela métrica do camoCthico em diferentes versdes

registradas pela Nacdo Zumbi (tivemos acesso anglgegistros anteriores aquele

9 Sua letra, na integrlada como o firmamento / para trazer ao pensaméat@erteza de que estou
solido / em toda &rea que ocupo / e a imensidédeaég ter o espaco do firmamento no pensamento / e
acreditar em voar algum di&CIENCE, Chico. O encontro de Isaac Asimov conmtd@&abumont no céu.

In;: CHICO Science e Nacdo Zumi#ifrociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1996. 1 CD.
Faixa 09 (1 min 39 segQ).
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presente no alburda Lama ao Cads Nao se sabe se Jorge teria composto apenas a
letra da cancéo, ficando talvez a sua formulacélddiza e ritmica mais a cargo de
Chico, ou até que ponto este teria contribuidoamdeccao da propria letra. No entanto,
de qualquer forma, ndo ha duvidas de que, ao é&stagvorge e Chico pretendiam
produzir um certo tipo de maracatu, um “maracababtespecial, daracatu de Tiro
Certeiro. Vejamos a letra, do modo como aparece transwitencarte do CDa Lama

ao Caos

E de tiro certeiro, & de tiro certeiro
Como bala que ja cheira a sangue
Quando o gatilho é téo frio

Quanto quem t4 na mira — o morto!

Eh, foi certeiro — Oh se foi

O sol é de aco, a bala escaldante

Tem gente que é como barro

Que ao toque de uma se quebra
Outros néo!

Ainda conseguem abrir os olhos

E no outro dia assistir tv

Mas comigo € certeiro meu irmao

N&o encosta em mim

Que hoje eu ndo tb pra conversa

Seus olhos estdo em brasa
Fumacando / Fumagando / Fumagando
Fumacal!

N&o saca a arma néo — a arma nao?
Ja ouvi, calma!

As balas ja ndo mais atendem ao gatilho
Ja ndo mais atendem ao gatilho, j& ndo mais atendem
Porque

E de tiro certeiro..(repete a letrd)

N&o se sabe até que ponto esta letra conservoeries de sua versao original
tocada pelo Bom Tom Réadio, mas vale a pena arlalig@mis apresenta grande sintonia
com 0 universo poético e tematico das demais letbagrupo, parecendo até mesmo
sintetizar todas elas.

A questédo da violéncia urbana presente nas outimicas do grupo aparece
novamente erMaracatu de Tiro Certeirpna figura do sujeito situado no centro de um
“tiroteio”, assim como enBamba do LadoE um sujeito que carrega suas préprias
armas, que ndo sao iguais as armas daqueles queagam no grande “matadouro” das
ruas. Sua “arma”, assim como a mente e o olharnghgas do cidadado solitario de

Matadouro Publicoe o “samba” esperto e malandro do “opositorSdenba do Ladc

Y SCIENCE, Chico; PEIXE, Jorge Du. Maracatu de tieaeiro. In: CHICO Science e Nacg&o Zuniba
lama ao caosRio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1994. 1 CD.&ak (4 min 11 seg).
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0 seu “maracatu”, 0 mesmo com o qual “sai da laem&énfrenta os urubus” naqueles
versos finais da segunda versddAdéidade Sua principal “arma”, mais uma vez, € sua
musica e sua cultura. E quem seriam as “vitimastad@ova “arma’, na letra de
Maracatu de Tiro Certeird Primeiramente, teriamos aqueles que estarianihds o
fechados, incapazes de reconhecer a forca do manms&@s ruas (ou de ver “a imagem
de cada estandarte na rua”, como o sujeito psicoddt Matadouro Publicd, o que se
atribui ao fato de estarem com os seus olhos e®tgpela “TV” assistida
diariamente.

Este “maracatu” também ndo é um maracatu comaggealoutro: é aquele
maracatu que “ndo esta para conversa” (é “como dpsaja cheira a sangue”), e que
traz aos olhares desprevenidos toda a violénciaudes (assim como e Cidade,
sendo capaz de “quebrar’, ao “toque” (se referitelmbém ao poder sonoro dos
tambores) de um simples disparo, aquelas pessaadrageis, e que sao “como barro”.
E, mesmo aqueles que porventura conseguirem abvanmente os seus olhos e
voltarem, no dia seguinte, a suas TVs, mais cedoais tarde também se “quebrarao”,
pois “comigo é certeiro, meu irmao”.

Ao mesmo tempo, este “maracatu”’ representara també@m alternativa a
violéncia cotidiana armada, sendo capaz de paradsaarmas de fogo de seus
adversarios (“Nao saca a arma nao — a arma nao@vilaalma!”), de modo que suas
balas ndo atenderdo mais aos gatilhos, desde maeagatu seja “certeiro”.

O sujeito projetado nestas cangfes correspondatdp, ao sujeito que nao
apenas sofre o descaso e a violéncia urbanos, enegsrig, a todo o0 momento, a sua
cidade, na busca por outras experiéncias que escapesao do “opressor”’, e com as
quais construira sua identidade enquanto sujeito desta mesma cidade.

Aprendizes das ruas, Jorge e Chico teriam aprentidoso a “sobreviver” as
suas agruras, mas também a construir, a partis,delseu proprio olhar, orientando sua
atividade musical para o universo das ruas, a@o@o-se e ressignificando imagens e
sensac0Oes, e conduzindo-as a condi¢cdo de princgrisformador do espaco urbano e
das relacoes nele vividas.

Estas observacdes se aproximam da abordagem dampelachama de uma
“percepcdo’mangueespecifica sobre o Recife, empreendida por ClaMbeais de
Souza em sua dissertacdo intitulddia Lama ao Caos: A Construcdo da Metafora

Mangue como Elemento de Identidade/ldentificacddCdaa Mangue Recifensem
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sua andlise, o autor se mune da nocéatadeur desenvolvida por Walter Benjamin em
textos datados da década de 20 e 30 do ultimocsédas palavras de Claudio:

Do flaneur da Paris capital do século XIX mobiliegaros aquilo que ele tem de
mais importante: seu senso critico e seu olhar agagum olhar que em seu
tempo foi, segundo Benjamin, capaz de percebeemt#dss que a experiéncia
moderna impunha, ou seja, o preco que se tem qgarpaara adquirir a
sensacdo do moderno: a destruicdo da aura na vigérdo choque
(BENJAMIN; 2000: 145)

O manguebeat em sua flanerie (o vagar, perambylald cidade, exercita um
olhar capaz de “narrar” uma cidade, com a estranhede quem toma o
familiar pelo avesso. No que Recife tem de maisiligam(rios, pontes,
mangues, maracatus etc) o manguebeat buscou o0 nbstrao nao
“perceptivel”, o seu “intocavel”. Os rios, pontemangues e maracatus de que
fala 0 manguebeamnédo sdo por eles tomados como objeto de contenplaca
mas como aquilo que quer dizer algo, mas que esaapaolhares e ouvidos
dos menos atentds.

Segundo esta abordagem, quando o sujeito poédidBhito congela em sua
mente “a imagem dentro de cada estandarte naqoiip visto enMatadouro Pablico
ele ndo estd simplesmente a observa-las, mas tamk#raindo delas um sentido,
fazendo-as “dizer algo” aos demais, aos menos aaerdo incorpora-las a sua
linguagem e a sua musica. Apesar de nado ter atalikgtras de musicas como
Maracatu de Tiro Certeirmu Matadouro Publicoem seu trabalho, as observacdes de
Claudio se encontram muito préximas das reflexdesalptemos ao analisa-las.

Por sua vez, a incorporacédo da nocaflatesur, desenvolvida por Benjamin, no
interior da reflexdo acerca da relacéo entneanguee o cotidiano e a cultura do Recife,
também nos figura bastante acertada. O acerto seadaedida em que tal nocao
procura referenciar um sujeito possuidor de umdolagucado” sobre a cidade, que
perambula por dentro dela estando, em certa medideriva, uma vez que se encontra
a procura de novas imagens e sensacoes, e tambénvdie 0 seu “senso critico” por
meio desta experiéncia, construindo “narrativas’cidade para além da rapidez e da
efemeridade dos processos aos quais se vé expusioe® ao cotidiano cadtico da
urbe. Ele € aquele que, por desenvolver uma formapetcepcdo perfeitamente
adequada a este mesmo ritmo caotico, € também dagiazma-lo, congela-lo, e “narra-
lo”. Afirma Claudio:

Entendemos entéo que as imagens construidas pelgusbeat sobre a cidade
do Recife, sdo também definidoras da prépria dicanperceptiva da cena
mangue, da forma como ela se coloca no mundo. Reedndo Benjamin, a

1 SOUZA, Claudio Morais deDa lama ao caosa construcdo da metafora mangue como elemento de
identidade/identificacdo da cena mangue recifelise f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) — UFPE,
Recife, 2002, p.83.
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cidade abre-se em paisagens para o flaneur (digpssa 0 manguebeat). Seu
olhar constitui formas de reacdo adequada ao rittacidade grande. Colhe as
coisas em pleno vdo; com isso, ele pode se imagiear proximo do artista
(BENJAMIN; 1985: 705

Temos, portanto, uma relacdo de abertura recipdocsujeito que se abre para a
cidade, com suas imagens e sensacoes, e da cigatEnthém se abre para este mesmo
sujeito que corresponderia, na compreensao de ilBamjaquele que estaria plenamente
apto a acompanhar o ritmo da urbe, e que, pomesseno motivo, é também capaz de
compreendé-la e de decifra-la, construindo sugmi“narrativas” acerca dela, com a
qual ele abre e traca o seu caminho dentro do monodjual transita. Para Benjamin,
este sujeito seria, nestes termos, algo compaadwel “artista”, aguele que elabora sua
percepcéo acerca da cidade como uma forma de arte.

Entre uma série de outras composi¢cfes de Chico,queademonstra desejar
relatar este tipo de procedimento estético peceliarrelacdo aos fatos e eventos do
cotidiano, serigdCorpo de Lamaregistrada emi\frociberdelig especialmente em seus
momentos finais, nos quais o cantor vem recitaguisite texto:

(deixar que os fatos sejam fatos naturalmente, geensejam forjados para
acontecer / deixar que os olhos vejam pequenodhgstdentamente / deixar
que as coisas que lhe circundam estejam semprdeeér como moveis
inofensivos / para lhe servir quando for precise hunca |lhe causar danos,
sejam eles morais, fisicos ou psicol6gicds).

Aqui parecem estar expostas todas as etapas @eogesso criativo baseado na

experimentacdo e no manejo de “coisas” “fatos” ideaddia. Primeiramente, o abrir-se
a experimentacéo, deixar que os fatos acontecatarahamente”, sem procurar “forja-
los”, bastante comparavel a atitude abertfaweur benjaminiano, que “colhe as coisas
em pleno vdo”. Em seguida, o congela-las em sepriord60, o torna-las “inertes”,
fazendo com que os olhos possam enxergar “pequeeiashes lentamente”, para
depois se “servir’ delas quando preciso, a faléagiitssta” que se utiliza destas imagens
e situacfes experimentadas para construir suastivas” a partir delas.
Apropriando-se entdo das “coisas” ao seu redor rtista evitard que lhe
provoquem “danos”, idéia que vem, desta maneim@haieo ciclo critico tracado na
construcdo de toda a estética musical e poétaague quando o sujeito, por meio de

sua arte, € capaz de transpor e de superar ag;@esdie abandono e inseguranca as

*2 |bid., p.83-84.
3 SCIENCE, Chico; PEIXE, Jorge Du. Corpo de lama. GHICO Science e Nacdo Zumbi.
Afrociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1996. 1 CD.d&a&ix (3 min 52 seg).
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qguais se encontra exposto, ao tornar-se, por nmeisud arte, senhor de seu proprio
espaco. Voltando as consideragfes de Claudio Morais

O manguebeat enquanto expressao juvenil, é vistocamo flaneur, &€ também
aquele que espelha “a posicdo central womocédo socid| no dizer de
Featherstone, que se lanca na aventura de seu tesnpme se permite
experimentar e desenvolver novas formas de peroepgén cenario urbano
como o de Recife, marcado pela miséria quase atasala muitos e pela
riqueza de poucod.

A pratica musical destes jovens no Recife dos 4886 e 1990 se configurara,
neste sentido, como uma espécie de emergéncialeaan yirada do século XX para o
século XXI, de um novo tipo de experiéncia romantitdpica relativa a cidade.

Se considerarmos, por exemplo, algumas reflex@eslas por Raymond
Williams em O Campo e a Cidadesspecialmente em sua andlise acerca da obra de
Charles Dickens no século XIX, perceberemos quecerto senso de confianca nas
potencialidades sociais provindas do fluxo cadécleterogéneo das “multidées” nas
grandes cidades teria sido, para além do tdo eafatiretorno a “Natureza”, uma das
formas mais importantes da “reagdo” romantitacentista.

Ao tecer suas consideracfes acerca de Dickenkamalconduz seus esforcos a
identificar e problematizar o que chama efgruturas de sentiment@lacionadas ao
rapido processo de expansdao e transformacéo dedesitha Inglaterra oitocentista. Tais
imagens na literatura do periodo iriam, segundoautoradesde a “negagdo pura e
simples”, até o elogio da cidade e da “industridlizada” paralelo a condenacao do
“desperdicio” e da “devassidao”, ligados a upecepcao burguesa da realizacao
industrial e comercial e o senso da ordem civileath periodo augustiand Quanto
as visdes negativas, estas se encontrariam coasectd& acordo com Williams, a uma
visdo mais “uniformizante” da cidade, provinda dacepcao, por meio dela, de uma
nova “ordem industrial”’, antinatural e anti-humana.

Segundo ele, este tipo de contradicdo, na épodaiakens, resultaria de uma
comum associagdo direta entre “cidade” e “indUstirmseada na vida social das
nascentes cidades industriais. Concepcao insatisfagpara uma compreensdo mais
apurada da obra de literatos como Dickens, ja gomiar parte de seu envolvimento
com a experiéncia urbana teria se dado com Londtesapresentava, na época, uma

bY

realidade social bastante diferenciada daquelegtpgs ligados a “cidade industrial”:

> SOUZA, Claudio Morais de, op. cit., p.89. Grifosso.
> WILLIAMS, Raymond.O campo e a cidadena histéria e na literatura. S0 Paulo: Cia. datsak,
1989, p.201.
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Pois uma cidade como Londres, conforme ja vimas padilia ser captada com
facilidade num gesto retérico de uniformidade repressivigelo contrario, a
heterogeneidadea variedadee a aglomeracdo a movimentacaaleatéria,
eram seus aspectos mais evidentes, especialmeandauista de dentrd

Neste sentido, o principal dado de originalidade abra de Dickens se
encontraria, para Williams, exatamente em suadatide penetrar mais a fundo na
experiéncia das ruas, com suas “multiddes de dbecaos”, abrindo-se para a
recriacdo e a ampliagdo, em sua pratica literdgatoda uma “gama de sentimentos”
resultantes de uma “desordem” social inerente prigréidade, ultrapassando o artificio
retérico comum, tipico do observador externo, deolita “ordem repressiva”. Abre-se
entao o terreno para que possa emergir um novoreetib de confianca, nas palavras
de Williams, naqueles que constroem seus proprigsdos e carregam-nos consigo em
meio ao barulho e & multiddo, supostamente “uniésiindas ruas. Ao fim, Dickens
teria sido ainda capaz de antever, para além daofdem” urbana imediata, a
emergéncia de uma espécie de “nova ordem” a mhetire mesmo “caos” social, um
novo “sistema” que corresponderia ao somatorio adestntas trajetérias humanas
diversas que se movimentam e interagem na graddeleci Uma nova experiéncia de
“mobilidade”, segundo Williams, ao mesmo tempo “efgpnte e ameacadora”.

E a este tipo de “mobilidade” que a experiémo@ngueem Recife recorrera,
intensamente, durante os anos 1980 e 1990: mowag@mtem busca de variadas
trajetérias e de uma multiplicidade de temporakdadexperiéncia, busca pelo “caos”
estéticoenquanto alternativa a “ordem” cotidiana, repressvhomogeneizante, que
promove o “tédio”.

Nesta “locomocdo” social (termo benjaminiano adotpor Claudio Morais)
constante em busca de novas experiéncias e forenaardepcdo do Recife, estes jovens
se lancardo num verdadeiro labirinto de tempordédae experiéncias, grande parte
ligada a um suposto “passado”, como indica Claugioda “estranho”, “intocavel” e
“ndo perceptivel” para muitos, encontrado em stadigdes, em suas falas e girias, e
em suas “brincadeiras de rua”, os seus maracatasdas e cocos. “Passado” que nao
estaria na “TV” e nem nos “palacios”, mas que s®etraria “nas ruas”, camuflado sob
as “pedras evoluidas” que o “opressor” fizera @esam longo dos séculos sobre
centenas de manguezais aterrados. A descobertmdgueenquanto metafora central

desta nova narrativa critica acerca do Recife speaas uma questdo de tempo.

%% |bid., p.215. Grifos nossos.
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De qualquer maneira, o que estes rapazes comet@raraneste momento, por
meio de bandas como o Bom Tom Ra&dio e o Mundo L&f&, consiste numa
apropriacdo, de um ponto de vista critico-socialutha série de elementos presentes
nestas manifestacdes “da rua”, integrando-os ageessonoridade de suas baruias
a procura da “batida perfeita”. Nas palavras dgel@u Peixe, também referenciadas
na dissertacdo de Claudia,gente ndo teve vergonha de levar a ciranda, wofr®
maracatu, a embolada para os paltosN&o tinham “vergonha” por descobrirem,
nestas manifestacdes, algo que demonstrava pag@suir uma ligacdo bem mais
forte com a “terra” em que viviam do que os grandeanha-céus construidos pelo
“opressor”, e algo que também poderia ser perfeitaenentendido por qualquer um
gue nesta mesma terra habitasse, mesmo aquelatispadns” na frente de suas TVs. O
“maracatu” logo se tornaria 0 seu golpe culturalismi@erteiro”, e, para isso, SO
precisavam de um pouco mais de tempo.

Sobre este tipo de procedimento de apropriacacelab@acio de elementos
musicais e poéticos provenientes de manifestacOpalgres mais “tradicionais” do

Recife, declarara Chico:

Entdo eu vi todas essas coisas que nos ensinaram éolclore, como uma

manifestacdo ja passada, mas que ndao é bem deswrmgue vocé tem que
ver. Existem ritmos ali que pode aprender a toaargpe é da sua terra, € do
Brasil, € uma coisa que vocé entende — é a tuaiding

Nesse tempo, a gente consumia a musica estranggairaém, nos bailes da
periferia... Acontece que os maracatus estdo esdpgca ciranda quase

ninguém mais vé, a embolada, os caras ficam nagapranas € pra pegar uma
grana. O coco ainda tem também, mas esta desapatece

Entdo o que a gente pretende € mostrar uma coisa aopartir disso. Se a

gente for tocar maracatu do jeito que ele é, a galai pegar no Nnosso peé.
Entdo a idéia basica do manguebeat é colocar untarenparabdlica na lama

e entrar em contato com todos os elementos que teocépara fazer uma

musica universal. Isso faz com que as pessoasafunte olhem para o ritmo
como ele era antes.

" PEIXE, Jorge Du, apud SOUZA, Claudio Morais de,ap, p.90.

°% SCIENCE, apud TELES, José, op. cit., p.277. Essa@por produzir uma “nova” muasica baseada na
utilizacdo de “todos os elementos que vocé tem femer uma mauasica universal”, como nos aponta
Chico, talvez tenha feito com que a sonoridade letess de suas musicas, ao longo de todos ossalbun
das bandas Mundo Livre S/A e Nacdo Zumbi, se mesdra permanentemente abertas, mutaveis e auto-
reciclaveis, numa descoberta continua de novasafoda se misturar batidas, melodias, signos e forma
poéticas provenientes de fontes musicais diversas €onstante renovagdo. Quando, por exemplo, a
Nacao Zumbi langou, em 2002, o seu album homéniina,parte dos fads mais antigos da banda teriam
reagido negativamente ao disco, pelo simples fatstedexibir um grande distanciamento, tanto em
termos sonoros quanto poéticos (bem maior que osgqupode perceber, por exemplo, em seu CD
anterior Radio S.AMB.A.de 2000), em relagdo aos dois primeiros alburgrgjpo gravados com Chico.
Muitos teriam dito que ndo conseguiam mais enxesgaaracatu e aqueles outros ritmos “regionais” na
sonoridade da banda. De fato, todos estes elemestas presentes neste disco de 2002, e disto nado
restam dividas. Mas, por outro lado, estdo preseniaseridos em suas cances de maneira bem mais
diluida do que em seus primeiros albuns, o queragpndo o seu abandono (todas as musicas do disco o
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O musico ndo enxergaria, entdo, problema algundamgar nos bailefink da
periferia e consumir muasica estrangeira, e, a0 raet@mpo, gostar de maracatu,
ciranda, coco e embolada, pois sédo coisas da &u&',t“é a tua lingua”, e ndo ha
nenhum problema em se aprender a fala-la, em agrentbcar esses ritmos e, mais
ainda, em produzir uma nova musica “universal’,tunendo estes elementos com
aguelas mesmas influéncias estrangeiras. Sua migsiaaeste carater de despertar a
atencdo para estes ritmos, praticamente “esquécislegundo sua visao critica,
especialmente pela juventude do Recife, rompendoapreconceitos que instituem o
universo da tradicdo popular e o universo da alpop enquanto dimensdes
absolutamente antagbnicas e auto-excludentes;doosiefendida, de um lado, pelos
interessados na protecdo de nossa cultura “natienakegional” mais “auténticas”,

contra a “colonizacdo” das influéncipep estrangeiras e, por outro, pelos adeptos de

incluem), mas uma nova experiéncia musical envdleers mesmos elementos, e também adicionando
outros a mistura. A musica da Nacdo Zumbi, a pdeste album, e também em seu Ultimo diseyra,
parece se encaminhar para uma perspectiva de fiugel&cdo a uma certa “obviedade” musical e poética
(a qual também se relacionaria com a prépria sdade de seus discos anteriores), o que pode s&tonot
pelas letras cada vez mais complexas e enigmdsmaias por Jorge, e propositalmente abertas &s ma
variadas interpretacdes, e nas fusdes cada vezargfsicas entre diferentes elementos musicais, as
quais atingem um carater quase etéreoFemra, e que fazem com que nés ndo sejamos capazes de
distinguir com maior precisdo, ao menos a primaudi¢do, os varios elementos que se encontrariam ai
misturados. O experimentalismo deve entdo ser wésguanto um elemento indissociavel da pratica
musical destes grupos, estando nela inscrito desde surgimento na década de 1980.

% Tal seria, por exemplo, a visdo de criticos comam® Suassuna, um dos dramaturgos mais
respeitados do Recife, e fundador do Movimento Ammhonos anos 1970 na capital. Em recente
entrevista a revistadCaros Amigos declarara Suassundiguel Falcdo - E o que vocé acha da
brasileirizacao do rock que Chico Science fez? Aajue tem mais guitarra ou mais maracatihe,

fico até com desgosto de falar a esse respeitoqymeu gostava muito dele pessoalmehtdiguel
Falcdo — Vocé inclusive foi ao enterro dele e choro Foi. Mas discordava e discordo e disse a ele
pessoalmente. Acho que ele junta duas coisas disveuma ruim e uma boaMiguel Falcdo — O
maracatu seria 0 bom® maracatu seria 0 bom. Mas ndo sei por que d&tatamportancia a isso. /
Miguel Falcdo — Porque a auto-estima do pernambucaioi levantada de alguma forma.De alguma
forma. E essa justica eu fago a ele. Esses raparescas que talvez nunca tenham prestado atencéo no
maracatu passaram a prestar. Se bem que acho qoepretisa fazer a concesséo que ele fez, ndo.
Porque vejo Antonio Nobrega néo fazer juncéo nershdenmaracatu rural com qualquer coisa de fora e
ser tdo aceito pela juventude quanto Chico Sciehddiguel Falcdo — Mas a repercussédo de Chico
Science foi infinitamente maior, principalmente ngeriferia de Recife e interior de Pernambuchklas

ai é uma questao de divulgacédo. Antbnio Nobregaéném aceito pelos meios de comunicacdo quanto
Chico foi. /Miguel Falcado — Mas quando se picham os muros, agafijeiros fazem a cara de Chico
Science. Virou um idoloEu ndo quero que piche minha cara por ai, nadiguel Falcdo — Tem uma
outra banda que surgiu nesse cenario, o Cordel dmgp Encantado. Parece que vocé tem uma opinido
completamente diferentd&essa acho muito melhor. Eles néo fizeram juncdoodk com qualquer outra
coisa, ndo. Pegaram a tecnologia do som e colocaa®@rvico da musica brasileira que eles fazem. Dai
0 que saiu eu acho bom. Do mesmo jeito que apajeupo Mestre Ambrosio, porque acho que é mais
ou menos da mesma linha. Mestre Ambrdésio néo colacmusica brasileira a servico dessas coisas,
colocou essas coisas a servico da musica brasiléldsana Moura — Vocé nao acha que seria possivel
fazer essa mesma interpretagdo de Chico Science, gja colocou o rock a servico do maracatiif?

nao, porque ele colocou o ritmo do rock la. Megtrabrosio toca o ritmo nosso. Agora, veja bem, isso
nao € um assunto que me interessa. Eu responda@earés me pergunta@®@UASSUNA, Ariano. “Eu

nao faco concessdo nenhuma@aros Amigos Séo Paulo, n.75, jun. 2003, p.36. Entrevista edita a
Mariana Camarotti, Diana Moura, Marco Bahé, In&gianca, Miguel Falcao e Samarone Lima.



207

um estilo de vida “moderno” alimentado por estesmes paradigmas estrangeiros que,
quando eram capazes ao menos de enxerga-las, stasneanifestacées com desdém e
preconceito, ou simplesmente como “folclore”, dodm@omo |hes teria sido ensinado
em suas escolas.

Com estas misturas, a experiéncia destes jovesgosinas décadas de 80 e 90
do ultimo século, empreendera, com o maracatu,co,cd ciranda, e outros ritmos
locais, algo similar ao que fora feito, por exemmom o frevo e, em menor medida,
com alguns destes demais ritmos, ao longo dos &A66 e 1960, por meio da
gravadora locaRozenblit Com ela, dando destaque ao sklocambg dedicado a
artistas locais, seu proprietario, José Rozenfolif responsavel neste periodo, entre
uma série de outros feitos, pela consolidacdo eweoflenquanto musica popular de
massa amplamente produzida e consumida em suagpcajade.

Enfatizando um pouco mais tais paralelos, podatastacar, ainda na década de
1920, a atuacéo pioneira do Radio Clube de Pernammlaw levar a sua programacao
géneros populares como o frevo, além daqueles dwsrde “folcloricos”. Segundo
Renato Phaelante da Camara:

A programagdo prima, entdo, pelo erudito e dirigess um publico de elite,
pois a intencao inicial é a de evidenciar a cultwa educacdo sem nenhum
carater popular. Enfim, “um radio para meia duzi@ arentes”, conforme
afirmam na época. Nao existe, realmente, preocupag@m a massa. Os
artistas que se apresentam, inicialmente, sdo apesetidores dos discos que
se irradia comumente. S6 no final da década de 20e comecam a surgir
talentos oriundos do teatro, de festas populares, feiras e de outros
movimentos onde a criagéo espontanea se faz eeidanlusive o folcloré®

Segundo Newton Dangelo, comentando as afirmacoPbaeante:

A introducdo de géneros populares, como o frevia, mdo s6 fomentar a
audiéncia da radio pernambucana como também tomatacdas ruas, quando
as mausicas lancadas pela estagdo foram cantadaas pelultiddes nos
carnavais, 0 que nos remete para a reafirmacdo de, @o contrario do
discurso massificador ou aristocratizante a respal radiofonia, as novas
experiéncias de transmissdo da voz e das musicasm que se alimentar das
tradicbes populares para sobreviverem, ndo enquafifciore, como
classificavam os especialistas da época, mas enguarodos de viver
marginalizados ou excluidds

Por meio da fusdo do maracatu e de outros géneoass|com estilopop

internacionais como @unk o rock e orap, bandas como o Bom Tom Ré&dio e Chico

% CAMARA, Renato Phaelante deragmentos da histéria do Radio Clube de Pernambucdrecife:
CEPE, 1994, p.30.

®1 DANGELO, Newton.Vozes da cidadeprogresso, consumo e lazer ao som do radio — Utnkala-
1939/1970. 319 f. Tese (Doutorado em Histéria))cPSao Paulo, 2001, p.52.
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Science e Nagdo Zumbi redescobrirdo, assim, o mépmde equilibrio observavel na
experiéncia de Rozenblit e do Radio Clube, entrecaemopolitismo recifense muito
marcante ao longo de toda a historia contempordaeapital (dos tempos de Mauricio
de Nassau a Radio Jornal do Commercio, com seqgueefirelslogan“Pernambuco
falando para o mundo”), e a cultura musical tradhal da regido, com sua progressiva
insercdo nos circuitos musicais modernos (e tamtgga’-modernos) do radio, do
disco e, mais recentemente,ldernete dawWeh

Sera neste sentido que, com o reprocessamentdlufnirias musicais locais na
forma de musicgop, estes novos grupos surgidos em Recife na viradaados 1980
para 0os anos 1990 (Bom Tom Ra&dio, Nacdo Zumbi)oviefetuar um tipo de
movimento estético-politico bastante proximo do gademos ver empreender, alguns
anos antes, o Mundo Livre S/A de Fred Zeroquatm a sua mistura deck e samba.

Da maneira como também vimos com este Ultimo grppajuzir estas musicas
significaria para estes jovens artistas a retondglauma maior énfase em antigos
vinculos (no caso do Mundo Livre S/A, o vinculo corsamba e, no caso do Bom Tom
Radioe da Nacao Zumbi, o vinculo com as cirandas e oacats que Chico Science,
por exemplo, presenciara e brincara ao longo deirsidacia), e a reativacdo de
elementos residuais de sua formacéo cultural,dmwazile volta ao centro de sua pratica
musical neste momento.

Ambos os grupos também conduzirdo seus esforcdsmativa de construir
uma espécie de narrativa “marginal” do Recife, pwio de sua musica e letras.
Falando de cidadédos, assim como utilizando ritmfisreas poéticas “marginalizadas”
e “oprimidas”, fardo-no transformando estes eleogrdao mesmo tempo, em signos de
uma nova linguagenpop, “universalizando-os” e procurando torna-los, s&o n
perfeitamente palataveis do ponto de vista de si@nsagem” mais explicita (ambos os
grupos se munem de grandes doses de violénciaahestextual em sua linguagem),
ao menos, aceitaveis e consumiveis (cantaveis gadais) na forma de musigep,
mesmo que, ainda neste momento, presenciada ppébimo bastante restrito.

As experimentacdes musicais do Mundo Livre S/A eBdmm Tom Radio nos
anos 1980 teriam sido, neste sentido, 0os prim@assos (ou 0s primeiros “capitulos”)
no sentido da construcdo desta nova estética nhpsipem Recife. Dai em diante, para
a sonoridade diversa e multifacetada da Nac&o Znosanos 1990, bastariam, apenas,

um pouco mais de tempo, e alguns golpes certeresaso.
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Consideracdes finais
ICONCLUIRI?
“O LEITO NAO-LINEAR SEGUE PARA DENTRO DO UNIVERSQ.

Antonio Paulo Rezende, em recente artigo intitul@dBecife: Os Espelhos do
Passado e os Labirintos do Presente ou as Tentad®ddemoria e as Inscricdes do
Desejg analisa a questdo cultural e urbana do Recifdlltima virada de século,
empreendendo, ao mesmo tempo, uma critica enfatiocelo um modo de se pensar
sobre as cidades, bastante tipico de uma longa i produgbes no campo
historiogréfico. Estas estariam calcadas numa ppagg@o prioritaria com a dimenséo
“econbmica” das cidades, destacando, entre outlest@es postas pelo autodaminio
do capital sobre o trabalh@degradacéo existente devido ao regime de explordgdo
assalariados e aconcentragdo de riqueza nas méaos dos propriet&dios meios de
producdqg em suma, uma imagem que faz revelar uma cidpdenida pela disciplina
imposta pelo modo capitalista de producdo e sejmites submersos num cotidiano
sem maiores perspectivas de mudahcas

Em busca de uma perspectiva mais aberta, Rezendprepria da narrativa
poética das cidades imaginadas de italo Calvindorade As Cidades Invisiveis
munindo-se, em sua analise, de um diadlogo basfamidero entre a Historia e a
Literatura. Em suas reflexdes sobre o Recife, @rasé apoiara nas “cartografias
inusitadas” das cidades de Calvino, cujas “hissdneio poderdo se restringir ao “jogo
do comércio” ou as “fungdes sociais de seus habgarDe acordo com Antonio Paulo:

As cidades se instituem como um grande cenariot@qeara o infinito. E
extremamente dificil saber das suas origens, queant seus “verdadeiros”
fundadores. Ndo é a toa que ndo se pode investigarsuas historias
dissociadas de seus mitos, de suas lendas, deassambracfes, mesmo ha
modernidade cartesiana. Agecnologias e as invencdes modernasndo
conseguiram esmagar rmagia que, ainda, compreende o ser de cada cidade,
sua diversidade inesgotavel.

Na visdo proposta pelo autor, o Recife, sob opiaios do “progresso” e da
“modernizacdo”, estaria vivendo um “presente” cagg mais marcado por um

cotidiano repleto de duvidas e receios, que deiRarum espaco minimo, em suas

! REZENDE, Antonio Paulo. O Recife: os espelhos asspdo e os labirintos do presente ou as tentacdes
da memoria e as inscricbes do desBjmjeto Histéria. Sdo Paulo: PUC/Prog. Estudos P6s-Graduados
em Historia, n. 18, maio 1999, p.156.

21d., p.157. Grifos nossos.
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palavras, para a “construcdo de utopias”, porérdvigo de nostalgias e lembrancgas”.
Assim, o “império das lembrancas gloriosas” congegaonviver, no Recife, com “as
mais indescritiveis misérias”. A cidade se veriagimente atrelada a experiéncia de um
“passado” vivo que vem repetidamente desestabitieas “projetos para o futuro”, os
quais insistem em fugir a eleriando mistificagbes, quebrando seus espelhos com
espadas de demonios ensandecidos que arquitetantigtdaa linear e se ligam num
futuro que pode significar o préprio apocalips&al seria a descricdo desta fatalidade
moderna recifense:
O Recife deixou seus sonhos para viver pesadel@gps, com o golpe militar
de 1964 e suas claras intencbes repressoras, famate uma elite
conservadora mais preocupada com a forma do queacagéo cidada, de uma
plasticidade politica assustadora que consegue pudan, sem culpas
evidentes, os mecanismos de dominag¢do. Assim s&agm um imaginario
sobre 0 passado e um receituario de perspectivaa pafuturo que néo
admitem insubordinag@es. Vive-se a ordem, como Iequestionavel. Caimos
na monotonia que idiotiza a imaginac&o.

A possivel reversdo do futuro “apocaliptico” eeformulacdo imaginativa do
“presente” se encontrariam, por outro lado, na sséa multiplicagcdo das formas e
sentidos da cidade a partir dos multiplos olharesselus habitantes. Um olhar que
reconhece a cidade conbirinto historico, onde o invisivel € mais martamo que
aquilo que é concreto e tem forma defifidalhar que remete as dimensdes primordiais
do “méagico” e do “sagrado” imersas no cotidianondetrépole, com suas fantasias,
mitos, crencas e rituais, ao mesmo tempo resgadmgassado tradicdes de luta. Nesta
multiplicacéo de olhares, formas e sentidos ligadosotidiano da cidade, caberia entao
ao poeta denunciar a perplexidade e o desvarioduzando um sentimento geral de
sentir-se estrantfpe, ao historiadoser o narrador secreto dessas tantas buscas, onde
o real e 0 imaginario escondem enigmas que nasgetan.

Vemos que a trajetéria anterior amanguede bandas como o Mundo Livre S/A
e 0 Bom Tom Radio, e de programas de radio com@&aadas, no Recife dos anos
1980, instaura um ambiente de movimentacao culsitieddo entre uma perspectiva de
desencantoparalisante e o mergulho deliberado e perplexa pEntro do Recife,
extraindo dele novas potencialidades que se traunio processo mais espontaneo da

construcdo de um novo utopismpop juvenil na cidade.

% Ibid., p.158.
“Id., p.161.
®|d., p.159.
®d., p.158.
"Id., p.165.
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O trajeto destes futurosiangueboysa década de 1980 em Recife se fara
partindo de uma espécie de sentimento “pds-utdpioaizante (fortemente presente na
pratica inicial do Mundo Livre S/A e no programacBéas, mas também, em dada
medida, no préprio Bom Tom Radio) que fard emengais para o final da década, uma
nova utopia coletiva (mangué forjada a partir do encontro entre os gruposrdges
de Candeias e Rio Doce.

A nova perspectiva, festiva e esteticamente cgdgoaontrara sua primeira
extrapolacdo estético-politica mais visivel com @sice do Mundo Livre S/A a partir
de 1984, e, de forma mais articulada, tendo o BRerifjuanto referencial mais positivo
e marcante em suas producdes, com o Bom Tom Rdtiigindo o seu climax com a
formacdo do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi, atlam novas producdes
desenvolvidas pelo Mundo Livre S/A desde o inicie dnos 1990, e, é claro, com o
supostamente despretensioso (nas palavras deG@@io@utor) “manifesto” escrito por
Fred Zeroquatro em 1991.

Neste ultimo, se falara, entre outras coisas, stiie afundar na depressao
cronica que paralisa os cidadaos” e sobre “devotveénimo, deslobotomizar e
recarregar as baterias da cidade”, estimulandaéoainda resta de fertilidade nas veias
do Recife”. Tal perspectiva obviamente ndo serissppel sem um primeiro mergulho
consciente no cotidiano da cidade em busca dalitade” e multiplicidade imersas no
Recife caotico. Processo de submergir e re-emgeir qual se passa a vislumbrar uma
real possibilidade de transformacgéo da cidade tir plar proprio cotidiano e do fazer
musical nele imerso.

Transformar a cidade por meio da musica consistiaidaceta principal desta
nova utopia que ai se delineava, como relembrach Zgeoquatro e Renato L., no texto
Utopia Revisitada: 10 Anos de Manguebeat

As atividades estimuladas por essa(s) rede (s)atam-se um terreno fértil
para o florescimento de uma postura autbnoma siufteimente confiante para
desafiar a aridez da economia e renegar os tradigi® caminhos “do
aeroporto” ou “da rodoviaria”, valvulas de escapeagrao dos inadaptados de
todos os niveis. A partir de entdo, mudar o lugasgou a ser, antes de tudo,
uma questao dauto-estima.

Evidentemente, na construcdo de uma nategia ndo se poderia perder de
vista uma fungdo histérica da musica: interferir de forma positiva an
ambiente®

8 ZEROQUATRO, Fred; L., Renato. Utopia revisitad@: dnos de Manguebedbutra Coisa. Rio de
Janeiro, n. 8, dez.2004, p.43. Grifos nossos.
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Debrugcamo-nos, ao longo desta pesquisa, sobrajetétia de sujeitos que
teriam vivido intensamente aquele cotidiano insegusem perspectivas indicado por
Antonio Paulo Rezende, e que viria a se apossaealaade recifense de maneira
marcante a partir da segunda metade do Ultimo géatihgindo o seu apice nas
décadas de 1980 e 1990, e impondo as saidas “dpoar” ou “da rodoviaria” a uma
grande parte dos jovens habitantes da capital.

Mas, a0 mesmo tempo, estes sujeitos também tenado\e compartilhado, de
maneira igualmente intensa, daquela outra cidalgudl também nos lembra Antonio
Paulo, “invisivel”, multitemporal, mitica e cadtjcaprendendo a extrair dela toda a
energia necesséria para romperem com a fatalidadaas vidas “modernas”, impondo
0 seu préprio “ritmo” aos “motores da histéria”

Science, Du Peixe e Zeroquatse encontrariam na condicdo daquele poeta
benjaminiano que se langa em meiccaosurbano e intercede nele com a narrativa de
si mesmo e da cidade, convertendo-a em objeto foramsdor de sua realidade,
oferecendo um contraponto eficaz a opressdo co#diante vivida, emperrando a
maquina repressora do “futuro” com seu “passadub, \real e insistente.

O “carnaval na obra” resultante seria a “festa eeona barbérie”, a “festa do
fim da civilizagao”, a vivéncia de uma nova uto@ajtopiada Manguetowncom suas
hordas de “caranguejos com cérebro” festivos, thaida lama e enfrentando os
urubus”.

O intenso didlogo com o passado conduzird, necessarte, a uma recusa
imediata do futuro que se configura como opressbstépico, e também apontara para
a confianca e a celebracéo das potencialidadesness

De fato, um conceito diferenciado déopia amadurecido ao longo dos anos
1980, utopia compreendida enquanto forma e pridedae acdo. Utopia néo
simplesmente como “ideologia” abstraida, mas, foretgalmente, utopia como
pratica. Que, como toda utopia, pressupfe imaginacao,ige epue compreendamos
mesmo esta Ultima enquanto acéo efetiva sobreloeredio como mero exercicio de

“abstracdo” da realidade.

° Referéncia & letra denquanto o Mundo Explodéaixa também integrante do albukfrociberdelia A
engenharia cai sobre as pedras / um curupira ja sem ténis importado / ndo conseguimos acompanhar
0 motor da histéria / mas somos batizados pelo duatue apreciamos a agricultura celeste / mas
enguanto o mundo explode / nés dormimos no silédaibairro / fechando os olhos e mordendo os
labios / sinto vontade de fazer muita coiS&ZCIENCE, Chico. Enquanto o mundo explode. In: CHICO
Science e Nacao ZumbAfrociberdelia. Rio de Janeiro: Chaos/Sony Music, 1996. 1 CD. &4i& (1

min 28 seq).
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Sera toda a década de 1980, para estes sujeiRsaife, um periodo fortemente
marcado pela procura e descoberta constantes eterdés maneiras de se intervir no
curso de suas vidas em sua cidade, tendo o exeddanusica enquanto fio condutor
de uma efetiva transformacao social do seu cotidian

Descobriria-se neste processo, entre outras ¢aispgazer do “caos” estético
por meio das escutas musicais coletivas, primexr@partamento de Goretti Franga,
depois no apartamento de Chico, Fred e Mabuse, iotefagiam variadas influéncias
musicais. Descobririam estes sujeitos, junto ded@as linhas “invisiveis” a unir seus
universos sociais, musicais e politicos aparenttamdsconexos, tendo a musica como
fator aglutinador central, e passando a produaipnatica, seus proprios significados a
articularem uma viséo renovada deles mesmos eadedade.

Seria inclusive este periodo, na virada dos aitesita para os noventa, o da
descoberta, entre outras coisasada housedas festasave, da Teoria do Caos, dos
cyberpunksda “rede” e dos fractais, um tempo de intensa Gutia no ar’. Aquele
periodo de grande “felicidade” do qual nos fala &erlL.. em seus depoimentos, e de
um “clima psicodélico” no ar. Um periodo de confarrenovada na tecnologia e na
“ciéncia”, em concomitancia com a cultyrap emergente do periodo, mas também no
préprio “cientista” espontaneo das ruas, dos satasdatidas, que é, ao mesmo tempo,
um “alquimista”. Indicios, também, de uma certacafara “mistica” que, embora nao
muito enfatizada no discurso doemngueboysgjuanto outras questdes de ordem social,
estética e politica neste momento, constitui posésium componente importante e
bastante difuso na cultu@op que praticavam (nasaves por exemplo) diretamente
neste periodo crucial de sua trajetoria artistipalitica.

Na eufdrica procura pela “batida perfeita”, alinarse-a80 de novas “batidas”
reveladas a partir de sua propria localidade, et as batidas do maracatu e do coco.
Por outro lado, a (re) descoberta do maracatu eutl®s ritmos ligados a cultura
popular tradicional do Recife, por parte de Chiageeeus amigos do Bom Tom Radio,
e mais tarde, pelo Mundo Livre S/A, ndo se resirdgde maneira alguma, a um
procedimento puramente estético que possa serategitte compreendido de maneira
desgarrada do social.

Correspondera, perceptivelmente, a emergéncia mesmauma nova
consciéncia, profundamente conectada ao local ghiam, resultante de uma espécie
de ‘“psicotopologiado cotidiano” (tomando emprestado o termo formulpdr Hakim

Bey em 1988, no seu liviBAZ — Zona Autbnoma Tempordrigue submerge em meio
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ao “caos”(este, passando ja a ser visto com um sentidopoaitvo em decorréncia do
flerte mais direto com a Teoria do Caos) cotidia@oencalgco de experiéncias que
iluminem a sua incansavel procura pelo “novo”. Aqura pela “batida perfeita” serviu
para ao mesmo tempo domesticar e conferir novo®igws ao “caos”, engendrando
uma nova estética musical calcada nele proprio.

E apenas por meio do mergulho e do retorno a “lgmiaieira, da qual emanam
0 caos e a diversidade, o Recife poderia contenmaeamente a si mesmo enquanto
manancial de riqueza e fertilidade. Confiar em sismos, para estes sujeitos, era
confiar em sua cidade e na diversidade de suaraultu

A palavramangueviria entdo a ser inicialmente utilizada, por pade Chico,
para denominar um novo ritmo musical que comegneoduzir naqueles primeiros
anos da década de 1990 junto ao Lamento Negrop ldec percussédo “afro” da
comunidade de Peixinhos, em Olinda, embrido darduNacdo Zumbi, grupo com o
qual teria se produzido o mais perfeito “amalgammisical e poético de elementos
locais e regionais com sonoridades e signos es$étimvenientes de uma cultyrap
globalizada, com guitarras e tambores soando efaifaetalquimia”.

O termo logo chamaria a atengdo dos amigos Fremhjdatro e Renato L. que,
com este nome, batizariam finalmentecena popque vinham intentando criar em
Recife desde os tempos em que faziam o programadB@gcmas que, a partir das novas
experiéncias vividas por meio do encontro com Clacseus amigos de Rio Doce,
dentre outros varios parceiros, adquiriu novaserdas feicdes, bem diferentes das que
teriam sido por eles imaginadas naquela primeirtadeedos anos 1980.

Com a cenanangue encontramos entéo a articulacdo mais amadurdeidena
percepcéo revigorante do Recife moderno, atrelaga aovo senso estético e politico e
que encontrara na mauasica a sua qualidade socia efeiiva: uma nova musica a
revelar muitos e diversos Recifes em uma narrgiya

A culturapop podendo entdo ser vista em conexdo arejada cauia,nado so
com o “industrial-corporativo”, como se este mespumlesse ser visto de maneira
também desgarrada ou anterior aquele outro.

Em sua procura musical por conferir nova visilild as inUmeras “cidades
invisiveis” que povoam o Recife moderno, Chico, géore Fred, entre outros

companheiros, desvelam em suas sonoridades e Betadade mitica das “pernas
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cabeludas®, a tradicdo guerreira e afro-religiosa dos maregais “boas vibragdes”
primordiais domangue dentre outros tantos elementos musicais e pegtcoom eles
atingem o centro da cultug@op de seu tempo, fazendo-os correr pelos fios, cabos,
circuitos e antenas do Recife, para destes escaaredirecao ao restante do mundo.

Imp&em, assim, a “modernidade” hegemoénica juntprasente e ao “futuro”, o
necessario didlogo com o universo do “passado"mim” e da “tradi¢cdo”, didlogo que
se configura como dado indispensavel a qualquéovisais bem articulada do que seja,
de fato, “modernidade”. um processo que pressupdeessariamente a atuacao
conflitiva e dinamica de uma multiplicidade de ex@mcias e projetos, e,
principalmente, um processo que pressupde sujedosido apenas “maquinas”,
“mercados”, ou “cidades”. Sujeitos que criam, inmagn e transformam.

N&o se trataria, simplesmente, de superestimanalgira inconseqiente tais
modificacdes de sentimento e confiangca em relagéida@le a partir dos anos 1990 no
Recife. De uma maneira ou de outra, 0 Recife das &900 ainda é, em grande
medida, o Recife dos mocambos e palafitas, daifag@lo e criminalidade abundantes,
da exploracéo indiscriminada de suas riquezas aiafuto cotidiano entorpecente, da
falta de perspectivas, e da subserviéncia incanmtitidas emissoras de radio e TV
locais as programacdes vindas de fora da cidagie) a@mo também o era o Recife dos
anos 1980.

Mas, a0 mesmo tempo, ele &, indubitavelmente, umif&Reada vez mais
confiante em suaultura, a qual passou a ocupar uma posi¢cao primordiacaa de
grupos sociais em busca de uma nova cidadania, gkéama do fatalismo estagnante
resultante da miséria e do refluxo continuo datitungdes publicas tradicionais a partir
da década de 1970. Acbes por onde tém transitadoséme de valores ecoldgicos,
comunitarios, cooperativos e autbnomos, interligaalaim novo impeto cosmopolita,
este aprofundado pela crescente receptividade legéceas inovagdes tecnoldgicas no
campo das comunicagbes. O Recife se converte hoje rreferéncia primordial a
qualquer estudioso que pretenda pensar sobre as potencialidades sociais advindas

das inter-relacdes entceltura e cidadaniano Brasil contemporaneo.

19 Espécie de “fantasma” urbano presente no imagirgopular recifense. Trata-se de uma “perna” que
persegue e agride as pessoas em meio a noite.rAa‘pabeluda” é referenciada por Chico Science na
letra deBanditismo por uma Questdo de Clasde albumDa Lama ao Caqse também por Fred
Zeroquatro eniRoendo os Restos de Ronald Reagdaira integrante do segundo album do Mundo Livre
SIA, Guentando a Oiade 1996.
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Tem-se, por exemplo, o caso do bairro Alto JosPidho, favela do Recife que,
através da atuacdo de bandas como Devotos e FacBshdirbio (respectivamente,
hardcoree rap, bandas que, vale ressaltar, também iniciaram camsiras nos anos
1980), tem assistido a um verdadeiro resgate déiaoga e auto-estima de seus
moradores, 0s quais, em suas proprias palavragrdei repentinamente de povoar as
“paginas policiais”, para figurarem nos “cadernescdltura’ dos grandes jornais. Para
eles, trata-se de uma mudanca bastante significaim suas vidas, talvez a mais
significativa de seus ultimos tempos, 0 que sédemestimula-los a batalharem cada
vez mais em prol do desenvolvimento e da difus&sudecultura.

O gue antes parecia se configurar como a utopsoticada de alguns poucos
“malucos”, quase uma “ficcao cientifica” (é evideonttom “ficcional” de textos como o
“manifesto” Caranguejos com Ceérebyohoje demonstra ter se tornado, se ndo uma
condicdo “geral’, ao menos uma condi¢cdo “real” neciR contemporaneo, a qual,
como podemos ver, ndo se deve unicamentenangue mas a atuacdo de forgas
culturais e politicas convergindo visivelmente panigir uma nova visapositivasobre
o Recife, sem deixar de levar em conta, € clanmutiplicidade de interesses e, em
muitos casos, de antagonismos envolvidos nesteggsocPoderemos, assim, pensar na
cena manguendo como objeto instaurador, no Recife, desta rpmrapectiva, mais
positiva, mas, sim, como um importante agente ndedidela nos ultimos tempos por
meio de sua narrativa utépica.

Frente as tantas modificacdes transcorridas aoolalas Ultimas décadas no
panorama socio-cultural e politico da cidade, agenade futuro que hoje se apresenta
ao Recife ainda € uma imagem aberta e plural, dauturo ainda repleto de incertezas
e desconfiancas, mas, também, ainda pleno de a#bg “nostalgias”, que fora a
mesma imagem vislumbrada pelos “futuresangueboyslurante os anos 1980. Um
futuro (que, na prética, ndo corresponde a algocs mae um aspecto do préprio
presente) que pode ainda ser visto de uma pergpauinos fatalista e Unica, e ao
mesmo tempo mais caoltica, multifacetada e impnalisisimilar a perspectiva
caleidoscopica de um livro de William Gibson. Unuiw que nem mesmodistopia o
desencantoe a apostasiapretensamente “dominantes” naqueles tempos tesidm
capazes de prever ou de conter. Um futuro que,oatr&io, nascera desta mesma

“idade”, e desta mesma “geracao”, ao mesmo tengiopica e utopica.
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Permitam-nos neste momento uma ultima saudacaopéaumtanguede Recife,
a partir das palavras de Jorge Du PeixeRaspirandpfaixa integrante do mais recente
album da Nacdo Zumbi, lancado em 2005 e coincidegriée intituladd-utura:

O mundo respira por um triz. Ainda bem.

Ainda bem

Uberlandia,
Fevereiro/2007
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1994. 1 CD.
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1996. 1 CD.

MUNDO Livre S/A. Guentando a dia. Rio de Janeiro: Excelente Discos/Polygram,
1996. 1 CD.

NACAO Zumbi.Futura. S&o Paulo: Trama, 2005. 1 CD.
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aCidade(BomTomRadio).Originalmente registrado em fita-cassete e remidduem
arquivo de som formato MP3 por José Carlos Arcaxe3d26 MB.1 CD-R de 689 MB.

Registro musical caseiro da banda Bom Tom Réadio. s.

samba do lado ao vivoOriginalmente registrado em fita-cassete e repliddugm
arquivo de som formato MP3 por José Carlos Arcaxedcb0 MB.1 CD-R de 689 MB.



219

Registro extraido de uma apresentacdo do Bom Toaio Rén casa de shows Espago
Oasis, localizada em Olinda. s.d.

matadouropublicoaovivo. Originalmente registrado em fita-cassete e reprdduem
arquivo de som formato MP3 por José Carlos Arcaxe3d79 MB.1 CD-R de 689 MB.
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Oasis, localizada em Olinda. s.d.

PROGRAMAS DE RADIO:

ROTEIROS DATILOGRAFADOS DE PROGRAMAS DE RADIO (ACER
PARTICULAR DE LUCIANA ARAUJO):

Décadas.Roteiros datilografados dos programas de numer@s 4, 9, 11, 12, 14, 16,

18 e 22. Recife: Radio Universitaria.

Datas dos programas:
- Décadas —°lprograma: 13/06/1985 (gravado); 30/06/1985 (levaalar);
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- Décadas — Tgrograma: 09/10/1985 (gravado); 13/10/1985 (le\aalar);
- Décadas — T8rograma: 17/10/1985 (gravado); 27/10/1985 (levamlar);
- Décadas — Zprograma: 21/11/1985 (gravado); 24/11/1985 (levaalar).

PROGRAMAS DE RADIO REGISTRADOS EM AUDIO (ACERVO PARCULAR
DE LUCIANA ARAUJO):

Décadas — 8programa. Programa de radio. 1 cassete sonoro, s.d.
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DEPOIMENTOS ORAIS:

1 — Renato Lins (Renato L.), ex-produtor dos pnogra de radio Décadas e New Rock
durante os anos 1980, ex-produtor e apresentadpragpwama de radio Manguebeat e
ex-produtor e apresentador do programa Manguetrexibido exclusivamente pela

Internet durante os anos 1990, além de ter sideditor dos web-sites Manguebit e

Manguetronic. Atualmente, trabalha no jornal Dia@@Pernambuco.

Data das entrevistas 11/08/2005 e 25/05/2006

Local: Recife

Duracgé&o: 1h 02min (11/08/2005); 27min (25/05/2006)

2 — José Carlos Arcoverde (h.d. mabuse), ex-prodeitapresentador do programa
Décadas e ex-produtor do programa New Rock du@ntenos 1980, ex-integrante da
banda Bom Tom RA&dio, web-designer e co-editor deb-sites Manguebit e
Manguetronic e membro fundador do coletivo Re:Combo

Data da entrevista: 09/08/2005.

Local: Recife

Duracgé&o: 1h 36min

3 — Fred Rodrigues Montenegro (Zeroquatro), ex4maddos programas de radio
Décadas e New Rock durante os anos 1980 e memimladar da banda Mundo Livre
S/A, na qual atua até os dias de hoje cantandeeedo violdo, guitarra e cavaquinho.
Data da entrevista: 12/08/2005.

Local: Recife

Duracédo: 1h 41min

4 - Roger de Renor, ex-divulgador dastmusical da gravadoM/arner Musicdurante
0os anos 1980, dono dos extintos bares Sopariaa d@inCopacabana, ex-produtor e
apresentador do programa de radio Sopa da Cidddeegrama de TV Som da Sopa,
durante os anos 1990 no Recife. Atualmente, pradapresenta o programa Sopa
Diério, na TV Universitaria de Recife.

Data da entrevista: 26/05/2006

Local: Recife

Duragé&o: 39min
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49, out. 1998. Entrevista concedida a Sérgio Msairtin

DOCUMENTOS ELETRONICOS:

ARTIGOS PUBLICADOS EM MEIO ELETRONICO:

GUSMAO, Flavia de“Um passo a frente e vocé ndo estd mais no mesmgau'’.

Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/JC/_1999/806s/80b_26.htm>
Acesso em: 27 ago. 2006
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L., Renato. Arqueologia do mangue: as primeiras horas do Mangue e seu
desenvolvimento, pelo Ministro da Informacéo Renato

Disponivel

em:
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Disponivel

em:
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<http://www.cucaracha.com.br/entrevistas/200005i&Qaatro001.html>.

Acesso em: 27 ago. 2006.
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ANEXOS

1 — REFERENCIAS DOS TITULOS E SUBTITULOS DOS CAPIIOS,
INTRODUCAO E CONSIDERACOES FINAIS:

Introdugéo:
“Da lama ao caos/do caos a lama” refrdo da eabgi Lama ao Caqgsde
autoria de Chico Science, e registrada no primélbum do grupo Chico
Science e Nagdo Zumbi, também intituldda Lama ao Cagse langcado em
1994 pela gravadot®ony Music

Capitulo 2:
- “Carnaval na Obra”: nome do terceiro CD da baMdemdo Livre S/A lancado
em 1998 pela extinta gravadadkbril Music.
- “Por Pouco”: Nome do quarto CD da banda Mundad.i8/A, lancado em 2000
pela extinta gravadorabril Music.
- “Samba Esquema Noise”: Nome do primeiro albunbalada Mundo Livre S/A
(com copias em CD e vinjlJancado em 2004 pela gravaddkéarner Music,

sob o sel®anguela Records

Capitulo 3:

- “Crianca de Domingo”: Titulo da can¢édo de Cadéaopdtm e Ricardo Salvagni
gravada pelo grupo Chico Science e Nacao Zumbi emsggundo album,
Afrociberdelig lancado em 1996 pela gravad&@ny Music

- “Tédio e civilizacdo: assim € Décadas”: citac&tvadda do roteiro datilografado
para a primeira edi¢cdo do programa Décadas, pertemao acervo particular de
Luciana Araujo.

Capitulo 4:
“Acrobacias desenfreadas nas ruas, eu vejo aalsaumm radio”: Versos falados
por Chico ao final da gravacdo 8amba do Ladouma das musicas do grupo
Bom Tom Ré&dio analisadas neste capitulo.
- “Essa rua de longe que tu vé, é apenas a imagensay”: Versos extraidos da

cancaoCorpo de Lamaescrita por Chico Science e Jorge Du Peixe astraga
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no segundo album do grupo Chico Science e Nacadufrociberdelig de
1996.

- "Os Alguimistas Estdo Chegando”: Titulo da cangé@e abre o discd Tabua
de EsmeraldadeJorge BenPhilips, 1974).

- “A Procura da Batida Perfeita”: traducaolamking for a Perfect Beatitulo de
uma musica d®J e MC Afrika Bambaata.

Consideracoes finais:
- "O leito ndo-linear segue para dentro do universdreferéncia a letra dedco

Dub, escrita por Chico Science, faixa integrante tfaralDa Lama ao Caas
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2 — RELACAO DOS ARQUIVOS INCLUIDOS NO CD DE DADOS:

AUDIO (arquivos MP3):

MUNDO LIVRE S/A:
- Mundo Livre S/A ao vivo — 1984 (29min 29seq)
Musicas analisadas neste trabalho e momento dagfrawno qual aparecem:
- Funk de um Morto Apaixonado — 1min 35seg
- Dose Diaria — 14min 15seg
- Samantha Smith — 19min 25seg

BOM TOM RADIO:
- A Cidade
- Matadouro Publico (ao vivo)

- Samba do Lado (ao vivo)

PROGRAMAS DE RADIO:
- Décadas 8

ENTREVISTAS:
- Renato L. 1 (11/08/2005)
- Renato L. 2 (25/05/2006)
- Mabuse
- Fred Zeroquatro

- Roger de Renor

IMAGENS:
Encarte do CCDa Lama ao Caogilustracfes do text@€aranguejos com Cérebye-

arquivo JPEG

TRANSCRICOES MUSICAIS :
Guitarra baiana e baixo da can@amantha SmitfMundo Livre S/A) — arquivos SIB

(abre consoftware Sibelius






Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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