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RESUMO

O presente trabalho se propde a fazer uma andlise da linguagem na produgdo de
discursos, enquanto atitude de negacdo aos valores disseminados pelo capitalismo tardio. Para
isso, faz-se uma opcao por analisar uma das diversas formas de produzir resisténcia e que
tenta subverter a logica do consumo. Nesse estudo, optou-se por analisar audiovisuais produ-
zidos em um ambiente cineclubista. Entende-se esse momento como sendo a expressao maior
e totalmente disseminada do capitalismo tardio, em um estagio tdo avangado do processo de
acumulagdo, onde o capital se transforma em imagem. O consumo e o espetaculo serdo vistos
como os principais geradores de tensdo, de angustia e forma de dominagdo e manipulagdo
social, sendo esse um dos pontos no qual imaginamos encontrar resisténcia ou posturas sub-
versivas. A localizacdo de um ambiente pos-moderno serve apenas de pano-de-fundo para
discutirmos essas duas problematicas atuais, o consumo e o espetaculo e, principalmente, para
verificarmos como uma atividade como o cineclubismo pode motivar a produ¢do de discursos
subversivos.

Palavras-chave: p6s-modernismo, cineclube, subversao.



ABSTRACT

The present work proposes to analyze language in the production of discourse
while attitude of denial toward the values scattered by the late capitalism. For this purpose,
the work chooses to analyze one of the several ways to produce resistance that tries to subvert
the logic of consumption. In this study, we opted for analyzing the audiovisual materials pro-
duced in a cineclubbist environment. This moment is understood as being the greatest and
totally spread expression of the late capitalism in an advanced stage of the accumulation proc-
ess, where the capital turns into image. The consumption and the spectacle will be seen as the
main generators of tension, anguish and way of social domination and manipulation, being
this way one of the points in which we imagine to find resistance or subversive postures. The
location of a postmodern environment solely serves as backdrop for discussing these two cur-
rent problematic issues, the consumption and the spectacle and, mainly, for verifying how an
activity such as cineclubbism can motivate the production of subversive discourses.

Key words: postmodernism, cineclub, subversion.
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1 INTRODUCAO

Partimos do pensamento de que praticas sociais e culturais s6 sdo possiveis atra-
vés de interagdes dadas pelas diversas formas de linguagem e por mediagdes negociadas pela
producdo e legitimagdo de discursos. Para nos, ¢ fundamental entender como tais discursos
produzem significados ou como a utilizagdo de determinadas linguagens produz discursos e
tém efeito sobre a vida de sujeitos sociais e culturais, assim como tais linguagens e discursos
podem ser determinantes na percep¢do da realidade, visto que tal realidade ¢ construida jus-
tamente pela recepcao e interiorizagdo de discursos.

Essa linguagem, enquanto tecnologia intelectual, fornece suporte para a relagdo
social e representacdo da realidade. Falando disso, Barthes e Baudrillard, citados por Castells
(1999), explicam que culturas consistem em processos de comunicagdo e esses se baseiam em
linguagens, producdo e consumo de sinais. Portanto, a linguagem ¢ um elemento determinante
para a estruturagdo e desenvolvimento da cultura, da comunica¢do e, por conseguinte, do ra-
ciocinio.

Assim, a comunicagdo, em suas diversas faces, entre elas o cinema, em especial, €
um processo que gera pensamentos, contribuindo definitivamente para o desenvolvimento do
raciocinio, no qual a pessoa passa a aprender com os filmes, a usufruir mais intensamente da
emocao que provocam, a interpretar as imagens, a refletir a partir delas, a reconhecer valores

diferentes e a questionar os seus proprios. De forma inversa, a redug¢do dos signos pelo conta-



to limitado com formas de comunicagdo e linguagens diversas ou pela repeticdo redundante
dos filmes comerciais, resulta numa abreviagao da capacidade de compreensao da realidade.

O cinema apoia sua linguagem fundamentalmente na imagem em movimento, es-
se ¢ o suporte principal e carro-chefe da comunicacdo. O som e as legendas vém a sublinhar
as imagens. E, em sociedades audiovisuais como a nossa, o dominio dessa linguagem ¢ requi-
sito fundamental para se transitar bem pelos mais diferentes campos sociais. Ao se verificar
com maior atencdo a linguagem cinematografica, possibilita-se construir outros sentidos para
discursos ja vistos e desdobrados, dando ao receptor uma visdo mais completa do mundo,
sintonizado com seu tempo e espago, ensinando dessa forma a busca de novos sentidos da
realidade, de forma autdbnoma, ou seja, constitui-se uma pratica social importante que atua na

formacao geral das pessoas.

O cinema como expressao do momento mais avangado do processo de produgdo do
visivel pode constituir um objeto de estudo, de conhecimento e de informacao valido
por si proprio, mas também pelo confronto que permite estabelecer entre as discipli-
nas institucionais (lingua, literatura, historia, histéria da arte, etc) e todas aquelas
manifestagdes que hoje contribuem para a formagao da cultura (Costa, 1989, p.39).

O que se pretende, ¢ produzir uma andlise da linguagem na produgdo de discursos
em produgdes audiovisuais na cidade de Santa Maria - RS, enquanto atitude de negacdo aos
valores disseminados pelo capitalismo tardio.

Estudar os reflexos das praticas cineclubistas no desenvolvimento de linguagens
especificas que podem produzir discursos subversivos torna-se importante, pois sdo praticas
que tentam apontar para opc¢des auténticas de vivéncia social, de diferentes posturas culturais,
de alternativas ao engajamento de um modelo padronizado e hegemonico de estilo de vida,
formatado com o objetivo de promover um consumo desenfreado de bens simbolicos impor-
tados. Tais tensdes participam dos processos que fazem parte da cultura e de praticas sociais

que definem os ambientes de vivéncia.
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No estudo que segue, temos dois textos cinematograficos como objetos de analise.
E dessas imagens e de todos os elementos que as compdem que tentaremos perceber a influ-
éncia mutua que cinema e sociedade exercem entre si. Se em uma direcdo eles refletem valo-
res e modos de ver e de pensar das sociedades e culturas nas quais os filmes sdo inseridos e
produzidos, podendo funcionar assim como instrumentos de reflexdo, por outra dire¢do, repe-
tidos insistentemente, esses discursos constituem um padrdo amplamente aceito que pode es-
magar e acabar de vez com identidades culturais especificas de dados lugares, tais como as do
terceiro mundo, impondo, em primeira analise, a l6gica do sistema econdmico hegemdnico: o
capitalismo tardio. Assim, temos um cinema comercial que dissemina uma ideologia e outro
que tenta subverté-la.

Parte-se do pressuposto de que estamos vivendo a pés-modernidade. Esse tempo,
numa perspectiva apenas pessimista, seria uma implicacdo da disseminag¢do de uma cultura
baseada no consumo e no espetaculo, transmitida principalmente através de meios audiovisu-

ais, tais como a televisdo e o cinema.

O pos-modernismo € o consumo da propria producdo de mercadorias como proces-
s0. O estilo de vida da superpoténcia tem, entdo, com o fetichismo da mercadoria de
Marx, a mesma relagdo que os mais adiantados monoteistas t€m com os animismos
primitivos ou com as mais rudimentares formas de idolatria (JAMESON, 2002,

p-14).

O espetéculo, que é o apagamento dos limites do eu e do mundo pelo esmagamento
do eu que a presenca-auséncia do mundo assedia, ¢ também a supressdo dos limites
do verdadeiro e do falso pelo recalcamento de toda a verdade vivida, diante da pre-
senga real da falsidade garantida pela organizacdo da aparéncia (DEBORD, 1997, p.
140).

A pesquisa pretende mostrar formas de resisténcia a esse sistema hegemonico.
Tenta-se fazer isso através da andlise da imagem, mais especificamente, das imagens produzi-
das no municipio de Santa Maria por autores independentes, produzidas em um contexto de
tradi¢do cineclubista, de ver e discutir cinema. Essas imagens, pensa-se, sustentam uma espé-

cie de reagdo e postura de negacdo aos valores disseminados pelo capitalismo tardio, pela 16-
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gica do consumo e do espetaculo. Pressupomos, entdo, que existe, disseminado nos discursos
da midia em geral e do cinema comercial, uma hegemonia sufocante de signos que objetivam
conduzir a sociedade como um todo ao consumo de produtos, tornando esse uma opgao exclu-
siva de prazer, satisfacdo, realizagdo, inser¢ao social etc. Imaginamos ainda que esses signos
sdo apresentados de forma a produzir o que se convencionou chamar de “espetaculo”. Busca-
mos, entdo, nos objetos de pesquisa, signos que subvertam a ldgica hegemonica encontrada na
midia, que valorizem aspectos culturais locais € humanos e que proponham uma atitude de
distanciamento ou negacao dos valores do capitalismo tardio. Fundamentalmente, isso ¢ o que
nos desperta interesse e preocupacao e transforma tais imagens em objeto de estudo das Cién-
cias da Linguagem.

Pretende-se explorar entdo a relagdo entre cinema (ou qualquer produgao ficcional
e/ou documental, no formato audiovisual), cultura e sociedade, demonstrando como o cinema
pode agir como interlocutor de um fendmeno subversivo e alternativo de producdo de bens
simbdlicos. Entdo, se admitirmos que a relagdo com filmes influencia de modo significativo a
formacao social e cultural dos individuos, precisamos entender como esse processo acontece.
Qual a extensao? As condigdes? E os limites dessa participacao?

Inicialmente pode-se indicar uma subdivisdo na analise de produgdes audiovisu-
ais: um estudo ¢ possivel no ambito da linguagem cinematografica e outro no ambito do filme
pronto; o primeiro de carater tedrico e o segundo de carater critico. Em nosso trabalho preten-
demos fazer as duas abordagens, principalmente nos momentos onde elas se atravessam.

O sistema de um filme ¢ uma utilizag¢ao singular dos recursos do cédigo, aliada a
uma certa tematica, visdo de mundo, percepgdes particulares que ndo sdo menos proprias des-
se filme e que, contudo, ndo sdo inseparaveis do fato cinematografico.

Muitos criticos e tedricos reconhecem que nem todas as configuragdes ou estrutu-

ras de filmes sdo propriamente cinematograficas e que o filme ¢ um local aberto onde operam
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significacdes de origens diferentes, mostrando também o potencial do cinema em campos
interdisciplinares. Essas figuras sdo integradas a nova ordem do discurso que €, por fim, ci-
nematografica, pois sera expressa na tela.

Outras teorias mobilizadas nesse trabalho possivelmente influenciem a anélise
proposta e acreditamos ser tolice pensar que o pesquisador conseguiria ficar imune a elas,
entre elas, principalmente, a visdo jamesoniana e a do espetaculo de Debord. Também entram
em jogo os conceitos de codigos cinematograficos, pensados a partir das sistematizacdes de
Christian Metz. Ja os cddigos ndo-cinematograficos e os sistemas especificos serdo atravessa-
dos pelas reflexdes anteriores do trabalho sobre consumo e espetaculo, assim como pela per-
cepcao de autores como Deleuze, Guattari e Lipovetsky.

No primeiro capitulo temos o desafio entdo de formular uma discussao teorica so-
bre a pés-modernidade, colocando em jogo alguns conceitos centrais do nosso raciocinio, que,
como ja dissemos, sdo aspectos intimamente ligados ao chamado capitalismo tardio, ao con-
sumo e ao espetaculo. Dessa forma, primeiramente fazemos uma leitura geral sobre essas pos-
sibilidades, definindo posteriormente quais as teorias e os autores que convidariamos a nos
apoiar na argumenta¢do. Nesse momento, propomos um estudo bibliografico, que deve conti-
nuar, para que possamos nos aprofundar e formular pensamentos mais complexos, a medida
que imergimos no estudo dos autores definidos.

No segundo capitulo vamos estudar formas subversivas de se transitar na pos-
modernidade. Fechando ainda mais o foco, objetivando um estudo mais especifico e relevan-
te, optamos por observar o cineclubismo como possibilidade de subversdo e como ambiente
de formagdo de produtores independentes no municipio de Santa Maria. Para cumprir tal me-
ta, pensamos que ndo podemos abrir mao ainda da pesquisa bibliografica, mas que também

podemos utilizar uma pesquisa exploratéria documental que traga informagdes sobre a dina-
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mica de funcionamento dessa pratica. Com esse método, pretendemos levantar subsidios
pragmaticos acerca do tema, contribuindo de forma indispenséavel para as analises futuras.

No terceiro capitulo, momento em que faremos a andlise das produ¢des audiovi-
suais, entrardo em jogo as percepgoes tiradas do primeiro capitulo, confrontando-se, pelo me-
nos ¢ o que esperamos, com as do segundo. Mas a andlise ndo sera produto apenas desse con-
fronto. Pretende-se, também, a fim de se ampliar a capacidade de andlise, utilizar em certo
grau, algumas formulagdes pos-estruturalistas ou de pensadores que tenham uma opinido cri-

tica em relacdo a um posicionamento marxista de analise.

O desenvolvimento de novos modos de ler e criticar os textos, empreendidos pela
chamada nova teoria francesa, também tem algumas importantes implicagdes para o
projeto dos estudos culturais. Varios pds-estruturalistas franceses contestaram a uma
visdo marxista um tanto simplista de que a ideologia se situa no texto e constitui o
seu cerne, e que a critica da ideologia ¢ constituida apenas pela refutacdo e a demo-
licdo da proposta ideologica nuclear do texto (KELLNER, 2001, p. 148).

Seria possivel afirmar que o método proposto ndo garante uma quantificacdo pre-
cisa de informagdes. Porém, lembramos novamente o carater subjetivo da pesquisa. Argumen-
tamos ainda, influenciados pelas teorias pés-modernas e pds-estruturalistas, que o que preten-
demos ¢ formular uma visdo parcial do objeto, apenas uma entre tantas possiveis. Nao preten-
demos esgotar a discussdo, apresentando um método que prometa responder a todas as per-
guntas possiveis. Pensamos que devemos operar na constru¢do de uma proposta ficcional de
verdade, condicionada em muito pelas proprias convic¢des do pesquisador, que mesmo assim
possui grande relevancia por ser uma possibilidade original e particular de compreender al-

guns aspectos da constru¢do do mundo que nos rodeia.
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2 POS-MODERNISMO: CONSUMO E ESPETACULO

2.1 POS-MODERNIDADE

O presente trabalho pretende situar, do ponto de vista tedrico, uma possivel atitu-
de de resisténcia cultural a uma légica que parece-nos aderida pela maioria. Por uma questao
metodoldgica, faz-se uma opgao por analisar uma das diversas formas de produzir resisténcia
e tentar subverter a légica do consumo. Para isso, optou-se por langar um olhar sobre a lin-
guagem utilizada em produgdes audiovisuais independentes e se essas linguagens produzem
discursos de teor subversivo a logica do capitalismo tardio em dois aspectos: consumo e espe-
taculo.

A hipotese da qual parte este trabalho ¢ de que estamos vivendo no tempo da pos-
modernidade. Nao pretendemos aqui nos posicionar a favor ou contra tal conceito. Temos
consciéncia do campo escorregadio em que andamos, mas também nao podemos simplesmen-

te, por receios, evitar a discussao.

Com relacdo ao pds-modernismo, ndo procurei sistematizar um uso ou impor um
significado conveniente conciso e coerente, uma vez que esse conceito nio s6 ¢ con-
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testado, mas ¢ também intrinsecamente conflitante e contraditério. Vou argumentar
que, por bem ou mal, ndo podemos ndo usa-lo (JAMESON, 1997, p. 25).

Apesar disso, parece-nos evidente que o que vivenciamos tem diferencgas substan-
ciais em relagdo ao tempo intitulado moderno e que o entendimento dessas diferencas € cruci-
al para montarmos nosso cenario. A modernidade, periodo historico que, entre outras cosias,
viu a manifestacdo de varios movimentos culturais, entre eles o modernismo, pode ser perce-
bida como a institui¢do de um tipo de poder: primeiro porque funciona como um sistema fe-
chado de normas e segundo, porque o que fica de fora ndo ¢ reconhecido como vélido. Impde
assim um modelo, uma verdade, uma estrutura, um tipo de visdo sobre o objeto, provavelmen-
te pela influéncia da heranga cultural de anos da velha metafisica. J& o p6s-modernismo, ou

mais precisamente a pos-modernidade, se institui, segundo CONNOR, da seguinte forma:

A legitimidade desse debate foi estabelecida em duas dire¢des, efetuando uma este-
rioscopia conceitual. Em primeiro lugar, cada disciplina produziu provas cada vez
mais conclusivas da existéncia do pds-modernismo em sua propria area de pratica
cultural, em segundo, e realmente o mais importante, cada disciplina aproveitou
progressivamente as descobertas e defini¢des de outras disciplinas (1996, p.13).

A abordagem teorica que pretendemos fazer tenta indicar alguns autores e suas te-
orias com o intuito de servir como suporte para o entendimento parcial do objeto de pesquisa.
Nesse sentido, pretende-se problematizar as teorias desses autores em relagdo ao objeto e
construir discursivamente algo novo e circunstancial. Ndo se espera aqui procurar apontar
métodos que cumpram a fun¢do de revelar ao pesquisador a verdade. Preferimos pensar, e
isso parece ser o unico consenso, pelo menos nas ciéncias sociais € humanas, apos as diversas
explicacdes das teorias pos-estruturalistas, que devemos tentar evidenciar que a formulagdo de
verdades no discurso cientifico ¢ construida discursivamente pelo pesquisador, pois € este que
opta, assim como um artista escolhe um pincel, por uma teoria que cumpra determinada fun-
¢do. Teorias, em nossa abordagem, sdo modos possiveis de ver um objeto, sdo angulos que

permitem perceber certas peculiaridades, mas que, no entanto, escondem outras. Elas ajudam
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a observar fenomenos, porém nao de forma isenta. A escolha de uma teoria, assim como a
época em que foi escolhida e o contexto em que foi abordada, revelam as inten¢des do pesqui-
sador, influenciando e determinando, de certa forma, o resultado da pesquisa.

A influéncia da perspectiva pos-estruturalista ajuda a compor um quadro metodo-
logico que entende a utilizagdo de teorias como construcdes provisorias, dependentes de for-
cas discursivas de certos ambientes e instituigdes. Tentativas metodologicas com a pretensao
de capturar a verdade erram pela crenca antiga de que nés possuimos a capacidade de nos
apropriar da linguagem, enquanto que, na verdade, ¢ a linguagem que se apropria de nosso
pensamento. Nao temos autonomia para construir um discurso isento, pois antes mesmo de
elaborar o pensamento, ja somos uma constru¢do formada pelo intercambio de diversos dis-
cursos. Nessa dire¢do, a contribui¢io da obra de WITTGENSTEIN' (1996), antes mesmo do
pés-estruturalismo, ja alertava para o erro histérico cometido pela filosofia ocidental. Tal filo-
sofia sempre foi pensada como um problema de consciéncia. A verdade estaria 14, de alguma
forma, em algum lugar, esperando para ser desvendada e o método seria o caminho seguro
que levaria as descobertas. A virada lingiiistica postulou que a linguagem ¢ a materialidade do
pensamento, que ndo existe possibilidade de pensar fora da linguagem. Assim, temos que a
linguagem produz efeitos pragmaticos: em dizendo se faz. O limite da ciéncia agora passa a

ser o discurso cientifico, que ¢ limitado, por conseqiiéncia, pelo texto cientifico.

"A obra, assim como o pensamento de Wittgenstein, ¢ dividida em dois momentos. Na primeira fase, a do
Tractatus logico-philosophicus, Wittgenstein busca uma linguagem exata e que consiga explicar precisamente os
problemas da consciéncia. Wittgenstein “Buscou algo semelhante a gravitacdo universal, uma lei que tudo expli-
casse ou, melhor, uma linguagem que fosse a traduc@o exata do objeto sobre o qual se expressa.” (BERTICELLI,
2006, p. 54). Atras de precisdo lingiiistica para a filosofia, ele afirma, segundo Berticelli, que os enunciados
filos6ficos ndo merecem confianga, pois ndo realizam a ponte entre o objeto e a linguagem que o expressa. Na
segunda fase, com a obra Investigacdes filosoficas, Wittgenstein inverte radicalmente sua posi¢do e afirma que
“a linguagem ¢ irredutivel aos enunciados simples e claros. A riqueza comunicativa da linguagem nao permite
um Unico e restrito sentido simples. A totalidade do que a linguagem expressa ultrapassa a univocidade.” (BER-
TICELLI, 2006, p. 54 - 55)
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Se o discurso é o que constitui o sujeito, ele também pode desconstituir esse
mesmo sujeito. Nessa Otica, neste estudo, pressupomos um sujeito descentrado. Assim, ndo
parece ser possivel operar com um método do estilo causa e conseqiiéncia, ja que considera-
mos que inumeras for¢as atuam sobre o sujeito, gerando varias causas e multiplas conseqiién-
cias, pois esse sujeito ndo ¢ uno nem esta estabilizado. Entendemos que o sujeito, nos tempos
atuais, estd mergulhado num ambiente impregnado de tensdes e reagindo de forma imprevisi-
vel a estas tensoes.

O termo pds-moderno, vastamente utilizado e ja bastante desgastado na atualida-
de, coloca em jogo, lado a lado, duas perspectivas que aparentemente podem parecer contradi-
torias. De um lado, ele evoca a necessidade de se reconhecer uma mudanca estrutural no que
se convencionou chamar de capitalismo tardio, sociedade do consumo e/ou do espetaculo, em
relacdo ao que se entendia anteriormente como capitalismo (imperialista). Nesse momento, a
esfera da cultura se aproxima e passa a ser entendida a partir de uma relacdo, para muitos,
indissociavel da economia politica. Os movimentos da cultura, suas manifestacdes e motiva-
cOes, passam a ser associadas a0 movimento do capital internacional globalizado. E, em outro
sentido, pressupdem a continuidade de vérias nogdes, pois ndo abandona de forma definitiva a
sua origem. Assim, podemos entender que o poés-modernismo, a0 mesmo em tempo que a-
nuncia uma estética nova, ndo abandona de vez a antiga, usando esta tltima como fonte de
referéncia constante. Essa relagdo ambigua ¢ que torna o campo de teorizagdes acerca do pds-
modernismo extremamente perigoso, pois coloca o novo e o velho numa relagio de aceitagado
e de negacao.

Em nosso entendimento acerca do que ¢ a poés-modernidade, nos aproximamos

muito do pensamento de Steven Connor (1996, p.58):

[...] poderiamos dizer que a caracteristica do pds-modernismo ¢ essa relacdo peculi-
armente complexa que ele tem com o modernismo — que ¢, no seu proprio nome, ao
mesmo tempo invocado, admirado, tratado com suspeita ou rejeitado.
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E poderiamos acrescentar ainda que a pds-modernidade ¢ percebida muito mais
como um mal-estar, uma espécie de ressaca das teorias que davam sustentaculo as chamadas
metas-narrativas, que parecem ndo fazer mais sentido e se tornaram insustentdveis em sua
totalidade.

A discussdo da poés-modernidade, principalmente por esse momento ser evidenci-
ado pelas imagens que produz, percorre campos consagrados e bastante explorados, tais como
a arquitetura e a arte, principalmente por esses campos possibilitarem uma contemplacao
comparativa de um antes e um depois, aspecto, alias, que pretendemos evitar também. Em
nossa andlise, pretendemos verificar a pés-modernidade do ponto de vista de autores como
Fredric Jameson. Tal autor entende esse momento como sendo a expressdo maior e totalmente
disseminada do capitalismo, capitalismo tardio para usar um termo bastante familiar a tese
jamesoniana. Por esse viés lancamos um olhar, inicialmente marxista sobre nosso objeto de
estudo. Logo, essas teses terdo uma influéncia grande no entendimento de um ambiente de
vivencia global, porém, ndo definidoras, pois a perspectiva teérica proposta por Gilles Lipo-
vetsky (1989) também permeia esse trabalho.

Se, de um lado, reconhecemos a influéncia do capital na definicdo de uma série de
tensoes, de outro podemos imaginar que o consumo tenha uma fun¢do importante e até demo-
cratica nas sociedades atuais, diferente daquela funcdo historicamente atribuida a ele de am-
pliar a distin¢do social através da capacidade de possuir coisas. Ao mesmo tempo em que tor-
na o cotidiano uma corrida para se adquirir cada vez mais produtos, também faz com que nao
se tenha um apego maior a esses produtos. Assim, de certo modo, liberta os individuos pela

constante substituicdo de produtos por outros produtos.

O consumo, no essencial, ndo ¢ mais uma atividade regrada pela busca do reconhe-
cimento social; manifesta-se, isso sim, em vista do bem-estar, da funcionalidade, do
prazer para si mesmo. O consumo macicamente deixou de ser uma ldgica do tributo
estatutario, passando para a ordem do utilitarismo e do privatismo individualista
(LIPOVETSKY, 1989, p. 173).
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A moda, movimento caracteristico dos sistemas de consumo capitalista, segundo
LIPOVETSKY, ndo apenas as pegas de vestuario ou adornos, mas num sentido mais amplo, ¢
o ultimo estagio para as democracias plenas. O seu sistema de renovagao impde, além de ape-
nas o consumo, uma pluralidade de atitudes que minam os pré-conceitos autoritarios, pejora-
tivos e estatutarios. Tradicionalmente, se entende que o consumo ¢ um instrumento da hierar-
quizacdo social, onde a aquisicdo dos objetos ¢ o lugar da producdo social das diferencas e
dos valores estatutarios. LIPOVETSKY afirma que as implica¢cdes vao muito além dessa ana-

lise dizendo que;

Os espiritos em seu conjunto, com efeito, estdo mais informados porém mais deses-
truturados, mais adultos porém mais estdveis, menos ‘ideologizados’ porém mais
tributarios das modas, mais abertos porém mais influencidveis, menos extremistas
porém mais dispersos, mais realistas porém mais indistintos, mais criticos porém
mais superficiais, mais céticos porém menos meditativos. A independéncia maior
nas idéias vai de par com mais frivolidade; a tolerancia ¢ acompanhada de mais indi-
ferenca e relaxamento na coisa pensante (1989, p. 17-18).

Isso ndo significa, evidentemente, que os objetos ja ndo tenham valor simbolico e
que o consumo esteja livre de toda competicdo por status. Em varios casos, o consumo de
produtos ou bens ainda se caracteriza e se justifica por uma necessidade de produgdo de status
social. Porém, isso ndo quer dizer que o consumo da maioria dos produtos ou de grande parte
deles ndo acontega pelas demandas contemporaneas de valores privados como prazer, confor-
to, funcionalidade e estética.

Assim, pretendemos deslocar o entendimento que tradicionalmente explicava a re-
lacdo com o capital e os sistemas de produgdo e acumulacdo na perspectiva marxista, ou pela
linha de entendimento p6s-modernista, que prevé um individuo, de certa forma ingénuo e en-
tregue aos movimentos e vontades do capital, para uma concepg¢do que ndo deixa de reconhe-
cer a influéncia do capital, mas que também entende esses individuos como construtos, for-
mados por inumeras forgas e tensdes e dotados de capacidades inatas de iniciativas, produzin-

do constantemente linhas de fugas, platos de resisténcia e movimentos de subversdo.
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O consumo, nesse trabalho, serd visto, num primeiro momento, como um dos
principais geradores de tensdo, de angustia e forma de dominagdo e manipulagdo social, sendo
esse um dos pontos em que imaginamos encontrar resisténcia ou posturas subversivas nas
praticas cineclubistas.

Outro ponto que pretendemos identificar como alvo de criticas ¢ a consolidagao
da sociedade do espetaculo. A tese, langada oficialmente em 1967 por GUY DEBORD
(1997), parece estar mais atual do que nunca e pode ser percebida no jornalismo midiatico, na
propaganda persuasiva, na corrupcdo politica, nas relacdes conflitantes ou ndo entre paises
etc. A formulagdo apocaliptica de Debord se relaciona intimamente ao consumo, pelo fato
indiscutivel de estar a servigo dele.

A localizagdo de um ambiente pos-moderno serve apenas de pano-de-fundo para
discutir essas duas problemadticas atuais, o consumo e o espetaculo. Essa op¢ao justifica tam-
bém a escolha de alguns autores ja citados, tais como JAMESON (1997), DEBORD (1997),
DOUGLAS KELLNER (2001) e, de forma indireta, KARL MARX. Porém, isso ndo quer
dizer que concordamos completamente com tais autores. Usamos suas explicagdes sobre o
ambiente em que vivemos € com isso simpatizamos em parte, porém preferimos pensar em
algumas nocdes deleuzianas, tais como o rizoma e as linhas de fuga, como alternativas possi-
veis e ndo-utdpicas para transitar na pés-modernidade ou nesse ambiente impregnado de con-
sumo e espetaculo, que tenta nos inserir cotidianamente.

A opcao pelo uso condicional dos autores ocorre também pelo conhecimento de
criticas consagradas as posi¢des assumidas. Via de regra, essas criticas feitas por tedricos re-
nomados como DAVID HARVEY (2001) e STEVEN CONNOR (1996), principalmente,
dizem respeito a uma certa limitagdo e tendéncia dos autores utilizados a colocar todas as dis-
cussoes sobre cultura, ética, politica, etc., abaixo da questdo econdomica ou dependente dela.

Para CONNOR (1996), Jameson, supervaloriza o pastiche, Debord propde uma tese apocalip-
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tica onde tudo ndo passa de espetaculo e Baudrillard desilude-se desse mundo por entender
que tudo nele € inauténtico ou simulacro.

Pelo reconhecimento dessas posicdes € que colocamos em jogo alguns conceitos
deleuzianos. Parece-nos uma saida plausivel pensar agora em rizoma e em linhas de fuga. No
rizoma reconhecemos a possibilidade do pastiche, mas isso como algo circunstancial. O rizo-
ma oportuniza qualquer possibilidade, engajada como pastiche ou subversivel. A possibilida-
de de linhas de fuga traz um consolo, pois nos da o horizonte de que podemos evitar o mundo
construido pelo consumo e pelo espetaculo, em uma perspectiva de fazer parte mas nao estar
inserido, uma possibilidade de isolamento ou distanciamento dentro do proprio sistema, pos-
sibilidade essa que parece ser ignorada ou impossivel pelas teorias pds-modernistas.

Para comegar a tracar esse ambiente pos-moderno a que nos referimos até agora,
utilizamos como suporte o texto “A identidade cultural na pés-modernidade” (HALL, 2001).
Assim iniciamos o percurso refletindo sobre uma suposta transformagao do sujeito, visto pelo
menos do iluminismo até os dias atuais.

Podemos imaginar, entdo, uma triangulagdo tedrica como tentativa de construgao
de uma base necessaria para as futuras especulagdes analiticas sobre a linguagem em produtos
audiovisuais independentes, promovendo tentativas de subversdo a logica hegemonica do ca-
pitalismo tardio. Essa triangulacdo se daria entdo ao colocarmos em jogo conceitos, ou afilia-
cOes tedricas, com Jameson, Debord e Deleuze. A escolha desses autores se da pela ligacao
6bvia dos temas eleitos para andlise. Além disso, cabe ainda o alerta acerca da mescla de teo-
rias de origens marxistas com outras pos-estruturalistas, teorias essas que conflitam em varios
pontos. Em nosso trabalho, pretende-se fazer essa distingdo utilizando Jameson para entender
as modificacdes culturais causadas pelo capitalismo tardio e pelo consumo. Com Derbord,
pensaremos em uma certa substituicao da alienagdo marxista dada pelo trabalho por uma alie-

nagdo imposta pelo espetaculo. Com Deleuze, pensamos como subverter toda a logica dada e
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analisar um possivel construir criativo, pois neste autor temos teorias que langam um olhar
sobre o dinamismo social proprio de um devir-dindmico da humanidade. Podemos pressupor
que os movimentos subversivos testemunham contra a tentativa de explicagcdes metafisicas e
promovem a visdo deleuziana de que o mundo sempre foi aberto e em construgao.

A triangulacdo proposta tenta explicitar essa tensdo. Pois se aceitarmos um dos la-
dos, preferencialmente, acabamos como o objeto de pesquisa, pois esse fica exatamente no
ponto de tensdo. Se aceitarmos a tese de um mundo definido pelo capitalismo tardio, sujeita-
mos ao fracasso qualquer reagdo. E, se supervalorizarmos a subversdo como bandeira de uma
salvacdo do mundo, tropegaremos em uma miopia que pode mascarar as atuais condi¢des de
existéncia. Assim, precisamos operar sempre na linha de tensdo, que ndo conclui a interpreta-

¢do, que possibilita sempre novas concepg¢des, mesmo antagonicas, sempre rizomaticas.

2.2 O DESCENTRAMENTO DO SUJEITO

Os trés tipos de sujeitos propostos por Hall, que ndo se pode perder de vista, sdo
simplificagdes a fim de tornar a argumentacdo mais palpavel. Como diz o proprio Hall , “um
dispositivo que tem o propdsito exclusivo de uma exposicdo conveniente.” (2001, p. 24)

A época moderna fez surgir uma forma nova e decisiva de individualismo. “As
transformagoes associadas @ modernidade libertam os individuos de seus apoios estaveis nas
tradi¢des e nos estruturas.” (Hall, 2001, p.25).

Raymond Williams sintetiza as transformagdes do sujeito feudal no sujeito do i-

luminismo dizendo que

A emergéncia de nogdes de individualidade, no sentido moderno, pode ser relacio-
nada ao colapso da ordem social, econdmica e religiosa medieval. No movimento
geral contra o feudalismo houve uma nova énfase na exigéncia pessoal do homem,
acima e além de seu lugar e sua fun¢do numa rigida sociedade hierdrquica. Houve
uma énfase similar, no Protestantismo, na relacdo direta e individual do homem com
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Deus, em oposi¢do a esta relacdo mediada pela Igreja. Mas foi s6 ao final do século
XVII e no século XVIII que um novo modo de andlise, na logica e na Matematica,
postulou o individuo como entidade maior (cf. As “monadas” de Leibniz), a partir da
qual outras categorias (especialmente categorias coletivas) eram derivadas. O pen-
samento politico do Iluminismo seguiu principalmente este modelo. O argumento
comecgava com os individuos, que tinham uma existéncia primaria e inicial. As leis e
as formas de sociedade eram deles derivadas: por submissdo, como em Hobbes; por
contrato ou consentimento, ou pela nova versdo da lei natural, no pensamento libe-
ral. Na economia cléssica, o comércio era descrito através de um modelo que supu-
nha individuos separados que [possuiam propriedades e] decidiam, em algum ponto
de partida, entrar em relagdes econdmicas ou comerciais. Na ética utilitaria, indivi-
duos separados calculavam as conseqiiéncias desta ou daquela acdo que eles poderi-
am empreender (WILLIAMS apud Hall, 2001, p.28).

Segundo Stuart Hall, na medida em que as sociedades se tornavam mais comple-
xas, elas adquiriam uma forma mais coletiva e social. “O cidadao individual tornou-se enre-
dado nas maquinarias burocraticas e administrativas do estado moderno.” (2001, p.30) Nesse
estagio foi possivel a sociologia perceber a ruptura com o sujeito do iluminismo. Agora o in-
dividuo tornava-se mais bem explicado, levando-se em conta a sua relagdo com grupos e
normas coletivas, aos quais era obrigado a se inserir. As estruturas do estado como a politica,
as escolas, os hospitais e outras ainda tém influéncia mais incisiva na “constru¢ao” do ho-
mem. O sujeito se forma interiorizando uma série de padrdes e normas dadas pelo coletivo.
As nogdes de ética e moral perdem sua ligagdo com o divino, ou com algum aspecto humano
dado a priori, e sao fundamentadas nas relagdes com os grupos sociais e com o estado. O in-
dividuo social também se opde ao do iluminismo no sentido de que agora ele estd mais isola-
do (apesar de sua formagdo ser dada por uma relagdo com os grupos de que, em algum mo-
mento, participa coletivamente), mesmo rodeado de gente. Esse novo individuo ¢ mais um no
meio da multidao. O poder de determinar o seu futuro e o seu presente também diminui, pois
esse individuo pouco pode sozinho contra o estado e seus subprodutos, como a burocracia, a
repressdo, o sucateamento e¢ outras formas de repressdo e controle que aparecem com mais

evidéncia, apds a segunda guerra, substituindo ou complementando a repressao apenas fisica.

A ascensdo de uma concepgao cientifica da cultura significava, ou pelo menos esta-
va ligada a, a derrubada da visdo da natureza humana dominante no iluminismo —
uma visdo que, o que quer que se possa falar contra ou a favor, era a0 mesmo tempo
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clara e simples — e sua substitui¢do por uma visdo ndo apenas mais complicada, mas
enormemente menos clara. A tentativa de esclarecé-la, de reconstruir um relato inte-
ligente do que € o homem, tem permeado todo o pensamento cientifico sobre a cul-
tura desde entdo. Tendo procurado a complexidade e a encontrado numa escala mui-
to mais grandiosa do que jamais imaginaram, os antrop6logos embaralharam-se num
esforgo tortuoso para ordena-la. E o final ainda ndo esté & vista (GEERTZ, 1989, p.
25).

A poés-modernidade pode ser sentida, segundo Hall, por certo “deslocamento atra-
vés de uma série de rupturas nos discursos do conhecimento moderno.” (Hall, 2001, p.34) O
autor aponta cinco mudancgas de paradigmas, tais como descentramentos, percebiveis na mo-
dernidade tardia. A primeira delas diz respeito as tradigdes do pensamento marxista. Nesse
sentido, o que parece ter ocorrido, quando colocamos em jogo as idéias de Guy Debord sobre
a sociedade do espetaculo, € que ndo se superou o pensamento de Marx. Ao contrario, ele esta
mais atual do que nunca. Porém, € preciso uma atualizagcdo de alguns referentes de suas teori-
as, tais como o pressuposto de uma divisdo radicalmente bipolar entre burguesia e proletaria-
do, e principalmente, o modo como se da a alienagdo. Para Marx, essa seria um produto do
trabalho, enquanto hoje parece mais correto dizer que essa alienagdo estd mais ligada ao espe-
taculo e, em ultima analise, ou por conseqiiéncia, ao consumo. Apesar disso, a no¢do de que
os homens fazem a sua histéria a partir das condi¢des materiais de produgdo de uma época
continua valendo. Afinal, o espetaculo ¢ um produto, ou um dos produtos, do capitalismo tar-
dio, como endossa Fredric Jameson (1997) em suas explicagdes sobre o tema.

O segundo ponto esta ligado as descobertas de Freud sobre o inconsciente.

A teoria de Freud de que nossas identidades, nossa sexualidade e a estrutura de nos-
sos desejos sdo formadas com base em processos psiquicos e simbolicos do incons-
ciente, que funciona de acordo com uma “loégica” muito diferente daquela da razdo,
arrasa com o conceito do sujeito cognoscente e racional provido de uma identidade
fixa e unificada — o “penso, logo existo”, do sujeito de Descartes (Hall, 2001, p.36).

Para Freud, a subjetividade que torna cada sujeito Unico ¢ resultado de fenomenos
psiquicos inconscientes. Os estudos de Freud dizem-nos, primeiro, que a identidade de uma

pessoa ¢ o resultado de varias tensdes que ocorrem nas relagdes com seus pais. Assim, essa
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identidade ndo ¢ algo recebido geneticamente ao nascer, mas sim formada gradualmente con-
forme a crianca se desenvolve. E, segundo, que esse processo ndo para em um certo estagio,
ele mantém-se em andamento durante toda a vida do individuo. Porém, por pressdes do ambi-
ente, acabamos representando identidades que sdo formas ideais, através das quais nos imagi-
namos como devemos ser vistos pelos outros. Mesmo esse processo nao interrompe a cons-
trucdo em andamento. Essas teorias influenciam diretamente a forma como se pensa o sujeito.
Elas derrubam totalmente o sujeito do iluminismo e ajudam a derrubar o sujeito socioldgico.
O terceiro item analisado por Hall estd associado ao trabalho de Ferdinand de Saussure. Se-

gundo o autor

Saussure argumentava que nds ndo somos, em nenhum sentido, os “autores” das a-
firmagdes que fazemos ou dos significados que expressamos na lingua. [...] A lingua
¢ um sistema social e ndo um sistema individual. Ela pré-existe a nés (2001, p. 40).

Outro ponto fundamental ressaltado por Saussure ¢ que a lingua funciona como
um sistema de relagdes. Um termo ou uma palavra tem capacidade de significar em relagdo a
similaridade ou a oposi¢ao a outros termos ou palavras. A propria nogdo de valor de um fo-
nema consiste em ser o que os outros ndo sdo. Entdo o valor desse fonema depende da exis-
téncia de outros diferentes ou similares a ele. Exemplificando, sabemos o que esta quente pelo
fato do objeto ndo estar frio. Por ai ¢ que Derrida afirma que “...apesar de seus melhores es-
forcos, o/a falante individual ndo pode, nunca, fixar o significado de uma forma final, incluin-
do o significado de sua identidade.” (DERRIDA apud Hall, 2001, p.41) Assim, os significa-
dos sdo, de certa forma, cambiantes ¢ ndo dependem exclusivamente do emissor das proposi-
¢oes. Pelo contrario, outros elementos como o ambiente, a entonagdo, o ruido e o receptor
podem mudar consideravelmente um significado inicial. Os significados fogem ao nosso con-
trole, assim como as identidades fogem da possibilidade de classificacdes gerais na pods-

modernidade.



26

O quarto item supostamente descentrado pela logica da pds-modernidade foi le-
vantado por Michel Foucault e diz respeito a uma espécie de “poder disciplinar” aplicado no
individuo através de uma série de normas, leis, padrdes, regulagdes, vigilancias, protocolos e
etiquetas, dados por instituicdes como escolas, creches, quartéis, hospitais, prisdes, etc. A
funcdo da instituicdo desse poder ¢ simplesmente tornar controldvel o corpus social. Nessa
argumentacdo, pretende-se mostrar que tais institui¢des visam o isolamento e a vigilancia do
individuo.

O quinto descentramento traz a luz os movimentos sociais que emergiram como
reagdo ao ambiente politico-social, principalmente a partir dos anos 60, tais como o feminis-
mo, os movimentos estudantis, a contra-cultura, as manifestagdes do tipo paz e amor, as lutas
pelos direitos civis, os movimentos revoluciondrios e tantos outros.

Esses movimentos se opunham tanto a politica liberal capitalista no Ocidente
quanto a politica stalinista no Oriente. Criticavam a burguesia e, principalmente, cada movi-
mento diferente apelava para a identidade social de seus integrantes. Assim, o feminismo se

dirigia as mulheres, os que lutavam por politicas sexuais aos homossexuais e assim por diante.

2.2.1 A crise do sujeito do Iluminismo

Tendo-se em vista todos esses descentramentos, propde-se de forma definitiva a
transi¢do do dito sujeito do iluminismo para uma condi¢do fragmentada, isolada, tensa e mu-
tavel. O sujeito do iluminismo, estabilizado e possuidor de uma estrutura interna que o torna-
va facilmente compreensivel, ndo pode existir num mundo completamente fragmentado. So-
bre essa estabilidade, Clifford Geerdz explica que a concepgao filosofica que constituia esse

sujeito do iluminismo pressupunha que havia
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[...] uma natureza tdo regularmente organizada, tdo perfeitamente invariante e tdo
maravilhosamente simples como o universo de Newton. Algumas de suas leis talvez
sejam diferentes, mas existem leis; parte da sua imutabilidade talvez seja obscureci-
da pelas armadilhas da moda local, mas ela ¢ imutavel (1989, p.25).

A identidade, depois de todos esses traumas, deixa de ser vista como algo imuta-
vel e dada pelo exercicio da razdo. A propria historicidade da humanidade leva a essa pers-
pectiva de pensamento, onde a inquietude e a fragmentagdo parecem explicar melhor a condi-
¢do do individuo atual.

Todos os sistemas de valores entram em crise com as mudangas. O passado deixa
de ser venerado, sua esfera simbolica perde importincia, pois ndo se pretende mais perpetuar
a experiéncia de geragdes anteriores. Afinal, essa experiéncia de nada adianta frente a uma
logica de mudangas constantes, de um produzir diario de novos.

A auséncia de referéncias concretas e solidas autoriza uma pluralidade de percep-
coes. Postas em pratica essas percepgdes, temos o ambiente pds-moderno, que mescla e faz da
diferenga a sua constante.

A pluralidade de grupos, ideologias e identidades produz um ambiente tenso, in-
seguro, onde as grandes verdades, dadas pelas grandes e universais narrativas (a religido, o
discurso cientifico, tecnoldgico etc.), perdem a totalidade do seu significado, tornam-se alvo
de criticas, por ndo responderem as novas problematicas e/ou por nunca terem dado respostas
satisfatorias, sendo desmascaradas, principalmente no pés 2% guerra. Ao mesmo tempo, tor-
nam-se fonte de referéncia inesgotavel para producdo de novos sentidos, de novas leituras
estéticas.

Colocada dessa forma, a pds-modernidade aponta para um cendrio cadtico, confli-
tante, destituido de ligacdes e perigosamente pronto para explodir a qualquer momento. Po-
rém, apesar dessa aparente desconexdo, em ultima analise, pode-se claramente identificar um
fator de ligacdo, que, entre diversas fun¢des que cumpre, garante a ordem e mantém uma liga-

cdo comum entre todos os grupos, todas as instituigdes e ideologias. Tal elemento
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(des)agregador, pensa-se aqui, ¢ o consumo, que, a partir de sua logica integra pacificamente
todos os discursos, mesmo os que sdo em oposicao a ele. Se, em algum momento, se pensou
que o espetaculo fosse o meio integrador, pensou-se por engano, pois, apesar de o espetaculo
ser um forte elo de mediacdo entre pessoas e grupos, através da producdo e massificacdo
constante de imagens, o proprio espetaculo esta a servigo do consumo. Ele ¢ mais um produto
colocado a venda nas prateleiras do mundo. Mas o que justifica e mantém o espetaculo é o
consumo, e ¢ o consumo também o pano-de-fundo para diversos tipos de espetaculo.

Historicamente, esse argumento ganha forga. Se pensarmos na alienacdo do ho-
mem, a partir da revolucdo industrial, temos a aliena¢do dada pelo trabalho. Posteriormente,
nas culturas de massa, a alienacdo partia do controle aplicado as massas por meios de comu-
nica¢do, mas principalmente pelo aparato estatal, as vezes militar. E atualmente, na sociedade
do espetaculo, experimentamos uma alienagdo produzida pela utilizagdo de imagens, por uma
cultura do entretenimento, onde todos os fatos do mundo, por mais importantes ou banais que
sejam, sdo apresentados numa légica circense.

Se, antes, as estruturas eram divinamente estabelecidas, ndo estavam sujeitas a
modificacdes ou eram dadas pelo exercicio da razdo, também ndo haveria por que questiona-
las. Assim, uma ordem universal predominava sobre a vontade do individuo. Em seguida, o
homem passou a ser entendido como parte de um corpus social e a sua constru¢do dependia
de uma mediagcdo com essa esfera. A partir dos signos trocados coletivamente, o homem se
entendia e entendia o ambiente. Esse novo sujeito se forma a partir de uma relagdo com insti-
tuicdes que permeiam seu macro € seu micro ambientes, tais como a economia e o estado,
além de outras, e seus derivados como o capital financeiro e a burocracia. “As transformagdes
associadas a modernidade libertaram o individuo de seus apoios estaveis na tradi¢do e nas

estruturas.” (Hall, 2001, p.25) Agora o individuo ndo define o mundo pela sua razdo, ele faz
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parte de um mundo que ndo consegue mudar ou interferir de maneira significativa, restando
apenas vivé-lo.

Na modernidade quase todas as nagdes conseguiram demarcar suas fronteiras,
condi¢do indispensavel para a comercializagcdo de produtos e exploragdo civilizada aceitavel.
Foi durante essa mesma modernidade que houve a constru¢do de um mito de identidade na-
cional. Na pdés-modernidade, essa identidade, assim como as fronteiras, comegam a desapare-
cer. Somos todos cidaddos do mundo. Tratamos a identidade nacional como mito, pois de fato
podemos supor que elas nunca existiram verdadeiramente. A propria dificuldade de conceitu-
ar o termo cultura langa luz sobre a capacidade de fragmentagdo das diversas identidades.
GEERTZ (1989, p. 4), refletindo sobre esse conceito, cita varias defini¢des possiveis e apre-
sentadas por Clyde Kluckhohn, tais como:

1) O modo de vida global de um povo;

2) O legado social que o individuo adquire do seu grupo;

3) Uma forma de pensar, sentir e acreditar;

4) Uma abstragdo do comportamento;

5) Uma teoria, elaborada pelo antropo6logo, sobre a forma pelo qual um grupo

de pessoas se comporta realmente;

6) Um celeiro de aprendizagem em comum;

7) Um conjunto de orientagdes padronizadas para os problemas recorrentes;

8) Comportamento aprendido;

9) Um mecanismo para a regulamentagdo normativa do comportamento;

10) Um conjunto de técnicas para se ajustar tanto ao ambiente externo como

em relacdo aos outros homens;

11) Um precipitado da historia.
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O ato de se delimitar um espago geografico e o colocar sob as leis de determinada
bandeira ndo ¢ forte o suficiente para se gerar uma identidade, pelo menos a curto ou médio
prazo. Via de regra, a maioria das nagdes, entre elas o Brasil em especial, abriga dentro de seu
territdrio nacional varias identidades completamente diferentes entre si. Por mais que se fale
que a identidade do brasileiro ¢ uma mescla de todas elas, sdo bastante visiveis as diferencas
que fazem, por exemplo, os povos do sul, em especial do Rio Grande do Sul, se identificarem
mais com seus vizinhos castelhanos do que com os brasileiros do nordeste, do sudeste ou do
centro-oeste. As fronteiras, delimitadas historicamente, a ferro e fogo e os movimentos de
migracdo, forcados ou espontaneos, obrigam culturas completamente diferentes a dividir o
mesmo espaco. Os reflexos desse processo podem ser claramente percebidos ao se observar
os constantes conflitos no oriente médio.

As identidades nacionais, aparentemente unificadas, mas claramente plurais, rece-
bem um tratamento homogeneizante pelo processo de globalizagdo, pois a venda em larga
escala precisa ser padronizada a qualquer custo, a fim de se aumentar a lucratividade per capi-
ta e viabilizar a lucratividade do processo. Na logica de consumo globalizado, ndo importam
as diferengas e peculiaridades locais, regionais ou nacionais. O produto, desenvolvido inici-
almente para outros mercados, outros universos, que possuem necessidades e desejos diferen-
tes, sdo oferecidos a0 mundo como formas de satisfagdo de desejos que serdo criados pela
propaganda, com o auxilio do jornalismo midiatico, da linha editorial e do contetido discursi-

vo da programacao apresentada na midia.

2.3 O ESPETACULO DO CONSUMO

Pode-se entender a globalizacdo como um processo que, se nao dita o fim, ameni-

za em muito as fronteiras entre paises e conseqiientemente entre culturas. A globalizacdo seria
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entdo o processo que desloca as identidades culturais nacionais desde o fim do século XX e
mais fortemente no século XXI. Esse processo tem por principio a homogeneizagdo da cadeia
de consumidores. Do ponto de vista da produgado, ¢ classica e pragmaticamente plausivel a
idéia de que producdo em massa torna mais barato o custo final do produto. As linhas de mon-
tagem provam isso. Porém, segundo as teorias mais modernas de marketing, essa ¢ uma filo-
sofia ultrapassada, pois os consumidores estariam cada vez mais procurando produtos perso-
nalizados, de acordo com seu perfil. Naquela filosofia de marketing ndo se leva em conta a
necessidade do produto, a qualidade ou o bem-estar dos consumidores, apenas a producdo em

massa que possibilitaria oferecer um produto mais barato ao mercado.

A produgdo capitalista unificou o espago, que ja ndo ¢ limitado por sociedades ex-
ternas. Essa unificacdo ¢ ao mesmo tempo um processo extensivo e intensivo de ba-
nalizag¢do. A acumulagdo das mercadorias produzidas em série para o espaco abstra-
to do mercado, assim como devia romper as barreiras regionais e legais e todas as
restrigdes corporativas da Idade Média que mantinham a qualidade da producido ar-
tesanal, devia também dissolver a autonomia e a qualidade dos lugares. Essa forca
de homogeneizagdo 4 a artilharia pesada que fez cair todas as muralhas da China
(DEBORD, 1997, p. 111).

Coloca-se aqui uma contradi¢do: se a pé6s-modernidade prevé uma fragmentacao
e, cada vez mais, um isolamento do individuo, essa tese parece ndo corresponder a principio a
logica do capitalismo. De fato, conceitualmente, essa contradi¢do ¢ percebida, mas logo se
desfaz ao apresentarmos que a globalizagdo ¢ uma homogeneizagdo cultural que funciona
através da imposicao dos valores culturais dos paises desenvolvidos aos subdesenvolvidos.
Assim, acaba o possivel impasse, pois entendemos que a pés-modernidade tem um forte com-
promisso com o consumo € o consumo ¢ o principal combustivel que promove esse processo,
para o bem ou para o mal.

O perigo da consolidacdo desse processo, um deles, ¢ de que a forma mais eficien-
te para dominar um povo ou uma nagao, ¢ primeiro destruindo sua cultura natural. Assim aca-
bam-se os valores que dao coesdo para determinado grupo e produzem resisténcia. Sem esses

valores, nada pode impedir a fragmentacdo. Em seguida, a cultura estrangeira impde sua 16gi-
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ca € 0 povo que a aceitar passara a ter as mesmas necessidades, desejos e anseios que a cultura
que o dominou, sem no entanto ter recursos ou fontes para suprir essas demandas de forma
completa. Além disso, esses novos desejos ndo sdo auténticos e, por isso, mesmo quando su-
pridos, ndo podem trazer uma condi¢do de satisfacdo. Essa ¢ uma possivel explicacdo que se

pode apresentar para compreender boa parte das neuroses do presente.

Sem duvida, a pseudonecessidade imposta pelo consumo moderno ndo pode ser con-
trastada a nenhuma necessidade ou desejo auténtico que ndo seja, ele mesmo, produ-
zido pela sociedade e sua historia. Mas a mercadoria abundante ai est4 como a ruptu-
ra absoluta do desenvolvimento organico das necessidades sociais. Sua acumulagio
automatica libera um artificial ilimitado, diante do qual o desejo vivo fica desarma-
do. A for¢a cumulativa de um artificial independente provoca por toda parte a falsi-
ficag¢do da vida social (DEBORD, 1997, p. 46).

Pode-se dizer que o processo de globalizacdo ndo chega a ser uma novidade, ¢ um
estagio evolutivo do mercantilismo e do capitalismo, tendo esse tltimo passado, antes da glo-
balizacdo, pela fase industrial e monopolista.

No capitalismo industrial, a exploracdo se dava no ambiente de trabalho, na troca
feita entre o operario, que oferecia sua forga de trabalho por uma quantia em dinheiro em lon-
gas jornadas de producgdo. Porém, apesar de passar muito tempo na produgdo, podemos ima-
ginar que ao sair da fabrica era possivel um certo nivel de isolamento. As residéncias, até en-
tdo, ndo eram invadidas pela esfera da midia, ndo como sao hoje. E a relacdo entre o valor de
uso e o valor de troca dos produtos mantinha um certo equilibrio. Assim, a ideologia burguesa
agia sobre o proletario de forma a aliena-lo pelo trabalho, pela exploracdo do que o operario
tinha a oferecer como moeda de troca.

No segundo estagio do capitalismo, o processo de exploracdo se expandiu para os
paises subdesenvolvidos. No capitalismo imperialista, as potencias mundiais impuseram seu
sistema de forma hegemonica e implantaram um prética de trocas comerciais, muito parecida,
sendo idéntica, com a utilizada nas Grandes Navegacdes, no periodo em que se trocava ouro

por espelho, porém agora de forma mais civilizada, pois o império compra a matéria-prima e
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vende o produto acabado por um valor exponencialmente maior. E ndo apenas produtos tan-
giveis, mas principalmente producdo cultural, modas, valores, atitudes etc. Nesse periodo co-
mecam os sonhos de consumo, o fetiche pelo produto, o endeusamento da mercadoria e um

certo distanciamento do valor de troca em relagdo ao valor de uso dos produtos.

O principio do fetichismo da mercadoria, a dominac¢do da sociedade por “coisas su-
pra-sensiveis embora sensiveis”, se realiza completamente no espetaculo, no qual o
mundo sensivel ¢ substituido por uma selegdo de imagens que existe acima dele, e
que ao mesmo tempo se fez reconhecer como o sensivel por exceléncia (DEBORD,
1997, p. 28).

Os conceitos de valor de uso e valor de troca foram cunhados inicialmente por
Karl Marx (1985) e se referem respectivamente a utilidade que um objeto ou mercadoria pode
ter em relacdo a cumprir determinada fungdo. Ja o valor de troca expressa em quantidade o
que se estd disposto a trocar para se obter determinada mercadoria. Como melhor explica o

autor:

A utilidade de uma coisa faz dela um valor de uso. [...] Esse seu carater nao depende
de se a aprovacdo de suas propriedades tteis custa a0 homem muito ou pouco traba-
lho. [...] O valor de uso realiza-se somente no uso ou no consumo. Os valores de uso
constituem o contetido material da riqueza, qualquer que seja a forma social desta.
Na forma de sociedade a ser por nds examinada, eles constituem, ao mesmo tempo,
os portadores materiais do valor de troca (MARX, 1985, p. 45-46).

O valor de troca aparece, de inicio, como a relacdo quantitativa, a propor¢do na qual
valores de uso de uma espécie se trocam contra valores de uso de outra espécie, uma
relacdo que muda constantemente, no tempo e no espaco (MARX, 1985, p.46).

O que historicamente mantinha uma certa relagcdo de equilibrio desses fatores era
a quantidade de trabalho objetivo para a producdo de determinada mercadoria. Entdo, um de-
terminado produto possuia um certo valor de uso pela utilidade que teria e um valor de troca
pela quantidade de trabalho necessario a sua confecgdo. E claro que outras variaveis ainda

pesavam no processo, como o tipo de trabalho ou a dificuldade de producdo.

[...] na sociedade burguesa um general ou banqueiro desempenha um grande papel,
enquanto o homem simples, ao contrario, desempenha um papel ordinério, assim ¢



34

também aqui com o trabalho humano. [...] Trabalho mais complexo vale apenas co-
mo trabalho simples potenciado, ou, antes, multiplicado, de maneira que um peque-
no quantum de trabalho complexo ¢é igual a um grande quantum de trabalho simples
(MARX, 1985, p. 51).

Com a vulgariza¢dao das tecnologias de produ¢do e dos processos industriais, o
tempo de trabalho na produ¢do de mercadorias se reduz, mas o valor de troca dessas mercado-
rias aumenta muito. Agora, o valor de uso das mercadorias ndo tem como fungdo primeira
sanear necessidades basicas, mas sim suprir desejos que podem ser tao fortes conforme a von-
tade de quem os criou. A imagem, principal mercadoria negociada na pés-modernidade, pos-
sui um alto valor de troca e pelo discurso do espetaculo ¢ indispensavel na sociedade de con-
sumo. A imagem aqui pode ser pensada como os conceitos discursivos que orientam a forma-
¢do das prioridades individuais das populacdes. Temos entdo modelos estereotipados de pes-
soas, simulacros de pessoas ideais, mas que nunca existiram, tal qual o mundo das idéias de
Platdo, que definem os padrdes de vida e de consumo de todos (definem os padrdes dos con-
sumidores). Sobre esse produto Jameson comenta “E para esses objetos que devemos reservar
a concepgao de Platdo do SIMULACRO, a copia idéntica de algo cujo original jamais existiu.”
(2002, p.45)

Temos entdo um modelo de mae que trabalha, que ¢ linda, magra, sorridente, se
veste bem, dirige X automoével, passa Y margarina no pao, usa o cosmético Z etc. Os modelos
possiveis de esteredtipos sdo variados e existem para todos os gostos, idades, etnias e classes
sociais, basta ir ao supermercado da midia e compra-los (Ver a bela critica de Marcelo Mas-
sagdo no filme 7,99 — um supermercado de idéias). Esse consumo de imagens-produtos carac-
teriza o terceiro estagio do capitalismo.

No capitalismo tardio, os paises subdesenvolvidos sdo convidados a “entrar na
festa”. As fronteiras fisicas desaparecem e as empresas de capital internacional acumulam
riquezas incalculéveis, descentralizam sua producdo, preferem contratar funcionarios nos pai-

ses onde as leis trabalhistas s3o mais amenas, quando existem. Na sociedade do espetaculo e
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do consumo, ndo ¢ necessario possuir os meios de produgdo, basta saber criar o desejo pela
marca. Agora ndo ha mais a exportacdo da matéria-prima pelas coldnias, a propria coldonia
produz o produto final, mas faz isso com a tecnologia e o design do colonizador. O valor do
produto, que possibilita o grande acumulo de capital com a sua comercializa¢do, ndo reside

mais no produto e sim na marca que ¢ construida na midia.

O espetdculo ¢ o momento em que a mercadoria ocupou totalmente a vida social.
Nao apenas a relagdo com a mercadoria € visivel, mas nao se consegue ver nada a-
1ém dela: o mundo que se vé€ € o seu mundo. A produ¢do econdmica moderna espa-
lha, extensa e intensivamente, sua ditadura. Nos lugares menos industrializados, seu
reino ja estd presente em algumas mercadorias célebres e sob a forma de dominagao
imperialista pelas zonas que lideram o desenvolvimento da produtividade. Nessas
zonas avangadas, o espaco social ¢ invadido pela superposicdo continua de camadas
geologicas de mercadorias. Nesse ponto da “segunda revolucdo industrial”, o con-
sumo alienado torna-se para as massas um dever suplementar a produgdo alienada
(DEBORD, 1997, p. 30).

No terceiro estdgio do capitalismo, o capitalismo tardio ou a globalizagdo, o pro-
cesso de alienacdo ndo para quando o funciondrio sai da fabrica; pelo contrario, se potenciali-
za. Agora ndo existe mais um tempo onde seja possivel se esconder, a propria nogao de fabri-
ca perde o sentido. Os novos locais de trabalho estdo em contato direto com o proprio merca-
do. Atenuam-se, e tendem a sumir, as distancias entre o tempo e espago do trabalho e o tempo
e espaco do consumo. Assim como ja sumiram o tempo e o espago do lazer, da convivéncia
social, das relagdes familiares, dos movimentos e interagdes politicas, tudo foi substituido por
entretenimento, consumo e espetaculo. Ao capitalismo tardio ndo interessa a lucratividade em
cima do excedente do trabalho ou ao faturamento na relagdo de troca, interessa sugar toda a
capacidade criativa e produtiva, interessa ocupar todo o tempo e espaco com o ato de consu-
mir, interessa se apropriar da existéncia de todos.

J& fomos alertados acerca de uma possivel transformacdo da existéncia humana
em espetaculo, por DEBORD (2002). O livro “A Sociedade do Espetaculo” apresenta a tese,
que acreditamos ser valida, onde o espetaculo € resultante do modo de produgdo na sociedade

e que suas formas constituem o modelo hegemonico de existéncia social atual. A funcdo do
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espetaculo ¢ potencializar o consumo. Para isso, basicamente, ele destitui o sujeito de suas
capacidades intelectuais e coloca no lugar o fetiche pelo produto.

O discurso espetacular se legitima ndo por produzir verdades ou tentar chegar a
ela. Na reinvencdo da vida cotidiana para os holofotes e microfones, a verdade ¢ o que menos
importa. Guy Debord fala da “desinformacdo” como o mau uso da verdade, como o fato ma-
nipulado. O espetaculo se utiliza de pedacos da verdade e constrdi a sua versao de acordo com
seus interesses. “Ao contrario da pura mentira, a desinformagdo — e ¢ nisto que o conceito ¢
interessante para os defensores da sociedade dominante — deve fatalmente conter uma certa
parte de verdade, mas deliberadamente manipulada [...]” (1997, p. 202). Parece evidente que o
fato em si ndo pode ser totalmente modificado. Para a manipulacdo acontecer de forma facili-
tada, algo do original deve se manter, minimamente.

Se na fase do capitalismo industrial a idéia de saldrio estava baseada em pagar o
minimo para que o operario mantivesse a sua forca de trabalho, sem considerar esse operario
em sua vida fora do trabalho, no capitalismo tardio o volume da produ¢do exige que o consu-
mo se dé de forma full time e o operario passe a ser consumidor. Enquanto consumidor, ele
pode absorver, nos momentos de lazer, parte da produgdo que precisa ser escoada. Talvez seja
exatamente ai que a alienagdo se transfere do processo de produgdo para o processo de con-
sumo; nao que deixe de existir na producdo, mas por que tem for¢a maior nos dispositivos que
incitam e promovem o consumo. E dizemos que tem for¢a maior por que agora consegue as-
sumir completamente a totalidade da existéncia humana. Se antes a existéncia humana se jus-
tificava pelo trabalho, agora podemos justifica-la pela capacidade de possuir, enfim, pelo con-
sumo.

A propria condi¢do de miséria ndo estd relacionada a uma situacdo de existéncia
critica, a uma existéncia saudavel e feliz, a uma capacidade de entender e se relacionar com o

restante do corpo social e desse coletivo frente aos demais coletivos espalhados pelo mundo,
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mas a uma capacidade de ter, possuir bens e mercadorias. E na capacidade de possuir objetos
que se define a condi¢@o de miséria. Os sonhos de ascensdo social das populagdes que vivem
as margens nas grandes cidades (e ndo apenas nessas populagdes) parece ser muito mais liga-
do a obtencdo de produtos que carreguem marcas consagradas. Isso pode ser constatado nos
noticiarios cotidianos que relatam a¢des barbaras como assassinatos e assaltos pela busca de
mercadorias de consagrado status social, como ténis, relogios, telefones celulares, entre ou-
tros, sempre de marcas famosas. A possibilidade de cidadania ¢ transferida de itens como sa-
neamento basico, acesso a educacdo, condi¢des de higiene, saude e alimentagdo, para a exibi-

¢do publica de mercadorias.

O espetaculo ¢ a ideologia por exceléncia, porque expde e manifesta em sua plenitu-
de a esséncia de todo sistema ideolégico: o empobrecimento, a sujeicdo e a negacao
da vida real. O espetaculo ¢, materialmente, a expressdo da “separagdo e do afasta-
mento entre homem e o homem”. [...] E o estagio supremo de uma expressio que fez
com que a necessidade se oponha a vida (DEBORD, 1997, p.138).

A forma mais contundente de negar a sociedade do espetaculo ¢ simplesmente e-
vitar o consumo, destituir a existéncia da necessidade de consumir, desatrelar a satisfagao de
pseudosdesejos do consumo de produto, acabar com o fetiche pelo produto. Mas esse tipo de
reacdo produziria respostas imediatas e retaliagdes ferozes do sistema. Essa reagdo constan-
temente assombra o cotidiano e nos alerta sobre conseqiiéncias do ndo consumir. As primeiras
reacdes do mercado frente a queda do consumo sdo a ameaga das demissdes em massa, segui-
da de cortes de orgamentos, reducdo de jornada de trabalho, suspensdo de beneficios e uma
série de outras medidas disciplinadoras.

A ameaga de ndo legitimar uma sociedade do consumo ¢ a miséria, a auséncia
completa da possibilidade de ter. Essa mesma miséria que o espetaculo esconde e nega, mos-
trando-a enquanto poténcia apenas nos momentos criticos de baixo consumo. A economia

deve crescer sempre e a produgdo aumentar, essas sao as saidas procuradas, inclusive pelos
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representantes politicos, para os problemas de desigualdades sociais. As medidas de avaliacao
de desempenho de governos passam, via de regra, pelos graficos que indicam esses aumentos.

Mas novas necessidades e desejos ndo sdo criados da noite para o dia, precisam
constantemente e massivamente serem despertados e produzidos. Debord (2002, p. 19) fala
que, a medida que a necessidade se encontra socialmente sonhada, o sonho se torna necessi-
dade. A propaganda sozinha ndo da conta de realizar essa tarefa. A propaganda, aparentemen-
te, tem seu efeito persuasivo potencializado em sujeitos destituidos de uma certa capacidade
de julgamento das necessidades e desejos. Para isso, antes ¢ necessario um grande esvazia-
mento identitdrio do sujeito, somente assim ele sentird efetivamente um desejo de consumo
que se aproxime de uma espécie de fetiche pelo produto, onde a satisfacdo pessoal € uma con-
dicdo de felicidade e realizagdo s6 sdo possiveis através do consumo. Esse esvaziamento ¢
fundamental para catalizar o consumo, por que evitaria que o sujeito fosse capaz de julgar
conscientemente a real necessidade do consumo, tornando a escolha pela compra como algo

necessario ao viver e nao o objetivo de viver.

A alienacdo do espectador em favor do objeto contemplado se expressa assim: quan-
to mais ele contempla, menos vive; quanto mais aceita reconhecer-se nas imagens
dominantes da necessidade, menos compreende sua propria existéncia e seu proprio
desejo. Em relagcdo ao homem que age, a exterioridade do espetaculo aparece no fato
de seus proprios gestos ja ndo serem seus, mas de um outro que os representa por e-
le. E por isso que o espectador ndo se sente em casa em lugar algum, pois o espeta-
culo estd em toda parte (DEBORD, 1997, p. 24).

A grande preguica das populagdes atuais em ler potencializa ainda mais o poder
da midia. A grande maioria da informagdo s6 chega no formato audiovisual, com todos os
filtros possiveis, da pauta, passando pela edi¢do e locugdo, até o horario de veiculagdo. Os
livros, que antes eram o local consagrado do embate de teorias, ficam cada vez mais restritos
aos territérios académicos. E mesmo nesses ambientes estdo sendo substituido rapidamente
pela informacao no formato digital, que se apresenta pronta para a utilizacdo e sempre comen-

tada por especialistas incontestaveis no assunto.
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As instituicdes de ensino, em especial as de ensino superior, sempre foram os lu-
gares consagrados da produgdo de conhecimento ou o sustentdculo tedrico dos movimentos
sociais, e também da constru¢do de modelos tedricos que poderiam conduzir as sociedades
onde estdo inseridas a formas mais auténticas e justas de existéncia social, como ja fizeram
em outros momentos. Mesmo nesses ambientes, historicamente comprometidos com a resis-
téncia a modelos subjugadores, a logica do espetaculo e do consumo da fortes indicios de ter
disseminado totalmente sua ideologia. O conhecimento possivel na sociedade do espetaculo
estd embutido no consumo.

A derrocada das sociedades socialistas encobriu um horizonte, mesmo considera-
do por alguns utopico, de resisténcia. Segundo Marilena Chaui (2005), falando na conferencia
‘O siléncio dos intelectuais’, “se as artes ja haviam sido devoradas pela industria cultural,
agora sdo as ciéncias e as técnicas que se encontram submetidas a logica do capital” (2005, p.
12). Marilena Chaui atribui ainda o siléncio dos intelectuais a auséncia de um pensamento
capaz de interpretar as contradi¢des do presente e argumenta que a “despolitizagcdo da socie-
dade produz a substituicdo do intelectual engajado pela figura do especialista competente”
(2005, p. 12).

E facil notar como os proprios professores em cargos administrativos se subme-
tem e, conseqiientemente, submetem os demais aos interesses mercadoldgicos das institui-
coes. A propria forma de se chegar a esse poder também esclarece sobre o tema. A capacidade
de pensar e fazer pensar a realidade, de agir e instigar o agir social, ndo sdo requisitos para a
ascensdo profissional docente. A competéncia exigida ¢ a capacidade de contornar problemas
e produzir. A fun¢do de coordenador de curso, por exemplo, passa a ser um “cargo de confi-
an¢a” e mesmo os escolhidos para essas fun¢des de forma democratica, através do voto de
alunos, professores e funcionarios, sdo obrigados a passar por um processo politico repleto de

vicios, de estratégias e articulagdes prévias.
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A transformacgao dos alunos em clientes, os valores da hora/aula tanto mais baixos
quanto mais alta for a oferta de mao-de-obra, as minimas preocupagdes com as condi¢des de
ensino, a exigéncia dos niveis de coordenacdo e superiores que os professores adotem postu-
ras comerciais na relagdo com os alunos, a super-oferta de mercadorias supérfluas em espé-
cies de microshoppings nos ambientes de ensino, sdo evidéncias incontestaveis da dissemina-
¢do do consumo e do espetaculo em tais ambientes.

Que mudangas esperar se o local onde se deveria produzir a indigna¢ao necessa-
ria, combustivel de qualquer resisténcia, aderiu ao consumo? E se os agentes primeiros dessas
mudangas, os professores, pesquisadores e alunos, legitimam em primeira instancia tal siste-
ma?

No espetaculo em geral, acaba-se com a dimensdo histdrica como referente de
possiveis transformacdes e com os referentes que poderiam indicar um caminho ao encontro
das teorias que desmascaram esse sistema. O entendimento de tais teorias passa necessaria-
mente pela orientagdo de um professor que, por obrigagdo profissional, orientard a recepcao
de tais teorias de acordo com suas percepgdes. Se essas percepcdes forem favoraveis ao sis-
tema, como em geral parecem ser, quais as op¢des de leitura que restam?

Debord (1997, p.177), afirma que

O poder absoluto suprime a historia de modo tanto mais radical quanto mais ele for
levado a isso por interesses ou obrigacdes impreteriveis, e sobretudo se encontrou
facilidades praticas de execugao.

E o que pode ser facilmente constatado nos dias atuais ¢ como o espetaculo, sus-
tentado pelo incentivo ao consumo, criou condi¢des onde encontra todas as facilidades prati-
cas de execu¢do do apagamento da historia. A forma como as pessoas deixam de legitimar a
sua cultura propria, a sua historicidade, e optam pelos modelos pré-moldados oferecidos pelo

espetaculo evidencia tal facilidade. Impressiona nesse contexto como os fatos mais absurdos
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apresentados pela midia ndo sdo abominados pela opinido publica. Tal opinido publica aceita

as mentiras contadas pelo espetaculo com total subserviéncia.

O fato de ja ndo ter contestacdo conferiu @ mentira uma nova qualidade. Ao mesmo
tempo, a verdade deixou de existir quase em toda parte, ou, no melhor caso, ficou
reduzida a uma hipotese que nunca poderd ser demonstrada. A mentira sem contes-
tacdo consumou o desaparecimento da opinido publica, que, de inicio, ficara incapaz
de se fazer ouvir e, logo em seguida, de ao menos se formar (DEBORD, 1997, p.
176).

A historia € facilmente esquecida na sociedade do espetaculo. O império do pre-
sente, ou do eterno presente ndo precisa do passado. Esquecendo a historia fica facil de repetir
os engodos do passado e ndo se aprende com a evolucdo. Além disso, a principal vantagem e
a vontade do espetaculo do consumo em suprimir a historia pode estar no fato de tornar a im-
posi¢do de um sistema hegemdnico como algo natural, que sempre esteve 14 e que portanto
ndo pode ser substituido, quando na verdade pode. Ao se matar a histéria, a sociedade esquece
as suas conquistas sociais recentes. Para nos, brasileiros, seria como esquecer a queda da dita-
dura, as conquistas trabalhistas, a luta antiga e legitima da reforma agraria, entre outras. Sem a
histéria perdem-se também os argumentos que justificaram tais conquistas, criando o risco
delas serem revogadas. A historia mostra o sucesso de movimentos sociais que poderiam mo-

tivar novos levantes, servindo de inspirag@o a todas as geragdes de cidaddos.

A consciéncia espectadora, prisioneira de um universo achatado, limitado pela tela
do espetéaculo, para tras da qual sua propria vida foi deportada, s6 conhece os inter-
locutores ficticios que a entretém unilateralmente com sua mercadoria e com a poli-
tica de sua mercadoria (DEBORD, 1997, p. 140).

O que causa espanto em relagcdo a pés-modernidade, em uma analise fria e 16gica,
¢ a facilidade de se colocar uma parcela enorme da humanidade nesse estado de torpor latente,
parcela que permanece numa situacdo de ignorancia total em relagdo aos mecanismos contro-
ladores desse sistema, que aceita e legitima tal condicdo. Se ndo fosse a andlise historica da
evolucdo do sistema capitalista e da sua vitoria em relagdo aos demais, seria dificil acreditar

na dimensdo de dominagdo a que esse sistema conseguiu chegar. O silenciamento dos movi-
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mentos sociais, das revoltas populares, do discurso inflamado dos intelectuais - que denuncia-
vam as desumanidades desse modelo, e das alternativas de resisténcia, atestam em relagdo a
dimensao desse adestramento. A ignorancia ¢ produzida diariamente pelo lixo midiatico, para
ser explorada em seguida pela logica progressiva de consumo; exceto por algumas expressdes
que ainda permanecem, mas que na atual perspectiva tendem a acabar, como algumas publi-
cacdes de esquerda, o MST, a Culture Jaming e praticas que propdem um labor minimo de
atividade intelectual, tais como as praticas cineclubistas. Fora estas, praticamente ndo existem

alternativas para o ndo-consumo, exceto a condi¢ao de miséria.

[...] o espetaculo moderno expressa o que a sociedade pode fazer, mas nessa expres-
sd0 o permitido opde-se de todo ao possivel. O espetaculo € a conservagdo da in-
consciéncia na mudanca pratica das condi¢des de existéncia (DEBORD, 1997, p.
21).

Espanta também com igual intensidade a vontade de engajamento de pessoas na
esfera mais evidente do espetaculo. Os sacrificios pessoais € os niveis de humilhag¢do a que
esses individuos se submetem para alcangar o brilho, cada dia mais efémero, da fama, ¢ sur-
preendente. Essas pessoas que se oferecem literalmente como mercadorias, pois ndo se faz
necessario qualquer talento minimo, doam a sua intimidade de forma absolutamente completa.
E fama hoje, significa apenas aparecer, ndo importa como. As pessoas-mercadorias se subme-
tem ao espetaculo como objetos, esperando serem usadas como tal, até porque, em geral nesse
estagio, ndo tém mais nada a oferecer.

As conseqiiéncias dessa dindmica sdo catastroficas. Segundo HALL (2001, p.73),
alguns teoricos culturais argumentam que o processo de globalizagdo esta levando ao colapso
todas as identidades culturais fortes, produzindo uma fragmentagdo de codigos e acabando
com a multiplicidade de estilos. A multiplicidade étnica e de grupos distintos ideologicamen-

te, como os surgidos nos anos 70, esta sendo re-agrupada ao redor de um objetivo: o consumo.
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Além das lutas no campo social, existem outras esferas onde estes combates se
travam, de maneira diferente, ¢ claro. Agora, segundo JAMESON (1997, p.342), mais como
“uma troca metaforica de energias”. Esses campos sdo os campos midiaticos e o mercado. Ou,
falando de forma mais pés-moderna ainda, a esfera do espetaculo e a do consumo.

A tolerancia a diferenca, um dos grandes estandartes das sociedades poOs-
modernas, onde todos os grupos etnos, politicos, culturais, etc, tém seus espago garantidos,
pressupde que buscar a diferenciagdo parece fazer parte das identidades atuais. “Isso por que o
proprio conceito de diferenca ¢ minado; ele ¢ no minimo pseudo-dialético, e sua alternancia
imperceptivel com seu oposto, a identidade.” (JAMESON, 1997, p.342) Assim, achamos os
nossos pares e fazemos questdo de nos separar dos diferentes. Justamente por esse elo de liga-
¢do ¢ que identidade e diferenga ndo podem ser pensados como opostos, como tese e antitese.
Também esses dois conceitos lancam luz sobre a possibilidade e a necessidade de reconhe-
cermos pelo menos dois aspectos que deveriam mediar as relagdes humanas universais, con-
forme a tese de KOFF (2003): liberdade e tolerancia. A liberdade seria no sentido de o indivi-
duo poder escolher o grupo com o qual melhor se identifica e ter seus beneficios assegurados
em relacdo a igualdade de condicdes e a direitos humanos universais, acima, portanto, de
questdes culturais. E a tolerancia significa reconhecer as diferencas, pois ndo se deve aceitar
que todas as pessoas pensem do mesmo jeito e, portanto, devem ter seus espagos garantidos.
Isto, porém, pensado dentro de um limite, que ndo toleraria culturas intolerantes, pois essas
ferem os direitos humanos universais. O fato da institui¢do de a tolerancia pressupor a liber-
dade para existir a diferenca, mesmo que ndo se concorde com tais posigdes assumidas, exige
que se deva acatar o direito de elas existirem e se manifestarem. Essa seria ndo uma condigdo
conceitualmente democratica, antes disso deve ser pensada como uma condi¢do necessaria-

mente humana.
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O pensamento apresentado acima, de forma resumida, ndo evita a polémica cau-
sada por uma suposta incomensurabilidade de todos os valores morais. Se reconhece clara-
mente que o que vale numa cultura ndo precisa necessariamente valer em outra e que nao e-
xiste um ponto neutro para se avaliar culturas e ou grupos étnicos diferentes, impossibilitando
a universalidade de valores morais e éticos universais. Mesmo sem esse ponto neutro, € preci-
so refletir sobre a institui¢do de uma ética minima e universal, para ndo se cair num relativis-
mo de valores que, por tese, deve tolerar qualquer manifestacdo cultural, seja ela pacifica ou
extremista, libertaria ou fundamentalista, pluralista ou nazista.

A tese de se propor a tolerancia como um valor moral universal ou pressuposto ¢é-
tico da humanidade, nao significa afirmar que deva se tolerar tudo, pois tolerar o mal, em si-
tuacdo alguma se configura num bem e em alguns casos o fato de se ignorar o mal pode ser
um ato tdo covarde como cometé-lo. Tolerancia sim, desde que isso ndo se configure em pas-
sividade diante da tirania.

Jameson alerta que, mesmo nessa questdo propriamente humana, o consumo e sua

logica se fazem presentes, com a pergunta

[...] ndo serd em primeira instancia, a tolerancia da diferenca, como um fato social
resultado da homogeneizagdo social e da estandartizacdo, e do desaparecimento da
verdadeira diferenca social?” e ainda, “A dialética da neo-etnicidade, entdo, certa-
mente entra aqui, pois ha uma “diferenca”, podemos pensar, entre ser condenados a
ser identificado como membro de um grupo e a escolha mais opcional da marca de
participagdo em um grupo por que sua cultura foi publicamente valorizada. Em ou-
tras palavras a etnicidade no pés-moderno — a neo-etnicidade — é de certo modo [...]
uma questdo de moda e de mercado (1997, p.343).

Esse talvez seja o engenho mais cruel desse novo modelo social baseado no con-
sumo. O modelo atual, apesar de aparentemente ser o mais democratico de todos historica-
mente experimentados, acaba sendo, por uma estratégia maquiavélica, mas genial, o mais
alienador. Mais ainda que, na sociedade ficticia proposta por George Orwell (1986), no livro
1984. Pois nas sociedades pos-modernas, ditadas pela cultura do espetaculo e do consumo,

todos os discursos subversivos ou dissonantes sdo permitidos, mas em pouco tempo esses
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estandartes sdo espetacularizados, se esvaziam de sentido e sdo englobados na ldgica do con-

sumo, tornando-se rapidamente produtos a serem vendidos.

[...] o mercado como conceito raramente tem alguma coisa a ver com escolhas e com
liberdade, uma vez que todas sdo ja predeterminadas, quer estejamos falando de no-
vos modelos de carro, de brinquedos ou de programas de televisdo: selecionamos en-
tre alguns, sem divida, mas ndo podemos dizer que influimos na escolha real de ne-
nhum deles. Portanto, a homologia com a liberdade é, na melhor das hipdteses, uma
homologia com a democracia parlamentar de tipo representativo.” [...] “ do mesmo
modo, o mercado nos paises socialistas parece ter mais a ver com a producdo do que
com o0 consumo, uma vez que se destaca acima de tudo como o problema mais ur-
gente (JAMESON, 1997, p.273).

Poucas sdo as manifestagdes ideoldgicas ou praticas que fogem a essa regra. Na
distopia de George Orwell, apesar de um estado controlador ao extremo (existindo até o crime
de pensamento), ainda assim, existia a possibilidade de se identificar um inimigo, pressuposto
basico para qualquer revolugdo. Na logica do consumo, o inimigo estd completamente camu-

flado ou ¢ objeto de desejo, de quem deveria se rebelar contra.

A ideologia do mercado assegura que todos os seres humanos se dao mal quando
tentam controlar seus proprios destinos (‘o socialismo é impossivel’), e que temos
sorte em poder contar com esse mecanismo impessoal — o mercado (JAMESON,
1997, p.280).

A légica do consumo parece aplicar uma alienag@o pior ainda que a prevista por
Marx, pois ¢ aceita de forma extremamente passiva e comeca agora a ser passada de geracao
em geragdo como heranca cultural e sistema de valores.

O esvaziamento dos produtos da midia ndo ¢ recente. J& fomos alertados por A-

dorno e Horkheimer da escola de Frankfurt sobre a produ¢do em massa de lixo midiatico

[...] o fato de que (os filmes e o radio) sdo apenas um negécio € transformado em
uma ideologia a fim de justificar o lixo que eles deliberadamente produzem (JAME-
SON, 1997, p.351).

A logica do consumo legitima esse tipo de pensamento, cada vez mais presente na
pos-modernidade, onde a efemeridade dos produtos potencializa ainda mais a producdo de

lixo. Tanto que ficou praticamente invisivel a linha que divide mero entretenimento e cultura
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auténtica, conhecimento, realidade, imprensa, etc., chegando ao ponto de tudo virar entrete-
nimento.

A assustadora passividade do publico frente & mediocridade do entretenimento
também cria uma ideologia que justifica tal engajamento. De certa forma, esse publico acaba
interiorizando a doutrina da motivacao do lucro, que o desculpa usando como pretexto as mo-
tivacdes de “todos os outros”. A desculpa se da por um certo espelhamento da consciéncia do
individuo frente a consciéncia, apresentada pela midia, do coletivo. Porém, essa versdo da
consciéncia social dada pela midia ¢, na verdade, uma expressdo da minoria, pois o material
espetacular ndo estd no dia-a-dia de um trabalhador honesto, estd na histéria de um traficante;
ndo esta na relacdo amorosa de um casal, estd no adultério e assim por diante. Nesse sistema,

tudo se autoriza, se auto-justifica. O lucro justifica o fim e os meios.

No plano das técnicas, a imagem construida e escolhida por outras pessoas se tornou
a principal liga¢do do individuo com o mundo que, antes, ele olhava por si mesmo,
de cada lugar aonde pudesse ir. A partir de entdo, é evidente que a imagem serd a
sustentacdo de tudo, pois dentro de uma imagem € possivel justapor sem contradi¢do
qualquer coisa. O fluxo de imagens carrega tudo; outra pessoa comanda a seu bel-
prazer esse resumo simplificado do mundo sensivel, escolhe aonde ira esse fluxo e
também o ritmo do que deve ai manifestar-se, como perpétua surpresa arbitraria que
ndo deixa nenhum tempo para a reflexdo, tudo isso independente do que o especta-
dor possa entender ou pensar. Nessa experiéncia concreta da submissdo permanente
encontra-se a raiz psicologica da adesdo tdo unanime do que ai estd; ela reconhece
nisso, ipso facto, um valor suficiente. O discurso espetacular faz calar, alem do que ¢
propriamente secreto, tudo o que ndo lhe convém. O que ele mostra vem sempre iso-
lado do ambiente, do passado, das intengdes, das conseqiiéncias. E, portanto, total-
mente ilogico (DEBORD, 1997, p.188).

O capital desse novo sistema, o lucro em si, pode ser metaférico. O acumulo de
riqueza ndo precisa, necessariamente, ser em espécie, mesmo que esse seja um objetivo real.
Na légica do espetaculo, vale o rétulo, a aparéncia, a capacidade de parecer. O ser ja esta su-
perado ha bastante tempo, ndo hd mais espacgo para crises existenciais. Depois de ser, o capi-
talismo tradicional impds o ter como elemento a ser perseguido. Objetos de desejo surgiram e

a felicidade, sucesso, bem-estar e qualquer aspecto de exibicao social ficou dependente do ter.
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J& na logica do capitalismo tardio, o que vale ¢ o parecer. Dai a afirmacdo de Debord (2002,
p.25) de que o espetaculo ¢ o capital em tal grau de acumulagdo que se torna imagem.

O status € obtido através da exibi¢do de etiquetas que funcionam como atestados
de se pertencer a algum grupo que tenha sua identidade publicamente valorizada, provavel-
mente, pelo seu potencial aparente de consumo. Essa €, entdo, uma marca contundente da pos-
modernidade, a valorizagdo da logomarca. A etiqueta a mostra ou a exibi¢do da logomarca,
tem importante fun¢do de emprestar a identidade do produto, dada pelo marketing e pela pu-
blicidade, ao sujeito que consome tal produto. Pode-se pressupor entdo, de forma fatidica, que
o individuo em questdo, que precisa pagar para ter uma identidade e se parecer com um gru-
po, ndo chega a possuir uma identidade pessoal ou essa ndo tem significados e valores fortes o
suficiente para resistir a l6gica do consumo. A crueldade dessa logica reside no processo de:
primeiro o sistema esvazia as pessoas de valores, identidades e qualquer tipo de contetido in-
dividual recebido historicamente no seu contexto de vivéncia; depois, num segundo estagio,
vende ao individuo isolado e vazio uma identidade que possibilite a0 mesmo voltar a ter uma
participag@o social em algum grupo, vende a ele um estilo de vida, um conjunto de valores e

modos de se interar com o mundo, formas ideais platonicas.

A supressdo da personalidade acompanha fatalmente os condi¢cdes da existéncia
submetida as normas dos espetaculares — cada vez mais afastada da possibilidade de
conhecer experiéncias auténticas e, por isso, de descobrir preferéncias individuais.
Paradoxalmente, o individuo deve desdizer-se sempre, se desejar receber dessa soci-
edade um minimo de consideracdo. Essa existéncia postula uma fidelidade sempre
cambiante, uma série de adesdes constantemente decepcionantes, a produtos iluso-
rios (DEBORD, 1997, p.191).

A relagdo entre midia, mercado e capitalismo tardio é evidente, tanto quanto
todos esses itens operam uns em favor dos outros, isso quando ndo se tornam uma coisa so.
Apesar disso, Jameson aponta uma influéncia benéfica da midia sobre alguns aspectos em
relacdo a humanidade, tais como: a prevencao da tortura, sobre o cumprimento das leis do

direito civil e sobre a repressdo policial, entre outras coisas. Porém, isso tudo, poderiamos
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acrescentar, sabendo de diversos exemplos nacionais e internacionais comprovadamente ver-
dadeiros, quando o contrario ndo ¢ mais lucrativo. O Ultimo argumento em favor da midia,
que antes era conhecida como imprensa, rui frente a inimeros exemplos de omissao, posicio-
nando o proprio jornalismo como mais um produto do espetaculo e comprometido com a 16-
gica do consumo. Poderiamos ter um exemplo maior do que a escalacdo do jornalista Pedro
Bial para conduzir um reality-show? Ou ainda pior, por esse mesmo jornalista iniciar o pro-
cesso de beatificagdo, com a publicacdo de um livro, do recente morto jornalista Roberto Ma-
rinho?

O mito do comprometimento com a verdade e uma suposta posi¢ao de imparciali-
dade ndo se sustentam mais frente a promiscuidade dos telejornais, aos interesses corporativos

explicitos e a necessidade da venda de cotas publicitarias.

E claro que no processo do desaparecimento gradual do espago fisico do mercado, e
da identificacdo gradual da mercadoria com sua imagem (ou marca, ou logotipo),
da-se uma outra simbiose, mais intima entre o mercado e a midia. [...] Para comegar,
os produtos a venda no mercado transformam-se no proprio contetido das imagens
da midia, de tal forma que, em certo sentido, o0 mesmo referente parece se manter
nos dois dominios. [...] Hoje os produtos estdo, digamos, difusos no tempo e no es-
paco dos segmentos de entretenimento (ou mesmo no noticidrio), como parte do
contetido, de tal forma que em alguns casos bem conhecidos (mais explicitamente
em seriados como Dinastia), as vezes ndo fica bem claro quando o segmento narrati-
vo termina € comegam 0s comerciais (uma vez que os mesmos atores também traba-
lham no segmento comercial) (JAMESON, 1997, p.282).

Mais do que nunca, a imprensa virou midia. E, assim como a publicidade, ¢ mais
um produto mercantil a servico do espetaculo, com a seguinte diferenca: a publicidade ¢ ex-
plicita, diz claramente a servico de quem trabalha. O jornalismo midiatico ndo, atua de forma
sorrateira, promovendo o espetaculo diariamente. Tais telejornais sdo estruturados como seri-
ados, onde a cada dia assistimos ao desenrolar de mais um episddio, em geral tragico. O terro-
rismo parece ser a vedete do momento. A guerra do Iraque se aproxima muito mais, em ter-
mos de linguagem, na forma como ¢ mostrado, a um reality-show do que a um acontecimento

terrivel na histoéria da humanidade ou a uma narrativa jornalistica.
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Essa mistura entre mercado e midia ¢ potencializada quando o produto colocado a
venda nos shoppings e outras mecas do consumo perdem a sua materialidade e viram ima-
gens. De fato, a principal caracteristica que conceitua algo como produto, nos livros de mar-
keting, sempre foi a sua tangibilidade. Mas como vender algo tangivel em veiculos que ope-
ram com a intangibilidade do som e da imagem? A resposta, podemos observar claramente
hoje na midia — ¢ tornando o tangivel intangivel. Dai surge também a maior distor¢do entre
valor de troca e valor de uso. A transformagdo do produto em imagem-mercadoria transmuta
o pensamento que antes era ancorado nas relagdes acerca do consumo em mercados para uma
esfera onde o consumo passa a ser feito ndo mais no mercado mas na midia. E claro que o
mercado continua tendo o controle acionario do processo, mas o balcdo de vendas principal
do novo modelo acaba sendo os meios de comunicag¢do. Nao s6 os que emitem para as mas-
sas, mas também os dos canais fechados que emitem para os grupos de classes sociais A, B e

C, que se tornam modelos formadores de opinido.

Para produzir mercadorias, ele ndo precisa produzir apenas valor de uso, mas valor
de uso para outros, valor de uso social. [...] Para tornar-se mercadoria, € preciso que
o produto seja transferido a quem vai servir como valor de uso por meio da troca
(MARX, 1985, p. 49).

O valor de uso que estava implicitamente compreendido no valor de troca deve ser
agora proclamado de forma explicita, na realidade invertida do espetaculo, justa-
mente porque a realidade efetiva desse valor de uso estd corroida pela economia
mercantil superdesenvolvida; uma pseudojustificativa torna-se necessaria para a fal-
sa vida (DEBORD, 1997, p. 34).

Se a propria mercadoria se torna imagem, a nogdo de real também se torna ima-
gem, ou o contrario. Num mundo ditado pela midia, onde a principal forma de acesso aos fa-
tos se da pela observagdo das informagdes audiovisuais emitidas, primeiro, pelos grandes
conglomerados de comunicagdo e, posteriormente, reproduzidos pelas chamadas midias regi-
onais, a verdade ou outras leituras do fato nao sdo consideradas. Os receptores de informagao,

extremamente passivos, ja estdo adestrados a receber a noticia pronta. E a constru¢cdo mental
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do mundo & nossa volta se limita a utilizar os signos apreendidos da midia. E dessa forma que
se banalizou a corrupg¢do, a violéncia, o descaso etc., todas praticas comuns que acontecem e
ndo produzem mais indignacao e resisténcia, sendo transmitidas as novas geragcdes como sis-
tema de valores de nossa época. Assim o que nunca ¢ punido torna-se permitido, por isso €
arcaismo falar de escandalo hoje. As praticas corruptoras sdo praticas comuns. O que os poli-
ticos brasileiros fazem e assumem com naturalidade é natural mesmo, nido resta davida. A
indignacdo apresentada pelo inquisidores nas CPIS ¢ circense, todos fazem parte do grande
reality show que virou Brasilia, a discussdo nesse momento deve avancar além das punicdes.
Se o atual sistema politico ndo responde mais aos motivos pelo qual foi criado e ja faz tempo
que ndo responde, precisa ser substituido. Porém, essas mudancas ndo ocorrerdo, pois o atual
sistema politico responde positivamente ao capital.

Dessa transformacdo da imagem no principal produto mercantil do capitalismo
tardio, surge um desequilibrio descomunal entre o valor de troca e o valor de uso. Talvez essa
seja uma das principais caracteristicas da sociedade do espetaculo. Nela houve um tal infla-
cionamento no valor de troca dos objetos que s6 pode ser comparado na histéria com os pro-
cessos mercantis entre indios e colonizadores, nas primeiras décadas de exploragdo. O produ-
to, quando midiatizado, ganha uma é&urea que torna o seu consumo a unica op¢ao de satisfagao
e passaporte de insercdo social. Surge entdo uma nova preocupacao, como destaca JAME-

SON,

Temos, entdo, que dar conta também de um outro tipo de consumo: o consumo do
proprio processo de consumo, muito além do seu conteudo e dos produtos comerci-
ais mais imediatos [...] simbolicamente encenado e ritualmente denotados em cada
sessdo de consumo da midia (2002, p.282).

Dai a impossibilidade de se fazer uma separag¢do ou qualquer condicao de distan-
ciamento entre espetdaculo e consumo, sendo mais correto falar, como ja fizemos anteriormen-

te, por unir em um termo, espetdculo do consumo.
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[...] o aparecimento de um novo dominio da realidade das imagens [...] € que agora —
como a antiga esfera da cultura — torna-se semi-auténoma, e paira acima da realida-
de com a seguinte diferenca histérica fundamental: no periodo cléssico, a realidade
persistia, independente da ‘esfera cultural’ sentimental e romantica, enquanto hoje
parece ter perdido essa modalidade de existéncia em separado (JAMESON, 1997,
P.283).

No terceiro estagio do capitalismo, o grau de acumulacdo ¢ tamanho que o capital
se torna imagem (DEBORD, 2002, p.25) e essa imagem, pelo nivel de desenvolvimento e
penetragdo das midias, ¢ a principal mercadoria comercializada. Enquanto show, a imagem
ndo pretende chegar a nada, a lugar nenhum, mas enquanto show ela ndo cessa, ndo pode pa-
rar. Na mesma 6tica, pode-se supor que o consumo também ndo pretende chegar a nada, além
dele mesmo, e da mesma forma nao pode parar. Nessa realidade criada pela sistematica frené-
tica de captacgdo, edicdo e emissao de imagens-produto incessantemente, o mundo real ¢ apre-
sentado como uma cdpia em multiplos canais, mais acessivel que pelo contato direto, pois
perde-se totalmente a dimensdo de tempo e espaco, com algumas implicagdes que ja discuti-

mos nesse trabalho.

O espetaculo que inverte o real ¢ efetivamente um produto. Ao mesmo tempo, a rea-
lidade vivida é materialmente invadida pela contemplacdo do espetaculo e retoma
em si a ordem espetacular a qual adere de forma positiva. [...] Essa alienagdo reci-
proca € a esséncia e a base da sociedade existente (DEBORD, 1997, p.15).

Mas se o mundo passa a ser apresentado na tela da televisdo ou nos novos perifé-
ricos de recepcao audiovisual que os avangos tecnologicos tem apresentado (telefones celula-
res, notebooks, palm tops etc), o contato com formas auténticas de realidade, que ndo tenham
sido submetidas ao processo de selegdo/restricao, tendem a desaparecer. Nao se pode esquecer
que quem apresenta tais imagens tem uma intengdo e tem-se que admitir que o mundo, tal
como ¢, pouco terd a ver com o mundo reproduzido em imagens-produto. Se o espetaculo,
através da midia, assume o papel de apresentar o mundo, ndo se pode perder de vista, como
parece ja se ter perdido, que esse mundo serd o mundo do espetaculo e do consumo, pois esse

¢ o Unico mundo que esse sistema possibilitara ver. Debord (2002, p.18) diz que, ao transfor-
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mar o mundo real em imagens que representam o mundo real, tais imagens tornam-se seres
reais e motivagdes eficientes de um comportamento hipnotico. Assim, o espetaculo ¢ o discur-
so do capitalismo tardio em agdo, ¢ a manifestacdo real de uma ideologia hegemonica e com-
pletamente disseminada nas sociedades contemporaneas.

As lentes transformadoras da cultura do consumo t€m a capacidade de s6 fazer ver
consumo e espetaculo. Qualquer outra op¢ao de existéncia serd omitida ou transformada em
produto para s6 entdo ser contemplada pelo publico. “O espetaculo transformou economica-
mente 0 mundo. Ao mesmo tempo em que transformou policialmente a percepc¢do.” (DE-
BORD, 2002, p.10) Nesse esquema de inducdo constante do consumo, o desejo ou o fetiche
produzido em agéncias de publicidade e departamentos de marketing ndo pode se constituir
em desejos auténticos, pois suprem as caréncias em determinadas medidas, nunca de forma
completa. Se o consumo nao pretende chegar a lugar nenhum além dele mesmo, nenhum pro-

duto tangivel ou imagem-produto pode responder totalmente ao fetiche produzido.

Dizer que meus dois termos, o cultural e o econdmico, se fundem desse modo um no
outro e significam a mesma coisa, eclipsando a distin¢do entre base e superestrutura,
0 que em si mesmo sempre pareceu a muitos ser uma caracteristica significativa do
pos-moderno, € 0 mesmo que sugerir que a base, no terceiro estagio do capitalismo,
gera sua superestrutura através de um novo tipo de dindmica. E isso pode ser o que
preocupa (e com razdo) os que ndo aderiram ao termo; este parece nos obrigar, de
antemao, a tratar os fendmenos culturais no minimo em termos de bussines, se nao
nos termos da economia politica (JAMESON, 2002, p.25).

Poderiamos, portanto, se quiséssemos voltar o olhar para a cultura, destacar, por
exemplo, a supressdo da diferenca de valor estabelecida entre a chamada alta cultura e a cul-
tura de massa ou comercial, tipica do alto modernismo, ao ganho de espaco das culturas dos
submundos dos motéis, aos romances de bolso, dos filmes B’s de Hollywood aos quadrinhos
de super-herois, da degradagdo visual das grandes cidades ao pastiche. Mas qualquer ponto de
vista em relacdo a cultura na poés-modernidade ¢ também uma visdo sobre o terceiro estagio
do capitalismo, o estagio mais puro e violento, e vice-versa. Aqui, claramente, optamos por

tratar de temas mais ligados ao sistema econdmico, vendo sempre seus reflexos no social.
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Mas poderiamos, também, pela andlise feita acima, observar as mudangas culturais ocorridas
durante a transi¢ao do alto modernismo ao pds-modernismo e da mesma forma perceber seus
reflexos no campo social. Nesse caso, temos dois caminhos que levam ao mesmo lugar. O
pos-modernismo, portanto, se apresenta muito mais como uma dominagdo cultural e econo-
mica do que um rompimento ou padrdo estético, ou ainda, como um estilo cultural de van-

guarda.

O que ocorreu é que a produgdo estética hoje estd integrada a producdo das merca-
dorias em geral: a urgéncia desvairada da economia em produzir novas séries de
produtos que cada vez mais pare¢cam novidades (de roupas a avides), com um ritmo
de turn over cada vez maior, atribui uma posi¢do e uma fungdo estrutural cada vez
mais essencial a inovacdo estética e ao experimentalismo (JAMESON, 2002, p.30).

[...] a nova cultura pds-moderna global, ainda que americana, ¢ expressdo interna e
superestrutura de uma nova era de dominagao, militar e econdmica dos Estados Uni-
dos sobre o resto do mundo: nesse sentido, como durante toda a histdria de classes, o
avesso da cultura é sangue, tortura, morte e terror (JAMESON, 2002, p.31).

E de nossa consciéncia também que, ao desenvolvermos os raciocinios que com-
provem a afirmagdo que Jameson faz acima, junto crescera um sentido de indignagdo e impo-
téncia e parece ser ai um dos pontos mais criticados na tese jamensoniana ou acerca da teoria
de Debord, pois as possibilidades de transformacdo desse modelo hegemonico parecem ser

extremamente reduzidas, para ndo pensarmos que nao existem. Como melhor explica Jameson

Na medida, entdo, que o tedrico ganha ao construir uma maquina cada vez mais fe-
chada e aterradora, na mesma medida perde, uma vez que a capacidade critica de seu
trabalho fica assim neutralizada, e os impulsos de revolta e de negagdo, para néo fa-
lar dos de transformac@o social, sdo percebidos, cada vez mais, como gestos intiteis
e triviais na enfrentamento do modelo proposto (2002, p.31).

Mas o reconhecimento de possibilidades de existéncias auténticas paralelas a esse

sistema motiva o proprio esforgo de escrita deste trabalho.

Devemos, de algum modo, elevar nossas mentes até um ponto em que seja possivel
entender o capitalismo como, a0 mesmo tempo, a melhor e a pior coisa que jamais
aconteceu a humanidade. A queda desse austero imperativo dialético para a instancia
mais confortavel da tomada de uma posi¢do moral € irrevogavel e demasiadamente
humana: ainda assim, a urgéncia do assunto exige que fagamos pelo menos o esforco
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de pensar dialeticamente a evolucdo do capitalismo tardio com um progresso e uma
catastrofe ao mesmo tempo (JAMESON, 2002, p.73).

Essa tomada de posi¢do evita, em primeira analise, nos reduzir a uma imobilidade
que s6 faz contribuir ao capital. Em segundo, mantém as possibilidades de conquistas dos
movimentos sociais que insistem em se rebelar e oportuniza uma chance real de habitar esse
ambiente com um minimo de dignidade humana. Para isso, também ¢é necessario pensar a
existéncia individual com momentos de afastamento do coletivo social e, principalmente da
midia, pensar a soliddo como algo benéfico. Se a disseminagdo do sistema hegemdnico encon-
tra sua legitimagdo maior no ambiente social, esse afastamento ‘estratégico’ pode proporcio-
nar momentos de autoconhecimento estético e existencial fundamentais para a independéncia
racional.

Porém, mesmo nesses momentos de afastamento, € preciso ter muito cuidado, pois
o sistema, além de completamente disseminado, tem um poder de aglutinagdo viral. Mesmo
os discursos contrarios a ele, quando aparecem, para terem forca e uma minima chance de
legitimagdo social, precisam aparecer na midia, no palco sagrado do consumo. E dai para ga-
nharem um nariz de palhaco existe pouca distancia. A pos-modernidade, conceitualmente
como ja vimos, traz consigo esse dilema: impede uma possivel separagdo da esfera cultural da
econdmica, por praticamente ja ndo existirem espacos onde o capital ndo tenha ocupado, fa-
zendo com que praticamente ndo existam espagos onde se possa esconder dele. O proprio in-
consciente j4 estd completamente contaminado. O espetaculo do consumo, que inicialmente se
apresentava de forma mais visivel pela grande midia, agora comeca a ser transmitido de gera-
¢do a geracdo como heranga cultural e sistema de valores.

Pelo exposto, qualquer tentativa de subversdo utdpica do capitalismo tardio esta
fadada ao fracasso. Se uma revolugdo € possivel, ela ndo pode se iniciar no coletivo social,

precisa fundamentalmente ocorrer de forma individual e solitdria, de forma a minar silencio-
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samente o paradigma de consumo. Precisa ser construida individualmente, ao mesmo tempo
em muitas pessoas e transmitida quase que de forma sensorial.

O mundo apresentado pelo espetaculo ndo ¢ real, as imagens-mercadorias sdo ilu-
sorias, mas as pessoas € as neuroses criadas pela nega¢do do consumo sdo de fato reais. “O
consumidor real torna-se consumidor de ilusdes. A mercadoria ¢ essa ilusdo efetivamente real,
e o espetaculo ¢ sua manifestacdo geral.” (DEBORD, 2002, p.33)

A construgdo do sujeito sempre se deu pelo que ele consumia. Mas esse consumo,
antes metaforico e relacionado aos discursos e reais experiéncias sociais que formariam tal
sujeito, nas sociedades atuais, pela l6gica do capitalismo tardio, ganham uma dimensdo prag-
matica. As pessoas sao medidas e se medem pelos produtos que consomem. Os discursos con-
tinuam formando as identidades, mas pautados por parametros referenciais que expressam a
cartilha do consumo. Nesse sentido, ¢ interessante perceber como os proprios pais expdem
seus filhos como produtos, em concursos de beleza, e como educam seus filhos pelos pardme-
tros do consumo e do espetaculo.

Na poés-modernidade pipocaram diversas formas religiosas novas. Novos cultos
para um mercado novo de fiéis que ja ndo encontravam respostas no dogmatismo arcaico da
Igreja Catodlica. Afinal, como proibir o uso da camisinha num mundo infestado de doencas
sexualmente transmissiveis? Ou, como reprimir o sexo se esse ¢ uma das imagens-produto de
luxo do espetaculo?

O crescimento exponencial dos novos cultos e o enriquecimento obtido pelos seus
pastores indicam o estado avancado de uma doenga mental da qual sofre coletivamente a so-
ciedade. As angustias deixadas pelo consumo (ou pelo ndo-consumo) criam o ambiente propi-
cio para esse crescimento. Nao encontrando respostas substancialmente satisfatorias no con-
sumo (ou por serem privados deste) e estando sufocados num mundo de imagens-

mercadorias, os sujeitos buscam a religido-espetaculo como ultimo recurso e acreditam cega-
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mente que essas novas religides lhes fornecem uma sentido minimo para as suas existéncias.
E a tltima tentativa, de quem esta se afogando, de buscar um pouco de ar.

Porém, ao mesmo tempo em que admitimos, de forma muito pessimista, que o
espetaculo do consumo ocupa todas as dimensdes da vida, sendo assim a ideologia principal
que motiva a existéncia dos sujeitos, € que o sistema econdmico, na forma que explora,
através da imposi¢ao de um modelo hegemodnico, também devemos admitir, de forma realista,
que esse fato s6 se legitima com o aval dessa mesma sociedade que ¢ explorada por ele.
Bastaria entdo esse esclarecimento para a refutagio completa do modelo. E evidente, e
constatamos isso historicamente, que os mecanismos de controle e manutencao desse sistema,
bastante discutidos nesse trabalho, ndo oportunizam espagos para essa revolugdo e fazem esse
controle de forma extremamente violenta. Porém, ndo podemos perder de vista que existem

linhas de fuga ao que esté ai posto.
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3 CINECLUBISMO

3.1 PRATICAS SUBVERSIVAS

Historicamente, podem-se identificar varias tentativas de subverter processos, ins-
tituigcdes, idéias, estados, etc. No Brasil, especificamente, por muito tempo, essa palavra ser-
viu para designar todos os que ndo concordavam com o regime ditatorial militar. Nesse caso,
a palavra subversdo carregava uma conotagdo pejorativa, negativa, criminosa e, portanto, pas-
sivel de tortura e punicdo. Assim, para se incriminar qualquer um, desde um ativista pela li-
berdade de expressdo até um revoluciondrio mais radical, bastava aplicar-lhe o rotulo de sub-
Versivo.

Por necessidade l6gica, qualquer pratica de subversao pressupde um modelo he-
gemoOnico anterior ao que se contrapde e cria resisténcia. A palavra subversdo, neste sentido,
significa a inteng¢do de se opor a uma ordem estabelecida ou de tentar corrompé-la propondo
outros modelos. Tendo essa definicdo, podemos citar tantos outros exemplos de subversdes

através da historia, como a da Santa Triade formada por William Burroughs, Jack Kerouac e
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Allen Ginsberg, que rejeitaram a concepgao de literatura de sua época e criaram novas técni-
cas de escrever; ou Rimbaud, poeta francés do século 19, que viveu em desacordo com a tra-
di¢do burguesa vigente expressando sua posi¢do na propria poesia. Nas artes graficas pode-
mos citar ainda David Karson, designer que subverteu os modelos pautados pela legibilidade
e clareza herdados da Bauhaus, criando para revistas visuais editoriais completamente cadti-
cos e intuitivos e influenciando todas as geracdes de designers dos anos 80 até os dias atuais.

Atualmente em evidéncia como atividade subversiva, podemos citar a Culture
jamming, que como explica Naomi KLEIN: ¢ “a pratica de parodiar pecas publicitarias e usar
os outdoors para alterar drasticamente suas mensagens.” (2002, p. 308). Através de pichagdes
e intervencdes (a policia e as empresas classificariam como vandalismo) artistas ou jammers
subvertem a mensagem publicitaria original e, utilizando o espago pago pelas empresas, emi-
tem mensagens contrarias as do consumo. Tais artistas argumentam que, sendo a rua um es-
paco publico e sendo os moradores incapazes financeiramente de responder na propria midia a
publicidade que ndo pediram para receber, essas agdes se legitimariam. Argumentam ainda os
jammers que a concentragdo vertical da midia suprimiu o direito da livre expressdo, impossi-
bilitando os grupos criticos de manifestar suas opinides.

Atitudes e atividades subversivas, como vimos, ndo chegam a ser novidade e po-
deriamos estender a lista acima a inimeros outros exemplos, pois a multiplicidade pode ser
observada em toda a histéria social do homem e, como caracteristica humana, se aproxima do
conceito de rizoma de DELEUZE e GUATTARI. Segundo o principio da conexdo e hetero-

geneidade,

Num rizoma, cadeias semioticas de toda a natureza sdo ai conectadas a modos de
codificacdo muito diversos, cadeiras biologicas, politicas, econdmicas, etc., colo-
cando em jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de
estados de coisas (1995, p.15).
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Quando se propde a tese de que as atividades cineclubistas objetivam a subversao,
antes ¢ preciso deixar bem claro o que € que se pretende subverter. Pensamos aqui, como tese
principal, que o movimento cineclubista promove uma tentativa de subversdo, de critica ao
modelo de comercializa¢dao de filmes, que define, desde as decisdes de distribuicdo de deter-
minados filmes, até o contetido discursivo desses filmes. Tendo essa influéncia mercantil e-
xistido praticamente desde o inicio do cinema, alcangando atualmente uma dimensdo muito
maior com o fendmeno de globalizagdo do capital.

Desde a consolidacdo do sistema de produ¢do industrial de filmes, nos Estados
Unidos, que se formou pela impossibilidade de fazer cinema na Europa em fungao, principal-
mente, da 1* e 2* Guerras Mundiais, os produtos dessa industria largaram na frente, acumu-
lando capital, estrutura e experiéncia, que, até hoje, definem radicalmente o cenario de produ-
¢do, distribuicdo e consumo de produtos cinematograficos.

A criacdo de cineclubes ndo segue uma regra sem excegdes. Na maioria dos casos,
pelo menos nos primordios dessa atividade, que pelos registros encontrados se iniciou na me-
tade do século vinte, ou no momento em que ela consegue se articular nacionalmente e até
internacionalmente, como verificamos, os cineclubes t€ém como alvo de critica e tentativa de
subversdo o cinema comercial importado de Hollywood. Esse modelo de producao, distribui-
¢do e comercializacdo americano pouco se preocupa com o espectador enquanto individuo
racional ou ao cinema como arte e pressupde o espectador muito mais como potencial consu-
midor — receptor.

Essa postura de resisténcia parece ter sido amplamente promovida no final dos
anos 60, 70 e nos anos 80. Se observarmos o teor dos textos nos impressos que divulgavam os
encontros dos cineclubistas, os filmes exibidos e os resultados das suas discussdes, podemos

perceber como essa postura de resisténcia motivava o movimento cineclubista.
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Porém, em outros casos, a articula¢ao social em torno de atividades cineclubistas

pretende apenas propiciar o acesso a produgdes cinematograficas, como indicam alguns le-

vantamentos feitos acerca da atividade realizada na cidade de Santa Maria.

3.2 CINECLUBISMO

Ao se reduzir o cinema a mera atividade comercial, tem-se a implicagdo geral da

atividade capitalista porque, enquanto produto, o filme passa a ter um carater Unico e por iSso

menor, de entretenimento. Passa a ser concebido ndo pela poténcia criadora do cineasta ou do

roteirista, mas pela expectativa de lucro no mercado, repetindo assim, insistentemente formu-

las consagradas, dobradinhas de atores, roteiros, etc.

Do ponto de vista econémico, o impulso capitalista que sempre moveu Hollywood
gerou uma produgdo em escala industrial e conquistou amplamente o publico nacio-
nal. Além disto, por sua caracteristica de produ¢do industrial, desenvolveu férmulas
que pudessem ser repetidas indefinidamente, enquanto gerassem sucesso de publico
(VUGMAN, 2005, p. 94 — 95).

Enquanto produto, o filme sempre tera um valor de uso, no caso o entretenimento,

e por conta disso objetivara um valor de troca tanto maior quanto maiores as conotagdes Soci-

ais expressas pelo seu consumo. O filme, enquanto espeticulo, retransmite um sistema de

alienacgdo e exclusao.

Uma mercadoria pode ser o produto do trabalho mais complexo, seu valor a equipa-
ra ao produto do trabalho simples e, por isso, ele mesmo representa determinado
quantum de trabalho simples. As diferentes proporg¢des, nas quais as diferentes espé-
cies de trabalho sdo reduzidas a trabalho simples como unidade de medida, séo fixa-
das por meio de um processo social por tras das costas dos produtores e lhes pare-
cem, portanto, ser dadas pela tradicdo (MARX, 1985, p. 52).

Os Cineclubes nasceram no Brasil com o intuito de mudar (ou subverter) a meca-

nica do processo ditado pelo esquema cinematografico comercial, um dos principais produtos

de exportacdo da industria norte-americana do pds-guerra. Entendendo que um filme deve
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extrapolar a func¢do de divertir e ser um veiculo promotor de cultura, informacdo e conscienti-
zacdo, além de ter, necessariamente, que ser acessivel a todos, os Cineclubes surgem propon-
do um novo modelo, utdpico se nao tivesse sido realizado. Nesse modelo, comunidades for-
madas por alguma relagdo social (verificamos registros de cineclubes sindicais, cineclubes de
bairros, cineclubes estudantis, cineclubes universitarios, cineclubes de jornalistas, entre ou-
tros), se organizam acerca da escolha e da avaliagdo de filmes, dos processos de exibicdo e até

dos processos de produgdo.

[...] o cineclube vai comegando um processo em que a criagdo, produgao, distribui-
¢do e o consumo, ndo sejam coisas separadas, mas um processo que a gente possa
ver e entender e que acontece junto e a partir das comunidades em que as pessoas
vivem (Anexo 2, p. 2).

O aprofundamento de uma proposta alternativa independente nos processos de re-
cepgdo, producdo e distribui¢do de filmes foi o que podemos chamar de subversao do cinema
comercial, que se limitava a produzir e exibir, sem em nenhum momento, relacionar esses
processos e, portanto, alienando, visto que torna impossivel uma compreensao maior da arte
cinematografica. Ao apresentar tal arte de forma segmentada e desconexa, varios componen-
tes que sdo fundamentais para se entender o cinema na sua complexidade, como sistema po-
tente de produgdo de bens simbolicos, de atitudes e valores, como legitimador cultural ou co-
mo possibilidade de representagdo e reflexao da realidade, ndo se concretizam.

O comprometimento dos cineclubes com o cinema nacional e, principalmente,
com a realidade nacional, era o fundamento que movia essa entidade, pois mesmo filmes na-
cionais que se submetessem ao sistema comercial ou a tutela e patrocinio do estado ou ainda a

legitimar posigdes imperialistas/monopolistas, eram combatidos pelos cineclubistas.

Este € o compromisso fundamental do movimento cineclubista com o Cinema Brasi-
leiro e o sentido real que se assume a sua defesa intransigente contra colonialismo
cultural e a mistificagdo da vida e da realidade do povo brasileiro pelas produgdes
nacionais comprometidas com os monopo6lios (Anexo 5, p. 23).
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Manifestagdes populares pressionaram o governo para que fosse promulgada em

21 de novembro de 1968 (trés semanas antes do Al-5), a lei 5.536, que estabelece que um

cineclube é:

[...] entidade cultural, que ndo se confunde com a atividade comercial — subenten-
dendo seu registro unicamente como associagao civil, em cartério (o que € apenas
uma formalidade civil, ndo obrigatdria e que tem suas vantagens, porque um Estatu-
to de Cineclubes ¢, também, um instrumento de controle democratico para seus
membros), e estabeleceu também uma norma fundamental que o distingue de qual-
quer outra organizacdo de carater comercial: o Cineclube ‘ndo pode remunerar diri-
gentes, mantenedores ou associados.’. Isto significa que qualquer dinheiro envolvido
na atividade do cineclube ndo pode ser apropriado individualmente por nenhum de
seus membros, devendo ser propriedade exclusiva da entidade como um todo. As-
sim, ninguém pode, legalmente, explorar comercialmente a atividade cineclubista, e
os cineclubes estdo perfeitamente caracterizados e regulamentados no texto da Lei,
ndo cabendo nenhuma outra iniciativa controladora, como tentam sistematicamente
— e ilegalmente — o Concine e a Policia Federal (Anexo 3, p. 2).

Hoje se entende a atividade cineclubista como toda a atividade que promova a e-

xibi¢do publica e gratuita de audiovisuais, ndo s6 as produgdes em pelicula, mas as produzi-

das das mais diversas formas, tais como em computagdo grafica, fita magnética, digital, etc.,

seguida de debate.

3.3 CINECLUBISMO E SUBVERSAO

Enquanto subversdo, os cineclubes promoviam, no inicio de suas atividades, dis-

cussoes e atitudes de resisténcia ao que identificavam como sendo os maiores inimigos: o

cinema comercial de Hollywood e a censura nacional.

O contexto da atividade cineclubista apresentava um momento em que a transi¢ao

de uma situa¢do de coldnia dependente para uma dominagdo imperialista cultural ja estava

completada. Com a consolidagdo de monopdlios nos meios de comunicacdo e esses meios

estando a servigo, literalmente, de corporacdes e interesses estrangeiros, norte-americanos

para sermos mais exatos, o cendrio cultural nacional extremamente debilitado pela ditadura e
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as condi¢cdes miseraveis de grande parte, sendo da maioria da populagdo, apresentavam um
quadro desanimador de qualquer perspectiva de atividade cultural.
Nesse modelo, o consumo de produtos estrangeiros, alienadores e conservadores,

¢ multiplicado. Mas queremos acreditar hoje, bem como ja se acreditava antes, que

A cultura e a arte, quando elementos de dominagdo, ndo sdo assimilados acritica-
mente, ou integralmente, pelos dominados, uma vez que a propria vida destes ulti-
mos provoca uma tensdo entre a tentativa de imposicao por parte de alguns e a tenta-
tiva de reelaboragdo destes padrdes por parte da maioria (Anexo 5, p. 15).

Motivados pela afirmagdo acima, os cineclubes pretendiam com suas atividades
ampliar a participacdo popular e, através do cinema, refletir as condig¢des de existéncia de

cada um. Para os cineclubistas os cineclubes devem

[...] criar meios para que a populacdo se expresse, isto €, para que a expressdo popu-
lar seja assegurada, e tenha seu desenvolvimento, podendo absorver todas as contri-
buicdes necessdrias de outras civilizagdes sem ser subjugada por elas, e com isto,
fortalecendo-se a ponto de se tornar, inclusive, hegemdnica do pais. O cineclube de-
ve colaborar para que o publico se torne sujeito na sua atitude em relagao a cultura e
a arte, ndo mero objeto de nosso trabalho (Anexo 5, p. 15).

O cenario cultural encontrado pelos cineclubes era o resultado do processo, ainda
em movimento, da miscigenacdo cultural tdo peculiar ao Brasil. De forma excluida essas po-
pulagdes mescladas de negros, indios, portugueses, espanhdis, italianos e alemaes, principal-
mente, encontravam na luta diaria pela sobrevivéncia o desafio, e, sem deter os meios de pro-
ducdo e divulgacdo, encontravam enorme dificuldade de se impor enquanto cultura.

Dentro de um estado repressor e numa situagdo marginal em relagdo a tudo, prin-
cipalmente ao consumo de bens culturais, a capacidade de percepcao da realidade e de mobi-
liza¢do reaciondria ao que estava posto também fica completamente limitada.

A intervencao do estado no plano cultural, por mais contraditério que isso num
primeiro olhar possa parecer, visou privilegiar interesses estrangeiros. Ao subjugar a cultura
nacional, oferecendo modelos alienigenas a realidade brasileira, impondo pressupostos ideo-

logicos que objetivavam o impulsionamento do imperialismo, o estado legitima o modelo
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econdomico, que o legitima em contrapartida. Ao se apresentar, especificamente, no campo
cinematografico, realidades otimistas estrangeiras, desvia-se o olhar da miséria local. Ao se
entreter com o romance do tipo 4gua com agtlicar, formatado dentro de padrdes industriais de
aceitacdo, ignora-se a amarga realidade sem perspectivas. Ao se patrocinar a chanchada, dis-
trai-se o povo da busca pelos seus direitos mais basicos.

Através de intervengdes em Orgdos estratégicos como a EMBRAFILMES, FU-
NARTE, MEC etc, o Estado consegue direcionar a produgdo cultural e critica no caminho que
lhe interessa, o siléncio e a complacéncia, mas ndo sem reagao.

No caso do produto filmico, o financiamento estatal restringe-se as produgdes que
lhes sdo afins em contetdo, evidentemente, e reprimindo da forma mais grotesca o que lhe
afrontar.

Os cineclubes, em alguns periodos de sua trajetoria, se confundiam com os movi-
mentos sociais efervescentes, pois eram tanto praticas estreitamente ligadas a uma vontade de

articulac¢do de protesto quanto de discussdo cinematografica.

Na jornada de 78, em vez de discutir nosso trabalho com cinema e a organizag¢do do
publico em direcdo ao cinema, passamos 5 dias debatendo a questdo do socialismo
(Anexo 1, p.19).

A orientagdo geral nos encontros nacionais dos cineclubistas deixa clara a preocu-
pacdo em promover uma atividade cultural fundamentada na conscientizagdo de suas platéias.
Além dos incentivos as praticas de ver e discutir cinema, uma série de materiais impressos
informava a populagdo acerca da programacado de exibi¢do. Nesses materiais, encontravam-se
textos sobre os filmes em questdo, como pequenas biografias e /ou filmografia do diretor,
textos criticos relacionando o conteudo discursivo do filme com a historia recente (encontra-
mos em um folder de divulgacdo do cineclube do sindicato dos jornalistas um excelente texto

de Glauber Rocha comentando um ciclo de filmes de Eisenstein), mog¢des de repudio a atos de
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censura, mogdes de apoio a pessoas ou institui¢des, manifestos sindicais e varios outros textos
de carater cultural, informativo, politico ou subversivo.

Os cineclubes também promoviam outras atividades politico-culturais sem fazer
necessariamente mostras de filmes. Tendo como escopo a transmissdo de informacao, pales-
tras, mini-cursos e atividades de discussdo cinematografica, cultural e politica também eram
organizadas e promovidas pelo movimento. Pudemos verificar uma preocupacdo no sentido
da formacao cultural e politica dos proprios cineclubistas, como requisito para a sua, digamos,

funcdo de agentes subversivos.

3.4 CINECLUBISMO NO BRASIL

Com as informacgdes que levantamos até o momento, ndo temos como precisar
com exatiddo a data possivel do inicio de atividades cineclubistas no Brasil. Temos nesse ca-
so, como referéncia registrada mais antiga, o Clube de Cinema de Marilia, que funcionaria
desde 1952 até pelo menos 1981 ininterruptamente (Anexo 6). Porém, em relagdo a encontros
que foram realizados em carater de participagdo nacional, podemos apontar, pelas nossas pes-
quisas, o ano de 1959 como sendo o marco inicial das jornadas que reuniram cineclubistas de
varios lugares do Brasil e que aparenta ter sido o ponto de partida para a criacdo, em 1962, do
CNC - Conselho Nacional de Cineclubes.

Os cineclubes no Brasil foram organizados pelo CNC em Federac¢des de acordo
com seus estados de origem, sendo todas as federacdes congregadas pelo CNC. Nas jornadas
de trabalho, onde colocavam-se em pauta assuntos que variaram muito, conforme os momen-
tos particulares que o movimento passava, tinham voz todos os cineclubes e direito a voto os

cineclubes em funcionamento ha pelo menos seis meses.
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Desde sua criacdo em 62, o CNC passou por momentos de grande intensidade de
acdes e outros de desarticulagdo, como podemos constatar atualmente, quando o movimento
tenta novamente se articular.

Como mostra o texto do Anexo 5, no periodo mais forte da ditadura, em 68, o
movimento foi reprimido e desorganizado, mas lutou pela sua afirmagao até 74, quando con-

segue novamente se rearticular e manter-se forte até pelo menos a metade dos anos 80.

O movimento cineclubista que havia sido, evidentemente, atingido pelo golpe de 64,
manteve porém sua organizacdo. Esta s viria a ser esfacelada apds o AI-5, com a
subseqiiente repressao as atividades democraticas existentes no pais — de 300 cine-
clubes presentes a VII Jornada em 68, em Brasilia, restaram apenas cerca de treze
atuando em todo o pais (Anexo 5, p. 14).

O cineclubismo no Brasil parece-nos ter passado por fases bastante distintas. Es-
ses momentos refletem ndo s6 o movimento, mas também confundem-se com o momento
vivido no pais como um todo. A grande conquista da aprovagdo da lei que tornava legitima a
atividade cineclubista, pouco antes do Al-5, representou uma vitdria que definiu a continuida-
de do movimento nos periodos mais repressivos da ditadura. Porém, mesmo amparado pela
constituicdo, a atitude repressora do governo militar foi definitiva na desarticulagdo do movi-
mento no final dos anos 60 até o inicio dos anos 70. Com isso, do inicio dos anos 70 até mais
ou menos o sétimo ano dessa década, o movimento concentrava suas forgas com a intengao de
continuar existindo. Nesse periodo, tentou-se reorganizar as federacdes, acuadas pela repres-
sdo violenta (varios cineclubes foram depredados e seus membros perseguidos) e reorganizar
o circuito alternativo através da Dinafilme, entidade da qual trataremos mais tarde, que teve
grande parte de seu acervo confiscado e muitos filmes queimados, por serem considerados
subversivos.

A partir da metade da década de 70, com o enfraquecimento do regime e as mobi-
lizagdes da sociedade brasileira ganhando for¢a, o0 movimento inicia uma fase politica, rom-

pendo com o siléncio na manifestagdo publica de suas posigoes.
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Nos anos 80, sem o assombro vigoroso da ditadura, mas ainda prejudicados por
sua heranca, os cineclubes fortalecidos pela rearticulacdo e esgotados de discussdes politicas
inauguram uma fase cultural, na qual o objetivo voltava a ser a transformag¢@o da consciéncia
e o método o ato de ver e discutir cinema (ndo mais conjuntura politica). Mas mesmo nessa
fase alguns fatos repressivos chamam a atengdo. Um deles refere-se a tentativa de apreensdo e
intimidagdo dos cineclubes do sindicato dos bancarios do RJ, que exibiram o filme Vento
Contra, de Adriana Mattoso. Além da repressao no Rio, foram indicados também atos da
mesma natureza no Espirito Santo, Sdo Paulo e na Paraiba.

Em 1982, vinte anos depois da criacdo do Conselho Nacional de Cineclubes, exis-
tiam no estado de Sdo Paulo (segundo texto do anexo 2), em torno de 100 cineclubes e no
Brasil mais de 400. Como j4 indicamos, nos estados os cineclubes ficavam agrupados em Fe-
deragdes ligadas ao CNC, que possuia articulacdo internacional (o CNC era membro da Féde-
ration Internationale dé€s Ciné Clubs). De 19 a 23 de julho de 1982 ocorreu em Piracicaba,
junto com a 16* Jornada Nacional de Cineclubes, o 2° Encontro de Cineclubes de Paises de
Lingua Portuguesa e o 2° Encuentro Latino Americano de Cineclubs, que comprovam essa

articulagao.

3.4.1 Dinafilmes — Distribuidora Nacional de Filmes

Entidade controlada pelo CNC, que tinha como objetivo estabelecer mecanismos
de distribuicdo de filmes em todo o pais através dos seus Centros de Redistribui¢do, a Dina-
filmes alimentava os cineclubes, principalmente com produgdes nacionais, servindo como
alternativa ao sistema de distribui¢do comercial que operava praticamente apenas no eixo Rio

de Janeiro/Sao Paulo. Além de viabilizar produtos cinematograficos para os cineclubes, a Di-
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nafilme destinava metade do seu “lucro” aos realizadores brasileiros como forma de incentivo
a producdo nacional. A importancia dessa entidade se deu pela forma de atuagdo completa-
mente independente do Estado e dos distribuidores comerciais, patrocinando a producao, sem
interesses estrangeiros ou financeiros e, a0 mesmo tempo, criando mercado para o produto
cinematografico nacional, na medida que distribuia e organizava a exibicdo dos filmes brasi-
leiros.

A Dinafilme foi, desde o comeco, inviavel do ponto de vista comercial e s6 se
sustentou por que contava com o apoio do movimento cineclubista que geria a sua adminis-
tracdo operando com custos irreais de manuten¢do, com gente trabalhando de graca, com doa-
¢oes de equipamentos, empréstimo e permuta de filmes etc. E mesmo com todas essas difi-
culdades, parece-nos hoje, pelo que encontramos em nossa pesquisa, que foi uma entidade
fundamental para o movimento cineclubista, pela competéncia com que cumpria o seu papel.

Encontramos na maioria dos materiais de divulgacdo dos ciclos organizados pelos
cineclubes dos mais diversos estados do Pais referéncias a distribuidora, ou a “dina”, apelido
carinhoso que essa instituicdo ganhou. Esses textos explicam publicamente a importancia e o
trabalho feito pela distribuidora, em oposi¢do a distribuicdo comercial. Apresentamos a seguir
um texto encontrado na contracapa de um folheto de divulgacdo de uma mostra de filmes pe-
ruanos, promovida pela federacdo paulista de cineclubes, com filmes fornecidos pela Dinafil-

me, através de parceria internacional com a cinemateca de Lima.

O QUE E A DINAFILME

A distribui¢do alternativa ao mercado comercial € um fendmeno existente em diver-
S0s paises.

Em todos, ele surge como uma reagdo a padroniza¢do e massificacdo imposta a arte
cinematografica pelos monopo6lios do cinema. E a insatisfagdo com esses esquemas
que leva cineastas a fazer filmes fora do controle desses grandes circuitos.
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Em nosso pais, a rea¢do contra os produtos culturais massificados confunde-se com
a luta contra o cinema estrangeiro que tem essas caracteristicas, ja que € ele que do-
mina a maior parte do nosso mercado cinematografico.

A DINAFILME surge dentro desse contexto procurando centralizar todo o acervo
cultural disperso e possibilitar o acesso pelos Cineclubes e entidades ligadas a uma
prética de divulgacdo da cultura.

Ela visa também garantir a circulagdo de filmes marginalizados pelas restri¢des co-
merciais ou pela a¢do coerciva da censura, procurando assegurar aos realizadores
uma renda que permita dar continuidade a sua produgao.

A DINAFILME ¢, portanto, uma distribuidora criada pelo movimento Cineclubista
Brasileiro, sem fins lucrativos e ligada organicamente ao Conselho Nacional de Ci-
neclubes e as Federagdes regionais de Cineclubes

Distribui filmes para todo o territorio nacional, por isso, numa politica cultural que
visa incorporar democraticamente o maior nlimero de pessoas a discussdo dos cami-
nhos do cinema, contribuindo assim para uma elevagdo do seu significado no pro-
cesso historico da sociedade brasileira (Anexo 4).

Nos anos mais pesados da ditadura, a Distribuidora sofre, além das dificuldades
financeiras, com o peso da censura de 6rgaos oficiais do governo. Nesse periodo, varios cine-
clubes foram depredados, seus integrantes vigiados e coagidos e muitos dos seus filmes, mais
de 150, apreendidos. (Anexo 3)

Sendo gerida pelo CNC, o posicionamento ideoldgico dessa entidade ndo poderia
ser diferente do proprio CNC. Sua linha de atuagdo era definida anualmente pelas jornadas de
trabalho do CNC, onde representantes dos cineclubes de diversas Federa¢des se reuniam para
discutir o movimento e definir entre outras coisas os proximos passos da Dinafilme. Esse pla-
nejamento era divulgado através dos Anais da jornada em questdo, como pudemos observar
nos matérias desse carater coletados na pesquisa.

Nos Anais da XIV Jornada (Anexo 5) ficou estabelecido que, em relagdo a politi-

ca de distribuicdo da Dinafilme, a distribuidora seguiria as seguintes metas:
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- Daria prioridade na distribui¢@o aos filmes realizados fora do circuito comercial,
ou 0s que ndo encontrassem espago nesse meio.

- Aumentaria os lagos e relagdes com cineastas independentes.

- Definiria politicas de atuacdo conjunta com produtores cooperados e produtores
independentes.

- Viabilizaria a importacdo de filmes internacionais independentes,

principalmente os realizados na América Latina.

- Procuraria as embaixadas para o intercambio de filmes e a reducdo das bitolas
dos filmes estrangeiros para outras milimetragens que ndo apenas o 35.
- Também nessa mesma agdo, realizaria a legendagem em portugués desses

filmes.

3.5 CINECLUBISMO EM SANTA MARIA/RS

O cineclubismo em Santa Maria se confunde com a histéria do proprio municipio
e regido a partir dos anos 40. Mesmo sendo pouco pesquisada, encontramos essa historia con-
tada, de forma resumida, em um texto no site da Cooperativa dos Estudantes de Santa Maria,
a CESMA. Outros fragmentos sdo encontrados em reportagens publicadas no jornal Didrio de
Santa Maria e outros retalhos conseguimos extrair conversando com antigos cineclubistas e
ativistas atuais desse movimento que, de tanto contato com a atividade, acabaram descobrindo
um pouco da sua trajetoria. Mesmo assim, sentimos que faltam muitas pecas nesse quebra-
cabecas e ficamos provocados a procurar em bauls antigos que ainda existem por ai. Porém,
ndo podemos fugir do escopo deste trabalho, e essa busca mais aprofundada ndo faz parte do

compromisso deste projeto, mas pode servir de motivacdo para futuras buscas. Quem sabe?
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A primeira exibi¢do cinematografica ocorrida na cidade teria sido em 17 de feve-
reiro de 1898, com um Cinematographo Lumicére, realizada pela Companhia de Variedades do
Theatro Lucinda do Rio de janeiro, segundo informagao do Anexo 9. Fica evidente que a rela-
¢do da cidade com o cinema ¢ bastante antiga, com quase a mesma idade do proprio cinema.
Tivemos nessa trajetoria verdadeiras epopéias que mereciam, pela forma apaixonada de se
relacionar com cinema, narragdes proprias. Porém, essa relacdo da cidade com o produto au-
diovisual ndo ocorre por acaso e ¢ necessdria uma regressdo ainda maior para se entender an-
tes a relacao de Santa Maria com a cultura.

A grande novidade para a humanidade de captar imagens e reproduzi-las simulan-
do o movimento, num ambiente geralmente escuro, tendo como tinico ponto de atengdo a tela
grande, foi um dos motivos de encantamento pela sétima arte. A magia do cinema e a capaci-
dade do cinema de comover, surpreender ¢ emocionar, criou o que se convencionou chamar
de “estado de cinema”, ou seja, um momento de contemplagdo do filme em que o espectador
aceita a ficcdo que vé e se desliga do mundo ‘real’, estando completamente imerso no filmes,
sendo esse estado s6 conseguido, praticamente, no ambiente do cinema, com a tela grande,
escuriddo total e com um som envolvente. Dessa constatagdo, verifica-se a importancia do
ambiente cinema na contemplacdo do filme.

Os cineclubes ou qualquer historia ligada a exibicdo de filmes em pelicula tém
que passar necessariamente pelos espagos de exibi¢cdo. A historia dos ambientes de projegao
em Santa Maria também ¢ longa e dindmica.

Segundo matéria do Didrio de Santa Maria (PORCIUNCULA, 2005, p. 4-7), em
dezembro de 1911 era inaugurado o primeiro cinema de Santa Maria, o Coliseu, que, justifi-
cando o nome, tinha capacidade para acomodar cerca de 1,8 mil pessoas. O Coliseu nao foi
apenas cinema, foi palco para teatro, musica e diversas manifestagdes artisticas e era conside-

rado o maior, o0 mais comodo e seguro do estado. Esse espaco acompanhou as inovagdes tec-
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nologicas e instalou logo na década de 20 os sistemas de sonorizagdo vitafone e movietone. O
prédio do cinema foi vendido e demolido pela rede Cupello, que viria a construir o Cine Gl6-
ria pouco tempo depois.

O Cine Gléria teria uma vida relativamente longa. Durou, depois de alguma ago-
nia, até 1997, quando foi transformado em uma boate, e hoje abre as portas eventualmente
para algumas apresentagdes de pagode. Inaugurado em 1959, com mil e seiscentos lugares,
teve como uma de suas caracteristicas que mais encantavam o publico, além do cinema, ¢é
claro, um chafariz em frente a tela que distraia o publico com um show de formas e luzes an-
tes das sessoes. Essa historia foi contada mais tarde em uma producdo de um cineclubista no
documentario Aguas Dangantes.

Outro cinema que merece destaque neste trabalho ¢ o Cine Independéncia, inau-
gurado em 1922 e tendo, entre platéia, camarote, primeira fila e galerias, cerca de dois mil
lugares. O Cine Independéncia passou por varias modificacdes e existe até hoje, ndo como
cinema. Na década de 90, antes de fechar e passando pela agonia que todos os cinemas de rua
experimentam com a vulgarizagdo dos cinemas de shopping, as sessdes do Independéncia, na
sua maioria, eram de filmes pornds, entretendo, em grande parte, o gigantesco contingente
militar de Santa Maria e jovens que ndo tinham dificuldade em entrar nas sessdes proibidas
para menores de 18 anos. Além dessas exibi¢des, era palco para formaturas, apresentagdes
culturais e shows de sexo explicito.

Com todas as alteracdes estruturais feitas no Cine Independéncia, praticamente
toda a arquitetura exterior do cinema foi alterada, transformando a fachada original num mo-
nolito branco. Mas o golpe mais doloroso para os cinéfilos foi a venda do cinema para a Igreja
Universal do Reino de Deus. Os planos atuais para o antigo cinema, da prefeitura municipal,

sdo de transforma-lo num ‘shopping popular’, lugar que abrigaria todo o comércio informal
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da cidade e de mercadorias contrabandeadas do Paraguai. Pretende-se com isso livrar o centro
da cidade de camelos.

A historia dos cinemas de Santa Maria ndo se resume aos trés lembrados acima.
Existiram outros, como o Cine Odeon e o Cine Avenida, que fazia as suas exibi¢des a céu
aberto. Atualmente, Santa Maria conta com quatro salas, em dois Shoppings administrados
por uma empresa que aparenta ser extremamente incompetente em relacdo a qualidade das
salas e, principalmente, ao descaso com o atraso biblico em que alguns filmes chegam na ci-
dade, sem falar na qualidade dos filmes, em geral produgdes hollywoodianas comerciais.

O que parece ter sido decisivo para o titulo de Cidade Cultura ¢ um fato que ndo
apresenta relagdo aparentemente mais direta. Por Santa Maria ser um entroncamento ferrovia-
rio, exatamente no centro do Rio Grande do Sul, a cidade ficava no meio da rota das Compa-
nhias de Teatro que vinham se apresentar na América e que iam de Buenos Aires a Sdo Paulo
e as que faziam o caminho oposto. Assim, desde cedo, a cidade pode receber a cultura produ-
zida nos grandes centros. Além disso, o fato de estar ligada a outras regides através da estrada
de ferro, acabou gerando outra caracteristica percebida até os dias atuais no municipio, hoje
ndo mais pela estrada de ferro, mas pela presenga de varias instituicdes de ensino superior.
Santa Maria sempre foi uma cidade de pessoas em transito. Pela estrada de ferro chegavam
constantemente pessoas e com elas novos valores, novas formas de pensar e novas culturas
que acabavam se disseminando. Hoje, a cidade ¢ um polo de producdo de intelectuais, for-
mando estudantes na mais diversas areas e, por ndo conseguir absorver a demanda que cria,
acaba ‘exportando’ estas pessoas para o resto do mundo. Se no inicio o mundo podia chegar
facilmente em Santa Maria, agora a cidade ¢ que vai ao mundo.

Esse potencial cultural foi aproveitado melhor a partir de 1890, quando a cidade,

com cerca de trés mil habitantes e iluminada por lampides, inaugura o Theatro Treze de Maio
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na praca central. Em seguida, com o movimento de emigragdo chegam, além do novo século,
familias belgas e francesas, e junto com elas, influéncias artisticas e culturais européias.

Destaca-se, inicialmente, na historia das exibi¢des em Santa Maria a figura do
Ucraniano Sioma Breitman, que fazia exibi¢des em pelicula na vitrine de seu estiidio e ponto
comercial, a Foto Aurora. Sioma projetava, no que ficou conhecido como o Cine Jornal Auro-
ra, imagens do cotidiano capturadas na regido e reveladas no Rio de Janeiro. As se¢des eram
assistidas pela populacdo da calcada mesmo e seguiram, pelo menos, at¢ 1933, quando um
incéndio destruiu praticamente todo o acervo e o equipamento de projecao.

Podemos considerar, na historia do cineclubismo de Santa Maria, como sendo o
marco inicial, as projecdes publicas feitas pelo Irmdo Ademar, também conhecido hoje como
o ‘nono do cinema’. Segundo matéria publicada no Didrio de Santa Maria (DALCOL, 2004,
p. 4-7), o nono do cinema tem seu primeiro contato com a sétima arte em 1916, 21 anos de-
pois da data oficial do nascimento do cinema no mundo. Em 1916, com 12 anos de idade,
Ademar da Rocha ganha do seu pai um projetor manual de filmes. Mais tarde, em 1921, co-
meca a exibir filmes na varanda de sua casa para seus vizinhos e, finalmente, em 1928, essa
mania ¢ levada até a comunidade de Vale Véneto, municipio pertencente a quarta colonia de
imigracdo italiana no Brasil, onde, j4 com um projetor maior, exibe filmes emprestados pelo
padre Rafael Iop a comunidade local. Mas Ademar ndo era apenas um exibidor, sua pratica se
enquadra exatamente no que mais tarde se espalhou pelo Brasil sendo chamado de Clubes de
Cinema ou Cineclubes. As sessdes do Irmdo Ademar eram gratuitas e nelas ele distribuia si-
nopses dos filmes, feitas por ele mesmo, onde apresentava os filmes em questdo, falava sobre
o cinema e promovia os debates.

As praticas cineclubistas de Ademar da Rocha vao se aperfeicoando com o passar
do tempo. Depois do rapaz estudar em Vale Véneto, ele vai para Santa Maria, levando em

uma carroga a primeira impressora da grafica Pallotti. Torna-se irmdo em 1937 e volta para a



75

quarta colonia em 1948. De 1947 até 1970 viaja, com seu chevrolet 1929, pelos municipios de
Faxinal do Soturno, Dona Francisca, Pinhal Grande, Silveira Martins, Nova Palma, Ivora e
Arroio Grande, projetando filmes em 16 e 8mm. Nesse periodo, além de projetar filmes, Ir-
mao Ademar também faz filmes com uma camera de 16mm, gravando o cotidiano dessas co-
munidades, encontros, casamentos, etc.

O nono do cinema, em 20 de agosto de 2005, completou 101 anos. Sua histdria ja
virou documentario e filme e, entre varias homenagens, foi lembrado na terceira edigdo do
Festival de Cinema de Santa Maria.

Em matéria publicada no Diario de Santa Maria (OLIVEIRA, 2004, P. 4-7), faz-
se um resumo bastante 1til para se entender a movimentacao cultural no século vinte em Santa
Maria. Segundo o texto, até os anos 40 o Teatro esteve em evidéncia, sendo dai que temos
dois nomes que viriam a influenciar decisivamente a atividade cineclubista. Pelo texto, um
dos grupos de maior evidencia era a Escola de Teatro Leopoldo Froes, fundada por Edmundo
Cardoso, a quem se atribui também a criacdo do Clube de Cinema nos anos 50. Porém, outro
nome chama a aten¢do em nota publicada na se¢do ‘Obitudrio’ do Diario de Santa Maria
(SPARREMBERGER, 2003, p.15). No texto, informa-se a morte, aos 81 anos, e conta-se
rapidamente a trajetéria de Luiz Gonzaga Schleiniger que, entre outras coisas teria fundado a
Escola de Teatro Leopoldo Frées, provavelmente junto com Edmundo, e o Clube de Cinema
de Santa Mara, também com Edmundo. Luiz Gonzaga ndo aparece na historia oficial como
fundador da Escola de Teatro e do Clube de Cinema, talvez por ter se afastado da cidade e ido
morar nos EUA na década de 60. Mas Luiz Gonzaga, antes de sair do Brasil, era considerado
um dos mais conceituados fotografos do Rio Grande do Sul. Foi esse santa-mariense que, nos
anos 50, trouxe para o Estado, de Leverkusen, na Alemanha, a tecnologia para a fotografia
colorida. Gonzaga também teve participagdo na implantacdo da Universidade Federal de San-

ta Maria.
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Os anos 50 entdo foram dos Cineclubes, mais precisamente do Clube de Cinema,
que durou pelo menos 10 anos e teve suas atividades coordenadas nesse periodo por Edmundo
Cardoso que também, assim como outros personagens dessa historia, mereceria uma narragao
especifica de suas atividades.

Edmundo Cardoso, que morreu em dezembro de 2002, talvez tenha sido o perso-
nagem mais importante em relagdo a cultura de Santa Maria. Sua paixdo pela cidade e pela
cultura se expressava através de uma produgdo intensa em diversas areas. As apresentagdes de
Edmundo na imprensa geralmente comegam assim: “o teatrologo, jornalista, radialista, cine-
clubista, historiador, ...”. Todos esses titulos lancam luz sobre a diversidade da producdo de
Edmundo. Com maior evidéncia nesse trabalho, nos aproximamos para observar o Edmundo
do cinema. Sua paixdo maior pelo teatro, pela interpretacdo, também influencia nossa obser-
vagdo, pois em 1961, quando atores dos grupos de teatro locais participaram das gravagdes do
filme ‘Os abas largas’ da produtora carioca Lupa Filmes, considerado o primeiro filme de
faroeste brasileiro, Edmundo estava entre eles. Mais tarde, em 1998, Edmundo também parti-
cipa da produgdo local do filme documentario Aguas Dan¢antes, que conta um pouco da his-
toria da magia dos cinemas de rua de Santa Maria. E, em 2000, também depde na producao da
TV comunitaria, a TV OVO, no filmes Imagens do Tempo.

A capacidade politica e critica de Edmundo pode ser percebida ao recordarmos o
fato de que, em 1964, apos o golpe militar, ele consegue negociar e levar ao palco do Teatro
Sao Pedro a peca O Asilado que contava o drama de um guerrilheiro comunista exilado na
embaixada brasileira. Evidentemente, isso ndo se consegue apenas com um didlogo de con-
vencimento, ¢ preciso uma rede de amizades que possibilitem uma articulacdo maior. Edmun-
do Cardoso mantinha contato com as grandes companhias de teatro que passavam pelo Rio

Grande do Sul, assim como com outros artistas nacionais, entre eles seu conterranco Iberé
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Camargo, com quem manteve amizade desde a segunda década do século XIX, até a morte do
pintor, em 1994.

O Clube de Cinema foi, pelo que tudo indica, o primeiro cineclube de Santa Mari-
a, e funcionou de 1950 a 1960, coordenado por Edmundo. Esse cineclube, pelo estilo dos seus
participantes, parece ter sido um cineclube de discussdes mais voltadas a estética do cinema e
a paixdo que a sétima arte despertava. Pela época em que surge e pela época em que termina,
ndo parece ter proposto tematicas de discussdo voltadas a questdes politicas ou sobre a reali-
dade brasileira, nem se preocupado em priorizar a exibi¢do de peliculas nacionais, como fo-
ram os demais cineclubes que viriam a aparecer ou ganhar evidencia com a articulagdo do
movimento cineclubista nacional, mais tarde. Alids, o Clube de Cinema foi pioneiro, pois sur-
ge com muita for¢a, em uma época que cineclubes sdo novidades no Brasil. Em nossa pesqui-
sa, em todos os materiais de divulgacdo de informacdo que obtivemos do Conselho Nacional
de Cineclubes, o cineclube descoberto mais antigo foi o Clube de Cinema de Marilia, que
teria iniciado em 1952.

O fato de o Clube de Cinema priorizar uma discussao estética universal, sem ter
um foco na produgdo nacional, pode ser claramente entendido se pensarmos nas dificuldades
de se conseguir filmes na época e pela incipiéncia do cinema nacional, que ha pouco tempo
dava seus primeiros passos. Mesmo assim, a exibicao de filmes que ficavam de fora do circui-
to comercial, ditado pelas grandes distribuidoras, causa um impacto transformador em Santa

Maria, pois obrigou os cinemas locais a abrir espaco para os filmes do “cinema de arte”.
9

Estes filmes vinham de Porto Alegre e do centro do pais, de outra forma dificilmen-
te seriam exibidos em Santa Maria. Esta pratica provocou uma reacdo, dos proprie-
tarios dos cinemas existentes em Santa Maria na época que comegaram a exercer
uma certa pressdo junto aos distribuidores de filmes, exigiam exclusividade ao aces-
so dos filmes alegando prejuizos, ou seja, diminui¢ao de publico nas salas. O Clube
do Cinema nao s6 continuou funcionando como também fez com que as salas de ci-
nema passassem a inserir, dentro de sua programacdo, filmes diferentes daqueles
que vinham sendo projetados até entdo. Os cinemas adotaram a estratégia de fazer
ciclos de determinados diretores porque perceberam que havia um publico interes-
sado devido ao trabalho de formagdo do cineclube (TEIXEIRA, 2005).
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A participacdo da Igreja nas atividades de exibigdo de filmes ndo se restringiu ao
Irmao Ademar. Nos anos 50, eram exibidos, pelo Padre Dom Walmor Battu Wicrowisky, ses-
soes matinés de desenhos animados para as criangas e filmes para os adultos nos finais de
semana em Santa Maria. Essa atividade motivou os alunos do colégio Santa Maria a levar
para la a idéia, quando criaram, em 1961, o Cineclube Colégio Santa Maria e essa pratica du-
rou cinco anos.

Paralelas as atividades do colégio Santa Maria, os alunos do Seminario Sao José
promoviam suas sessdes de cinema, indo além, pois promoviam cursos de cinema com profis-
sionais vindos de Porto Alegre, chegando em 1964 a realizar um encontro do Movimento Ci-
neclubista Nacional em Santa Maria.

As atividades promovidas e ligadas a Igreja passavam, como se pode imaginar,
por uma grande censura. Cenas mais fortes para a época (como mulheres de mangas curtas,
por exemplo) eram cortadas dos rolos, tiradas de foco ou escurecidas durante a exibicdo. E de
se imaginar que uma censura ideoldgica também ocorria. Com a repressdo da ditadura militar
aumentando (¢ bom ressaltar que Santa Maria estd entre os trés maiores contingentes militares
do Brasil), essas iniciativas foram sendo cada vez mais reprimidas.

Os vultos de todos esses movimentos foram muito fortes e ja haviam se espalhado
de uma forma irreversivel quando, em 1977, nasce junto com a Cooperativa dos Estudantes de
Santa Maria, a maior cooperativa em niimeros de socios hoje na América Latina, o Cineclube
Lanterninha Aurélio, que viria a influenciar toda uma geracdo até os dias atuais.

Na cria¢do do Lanterninha Aurélio, destaca-se o nome de Gilberto Muniz Simon,
associado niimero um da Cesma, que viabilizou, pela sua experiéncia e ligagdo com o movi-
mento cineclubista operario de Sdo Paulo e seu contato com distribuidoras alternativas de
filmes, a realizagdo desse projeto, com o apoio ainda da Pro-Reitoria de Extensdo da UFSM,

que emprestou um projetor de 16mm.
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Alinhado com o discurso de trabalho dos demais cineclubes que existiam no Pais,
o Lanterninha Aurélio promovia exibi¢des e debates de cunho politico, problematizando as
condi¢des de exclusdo e repressdo impostas pelo regime militar e o sistema econdomico. Mes-
mo com a forte censura da época, o cineclube realizou, ao custo de muito trabalho duro, mais
de 100 exibi¢des durante a primeira fase de atividade, que durou até 1984, quando as dificul-
dades em conseguir filmes e de deslocar equipamentos, assim como o término dos estudos de
alguns dos seus principais ativistas, acabaram suspendendo as projecdes. Mas, no seu primei-
ro periodo de atividade o Cineclube Lanterninha Aurélio realizou exibi¢des em diversos pon-
tos da cidade, nos anfiteatros do campus da UFSM, no DCE, na periferia da cidade, em parce-
ria com associagdes de bairros e movimentos operarios, levando filmes e debates que, de ou-
tra forma, ndo seriam vistos na tela de cinema. Nesse periodo, fazia-se at¢ um esquema de
seguranga para que a fiscalizagdo repressora ndo apreendesse o equipamento e os filmes, em

que rotas de fuga e planos para driblar essa censura eram combinados.

A segunda fase do Lanterninha Aurélio, agora impulsionada pela facilidade das fi-
tas de video, e tendo a propria Cesma uma locadora de VHS, se inicia em 1987 com exibi¢des
em uma TV de 54 polegadas na sala 07 do Laboratorio de Informéatica do Centro de Ciéncias
Sociais e Humanas da UFSM. Nesse periodo, que durou até¢ 1995, foram exibidos mais de 300
filmes, com sessdes lotadas e discussdes acaloradas. A tematica agora, evidentemente, deixou
de ser o regime militar e a repressdo, mas ndo se desviou muito da temadtica politica e social e,
em menor grau, uma discussdo estética. Isso pode ser percebido ao se analisar os materiais
impressos, que eram distribuidos para promover os encontros e subsidiar a discussdo. Esses
materiais, alids, poderiam se tornar o escopo de outro trabalho de pesquisa, tendo em vista a
riqueza de conteudo e o processo quase artesanal de confec¢do, o que lhe confere um visual
anarquico, subversivo, talvez até pés-moderno. Os impressos eram confeccionados pela mon-

tagem de recortes de imagens de revistas, fotocopias de fotos, ilustracdes e textos datilografa-
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dos. Feita a matriz produzia-se entdo varias copias, em papel branco de preferéncia, pois os
coloridos, segundo T¢lcio (Gerente da Cesma), eram extremamente caros.

Na segunda fase do Lanterninha Aurélio, aproveita-se a facilidade do VHS para
promover mostras sobre determinadas tematicas. Isto s6 foi possivel pela certeza em possuir
determinados filmes disponiveis para a exibicdo em datas pré-determinadas. Nos Anexos 7 e
8 pode-se ilustrar com o cartaz e o folder do ciclo de video sobre “O desejo de matar”, como
eram organizados esses ciclos. Esse material serve de exemplo também do processo de con-
fecgdo e design dos materiais produzidos.

Outro detalhe que chama a aten¢do no Cineclube Lanterninha Aurélio ¢ a sua lo-
gomarca, que se mantém até os dias atuais. Nela, um indio olha sorrindo, encantado, pelo vi-
sor de uma camera. Essa logomarca, no nosso entendimento, reflete o que ouvimos de um dos
fundadores da Cesma e do Lanterninha, que a idéia do cineclube, em 1977, para muitas pes-
soas, ndo chegava a ser a viabilidade de combater instrumentalmente o regime militar, mas
sim uma porta de acesso ao cinema. Puramente, uma forma de ver filmes que ndo entravam
no circuito comercial ou que entravam e nao podiam ser apreciados pelo prego dos ingressos.
Assim, o indio olhando pela camera representava as pessoas no seu primeiro contato com o
cinema, ou hoje, né6s mesmos, quando ficamos mergulhados no escuro, esperando as imagens
jogadas na tela grande, no que ja se convencionou chamar de “estado de cinema”, como al-
guém que v€ algo magico ou mitologico.

Mesmo com o encerramento temporario das atividades do Cineclube Lanterninha
Aurélio, a cidade ndo ficou sem um cineclube, pois em 1995 o Cineclube Otelo entra em cena.
Como todos os cineclubes até entdo, esse ¢ mais um produto do trabalho de pessoas que, antes
de tudo, amam o cinema. O Cineclube Otelo surge com uma proposta diferente: a idéia inicial
era reunir pessoas para ver e discutir cinema. Até ai nenhuma novidade, porém que isso acon-

tecesse de forma itinerante nas residéncias dos participantes. Entdo, uma vez por semana, al-
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guém fazia a divulgacao e recebia os interessados na sua casa. Essa proposta s6 funcionou na
primeira sessdo, quando uma das pessoas sugeriu que se entrasse em contato com o Sindicato
dos Bancarios, que teria uma sala no centro da cidade. Esse contato foi feito e ja na segunda
sessdo o cineclube, agora com o nome de Otelo, passou a funcionar aos sabados na sala cedi-
da pelo Sindicato dos Bancarios.

O Cineclube Otelo, do ponto de vista de sua linha de atuagdo, também apresentou
algumas novidades em relacdo ao que ja havia sido feito. Primeiro, as discussdes e a selecao
dos filmes eram feitos a partir de uma perspectiva bem mais estética. A produgdo passou a ser
pensada e diversos cursos ligados as varias etapas de produgdo de um filme foram oferecidos.
Um contato maior com Porto Alegre, promovendo a vinda de profissionais, ocorreu, estabele-
cendo uma parceria que se repetiria varias vezes mais tarde. Nesse movimento foi filmado em
pelicula de 8mm o curta O numero que vocé discou, com roteiro e producao dos participantes
do cineclube.

A demanda por cinema em Santa Maria pode ser percebida ao se observar que o
Otelo, em pouco tempo, com cerca de trés anos, tinha mais de 500 socios cadastrados, e pela
lotagdo constante da sua sala de exibicdo. Além disso, esse cineclube serviu para rearticular
antigos cineclubistas com uma gera¢do nova de interessados na sétima arte. Essa relagdo ¢
evidente hoje, ao vermos varias atividades ligadas ao cinema realizadas na cidade, com a pro-
ducdo de inumeros curtas-metragens e o Festival de Cinema de Santa Maria, que caminha
para a quinta edi¢do, crescendo cada vez mais a posi¢do dos cineclubistas de Santa Maria no
movimento atual de rearticulagdo nacional e através de varios outros exemplos. E quem faz
essa producdo toda, via de regra, pode ser encontrado nas atividades cineclubistas do passado,
no Lanterninha Aurélio ou no Otelo Cineclube.

O funcionamento do Otelo segue até 1999, quando ele acabou se fundindo com a

TV OVO, que por muito tempo deu suporte técnico ao cineclube. A Oficina de Video Vila
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Oeste — TV OVO, criada a partir de mini-cursos e oficinas promovidas pelo Sindicato dos
Bancarios, assume as atividades cineclubistas e, em 2001, surge o Cineclube Pordo, iniciando
um outro capitulo na rica histdria cinematografica do municipio.

O Cineclube Porao, nome recebido tendo em vista o lugar onde funcionava, tam-
bém surgiu com diferenciais. O ambiente ndo abrigava apenas cinema, era um espago aberto a
qualquer forma de manifestagdo artistica tendo, inclusive, uma espécie de slogan que dizia
que o pordo era “um espago de cultura, contra-cultura ou cultura contra”. A prdpria forma
como os filmes eram apresentados objetivava isso. No ambiente escuro do Pordo, varias tele-
visdes eram dispostas de forma que o espectador pudesse ver o filme em angulos diferentes.
Uma televisdo s6 funcionava em Preto e Branco, outra era de 14 polegadas. Assim, assistir
um filme no Pordo produzia uma sensacdo diferente, possibilitava multiplos olhares sobre o
filme e despertava para se perceber uma realidade diferente também.

O material de divulgagdo das sessdes de cinema e exposi¢des no Pordo, como po-
demos verificar no Anexo 9, renova a tradicdo do Lanterninha Aurélio, pois traz aquela lin-
guagem de colagem, utilizada nos materiais de divulgacdo, novamente a cena. Apesar do uso
do computador no processo de criacdo, vemos que o layout anarquico, desorganizado e se-
guindo a linha de David Karson, designer inglés que colocava como Unico principio a ser se-
guido no design a intuicdo, ¢ utilizado do inicio ao fim, aproximando-se, em termos de classi-
ficacdo, para quem fizer questdo disso, a linguagem de fanzines punks e underground dos
anos 70 e 80.

O conteudo dos materiais impressos do Cineclube Pordo abrange uma miscelanea
de temas de cunho estético, historico, artistico, opinativo, subversivo etc. Temos poemas, cri-
tica de musica, historia local do cinema de Santa Maria, comentérios de produgdes atuais,
cinema internacional, politica, ilustrag¢do, fotografia, etc. Mesmo quem nunca foi no Pordo

pode ter uma idéia do local pelo material impresso.
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Esse cineclube funcionou nos anos de 2001 e 2002 e teve participagdo em 2003,
junto com pessoas ligadas a Estacdo Cinema (associacdo formada por profissionais ligados a
producdo de audiovisual em Santa Maria) e também participantes da Cesma e da TV OVO no
ressurgimento, pela terceira vez, do Cineclube Lanterninha Aurélio, que recomega suas ativi-
dades com o projeto Curtas nas Quartas, no dia 13 de agosto de 2003, exibindo curta- metra-
gens e um longa na ultima quarta do més. Nesse periodo, também o movimento cineclubista
nacional comeca a se rearticular.

Todos os cineclubes ajudaram a consolidar a condi¢ao histérica de Santa Maria no
debate, exibi¢cdo e producdo audiovisual e reafirmam a importancia educadora da atividade
cineclubista. Analisando-se a formagdo das pessoas envolvidas em todos os eventos audiovi-
suais, percebe-se que a pratica cineclubista exerce funcdo primordial na formacao intelectual
desses agentes.

Dentre os eventos mais importantes, atualmente, que podem ser citados como e-
xemplo do desenvolvimento promovido pelas praticas cineclubistas originadas na década de
50, temos:

- Criagdo do curso de cinema digital na UFSM.

- Festival Nacional de Cinema de Santa Maria, que caminha para a 5* edigao.

Grande volume de produc¢des locais, tais como:

- Manha Transfigurada (longa metragem em 35mm).

- 4 dias — Historia de um soldado (Melhor dire¢dao e melhor fotografia no Grama-

do Cine Video).

- A Ultima Trincheira (curta metragem em 35mm).

- Amizade (curta-metragem selecionado para o projeto Historias curtas da RBS).

- Cinzas (curta produzido pelo Nucleo de Cinema da UFSM).

- Lili € o Monstro (curta-metragem).
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- Video Poema (melhor video experimental no Gramado Cine Video).

- Fome de qué? (curta metragem em 35mm).

- Aguas Dangantes (documentario exibido em vérios festivais do Pais, como o
Festival de Curitiba, a Jornada Internacional de cinema da Bahia e no Gramado
Cine Video.

- O N° que vocé discou (curta produzido em 8mm, apds um workshop promovido
pelo Otelo cineclube).

- Capodano (curta-metragem vencedor do prémio de melhor ator no Festival de
Cinema de Santa Maria).

- Cinzas da Historia (curta-metragem).

- Centopéia (curta-metragem).

- Morrendo para a fama (curta-metragem).

- Ponto de vista.

- O despertar dos dormindo.

- Sobre ocupagao.

- Esse era o meu tempo.

- O envelope azul.

- O espido.

- O jogo dos anjos.

- Carneacao.

- O diério de Isabelle.

- Méaquina de lavar.

- O show da realidade.

Os ultimos, a partir de O ponto de vista, foram apresentados no 4° Festival Nacio-

nal de Cinema ¢ Video.
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3.6 MOVIMENTO DE REARTICULACAO NACIONAL

O movimento cineclubista, historicamente apresentado, tem sua histéria em curso,
e, mais uma vez, tenta se rearticular nacionalmente para garantir acesso a recursos € promover
oportunidades minimas de divulgacdo do cinema nacional e do cinema arte.

A pauta da atual gestdo do CNC ocupa-se em recuperar o espago cineclubista na
sociedade, construindo e consolidando uma rede nacional de cineclubes, tal como chegou a
existir na época da Dinafilmes. Essa pauta ¢ o temario da 26" Jornada Nacional de Cineclubes,
marcada para margo de 2006, na cidade de Santa Maria.

A organizagdo dos cineclubes brasileiros € o primeiro passo para a criacdo de uma
instituicao, que hoje ndo goza do prestigio e da capacidade de a¢do que teve no periodo da
ditadura e se torna fundamental, pois s6 assim terd legitimidade para intervir em 6rgaos fede-
rais e canalizar recursos a atividade. Nesse sentido, a diregdo do CNC tem mantido contado
com a Secretaria de Audiovisual do Ministério da Cultura (SAV/MinC), buscando a publica-
cdo de editais especificos para equipar cineclubes, digitalizar o acervo do MinC e recursos
para eventos cineclubistas.

Outra direcdo para a qual o movimento deve apontar ¢ o de propor uma discussao
ampla em relagdo a reproducdo de obras nos cineclubes e a Lei do Direito Autoral por conse-
qiiéncia pois, pela legislacdo atual, grande parte da atividade cineclubista ¢ ilicita.

A grande meta do CNC ¢ congregar uma rede de exibidores e promotores de de-
bates e cultura no pais inteiro. Para isso, primeiro esses exibidores necessitam ter acesso e
autorizacao de exibi¢do de produtos audiovisuais. Tais produtos, mesmo sem incentivos dire-
tos, porém se aproveitando da democratizacdo dos meios de produgdo promovida pela grande

vulgarizacdo da tecnologia, acabam sendo produzidos, com maior ou menor nivel de qualida-



86

de. Porém sofrem, principalmente, por ndo encontrar, exceto nos espacos dos festivais, canais
de distribui¢do que levem seus filmes a todos os cantos do Pais.

A pelicula cinematogréfica, principal inibidor de produgdo de longas-metragens
pelo seu elevadissimo custo, tende a ser substituida, sem maiores perdas de qualidade, pelo
formato digital. Exceto pela imposicdo da maioria dos festivais, que s6 aceitam o filme em
pelicula, a exibi¢do ao grande publico e a distribui¢do, num Pais de dimensdes continentais
como o Brasil, s6 tem a ganhar com esse formato. Além de ndo necessitar da copia fisica que,
se forem poucas, podem delegar um enorme atraso no langamento do filme em regides distan-
tes, ndo pressupdem para a projecdo os raros projetores de bitola 35 ou 16 milimetros. Para
esse novo sistema, um simples data-show da conta do recado.

O desafio do CNC, dadas as condi¢des de producdo e distribuicdo oportunizadas
pelos avancos nos processos de transmissdo, captacao e edicdo de imagens, se resume a con-
centrar o recebimento de produtos audiovisuais para a criacdo de um acervo digital e uma
posterior distribui¢do, sob regras especificas, aos cineclubes cadastrados a essa instituigdo.
Assim, o CNC faria o papel principal, como ja fez a Dinafilmes, de incentivar a producao e,
principalmente, escoar para todos os cantos do Brasil os filmes feitos pelos proprios brasilei-
ros, como alternativa a distribuicdo comercial mercadologica. O avango que se teria em ter-
mos de promocao de cultura, cidadania e democracia, seria visivelmente significativo.

Assim, temos o processo histérico em movimento, vivo, bem diante dos nossos

olhos e possibilitando-nos participar ativamente dessa construcdo, por principio subversivo.
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4 ANALISE DOS PRODUTOS AUDIOVISUAIS

4.1 DISCUSSAO TEORICO-METODOLOGICA

Ver um filme ¢ antes de tudo entendé-lo, independentemente de seu grau de narra-
tiva. E, portanto, criar um certo sentido. O filme diz alguma coisa, disso tiramos que se um
filme comunica um sentido, o cinema ¢ um meio de comunicagdo, pressupondo uma lingua-
gem.

De maneira geral, no cinema, a idéia de linguagem tem acompanhado, sobretudo,
as estéticas fundadas na montagem e na utilizagdo dos meios expressivos proprios como 0s
cenarios, os figurinos, a fotografia etc. Foi a semiologia das décadas de 60 e 70 que recolocou
a questdo de modo novo, depois de uma reconsideracdo sistematica das teorias do passado e
um aparelho nocional tomado emprestado da lingiiistica. O exame das semelhancas e das des-
semelhancas entre mensagem filmica e mensagem verbal levou a proposicdo da idéia de que
cinema era uma linguagem sem lingua. Tendo tal posi¢ao algo de decepcionante, era preciso
descrever os mecanismos que permitiam ao cinema produzir sentido, apesar da auséncia de
um equivalente exato da lingua.

Considerando a superacdo da proposta estruturalista, temos que a lingiiistica do
século XXI, assim como vdrias outras disciplinas ligadas a comunicagdo, ganha um carater
trans-disciplinar, quer dizer, ndo deve limitar a sua discussdo em barreiras teoricas como fo-

ram os casos do estruturalismo e do gerativismo. Pela corrente filos6fica atual, temos que a
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forma de se chegar a um entendimento mais amplo sobre os processos que temos no mundo
requer fazer relagdes entre diversas areas do conhecimento. Nesse sentido, parece claro supor
que a lingiiistica também deve avangar com essa perspectiva.

Na légica dada acima, pode-se indicar também que o carater interdisciplinar sera
uma constante, da mesma forma que o trans-disciplinar, alargando os horizontes da lingiiistica
em campos como a sociologia, a filosofia e outros nichos das ciéncias sociais. Aqui podemos
situar também o aumento dos estudos comparados, que tém por dindmica metodologica, jus-
tamente, mesclar areas diferentes do conhecimento.

O esclarecimento feito por Saussure (1977) e Lyons (1979) no sentido de chamar
a atencdo para o “erro classico”” deve ser um norteador nos estudos iniciais da lingua. E pre-
ciso caracterizar de vez que o fato de a lingua escrita ser privilegiada deve-se muito mais a um
processo historico de dominagao das elites sobre o popular do que por uma vocag¢ao ou mere-
cimento natural dessa selecdo. Com isso, poderiamos acabar de vez com a exclusividade dada
pela escola a variedade dita “culta” do portugués e a discriminagdo de formas lingiiisticas
populares e das pessoas que fazem uso dessa forma. Isso parece ja ter se iniciado com a vul-
garizagdo da proposta construtivista e ajuda também a pontuar a importancia dos estudos au-

diovisuais em todos os niveis de ensino.

* Segundo Lyons, com o estabelecimento da grande biblioteca da colonia grega de Alexandria, no inicio do sécu-
lo IIT a.C., essa cidade tornou-se o centro de intensa pesquisa literdria e lingiiistica. A admiracdo pelas grandes
obras literarias do passado encorajou a crenca de que a propria lingua na qual elas tinham sido escritas era mais
“pura”, mais “correta” do que a fala coloquial corrente de Alexandria. Assim a grande literatura classica da Greé-
cia despertou o interesse dos estudiosos desse campo, pois estavam preocupados na preservagdo da pureza da
lingua grega. Analisando esse fenomeno lingiiistico, Jonh Lyons afirma que eles resultaram em dois erros fatais
que formariam entdo o grande erro cldssico: o primeiro estaria no fato de se separar rigidamente a lingua escrita
da falada; o segundo, na forma de encarar a mudanga das linguas, que eles acreditavam ser uma “corrup¢ao”,
“decadéncia”, pensamento esse que também pode ser achado nos dias atuais. No pensamento de Saussure, a
lingua escrita tem a fun¢d@o primeira de representar a forma oral, falada. Dito isso, fica claro a tentativa do autor
em tirar o Status quo da lingua escrita, dado historicamente até entdo. Além disso, um pensamento que aparece
em varias épocas no estudo da lingua é que a lingua se altera mais rapidamente quando ndo existe uma forma
escrita. Opondo-se a isso, Saussure fala que a “A escrita pode muito bem, em certas condigdes, retardar as modi-
ficagdes da lingua, mas, inversamente, a conservacdo desta ndo ¢, de forma alguma, comprometida pela auséncia
de escrita.” (1977, p.34).
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O que parece manter-se constante na visao lingiiista e filos6fica é pensar a lingua-
gem como mediacdo. E ai pode-se visualizar, talvez, uma das principais importancias desse
objeto. Assim podemos acreditar que a base de validacao para qualquer discussdo se d4 num
processo de conversacdo, de didlogo entre os dois grupos que disputam uma questdo. Colo-
camos a linguagem no meio do processo, pois serd ela que fornecera as condigdes para a con-
versacao.

Porém, de todos, parece que a grande novidade que se pode apontar nos estudos
lingtiisticos do século XXI ¢ uma espécie de pragmatica lingiiistica. Nesse paradigma, os con-
tornos sdo marcadamente s6cio-comunicativos. Nesse quadro, a linguagem nao ¢ mais estu-
dada e compreendida como mero fendmeno mental, mas antes como instrumento de agdo e
comportamento. Deixa de ser epistemologicamente vidvel entender a lingua como produto de
algo abstrato e neutro. Nessa visdo, temos a linguagem como instrumento decisivo de intera-
c¢do social. A linguagem aparece nesse paradigma como realidade indissociavel da praxis hu-

mana, sendo essa mesma praxis que a institui e legitima.

E na linguagem que adquire concretude o pensamento educacional. Educar é a
pragmatica que emana de um fendmeno da linguagem. Nao €, a educacdo, um ato de
consciéncia. E um ato de linguagem. A consciéncia ¢ inacessivel. O que ¢ acessivel
¢ a linguagem. Ciéncia ¢ linguagem. A ciéncia ¢ a pragmatica que resulta da lingua-
gem (BERTICELLI, 2006, p. 65).

A lingiiistica, que tinha como pressupostos pensar que a faculdade da linguagem ¢
uma capacidade universal e inata, ou seja, considerava que a espécie humana tinha uma apti-
dao genética para a linguagem, € posta de lado. Estudos propostos, como os de Pierre Bourdi-
eu, que trazem conceitos como habitos de atitude, entram em cena. E outras contribuigdes
como a de Wittgenstein, que conceituam a linguagem em termos de jogo e que dao contornos
as interagdes, acentuam a sua explicita vinculagdo as praticas sociais. Linguagem passa a pos-
suir uma estreita ligacdo com a sociedade, passa a ser vista como produto da intera¢do de ho-

mens.
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O esquema de comunicagdo saussureano (1977), em lingiiistica, inicia no locutor
que emite alguma coisa, que ¢ transportada através de um signo lingiiistico até o ouvinte. En-
tdo, ao falarmos, tentamos evocar a imagem visual do conceito na mente do ouvinte. O con-
ceito ¢ evocado, no ouvinte, por associacao a imagem acustica. Ao atingir o ouvido, o som
leva uma imagem acustica que, por associacdo, leva a uma imagem conceitual. Nesse esque-
ma pode-se perceber claramente uma relagdo bipolar: de um lado a forma significante e de
outro o conceito significado. Porém, para esse esquema funcionar, ¢ necessaria uma conven-
¢do que una a forma ao conceito, mesmo que de forma arbitraria. Portanto, a linguagem ver-
bal opera em dois planos, pois a relagdo entre o significante e o significado ¢ bastante distante
e s6 se da por convengao.

Conforme reforca Pierre Guiraud (1975), a maior parte da linguagem verbal ¢ ar-
bitraria ou se torna arbitraria quando a motivagdo deixa de ser percebida. No cinema, signifi-
cante e significado estdo no mesmo plano, parecem ser indissocidveis e, portanto, nio-
arbitrarios. “As imagens sdo representacdes realistas e os sons, reprodugdes exatas daquilo a
que se referem.” (ANDREW, 2002, p. 176). A tese de Saussure nesse ponto nao ¢ aplicavel ao
cinema. No cinema, o significante estd intimamente ligado ao significado, ndo necessita de
uma convengao social arbitrria para gerar significagdo, até por que uma determinada signifi-
cacio nem sempre ¢é o objetivo de um filme, dai a universalidade da sétima arte. E desse pres-
suposto também que podemos concluir que no cinema, a imagem, elemento que informa, tem
um carater iconico, enquanto que na lingua a imagem acustica, produto da fala, remete ao
objeto por sua ligacdo simbdlica, por arbitrariedade, pressupondo sempre uma convengao.

A busca ingénua feita na tentativa de estabelecer uma espécie de gramatica ou
semantica cinematografica, ndo pdde ser concluida justamente pelo cinema utilizar uma lin-
guagem quase intuitiva (mas isso sem ter nada a ver com a nocao gerativa de Chomski) e ve-

rossimil a realidade. Enquanto representag@o do real, o filme se utiliza de praticamente todos
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os sentidos que comunicam. Mesmo que se comunique através de imagem-movimento € som,
texturas, odores e gostos podem ser sugeridos pela capacidade de imersdo através do ‘estado
de cinema’. Informando através de elementos proprios, muito semelhante a pequenos grupos
de linguagens proprias, tais como o figurino, o cendrio, a luz, a composi¢do, os movimentos
de camera, o som, etc., que, além da enorme gama de possibilidades significantes (basta pen-
sar na diversidade de formas de vestimentas que encontramos no mundo para entender a po-
tencia de variedades do elemento figurino no cinema), esses sistemas de linguagens nao ope-
ram de forma isolada, mas em complementaridade com todos os outros cédigos do filme, tor-
nando praticamente infinitas as possibilidades combinatorias.

A proposta de um estudo semantico no cinema podde ser plausivel pelo fato de o
cinema ser ancorado em uma linguagem tao especifica e estruturada quanto outros meios de
comunica¢do como a fala, a escrita, a pintura, etc. A divida de varios lingliistas que estuda-
ram o cinema era em saber até que ponto o cinema se aproxima da linguagem verbal. Fazendo
essa analise, acreditamos poder encontrar pontos que se aproximam intimamente e outros que
se afastam. A tentativa de se entender o cinema como uma lingua nio ¢ recente e as diferen-
cas e particularidades nos dois sistemas indicam que ndo devemos tomar um para explicar o

outro. No entanto, algumas comparacdes sao inevitaveis.

Trabalhando com uma base na lingiiistica, o outro com base na poética, Christian
Metz e Pier Paolo Pasolini colocaram em evidéncia a inexisténcia de uma lingua do
cinema no sentido estrito, mas ambos propuseram equivalentes da lingua (AU-
MONT, 2003, p.290).

E certo que o sistema tem uma gramatica, mas esta é tio cambiante e rica de com-
binagdes que fica impossivel determinar regras de constru¢do. Porém, o fato de no cinema
termos varios elementos que funcionam como linguagens particulares (figurino, trilha, dialo-
gos, fotografia, etc.) e ao mesmo tempo fazem parte da linguagem geral cinematografica,

também dificultam a comensuracao.
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E a isso que responde o conceito de codigo. O cinema ndo tem lingua, tem codi-
gos em grande numero e cada um rege, de um ponto de vista parcial e particular, certos mo-
mentos ou certos aspectos de enunciados filmicos.

O conjunto dos codigos do cinema ¢, portanto, globalmente, uma espécie de equi-
valente funcional da lingua, sem ter seu lado sistematico. Essa concep¢ao foi dominante du-
rante uma década nos estudos tedricos sobre o cinema, mas ela estava ligada de modo muito
estreito a um estado da lingliistica para ndo ser, rapidamente, criticada e abandonada. No pro-
prio interior da semiologia, foi a re-centralizacdo sobre as determinagdes subjetivas do sentido
que deslocou a ancoragem disciplinar para o que pretendemos hoje, uma abordagem multi-
teorica e multicultural.

Assim, logo apds o seu nascimento, o cinema ¢ pensado enquanto matéria de es-
tudo dos cineastas vanguardistas russos a partir do elemento de montagem e tendo a sua lin-
guagem toda dependente desse elemento. Mais tarde, com os estudos lingiiisticos em alta,
lingtiistas como Christian Metz procuram dissecar o cinema através da proposta de estudos
que buscassem resultados de andlise e formulacdo de regras, tal como produziram resultados
nos campos da gramadtica e da semantica. Esse esfor¢o se mostrou insuficiente, apesar de pro-
duzir resultados, pois conferia uma abordagem tecnicista demais para um campo notadamente
artistico, fazendo com que a tentativa de significar as obras cinematograficas ficasse agora
sob a responsabilidade da semiologia, deslizando recentemente para campos transdisciplinari-
dades que ndo deixam de fora campos disciplinares aparentemente distantes dessa analise
como a economia, politica, sociologia, etc.

Em nosso estudo, entendemos a proposta metodologica de Christian Metz como
capaz de responder a pergunta de como o cinema diz alguma coisa, enquanto nos preocupa-

mos em descobrir o qué dizem-nos certos filmes.
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Enquanto aparato de anélise, a teoria marxista recebe criticas por entender que em
um texto (texto aqui também entendemos como discurso, filme, obra, etc.), a ideologia repre-
senta o elemento central de onde deve partir toda a analise conceitual do produto cultural em
questao.

Em relagdo a isso, o pos-estruturalismo, também enquanto instrumento de analise,
critica a critica marxista por ela se limitar a entender que a ideologia de um texto ¢ produto
de uma Uinica voz enunciativa e apresenta, portanto, uma unica possibilidade de interpretacao,
ligada as intencdes do autor. Agora, entende-se que o texto todo fala, que ndo se encontram
somente elementos de significacdo importantes na tese central do discurso, mas que até o que
ndo aparece dito no discurso, ou seja, o que ¢ omitido, serve como objeto de andlise para se
entender a ideologia do texto (ndo mais do autor).

Se muitos outros significados podem ser extraidos do texto, com a visdo pos-
estruturalista, alguns destes significados podem se opor, inclusive, a ideologia da tese central.
A contradi¢do de uma posi¢do especifica pode ser encontrada no proprio discurso que legiti-
ma determinada ideologia. Deixa-se de buscar assim a inten¢do do autor para se chegar aos
sentidos possiveis de um texto. Afinal, sdo esses sentidos e ndo o que o autor quis expressar,
necessariamente, que poderdo ser decodificados pelo receptor do texto.

Roland Barthes (2004), no texto intitulado: “Texto (teoria do)”, apresenta as mu-
dancas estruturais que elucidam essa clara mudanga de paradigma, no que tange a percepcao
da recepgdo de textos.

Na nogao classica, o texto teria uma espécie de sentido mistico ou esse sentido es-
taria escondido e s6 se apresentaria em uma leitura feita por um especialista. Essa no¢ao pare-
ce ter a func¢do de canonizagdo do texto e de manutencdo de uma estrutura de poder, pois o
acesso ao texto nao pode ser feito de forma plural, por todos. Existe nesse paradigma a neces-

sidade de se dar uma interpretagdo ao texto, apenas um sentido. A defesa desse sentido seria
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feita através da crenca sobre uma intengdo do autor. Através da aceitagdo de uma versdo de
interpretacdo, as estruturas e discursos vigentes estariam tranqiiilamente legitimados, pois o
“autor” garante essa posi¢ao.

Na nogao classica estd implicita uma concepg¢do metafisica de verdade como algo
unico e universal. Pode-se comparar também essa forma de dominacdo e de manutengdo de
poder através da institucionalizagdo de um sentido para um texto, com a visdo platonica de
verdade. O sentido do texto estaria para o mundo das idéias e s6 poderia ser alcancado pelo
filésofo que detém o método e sabe o unico caminho para se chegar a verdade, cabendo aos
outros apenas verem sombras. Na leitura marxista, o texto conteria uma ideologia da classe
dominante e apenas isso poderia ser lido pelos recebedores desse texto.

O paradigma classico entra em crise, entre outros fatos, com a desilusdo do pos 2*
Guerra Mundial, onde ndo havia mais como sustentar versdes definitivas e a legitima¢ao des-
sas versdes como unicas, verdadeiras e imortais. A cova da metafisica comega a ser aberta por
Nietzsche e ¢ ampliada, segundo o texto de Barthes, pela “Teoria da Linguagem e da Literatu-
ra, pela critica ideologica do signo e pela substituicdo do antigo texto dos fil6logos por um
texto novo.” (BARTHES, 2004, pag. 264)

A nova concepgao de interpretagdo ignora as intengdes do autor. O critério metafi-
sico de verdade ¢ substituido pelo de validade. Nesse sentido, validade dé respostas de acordo
com o contexto, ndo pretendendo servir de referéncia fechada, detentora do tinico sentido pos-
sivel. Cria-se o entendimento que, entre a linguagem ou o texto e os objetos, mesmo 0s obje-
tos inventados pelo texto, existe um abismo. A linguagem esta deslocada das coisas e, ao no-
mear a coisa em si, sobram tantos restos que poderiam nomear outra coisa completamente
diferente e assim por diante.

O texto, mesmo impresso sobre o papel, se transforma. As mudangas historicas,

culturais, econdmicas etc., afetam o sentido do texto. Um texto nunca sera entendido da mes-
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ma maneira em épocas diferentes, porque as referéncias que sempre influem na leitura se mo-
dificam. O sentido de um texto estd intimamente ligado ao sujeito que o interpreta. Os pro-
prios sujeitos, de alguma forma, sdo produtos de uma historia, de um viver social, de uma
conjuntura econdmica e, portanto, se alteram com o passar do tempo. Nao somos 0 mesmo
que nossos pais e nossos filhos ndo serdo o mesmo que noés.

Entdo, na teoria classica o autor era canonizado, e o sentido do texto ocupava uma
esfera mistica, que somente determinados grupos podiam alcangar e os demais deviam aceitar
a interpretacdo oficial do texto. Agora, a intencdo do autor ¢ ignorada, o autor ¢ ignorado e
“na medida em que a linguagem corta os lacos que a conectam ao sujeito, ela fala pelo sujeito
que ndo pode mais falar por si mesmo.” (JAMESON, 1998, pag. 267),

E s6 entdo entra em jogo o leitor. O sentido do texto ¢ transitorio e se constroi
num dado contexto, sob certas condigdes e em relagdo com o leitor. Morre o autor, nascem as
leituras.

Para as propostas de subversdo, esse esquema tedrico-conceitual funciona muito
bem e auxilia no entendimento de realidades que fornecam armas criticas para a construcao de
sociedades mais justas.

Na prética, o que temos ¢ a possibilidade de formagdo de uma cultura ou de prati-
cas culturais hegemonicas que negam conscientemente, até onde podem, um sistema movido
por consumo e espetaculo.

Nesse sentido, ganham importancia algumas discussdes atuais, entre elas a da Mi-
dia Regional, como atitude de negacdo a informagdo globalizada emitida unidirecionalmente
pelos grandes conglomerados de comunicagdo. O que se espera da midia regional, pelo menos
ao se observar os contornos da discussdo atual, ¢ que ela deixe de transmitir as representagdes
de outras sociedades, voltando suas lentes para os problemas enfrentados nas comunidades em

que se fazem presentes.
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4.2 CONCEITOS DE DELEUZE E GUATTARI

Teorias sdo formas de entender o mundo, através de uma proposta de ponto-de-
vista. Nesse sentido podemos compara-las aos microscopios, que existem em varios modelos
e possibilitam diversos graus de ampliagcdo da realidade, para que esta possa ser examinada
com maior minucia. Assim também fazemos neste trabalho, sem optar radicalmente por um
tipo de lente. Operamos a analise com equipamentos teoricos diferentes em momentos dife-
rentes, mas acreditamos que a utilizagdo de um paradigma ndo implica em contradicdo com o
outro. Se, no principio desse trabalho, comegamos utilizando um aparato conceitual pos-
moderno, ¢ porque atribuimos uma importancia crucial ao entendimento do ambiente, pela
analise do consumo e do espetdculo de uma maneira totalmente pessimista. Porém, agora ten-
tamos dissecar com maior profundidade a condi¢do humana nesse ambiente, através de apara-
tos conceituais diferentes.

Evitaremos posicionamentos extremos e tentaremos ocupar o espago ‘entre’, na-
quele lugar que acredita na for¢a do consumo e do espetaculo, mas que também acredita haver
possibilidades (ndo utdpicas) de subversdo. Agora, faremos uma leitura otimista da condigao
humana através do entendimento de alguns termos chaves através de uma perspectiva bastante
atual, dentro da filosofia proposta por Gilles Deleuze e Felix Guattari. Para isso apresentare-
mos os principios norteadores dessa filosofia, dados no primeiro volume do titulo Mil Platos,
que sdo a base dessa proposta.

Pelo que percebemos através da filosofia de Deleuze e Guattari, sentimos ela nao
como um aparato teorico passivel de aplicacdo pragmatica, mas muito mais como uma espé-
cie de estado de espirito, um posicionamento pessoal frente ao mundo, uma escolha de ponto-

de-vista de analise. Talvez por isso tenham aparecido poucas citacdes desses autores. O que
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pretendemos, desde o inicio, quando fizemos essa escolha, era a resposta de Deleuze como
alternativa ao mundo p6s-moderno.

O significado de um filme enquanto possibilidade deleuziana, enquanto teia de
significados, forma ele um rizoma, como uma area de alta concentragdo de conexdes signicas
possiveis, dentro de um campo muito mais amplo, o platd-cinema. Para Deleuze e Guattari, o
plato ¢ uma area de alta densidade e muitas possibilidades, ¢ uma proposta tedrica que se opode
ao modelo de ciéncia arborescente. No platd, ndo se pressupdem conhecimentos que formari-
am a base para outros desdobramentos. A no¢do de rizoma enquanto uma poténcia de uma
serie de conexdes que estdo em vias de se concretizar, que ora se concretizam, explica o efeito
estético cambiante que o cinema opera. Um filme visto novamente desperta uma série de no-
vas sensagoes e visto novamente desperta outra série de novas sensagdes. Sendo assim, como
explicar esse construir constante de re-significados pelo modelo estrutural? Enquanto area de
alta densidade, o platd ndo segue um modelo estrutural onde se identificam momentos ou es-
tagios diferentes. Nele as coisas ocupariam um mesmo plano e estariam todas conectadas,
pulsando de acordo com o encontro de linhas de significagdo, formando rizomas, conforme se

afirma com os principios de conexdo e heterogeneidade:

Qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo. E
muito diferente da 4rvore ou da raiz que fixam um ponto, uma ordem. [...] Num ri-
zoma, cadeias semioticas de toda a natureza sdo ai conectadas a modos de codifica-
¢do muito diversos, cadeiras biologicas, politicas, econdmicas, etc., colocando em
jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de estados de
coisas (DELEUZE E GUATTARI, 1995, p.15).

A riqueza do cinema enquanto arte esta na poténcia de coisas que ele pode signifi-
car e ndo no que € em si, ou numa Unica interpretacao possivel. Além de ser, o cinema precisa
antes de uma condi¢do de ndo-ser, de se abrir para uma relacdo tinica com quem o contempla,

conforme refor¢a o principio da ruptura a-significante:

Contra os cortes demasiados significantes que separam as estruturas, ou que atraves-
sam uma estrutura. Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e
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também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas. E im-
possivel exterminar as formigas, porque elas formam um rizoma animal da qual a
maior parte pode ser destruida sem que ele deixe de se reconstruir. Todo o rizoma
compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele ¢ estratificado, territoria-
lizado, organizado, significado, atribuido, etc.; mas compreende também linhas de
desterritorializagdo pelas quais foge sem parar (DELEUZE E GUATTARI, 1995,

p.18).

Um rizoma ndo remete a um certo numero de significados especificos, ele ¢ uma
area formada por varias linhas inter-relacionadas que levam a possibilidades de significados

multiplos, como trata o principio da multiplicidade:

E somente quando o multiplo ¢ efetivamente tratado como substantivo, multiplici-
dade, que ele ndo tem mais nenhuma relagdo com o0 uno como sujeito ou como obje-
to, como realidade natural ou espiritual, como imagem e mundo. As multiplicidades
sdo rizomaticas e denunciam as pseudomultiplicidades arborescentes (DELEUZE E
GUATTARI, 1995, p.16).

Mas as linhas em si ndo sdo nem significam nada, elas apenas conduzem até o ins-
tante de ser atravessada por outra linha e ai sim ocorre a significacdo, mas ndo de forma fe-
chada, cartesiana. Ocorre assim como em seguida pode ndo significar mais ou entra em conta-
to com outra linha e significa outra coisa e assim por diante, disso fala a no¢do de agencia-

mento.

Um agenciamento € precisamente este crescimento das dimensdes numa multiplici-
dade que muda necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas cone-
x0es. Nao existem pontos ou posi¢des num rizoma como se encontra numa estrutura,
numa arvore, numa raiz. Existem somente linhas (DELEUZE E GUATTARI, 1995,

p-17).

Em um texto que pode ter um carater introdutorio ao pensamento de Deleuze, no
livro “Conversagdes” (1992), que retne entrevistas, artigos, cartas etc., o tradutor em sua a-
presentacdo faz a seguinte pergunta, que situa muito bem a importancia do pensamento de-
leuziano e resume a percepcao que temos dessas teorias ao cotidiano e em sua inser¢ao nesse
trabalho: “O que pode o pensamento contra todas as forgas que, ao nos atravessarem, nos que-
rem fracos, tristes, servos e tolos?” e a resposta dada por Deleuze constantemente é: criar. Se

partirmos inicialmente da descri¢ao de um sistema hegemonico e disseminado em uma versao
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poderosa e apocaliptica de dominagdo, agora temos o prazer de reconhecer, na filosofia pro-
posta por Deleuze, um desafio a imbecilidade geral ao qual tal sistema tenta nos reduzir, atra-
vés dos mecanismos de controle estatais, midiaticos, religiosos e, principalmente, nessa dis-
sertacdo, consumistas. Essa forma de pensar inspira e anima a subversdo, pois oferece as /i-

nhas de fuga como caminhos alternativos de ver, sentir e, por que ndo, fazer.

Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de fu-
ga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo param de se remeter
umas as outras. E por isso que nio se pode contar com um dualismo ou uma dicoto-
mia, nem mesmo sob a forma rudimentar do bom e do mau. Faz-se uma ruptura, tra-
¢a-se uma linha de fuga, mas corre-se sempre o risco de se reencontrar nela organi-
zacles que reestratificam o conjunto, formagdes que dao novamente o poder a um
significante, atribuicdes que reconstituem um sujeito — tudo o que quiser, desde as
ressurgéncias edipianas até as concrec¢des fascistas (DELEUZE E GUATTARI,
1995, p.18).

Deleuze e Guattari propdem a constante desterritorializagdo e territorializagdo
como oportunidades de transito, de fluir no mundo. Apresenta o rizoma como um campo po-
tente de possibilidades, indestrutivel pelos mecanismos manipuladores, até os da propria
consciéncia. Tudo isso numa é4rea de multiplas conexdes, que tangem o infinito por sua im-
previsibilidade. Isso tudo, para Deleuze, ¢ um Platd, e na vida temos mil.

Dito isso, esclarecemos que a analise a seguir tentara se desprender de aspectos
técnicos, mais ligados aos codigos propriamente ditos, mas fazendo isso quando necessario, e
se deixard levar por um caminho mais intuitivo, menos formal. O referencial do qual partimos
para analisar as possibilidades de subversdo apresentadas como imaginamos nos filmes em
questdo estd ligado a essa capacidade essencialmente humana de resisténcia e de criagdo e de
ndo aceitar sem resisténcia o que € imposto sem contestar.

No primeiro capitulo deste trabalho, de forma geral, tentamos mostrar que o prin-
cipal produto desse momento ¢ a imagem-mercadoria e o que tem por tras dessas imagens, ou
a que condicdo (des)humana leva o consumo dessas imagens. Se é certo que um dos princi-

pais campos de batalha ¢ a midia e o discurso se apresenta enquanto sucessdo de imagens,
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agora devemos nos preocupar em pensar no campo da imagem como algo que devemos nos
inserir para subverter. Na analise que faremos, tentaremos sempre responder ao questiona-
mento: o que nos diz a imagem/discurso dos filmes analisados e se isso subverte a ima-

gem/discurso mercadoria do cinema comercial?

4.3 FOME DE QUE?

FICHA TECNICA

TITULO: Fome de qué?

DIRECAOQ: Luiz Alberto Cassol

ANO: 2006

DURACAO: 13 min.

SINOPSE: Mendigo bébado, apods atravessar a rua, senta-se em um canteiro publico, quando
um menino em uma bicicleta, ao encarar o mendigo nos olhos, desperta uma torrente de sen-
timentos e recordagdes do passado.

Nos filmes comerciais, com o intuito de entreter, temos no dialogo um dos ele-
mentos fundamentais na narrativa da trama. Através das falas, o diretor ¢ o roteirista conse-
guem “explicar” alguns detalhes da trama aos que preferem ndo buscar um entendimento mais
profundo ou uma leitura mais independente da obra. A sensa¢do de duvida, criada por um
desfecho aberto, que hora nos encontra no final de um filme, ¢ eliminada em grande parte
com o didlogo. Aparentemente, o entendimento do filme, por mais dbvia que seja a trama, ¢
um requisito indispensavel do filme entretenimento, nunca sendo deixado de lado nesses fil-
mes comerciais. Mesmo que o espectador deixe de assistir a um bom pedaco do filme, no fi-
nal ele consegue entendé-lo. Esse recurso também ¢ utilizado nas novelas, fazendo com que
baste assistir um capitulo por semana para que tudo se encaixe no final.

Se, por um lado, esse recurso garante o prazer do espectador ou pelo menos evita

a angustia, por outro, limita os filmes a uma profundidade epidérmica, ndo provocando o es-

pectador a uma reflexdo maior, a uma introspec¢ao angustiante e enriquecedora. Em Fome de
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qué?, a falta de didlogos obriga o espectador a constantemente pensar, rever sua retrospectiva,
imaginar o que pode estar passando na cabega do protagonista. O fato de faltar informacdes
que expliquem claramente a situacdo encenada provoca o espectador a produzir raciocinios,
construindo um sentido através da colagem de elementos minimos que colhemos na tela.

Criar um sentido ndo ¢ novidade, ¢ algo que fazemos em qualquer aprecia¢do de
objetos audiovisuais e em outros formatos também. Nesse caso especifico, porém, o sentido
que criamos precisa ser extremamente particular, pois o filme ndo oferece elementos suficien-
tes para a formulacdo de um sentido mais geral ou coletivo, ele oferece algo que se aproxima
mais de estimulos, impulsos que vao provocando a memoria na busca de conexdes familiares
e vao assim produzindo uma espécie de meta-historia na cabeca de cada um que aceita o jogo
proposto. Por isso, sua andlise ¢ tdo particular.

O estado de embriagués aparente do protagonista, que perambula nas ruas de uma
cidade, transmite uma sensacdo cadtica que chega a causar certo panico. A angustia transmiti-
da por esse personagem produz um enigma que se coloca como o desafio inicial do filme, que
precisa ser resolvido com as informagdes minimas que a trama fornece. Da situac¢do criada
surgem inlimeras perguntas, umas mais objetivas e outras mais existenciais. Pode-se até pen-
sar na situacdo de exclusdo, que as pessoas que vivem a margem sdo obrigadas a enfrentar,
mas o filme ndo trata desse problema. O estado de privagdo ¢ mostrado aqui como um pro-
blema que transcende a falta de um lar e das condi¢des minimas de sobrevivéncia, ¢ um esta-
do de alma marginalizada.

O tempo no cinema sempre pode ser subjetivo. Em segundos, um personagem po-
de viajar e voltar a sua infancia. Nesse filme, esse recurso ¢ usado ao se justapor na montagem
uma tomada da cidade, obtida hd algumas décadas, por outra dos dias atuais. Esse recurso

reforca o que mais tarde se apresenta como elemento da narrativa: a interrogacao sobre o pas-
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sado do personagem. A cidade se modifica, crescem prédios, a populacdo aumenta, as facha-
das se modificam.

Subjetivamente, o personagem atravessa varios estagios que, narrados textualmen-
te parecem ndo caber nos pouco mais de 10 minutos que o filme contém. Primeiro, ele se a-
presenta mergulhado na multiddo e alheio a tudo; em seguida, demonstra ficar desnorteado
com a visdo de um menino numa bicicleta, lembrancas do passado vém a tona e atormentam a
sua existéncia. A chuva parece trazer boas recordacdes, o cheiro de terra molhada provoca
sensacdes prazerosas € por poucos momentos a situagdo atual € esquecida. Porém, em seguida
a fantasia acaba e sobra a realidade, vém a fome, a retomada da consciéncia e, por ultimo, a
fuga.

Outra variagdo do tempo no cinema, além da capacidade de ser subjetivo, € sua re-
latividade. Um filme de 2 horas pode parecer ter 40 minutos e um de 40 minutos pode parecer
ser interminavel. Em Fome de qué?, curta-metragem de aproximadamente 13 minutos (con-
tando os créditos), essa avaliacdo fica prejudicada, pois o tempo que temos de referencia aca-
ba sendo o dos longas-metragens. Mas a relatividade nesse caso esta marcada pela carga emo-
cional que o filme desperta em pouquissimo tempo. A provocagdo a reflexdo ndo acaba com a
subida dos créditos no final, ela persiste enquanto enigma a ser decifrado por um longo tempo
apos a exibicao.

O cendrio do filme apresenta a estética de qualquer cidade relativamente grande.
No filme, como nas ruas centrais de tais cidades, as pessoas transitam no universo da merca-
doria. Entre vitrines, outdoors, fachadas de lojas, perambula-se num ritmo acelerado, sempre
dando a impressdo de um atraso no cumprimento dos compromissos cotidianos. Nesse ambi-
ente, apenas o transito, tdo frenético quanto as pessoas, consegue paralisar os transeuntes ins-
tantaneamente, mas, a troca de sinal, os papéis se invertem. Nesse mar em furia, entra em qua-

dro um mendigo, figura comum como os outdoors e as mercadorias postas & venda nas
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calcadas. Nao fosse o titulo do filme, que ja remete a uma condic¢ao de caréncia, esse persona-
gem, inicialmente, ndo chamaria a atencdo. E ai, sutilmente, vem a primeira critica do filme:
no mundo do consumo e do espetaculo, de imagens de sucesso, de corre-corre, uma situagao
de miséria extrema, onde o sujeito ndo possui nem consciéncia, ¢ tdo comum que ndo se des-
taca nesse ambiente, ¢ a andlise disso, nos dias atuais, pode parecer até piegas.

A condi¢ao de exclusdo maxima confere ao mendigo uma certa invisibilidade so-
cial que s6 acaba quando esse confronta a sociedade: ou transgredindo regras, ou mendigando.
Enquanto alheio em seu canto, ele faz parte do cenario e por isso ndo chega a ser percebido,
pois essa ¢ uma condi¢do natural do sistema. No contrato que fazemos com o capital, somos
livres para ter tudo ou morrer de fome.

KELLNER (2001) j4 alertava sobre o contetido utdpico das mercadorias culturais
produzidas para as massas. Nesses filmes, provavelmente, para que haja uma aceitagdo maior
do publico e para que o filme ganhe comercialmente uma dimensao universal, ¢ preciso que o
contetido tenha um apelo ideolodgico que sirva a varias sociedades. Essa ordem moral geral
ndo ¢ possivel sendo enquanto utopia, dadas as diferencas radicais que existem nas sociedades
espalhadas pelo mundo. Assim, mesmo em filmes como Tubardo, analisado por Fredric Ja-

meson e comentado por Kellner essa meta-ideologia aparece:

Em sua leitura de Tubardo, por exemplo, o tubardo representa varios medos (a natu-
reza organica fora de controle a ameagar a sociedade artificial, a especulacao finan-
ceira a corromper a comunidade, pondo-a em risco, a sexualidade destruidora a a-
meacar a familia e os valores tradicionais, etc.), medos que o filme tenta conter ga-
rantindo a derrota do mal pelos representantes da estrutura de classe vigente. No en-
tanto, o filme também contém imagens utdpicas da familia, do relacionamento mas-
culino e da aventura, assim como contém sobre o capitalismo, visdes criticas que ar-
ticulam medos de que a especulagdo financeira sem freios destrua inexoravelmente o
ambiente e a comunidade (2001, p. 144).

Se essa interpretacdo € possivel, vendo Tubardo, também pode-se perceber em
filmes como Rambo, Top Gun, Maquina Mortifera e outros do género, a tentativa de fazer

valer valores morais e estilos de vida que s6 podemos encontrar de fato na tela do cinema,
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mas que refletem em uma analise mais detalhada a reproducdo de formas ideologicas especi-
ficas.
Para Jameson, os produtos culturais de massa possuem elementos que legitimam e

impulsionam a ordem vigente, sendo dois desses elementos a ansiedade e a esperanga.

[...] diremos entdo que ansiedade e esperanca sdo duas faces da mesma consciéncia
coletiva, de tal modo que as obras da cultura de massa, ainda que tenham por funcdo
legitimar a ordem vigente - ou outra pior -, ndo podem cumprir sua tarefa sem colo-
carem a servigo dessa fungdo as esperancas e as fantasias mais profundas e funda-
mentais da coletividade, as quais se pode dizer, portanto, que deram voz, mesmo que
de maneira distorcida (apud Kellner, 2001, p. 145).

Em Fome de qué?, tudo o que ndo temos sdo esperangas, ¢ ansiedade se apresenta
ndo como uma forma de expectativa por algo novo. Na historia de Zezinho, o que emana ¢
angustia, caos e um sentimento de desordem, de estar perdido num lugar estranho. A angustia
que sentimos € por conta de tentar montar, minimamente, o quebra-cabegas dado e o desnor-
teamento pela propria condigdo do protagonista: embriagado em um cruzamento central de
uma cidade grande, atonito entre o movimento frenético de pessoas e carros.

Nesse filme, temos a historia de uma vida degradada, ndo a histoéria de um mendi-
go, pois ali ha, sentimos isso, alguém que teve um passado feliz, alguém que viveu os dois
lados da moeda e por isso parece pesar tanto o castigo da condigdo atual. Zezinho ndo € pro-
duto da miséria, antes ¢ produto da degradacdo social, cultural, econdmica, politica, natural...
Tudo o que o protagonista ndo faz ¢ legitimar a situagdo em que vive. As imagens do ator
bébado rolando na lama, numa espécie de transe que acaba bruscamente e o joga na realidade,
para em seguida matar a sua fome fisica no lixo, constitui uma perspectiva critica sobre a
fragmentacdo, a alienagdo e a perda da vida comunitéria no cotidiano do mundo globalizado,
e codificam a cidade como producdo humana contemporanea.

Nao se trata de mostrar mendigos em situa¢do de miséria; isso ja ndo choca mais,
¢ cenario do dia-a-dia. Nesse caso, como ja falamos, temos alguém que se transforma, que

entrou no jogo com alguma coisa e agora nao tem mais nada. Esse ¢ o pavor imposto, ¢ o que
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alerta sobre o pacto que fazemos com o capital, que nos promete tudo enquanto possibilidade
virtual, mas que para a maioria das realidades d4 o minimo.

Em termos de linguagem, o filme em questdo seria classificado como fic¢do, pois
se utiliza de elementos de encenacdo para contar uma historia. Nesse sentido, temos o género
documental como sendo o p6élo oposto. A camera, no documentario, teria um compromisso de
‘mostrar’ a realidade como ela ¢, sem representacdo. Dessa possivel classificagdo produz-se
um bom tema de andlise, pois podemos perceber um certo deslocamento de sentido em rela-
¢do aos conceitos apresentados.

Mesmo operando no territorio ficcional, o filme Fome de qué?, remete a um pro-
blema social que pode ser encontrado abaixo de qualquer viaduto urbano. O drama de Zezi-
nho encontra tanto eco na realidade que o discurso do filme pode ser considerado documental,
pois apresenta, utilizando codigos ficcionais, uma das principais problematicas dos tempos
atuais, a exclusdo social. Essa caracteristica parece ser peculiar de filmes que ndo tém apelo
comercial. Mesmo sem analisar formalmente uma gama maior de producdes audiovisuais
independentes, nosso contato com essas produgdes indica uma certa confusdo das fronteiras
entre o género ficcdo e o documentario, como podemos exemplificar citando alguns filmes
mais conhecidos como; Ilha das flores, A Matadeira, O dia que Dorival encarou a Guarda e
tantos outros.

Merece destaque em nossa analise essa caracteristica das producdes independen-
tes: elas contam histdrias tendo como pontos de partida problemas reais, palpaveis. Diferente
do cinema comercial, espetacular, que traz robds do futuro, ataque de alienigenas, meteoros
apocalipticos, dinossauros assassinos, etc. Mas ndo propomos aqui uma regra, pois existem
filmes comerciais que partem claramente da realidade para propor uma problematica; porém,
em muitos casos, se utilizam disso para promover visdes distorcidas dos fatos. No filme Ram-

bo ou na maioria dos filmes que retratam a guerra do Vietna, e em outros também, essa lista
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seria imensa, se citassemos; o ponto de partida ¢ o fato histérico guerra, mas as tramas ence-
nadas em nada correspondem ao fato em questao.

Os filmes independentes, pela sua condi¢do de liberdade frente ao capital, ndo sdo
criados dentro de um conjunto de forgas ideoldgicas e pressdes corporativas. Eles possuem
uma ideologia, isso ¢ certo, mas essa ¢ produto da percep¢ao individual do diretor e esta mui-
to mais ligada a aspectos humanos que a interesses comerciais. Alias, nas producdes indepen-
dentes, praticamente ndo se pensa num possivel retorno financeiro do filme. A produgdo se
aproxima a uma concepg¢ao artistica e motivacao individual de criagdo, nunca de lucro.

Se os cineclubes tém por principio privilegiar os filmes nacionais, justamente por
esses corresponderem culturalmente e até pedagogicamente as necessidades dos seus inte-
grantes, os filmes produzidos nesse contexto ndo poderiam ser diferentes: devem apresentar as
angustias e as problematicas dos seus produtores, servindo, com isso, como elemento de re-

flexdo e avango intelectual dos coletivos onde sdo produzidos e exibidos.

4.4 A ESCOLA DO MUNDO

FICHA TECNICA

TITULO: A escola do mundo.

DIRECAO: Marciele Brum

ANO: 2004

DURACAO: 20 min.

SINOPSE: Documentario realizado na periferia de Santa Maria/RS, que apresenta quatro vi-
sdes sobre a situacdo de exclusdo social em que os entrevistados se encontram.

O género documental se caracteriza por apresentar os fatos que retratam alguma
situagdo tal como ela ¢, de forma imparcial, produzindo uma leitura real da realidade em ques-

tdo. Para o publico em geral, esse gé€nero possui como caracteristica principal o status de ser
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um espelho da realidade, sendo as imagens apresentadas estatutos incontestaveis de verdade e,
por isso, se afastam radicalmente da producao ficcional.

Iniciamos nossa analise com esse possivel conceito, sem ignorar a discussao ou as
possibilidades de erro que essas defini¢gdes podem supor ao afirmar que existe uma realidade
que pode ser retratada, capturada de uma forma pura ou isenta. Também sabemos da impossi-
bilidade da imparcialidade, fato que inclusive discutimos brevemente nesse mesmo trabalho.
Mas precisdvamos iniciar com essa conceituagdo, de certa forma classica, para mais tarde
problematizarmos esse paradigma.

Sabemos claramente, portanto, que enquanto sucessao de signos, mesmo o docu-
mentéario ndo pode representar exatamente a coisa em si, pois estd repleto de elementos que
produzem distor¢des do real. O signo, enquanto coisa que esta no lugar de outra, tem a capa-
cidade de representar, mas nunca substituir. E claro também que a nogio de imparcialidade se
aproxima muito mais a um mito jornalistico do que a uma possibilidade real, essa nogao ¢
impossivel por logica conceitual. Sempre temos, com a camera, nesse caso, filtros e limita-
¢oes de representagdo. A lente filma de acordo com suas caracteristicas técnicas, ndo podendo
ver o que o olho humano vé. E mesmo o olho tem suas limitacdes e outras ainda sdo previsi-
veis, ao se jogar a imagem numa mente que tem uma histdria e uma colecao de pré-conceitos
e defini¢des de coisas, que vao, naturalmente, classificar para entender o objeto.

Queremos dizer que qualquer realidade pode ser adaptada ao pensamento do dire-
tor, que escolhe a lente, o angulo, o enquadramento, a iluminacao, a edi¢do, o dudio, o corte e,
principalmente, as coisas que deixam de ser mostradas. Assim, um documentario pode servir
para mostrar uma realidade ou para mostrar a visdo de um diretor sobre uma realidade e nos
dois casos ele pode se aproximar, conforme o nivel de distor¢ao dessa visdo, ao género ficgao.

Para nds, que buscamos os discursos produzidos por determinados diretores em

determinadas condic¢des historicas, essa discussdo inicial serve como introdugdo para enten-
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dermos outro formato expressivo de linguagem na producdo de textos subversivos ao destina-
tario que identificamos como consumo e espetaculo.

Tecnicamente, como recurso narrativo, esse documentario recolhe depoimentos
com a camera enquadrando apenas o rosto dos entrevistados. A face humana, por sua vocacao
expressiva, fala antes de qualquer outro elemento de linguagem, ela representa visualmente a
condi¢do do corpo, que por sua vez ¢ o veiculo de nossa existéncia. No rosto ficam estampa-
das as cicatrizes de nossa historia e do tempo. E possivel perceber facilmente uma historia de
dor, privacdo, trabalho, etc, nas marcas impressas no rosto. O rosto ampliado na tela € o tes-
temunho irrefutavel da autenticidade dos depoimentos, ele € a representacdo da condicdo do

corpo.

O rosto ndo ¢ um involucro exterior aquele que fala, que pensa ou que sente. A for-
ma do significante na linguagem, suas proprias unidades continuariam indetermina-
das se o eventual ouvinte ndo guiasse suas escolhas pelo rosto daquele que fala
(DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 32).

E no rosto que identificamos a condigdo do entrevistado, os nomes das pessoas
entrevistadas ndo interessam, ndo precisariam aparecer, pois ndo comunicam nada, suas histo-
rias pessoais representam a historia de mil outros Adelmos, mil outras Marias, mil outros Pe-
dros. Suas historias pessoais ndo sao suas, sao de uma legido, sdo a histéria da maioria.

O discurso produzido pela fala se legitima ou ndo pela expressdo facial. Um dis-
curso ndo pode contradizer o outro, sob pena de provocar duvida na interpretagdo do recep-
tor. No cinema, essa poténcia de significagdo ¢ melhor utilizada com o plano denominado
close-up. No video analisado, a mistura do close-up a uma iluminagdo que ora apresenta os
individuos e ora oculta, remete a condicdo de invisibilidade social dessas pessoas. Enquanto
habitantes das favelas e vilas repletas de privacdes, sdo invisiveis ao restante do corpus social
que ocupa as areas bem iluminadas dos bairros e dos centros da cidade. Porém, quando to-

mam forma e vem a luz, aparecem sob os rétulos de bandidos, vagabundos, sujos, ignorantes,
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mendigos, pedintes, indigentes e outras defini¢des miopes que simplificam o problema através

da aplicacdo generalizada de rotulos.

O close do rosto no cinema tem como dois pdlos: fazer com que o rosto reflita a luz
ou, ao contrario, acentuar suas sombras até mergulhd-lo em uma impiedosa obscuri-
dade (DELEUZE E GUATTARI, 1996, p. 32).

O que o documentdrio revela ¢ a complexidade desses seres que, além das priva-
¢oes peculiares do processo capitalista, sofrem com a aplicagdo de varios mecanismos que
tentam ocultar a sua existéncia, como no Uinico momento em que a camera amplia a area fil-
mada e denuncia isso através de um programa de televisdo, onde alguém pergunta, num tom
alegre “Tudo bom? T4 tudo bem mesmo? T4 tudo beleza?”, e em seguida a cdmera volta-se
para a entrevistada, Romilda, que esta em pé, impotente, ao lado de uma cama que suposta-
mente encobre alguém doente. Dentro dessa complexidade, logo no inicio, quando se apresen-
ta o titulo, junto se apresenta uma possivel contradi¢ao. O lettering do titulo primeiro se altera
entre duas palavras visualmente parecidas, escoria e escola, assim podemos fazer as duas lei-
turas de titulo: A escoria do mundo X A escola do mundo.

Independente das limitagdes técnicas aparentes no filme, o produto da utiliza¢ao
dos codigos cinematograficos, tais como a fotografia, a capta¢do do audio, os balancos da
camera e a baixa qualidade da imagem impressa na tela, conferem uma estética coerente com
o discurso apresentado. A luz, que no cinema tem como uma das principais fun¢des ambientar
a cena, criar um clima adequado ao roteiro e melhorar as fei¢cdes do ator, aqui ¢ utilizada de
uma maneira bastante bésica, ora se aproveitando da luz natural, que revela as imperfei¢des
do rosto, ora utilizando a luz artificial, mas ndo da forma cinematografica tradicional, com os
trés pontos (luz principal, luz de apoio e contra-luz). A luz ¢ projetada de uma tnica diregao,
criando profundezas no rosto e contrastes marcantes de claro e escuro.

Uma das qualidades desse documentario se refere a forma como o tema exclusdo ¢

tratado. Em geral, documentérios nessa linha tematica provocam um sentimento de pena pelas
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pessoas apresentadas em situacdo de marginalidade. Nesse caso, ndo podemos deixar de sentir
essa sensacdo. Mas, além disso, muito além, sentimos respeito. Em momento algum temos
pessoas que apenas reclamam da sua condi¢do, que fazem uma queixa vazia de sentido, temos
pessoas com consciéncia, que produzem, na sua situacdo de afastamento, uma leitura critica
da realidade, de forma bem mais lticida do que poderiamos, preconceituosamente, supor.

Logo de saida, na abertura do documentdrio, o primeiro entrevistado ja dispara
que o capital, dinheiro em sua linguagem, ¢ o maior inimigo de todas as geragdes de pessoas,
que qualquer nivel de acumulagao traz conseqii€ncias negativas. Quem tem pouco, se angustia
por querer mais; € quem tem muito, corre o risco de sofrer violéncias. Dessa relagdo parado-
xal que temos com o dinheiro, que se apresenta como o maior inimigo da humanidade, ao
mesmo tempo em que funciona como elemento indissocidvel da pessoa, pois para Adelmo, a
pessoa ¢, ou pode, pelo poder que o dinheiro lhe empresta. Ou melhor, se € ou se pode pro-
porcionalmente ao dinheiro que se possui. Dessa forma, o capital propde esse dilema: de ser
um inimigo do qual ninguém pode se afastar.

Nas declara¢des dos entrevistados € que aparece o diferencial desse material, na
forma como sdo apresentados os problemas, principalmente na filosofia de Adelmo. Percebe-
mos uma profundidade que, sinceramente, ndo esperavamos verificar. Entre as suas falas mais
marcantes, ele da titulo ao video ao afirmar que a vida ¢ um aprendizado constante, que nas-
cemos, crescemos e morremos aprendendo e que mesmo assim nao chegamos a entender mui-
ta coisa; freqiientamos durante nossa existéncia a escola do mundo e a essa escola nao pode-
mos nos alienar.

O mundo, para o entrevistado, ¢ um lugar bom, justo, pela sua natureza que nos
oferece tudo aquilo de que precisamos para uma existéncia digna. Porém existe, segundo A-
delmo, um certo poder que tem a capacidade de excluir. Uma tese antiga na filosofia, pragma-

ticamente explicada.
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Se nesse documentario alguns aspectos técnicos sao ignorados coerentemente para
a producdo de uma estética concordante com o tema, o direcionamento das perguntas aos en-
trevistados garante uma coeréncia minima que, juntamente com a edi¢do, produz uma
continuidade narrativa. Em alguns momentos, imagens, situacdes € perguntas aparecem de
forma gratuita, mas prejudicam pouco a narrativa principal. O discurso no fim fica evidente e
o desfecho, utilizando o poema Pobreza de Eduardo Galeano, amplia o sentido de miséria,
pois agrega aos excluidos do capital pessoas privadas de liberdade ou pessoas carentes de
carinho e afeto, como Zezinho, o protagonista de Fome de qué?.

Porém, antes disso, por uma necessidade humana, talvez ocorra uma fala que pode
indicar uma certa contradi¢do, sendo tanto, pelo menos uma desconfianga de que a narrativa
se entrega no final a uma técnica, de certa forma comercial. Propondo uma esperanga, utodpica
se ndo fosse humana, ao colher a ultima declaragdo de Romilda: “eu acho a vida maravilho-
sa.” que contradiz o espirito que paira sobre os vinte minutos de exibi¢ao.

Enfrentar a condicdo de exclusdo sem se entregar para o desespero parece ser
plausivel e uma forma de enfrentar a realidade; porém achar, dentro desse quadro caotico, que
a vida ainda ¢ maravilhosa, parece muito mais uma declara¢do para a camera do que algo em
que se possa acreditar. Uma possibilidade de final feliz ap6s tanta angustia, um atestado de
que essa condicdo de exclusdo ndo ¢ tdo terrivel assim e que, portanto, ndo seria urgente re-

solvé-la, contradiz a produc¢ao discursiva que até entdo se apresentou.

4.5 FOME DE QUE? E A ESCOLA DO MUNDO

Comparativamente, os dois filmes analisados possuem pontos passiveis de uma
analise combinada. O primeiro item, poderiamos supor, ¢ a oposicdo que os dois fazem de

acordo com o género de narrativa que se utilizam. Em Fome de qué? temos uma fic¢do, en-
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quanto na Escola do Mundo temos um documentério. Mas essas nomenclaturas pouco ajudam
a entender os filmes, dadas as possibilidades de desaparecimentos das fronteiras classificato-
rias que podem ocorrer entre esses dois géneros.

De outra forma, podemos comparar as narrativas observando a predominancia da
imagem no filme de ficcdo, que tem sua linguagem totalmente dependente da forma como se
constroi a sucessao de cenas interpretadas pelo ator. No documentério, temos o depoimento
como veiculo principal; € através da articulagdo verbal que esse video transmite a maioria dos
seus enunciados, sendo referenciado, evidentemente, pelas imagens que circulam as falas. O
cinema, linguagem de muitos codigos, nada perde quando se abre mao da utilizagcdo de um ou
outro cddigo, pois no sistema singular de um filme, ou, numa certa combinagdo dos codigos, ¢
que se obtém a carga expressiva de um filme.

Operando a anélise ainda numa forma binaria e combinatdria, temos um filme que
trata a exclusdo social mostrando o centro urbano e o outro a periferia, a condigdo maxima de
marginaliza¢do. Porém, as formas de exclusdo parecem um pouco diferentes nos dois casos:
se num se retrata estados de privagdo ligados ao dinheiro, em outro se discute a privagdo de
sentimentos, a auséncia de afetividade, a um estado de isolamento de alguém que esté cercado
de gente. Nesse ponto os dois filmes se distanciam, pois mesmo tratando de exclusdo, sdo
exclusdes diferentes. Nesse aspecto, se justificam as diferenciagdes de género. Enquanto fic-
¢do, Fome de qué? retrata soliddao, miséria humana subjetiva. Enquanto documentério, A Es-
cola do Mundo fala de pobreza, miséria humana objetiva. Sdo alternativas de linguagem dife-
rentes dentro do cinema que transmite impressdes sutilmente diferentes de um tema comum.

Porém, em alguns pontos os dois filmes tem elos fortes de ligagdo: os dois traba-
lham com uma nog¢ao de trajetoria, mostram uma situagdo presente contextualizada a partir de

situacdes do passado. Mas podem encontrar um eixo ainda mais comum quando colocam em
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jogo, cada um ao seu modo, duas caracteristicas essencialmente humanas: acumulagdo e so-
bras.

O sistema de acumulag@o de capital, que provoca as distor¢des sociais ilustradas
nos dois filmes vistos, representa uma caracteristica essencialmente humana, ¢ uma marca das
sociedades atuais. O consumo constante, objetivo do sistema, tanto discutido anteriormente
nesse trabalho, enquanto processo ad infinitum, confere as proprias pessoas a condicdo de
objeto que, enquanto tal, podem ser descartadas e jogadas & margem. Pode até parecer uma
contradi¢do, mostrar pessoas sem condi¢des de consumo e dizer que o consumo incessante €
que cria essa condi¢do. Mas € justamente a privagdo do consumo que funciona como combus-
tivel para o processo. E sempre de uma renovagio da necessidade de ter, para parecer (ou

simplesmente para sobreviver), que se ampliam as diferencas.
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5 CONCLUSAO

Para nds nao resta duvida, depois do estudo historico e atual, através de diversas
entrevistas e observacdes, de que a idéia que as praticas subversivas na pos-modernidade,
como as atividades cineclubistas, motivam formas de subversao da logica do capitalismo tar-
dio em relagdo, principalmente, ao consumo e ao espetaculo, promovem a criagdo e distribui-
¢do de produtos culturais que se diferenciam pelo contetido ideologico que apresentam e pela
linguagem em que investem. Além disso, movimentam pessoas em torno de atividades nobres
que provocam um devir cidadania indispensavel nos atuais tempos de individualizagdo.

Como conclusdes tedricas, temos que termos como capitalismo tardio, capitalismo
multinacional, sociedade do espetdculo ou da imagem, capitalismo da midia, sistema mundial,
sociedade administrada, etc., por muito tempo serviram de referéncias para entender e classi-
ficar a época em que vivemos, desde pelo menos a década de 60. Hoje, depois de refletir bas-
tante sobre essa condicdo pos-moderna, entendemos relativamente bem as posi¢des defendi-
das por alguns autores, mas também reconhecemos algumas mudangas substanciais nessas
posigdes, que acabam minando radicalmente o paradigma tedrico da pds-modernidade.

E evidente que ndo denunciamos aqui uma falha na analise de tais autores. Muito
pelo contrario, reconhecemos o acerto em suas teorizagdes, mas essas formulacdes tedricas
dizem respeito a uma outra época dentro do proprio pés-modernismo. O erro que ndo preten-
demos cometer ¢ o de aceitar certas posturas teoricas incondicionalmente, sem observar as
mudangas que apontam para outras interpretacdes possiveis do presente. Nesse aspecto, as
idéias de Deleuze e Lipovetsky foram fundamentais. Apesar de esses autores aparecerem, de
certa forma, em menor quantidade no texto, foram eles que ajudaram a ampliar o entendimen-
to da condi¢do humana que transita no ambiente do capital; ou € o capital que transita na atual

condi¢do humana? Agora podemos questionar isso.
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Essa pequena mudanga na forma de colocar a pergunta acima, que pode parecer
minima, significa uma mudanca radical na forma de interpretar a realidade. Nela fica evidente
a aceitacdo positiva de uma condi¢do humana superior. Sem utopias, se reconhece o potencial
criativo, o devir libertario e o entendimento de que, até na consolidacdo de um sistema de
moda, existe um aspecto democratico irrevogavel.

Se antes pensamos que o consumo ocupava todos os niveis de existéncia humana,
depois desse trabalho entendemos que o consumo, ou o capital, ndo deixa de ser um cancer do
nosso tempo, mas que tem cura e essa ¢ relativamente facil. Depende de condigdes individu-
ais, mas esta ao alcance de todos. Entendemos que quanto mais o consumo avanga tentando
dominar as mentes e coragdes de todos, a0 mesmo tempo mais gente desperta sobre ele.
Quanto mais ele avanca, mais abre espaco para a subversdo. Quanto mais refina suas formas
de dominagdo, também cria mais ferramentas de esclarecimento e assim por diante. De uma
forma, bastante positiva, podemos pensar até que esse sistema corre um risco bastante grande,
devido a forma relativamente fécil de evitd-lo. Seus mecanismos sdo tdo evidentes que nao €
dificil ver a sua intencionalidade e suas conseqiiéncias e fica cada vez mais dificil mascarar
iss0.

O que pensamos agora, depois dessa trajetoria, ¢ colocar em questdo alguns pres-
supostos que tinhamos como certos no inicio desse trabalho. Sempre imaginamos ser absolu-
tamente correta a no¢do de que a necessidade de consumo se dava por uma espécie de fetiche
criado pelo produto, sendo a publicidade, a propaganda e o sistema de moda os responsaveis
por isso, mas que esse consumo ndo representava uma condi¢do real de prazer. Agora nos
perguntamos até que ponto isso corresponde a realidade? Nao seria possivel existir uma certa
satisfacdo real no consumo? Os objetos de consumo ndo emprestariam de fato momentos de
prazer? Esse prazer ¢ realmente tdo vazio que se esgota quase que instantaneamente apds o

consumo? Nao estaria no consumo de certos produtos a possibilidade de se encontrar as linhas
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de fuga do proprio sistema? A capacidade de se isolar dentro do proprio mundo do consumo?
Ficamos repletos de novas duvidas.

Mas até onde essa mudanga de paradigma pode ser percebida na linguagem; se ¢
que causa alteragdes, acreditamos ser cedo para precisar. Neste estudo, o que percebemos ¢
que, em termos de conteudo, ocorrem mudangas nos materiais produzidos de forma alternati-
va e ligados aos cineclubes, por produzirem discursos notadamente dissonantes a ideologia
promovida pelo consumo e pelo espetéaculo.

A linguagem cinematografica, que codifica as mensagens subversivas dos filmes,
se utiliza dos recursos peculiares do cinema e parece-nos a mesma a de qualquer filme comer-
cial ou até publicitario. Os movimentos de camera, planos, fotografia, etc., ndo chegam a de-
nunciar essa vontade contra-hegemonica vista no discurso. Enquanto cddigos, ndo se produz
diferenciagdo, sendo pela forma como sdo articulados.

Em outra perspectiva, a produgdo cultural, principalmente a filmica, pela necessi-
dade de enormes investimentos financeiros, acaba ficando nas maos de grandes investidores
ou de quem detém poder de determinar a produgdo, restando aos produtores independentes a
aventura sofrida de produzir, principalmente curtas metragens, sem recursos e contando ape-
nas com uma rede de amigos ou outros produtores que acabam trabalhando num sistema se-
melhante a cooperativas.

Porém, sdo essas produgdes, assim como os cineclubes, fundamentais para lem-
brarmos, nds que ja sabemos, ou para denunciar aos que ainda ndo perceberam, de que existe
sim um sistema ideolégico que tenta sempre abreviar a liberdade e os direitos individuais. E
preciso, sempre que possivel, desmascarar a existéncia de mecanismos dirigentes € manipula-
dores, que, sem se dar conta, em muitos casos, se submetem a inten¢des que nem conhecem.
S6 em produgdes que nao dependam desse interesse maior do capital € que essas manifesta-

coes tém chances de aparecer.
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Outra conclusdo possivel deste trabalho ¢ que h4a uma cultura evidente de contes-
tacdo que tenta subverter a ideologia hegemonica usando algumas armas historicamente utili-
zadas pelos detentores do poder de emitir discursos para as massas. Nao acreditamos contudo,
que essa cultura contra-hegemonica seja dominante, por que parte de um principio de reagdo a
algo que ja estd instituido. Mas também nao duvidamos mais que essa posicao, que hoje con-
sideramos subversiva, chegue a ser dominante, nem que precise disso.

Pode parecer contraditorio, nesse estagio final de analise, onde tratamos recente-
mente de incluir a perspectiva de Deleuze, Guattari e Lipovetsky, de falarmos agora de ideo-
logia. Mas ndo acreditamos, depois de tudo o que vimos, que uma coisa anule ou impossibilite
a outra. Parecem ser muito mais visdes complementares, como num microscopio, que ao tro-
car de grau de ampliagdo revela novos elementos, novas relagdes das coisas e novas visdes do
objeto.

Acreditamos que ndo podemos perder de vista o reconhecimento de que ha uma
ideologia que tenta enganar os sujeitos, apontando para condi¢des sociais que ndo devem ser
aceitas como naturais € que precisam ser contestadas, como sdo por alguns, que exercem o
devir liberdade, que procuram as linhas de fuga e quando necessario se desterritorializam e se
constréem a partir de uma subjetividade propria.

A ideologia, enquanto forma de pensar, apresenta o0 modelo de alguns como sendo
a busca ideal de todos. A esse tipo de controle — e que ndo se duvide desse poder — natural-
mente se opde o rizoma. A fé que Deleuze deposita na humanidade também ndo deve ser sub-
estimada, pois temos tantas provas dela que alguns até comegam a questionar se essa condi¢ao
esta realmente perdendo a luta contra o capital. A melhor posi¢do alids, pensamos, talvez nem
seja a de falar em luta, mas em reconhecer que as duas posi¢des podem coexistir. Nao preci-

samos mais derrotar o capital para retomarmos nossa dignidade humana. O que percebemos ¢
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que existe um movimento silencioso e subterraneo fazendo uso dos aspectos positivos que as

sociedades atuais conquistaram.

Lamenta-se freqlientemente o materialismo de nossas sociedades. Por que ndo se
ressalta que, a0 mesmo tempo, a moda consumada contribui para desprender o ho-
mem de seus objetos? No império do valor de uso, ndo nos ligamos mais as coisas,
muda-se facilmente de casa, de carro, de mobiliario; a era que sacraliza socialmente
as mercadorias ¢ aquela na qual nos separamos se dor de nossos objetos. Ja ndo
gostamos das coisas por elas mesmas ou pelo estatuto social que conferem , mas
pelos servigos que prestam, pelo prazer que tiramos delas, por uma funcionalidade
perfeitamente permutavel (LIPOVETSKY, 1989, pag. 175).

Assim, apesar de essa época ser o momento histérico de maior influéncia do capi-
tal, mesmo nesse cenario podemos colher alguns frutos positivos. A producdo individual, de
qualquer natureza, inclusive a cinematografica, através da explosdo dos novos equipamentos a
precos relativamente acessiveis, s6 € possivel com a produ¢do em massa € uma distribuicao
globalizada desses equipamentos. De outra forma, o proprio custo do processo inviabilizaria a
sua disseminacdo em camadas sociais que nao possuam relativo volume de capital acumulado.
Esse também seria um dos lados reconhecidamente positivos da contemporaneidade.

De certa forma, a facilidade de produgdo com mecanismos alternativos, em rela-
c¢do a produgdo cinematografica tradicional, impulsionou o cinema no terceiro mundo. Muitos
filmes s6 foram possiveis gracas a imagem quase idéntica da cena captada em equipamentos
digitais, mas de custos infinitamente menores, as imagens capturadas com pelicula. Fatores
como esse, dependentes dos processos mercadoldgicos, impulsionam iniciativas individuais e
diminuem o desequilibrio em relag@o a processos de producdo especificos. Sdo formas demo-
craticas por esséncia, pois possibilitam a atuagdo em campos onde de outra forma o capital

mantinha dominag¢ao sem ameacas.

[...] enquanto a obediéncia as prescri¢des antigas ¢ antindmica a afirmacdo do indi-
viduo autébnomo, o culto das novidades favorece o sentimento de ser uma pessoa in-
dependente, livre em suas escolhas, determinando-se ndo mais em fun¢do de uma
legitimidade coletiva anterior mas em fun¢do dos movimentos de seu coracdo e de
sua razdo. Com o individualismo moderno, o Novo encontra sua plena consagragio:
por ocasido de cada moda, ha um sentimento, ainda que ténue, de liberagdo subjeti-
va, de alforria em relagdo aos habitos passados. [...] Se a moda consumada ¢ levada
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pela légica do capitalismo, ela o é igualmente por valores culturais que encontram
sua apoteose no estado social democratico (LIPOVETSKY, 1989, pag. 183).

Mesmo assim, ¢ preciso reconhecer algumas limitagdes dessa suposta democracia
dos tempos atuais, pois ndo ¢ de hoje que ndo acreditamos mais na eficiéncia dos processos
democraticos; sabemos que, ao contrario de combater as desigualdades, esse sistema tende a
espelhar e ampliar as diferencas que existem nas sociedades, em geral, aumentando a vanta-
gem dos grupos de maior poder em relacdo aos que ndo conseguem exercer influéncia politi-
ca. Nesse caso, quando algum candidato a cargos de representagdo fala em representar a mai-
oria, ele esta se referindo na verdade a um grupo que exerce influéncia sobre ele, ou seja, uma
minoria.

Nas sociedades globalizadas, o poder das corporagdes ganha evidéncia e faz com
que a maioria das regulamentagdes, em seus diferentes niveis: municipal, estadual e federal,
sejam tomadas em funcdo da pressdo desses grupos capitalizados. Na maioria dos casos, como
temos assistido no Congresso Nacional, grande parte, sendo a maioria, ndo corresponde ao
interesse geral da populacdo, que aparenta ter perdido a capacidade de se articular organiza-
damente para produzir pressao politica.

O sistema democratico, como experimentamos hoje, ndo legitima a vontade popu-
lar; antes disso, representa o poder do capital nas sociedades onde a globalizagdo se impde
como alternativa unica. A justificativa da acumulacdo desse capital € meio e fim nesse sistema
de governo.

As vulgarizagdes tecnoldgicas dos dias atuais também potencializam que praticas
como as cineclubistas encontrem maiores facilidades de execucdo. Diferente da enorme ne-
cessidade de esforgo que era preciso ha pouco tempo atrds, hoje com equipamento de projegao
tipo data-show, uma ou duas caixas de som e um aparelho de reproducao de DVD ou um sim-

ples computador, tem-se a estrutura necessaria para a exibicdo. Paradoxalmente, o que era
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dificil antes e que ficou facil agora também inverte o que parece ter sido mais facil antes e que
agora fica dificil: a disposi¢ao dos individuos para discutir cinema.

O cinema, enquanto arte que pode apontar debates criticos sobre a realidade, fora
do circuito alternativo, ¢ utilizado como produto de entretenimento puro. Mas os meios de
acesso a obras de valor cultural e artistico se multiplicam e podem, assim, como dar a acesso a
um filme comercial, distribuir filmes importantes na constru¢ao de pessoas melhores. Esse €,
inclusive, um dos desafios da nova diretoria do Conselho Nacional de Cineclubes: centralizar
a compra e distribui¢do de produtos audiovisuais, como os analisados nesse trabalho, para
outros cineclubes e exibidores alternativos. Com isso, assim como a Dinafilmes cumpriu uma
missdo primordial como mantenedora de um cinema nacional independente das vontades do
capital, a missdo do CNC se apresenta com novas dificuldades e novos desafios; facilitado por
um lado pelas novas tecnologias de comunicacdo e transmissdo de dados e dificultado por

outro, pela pressdo que o cinema comercial exerce sobre essa atividade.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Enquanto produtos culturais nos preocupamos inicialmente, em colher informa-
¢oes extra-filme, a fim de compreender mais tarde o filme em si, como produto dado. Nesse
caso, tivemos facilidade visto a proximidade com a equipe de producdo dos dois filmes esco-
lhidos, evitando assim o que ocasionalmente acontece na andlise filmica ou de qualquer pro-
duto cultural onde a produ¢ao e aspectos mais especificos ndo podem ser conhecidas, quando
falta-nos informagdes para compreender perfeitamente filmes de outras culturas, apesar da
suposta universalidade do cinema, como apontam os estudos do codigo.

Inicialmente, quando comecavamos a especificar os detalhamentos do projeto, no
aspecto metodolédgico, ficamos bastante animados com a possibilidade da utilizagdo das defi-
ni¢des que Christian Metz faz em relacdo a questdes de linguagem do cinema, inclusive pelo
fato de o proprio autor ser um lingiiista e pelo de nosso estudo estar atrelado a um programa
de pos-graduagdo em Linguagem. Porém, no decorrer das leituras e por influéncia direta dos
autores estudados, comegamos, e acredito agora que essa desconfianga ja existia antes mesmo
de conhecer um pouco do pensamento desses autores, mas ndo havia argumentos ainda para
se manifestar no texto, a desconfiar de que uma abordagem lingiiistica do cinema pudesse
resultar num fechamento da andlise, tal como os fechamentos de interpretagdo da lingua histo-
ricamente experimentados. Nesse sentido, o proprio Deleuze (1992, p.40) alerta que inicial-
mente o interesse lingiiistico foi, em relagdo a fonologia, depois a sintatica e a semantica e
atualmente ¢ a pragmatica. Assim, ficamos receosos de que uma metodologia fechada traria
conseqiientemente uma capacidade fechada de ver o objeto. Esses fechamentos seriam, no
minimo, contraditorios as teorias e autores colocados em jogo antes da analise. Se, para estu-
dar as possibilidades de subversdo do sistema partissemos de uma teoria ancorada nos concei-
tos de rizoma, multiplicidade, platd, linhas de fuga e desterritorializagdo, como engessar a

analise erguendo muros como categorias de analise? Mesmo sem ter nada contra tais posicio-
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namentos tedricos, em nossa tentativa de observagdo esse método simplesmente ndo servia,
pois nos diziam claramente como o cinema informa, enquanto buscamos entender o que certos
filmes dizem.

Mesmo os métodos lingiiistas e as classifica¢des uteis em outros momentos do li-
vro Linguagem e Cinema, de Christian Metz, também imporiam um regime de anélise seg-
mentador oposto ao rizoma que tentamos praticar. No caso especifico da lingiiistica, nos preo-
cupamos com a necessidade de reduzir imagens a enunciados. Perderiamos assim um dos
principais aspectos da imagem, a sua capacidade abstrata de escorregar a defini¢des, a trans-
mitir sensagdes estéticas etc.. Assim, mesmo que poucas vezes tenha-se usado a palavra lin-
guagem, ela sempre foi o ponto de partida de toda a analise, mas nunca sozinha.

Alguns casos mais especificos, que ficamos conhecendo com essa pesquisa e que
ndo encontramos lugar melhor para apresentar, mas que ndo poderiamos deixar de apresentar,
dizem respeito a pressdo exercida pela distribuidoras comerciais de filmes aos cinemas e a
pressdo das locadoras (com o apoio juridico das distribuidoras) sobre os cineclubes.

Um desses fatos que chamou bastante a atengc@o ocorreu durante o 3° Festival de
Cinema de Santa Maria, quando os organizadores conseguiram uma cépia do filme do gaticho
Jorge Furtado, homenageado do festival, e propuseram uma parceria com o Unico cinema da
cidade para exibir durante o festival o longa-metragem, o que aconteceu mas ndo por muito
tempo. Paralelo as exibi¢des de O homem que copiava estava em cartaz o langcamento Holly-
woodiano Hulk, que acabou relegado as moscas em termos de publico, enquanto que as ses-
soes do filme de Furtado estavam lotando. A distribuidora, ao saber dos nlimeros negativos do
seu filme, entrou em contato com o cinema exibidor de Santa Maria, que faz parte de uma
rede nacional, e mandou que o filme de Furtado saisse imediatamente de cartaz, o que acabou

acontecendo.
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Cinicamente, o argumento apresentado pelo proprietario do cinema de Santa Ma-
ria, para a suspensao da exibicao de O homem que copiava, foi que o filme ndo estava atrain-
do publico suficiente e estava dando prejuizos financeiros, o que seria impossivel pela verifi-
cacao dos organizadores do Festival.

Outro fato bastante recente e que exemplifica bem a resisténcia oferecida por al-
guns setores da propria sociedade contra as praticas cineclubistas, que tem por principio reali-
zar um bem para essa sociedade, ocupando lugares que nem o capital nem o Estado ocuparam,
ocorreu logo apo6s a inauguracdo da sede nova da CESMA (Cooperativa de Estudantes de
Santa Maria).

Como vimos nesse trabalho, a Cesma tem importancia fundamental no cineclu-
bismo santa-mariense pois, junto com sua criagdo, criou-se também o Cineclube Lanterninha
Aurélio que, entre periodos de atividade e recesso, mantém a atividade viva até hoje no muni-
cipio e ¢ referencia nacional, pela sua historia e pela sua atuagdo, nessa pratica. Segundo Pau-
lo Teixeira, coordenador do projeto, o cineclube nunca recebeu nenhum tipo de represaria as
suas atividades, mas o cineclube sempre funcionou em situag¢do relativamente precaria: em
salas pequenas, exibindo filmes em aparelhos de televisdo, etc. Agora com a sede nova da
Cesma e tendo essa sede um verdadeiro cinema, melhor, segundo alguns, que os cinemas de
shopping da cidade, com ar-condicionado, cadeiras espacosas e confortaveis, sistema de som
adequado e, principalmente, com uma programacao alternativa de filmes sempre seguida de
debates, representantes juridicos das distribuidoras situadas em Sao Paulo comegam a exercer
pressdo junto a entidade exigindo o cancelamento dessa atividade histérica. Os proprietarios
de locadoras, que sempre entenderam a atividade importante e até benéfica para os seus nego-
cios, pois entre outras coisas acaba apaixonando cada vez mais as pessoas por cinema e, como
conseqiiéncia, estas pessoas acabam locando mais e mais filmes, parecem ser os responsaveis

pelas dentincias andnimas.
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Os cineclubes se caracterizam por viabilizar a exibi¢do de filmes que ndo entram
em circuito comercial, ou seja, justamente os filmes que as locadoras e os cinemas ndo com-
pram, por entenderem que ndo serdo locados e que ndo trardo lucros. E estranho que justa-
mente esses distribuidores finais de filmes agora reclamem os seus direitos de exclusividade,
quando, por seu julgamento baniram tais filmes das prateleiras e dos cartazes de cinema. O
cinema, alids, merece um comentdrio a parte, pois nao ¢ de hoje a reclamagdo da comunidade
acerca da qualidade das salas, dos filmes selecionados para exibi¢ao e, principalmente, do
atraso homérico para os lancamentos serem exibidos na cidade.

De fato, o que parece ter ocorrido, com a constru¢do de uma espécie de cinema al-
ternativo e gratuito, ¢ que o sucesso desse empreendimento tenha agucado a ganancia dos
empresarios desse setor. Porém, o que deve ser lembrado também ¢é que esse sucesso ¢ fruto
de uma batalha de mais de 25 anos, que sempre se manteve a margem, mas que prova agora,
depois desse pessoal dos cineclubes falar por quase trinta anos, que ha uma enorme demanda
de filmes que tenham valor artistico.

Porém, mesmo agora, depois de respirar mais aliviados por algumas descobertas,
nos damos conta de alguns riscos que precisamos alertar. E certo que a sociedade organizada,
ndo necessariamente em classes, pode muito contra a imposi¢do de regimentos exploratorios,
mas fica claro que ao menor descuido esses regimes avancam. Podemos dizer isso percebendo
alguns avancos e retrocessos na sociedade brasileira.

Nossa sociedade ¢ peculiar para percebemos essa queda-de-brago entre o capital e
a sociedade. Aqui aparentemente, os representantes escolhidos pelo voto, logo apds se elege-
rem, esquecem seus compromissos de palanque, e ficam a deriva nos momentos decisivos de
tomadas de posi¢do, em geral esperando o silenciamento da midia ou o estardalhaco, para s
entdo tomar suas posi¢des, alguns nem se preocupam mais com isso. A disputa ocorre entre o

capital e os grupos que se organizam e lutam por seus direitos, fazendo com que as tomadas



125

de posi¢des sejam em func¢do do poder do lobby dos concorrentes e ndo tendo fundamental-
mente nada a ver com justi¢a ou relevancia social.

Mas podemos crer que existe um certo equilibrio de for¢as quando alguns avangos
inesperados ocorrem, como as novas obrigacdes ¢ a mudanga na legislagdo que regulamenta a
telefonia fixa ou a aprovagdo do fim do pagamento extra a parlamentares nas convocagdes
extraordindrias (isso depois das denuncias das falsas doacdes e das faltas nos dias de convo-
cacdo). Por outro lado, temos as concessdes de cada vez mais trechos de estradas nacionais
para a cobranca de pedagio, o preco do combustivel alcool subindo indiscriminadamente e
anunciadas modifica¢des na legislacdo trabalhista, tais como a ndo obrigatoriedade de paga-
mento de 13° salarios aos trabalhadores temporarios.

Outro fato peculiar que aprendemos foi que, @ medida que iamos conhecendo os
autores, em geral concorddvamos com eles, até chegar a um ponto que comegava a ficar in-
cdmodo aceitar os dois lados, exigindo um posicionamento. Porém, mesmo com 6ticas com-
pletamente diferentes na forma de entender a realidade, acreditamos existir o tipo de indivi-
duo sugerido por Jameson, pessoas que buscam no consumo a sua realizagdo. Também pare-
cem existir os individuos pensados por Debord, que consomem o espetaculo e sdo consumi-
dos por ele, mas isso ndo evita que também existam os sujeitos de Deleuze, que habitam o
mesmo mundo do sujeitos de Jameson e Debord, mas que conseguem escapar dos mecanis-
mos ideoldgicos e exercer a sua liberdade.

Ainda sobre as varias faces do sujeito, ndo encontramos nenhuma reacao radical,
nem de Deleuze, nem de Lipovetsky, filosofos franceses representantes da linha pos-
estruturalista, acerca da visdo pds-modernista. Em geral, ninguém nega a influéncia e a exis-
téncia de uma ideologia do consumo e do espetaculo, a diferenca ¢ que tais filosofos franceses
pensam que existem outras coisas, que existem ponto positivos e que essa ideologia ndo ¢ tao

grudenta assim.
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Assim, de tantos alertas, trabalhamos sempre muito preocupados com essas duas
linhas tedricas e acreditamos ter conseguido operar naquela linha de limite entre as duas, entre
uma interpretacdo mais definitiva e fechada e uma posi¢cdo mais otimista sobre as pessoas € o
sistema em que vivemos; operamos como nos propomos no inicio do trabalho e como pensa-

mos dever transitar na pés-modernidade tardia, sempre no espaco ‘entre’.
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ANEXOS
Anexo 1......... Anais da XVI Jornada Nacional de Cincelubes.
Anexo 2......... Material de divulgacdo da Federacdo Paulista de Cineclubes sobre uma mostra
de cinema brasileiro.
Anexo 3......... ‘Boletim Cineclube’ publicacio periddica oficial do CNC.
Anexo 4......... Material de divulgagdo da Federacdo Paulista de Cineclubes sobre uma mostra

de filmes peruanos.
Anexo 5......... Anais da XIV Jornada Nacional de Cineclubes.

Anexo 6......... ‘Boletim Cineclube’ - publicagdo periddica oficial do CNC.
Anexo 7......... Cartaz de divulgacdo de ciclo de filmes no cineclube Lanterninha Aurélio.
Anexo 8......... Material de divulgagdo do Lanterninha Aurélio sobre ciclo de filmes.

Anexo 9......... Zine informativo do cineclube Porao.
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APRESENTACAD

0 Conselho Macional de Cineclubes teve em sua dGltima
L gestio, uma constante e intensa atuacao nos diversos setores
do Movimento, Foram inameras realizaces gue incansavel
mente proceraram contribuir para que ocorresse. um efetivo
' fortalecimento do trabalho cineciubista, euma ocupacdo cada
vez maior dos espacos ehertos pela crescente organizacio
da sociedade pm nosso pais.
Apesar das dificuldades {em especial a desarticulacdo
de sua diretorial, a imprensa do CNC for muitlo atuvante e
nosso abjelive ndo poderia ser outro sendo o de sistematizar
e regulerizer as publicactes, incentivando uma ampla diseus
san, onde cada cineclubs possa 1er clareza da sua impartdncia;
da importancis de seu trabalho e do cumprimento de seu papel,
nos balrros, escolas, universidades, sindicatos, associacoes do
. moradores, et
Os Anais da XV JORNADA NACIOMAL DE CINECLLU-
BES, & a primeira de uma série de publicaches que 2 nova
diretoria do Caonsalho estara realizando. Essa Jornada foi um
momento importantissimo para o Movimento como um tode e
para of cineclubes individualmente. Por isso, esperamos CUE
essa primeira publicacao seja o infcio de uma grande discussao,
travada em cada cineclube e enriguecida nas Comissoes e Fe-
derzcoes, & dal para o Movimento.

Dipga

COMSELHO NACIONAL DE CINECLUBESR
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tormpo, dor wma organizocio 45 ComissBos o as plendeiag gqoe permifa um g
sproveitamenta por parte dos participantantes & gue & ComeessSo Organizadors ds
dorraids, formada pelas memitros do CRNT o 8 a0 Conselha Filsesd, tenda =2 orew

¥ nida &M Yilhiia &, if&as receniemen e airi S50 Faulo, @ Dwscanlo-se nas consuliag
foarn A5 fedoractes o Civarios clufel soladol, ftraz 0 MGURE oSl pird O oo
yranea da X1 Joraads MNacianal de Cineclubes:
] (n1FLY HOREA EVENTO
1807 17 Abertira
T2:00 Almece (e profecio ds filmesl
LAGRADECIMENTD ESPECIAL 402 Comisstas de trabalhio
1&:30 darrtar
0 Conselho Nacional de Cineclubes, em noma dos 20:00 27 Ecucnire (e projecies de filmes)
Cineclubes de todo o Brasil, quer registrar de pablico seu A 2:00 Comnissies o rrabalhio
agradzcimento especial  todos os amigos de Piraciceba gue i2:00 Almega (e projogac do fimes)
participaram efetivamente da XV Jornada MNacional de F4:00 Comissbes de trabalho
Cineclubes, bs autoridades municipais pelo apoio prestade, 18:30 arrear
e an povo piracicabensze pela boa hospitalidade, =t Fiimies
2747 S:00 Comissies de trabatho
FIRACICABA. JULHO DE 1982 12:00 Almoco (e fimes)
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I. Cineclubismo & Sociedads
3, O processo eleitoral @ 0s partidos politicos
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A tnssisrreicdo Culftueal
Nicardgua Hoy

El Compa Clodomiro
Hizstaorias Prafibidas oe Fulgarcito
Pancho Contra o Imperio
At 2 Ultima Gota

Faz Mal

A Meninag g 2 Cas2 da Meninz
Brasilia Sequndo Feldman
Linhia ofe Montagarm

Pamberi Ne Simbawe
Cle Verharnrs
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13

13

13
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FILME

Sew Rarmuling

A Ulrigern dos Duadrinhos no Brasi!
Feiticeira da Balxada

Balzagueanas

Ciarm a Faca no Pelio
NMhamblguara

A Voz do Brasil
Indios Gawvido
Ameaca Nuciear

The Big IT

Boorm

A Decisio de Vencar

Uno Entre Muchaos

HOMEMNAGENS E AGRADECIMENTOS

HOMENAGENS

1, PAULO EMILIO SALLES GOMES

Ao PESG = Paula Emilio Salles Gomes — primeiro pas
30 na trajetdris do nose desenvolvimento, a homenagem e o
reconhecimento do Movimento Cineclubista Macional e Inter-
nacional, no vigésimo aniversirio do Conselho Nacional de
Cinsclubes.”

2. COSME ALVES NETO

"Ao Cosmae, presenca constantie sm nossa caminhada, a
homenagem do Movimento Cineclubista Brasileiro no vigési-
ma aniversario de Conselho Nacional de Cineclubes.”

AGRADECIMENTOS

0 Conselho Nacional de Cineclubes, na ressondneia de
mais um encentro dos cineclubistas brasileiros, agradece o
apoio recebido, quando da realizacio da XV JORMNADA MA-
CIOMAL DE CINECLUBES, pela Prefeitura Municipzl de Pira
cicaba, Secretaria de Estado da Cultura de 580 Paulo, FUNAR-
TE, EMERAFILME, & TV Campinas, a Impransa faladz e es-
crita de Piracicaba, e em especial & populacdo dessa 180 aco-
Ihedora cidade.

Aps Companheiros cineclubistas de 530 Paulo, os mais
sinceros agradecimentos por terem acclhido a realizacio de
mais esss Jornada,
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PLENARIAS

PLENARIAS DE ABERTURA E ENCERRAMENTO
DA XVI1 JORNADA NACIONAL DE CINECLUBES

& Plendria de Abertura da XV JORNADA MACIOMNAL
DE CINECLUBES, realizada 3z 10 horas do dia 19 de julbo de
1982, foi inaugurada com a diretoria do CNC convidando para
compor a mesa 0§ representantes dos homenageados, Sra.
Lygiz Fagundes Telles — por Paulo Emilio Salles Gomes; Sr.
sarco Aurélic Marcondes — Ex-Presidente do Consslho Nacio-
nal de Cineclubes ¢ representante do Sr, Cosme Alves Nelo;
o Secretério Latino Americano da FederacBo Internacional
de Cineclubes — FIGC, Sr. Felipe Macedo; o Secretario Geral
da FICC, Sr. Jean Pierre-Brossard; o representante do munici-
pio de Piracicaba, Sr. Joic Hermann Meto: o= represontantes
do México e Mogambique junto ao || ENCONTRO LATIND
AMERICAND DE CINECLUBES, Srs. Jorge Sanches e Gul-
Iherme Alonso.

Mo inicio dos trabathos, o Presidents do CNC, Sr. Anto-
nio Clauding de Jesus teceu comentdrios scerca da importdncia
da XV JORMADA e da realizacio paralelz do 1| ENCONTRO
LATING AMERICAMNO DE CINECLUBES e do | ENCONTRO
DOS CINECLUBES DE PAISES DE LINGUA PORTUGUESA,
além oz Mostra de Filmes, muitos dos quais nio terfamos opar-
tunidade de ver sen@o no presente evento, Destacou ainda, a
necestidade de reflexEn sobre a situagio ztual do Cinema Bra-
sileiro e sobre a censura, que vinha se acirrando atraves d=
ates como a proibicio acintosa do filme “PRA FRENTE
BRASIL". de Roberto Farias, dos cortes no filme "'DAS TRI-
PAS CORACAD", de Ana Carolina & na proibigio total de
exibicio na TV, do filme 0 HOMEM QUE VIROU SUCO”
de Joio Batista de Andrade. Ressaltou ainda o ato arbitrario
do Presidente da Repiblica ao publicar um decreto modifi-
cando o Conselho Superior de Censurs, inserindo nele enti-
dades sem qualguer representatividade e claramente com-
prometidas com o atual sistema de poder no pals, e gliminado
dele algumas entidades com real representatividade junto i
sociedade civil. Em sequida foram Feitas as homenagens come-
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motativas do 200 Aniversirio do CNC aos Srs. Paulo Emilio
Galles Gomes — o PESG, e ag Sr. Cosme Alves Neto. Na opar-
tumidade, a escritora e presidente da Fundacao Cinemateca
Brasileira do 53ac Paulo, Sra. Lygie Fagundes Telles, receben-
do @ homenagem em nome do PESG, ressaltou a importancia
do trazatho cineclubista, como uma forca vigoross e inowva-
dora dentro do Cinema Brasileiro, e contou gue no inicie do
mavimento do Cinema Nowo, jovens cineastas como Glauber
Rocha, Cacd Diegues, Joaguim Pedro de Andrade, Paulo César
Sarraceni, entre CULros, =2 reuniam em sua casa, @ ficavam ho-
ras 8 fio discutindo com Paulo Emilio a5 questBes relativas
a0 Cinema Brasilairo e sus reslidade. Participando dessas dis-
cusstes, =la disse ter se tornado uma afixionada do nosso
cinema, Disse também, sentir um elo bem forte de ligacio
dagueles anos de fervilhadas discussbes com o évento de gue
tomava parte por ocasifio da homenagem a Faulo Emilio e
comparou esse elo 2 uma corrida de bastio”, onde o Cinema
Movo havia cumprido umsa importantissima missdo, gue agora
caberia a todas as pessoas presentes 3 Jernada Nacional, como
tambem a todos os batalhadores do Cinema Brasileirg, 8 con-
tinuwacio da “corrida’’, pois a missio de levar adiante o “bastdo’
& de todas essas pessoas agora, Finalizando, ela agradeceu a ho
menagem e disse gque cada uma das pessoas prasantes & Jornada,
como também todos o5 incansdveis batalhadores do Cinema Bra-
stieiro, tinha herdado um pedacinha inteiro do coracio de Pau
lo Emifio, gue & grande demais para abrigar a lodos nos e &
nosss lyia,

Em sequida, pronunciou-se o Sr. Jofo Hermann MNetio,
representante da comunidade de Piracicabe, em um discurse
lieido sobre o papel da cultura, o trabalho cultural e do Estada
frente a esse processo. Em seguida, o ex-presidente do CMC,
=r. Marco Aurélio Marcondes, recebew a homenagem em nome
do Sr. Cosme Alves Neto 2 dirigiv algumas consideracbes 2
Plendria sobre a Censura — enfatizando a necessidade presen-
le de uma ampla luta pela sua eliminagdo; sobre o Cinema
Brasileire alortando para a desorganizagio dos seus diferentes
SETOrES & para 8 entrada j# constateda do capital internaciona|
na producio nacional; sobre 2 EMBRAFILME — eriticando
suz atuacio & denunciando a intervencio direta dos setores
mais reacionarios em sua atuagdo. Em sequida, o Sk Presi- .
dente do CNC registrou & presenca de 99 cineclubes, proce-’
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dentes dos estados da Bahia, Espirite Santo, Minas Gerais,
Rio de Janeire, Sd3o Paulg, Maranhio, Mato Grosso do. Sul,
Parafba, Rio Grande do Sul, Rio Grande do Norte, Amazo-
nas & Distrito Federal, além de represemtantes das Federacoes
de Cineclubes do Espirito Santo, de Minas Gerais, do Rio
de Janeiro, de S3o Paulo e da Comissio Pro-Federacio de
Cineclubes da Bahia. Fol registrada ainda a presenca do Ins
tituto Macional de Cinema de Mogambigue, da EAFHE

distribuidora  alternativa de cinema do México, da FEVEC —
Federagio Venezuelana de Cineclubes, da FICC — Federa-
cio Imternzcional de Cineclubes, do Centro Cultural 2b de
Abril — SP. além de ter sido comunicado o recebimento de
correspondéncias da Frente Revoluciondria de El Salvador,
da Universidade Autbnoma do México, de Angola, do 5r.
Roberte Parreira — Presidente da EMEBRAFILME, da l:nmis:
sin Pro-Central Unica dos Trabalhadores, entre outros. Foi
entio eleita @ mesa para presidir os trabalhos da Jornada, sen-
do assim composta: Presidente — Antonio Clauding de Jesus
(CMGC]. Secretfrio — Marcos Valério [Federacio de Cineclu
bes do Espirito Santo), Vice-Presidente — Raimundo {Fede-
racio de Cineclubes de Minas Gersis); Secretiria de Inscri-
coes — Clarisse |Federacdo de Cineclubes do Hio de janein:l'l,
20 Seeretério — Shork, o poeta (Comissio Pro-Federagao
de Cineclubes da Bahia). Foi entdo encerrada a Plendria de
abertura de ¥V JORNADA NACIONAL DE CINECLUBES.

PLEMARIA DE ENCERRAMENTO

A Plendria de encerramento, realizada nos dias 22 8 23
de julho de 1982, discutiv e aprovou o Relatério Final das
Comisstes de Trabalho sobre o temdrio da Jornada. Deu-se
gntdn por encerrada.
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PLENARIA DE ELEICAO DA DIRETORIA DO CNC
GESTAO 82/84

Com um atraso de trés horas, causado pela mesa dire-
tora dos trabalhos, foi aberta a Plendria de Eleicio as 16 horas
do dia 23 de julho, & no infcio dos trabalhos Toi registrado
um protesto & mesa, pelos Cineclubes de Minas Gerais, em
fungio do derespeito havido pela mes com os cineclubes;
que Ii estavam desde o hordrio previsto para a abertura da
Plenaria,

Apds ter acatado o protesto, a mes suspendew 2 Plendria
por 15 minutos para inscrigio de chapas. No reinfcio dos
trabalhos 50 havia sido inscrita uma chapa: AVANCAR — Prasi-
dente — Nelson Krumholz (RJ), Vice-Presidente — Felipe
Macedo {SP}, Secretdrio — Ricardo Soares (RJ), Tesoureiro
Marcos (RJ]}, Diretor de Imprenss — Roberto Houaiss [RJ}, Di-
retor de Publicagiies — Sebastifo (xard ES), Diretor de Relaches
com oulras entldades — Claudino [ES), Administrador MNa-
cinal da Qinafilme — Diogo (SP), & respectivos suplentes. Foi
aberto o debate guanto ao programa apresentado e compos
3o da chapa. Encerrado o debate foi inicieds & votacio, com
78 cineclubes com direito a voto, na presenca de 3 fiscais
indicados pela Plendria. Apurada a urna, foi o seguinte o re-
sultado: 32 votos sim, 4 votos ndo, b votos nulos, 29 volns
em branca e 5 abstengoes, Empossada & chapa eleitz, houve
pronunciamento do novo presidents, e em seguida, foi esco-
Ihido o estado sede da proxima Jornada MNacjonal; o Estado
Fiio de Janeiro. Procedeu-se a leiture de mocdes e deu-se por
encerrada a2 XV JORNADA NACIONAL DE CINECLUBES,

DECLARACAQ DE VOTOD
CINECLUBES DE MINAS GERAIS

Hoje o Movimento Cineclubista passa por um processo
de esvaziamento dado o pequenc nlmero de cineclubos parti-
tipantes dessa Jornada (de 350 cineclubes registrados, temos
apanas cerca de B0 presentes). lsso reflete 2 dificuldade da
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wrganizacén  das Federacoes regionais e, fundamentalmenie,
o ewaziamento de Gllima diretoria de CHNC, Constatamos
que ndEa hd um projeto cultural clare gue supere os proble-
mas atuals, tanto nacionais como regionais, que aponte parad
o fortzlecimento e avango do Movimenta Cineclubista.

Dentro disso, @ Federacdo Mineira de Cineclubes vem
desenvolvends um trabzlho em cima de um projeto cultursl
que trouxemos para discussio nesss Jornsda, como contri-
buicdo ao deservolvimento do Movimento,

Entendemos gue essa contribuigdo deve se refletir tam-
bém no trabalho conjunto do Movimento com o debate amplo
das divergencias existentes gue acontecel muita  precaria-
mente no desenralar da XV] Jormada,

Meste sentido, julgamos que & fendamental o cresci-
mento do Movimenle Cineclubista & medida gue nosso tra-
balho == grientz na perspectiva de transformacio d2 realida
de cultural do nossa pais & em estreita vinculagio com 0%
rovimenlos populares.,

Ma discussio sobre as eleigbes para o CMNC parcebe.
mos & necessidade de que @ nova diretoria reflita a diversi-
dade de propostas culturais e de organizacio regional que
hoje compde o movimenteo,

Assim, 2 nossa proposta @ de unidade no compromis-
s0 de estar levando o programa definido nesta XV Jornada,
g0 lade de uma discussio ampls e permanente sobre o pro
jeto cultural cineclubista, que se dard a partir das bases do
Movimento.

Apds g discussao com vdrios cineclubes, nos propusae-
mos a participar das rednices para & discussdo de um progra-
ma com base na unidade, no zentido de comtribuir para for-
talecer o Movimento. Fomos impedidos de discutir nossa
proposta pelos cineclubistas atealmente 8 frente do Mowi-
mento Nacional, com a alegatdo de que era uma reunifo de
um grupo polditico,

Entendemos que essa pratica & autoritdaria e secliria e
gue tem comprametide o avanco do Movimento, O Mowi-
mente Cineclubista autonomo, amplo, democrdtico & sher-
to deve ser canstrufdo em cima da participacio ativa das bases,
porgue @ articulacio de propostas culturais centribui para
o epriguecimente do Movimento, desde gue um grupo ndo
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pretenda impor sua visao an Movimento, monopolizando, ma-
nobrando e se perpeiuando na direciio do Movimento.

Entdo, por ndo concordarmos  absolutamente  com
ess3 pratica, & gue manifestamos a nossa posicBo conlraria
& Chapa "AVANCAR™.

Mo entanto, a partir dos nossos principios & posiches,
nos propomas 8 desenvalver wma atividade regional e nacio
nal, para fortalecer e avangar, na pratica e ndo meramente
no discurso, o Movimente Cineclubista Brasileiro,

Como dizia o poeta: "Quando o sonho @ grande de-
mais, & preferivel morrer com ele, que deixd-lo morrer sozinho™,

SAUDACOES CINECLUBISTAS

Assinantes

Cineclube Cattlica

Cinpcivte FAF] — BH
Cingciube CECEMA = Estaiual
Cineclube Gatdo

Cineclube Liimiar

Cinechube Barrging

Cirmciube Lima Barrero
Cimaclube Goeraes

Clreclule Trsais

Apoio
Cingglue Col, Safmo Antanka
Linechds Centro Sultural Sone Moane

Cinechul Limito
Cineciubs Elslancinho
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CHAPA AVANGCAR — ELEITAPARA D BIENIO 1982/1934

Presidente: Nelson Krumholz — R

Vice-Presidente: Felipe B, de Macedo — 5P

Secrotdrio-Geral: Ricarda Scares — RJ

Tesoureiro - Marcos Vinicius F. das Neves — R

Diretor de Relactes com Qutras Entidades: Antonio Clauding

de Jesus — ES

Diretor de Imprensa; Roberto Houaiss — Rd

Diretor de Publicactes: Sebastiio Ribeiro F ilho — ES

Administrador Necional da Dinafilme. Diogo Gomes dos
Gantos — SP

Suplente: Adilson Angelo Ferreira ES

Suplantes:

1 — Gilmar Leite — SF

2 _ |zahel F. Sasso — 5P

3 — Cloves Mendes Neto — ES

4 — Maria da Penha Padovan — ES

6 — Fatima Taranto Martins — RJ

& — Paulo Roberto Moreira do Carmo — R

Spevetdrio Lating Americano da Federacio internacional de
Cineciubes: Fellpe B, Macedo — Brasil

I
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lilll!llllillllillilililllllll!lllIIII-l--------

AVANCAR: PROPOSTA DE PROGRAMA

Em 1880 jd aparecem claramentie 0s resultados coOncre-
(s co gue 52 cOnVencianau chamar de abertura, Desde 78 o
ABC s= mobilizava, mosirando ao pais @ forga da unido dos
trabalhadores; em 79 & UNE realiza, 3 vista de todos, ssu 307
Congresso, VEo expressarse, no final desse ano, as diferenies
oprDes partidarias em que o sentimanto de oposicio do pove
brasileiro s2 corporifica.

0 Movimento Cinectubista, na Jornada que alegeu 512
diretoria do CNC que termina o mandato aqui, fica olhando
£OM SUrpresa OS cinemas comerciais exibirern 0 COURAGA-
D0 POTENKINT,. Ou seja, como todas as atividades culturais,
menos ofganizadas, menos situadas e com menar influgncia
na vida social que os movimenios mais ampios — como o dos
trabalhadores — o nosse movimento fica meio perplexo num
espaco que se abre, maicr do gue sle mesmo havia conguis
tado, do que podia compreender. Também pudera, um pouca
antes ele se confundia inteirameante com 05 movimentos socials
de que fazia parte. Na Jorpada de 78, em vez de discutir nosso
rrabalho com cinema e a organizagda do pablico em diregio
a0 cinema, passamos b dias debatendo a auestdo do socialismao.

Essa perplexidade botou o movimento na busca da sua
propria identidade, acompanhando a sociedade gue i@ estava
reconstruindo a dela, conquistands suas formas de represanta-
c30 em todos o niveis, em todos 05 setores.

Em Erasilia, em 1880, o cineclubismo brasiigiro recupe
rou 2 sua unidade, corporificada num programs de trabalho
e lutas gque fol endossado por mais de 0% das entidades pre-
cenles: todas as regibes (ou quase todas) e todas experiéncias
de trabalho se fizeram reprasentar.

Nesse momento, guando o movimenio pode se reconhe-
cer como uma 5 coisa, guando os trabalhos mais diversos
raconhecem O gue tém em comum — sam mascarar suas dife-
rencas especificas — acaba a perplexidade,

O movimento val, entdio, construindo seu projeto cul
tural e politico, ainda que nao consiga pir nomes nisso. s
cineclubes se fortalecem, crescem pra fora dos grandes cen
tros, consequem vitorias important {==lmas conlra & censura,

19




derrunam portarias & resolucbes. Os ginsclubes == juntam
afinal, e claramonte, 4 [uta da sociedade gue vai rompendo
BEPACOS TUMD 2 democracia,

Agors, 1982, o regime revela os limites em gue guer
CEFCAr O gue =2 convencionou chamar de abertura: os diri-
gentes do ABC com processo pendente, o presidente da UNE
ameagado de expulsio. Triste coincidéncia; € no terreno do
cinema que Bss3 MaEscara val cair com maior contundéncias
tenta-se execrar “PRA FRENTE BRASIL" da histdria bra
sileira — e ele serve de pretexto paras consumar um plane de
intervencao na EMBRAFILME. Mais que isse, como o pro-
prio mecanismo  de institucionalizacio crisdo pela ditadurs
fora occupado como espaco de avanco domoordtico, o regime
vollase contra a sus propria obwa e escandalozamente trans-
forma o Conselho Superior de Censura numa reles reparticdo
homologatdria das decistes da Censura Fedegal. Junto dis
50, seque crescente o ndmero de apreensbes, ol lentalivas,
nos cineclubes em todo o Pais, assim como a estdpida proi-
biciio para a televisin, de "0 HOMEM QUE VIROU SUCO",
um das filmes que mais exibimos,

E. mais uma wez colosa-se para o movimento a questdo
dle encontrar os pantos gue definem a sua unidade, basa da
qual deverd rotirar a forgca necessaria para @ resisténcia aos
FeTrocessos gue o regime nos quer impdr e bass, também,
para prosseguir avancando. MNesta Jornada, essa questfio se ma
nifesta pela sistematizacio tedrica mesmo da pratica que vimos
desernvolvendo, em todas as formas concretas de trabalho
que os cineclubes experimentam. E desss formulagio, ja ago
ra. da nossa identidade, do nosso projeto cultural e politico,
NEsCerm as mais ricas e as mais concretas possibilidades de
interacio, de fortalecimento e compreensio mMUOTUEs, COM 0S8
diferentes movimentos socizis existentes nas mais wvariadas
comunidades, onde e5tdo alojadas as praticas cineclubistes.

Diante disto, propomos que além do compromisso de
assumir as deliberactes desta XV JORNADA NACIONAL DE
CINECLUBES, a praxima gestdo do CNC se paute no sequin-
te programa que indicim para o avaneo do mavimento:

1 — O estabelecimento da uma politica de formacio de qua-
dros com capacidade de elaboracao tedrica que reflita a pra-
tica do nosso trabalho cultural, visando aprofundar a formu-
lagdo de uma conscigéncia critica propria do movimento, através
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de cursos, simposios, publicagbes etc; avancando oo gue ia

vem sende desenvolvido pels gestao gue ora encerra Sl man-

dato;

2 — A elaboragio clara & sistemiitica de uma polftica de publi-

cagoes requlares gue garanta o lednsito de informagdes, ele-
mento basico para nossa acao;

3 — A continuidacde e ampliagio da busca constante de capta

cig de novas copias de filmes para a DINAFILME, compreen-
dendo que st com a renovagio de seu acervo @ gue o Movi
manto Cineclubista conseguird obter sua afirmacdo como es
paco allarnalivo junto & populaclio. Para isso, & preciso dotd-la
di um esguema organizacional/zdministrativo, profissionalizan-
do guadros do proprio movimento para atuaram nessa estru-
tura, que leve 4 sua estabilizeg3o definitiva, Isto, pautado na
compreensio de gue a Dinafilme aponla para a NOssa pRrspes

tiva concretz de unidade e interfergncia no Cinema Brasileiro;

4 — A consolidacio do trabalho de reorganizacio e fortaleci-
mento das Federagies e Comissdes, estendendo-o 25 demais
instincias do Movimento, com especizl atenciio As instancias
politico-organizativas  (Diretarias  Regionais, Conselho Con

sultive e Fiscal) para garantir @ aprofundar of espacos damo-
craticos gue o movimento j# conguistou;

5§ — O estabelecimento de uma politica mais agressiva no que
tange a responsabilidade do CMC com o$ cineclubes iscrlados,
fortalecendo-os & catalisando o processo de interrelacio gque
certamente 03 levars a crescer e estabilizar,

6 — A sistematizagio da troca de experiéncias entre diferen
tes regies, subsidiando-as na medida do necessirio para gue
possam elaborar seus projetos caracteristicos pautados em sua
realidade especifica, na busca da implantagio e fortalecimento
de estruturas @ mecanismos que fornecam condicOes para um
trabalho permanente e dindmico;

] — A busca permanente da elabaragio dinamica do projeto
cultural do movimenio, atraves da presenga permanente NOs
diferentes trabaihos dos cineclubes, estabelecendo ums poll

tica clara de intervengio junto aos diferentes selores socias
pautada na clarificagio para a sociedade do nosso trabalho e
MOssas propostas, ssja atravds de cads cineclubs em sua comu-
nidade, seja orientando permanentemente @ Dinafilme guanto
a responder & demanda social de filmes ¢ projetos de cinemsa,
seja pela atuscEo clara e incisiva do CNC junte as demais enti
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dades nacionais efou regionais dos diferentes setarss organiza-
dos da sociedade bresileire na luta pela sua independéncia e
pulo estabelecimento da DEMOCRACIA PLENA em nosso
Pais;

B — A continuidade das relagdes internacionais que vém sendo
desenvolvidas, cujos resultados se refletern j& no enriquecimento
do acervo da DINAFILME e no passibilitar a0 nosso pdblico
o acesso a filmografiss que sio discriminadas pelo mercado de
cinema hoje, entendendo que o aprofundamento destas rela-
ches fortalecers e integrard as |utas do cineclubismo brasileiro
com o5 damais povos que 8m esperiéncias semelhantes. O
Brasil tem papel vital no processo :}rgani?aii'u'u o cineclubes-
mo em nosso Continents, bem como na Africa, e o correto
relacionamentoc com setores culturais intermacionais contri-
buird, sem divida, com o processa politico da libertacdo dos
pOVES;

8 Combate direto e sistermdtico a toda e gualguer forma

de censura, entendendo que o Movimento Cineclubista baseia
sua organizacdoc no permanente exercicic da liberdade e con-
sidera essa uta como pressuposto bésico no direito 2 livre
manifestagdo e expressio.
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DOCUMEMNTO FINAL

s debatas reslizados pelas comistes de webalho, duranie a
¥yl Jarnada Nacioral de Cineclubes, s apas retificagtes na plendria
final, apresentarom of sequintes resullados gerais, pela ordem dos itens
do lemario proposto:

i, & QUESTAO CULTURAL:
1) Cineclu bismo & Sociedadea:
a; 1 Pracesso Efeitaral ¢ o8 Partidos Polftices,

Na metma medids em que s comunidades erm gue atuam os ci
neclubes estBo, neste ano em particular, interessedas na realiacao das
proximas ebeiches, o movimente cingclubista deve envolver-ze no pra
cetso eleitoral, resjuardando sua autonamia, spresamtando propostes cul-
turais aos partidos e ao conjunto da sociedade. Estas propastas devem
incluir, em particular, nossa opinifie quanto 4 guestéo da censura, 1 It
pels domocratizacio do mercado cultural e pels democratizacie 005
Argiios do estado responsiveis pelo estabslecimento da politica culiu-
ral, assim como o reconhecimento da pripria importinca do trabalho
¢ 3 necosmsidade de gue haja propostas concretas parg o trabatho cioe
cluhista,

Por imo, propdese gue o movimento formule sua carta de prin
clpios, definindo sua posicio a respeita desses problemas,

Recomenda-so ainda gue, em cima desa carta de principios, -
jarn realizados detsates com 03 partidos politicos. Os companheiros cl-
neclubistas que 3o militantes de algum partido devem sa estargar em
debater mosta proposta cultural no interior de suas entidades partidd-
rias, levardo-se em conta o fate de gue, atd O MOoMENTD, OF programas
do: partidos ndo dio 3 devida importincia & questio cultural, &, prin-
cipalmente, A0 MOSS0 movimento. Becomenda-=se, tambem, que os cine-
clubistas, dentra desta linha geral de atuacfo, orienlen, na medida da
posslved, o poblico com o gual estio acostumados 3 trabalhar, no sen-
tin da esclarecer o processo aleitoral ¢ o exercicio do voto.

fi] Cineefuhismo 8 05 movimenios socials — eircuilos SMierma rivos:

0 mevimento cineclubista deve sa pautar numa linha Ge cons
cientizacSo libertadore junlo & comunidade, incentivendo o apoiande
7 organizacio independente dos diversos segmentos sOciis (negros,

Indics, sindicatos. sssociactes de bairras, juventuede, mulheres, homesd-
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samuais & diversos grup0s atlisticos), buscando a Crisg@o e projelos
cufturaly altermativos, fror  parte desies movimenios, gue influenciem
ma mudanca de wvalores e hdbitos preconceitucses e discriminatonios,
incorparados da estrutura autoritdriz de nossa sociedade, que s& farem
reproduzir cotidiaramente nes relagdes sociais de poder.

Cesta maneira, eereditamos eftar contribuindo para 8 congiisti
de espagos culturais que possibilitem ampliar e diversilicar as formas de
Iuza pela liberdacde de agic e expressfo, climinanda o atual modele aute-
ritdrio &m gque $ivemos, & construinds uma nowve sciedads onde nEo
haja explorados nem exploradores, onde o saber @ o cultura s=fam |G-
trumento de socializacio.

Devemos, partanto, apeiar @ trabalher junta com os demais mo-
Vilmenias sociais, sem no ontanio oS rnarmos simpies InstreEmentos,
Lapniare fde acordd com uma pragosta SULENTICEmenta nossy.

ol Cinecluisnto 8 Questao reginal

Considerands & formacie histdrica brasileica, em que 8 diversi-
dade o fnflugncias culturais sobrepostas personificow variados Tipos cul
turais em cada regiic, e a srual predomindacin de ideclogia comprame-
tida com o5 interesses eoontmicos e politicos caplralisies, colocase para
o movimenta cineciubista o meentive d produczo @ crrculacio de uma
filmografia de cardter regional, gue swends as necessidades dos sugman
tos sociais marginalizedos.

Desta forma, o Consolho Macional de Cineslubhes torns-sa o ele-
mento de organizagio basica de integracio entre s cineclubes isolados.

A partic disse, ross ateacio deve se dar nos seguintes niveds:

i} Heivindicando, dos drgics oficiais @ de oulras entidades, con-
diches materkals que viabilizem assas producnss;

il Quwe g DINAFILME estabeleca uma palitica clara de disiri-
buicdo regional, permitindo o integragiio entre as difarentes regites;

i) Regionglmente os cineclubes efou Federagies, na medida da
s especilicidades, devern ndo 3 incentivar, como tami=m sar um
alemento de divulgardc e atupgio conjunia com oF diversos seiotes da
producio culiural, visando a empliscdo da perticipacio do plblico na
difusiio da producic cultural kacal:

iv] Due seja feito lovantamento da filmografia da regifo norte
& nordasta,

&l Cineglubizmo & um projeto culiural cineciubista;

Um projete cultural prdprio do movimento cineblutisna deve
s bassar rnos saguintes principios:
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il Fazer uma clara distincio das ciracmoristicas 0o nOSs0 movi-
MEntD para fue PoEsamos apresantar nossas posiches disnte dos dermiais
TEOVMEan oS Socitis;

fi' Deixar claro que a nowmo mMovimento & bem diferente do ci-
nema comercial, que trata o fitme como simples mercadoria, que allons
a ofssta o5 pemoas da prodiicio cinematogrifica g funciona como iNstry-
menta de domingcio cultued e econdmica da noss socledade;

iii] Tornar claro gue & nOSsa propostn wisa organizar © publico
da modo geral, de mansira 4 e discutie ngma realidnde, incentivando
a participscio no processo de criagio cinematografica em garal, cons
truinde wma visio propria desse progesso, paralelaments Ao questions-
mento de sus configurnedo na poiticd ¢ & autonomE do nosso movimento.

iv} Recupesar, de maneiea critlca, as manifestaches cullurais re-
glonzie {gues a politica do governc tem esmagadol com o objetivo de
organizar nossa sociedade no setor particular de discussdo cultural;

v} B0 mesmo tempa em que procurdMos fortalecer a [dentidaca
propria do nosso movimesio, 2saramos ft.arftihj’-"‘-_'"l"“ OULros movinmen:
tos sociais ¢ populares, tais como a Cantral Unica dos trabalkadores,
UniSe Macional dos Estudantes, Bovimentos Nmrn_:- Mulhares, Hemos-
aecUals, emtre outros, s contudo virar SMPIEs INSrumentos da prd-
tica delbas @ sern nos canfundirmas cam eles

71 Cineelubismo e Estado:
al Poiitica Cultural do Governo

A politica cultural Implantada no F“”.i s a golpe de B4 se
caracigrisa, peincipzimente, pela monopolifagac G0 indusirs, oo sea,
pala criagio de uma sofisticads rede de producdo e distribuicio dos
bane culturaie criands novos Rdbitos de ceniumo destes bens, afastan-
do a socledads do poder de decisSo sobre SU3E TS hecessidades cultu
rais & acabando com as manifestagfes de cardter mais popular e regionst,
Abbm disso, verifica-se a nstabilidade dess poiftica, que varia em funcao
das lutes cnire o grupos gue dividem o podar, E evidenie tambim a
dilerenga entre o discirso progressisip na "'i‘ﬂf'é'ljmf_"lﬂi Dar_ﬁl.'lrh'llil:l-adnn
que comandam os drpdos liados a dreas culturais & & pedpria estrutura
e luncionamentn — autoritirios de Tato — dos aparethes de culwes,

Mio podomai, dianta desse quadro, dF*_IE"_ de exigir do Estada
o atendimento das nossas . necessidades e reivindicactes, ookt b
possn autonomis ndo sejs afatada, porque 05 TECUTS0S ustatais continuam
sando um elemento fundamental para que POSSAMOS fortalacer e conso-
fidar o movimento cineclubista. Meste cas0. 2f companheiros di Bahia
¢ do Esplrito Samio tém uma [mportante licSo @ nos wansmitir. Para
consaguir prossionar de modo eficar o GlvErmD, 05 cineclubes davem
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sp orognnizar em torne de suas entidades representatives, aperfeipoando
assim o encaminbamento da sua reivindicacao

Em relogfo 3 politica cultursl do governo o sos Grgdos culturals
do Estado foram apressntadas a5 saguintes propostas:

al Interwir nos ancaminhamentos dos projemos culturals do Estado,
combatendo a sua polftica autoritria o paternalista, prowurando utilizarse
dps recursos disponiveis, colocando-se 8 sarvigo da Independinca do
movimanto cinaclubista,

b} Encaminhar reivindicacia de projetos 3s Entidades culturais do
Estzdo @ outras instituighes, salvaguardando a autonomia cineclubisia.

c} Aealizar debates e outras atvidades de possibilitern 85 comuni-
dades uma compreansdo critica da politics cultural do Estado.

d} Assumnic uma luta mais cancreta no focante a uma leglslacgo
mue vertha definir malhor a nossa atividade.

el Reformulacio da codeirs de Educagio Artistica de moda a gue
ssta dé & devida importincia ndo s 2o cinema, mas 1ambEm a toda forma
e arre,

[} Exigir a utilizagdo, pelas Entidades culterais, de imoveis tomba-
dos pelo patrinsdnie pdblico.

g) Levantamento do equipamento de projecio de poste do apare-
Ibes wstatal, para a utilizecdo dos cineclubisas,

bl Ernbaratione

Torna-sa dificil nette momanto gualquer avaliacio sobre a Embra-
filme, por causa do vielento processo de intervencin gue el vemn sofren
do n gue demonstra a Instebilidade da politica cultural do gosernos em
funlie das lutas internas do orupo gue detém o poder. A sftarnativa
para esta sltuacio & o fortelecimento do movimanto para garantir sua
posicao independents perants ao Estado ¢ a Embrafilme que a representa.

Prople-ta exercer presmio, lazando campanhas nacionais, como
abaixo assinados e eventos diversos, que wisem @ mais ampla divulgagio
s nossas relvindicagBes, como forma de garantir o correto cumprimen-
tg dos comvening antre 8 Embrafilma ¢ o movimento cineclebista o a
conguista de outros.

el Conseling Supanior oe Cansura w Cansuras
verifica-sa, meste momento que as atividades da censura cresoerdm
fortemente, chegando a ponto de omprometer, de maneire clara, o

processo de aberturs, A manocbre escandalosa, mudando 8 composico
do Conselho Superios de Censura, & guesido em terng do filme: “Pra
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Frante Brasil”, os cortes em "Das Tripas Corag¥o®, o profhicio do #lime
"0 Homem gque Virow Suco”, para @ TV, além de toda uma sirin de
investidas contri cineclubes, dos quais a mais recente se dau no Rio ds
Jdaneira, M exibicio de ""Veanio Cantra’™; eis equi od exemplos mais signi:
tiestlvas oda pova politices da Censwra. E imporante ressitar o desinie-
resse com gue 3 sociedade vam reccbondo essas fetes, inclusive o5 par-
tidos politico: & o8 movimentos socisis em geral, O movimento cineciu
higta, atraves desta Jornada, deve 1omar wma stitude em relacio a esta
guestio. )

Comp propeostas conerietas, foram lavantadas:

it Formar juntamente com ouircs sstores: da sociedade (partidos
politicss, entidades de classes representativas do suas categorias etch,
comités e lutes contra a LEN, wiculande o combate, direto 3 consura,
organizando semirdrios 8 mostres de filmes, ressaltando sempra o cara-
ter de libardade de organizacio e express3o da maioria da populzi2o.

iy Promowver uma campanha neclonal contra & censura;, com &
participagdo da tadas os cineclubes;

iiij Promover o Dia Macional de lute contra & censura, coincidento
a0 Dia da Imprenza;

fvl Exigir, de parte da EMBRAFILME & das distribuidoras comer
ciais, que regularizem o farnecimente, com as filmes, do certificada de
ConEura;

vl Denunciar a ilegplidade ds exiginoia do fornecimento pedvic
ta programao de filmes.

I PRODUCAD CINEMATOGRAFICA

Este for v tema maks prejudicado, pois n¥a fol discutido por o
dzz 2z comissBes. Ficou patante gue os cineclubes precisam prepararse
melhar neste assunto Entretanto, o e migis chivma @ atencds € 3 nas-
cente entrada do capilal estrangeiro na preducdo cinemetogrifica, ledo
2 laco ocom 8 asociacio de cineastas brasileiros com edte capital. Ag difi-
culdades de compreender esies processos s2 dewem, Bm grande parts,
ap ettado de desorganizacio, hoje maks do que nuncs, dos cineasias co-
mo categoria profissional. Esed problicmas exigem, da parte o movi-
mente, mais divulgagdo e inlogrmachies sobre a producio cinematogrdfics,

Foi ghsereado, em funcio da experidneiz dos cineclubes com saus
peiblicos, que a classe cinematografica nlo tem oferacldo os filmes soli-
citados pela realidade do movimento elneclubista, particularmente no
sator infantil.

Ciomp proposiay Surgmar:

il Incentivar a produgio em Super-8, com o levaniamento dos
titulos e loeais de acessn para sus melhor divulgacio e realizando estudos
para g viabilizacio desta produco pele mavi menio.
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Propliese a criagino de um fundo-incentivo, na gual serdo pramia-
daz as melhores producthes realizadas para o mMovimanto cineciudlista.
Este prémio zord dado pele CHNG anualimenta, nas oproacas, tendo o fundo
3 fungao de financiar estas produches; 4

il Denunciar a politice das grandes exibidoras, gue tem & sua
producaa valiada para lucros imedialos, impondo os valores quo hes
inTeressam, .

il Dus @ movimento cineclubista, através do CNG, possa contis
buir para a2 producdo de fimes a nivel regional, Tora do epxo tradicional
de produclio, articulanda-ss com realizadores focaiz ou nZo, gue lenham
esp intergae, através do levantamento e captlacdo de recursos finanooinos

= e c
a materiais loeis 8 gue essa producBo possa ser articulzda pela TR,
FILME. e

iv) Exigir mais espago na televisSo para of dilmes brasileiros, 2
também espace obrigatorio nes TW's educativas, nio s de exihicio, mat
de debates e informacas; i .

v] Divulgar as questdes gerals, politicas & eCONOMUGAS o cinema
brasileirg, junto ao pulloo, o o

vi] Eztudar a criaciia de um projeto-len objetivands @ presarvaczu
da memdria cirmmatografice, gue normelize o repasse de copias de filmes
com seus certificados de censura vencidas parn cieeinaiecas g @ars o mo-
vimento cineclubista;

vl Denunciar 2 queima de chpias de filmes com o certificado de
cemsura vencidos.

. TRABALHO CINECLUEBISTA

E o item mais ligado & pritica cineclubista, enquanto corporifi
£z o proprio projeto cultural clneciubists atusl. & progris Jornada & um
momaente de avaliscio e formulacio do projeto cineclublsia ah:-:-uﬁ.s. de
um processo cue ndo & estdtica, nem definitive, de ver gue vaj passar
pailo crivo da pratics de cada cineclube.

0 arrolamento des propostas concreliza, mass gue nada, A capa
cidade de formulacio da experiéneia cineclublsta. Meste sentido, 0 gue
s lormula boje & gue o8 cineclubes dewam ser aut@nomos em rolagio
i entidade Ue gue fazem parte, conduzindo o seu trabalho 1endo como
referéncia principal as necessidades das comunidades com &5 quais oiEo
acostmnados a rabalhar.

hx proposias bevantadas 4 respeito daste item Toram:

i} que of cineclubas procurem Tazer mO5 SEUS OGRS de arige
wm levantamanto de filmes §§ produzidos, assim como tambem os reas
lizadores @ enderepos, anviando o resuttada ao CNEG;

i) as federaghes & mineclubes isolados, apoiados pelo CHG, reali
zam cursos de formacio cineclubistas, para melhor sistematizago do
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trabalbey cinecluhists, aprimoremente de sum arganizaclo inleroa o para
a formacio de quadros gualifieadas, gue viabilize sua eventual profissio
nalizgagio & melhor comntinuidade do vabaiho culieral;

iiil que o CNC promova semindrios sohire Cinema,

iw] orientar & regularizacao da situacio legal dos cineclubes [com
hase ma resolugdo G40, como forma de aperfeicoar seu relacionamento
tom entidades oficiais ou prvadas gue E.pu:.ian'l ouw - financiam atividnoes
cullurait;

Vi gua of drgios fepresentativos Formem comisshes setorials ou
SBCrEvarias regionais, pard meibor direcionar o wrabalho do movimento
cineciubista;

vil gus o CHC, conjumtamente coim as Tedersches, esrebelecam
a padronizacio dos documentos do movimento, come fichas de insori-
Ao, pesquisas, formuldrios etc., no sentido de dar makor unidads nas
informaches g sisternatizar a experiancia cineciubista,;

vii] qua o relacionamento dos cineclubes com a comunidada s8
it do forma demecrdrica, ow seja. procurar despertar o interesse da mes-
mn pebn cinpma o estimular a formacio de noves cineclubea;

Wil masor regularidade nas publicacies do CHEC e impressao
o “roreirg para o rormada’ com e devida antecedéncka;

ix}l gue o CHLC publigue vrm Manual de Formacio Cineclubista
a relome & publicagio do lvro “Cineclube Debates™;

x| gue as federacdes desmnvolvam wuma politics clara de cracio
¢ consalidacao de cineclubes nos diversos setorns, notadaments nos bair-
ros da periferia, e que estimule a criacio de cineclubes voltados pars o
publico infantl;

%1l B criacan do Mes do Cinema SBrasilsro wnilicado nacionalmen-
12, incluindo ge momento wo processo ample de discussfo do cinema
{a nival da producio de textos, promocEo de debates etc), ande seja
discutido o siluacao do cinema brasileirg, denunciamndo 2 acio da cen:
sura N@o 55 a0 cinems, como tambem 3 todas as formas de manifesta-
t&o, & onds hajs rambém uma divulgacio da importincia da DIMAFILME
& do sew papel,

witl que o GHNE, apoinda pelas Tederagbes 2 cinaclebes, promosy
uma divulgagace mais efetiva junio 4 sociedade, do Que reprasamta o mo-
vimanto cineclubista para o desenvalvimanto cultural do nosss pals

xiii] que o CNE poiss etimular & promover Enconiros Regionais
onda se situam os cinaclubes isolados, para o fartalecimentio dos exisban:
tes & estimubo & criacio de nowos cinoclubes, tondo em vista a criacio de
fodaragdes, sstaduais ou regranmans;

®iv] maior participacin efetiva dos cineclubes em relacio & suss
entidades repretentatlivas, com 8 miacio de um centro de informaches
mas sedes das Tederagoes oo mesmo do CHNE, & fim de seremn repassadas
para os cineciubes interessadas.
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dessas informagies piEra 0 movimenio, para empliar o acesso dos cine

1. DINAFILAE ciubes ao maisr nomero possivel de filmes;
iz] & necessdrio possibiliter, tambdm, que a DINAFILME se estru-
A atual estrutura do movimento aponts para o necessidads do turg :’JE forma a atender & damanda geral de filmes importanies para os
fartalecimento de suas entidades, particularments no que 58 refore 3 per- cinaciubes, trabalhando em promocBes conjuntas {langamenteos, mostras
manancia {preservacio) de seus guadros, Messe sentico & pracisza definir B outras atividades) com os movimentod sociais, visando a divulgecio da
uma polltica que permilz a nrofissionalizacio daguels que 50 indis- nsgo rabalbo & 2 obtencio de chpas de filmes com o apaio j&g_:-.fz e
pensdvais pars o trabalho das nossas organizaces, principalmenta a LH- mentos.

NALFIME, onde, porém, ¢ Importante garantiv que eses quadros de
direcdo sela compostos par cineelubistas, para gue 3 DINAFILME nan
¢ transforme, ma pritica, numa distribuidora sam qualguer diferenca
das aultng comerciais, onde o filme & tratado come Simphes meresdol o

Nasso santido, faram ancaminhadas as saguinles propostas:

i| disciplinag no relacionaments das cineclubes com a DINAFILME;

iil ot cineclubes devem assumin sua responsabilidade na condu
do dos trabalhes da DIMAFILME, & nessa santido devern sai astimula-
das e reguiarizadas ss publicagfes da DINAFILME,

iit) estabalecor uma palitlca msis agressiva de aluguens diferen-
indos, em ralucdio @ outres entidades gque ndo tenham trabalhe cinecls-
bists. ressaltando que rem odas a5 entidedes que procuram NOSsa dis
tribuicEn 6m o mesma carater, coma por exemplo, Eanto ampresas Como
associnches de favelas, Momo relacionamento cOM uns B oom oulros, na
palitica de precos, devae ser diferenciade.

iv] gue 3 DINAFILME estuda a manelra de efpiuser a cataloga:
r3o, copiagem e disribuicio dos filmes Super-8, produzidos nas s
diversas reqines brasileiras. Se ndo for possivel (o distribuicio) no geral,
que seja por lotes de cineo @ dez filmes, & qua safam ermprestados pos
lotes também;

Ouanto 8 catalogecio, eslz deverd ser feita com a parlicipacio
de todos os cineclubas;

v que a DiMNAFILME axerca um rolacionamenly Imas astretn
com os festivais de cinema em Super-d @ Tomm;

i} que s DINAFILME, através do GADINA. possa remlzar um
sstudo sobre o situsgfo dos cineclubes isolados, especialmente os maks
distanies gecgraficamente do: centros do diztribuicdo, guanto & wma
diferenciagio do tempo de permanéncia dos filmes naquales cinechubes,
possibilitando equilibrar os custos de frglg Com o5 precos de aluguel;

viill pricridade de aluguel dos filmes constantes nos proglos d2
convéhios entre cineclubes e entidades oficials, ou outras, para a DI
MAFILME;

wiiil @ DIMAFILME, sldém do trabalho cineclubista, deve fazes
um levantaments nacional das fentes da filmes (cinematecas, embai
wadas = gulras distribusdoras] ¢ dos filmes gue nelas =8 Enconiram, para
que, tenda esses dados em mEos, divuljue-ce para o movimeno cineciu-
hista, assumindo assim, aldm da distribuicio, um papal centralizader
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Mas, alquns, nio todos, do pseudo cineclube Barelanches,
viemos e vimos por meio desta emogdo acrescentar wvaliosi=si-
mas informagBes empiricas; substancigimente: Foi um tesac
ps=ets 5 {cincol dias, dado que:

5 fantsstica e efusiva hospitaiidade da cidade piraci
cabana,

_ exceta as salsichas, o sabor cassiro do prato-feito
muito bem feito.

3 qualidade expecional da safra de jurubeba agui
produzida.

_ & mini-saia da lsabel [cineclube Terras em Tramsel,
que tanto prazer provocou ndo s6 a nos, como porém tambem,
s0s muitos olhos jd eansados de chorar e ver tanta injustica
prm nossa sociedade,

_ a0 sam de violio que rolou nas madrugadas, e a forca
COMm que a5 pess0aEs S0/teram a garganta.

_ & rara sociabilidade e sensibilidade dos policiais da
prefeitura piracicabana {guem falou que dentro de uma farda
nao bate um coracao?}

_ a5 excelentes condiches do dormitdrio, apesar da
pouca espessura dos colehdes e do ronco forte de ssle ou agque-
le cineclubista,

— a0 espetacular espetdculo weatral {quase 200 perfeitos
atores) que presenciamos com satisfacio na manhd vesperting
do dia 22 de julho de 1982, Ziembinsky virou na tumbs,

— ap fantdstico entrosamento dos santos: Espirito e
Paulo.

ao pigue dos baianos, que, apesr e paﬂicipare_r'n
ativamente de todos os trabalhos ndo deixaram & peleca calr,
levando sambs, simplicidade e alegria a0 bitolamento de nossos
ouvidos;
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— ainda infelizmente & com grande pesar Que ScTescen
tamas as seguintes moghes de repidio:

= mocio de reptdio ao tédio (gue poderia ter tido fan-
tistico brilho) das comissbes de trabalho.

maocie de repddio aes individuos gue se utilizaram
dz ¥V Jornsda Macional de Cineclubes apenas para fazer
TUrismo mas que Trouxeram cansigo suficiente humanismo;

— mocio de repidio aos pseudo-liberais gue crucifica-
riama propria mEe =e a flagrassem fumando continental sem
filtro depois do glmogo, patrulha organizada, queridos.

Finalmente, um beijo na boca de todos. Vocés foram
fantdsticos, mas podem melhorar ainda mais. Saudades, até o
ano que vem, e vooés deixargm.

FIRACICARA, JUNHO, Y5l
VT OREMNADS NACIONAL O CINECLURES

MOCAO DE REPUDIO

O Cineclube Jodo Batista de Andrade”, de Aguai, Es
tado de SEo Paulo, vem manifestar publicamente sua ojeriza
com relaciio 3 decis@o da Divisdo de Censura do Departamento
de Policia Federal quantc & proibicio da veiculagio do filme
"0 Homem que virou Suco'’.

Tal atitude também tornou-sa comum no Consslhoe Se
perior de Censura através doscortesrealizados nos filmes "“Das
Tripas Coragaa' e "0 Sonho ndo Acabou”, além da proibicio
de “Prd Frente Brasil'’,

Mesta XV Jornada Maciona! de Cineclubes agqui em Pi
ragicaba o Cineclube *'Jofo Batista de Andrade™ também faz
uma cobranca aos pertidos politicos quante ao seu ndo posi-
cionamento ae cerceamento da liberdade de orgamzacio e ex-
pressiio pelo Gowverno e a falta de wum projeto cultural gue
venha de encontro com as necossidades reais da p-:}pulac'a’-:l.

PIRACICABRA, JULHD, 15Hd
£V JOAMADA NACIDNAL DE CINECLUEBES
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— fim do procssse de expulsio do Presidente da UNE;
- 2 — reconhecimento oficial da Unido Nacional dos Estudantes.
MOCAO DE REPUDIO 2

PIRACICARA, JULHCL, 1982
A ¥V Jornada Nacional de Cineclubes, repudis a apreen- X¥1 JORNADA NACIONAL DE CINECLUBES

s50 da "'Revista Guerrilha do Araguaia™ € o processo de engua-
dramento na Lei de Seguranca Nacional que pesa sobre as 13
pessoas responsaveis pelo lancamento da Fovista na Bahia. MOCAO DE REPUDIO A CENSURA NA VENEZUELA
Contrs a Lei de Sequranga Macional !
Foi aprovada pela plenaria da XV| Jorneda Macional de
: Cineclubes wma mogio conjunta Brasil-Venezuela, contra a
censura 8 repressio ao trabalho cultural na Venezoela, apds

pronuncismento do representante daguele Pais junto ac [l
Encontro Lating Americanc de Cineclubes. '

PIEACICABA, FILHO, 1882
W JORANADA NACIONAL DE CINECLUBES

MOGAO DE APOIO AOQS PADRESE

FDSEEIHDE Do AHAGUA’I'& COMNSELHO NACIOMNAL DE CINECLUBES

FEOERAL EOVENEZUELAMA DE CINECLLURBES
A ¥V Jornada Macional de Cineclubes repudia @ conde FIRACICABA, FULHD, 185

nacan dos ''Padres Posseiros do Araguaia™ e reivindica a lega- XV IOAMNADA NACIOMAL OF CIMECLUEES
lizacan das terras ande residem as pessoas sem titulos de posse,
gue sofrem constanie ameacs de expu 1sio pelz acio do Governo
e das instituicoes imobilidriss. Repudia tambem as arbitrarie-
dades a gque sio submetidas as pessoas que defendem os possei-
rps, gQue a0 lularem por uma Causa justa #cabam presas € con
denadas.

FIRACICAEM, JJLHDO, 1932
| JORMADA NACIONAL OE CIN ECLUBES

MOCAO PELO ENSINO PUBLICO E GRATUITO

0) CNC, em sua instincia maxima de deliberagio, a AV
Jarnada Macional de Cineclubes, repudia 8 agdo do Gowverno na
tentativa de implantagdo do ensing pago no Pafs. Repudia
também, o atague da ditadura militar & Unido Macional dos
ceudantes 8 a tentativa de expulsdo do Pais de seu Prasi-
dente, Francisco Javier Alfaya, enguadrado nas Leis de Seqgu-
ranca Macional e dos Estrangeiros; e reivindica:

_ ensine publico e gratuito em todos os nivels; |
_ 17% do orcamento nacional para a educacdo;

Doy
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tem girda @ Cloeclobe Somos, surgido denfrd o Grupo Somos d= ﬁfirrﬂ;ﬁﬂ Ho

apresenta

massesaal , con um trakalng sobre 8 hemossexualldade £ a sexualidads de uma
maneica geral =, por fip, o Cineclube do Sindlcato dos Jornallstas, coahe
cldo pelo =&u papel plionelro ne lanqamento de Filmis da Dinafiioe coso Kre=

ye, Jari, su 0 Homem gque Mirdad Suod.

Sague: Momes £ Endesecas

Cineclybe-do Sindicato dos Jornaliatas

A. REga Freitas 530 sehrelaja

Clneclube Unian

%. Ant3afo Ofiepio 33 = V. Unido
Cineclube lardlm Vverdnia

Pca. Tranoo do Ipd = Erme=ling Macarsiio
timeciuke fcarad

R. Wince = Tres 534 - Jardis lgaral
Clocclube Wladimir Harzog

B, Tres Rigs 7521 - Hom Reciro

—

Cinasluhe Sanca Cecilia

A. Frederica Stafde! 218 sobre=iaja

Cineclube Bixiga

f. Traz= de Haio 124 - Bisiga

Cingclube da Faculdade Cizper Libera

Bw, Faulista 900 59 andar -
Cimecluhe Terra em Transe

H. Honte Alegre 3560 = TUCA

Cinee lube TARE

R, Hova de Julho 2,034

Clube da [inene Somos

A da Abollgha Zih = dela Vista

FEDERACRD PALULISTA DE CLRECLUBES
OIMAFTLME - & anos de distripuicho independanca
Bua dog Triunfa 134 s/ B4 e 3% 89 andar

- —— —-—E T =
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Ir 4o cinend & coisa que todo-Funda goifa. Acantece gua hem SEREra
aquilo que 3 gente gosca estd em caria:, o= clnemas eskaa bodos Ao cencro
ou na Avenida Paulista, o prago esbd moite aloo,

F150 acoptoce porgque o flloe - pn:n:ir.n =i nsparagraflco -E-:nmer:i_.?_
|Tzade coma qualquer lata de supermercado. Ques manda nesse comercioquer
apenas ganhar dinhsira com lsso.

E fsso Faz com que & gents, piblice, seja uma efpdsie de boneco, de
fanteche, qua apanas pode sscolher entre os Filmes que ja tinham sido sz
laclonados pra gents ver. @ cinsna comircial nag atende direfto 3s dossas
aecessidades de diversde, de culturs, de Informazzo. Ou stende apenas a
dca parts dessas necessidades, guands TEse permlce que os capitalistas da
cinena garsntam sau objecivo princigali a lucro.

Hs cipeclubes nascefam, cRE3o, para mutar essa situagha. O cineclu
be propoe uma nova relacho encrz o espectadar e o Filme, Fazendg com que
o pialico =e organire, Ras suds comunidades, para parkicipar na &scolha
= na avaliagdn dos Fllmes, peaséndo om foFar @aris NG proce:sg toda do 21
mars. Se & arme 53l da wida das passoas e deve waltar 3 elas <coma divar
330, tam reflexdo « tuds a mals em gque ela faz pansar - o cl mecluhe wai
somecanda ua crabalha gm guz a E.'id;;“. pu'ndu;En, ﬂi!-[-"ibl..ﬂgil:l 2 D I:DI'ISE
T, Nad =gj.d.-r. coisay separadas, mad Ul Processo que 4 gEnEeE po3ss wer a6
EALGOEEF © QuUE ACAMERGE junto = 4 partic dos comunicades o gue as pasE04s
T

Ha BrasDl, stualmsnte, existes 530 cineciubes (|90,deles no Estadn
de 530 Paula). A grande maioria deles sge=nconlre nos balreos da parilfaria.
lng wetra grande parte =3t3 mas cidads=s do interior; taphém sxistem cins
clubes oraganizados sm sindicatos, escolas = movimentps sociais,

Hos Sstades eles estza agrupados om Fedaragdes, que arganizam & da
femlen seu crabalho. Essas encidades todas estao ligsdas a3 Conzelho Na
cional 48 Cimmelubes = CHE. inglusive mundlalmante o  cinaclublsmo =513
argani ado. Com exenplo disss Laresss agora em julbs masis congrassa
amwus|, & 162 Jornada Mac onal de Cloaclubes, Juntensdite Cowm O 2% Encontro

deCimeciubes dos Paises de Lingua Portuguesa.

Hosgrando que o cinaclubes ndo sio apenas exibldores, & slm W
werdadeira alcernativa para =sse cin=ma gua msca ai, fundamss, hd 5 anos.a
blnafiime, wra discribulfdora que no s baseis no lucro = colosa eEren de
109 tiewlos B dizpasicdo dos cineclubes & outrgs S¥sociagies Que prodoven
exibigoes de Filmes, em todo o Fais, atingindo mais de 300 cidades. fpresen
tam=se, dessa muelrf, vicrios Filoes paefonals, marginsaligados da ealbicso
comarcial, &lam da autrsd, principalecnce de palass . latinganesicanos & da
cercelro qundo, mais proximas da nossd real idads, Esss ativldade tem £noan
crado uma saria da dificuldades [Foram apreesdidos | legalmente cercade (B0
filmes durante o perioda de atuacan da distribuicoral , mas naa paradecres

BEF.
A HOSTRA E 95 CIHECLUBES

0 trabalho conjuars que =sco sendo Feito palos cineclubes, a  Furda
cao Cingmateca Braslleira, Agsociagan drasileira d= Docusentarisme Associa
cao Paulista de Cineastes = Sindicato dos Arcistas & Tégnicos tom una impor
tAncia miite grands pais = bn dos primeiros btrabalhos onde ss entidacles de
clnema atusm juntas, |evanda ao pabligo ume mostra doclnems brasileirgqua
pag Soantd oom guasd ASAREM 2FpAgD a4 mer cada convencional . Para a3 cineciu
s @ Impar tante porgus di funds o movwimentn - Ahfma laenco ITIJ'I;-F'EHEJHQ as
la imprapsa = & 4 cingna brasllelfra, juntands 1l eineelybas mum trabalha oo
Bl Qe wail permibic, rambém, ©or um maaka di gence raunida para disculis
g ogue anda aconlasendn, as recences mxlangas na saifcica que o governs [em
para o ciname & 3 culoyra, assim coma @ crasciminta da Cangura qus vem ason
tecendo.

A Faderagas Faulisca de Cineclubss coordens esie trabalho, que con
ta com @ partlcipacan de 3 cinsclubes de baircos da pesiferiaz Jardim Ward
pia, lcaral = Wils Unido, |igados a diversas erganizagoes criadas pelos po
radores dosses balrros; Terra em Transe, CAAE # Casper Libary, clneclubes
gue funecisnam em escolaz, atendendo 205 alungy, prafessores o funciondrics
da PUC, Gacillo Vargas = Faculdade Casper LThesg, respectivamante; ' oifm

clubes da bal rrossdo centre: Sanca Cecilia, Viadinir Herzog {Bom Beiiral =

Siaiga, conhecldo de largs faiua éo azblico porgue [luenciopa diarlamenta:
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O QUE E A DINA
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fenomeno existente =m di S E CS0E pa:.—.-e:..- -I

Em todos, ele suc BC fomo uma resglo a padr onizagdo
= maszlficagio imposias 2 arte cinematografica -;.u:d:,:i
monopolios do cinema. E a Insatd isfagio com es3es

csquemas que beva ciseastas a [azer [ilmes fora do
coantrole desses grandes circuitos.

Em nosso pals, 3 reapic contrs os produtes sultersis
massificados confunde-se com a luta contrs o clnem s
eESlrange=irp que Lem essas caractevicticas, Jja gue 2
ele quemn domina a malor parte de nosso mercado cing-
malografica.

A DINAFILME surge dentro deste contexts procurando
centralizar tado o acervo cultural dleperas e possibilitar
@ acessa pelos Cineclubes e entidades ligadas a uma
pratica de divuigacie da cultira.

ala vise tanbem garantir 3 eircolacio de filmes nargin-
glizados pelas restelodes comerciais ou pela agZa co=
erciliva da censura, procurendn 439egUTAr Aos realiza-
dofes urni Tenda gUe permitz dar continoidads 8 sua
producio,

A DIXAFILME e, porlanto, wnz distribvidars -:rucl: pelo

movimento Cineclubists Braslleiro, sen fns luerativos SE NECESITA MUCHACHA
e Lgaua organicaments ac Conselng Nasional de Cineclubes EL JUANSITO

= a5 PederagBes regionzis de Clneclubes. EL FISGA

Distribui likmes para todo o territorio nacional, por 1554,

muma palitica eultusal que ¥vise incorparar demacraticamente RIL CADEMAS =

o malor pumers de pessoas & discussic dos caminhoa da MAMNOS PEQUENAS
cinerms, contribuindn assim pera uma elevagio do ssu { .-rmnq..;‘:a_n: MJES DE PASD

slgnificade ne processoe histdrico da sociedade brasileira.

Ay

ederacdo paufista de cineclubes

R tonselha nacional de cineciubes
DINAFILME - SAD PAULO tinemateca de ima
Hue do Triunfe 134, sala B4/ 85
CEP. 01212, 5 P.
TEL: 221-3644
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X1V Encontro dos Cineclubes Paulistas

EMCONMTRO DOS CINECLU-
LUILISTAS (289
de Cire de larflia — &F — ¢ a
sga do 16 Prémio Curmins]

amiviersars do

0 #IV Enegcniro dos Cineclu-
Pazulictas, realizado em Marilia
e dias 24 a 2o de ouiubro,
| com & participacac de 43
ikistas e B% participanlas.
m- 25 anos de atividades inenter-
o clube de cinema de WMarihg
md 15 anos o F‘-:l::lr!'u Cuarumein
Idn an maelhar filme orasileiro
2 paculd cudade, Foi escolhido
“PIAOTE™ de Hector Baben

Mas dipusshes sabre 0 MovIMEn-
e=lubicta de 580 Paula, Teveram
pontes da paso & guestso da
3cEo enguanto entidade repre-
iva cdos cineclubes, gual ¢ seu

TN CIMECLUBE
30 da consalko Macionsl de Cing.

n da Féderation Intermatiosale daz
lalsd

1@ Edizarial

o Clauding e Jegus
v fngeto Farriars
1a Penha Paddvan

Expediente é@%

papal, tendo como pomta de-partida
suas  proposies  de nao  depender
da DINAFILME para e afirmar

enguante éntideda. Outro panta de
pesg tol a majoracio nos precos ds
balcio dos filmes da DIMAFILME
tpreco de baledo € o prago cobrado
para aiugueel das Tilmes pars outras en-
tidades gue n3a scjam of cineclubaesl.
Fol aprovada a proposia de aumentar
os precos am 75% e oum minimo de
B(% por parte de 5S3a Paulo e um
méximo de 100% . ~Outros ponios

discutidos: — mame do boletim, gue
serd ZUMBI; — eleiciy do diretar re-
gional do CNC, vencendo 0f nomes ce

Jgdio' do cineclube Plznatirio de Sdo
Josié dos Campos e Felipe do Gine
clube Leike Diniz de Sio Paula. Ginal
memte & dizcussSo sabre a XL Jorna.
da -Maceonzl de Cineclubes, a sef
realizada no Estede de S3o Paula em
dino da 1582, =

]

Clauss Mendes MNeato
Eligne Mickal Ferreira
Lebastido Ribeirg Fliha

DIAGRAMACAD Montagem = Arta Tinal:
Srudia 25 - CR3¢AD MALLEE

Impreszaa Renograf

Redagdo:

Cineclube Univecsitirio

Sun-Feltoria Comunbtiria - UFES ]
Withria « ES — Tel. 227 0608
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CONSELHO NACIONAL DE

Membra da FEOEAATION INTERNATIONALE DES CINE CLUEBS

£% EDITORIAL <5

Eir sgui o segunda boletm do
CNE em 1981, gue Ao e‘ a Rumera
dois e S0 eomera 2103 oitelo
de correcio oo bholetim anterior que
SFL COMMIG SIThera. Lm,

Estartigs &5 vesperas da Prd-Jdorne-
dg g do Servrério Maciomal sobre o
Trabalho Cultural ¢ muitss guestdes
2 coloparn hefs, alguimias S8% giuers
peasFvamos  Jd  serem i irapassadas
covne 8 guestdo da Censura. 54 meste
ano de- 1987 catalogamos SIACE iNvass
tictss do aparelfn repressivo oo Es-
rado contfg D nosED  mowimento e
VEm & SERSARED dE QuE SSTaMOE NovE-
monre seh amedge do auiorifanemo,
Apsear da nueds de Fortariz 7% 14 da
Folicia Fadoral, e5ra dgora &rourmeniy
ooy wirn decrern oz odoacds oe 40 g
refar sxip@ncias [rofds Como wiirapas-
tadas F invade, e agresnde fdmer, g
amesca dirgiorizs e cineclubes, em
Parre Vedho, ng Eipfrito Santo, erm

8fa Psulo. mo FPacaiba, enfim... E
spcesdrig wms articoiacln rgoida @
DrEcisa Dard GUE poszamos o4 uma
resoosta  organizads g indo A0S0
movimento por parte do regirme (mili-
far que & despeito dos discursos off-
cigis juranch sholicdo. o Censura &
srrabeiecimento da Democracis, conl-
nug instalando o arhitria & consoli-
gartgo @ Sutordarisme, A rscerfe
rroca de phafe de Censurd da Polons
Federal sob alegapSo de que @ antarior
ars moito Cliberal”, faz-nos lembrar
gue for exaramente o “liheral™ gue co-
mandow a invasfo oo safe do CONCY
GINAFILME sm 1875, lsvande toda
o nosso - acdevn,  Oiamio fJ'.'_f:.:' e
podemas projetas et relagia 4 aritues
do do nove cAcfe de Cansura. da
FPolicia Federals

Beacende-se a chama da [ula peid
{iherdade e Orgarizataon 2 Ex,.n.*es-
o, Agory MElE Que e,
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il Festival -

del nuevo cine Latino Americano

O CHC e a DIMAFILNE estiverarm pre:
tes, de 4 & 14 de dazembro/d1, em Hava-
auanda se reajiTou BELE QUE Zita &
sando O fMals impartantd encontro d=
paiTEs, pesduliadores, artistas @ LhoniCos
g @ partic de sgara, waibdm cineclutpsas
arwplvidos com a sripgda & realicacio oo
| nowe cingma, Estemunns a3 npkED feime-
p agente da libertagdd de nosial govne

Enguails preparaas um Solatim Cine-
(bé ralatando maks em dgtalnes o rabas
45 deserolvidos no fadtival, caba irnfarmar
resuirados imsadiatos & qQue INLETESIAM
s de @arts as nosss atividades gineclu-
L

1 — Com a3 presenca da Secretiro Geral

£10C Jésn-Pierre Brossard & gor micis-
s dale. do CHC e do Mosvimenio (y
shista Cmbano, fal resfizado 1% ancontna

Ciraciutes Lating Amedicanos e do Jaris

oregidido pelas trés entidades citadey

im ode wm lesantamento oo siluapdn em
da pars presenie [Hrasil, Micardoua. El Sal-
dar, Equadar, Farn Aico, Cuba, HafOAMA,
Jambia, Wenszuels, Mocambigue e Pd x|
i, elegei-se a GNE pars responabilizar-9q
Ja contitscss do Secrotariedo  Latino
mericane de FIGE, Cripuss um Bolatim
y mroelacso continental @ todos o paisd
ganies qua amda eram membrog da FICC,
laram=e Aaquela pportonidade. O chima
4 ancontro fol de esmasizsmb emm A ges:
sctive da unids & adalho £oi difaranies
ovimertas nogionais [ BT
; possibilidades de asimilacio das difmren:
2 EzpRCIENCIAN MaiT daggnualvidas no tr2-
sho ds orgenizacia do poblice — com
arniusdn destedus gary s reolizagies oro-
lgiran — peldd paises =M GUe a0ENE 50
i=ia o cineslubiseng

Fai glabarsds pma resoiusdo — A Carta
de La Habana — gque @it = unldade e
nieresses dos cinecludes e toda AMmErica
Lating & Caribe em oo da criagia dé aovas
farmgs de orgenizeglo des relagons do ple
plicn COrm & cinema, oo gilrEitararitn & S0n:
mlidegas da sirculacio do sinema ingeped-
denie dos disersts paises @ do defesa 4
afirmacin  Coi  cinemas e OAs culivras
pagisaly CONtrA B 20RO desirpgadore do
Imiparialismo

Aaglizou-te fambem, uma ravnldo das
digtribuideras  hlpernatives. gresenlés  =m
Cubs, levatnando ai besss para um trabalho
sonjunts B pErfa 3 arganizachn de Wi FEmenms
continantal de dreuizcio alternativa do ci-
rams aus raflpie @8 noskas realidades
aacianais, Presentss 3 DM AFILME, ZAFRA
[Méxical, DANFILMES iWenazuatal SIGLOL
vy [Colambial, PEAIC (Qubel, = GEW {Pa-
ramadl.

Resolyeuse pinds & reskizagio do 72
Eresatrg de Cineclubes Latino ka-_erin:ann
guando da AW Jarrads Mecional da Cine-
ciwmes do Braul g depols fo I Fﬂ!:i.u'i
pm Cuba.  Juntamanzs, sard, realizeda 0
20 Epeontro das distripuidonas e, graszival-
mEnte, WM sminars (hTe @ Eineciubi LT
e idgntideds nacional, o0m a paecimo da
FICE a LIMESCO,

Qs contatos ds DINA fomam simplos-
ments gxcelentas, confirmenda- a dalinard
¢ho da JADIMA. ce ser naquels encantra 4
principsl ferum perd nossa intervgngdn od
eangrrussn de bases solidas para o irarcd m
bin intsrpecionsl. bma w8z QUE & genfie
altgnha 4 regulacizagdn Do noiE situagan
oo Importadones, urma gia nddele Brnoime
g& filmas gue. serdo colocados & dispadl

5o dos cinechibes, Aganas resse festival,

fizarreas mais da dez ooa T, AR

LGINA 2

. BOLETIM CINECLUE

ol
2209822 — 530 Pauln 5P
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DICAS

£ { i
e mpl-:- de que fizemas no na
rn;:n:l_ grderior, estamos  publicando
f i 1 i %
elagac das prineipais filmotecas loca-
lizadzs em S30 Paulo
GEfi:rImn_?nEE o5 filmes 550 empres-
13003 gratuitamants, desde que nia -
Jam exploradas comsarcialmante, bas-
tsn.n:_‘fn .?u_c:rueclu:-e afviar ura soljci.
fn?':.-:ltl 28 Insericao, (de praferingia am
|m£_1_gl TII'I'.Ih.'EIdl:Il, ficha da registro e
catdloga de filmes, |

1 - GENAFOR
Fuwa Aodelfo de Mirands, 635 — £
208 1697 = 8ac Pailla.S8

2 = ESCOLA DE COMUNICA-

CAQ ELARTES DA USP

Cidade Universitdria - £ g
Sdo Paulo 5P FEIN08IT

3 —EMPLASA

Av. Faria Limg, 832 — Fape 7
A - one 210.2840

4 — FUNDACENTAO
Barfo de Limeira, 353 — Fane

d“? — PETROBRAS — Rua Barfo
ApETINnOgY, 157 = Fo .
L one 259 7733
/= TV CULTURA (55 cadem fil-
rnr:.-; Jumo com projetar e Projecio-
Em.n.. = Hud Carlos Spera, 170
ane 2629111 = 530 Paylo.SP
f ; i:-_DNEuL.l‘-.D'EI DO CAMADA
—_ A Paulista, 854 — F 1:
FLis Pt one 2872132

! gl;: —__L‘.:NSEJ-._.'—‘-LDE' DO JaPAD
Av, Paufista, 475 — Fane 1100
S35 Paulo.5P e
, 10 —_I.‘-.'S“-'IT'L."I'D.LE.-‘-.NSSTA::'EN
tAlemanhal — FAuz Conselheira Cris-

piniang, 53 — Fone 34.2981 522 Pay-
Io-52 =

4 1;II — .:'i—:ll__'_lF'S — Rus Bels €in-
49 — Fone 28257322 _ S5,

Payio-58

12 — SANMDOE — Buna S30 Fran-

tisco, 500 — Fane 246.5055 — 535

Faulo-5F,
: 13 —ISHEE.I_ = Av, Euzébip Ma:
250, 881 — Fone 242.0111 — SEe
PaulasF

14 — TV GLOBD Aua Gabriel

s 5 = I!:IrkotT Secretariz de Cul-
tura Municipal da 320 — Fus da Fi-

gueira, 77 = Fone 2285 a
ot 2285047 — 530

dos Santos, 128 — F ;

e one 8268737 —
15 — DIFUSAD OE FILMES -

Rua  Arhur’ Prada. 145 — Fone

2849703 — 530 Paula 5P
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Fato - Cineclube Olney Sao Paulo - A luta pela autonomia

O reckbes carta o Foto-Cineclube
550 Fauio de Feira de Sancana = Ba
szam um relato da wifuaca0 do mioe
srpanhads de analise, & conlam @ &k
utaeitadria da Urmnvarsidada Excadual da
cicdada que teEntou amSegerhes um
e, Transersaamos agui trechos gue
pramos da maEior imoorlensa

Tarro 1edo mowimento e amalitude
a cinecluamo s= Forialene g 18 04
HYEMCAr Sor p-usrsull RIpThRy BRLrufura

@) capnz oe fomecsr 3r suar entidades

i — 8% ¢ineslubes — a oportunidade de
cantar coum Eooé A CArgR de :-:n:r-i-"l-

aimulada na mistdria da mavemgnio

bvista, servindg, assim, d= mdtrumenio
ecionaments & unidade de acda parz

o5 cinsclishes.

crescente criacio de Fegaraches ou
wies Emeadunis o= Cineclubes redorca 2
thrsid oada wez  mals nopdria da
iicdo de Tarcas dentro do moamenia
woder enfrentar o aopinrado processs
epnacdo cullural 8 gue & Submetds 2
ardg berasilaira

oy Humed @anod, o anedlubeme na
bacty agadn & reagidd BM AT NG
not, oogoe= lhe val=s wme A0 mAacio
mevimante combativg & de seaio fune
acal na buls geral do pove pon mielhareg
e de vida, por amala pacticipasio
2a @ pela afiemagic- de sua cultira,
processo, desteca-se @ scEn da DING-
E eomp vkicisladomn e fiimeas mais val
oird & Ccausa pégular @, amo alouni

documeniiios da scdo dod diverias

nenad populsred de Daerros @ fabricas
cambisiz sabre a pordacia 14 di: PR
anda a1, 0 acerg da luta poacra qual:
tipo de censura dislarcads ou niz

ise sups rosulty wmz condusdo: o
nenlo Fwanca & 3bcanga Lonas na me-
s gque Bl uma eridade (O quade 1eal]
npasta culwral gue far cofn Quz actes
as dos cimeclubes culminam sempre
srtalecifesly & propogagio 4o miowi
3 cinslulivid gomd win ada, St

1 impartdncis das artidades 19 4 Oensie no
seu papel de catalissdoras & conrodensoos iy
pestas ocoed ismadas, transformandoas gm
apiet a nivel d= movimento garal, Percebe-s,
Entin que wmata & imporante & eskdinga
das engidades, como tambdn a4 AGOEL 204
sneeliandt sclodaments, el=meEniol Qua 0

—erdderes da dindmica do moamanin

*_Uma das quessdes mais lavantedas na
Gicima jorneds nacignal de Cineclubed —
deve tar sido TAMBEEM AR 20Teriones, Smlars
nfin posiamas afirmar, viste gua ndo parici-
sarmas dat mesmas — foi justimentd 3 Trose
de experizpcias B informacSes enlre  OF
glversas cineclubes, straves de suastenics-
des. I5%0 nof (METE 0 UmE QuestAn MaEs
geral gue & & do réfacignamanty snine o
cinsclubet @ suas antidades..

Tamaos contacimantd 48 dIvarsas en
etiwvas de @ [zer wma melhoria nesse Epec
o, inclysive cam delibarapies em Jomadas
nacionais. Forém, devido até mesmo & pro
ariE Sinamice do movipenoe dnsclubista
ndn te tem svangado muito nedle panio.
Was cidades do incerior $EnTimeos mais §40-
funidaments mste BOAMENTE 2, &M BHETIIE
weres. atd dolorgsamente. Alieal, as conde
COBS aougrim  Sm NOSRAS cigades 480 oM
maigs nipmdes = 25 condipdes oojativas de
superdcin. dessas dezsas aelwarsidades  si3
Facassas...”

¥ Ainda calie Ax antidades 2 obsigacao
e arealizar oz cineclubes sobre mudancas
significativas gque reflitam para o Mo
menza. Por axemplo: a5 ds=fiberacies. @0
Ca-DINAFILME, & incorporagky de rawvas
filsmeg 30 acerva da DINAFILME, progra-
maches fe langamenta, problemas nas dire-
ries politia: do movimanto, sUrgimants de
rgwoi  cineclubes oo Fadaracles, Enfim,
aesntecimantos |mpamantes o Vil

© _Esxsas reflexSes inkcinis  s=resm de
aredmaula gara colocssdo 8 NoEsd Mativas
cIo &m redsglr w51a carm., -

Y _Ficou basténts clarm guranie - nossa
nvalagis que o problems da SisLibuican
W wm dos gnncipgis impeoihos a urms me-
Ihar A=k da nossa parse. Por estarmas [ooe
fizados no intesior do sstadsg, s proboema
pernase ainda mais grave. Alérm das despe-
v Tinanceires sorem maiares, a nosso dis-

tancizmento doso centros de oigcribuioio
difizulta umn melhor opgio de programazio
Eofromgs, pinda, o famg da BINAFILME —
BAFIA stusr sm condigdes Dadrante aduse-
f2i = omm uam lote de fllmes cupes oioulog
fiio 380 =stisfamorios pare o plodico divers.
ligedo gue stendemos_.""

A mfhnR o arimelns ang de Akl
dades o Foro-Ceneclubs CHney 550 Faulo
regisira mamentos . d= modsncas significai-
YA N0 ENTAMdnNEmencD oo seus trabalhos,
provacatal por impeases garadas ng dacge-
rar dat atividades ou scontscimentas impare-
gantes pare o Foro-Clnaclehe..’

Y.aurgindo de wm grupd basicamente
formada de alvnod & professocss da Unever-
sidacde Estnduzl de Fe=ira de Santana,
propasta do Fouo-Clneclubs Qingy 530 Fau
la emcorporava a possibiledede de se trabalhar
|unmAmEnte com fssa Enssitwicdo, wtilizands
§BUE  2RAMparnentos 8 maniendg, emDora,
uma sutonoemia ne direchs das Lrabhaelh b,

o Bsiien artaee sendo Feito nos primei
rod Mmeded dy ATuscic. enguanie e discutiz
g comipldecdn dessa forma de alianga, atra
ver do estatule. JusTAMEnTE Dor nos quersas
impar em madelo de Estatuio gue s colaca-
v mf diregdn polioca de nossos trabalhos =
PO FOSEFAF O ORsagravg HE NOSERE Pracgnssas
de uma maneira radocac e vopiemia | pou-
cai horsd antés da projocin do filme T4
Ceda" marcda pars o duditdrio da Univer:
sidade g ja Dastante divulpada mg msad BEL-
danil. o Aeitar ardenou que fossem recolhi
dot 01 EGuUipEMANLDS. s0m dar 3 minima &=
tisfacdn do seu ul:nl g Umversided=s nos obn-
gau & :m"-p-r :nr'ﬂ afuple Tipe d8 Sompro
1 LA

YA zequnds fase v até 4 nogER DEFTE-
ripacdo Aa Jarnada Mecianal de Cineciubes,
em Camipg Grande

Soluciopands o problema de egulps-
mernsos, através fe campanha 3@ bineancas
e de um peglero cultwral, tivemod oma folga
Mmalar pars irabalhar & :hrgann:_ ITHES TS @
realizar trabalhps em.diversas fentes. Logo
AT 3 replura ogm g Adnivarsidatie, oamme
Camns Noith Chmadnhks pacd squiisicso d= um

=

peggator TEmm Qo culmingg, em seTembnn,
moam o lanmamento-ohcial g0 Fag-Cingciube
Qiney 530 Paula, agus sm Feira oo SanLana,
tenda & participecio de diveriol cEaciumls:
a5 @ cinsasias de ioda O $ad Od U
msravem e Salvador, na Jormads Macional
tid Courta Metrageme  Ainda sproveltanda a
Jornage Macianal de Curcy Fzrragem;
rezlizamgs 3 | Moswa Etnoorilcg de Feira
de Santana, cuje wrd bee "0 Homem @ o3
Cidade™,

O pErmie 498, MmO & NoDssa rana
g 2m divasssd festiel desomab scund i
anirroy, ceEntro 2 Universided=] & parlicija
ripd de pados of 2ncontros de erfeciubBg;
guer eejem oo Escado ow do Mordesie, scd
2 Jarngda Wanianal oe- Cinecfucigs, Foi ums
laig baskante jede Qué Aok poaulphiiou n
dusive, alegarmas yma sals"

B ercwera oarual Tase coractecizase
P b Gusdas S A nivd! f2 rrabalho,
provocady,
princepalments, por [aita de slternaties ne
programacia o filmes

Durange o PErimairglk muesed o doo and,
hores wrm recessa nes atividadss des disir-
ouidoras 1, par consequindia, 00T Sing
L. Shado o problema dag lerist sl
{oos parte de mossa publico 139 ssjudans|
houve um esfriaments gars dag abwida
dies. T

Copods go susto inickal, rewgenamos 2z
prajecdes com  maqcoodex de Filrrst na
EMERAFILME & dingnda nossas trabalbas
mi&it para 2 periferio O &SC0las eom ma e
urq&.':l:::iu i ggriipnizs

* .Hopja. nosso problema principal €
lpcalizada: =pds as  tramsi@rnc: SOM 3
EMERAFILME dguabra de marcagdo, alén
de despesas altissimesl =sigmos guésE e
gitarndtvas de  programacdn,  SalienEmdd
ez, por rabadlbuarmd F SO G iial anzdades
recEssiamos de antecedencia = Sedurangs
regiat marcactes. B, atividades  paralaias

COME feavinarios . galeicras, oebu s, condilr
oy, =iz, nBa podam ser @ ténick principal
de nosso. tralelv, viso gue =le & divigdo o
=Atidides a3 miis diversas. . &




Todos ndz echariamos a coisa mais
mal do muncda, {senda eSO uma
igacan] gue o jardinairo entenda
flareés, @ bombeiro de incéndios
ENCIN2MENTOS, O cArpinteiro da
deire & asmm por diante. S ped i

ws informagBo 8 um elatricigu.

e instalacdes elétricas e 2le nEn
thesme ddda, fleasiames perpiexos:
t picaretzgem! Pois bem, colegs
eclubista, nda sabemos neda ou
It CisA, fsejamos ginceras), sobre
sbjete d nosso trabaltho: o cinema
pior ginda, cinemz bracileirn, Sa
au enoansda, por cue N30 nem
iemos discuzir o tdoich Sinema bry
o na pendlcima plendria da Fa-
gm0 do  Hio, realizada em Vila
nedy, em zgasio de 317 Sa por
mingancias histdricas, 58 por uma
idaeira de hura. o Movimento Cine:
bugla passou a ultima déchds mals
tAco pora questdes amplas e abran
183 B55) nio & mais 8 situecao hoje.

Os cineclubistas €eo cinema brasileiro

ATé porgque, numa revisdo historica
Mais para Tras, 'rl,::rr_:r.'l-:‘;\-s gue o MC
stmpre (orneced Dons quadros para o
cinemz Drazileiro, s8j2 na reslizazdc,
seiE Na crimica.

LU MC preciss resgater este cami
nho perdido, Este fol o tema principal
do | Encontro de Petrdpolis (FCERY
— julhe 81) e tem sido repetidas woies
em todo & qualguer encontio do MG,
Sz par um latdo, grande ndmaro de
cineclukes, por swas necessidades meis
DrErfinies como projatarss @ racirsos,
8 POoT 2TUATEIN B Arcis mais carenies
da populacan, reqguersm este fipo de
dizcuzzio anire seus membros 8 o
plOblico, por outro lede outros cine-
clubes podam 2 devem promowver a
discussEo sabre cingma brasilgiro ¢ sua
linguagern, jogando-a para o MC como
contribuieie

L

Plecte zarride e canaclidnae oo

setor centro-sul da FCERD vém disgu-
tindo, sistematicamante desde main,
o cinema bresllers. Os CCS, ne pris
maird reunisa, Tizeram um levants-
mente de uma bibliografia baésia e a
partir dela slegeram tomas & Textos
gue interessavam & todos. Para cada
cia de estudo, um cineclubimz Fica
encarregado de pregarar wem desses
textos o apresentd-la, oo, evidsnte-

-Projeto CNC - EMBRA

manie, todos oF DUIrDS parTicipanies
lido o mesmao t&xto. Assim, 25 discus-
Jos . tém &ido bem proveitosas &
maiol prova & que o setor continua
com forca total, & o experigncia tem
dedo’ cerpo, Esses esiudos estdo abar-
tog a- qualquer cineclubista, sos do-
mingos; no cineciube Lema.

Wiaria Cristing Ela

T

Dentre os pontos Isvantades na AV Jornada Macionas e transfarmados
am Projetos que foi encominhads 3 EMBARAFILME pelog ONC t8mos o

seauinte res | tadas

1. Filmes SUCOM — Fai finalmente aprovado apds 2 enos de sipers o
tonveniy que repassard 30 titelos de longa metragem dg EMBRA para

-

redismibuicdo pela DINAFI LWE:

2. Filmes DME — Serdin repassades 40 titulos do atervg do DME pars

redistribuicio pela DIMNAFILME;

3. Fitrmes CGVY — Dando continuidade ao comnudnia gus (8 verm funcio-
nando hd guase 7 anos, novos Titwlos deste acBren foram repassados, enn
quecanto assim no$sos titulos de curts-merragem em discribuicin pels

DINAFILME:

4, Fol aprovadso o projeto de recursos para 2 Pré-darnady e o Semind-

rio Macional de Cultura a ser realizado em Vitdria-ES de 06 a 10/01/81: |

5. Quanto 203 cursos ficou acertada queem cade regife o movimento

DUSCAZE2 WM. parcers oois 3 EMBRS ndo tam condipdes de arcar sorinha:
6. O Plano de Interiorizacio do ES serd asinado no diz 10/01/87 2 os

clemais continuam em tramitacio;

/. Uvanto ao financiamento dos projetores ainda n@o hd resposta

mms efetiva;

. 4 EMBRA esta, atravas da

Frojeto CNC — EMBRA

Maiores informactes com o Conslho Magional de Cineclubes.

CaV — DOMAC, tentando capter
recursot para atender giobalmente as nossac raivindicacSes constantes do

e L -""-II




INTRODUCAD

Zm osedmeriieeg, deds fE6e 7 B em novem
s 70 = 20 faram realizadas as dues G-
imat feuntbes do CA da DINA neste ano.
41 dyas faram realizadaz sm 330 Faulo,

Cama na ultlmoe baistim do CTHE sdita.
lo, tentaErsmpy tracer Aqul 35 gQuUashdas moit
maarmEntes dag doas reunipd. No caso de
VR .;r.qiur e wase, Dor pArt® dod o
Jubistas, recomendamos 4 consulta das atas
laz rederidai reudiafian, Estas eslen am posse
Ig pada representacan da DINAFILME,

REUMIAD EM SETEMBAD:

A arimeica guestse lovanzada foi 2 da
wastituiefa do sdministrador geral da dis-
ribgidora gue pos winal 180 @ TEr0EIR BSTE
e, O MG formalizow o nome d& Diaga
Samei (5P 3 gartir de disigeso travada am
SUNIZD =M agailo paiaan

8 partir dar =2 disutsu ¢ FHgnifigads
== subiritededo = as awals respanmbilidas

i
fat oo CA da DidG,

£ Federscay Pridigba, par s=us repres=n.
antey, eolocou wmmbim gue 3 disposlsdo
43 nome pasd rambdm por wia svslisgan
155im como ay furctes da administracdo na-
snnal que haje exiga | compora] quatro
esiegs |alim do administrador geal]l pars
simarir voar farelhd Ourm questio recalods-
iy foi da gerdmcia administrativa pam a
TINAFILME . Dirsstdo qus nia 4 nova ¢ ser
o para iembrar 3 todos 3 nosma dtsdl precs-
Gedads na gestas da DING, no gue {angs &
Al prrtn mais sbeaied e administrativa.

Visto a difz geréncia ser hajE meidysl
pela dizpatiche de prisoa com aquele nivel
te pspecisfidede, pela impassibilidade de
squridn eom uwmo sEldre condizeme, el
Gia pof enguanto registrsds ey necesida-
{e como mets & @2 alcangar nio s Traaa-
ha, foi meesm gizsdro que o CA da DINA
wailoy O roms ndicedo & 3A5EmMiY Ema
wwa lmimstracdo com clara lacung jo Gise,
| reprasentativnlade politica da indimdo nao
G [uEstionsEa.

P00 00000000CP0C000P0P00QCC0C0P00C00RCCRR0000C0RC0RO0O0QROCORCOCRRY®

DINAFILME

Owtra panto faol 3 csrruturaefe d& oma
pirliTiza de langamanio dos filines da TIRA
qui didds mbrger 2 ume oferta wpual de fil-
mees inéditos 3 todes os centroc da DINA,
Coizs gu= anclusgive wem  acontecendo.

Fol idealizede eireuilo: gue <rculss-
s2m nas representagtes dy DINA | de syisdo
para neado e tivessem tmbdm uma trajend
Fia sicdlsimes o wba de varios lancamentos,
mus gucsssemm ser f8itoy, niem deEtarmaresdcs
petfode, Pam fato ponsou-so om uma estrane
ra promacisng] gue liesng encirregada eam
o estedo que iniciasse uma pramagiao. Estru-
wirs ena que centralizasse @ unificasse a di-
wulgecEn |# trmbem umes marc do laog-
e te] barateando sui cuttas, Outros oxpe
dientes foram pansados gue complemants-
vaim aisas slding

Ciurra dessussdo o0 de aberturd de mvas
distribeigoras gue projeiam aluar no neso
gampo; gira, G foi avaliado gue nEx deve-
= RAvEr P NOssa JA5TA WiME PEFSPEC Liva d&
manopaiizar @ distribuigan  independents
fmat &im 18n13T 50 aproximar dessas inicla-
tivar Temtznda emabolecsr metas carmaing,
como 8§ bnaciativas conbRcldas oTé agora tam
wm enrdter mais regianal o cdes das duas
citsthar 5. Paula) s aproximagdo fecarla a9
grcargn das instincias rEJIONaLs 0o maeirmen-
1, £ nJo =h das DiNas .'l-glunﬂi'l. rmas tam-
hdm dat Fedseracies porgee foi svallado que,
ps1a reaciolnprogimacie extrapoia o Al
|madiato da DIMA,

Fai dlscutids tambam o fockamenta da
DiIMA — ME & partir da algun dados Inso
cumadimenio das normas da Ch, nép eom-
narecimento gy reunices, ste) 2 principal-
mante da perda guasd que totl deiinformas
ooas dequalp sstada, nio b da DINA mas
como  tembém  da  Federagio  Mordeso,
Chrtee pontada DINA gue asteva dando pro-
hlamas ard o da Bahia no que dif Fageito 2a
nda envio dos dados minimaos a0 clEEra na-
ciormal. Esta silusssn fai melhor constetada
ma Oltima Jornoda Macional deGurta Memra
gemn, e Salvedor pelos represenlanies da
CHE B A ds DIMNA. Magoele' momanta Ti-
sl muIpens D prdwimas reumioed de TA
incluive com o camparecimento derepra-
serianie Daionas. Tiedal T

REUMIAD DE NOVEMBRO:

Dente a2 vEras pontos tooodos vale
duitazar a presenca do sdminisiradar geral
ro fertival de Havana que so realizou na pri-
mitira guinzes fe derembro. Com esta ide §a
ara uma moomendacda discutida na reuniao
do CNC de agosto dltimo, o C& discutio
Mlguns domlhes séenices (o mmbdm de ordem
political para & Wz dn weu FERCESENTINTE
porm; quiis TiEmas laver, Qugis ad proredades
do miacio com oy filmes [vendS-los, r-
chdm, fie}, foi colocada 3inda o cuvm 1o
mal da viagern v discutido a forma de pagar as
preftaides MEnsair d4 passagam, Avsiermi-s8
o campraormisa de banar =3 dospe= Sarce-
lada por cada DIMNA.

Passa reundfo foi #letivads Bm Gaipnco
dn politica de langamentod 1racada na Htima
ragnia do CA da DINA,

A grande. masaca 4o lnogamanios gne-
wintik 8. caom datz marcada nda Tungionaram,
O dyguesas cromocionais persados fam-
pEm furaram, na ses mdioria, enfim easa
politica & mogrod irreal oomstdvel de osar
snneretizads, apasas e yuas junias intencies,
ista a8 A parie, por problemas da noids
orgonitachs ¢ de apastarmos demaiz ne nosts
capzcidade = agitidade tambdm impresistos =
# Aches [exwernas & Adcd wontade) que son
gribulram para dificultar o trabalbo.

8 eonciusdo dessa avaliagao Ton a de
Srmios M PRues mEis modestos dagui para
frente apoviends &#m filmes qua reslmente
em mengr =scald gom 3@ promogles sm
grendes “esquemas rotativas” da gircuitod

histre aizunio gue ke registro foi o
rogjuses da peecod da DIMNA, & muito defase-
da pria inflacan.

A v

regjuste de S50% para o4 longas: de
200000 para 3.0:00 00

regjuste de 33% pera o1 mébdiasn de
1,500 00 gara 2,000,00

résjarte de G0 para oz curtak de
5030 00 pars BOO 00 E

0 reajusts ni gerl [eonjegando o per-
eanituaial fol d= 45% | aprdwmda iga propdd-
12, A mesmA cOMEs 3 vigorar a partr de ja-
noirp de B2, o¢ fesjustes diferenciado {por
bitclasl s= justificarsm para heterogeneida-
te do atual lote pacional da DINA | guanists-
thaiments [lorsa bem menos gua surmas
& gualitativamente,

Tom |mmbrar, @ todos cinsclubistas, que
pss reajustn B gsiavE BrEngto para o pEgun:
dayr smmegee de 81 = vem afirmando com
pereectivas fRasadan na Gitima jormeda Ma-
cional, de auts surlAnIn da distribisdera
o o irabaiho dz sua real aperkcin,

m «dltimg ponta 4 destace & o da
avalizedo do CoA. d= DINA e o frabaihd
Serant= o ana di 57, fol levantado:

= & rnstabilidsds da adminegracdo na-
cianal (mudou 3 wezes no amo) as seguidas
mudancas = & diliculdade d& w0 dar alguma
entimndade ao trebalho.

A conmaaelo o0 nosso  desprepans
no trato sdminitteatisn, tanee regsonal guan-
to Aacional. A& gQuestdos de melhor prepa:
racan dof nssos Quatiros.

— A guestin ds gerente administrative,
Toconhecendn tuE invgaiidade atual ter esma
BArOECTIVA COMO META pard .o rUmenio.

— & perds do conmole dag previcSas
tragalos no plano orcamentirio [j§ nass
sequnds raarfo gue nio se conseque tridia-
lhar com os nGmeros do glanal.

— Bperae mait, oo nivel do gue targs a
DiNA, 3o sircwito dod sineclutes, dimenzio-
mar oo trabaibo » pertiv g0 wize dos cine-
clubns,

~ Fuoi releegado o papel pelitico das
[ederscBes [z suas dirstorias) junto 45
DIMNAS regisnaoly danda direcdo e fungao
o rrabalho cofm o cinema. s trabalho
s# constata pebo grards mlmern de antidades
que haje utilizam o cinerma coma #tiwidada,
Trabalko gus, guando nda acompanbaco
perde wia direcio 2 gualguer |:m5il:|i'li.lj?4".l': de
desdobramanio. Swim formamese nr_-l:ld-l:JEF
s um trabalho pagsegeiro s ilgcl;.dft!
rprghiticas 8 PropoEtas malmants ol TUrEE
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n® 10 da FICC

tdlico Internacional do Cinersa (OC1C),

Resumo do Boletim |

g g
Brappct ; o x . ;
wictiva do [Mavimenta Cine 530 em Lishoa, guase nenhurn filme |

trabalhg “intercambio de filmesz™ =0-

a ne mundo: o internacianalis-

o ceneclubiema; encarar o MC am
in das producies nacionais: fndia
sjladesh: os realizadores oraniza-
ante: do lancamento comarcial,
25 de seus dltimos filmes pare o
=0 flos cineclubes) mlencdo da

da Foz. h
em promover 2 difusio do filme  creétdrio geral dz FICC
minus houss de Sangladesh, Erossard,

Cinerna Paort tugues: pacca difu-

——Reslato da diretoria

gm canag, o5 realizadores 18m dilicul
dada am obter apojo dos donos de cf-
nema & o5 distribuidores ndo querem
arriscar ra producis necienal. Rapido
panorama sobre o Festival de Flgueira

3. Aelatorio da= atividades do se-
Jean-Fiarre

4. fGssembldia Geral do Offcio Ca-

de relagGas com oulras entidades

A DROE |uesculpem nos, @ sigha facilia o espacol conta ne momen
DO WME RE5RI8 pdck ancaminhar g5 delibsracies do idovimenta Cine-
msta, Uma reunido da DROE junto ao CMC R destacou pontos priari-
03 para seu trabalho. Foram os seguintes: contatos com a CHER no
Lido de um possivel trabalha conjunios,; contatos om 2 Federagio In-
sacionzl de Cineclubes (FICT): estudar forma de contribuigio que o
r::u’ll:'ssc dar ap mamento politico brasileirg,

A vindy do secrewiriogeral de FICC & Jornada de Campo Grande e a
lizag¥a em fins de setemore dz B, em Partugal, de suz WV Assambléia
al, intensificararn 05 contatos do CMNC e agualz ensidade nos dltimos
5 MCSes.

Ernguanto mambro dz FICC per poOssuUir repressntacio ng direrosia
1a entidade atravds da pessos de Felipe Slacedo, slzito na pendltima
Tblgia geral, hd dois anos (na masma eleiede que conferiu 3 Venezuela
3 2 America Lating), o CHNC encaminhow junfo § Embrafilme padide de
sagens para anviar dois delegados 4 Portugal. M2Zo obrivemos as pa55E0
B, MEM MEeSmo UMme:e, per Bsta razdo, o CNC o pode estar presence
te enconiro, A presence do CHC em Porugal teria sido imporante, so
e, Nos sequintes pontos: conguistz de maior ESNACD [Bra MossD mo-
F'l'ltcl ng FICC, participar das discussiies do |l Escontro de oz fase Jusi

Portucal & os parses da Afries partugquesal ntercimbio de filmes. ¢

_\“'l"

{a] reslizedo nasz Filipings em janeiro
deste ano. O encontro tratou do tema:
A influgncia cultural & social do cins-
ma estrangeino, Consenso M reencon-
tar os valores nacionals, Fropostia da
criag2n, em escale mundial, de um of
ganisma de difusio de filmes co (1
Mundo.

5. Relatdrio do secretdrin dos
pafses de lingua inglesa. Tem sido rea-
lizedos mtercdmbios no zonlinente su
ropEy & promovidos fins<le-semana
cedicaédos a0s cinamas racionais lex: o
cinema partuguis).

6. Relatdrio da secretaria para a
Europa do Leste: reslizacic de rew-
miges regioneis; pramocaos do semdngd
riv O Cinema & o pablico joverm a ser
raalizar ma Thecoeslowlgui de 11 3 14
da novemann

7 Rejatdrio do secrerdrio pard g
America Latina. O baletim informa
gque n3o tem recebido noticias do se-
Alfonse {Venezuela), Calendirio de
B1 para a América Lating- 28/30 jan —
reunmido latinoamericara dz cinesly-
bt Venezuaiz: jan. BY, Festheal de
Cinemma do 1] Muends, Mérids, Vene.
Zusla; out — Festival Internacional da
Filma, Coldmbia: 1 a 9 der — Festival
Latino Americang, Cuba,

Clugizd de repressntante brasileiro
mg FICE, responsdvel pels grupa de

bra a falta de naticies do sscretdrio
para a Américe Latina, Pedido do Bra-
Sl para gue o enconird Jos cErl-:n:I_uI:.e:
lating” amesicants realizado na Vene-
zuels o fasse durante a XV Jornada
realizada om Camao Geande

B, Infarme saobore o || Festivel do
Linema Latino Americano, of @mirs
riog organizados e seus temas, orinci-
pais filmes apreszncados. Foram pre-
muiuados:  Safvador, @ B0V VERNGErd,
Grande Frémio para Documantiria;
Gaijin, Grande Prémio de FiccBo:
Sphre 3 Torre s Sanding Oiaz, Fre-
mic Sspecial o Jar

5. Aelatério do responsdvel do
grupe anding, Els gueixa-ss da falma
de infarmacies sobre o encontra de
cineclubes realizado na Venezusls
LContudo, els informa sobre decisies
destie ancontre. Entre elas, a criacdo
de uma Confegarapdo Latioo Ameri
ang de Cinecluoes: D2 informachses
sobre & Jorngda de Campo Gracde

10, Transcricio da entrevista can-
cedida por J. P, Brosmrd em Campo
rande & jornalista Maria da Glora
Rosa.
fNors: O secrewdno gesal da FICC, em
corresponddncia com o CHC, informa
que Tem IN[EFSS%E B SSCrEwar, B
1982, um liwre spbre o cinemia brasi
lairo. Precisamos deste trabalba. e
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1. Foi eleita e dia 30 do spoun s
21, a dareroris da Federagiio Paufisma s
wcluber pare o biénio 3V/32, ficands mr-

canstitiida; Frasidente: Lulz Carlas
mpagnala — CC da Laga: Y wice-Presi-
1e: Antonio de Gouwveis Jr. = S0 dg Sin-
ste dos Jaornafistas; 29 Wice-Presidepte:
ta  Cristina  Lusvarghi CC Qlney 3P

Secretdric: Wiltan Correa da Foniscs
— LLLE. Andrade; 17 Tasoureiro. Jaid
a1 Mara de Maura — CC CapitSes [ assia:

Peassreira: Joo Marceling Subirey —
Bancdrios = Diasen; Sdminisiradar fe-
14 da BINA: Aoberic France — 00
2 Madnlena; Suplenzs: Serge Alox Aaiz
1 — CC Windismmr Herzog; Reprasenane
F: Anadell - co bancidrios — Camgpina
ilenim; Rubsns = CC Yante Legie

2. 0 Cinegdube do Bixga realizou com
Bo ume rebrespectiva do clnRassa ona
W Marman Mc Laran, asampanhado ds
ciran de cinema de animscEn, funt com
ansul oo do Canld &am 5P Os cinesluhas
ressadas deverm § ar o consulads di-
menie au Atraves da Federacda Paulisa,
| BI2TVRrer 8 armostira.

3. Surge a possibilidade de sarem divl-
15 pragramay dos cineclubes por TV gue
o progrRmeeies  aSionsis realizadas
5i0 Paulo, Ot cioeclubes interemadas
wan dirigit-e# 20 Felipe Macedo na Fa
can Pacilings_

3. Ma eneontra de Marllia sm 24 =

/BT o3 cinsclubes paulisms sardesram
macdo de protesto contra @ EMBRA-
WE, pof Ass ter sido atendide & solicim-

¢ag Teita palg CMC do duaz Paiehgény para
Gue O Mmovimenta = fiross fearcenid na
Aniaitibilfia Garal da Fedsragdo Internacianal
ts Crneclubes (FICC), realizada am Lisbog
— Foriugel =m agemofsetembro da 57,

L, Ainda ng ancentry d+ BMarlliz outrs
arotkita: 8 EMABRAFILME ndo tem cumpri-
AN O ACOrEd Tl com o ono de chiradicas da
alugudis no valor astipuledo para a DIMA-
FILME, Alds, aitd profesto soma-2 A ind-
maras ouret, windar de diferames regides oo
paidy, sando gue B Federagio do Clncelubsas
de MG chegou 2 snviar shalxs stinsda 3
cMIBAAFILME. O CNC temproggitade fra-
guent=ments & esta W fide om fdonto da
palata o8 Ledas as reuni@es com B Empress
QuUb sampre @ GrTpromate a cnr'lgir [l i)
cometida. Mas na priftie...

g, [ GG recsbay material relagio B
radhiEassa da v Jomads de Cinema S8, gue
sp den =2 B Luis do Mamnhde, de 10 a
16/11/81. Infelizmente nio pudemod Coom:
PEFGCSr O SILE CVRND qua camtadoramod do
maiar Importinela o que B pe CEeclube
Uird um d& s=is sarmnticulos, unio com a
Universidade Federal do Maranhda.

-

7. O Clubs de Cinema de SantosSFE
reglizan a | Modtrs de Santos do Filme Bra-
silzire, de 01 2 30/10/87, sberdando a pra-
duifia dar daltimay 30 snos "0 Madhor da
nensn Cineme =— 1950012807, Fai hamena-
sado o cineclubissea Maurics Srmamd Marlag
Legeard mue dewls 1953 particse alivaman-
t8 do Ciulke d4 Cinerma de Santos com ama
dedizagin # wriedad= dignas de nota. Horhe-"
mnagem justz o um homram gue dedicoo 30

INA 12

e

TAS

anoy g8 A vida 30 cinemda. A M0Era Leve
o potrocinkg: do Secretarig de Educegdo =
Culbgrg da Prefeltura Municipal de Santos;

E. O COHEC rocebiw el Jark 3 mex-
guragin da "Sala Terra’” na B, Evaristo da
violg, 85 — Lepa R, Conforme o cinvito
=g Sqig Terrm pratende oxibic mde manas &
quo tuds fue B produziu B Gqui o8 -.'=.r|:'|.: L]
produrir &m 548, em resirigas de= gEn=ro,
padrin tlenica ou lemdtics.” . 2l
d #xibigdo de filmes, werd comn uma de sias
suams principdis ativiciadles a n-'uuu.;::uzu BMa
na! de um cina-jornal B4, prajEtadd oo
inicis do cods sessdo”. Abada U0 prguiva
Tarra 56 woomard tambdm com funbsguer
autroy dilmes cuja guearda e se)a gonfiade..””
Brilbanis inicistiva que ¥am responder & uma
uma ansdsade ki multo maniiets,

a. lh Primio 530 Sarud, de Federachs
de Cinsciube: da Rio de Janesro, fof entoe-
gue no dis B5/12/81, na Cineclube [ B
eunpima com uma sessio sspacaal do filme
=} Hopmem de Seeia” de Wladimer de Car
wlho |Disetor de ~0 Padis de 350 Sarud’’
— film= qus dei name ao prémeal, Foi feits
s Romenagem &9 e-:-cinach.‘d‘_'u.:tﬁ 2 clneaz-
m Glauber Aacha. On Bimes escolhidad pe-
Int gincclubes do Hie ds Jancra coma o3
matheres do 1580 faram: L‘h fAnas JE
— &ilvig Tendier: “&nk a Ulnma Gota™
— ESfrgla Rewende; “"Dye Hye Brazil.” —
Cacs Diegues: “Gaijin™” — Tizuka: “FPizgme’
— Hecmr Bansnba, Foi anviade um prémia
erpecial para o atar & dicstor Flivia Migliacis
par ssu tidbalhs em cindma infanto-suveiil

0000000000000 00000000000000000800000000800000000090
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10, Paserial recebpda da FICC pelo
CHT, slhm de corresporddnelias:

— Publicapdo sobok & Tinema Argeling
e franssi:

— Cadiogo de Aprwsentapda dos Filmes
adrticipantes do Festisal de Locarme — 81 -
Suliza;

— Docursdnte odicial de premissdo da
Featlual do Losrno 81,

11. O Se=retiren geral da FIGG. Jean
Pierre Arossard, mue temodm foi o Dirtor
g Festivel de Locorno B, gsendheu os fil-
me1 brasileimy para parsciparem 432 Festi-
wal, auandn de sus winfd 8 XV Jorpada N3
cional de Cingdubas, Dees, 2 ledaisl foram
sremiadat A Opcsa = Dywalda Candeias g
Pixgte — Hecior Bubenco. Mais ums vel 0
movienanta cinpciubice sbre sipaon pare o
Cinema Brasfiaemd.

12, Sairam os Ana da KW dorneda M2
cional g Cineclubes, 0 gue permitio gue F
cischibig 3@ pregaciteem PEra a prd-jormada
g o Sermipario Macionul de Calra guee =
resfizaraa entre 06 = 1000182 om Yitdrig
EE. Wamuos comparacer

T3, O CNC reccbea convite da Dfécina
de Comumcsgia ca Univeridace Federal ga
Paracka pary f 1] Mostra de Cinema I ndepan-
gerbe que realizou-s8-gatre 17 8 22 do no
wmbre am Jofo Phssoa, A iniciativa s inse:
re no projete s dmakn dagquela Unwarils
dade, sab a coordenag®a do cirsgins Manfre-
do Caldas, & wem auendar @ necessidade de
trabalhas nase nived -'IHI:HE"!'I ragadg, &

RiCil BT R CIREE B INE
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. Mocao do Conselho

encaminhadaa X

0 Conmiho Hacional de Cineclu-
— CMGC, sntidade reprassnialiva
Clneclubes Brasileiros, cumpri-

aa @ comunidade cinermatrograt|

g publiea & of organizadores da A
nada Brasgileira de Curta betragem

~amifesa publicamente:

1 — Fua preccupacis diante do
zl momenty do Cinesa Brasileirg,
rquihado numa crize QUE Vem pre-
licande seus rmais diferentes semores
& 55 nensfecia dguelas desligados
5 inter=sses da maiorls da saciedade,
padinde @ avango da pfoducso cul-
zl, nacional, =natendenda gue as
‘ze3 dessa sIDURCED se ERCONTIAM 060
tice da origem dos grandes proble-
j¢ nacionais, que vam d@sedia redu
o progressivamente @ qualidade
& condictes de wida do powd brasilel-

2 — Sua preocupdrdc COM G5 Fu
15 Oue- vEM Tomando s SETDres esta

1aiz na drea da culturs, em especial 2
ENMEAAFILME, conguista inegdvel do
Ciname Hragilairo que dele sa distanciz
nor desvincularse dos seu problemas
reais, & busca “solugBes” ndo sarisiatd-
rias & 4% WETES prﬂ;ﬁdiciais A6 N055T Ci-
nerma, fUma pratice casuistic: e amti-
democrética que n:fi‘f:- considess as rei-
vindicares da classe;

4 — Spu descontentamsnit DElE
forma como o Movimento Cingglubis-
12 wern sendo tretado pelos mals dife
rentas setores do Cinermna Brasilsiro —
swermplo clarg @ o tratamento dispen-
gdo 35 nossas entideces nos eveniod
cinamatograficos, que paracem N re-
canhecar o papel histdricd que temos
desempenhado em defesa do cinema
brasilefro =, muites weies, nossd ATuLE-
plo como agentie do avanco qualitals-
v 8 yenguarda deste mesmo cingrma,
com uma participacdo atha,, levantan-
do e apoignds bandeiras e iniciativas

figedas ans reals interesses 0o ndIs0 o
-

Nacional de Cineclubes

Jornada Brasileira de Curia

nama, enguanto reflexo oitico da Sa-
ciedade Brasileira, & ndo anquanto
praducio individualizada;

4 Seu consrangimento diante
da desarticulacio por Que pasarm s
gnidades de cinema no pais, o gus
nia permite uma reacdc organizeda
desie cinema s nvesticas constantes
guesabre ela sSo feias, colocandoo
em situagio de desvantagem frante &
artictilagio permanente e organizeds
de seus inimigos, o que abre és;:mm
para que 2 decisies sejam tomacdas par
inicigtivas isukadas e pessoais de alouns
elementas, em dotrimenta das disous-
saes & deliberactes colatives da clase;

5 — Cue conscients do seu papel
rg busca de soluphes consequenzes g
de-réfarce o Einera Brasilemrs, 2n-
quanto um setar representstivo da
mgﬁ_:neilg.f:_lnf.‘]e, wvim conclamar & -
tjt_"_:_'}"i:ii_'ma'."sms. cineclubistas, pesquisa-

dores, organizadores de aventos cine

matograficos e’ a odog presantes 3 X

Jornzda Bresileirs de Curta Metragem, ©
parz um amplo, profurdo e pﬁri;:- de-

bate sobre qu'esrﬁ.&i que Boje atingam

NOSSY SInema, NE procerd Jde solusies

conjunies.

Cerras de que e553 X lormads, aelo
58U cOmpramisso: histdricos, aliado ao
moments em qua 2= realiza, tema
eormacac de nao sebrenadar a suparfi-»
ci¢ do debaie, estamos disoosos a dis-
piender estoress em busca de posipdes
concretas, voltédas & uma pratica cons-
Tanta, s8m que isso represente G!'nis_ia;g;g_
digrite da pn:-éin;ﬁe.,-*. rii;riééﬁ.ﬂ-is;al-:;;':n;-'-
conseguantss seladas

£l B

HIgE. e G [

Tude isso, inserido na luta mais
g2ral d¢ todo o powo brasilairocpelas
CoOMguista da uma Eu::il::_luh'._!-_‘;'li:.-f.é'. It Sy

_ i e | -
2 & sum desiguzaldades sociais. & _

-
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FILFIES

DA VLOE UAS HARTONETE

Direglos wingmar Y=rgman, de 1880, Alemanha,

REPULSA AD SEX0. _
Airegads | Hemdn Polangki, de 196%, Inglaterca.
05 SELE BATLHMOS

Direcio: déville U'Almeida, de 1880, Brasil.

i, D-VAHPLAD UE QUSSELUOUF
Liregan :__1;_-;1.Lz L.an_h,_ de 1931, Alemanha.
Wi ZEEK

[irecan: Wernsr Herzog, d¢e 1978, Alemanha
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An edlier do = Aleckwnad’s Magazines

Frezade sanhar, —J4 todos ouvimos [lalar
numa sacledada pom o8 Promegio doo Vicio,
no Clube do Fogo do inferno, atc, Fol Bm
Brighton, penso 4, gqua a3 constiuly umi
Zacledada porn o Supressdo da Vietude, gre-
mic esse qua sa vid, por aua Ve, aup_rlmld.-n —
mas lamenta tar do assinalas 3 existéncid, em
Landren, de um outro de caracier/sticas ainda
mals atrares. Pelaa suas tandéncias, pode
multy bem chamar-se Socledads parn o Inak:
fmmanin an Assassinie, embora, da acarda
com o sey delicado -polemisma=-. 88 dena-
ming Socledada dos Perisaa am Materla de
Homigldies. Afirmam-se curlosos da guanta
raspelta an assassinio; aficionedod e dilatan-
yeg guent ao03 virios medos de fazar corres
sanpue: em rogsurmo, Amedores do Assassinlo.
Dadicam-s8 & celtigar ag Gitlmas _at.'atudadan.
reveladss pelos a2npiz da Pollcia aurcpela,
cams 38 sp tratesse de um guadro, uma es-
aulturs, ou cutra gualquer obra de arte, Nia
precizo, porem, da -mé dar ag trabalho de
descrover o astile da sus gotividade, dedo
aua laso melhor s padard vesificar num das
seus Comentirkaa Mensais, lido. o ano pes-
zndde, paranta a u;_mand-:;,-ua. E'En::a_j:fq;;:
ciatdrla vels Dpatar-ma J4F M i T
scaso. apasar de toda o cuidada P}ET"-:-':' srn
gnennder do pobllco ¢a-actos da Lociadade
A publicacio alprrmacd todDs 03 30U m_frr.-
beos, mas § osse Mesmo o SaU inlerta. Par-
gug mais faclimsnte of shaterei grogas o ULl
gpelo & opinidn pabllea, atraves da U Eﬂrl-*
ceituedn revist@, do gue rpcorrERdo & tow
Sirert com W ghaixg-gasinada; procosso B
fque, 09 entanid, daltarel mag se agm ai:mr:
falkar, poia & escendaiosd Que ‘..'a;-a coidas
passiun acantecer gm o LEETa cristd At antre
gentioa & pabllea talerdncia peEranta 0 Assas-
slnio. dio um autor cristao, & ::nnsl-:.er_ad:a
coma 8 mals grltante ofanan & moral saﬁmn-
_ma = Lactadncia, com cujas paldvied, ta0 &8
propdakin. vou congciuir <zl tam horribtles
— diz ale — <tam tamum, quam DRI o
cldatip? Iden spvnmisaimls leglbus vita nostes
mumitur -liee bella execrabilia sunt. Inventt
fEmen consuaiudg quatsndd homigidhsm sing
beilo ae aina leglsbus faciat: et hoe zibl Em“]
scalus windlcavit, Ouod 3l Interesss homizidio
goelerls ponscientin @at— el piclam hr:_lr.ur:
spectator obsoricus est eul r.dm-sa_m: Bl,n &
in his gladintorum caedibus nam minus Cruare

peofundimie qul spactat; guam 1lle qul faci: nes
potest BEsa ImAueds & sanguine oul wvolult
affundi; sut wided ngn interfecisse, qul inter-
fectorl oo fevit ot proemium pogtulasil- « A ¥i-
da humang s escreve, -4 dajpndida por leis de
axfrémd rigor. mas o costidma Inventou uma
lorme de lhos sacapos, a fevar da aszazsinlo:
% an exlginciss do gosto [<valuptas«] gstia a
ternar-ga iguals ta do grdprio crime.s Cloo a
Spcladade des Cavalheiros Amadores pensa
nisto & ma deize chamar-lhes 3 atenclo pars
o dldme perioda. de menta peso que procurarei
tradurl-la parn @ nossa lingue: =Oke, =8 3
simples prezanca forma & espectedar compllce
de um crime, =nwalvondo-a oo homlcidio ao

lady do sssassing, seque-se gue, nos crlmes

do snditeatra, estis o timas: de sangua as

mdo3 oo gue di o mofe coma a: dos gue

assislem g0 especticulo; nem sa lavario dela

parficipantes quse @6 no crime, pelos incita-

MBNLOS &0 assassing, pard GUedm pedom pré-

mins com o5 seus aplausas.s Q «proemia pass

tdavirs, Oz Cavathairoa Amadores 4o Londres

ainda nEn clisgacaim & [Anld, embora, S8m &

mendr dievida, on seas métadas fendam gara

izs0: mag o =interfactorl favite eztd implicio

no priorbe pome do assoclagio, 8 siprosso

em cada licha da cosfeséincis que tenho a

Ianead de ihe anwiar, Creiaang, ot

W

Moty do editor — Agradecemos &0 nOSsa
correspondania @ suR camunicagdo, A3sim
coma p citacda d= Lscrincio, que & muim
pertinante para ¢ sed ponio de visk. O nosso,
dovemos confessddo, & diferente Nia pode.
mas imaginar gue b confareacisca falasse
malz a sdrlo do Qe Erasmo no sed -Elogie
da Lourwrzs, gu Swill quando SUQErid quz Se
comessem criagacinhas. Sela comao for, de um
pu di autrg ponto da vlsia, 8 vardade & que
o bexle marece sa4 toroado publico.
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‘-ﬂ.l‘lllgamunlll aful era tudo campa. gd linha wmas
g 'EL—;,EEEH-E -ata de cima nam ampadrada
a F.-Ef:t d0-5an Todn & que E.ala o5 melhores
B l“"'-"‘FmE'Ea ﬂailﬂﬁn lugar, #% -
. Ea e 'H'ﬂ. ] ﬂ.l‘liﬂ'ls TLOVETIA S,
e [..1|:|1u=a- para os I‘JH.I'H.... JEu fiz J
caldests canyites paraghalies a min"
it Mo fazends as 6

. i
po tudo erdEmulto
finha baile na casa d

Efga, Basim 20mo oulpyy mntas hisldris, pOUSAs pessens saoam On mamdoms aoves 1
fazam idail o '-‘-"-""' %ra g vida desso lugar, ag pesgoas, os costumes.

- -
L-oma goderiam 5--3|-""“'. L pEens histdrias so fazem parts da vids
cada ligar?

125 pRSSOAs Mais antigas

Ezza memdria, GUe 254 ntimaments Ngada ans aconbecimentos importantas da vida de of
pazzca, pode 22 perder com o possar do lempo,

Pensandd nisse § gue a TV OV tom, na programagéo do Projeto TV OVO no Ornibus,|
quadro qui pradcusa "-"aru'n' a hiztbra das comunidadas. atravds de mlakes da mamariz L
pessUEs mals WIS do cada Ugar  ee———— T ———
0 gquedro Memdria [ mostrow um poucy da histdrda da Vila Caramselo, Pagso das Trap
Chacra das Flores, Kma a Campestre do Mening Debs

TERET N | c o3 TV OV M08 UMa preccusacso amins

T 8 O0%23 COMUNIdades @ com @ sau passado, par issa acredidamos gue esle quadm

miguma ©3l3a Qe S9ixar de memdna parm Bs EIOCGman peErmenes,

A -l:!f 9 8ptra s "'E":' L¢r1' dn captar astas imagens chatns de histddn . Quenemas conline
uindo 82288 0M0S dy digoa-dis. mutos dales parmeados da fmaginogdo qua sampre asn

o m*‘"’a""“_ LS et '*""-'-s dis nogsos conladores de hissddas. Yamas continsr a levanas nom

faras & hisbinae gua mascaram oulras camunidades, @ provavelments muites conlos e vi

res Ag antas da meamo

1

privadies & d8 comunidades j4 diminuidas pela termpo Irlo surgir e

B05 DILUIR A5 IMAGENS
E $OMS NUM S0 LUGAR, MAS QUE
NAD ACOMTEGA DE
EEQUECERDES DOS OLHARES QUE

ANTES CERCAN TUA MENTE

‘ "NE'T-I'L IHI'LEEI. :

POR EXEMPLO. .
"L DILUMOS AG
PHETDE
"BRANCO A -
CORA A DE LM -
U INSANOY,
BENHOR OUE HA
ANOS DIFA A
UMIGA
'DIFEFENGA..
ENTRE EULE UM :
LOUCO EQUE"
< NADISOU -
LOUCE.”
CADAVER
ESOUISITO, DE
1835, E O NOME
= DAFIGURA”
. - DESTATAPA.
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b7 Sakou 44 Beeg
2 1@ [rdpel, Taka man|
z minl & (i emaerd.. 8
[ 236r1 26 mRhIAE Can
i 3parR 35 MAEIErEE,
£ pudada b8 3 JEEEE

ariag) ahEdn gard mm

dais amigosn

el llm van ===>= Emasan Flngarilin

da 12 ¢ 25 30 phed mvturde abey DB 33 PEONO3ES DONa O plTed LML o=
SRR H prasad EeeT s i kw1 o

4] oramag ey Al demlasd G GASE TE JITNAK LD OF Ut

0 petio coraermela & progeirs de R 40000
i dad debet 553 pare GPEES bR 1 r
G cuniel | rlarnlaghes pg 10- lgia sobre o clipe da
-k, wsrmided 5.0 banda Lo Cash

il o R - T id Sy

B v el 15 Dl

r

Reaiadic T
Ewaredro flgan |
flapnardis O

r Pardd Zin EF!.

Redagdo: [
jak ANRET

Colabarsdores
Darid SBal & Az LoTed

A8 Calas Cf p. Mspaline Berger a8 - Jﬁ
L
Luiz Albarco Jasaal




I'III.III........II.l...l‘l.ll...I....I...'l......
.__.:\.",_.ll.\_.'l
g

% 2 meider
Cormo um misned [l . . Era j o
j=nde de coms o " ﬂﬂiﬁg Egﬂ

lomag Gode tar Acaco L]

A parfaila™ Com toda [

A aElnin @ ElegkHia da

Ima fnoen, o lome e

faltn por “ffju
aproxmEdamenny SO0

animadanes. Az

amaradln, v, O gt Go Mme @ Molhing i

JOITH, O5A , ICRC T ogai” . (rase QR Aparect na
virica tons, A0 mizca  Sawbary Sieds

chicarns qus camicham, s jddias da Yallow :-'L'.‘J'n.'..".r'-' £
\S¥ID QUi vham iag pacia da-oontraculiura co I'-'|..|

4 DN ”?.-'ﬁ rﬂ?ﬂ

12palas & MAAS COM gng anos B0 e Inicio daa f0L. = E
Giminbas askcanokhs multag da suas misioas sSo - PURRE hopae MMH.E’
denira, qus saem aprmesdasca iose orordal da i

sulande num NEnzorke  banda com ddtes de rEn eakcsds,

- ﬂmﬁ fe |

>

desiomma. Um Arco-inS  4a dias que 584 raplde
Hrda da caboega da lempo. 530 mdsicas = idé
CHVAIErOS GOM MIUPES phernas asdim comd @ v cle
tipicas dog G0-fL. fuf dentin & lora de nos

Poraz poras, mul®s  Oupda  sabar  [atogralar @
Hirtas, muilas @steiias  pejegelia deles da gicdd vem

coma aigumas imagans do ima,

Luey In rthe Sky  with
comno packd cs dlad cREam B0

j m 3 i

waga nAag aatar lenco ossas a '_:ms_'lijs Lli. £ Ihll:w I.IIT_:IE
[aldras oS $m ghando par oz PEICOCEICA. LIMA CIRMA 8 pOSLCR
Iics oU corversands a enquants #1030 ac LD Coreg.., assim
fAmta Ts RRAR pm osuss mdgs e Como el .'I.i;llll willr & hirile halp
@ lugar qualguer sspecenco pam from m frfands...
aerwic. ... AHHHHEHH!
(1 fiima surgu de wm dssantd arimann &g na Eens2d amencan, am
sebormorn da 1355, A pana v 3 epinddios 9 passou ma ABC. O produatar
da s&re, Al Brodad fol o mesma que mais jande 40 =t de idée da um
lerga matmoam.

8 midts ddomoles.  gup penfalidade.. o eada ¢ real DSICSOEG CRGESITGH e
Casa mighoa & Um viden mesmo  rdn FEAL. pesla manaa L
Sigs dedtm dnasa E spm contastar o A0 mesimg Muita respealta om uma - E‘
iranile i i lampa indo funde mo que & animugaa de tamanha E I
armmaia “roalidada”. 1530 & muit mas qua geniaiidade £ %
palayray,. pors s & rosiea oalag il i
H -
B

o

3

AL O V) gk

[

X 5 L S22 - NSNS AT

S i

Sy JF; S

Dizoen g a ddea da misken Yelow Submaning sumlu guande Faud Gepsa nd
trorseen anine sono # eedfidece. Ele achouw uma "Soa idein” esorEver uma misca
infantl™ Dl voin & ciboca defs um submsning amansio. .

A trifha sonoca original n&a inha lodas as mdsicas

a flme, sram a8 B miicaa das Bealing, an
rredsicas cha bdda 2 ddovindl seaen bedlan da Geeme
Rariln Ovighesin. Jd 0 nowvo Rhum, [Bresco md
Basill = 1955, Tam 15 midahcas oo flma

O Réme fai ':."l::::l.ﬂl: 1968, e cinamas .::. 5 _.: “ : . SIB & mc mmﬂfwwmwm :

bnkdnkcgs & cuslail am mindo da aofares i
amor mata G

A= - -

para sar produdde - s b R el

- ———




'lIIIIIIII‘III.II...I..IIIIIII'.'II...IIIII._IIIIII

cnbpr - cortiadr

TR Uk
e

00 90 00 terceirg PO el i o o | B ) ot S e e s e - —

{The Wizard of Dz
musical

1939/eua

b S S T N ;-:-:-':-:»3:-3*.-:—_-}3‘:-*:—}3—:- At S S

guanda dorothy pediu s estrelas para Ia-:.':-Laa-:-:-_-:r-:-k
lzcda el mroa ris =la rda Imaginava cue conhecsris um
eSgiog comoe a Ferra de Ot

[ R O Sy VN R

i ar

|
a3 iéia, a principio, & simples.
unificar em espace e lempo

=
:”, duas linguagens diferentes.
S  deixe no pause o cd ‘Dark ik
LS Side of the Moon”™ do Foyd e
13 karge 0 Som assim que o
14 Ilmﬂmmniiulillﬂuﬂ:

oS

da dinema colorida gracas

?ﬁl-:: umfr a-e ervid
i Tat e e .
a recém Introdunda tecnoiogia de

. f, plicula em cores climmmlia
- | tecmicolar
“ Langada am 155%, afilma canta
'T _' 1 Resrrdet da ecing THOROHTY,
22 nue & levada por um ciclone até
23 0 Mundo de Dz
24 Ho caminta,
;l'. oi3 eNConfra 0 eApRstaha sem cerehm,
2 o [andpdar dn [aEE =6 CoFEcEa B O
25 lgde comarde
:T (s 4 parfem, ectia, pora (USCAF 05 50415 mais
b nrofuntdes desejos nela estrada de
o Uiolos amareios, - . cidade das
25 psmaralias

0 onde o grande magio de oz

' -wocederia [ANIIHET desejo

"= 0 Magicode 0z [ 5 1] escolfier entre o MUDEOZe 0 PRIS DAS MARAVILHAS

L_"‘iilb - fodis = SOOTss

i

— g T B N S —— Faixa 01 album

Dark Side of the Moon

b e i e S i i S o e o o o T D D e e e T e e i e e e T o e e

530 as imitacoes ia retina humana
o lado negroda lua

Fewd tanha =<lads ey ouboo fada 4o arco-iis

= & permasecid
_pely menos atd 1571, guande da lrskamento do b
LCark 5= ol the Mocn

takera Fnk

2 EFp=SnC & N MHEmD ouiias
cama uma banda faria wen b temation s Citkd 22 Um e
a3 mais considerands

ya supnsta sincronia—

r

Iss0 nin B
metafisiea
muito menos
uma - Investida
aniropocénirica
[ ' 0
T | ‘¢ -8
aue ‘mestra
comao possibilidade
traiismutadora do realfidade)

450 A0 & equwocadd

3 [HESEN
"F'.-EI"'!

a .ll - B

2l sircmna de dibrenosgio
19349} & as mimces
o dftam Dark sode of e Hoon| 1971)
Pk Fevd 3 virgram assuntd viclual, em sibes
espeiiogs o de aondoos
a = trabaka empitco LT sériede
coincidéncias Sublinares

5. (LITIOTES, SO0re wff

Lr3

pnre &% magens do 0z

da

B e chamam da e
gu =@ quers @ cumplicidade
e vCs

3 icéia & lanlashca
{sturar ¢ sobrapor dueas Anauagans

a migkal & 3 drematogrs

£ W MESmA EEAC0 TRmpnn dia '“ 'E m | 1 coemite

B Alni3 EncOnirar Ne40 o5 g ¢ < embarcar @ esperimemtar
cinecluheporaoespacoculturalivovo

domingo13horas

LETATOR, [RiRANTE
el

i
"
2l
1

2 digo Glme porque o falo o= sooban s todas o5 nelles & um wincula que iga ooz a

= PR
fumanidadie, wuma pride, digamos toia, que Samoen oemanm natues frarscsndantal oo
varea. CIHEE e e os COMUNiSTas ndo acreditam . poit oo eleram o5 sonhios

= il wises qua elelvamenle Ingra=s
SRl
e dns wehos”

‘irreabdadas”

|-| =k

10 D A0 thi




PRODUCDES

A I7 de fevrans
e 1898, Sama

: : Mz asesto g 1
' ' T Entu de
T 1"', CR=ITE, i=Easd 2

f
i

| e pol
= N — = i momaaniva o
BMIL@ do ol taar an JT L] ey’ ! it et o |

; Maaio Loy, oo
2 = . | Fiy gz Sanes)
 MancHAS  De Vidgo  Saftro 1 ity por

fermang Ales =

o Fesira AFSL A a0 TE -
et L S A s . SOLINGS 02 3

s 2ES  Lodod g rAn, *MFyiy =i | qrEc Atz P
Doee 1T N _i__... ; v = Fiipe, o slanen,

(Fomke:
L h"u'l-i'op'h.i‘ AvsiamE |
e Sanfe  MaAd

Andey  Heprda)

Jeges @ FArel pd reede

Erfpd ANTE

.IJ'|:-| ﬂ'_;L-pJT'D : n'i-"l'.l-l;'_ - |';{-|'._.L-'J-'-'._‘:'

Bu LA

_ MulEa WrTARDLA HEITA

Ar FRATES BiTAEEAS pe  um  LudaTrizo . Em 1962 a reabzader Canedz, rmas tambbm fol coegrafista da TV Imembei &= Santa Maria, fimou na

az =g | sdpde o média-metragen H 4 Meredasa’ em 16mm, rodada na Sairrs [tarank

Mas o primesro fato impartznle loi que, nas ands B, Sanka Mana el cenana ps ~2 Algumas das cenzs

la lorga-metragem "0 Abas Largay * Radade em 1963, = langada na ang sequrke, a produgSa fe2 a cidade parar ac

issistir a5 Fmagens. Ox alores santzmarienses Edmunda Cardaso 2 Edna May Cardosn, vindos datealrs, parlinparss

I elenco = muits cutros memdarss atuaram come Agurantes nesta pradugia. O flme foi aroduzda pela Lupa Frmes
;tf:m ecifpe da Hia da lanslva e em sz campanha, promecianal pefo mersada brasier, £ra AnUrERED Come .
hacional Ahas Largaz”. Em 1963, o Cine independénga de Santa Maria lotou par 2 esiréil

| A tradigio ¢4 didade na produgdo de magens - ficgsa & documentirio - acontece, de lufma ciestiiid,
% anes 70, quando vinies reaizadores santm srignses produgiram fimes de curfa-m=iragem nas miolas oo Sujpet-

16mm & 15mm, Saha-c2, LAMDAM, QUE BYUJ0E TEUVAM-52 DAra Drogisic cur 145 « pramawer eN0orenas & Masiras

ke sous tmbathos

-




ST00000CCO0R0COOPOORDOPOOOOOPOOOOOOOOROOOOOPOPOORROOROOOOOGTS

@ prodiga fifho ant3n resalved anoiar suas
para g peema excrito

LCena 1: #scobelecimenis do pluns, Vigta aéres di
"Suma cidude: outeno ou comess de Inverno, Zaom lentl e,
i Arveis s lade da pareds de sstogqoe d='om
i mastel e
! ﬁl:ﬂﬂ. X Primcicy Plaps, Tumadd e baize i palec—
i titeer  pmopoesas  de agoa, relve, mesge, flmados !"m;'.-.r
ripsp-mp parn dorem o ocleile de ume pEizazem. VA
pe G 3 personagen princpal rterpestada gar Prisolz Genara : primelen jomnads, ouvem.se rufdos do cldade. sgudos =

s el . AOrL o L, imaisianees- ug CeRlant por oemplets no Mnal dao
TFmAing A S1a procela Casa, 4o meoorreckan pOr gue Hia Conduse & narraliva ds = 4 || : LERTRT] Ia?'.-mmfu[l

4 dos donas]. . bomvamosa uma isia do s b . P Pl T <
veltin & smassode em direcle ae fops i B dl,
larna-ae main oive. Tomada ide baixe dnguio [ £ IEI'IIIIII:I!' o
de pd ao lade de mmn drvoce, olhanda para & Eopuedras '-.,'|
Wy seva, fam o evldente pruplsito de aticar o logo. LEdsrionl Ble gy o
fi. lem 2o lonze, OETeEra queima oo
5 . avivado pelo pai, que 50 COZUE. ViOLEE B ~Fafauls ¥ camera, ;
[ || Foii T roes lenle por tofs. pessamilo a Lk b 1O Il'll. conting ? L
- mmdlom O lempo indn, & lente <oas hrn-n o ShesES “‘ﬂl‘-l:“..ﬂ- f""
e se vl VithiEs fuperiil Sou Gpera desparece w8 -
4 drvores. Sy EniThe | Exina. e do poi. aperece o flho.
il' - Foom gradokisd B no Nzal d3 Tomudo, esth bem em Neenie da, E
> | e 5 LT - o
: d: B ponteede vistz do ke, Flersciade cimen o iiom em estradas, pogss dedaic,
- % redevn Sem vign-Una poria irovien bl e cirentos, dentro de nme poga, { Usti @ peaaem.

et Eiing s - Y umﬂmmﬁ‘hﬂn' s depon

= e o maa Sl

16 000 135 2l 30-Canseg e ZanT paT. fi, Pasaagem paen plano 1.

e ol - PRpr s % rwnr
meandn ap | 1% drvnres

eEadram aytn, ¢ pdra. Fan ;
- mria da’ Mogests oie esourece.

T A

S e

Aocr s Flacuma

~= dizsda OE e I




	ANEXOS.pdf
	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10
	Página 11
	Página 12
	Página 13
	Página 14
	Página 15
	Página 16
	Página 17
	Página 18
	Página 19
	Página 20
	Página 21
	Página 22
	Página 23
	Página 24
	Página 25
	Página 26
	Página 27
	Página 28
	Página 29
	Página 30
	Página 31
	Página 32
	Página 33
	Página 34
	Página 35
	Página 36
	Página 37
	Página 38
	Página 39
	Página 40
	Página 41
	Página 42
	Página 43
	Página 44
	Página 45
	Página 46
	Página 47
	Página 48
	Página 49
	Página 50
	Página 51
	Página 52
	Página 53
	Página 54
	Página 55
	Página 56
	Página 57
	Página 58
	Página 59
	Página 60
	Página 61
	Página 62
	Página 63
	Página 64
	Página 65
	Página 66
	Página 67
	Página 68
	Página 69
	Página 70
	Página 71
	Página 72
	Página 73
	Página 74
	Página 75
	Página 76
	Página 77
	Página 78
	Página 79
	Página 80
	Página 81
	Página 82
	Página 83
	Página 84
	Página 85
	Página 86
	Página 87
	Página 88
	Página 89
	Página 90
	Página 91
	Página 92
	Página 93


