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Eu sempre achei dificil compor e, por isso, pensando em
facilitar as coisas para mim, talvez eu também tenha que
praticar este tipo de exercicio. Mas, a medida em que comecei a
compor essa obra, percebi que estava transcendendo os limites
de um mero exercicio técnico. Depois de ter escrito 0s primeiros
Preludios e Fugas, pareceu-me que compor apenas com O
intuito técnico em mente ndo seria tao interessante... Quando
ouvimos a musica de Bach, é impossivel ndo suspeitar que
grande parte da sua obra, incluindo os 48 Preltdios e Fugas,
foi composta como exercicio de sua técnica polifonica refinada.
Eu também queria uma tarefa mais dificil do que apenas
praticar a minha técnica.... Apesar de que essa composi¢ao
tenha saido de forma fluida; eu trabalhei muito nela.

Sem duavida, agora preciso perguntar-me se alcancei meu
objetivo ao escrever preludios e fugas que possuam um
conteddo artistico substancial, e que ndo constituem um mero
exercicio técnico.

Dmitri Shostakovich
(apud BENNETT, 2004)



RESUMO

O presente trabalho investiga a retorica da Fuga opus 87 n° 4 de Dmitri
Shostakovich. Para atingir tal objetivo, foram utilizados os trabalhos de Lester (1986, 2001),
Harrison (1990) e Roberts (2004). Neste ultimo, estdo os principios metodoldgicos utilizados
para a realizacdo desta pesquisa, 0s quais consistem, basicamente, no reconhecimento dos
elementos identificadores [notable properties], termo utilizado por Roberts para denominar
propriedades distintas de uma fuga. Roberts (2004) aplicou seu método para reconhecer a
natureza, retorica ou literal de quatro fugas de Bach para érgdo (BWV 533, 545, 547 e 578).
Na fuga dupla n° 4, em Mi menor, de Shostakovich foram encontrados cinco elementos
identificadores: graus da escala em suspensdo, ambiguidade tonal/modal, relacdo entre
Integrantes, presenca do terceiro contra-sujeito para um dos sujeitos e secOes paralelas
intensificadas. No discurso, a presenca e inter-relagdes muatuas dos elementos identificadores
estabelecem conflitos, os quais sdo resolvidos revelando a natureza retérica da composicao.

Palavras-chave: fuga dupla, anélise retdrica, elementos identificadores.



ABSTRACT

This study aims to investigate the rhetorical nature of Fugue No. 4, from the
collection of the 24 Preludes and Fugues, Op. 87, by Dmitri Shostakovich. Works by Lester
(1986, 2001), Harrison (1990) and Roberts (2004) form the basis of this research. The latter
contains the methodology utilized in the present study, consisting basically of the recognition
of notable properties in fugues, that is, properties that distinguish one fugue from another.
Roberts (2004) applied this method so as to determine the nature of a fugue — rhetorical or
literal — in four organ fugues by J.S. Bach (BWV 533, 545, 547 and 578). In Fugue No. 4, Op.
87, by Shostakovich, a double fugue in E minor, five notable properties were encountered:
scale degrees in suspension, tonal/modal ambiguity, the relationship between Integrants, the
presence of a third counter-subject for the first subject, and intensified parallel-sections.
Throughout the fugue, these notable properties create conflicts due to their presence and inter-
relationships. However, in the end they are resolved, revealing the rhetorical nature of this
fugue.

Key words: double fugue, rhetorical analysis, notable properties.
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INTRODUCAO

Os 24 Preludios e Fugas op. 87 de Dmitri Shostakovich (1906-1975) compdem uma
parte importante de sua producdo musical. Como afirma Moshevich: “o opus 87 de
Shostakovich representa um estilo amadurecido do compositor, refletindo com uma
generosidade sem precedentes o magnificente microcosmo da sua musica e Seu universo
pianistico” (MOSHEVICH, 2004, p. 131). Mesmo utilizando formas estabelecidas durante os
séculos XVII E XVIII, Shostakovich ndo perde sua identidade com a mdsica russa
(KHOLOPQV, 1995, p. 75), como no caso da Fuga n° 4 do opus 87, que, conforme descri¢ao
de Moshevich, “faz alusbes a mdusica sinfénica e operistica de Borodin e Mussorgsky”
(MOSHEVICH, 2004, p. 132). Sob este aspecto, podemaos verificar que a Fuga em Mi menor
de Shostakovich também possui caracteristicas que se assemelham com as fugas para 6rgédo
de J. S. Bach.

O opus 87 (1951) foi inspirado na colecdo de 24 Preludios e Fugas do Cravo Bem
Temperado, em dois volumes, de Johann Sebastian Bach (MOSHEVICH, 2004, p. 130). Por
ocasido das festividades do bicentendrio da morte de Bach, em Leipzig, Shostakovich
presenciou a execu¢do da pianista Tatiana Nicolayeva, a quem dedicou o opus 87, trabalho
que realizou durante o periodo de outubro de 1950 a fevereiro de 1951 (FANNING e FAY,
2001, p. 294; MOSHEVICH, 2004, p. 131). Todavia, organizando seu ciclo através da

progressio ascendente de quintas', em modo maior e menor sucessivamente, os 24 Preltdios e

! Para a composico dos Preltdios opus 28, Chopin (1810-1849) utiliza-se desse mesmo tipo de organizacio
tonal.



Fugas de Shostakovich diferem na organizacdo do Cravo Bem Temperado de Bach, que segue
uma progressdo cromatica.

Dentre as fugas do opus 87, duas sdo duplas: a Fuga n°® 4, em Mi menor, e a n° 24,
em Ré menor. Na Fuga n° 4, os dois sujeitos presentes trazem contetdos distintos,
conflitantes e que se comportam de maneira rigorosa no que refere a tradicdo barroca da
técnica fugal. Construida no contexto da linguagem peculiar de Shostakovich, o procedimento
nos remete a uma tentativa de compreender o contetdo retérico intrinseco ao discurso musical
desta fuga, fato determinante na escolha do objeto desta pesquisa.

A fuga, neste trabalho, é entendida como um procedimento® composicional imitativo.

La Rue (1970) afirma que:

A fuga representa o desenvolvimento final e mais sofisticado do contraponto
tonal, o fim de uma longa evolucdo que inclui as etapas de heterofonia, polifonia,
Stimmtausch, contraponto, imitacdo, canone e alteragdo ritmica (...) pode ser mais
esclarecedor como uma cadeia de processos contrapontisticos livremente
selecionados, uma disposicdo flexivel de escolhas dentre um repertorio
estereotipado de mecanismos aplicados a uma ou duas idéias iniciais ou sujeitos
(LA RUE, 1970, p. 176-77).

Nos séculos XVII e XVIII, a fuga foi catalogada como uma figura retérico-musical
em diversos tratados. Buelow (2001, p. 262) apresenta uma classificacdo dessas figuras
retrico-musicais em sete categorias® no verbete “Rhetoric and Music” do New Grove
Dictionary of Music and Musicians (SADIE, 2001, p. 260). A referida classificacdo foi
baseada nas figuras mais citadas na literatura musical por teéricos como J. Burmeister (1606),
Lippius (1612), Herbst (1643), Kirsher (1650), Bernhardt (1657), Walther (1708; 1732), Vogt

(1719), Scheibe (1745), Forkel (1788; 1801), entre outros (BUELOW, 2001, p. 263).

2 Como néo existe um modelo fixo para fuga, chamamos esta de “procedimento” ou “técnica” de composicao , e
ndo “forma” (CARVALHO, 2002, p. 125).

® Figuras de repeticdo melddica, figuras baseadas em imitacdo de fuga, figuras formadas por siléncio, figuras
formadas por estruturas dissonantes, figuras intervalares, figuras hypotyposis e figuras de sonoridade
(BUELOW, 2001, p. 263).
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Em um dos tratados mais importantes da época, Der vollkommene Cappelmeister
(1739), Johann Mattheson (1761-1784) transferiu os conceitos da retérica para a musica
mediante a divisdo dos argumentos do discurso musical em quatro categorias, de acordo com
a sua natureza: inventio, apresentacdo de uma idéia, argumento; dispositio, arranjo das idéias;
decoratio, figuras retérico-musicais e pronuntiatio, apresentacdo do discurso para a audiéncia
(MATTHESON, apud LENNENBERG, 1958, p. 194-5; BUELOW, 2001, p. 262). Com
relacdo as partes do discurso musical - dispositio -, Mattheson (1739) estabelece as seguintes
correspondéncias: exordium, introducdo ou inicio de uma melodia que contém a proposi¢do e
a intencdo a serem apresentadas, com o intuito de preparar 0 ouvinte e trazer sua atencao;
narratio, estabelecimento dos fatos; propositio, contedo e proposicdo do discurso;
confutatio, refutacdo, modulagdes; confirmatio, afirmacdo da idéia inicial e peroratio,
concluséo do discurso musical (MATTHESON, apud LENNENBERG, 1958, p. 194-5).

No que tange a compreensao do discurso musical na fuga, através da retérica, podem
ser destacados os artigos de Gregory Butler (1977) e Daniel Harrison (1990). No artigo
“Fugue and Rethoric™ (1977), Butler enfatiza a fuga como importante figura retérico-musical
por ser um “procedimento intelectual e de grande capacidade expressiva” (BUTLER, 1977, p
50), e defende uma analise retérica baseada no decoratio em uma estrutura pré-estabelecida
(disposito). Harrison, por sua vez, também aplica os conceitos de retorica na masica em seu
artigo “Rhetoric and Fugue: an Analytical Application”, contudo, afirma que o discurso
musical na fuga ndo possui uma forma pré-estabelecida. Para Harrison (1990), o
procedimento é desenvolvido de acordo com as necessidades e peculiaridades do sujeito para
estabelecer proposicao principal (HARRISON, 1990, p. 8).

Seguindo o pensamento de Harrison (1990), este trabalho propGe investigar a
natureza composicional retdrica da Fuga opus 87 n° 4 Shostakovich, através da aplicacdo da

metodologia para analise de fugas proposta por Scott Roberts (2004), em sua tese de
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doutorado intitulada Toward a Methodology for the Analysis of Fugue: an Examination of
Selected Bach Organ Works. O autor parte da investigacdo dos elementos identificadores de
uma fuga para demonstrar a sua natureza composicional. O termo elementos identificadores
designa propriedades especificas de uma fuga e os critérios para a identificacdo desses
elementos serdo discutidos no referencial tedrico.

Para atingir tal objetivo, o presente trabalho estd estruturado em trés etapas.
Inicialmente, serd exposto o referencial tedrico utilizado para aplicar a metodologia. Em
seguida, sera realizada uma analise da fuga para identificacdo dos seus elementos tradicionais
(sujeito, contra-sujeito, episodios, etc.) e suas recorréncias dentro da estrutura. Por fim,
proceder-se-4 a aplicacdo da metodologia proposta por Roberts (2004) para detectar 0s
elementos identificadores, e, consequentemente, verificar o desfecho, retérico ou literal, da

Fuga opus 87 n° 4 de Dmitri Shostakovich.
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Esta pesquisa fundamenta-se na proposi¢cdo metodoldgica de Scott Roberts (2004)
para a investigacdo da natureza, retorica ou literal, de uma fuga, apresentada em sua tese de
doutorado intitulada “Toward a Methodology for the Analysis of Fugue: an Examination of
Selected Bach Organ Works”. O autor combina técnicas analiticas tradicionalmente aplicadas
na andlise de fugas realizando o cotejo da compreensdo do ritmo e polifonia propostos por
Joel Lester (1986; 2003) com a aplicacdo dos conceitos de retdrica na musica discutidos por
Daniel Harrison (1990). Dessa maneira, as fontes de Roberts (2004) dao suporte para a
aplicacdo do referencial tedrico desta pesquisa, juntamente com 0s pressupostos analiticos
discutidos por Lester (1986; 2003) e Harrison (1990).

De Joel Lester sdo considerados dois estudos nos quais a influéncia do ritmo é
verificada como elemento atuante na estrutura de uma obra. Tratam-se do capitulo “Rhythm
and Polyphony”, do livro The Rhythms of Tonal Music (1986), e do artigo publicado no
periodico Journal of American Musicological Society, “Heightening Levels of Activity and J.
S. Bach’s Parallel-Section Constructions’ (vol. 54, n°1, 2001).

Na primeira referéncia, Lester considera o ritmo como elemento organizador de uma
fuga, afirmando que “...um importante componente da individualidade na estrutura de cada
fuga é o ritmo criado por ela” (LESTER, 1986, p. 256). O autor discorre, ainda, sobre a
diferenciacdo ritmica das vozes, fato que ocorre tanto em obras polifénicas complexas, como
é o0 caso das fugas, ou em pecas menos complexas, como as invencdes a duas vozes de Bach
(LESTER, 1986, p. 244-248). Seu trabalho ndo se limita apenas a identificagdo do nivel de
variacdo ritmica dos eventos musicais, mas também discute a apropriacao deste fendbmeno na
divisdo estrutural das partes da obra, privilegiando uma coeréncia na pratica composicional.

Lester (1986) afirma que a diferenciacdo ritmica das vozes, em uma textura

polifénica, tem a funcdo de projetar a independéncia entre elas. Isso pode ocorrer na relagdo
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entre sujeito e contra-sujeito, 0s quais se complementam em termos de conducdo de vozes
(LESTER, 1986, p. 245). A interagdo desses elementos na fuga faz com que o ritmo criado
pela simultaneidade dos eventos venha destacar outros acontecimentos relevantes como
mudangas harmonicas, quebras de textura, mudancas de registros, ou marcos estruturais.

No artigo Heightening Levels of Activity and J. S. Bach’s Parallel-Section
Constructions, Lester (2001) discorre sobre os trés principios que estdo presentes na grande
maioria das obras de Bach:

1. “A abertura de uma peca contém a idéia musical central que sera desenvolvida ao

longo da composicéo;

2. A recorréncia de material, quase invariavelmente, exibe um nivel de maior

atividade em alguns ou todos os elementos musicais;

3. Bach fregiientemente organiza os movimentos de suas obras em sec6es paralelas®

nas quais as recorréncias de maior atividade do material musical estdo presentes”
(LESTER, 2001, p. 52-53).

O primeiro principio diz respeito & unidade temética da idéia musical central
(inventio), enquanto os outros dois referem-se a estrutura (dispositio). Lester (2001)
demonstra que as se¢des paralelas tém um significado na disposicdo dos materiais tematicos
que estdo de acordo com as idéias retdricas de uma estrutura musical. Através de exemplos
musicais que exibem a ocorréncia de se¢des paralelas em pecas de diversos géneros na obra
de Bach, Lester (2001) comprova como o compositor faz uso dos trés principios para

construir uma estrutura e enfatizar o inventio.

* Por secdes paralelas entendem-se aquelas nas quais a organizacdo do material exposto é equivalente & sua
recorréncia em outra se¢do. Esta recorréncia pode ser realizada de diversas maneiras, utilizando técnicas
peculiares de contraponto imitativo em uma estrutura determinada por elas (LESTER, 2001, p. 52-58).
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O artigo “Rhetoric and Fugue: an Analytical Application” de Daniel Harrison®
(1990) traz uma analise da fuga da Toccata em Mi Bemol Maior (BWV 915) de J. S. Bach,
exibindo a retdrica como uma nova proposta para a analise deste tipo de composicéo.
Contudo, o autor ndo se refere a retérica das figuras musicais da mesma forma como prop6s
Mattheson (1753), Burmeister (1606), e a que Gregory Butler discute em seu artigo “Fugue
and Rethoric™ (1975). Ao contrério da tese defendida por Butler, Harrison afirma que retérica
baseada unicamente no decoratio, é uma visdo limitada, que padroniza a estrutura da fuga,

tirando dela o seu interesse musical maior, expondo que:

Aplicado a fuga, um tipo de andlise pela figura retérica [decoratio] — que Butler
acredita manter a fuga emocionante e enérgica — obscurece a estrutura em ampla
escala e rouba da fuga o seu interesse musical. Esse resultado é exatamente o que a
fuga ndo necessita; uma analise tradicional ja destrdi brutalmente a estrutura fugal, e
a fuga tem sido sempre suspeita de ser um veiculo artistico favorito de estudantes
eruditos, pedantes e macantes (HARRISON, 1990, p. 4).

Em seu trabalho, propde que “retorica é primeiramente o significado da persuasao, e
que a musica — e a fuga particularmente — estd mais relacionada com a oratéria”
(HARRISON, 1990, p. 3). A ultima proposicdo fundamenta-se nos conceitos de George
Kennedy (1999), o qual faz uma distin¢do entre a retorica da persuasdo e a retérica de funcédo

literaria, denominando-as, respectivamente, de primeira e segunda retérica:

A primeira retorica é a concepcdo da retérica como esta foi entendida pelos gregos
quando a arte foi, como afirmaram, ‘inventada’ no século V a.C. Retdrica era,
fundamentalmente, uma arte de persuasdo, inicialmente usada na vida civil, sendo
basicamente oral. A primeira retorica envolve um ato de enunciagdo numa ocasido
especifica; por si s0 € um ato e ndo um texto, apesar da enunciacdo poder ser tratada
como texto posteriormente [...] A segunda retérica, por outro lado, refere-se a
técnicas retdricas como foram encontradas no discurso, literatura e formas de arte
quando estas técnicas ndo foram usadas com um propdsito oral de persuasdo. Na
retérica secundaria, a oratéria ndo possui uma importancia central; este papel é
realizado pelo proprio texto. ManifestacGes mais freqiientes da retérica secundaria

> Music Theory Spectrum, v. 12, n°1, 1990.
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incluem clichés e figuras de linguagem em obras escritas. Boa parte das artes
literarias e do discurso informal é decorado com a retérica secundéria, que pode ser
um maneirismo do periodo histérico no qual foi composta. A retérica secundéaria
contribui para o proposito do orador ou escritor, mas indiretamente ou em um nivel

secundario (KENNEDY, 1999, p. 2-3).

A retdrica primaria determina a acdo persuasiva no discurso, enquanto a retorica
secundaria refere-se a maneira como esta acdo esta expressa textualmente. Nesse sentido,

Harrison afirma que:

Se 0 objetivo da oratdria é persuadir a audiéncia sobre a validade do ponto de vista
do orador, o objetivo da fuga é convencer a audiéncia que o material musical
apresentado sustenta uma boa composicdo e que 0 compositor possui técnica
suficiente, controle e maestria para criar uma peca musical de interesse, apesar de
todos os obstaculos que a ‘técnica fugal’ impde em seu caminho (HARRISON,
1990, p. 5).

Harrison (1990) propde como cerne de sua andlise a identificacdo de um ‘status’ para
0 sujeito da fuga. Segundo o autor, “o ‘status’ é um conflito conceitualizado que gera a
necessidade de um discurso persuasivo e que determina seu carater” (QUINTILIANO, apud
HARRISON, 1990, p. 10). Na musica, Harrison considera que esse problema, ou conflito, é
artificial, criado pelo compositor como solucdo de um processo composicional da fuga. A
relacdo da fuga com a primeira retdrica estd na valorizacdo do sujeito como base para o
discurso. As proposicdes e o carater definidos pelo ‘status’ do sujeito serdo desenvolvidos ao
longo do discurso através de um processo composicional que requer treino, dominio e 0 uso
consciente da técnica fugal (HARRISON, 1990, p. 6).

Sobre o dispositio, Harrison (1990) defende a idéia de que este ndo deve ser tratado
como dimensao independente, mas, sim, como expressao do conteddo do sujeito. Em sintonia
com o pensamento de Lester (1986), Harrison (1990) afirma que o dispositio e a forma estédo

combinados pela necessidade do estabelecimento da thesis. O autor afirma que: “Nem toda
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oratoria, nem toda fuga necessitam desenvolver-se de acordo com um plano pré-
estabelecido...” (HARRISON, 1990, p. 8), em referéncia a analise tradicional, que parte do
pressuposto de uma forma pré-estabelecida, que ndo contempla a necessidade discursiva da
fuga. Essa necessidade, no entanto, € varidvel, desenvolvida de acordo com a forca do
inventio da composicgéo, exibido no status do sujeito (idem).

Harrison (1990) investiga a natureza dos argumentos retdricos na técnica peculiar de
fuga. Seu olhar vislumbra um pronuntiatio (primeira retérica) eloqliente, persuasivo e de
grande forca musical representado pela fuga.

Ao combinar os conceitos de Lester (1986, 2001) e Harrison (1990) como
fundamentacdo de sua tese, Roberts (2004) propde uma metodologia que identifica a natureza,
retérica ou literal, de uma fuga. A fuga é retérica quando o compositor estabelece uma idéia
musical que contém os diversos conflitos que serdo resolvidos ao longo da composicao.
Quando a fuga ndo possui o intuito de persuadir, ou seja, quando apenas apresenta uma idéia
ou uma informacdo, a fuga é classificada como literal (ROBERTS, 2004, p. 31).

Através de uma analise estatistica preliminar das fugas do Cravo Bem Temperado e
das fugas para 6rgao de Bach, Roberts (2004) conclui que, apesar da diferenca no que diz
respeito a extensdo das fugas, todas sao resultados de um processo composicional baseado em
uma idéia musical central que complementa sua estrutura formal. A idéia musical central esta
baseada nos elementos contidos na fuga: sujeito, resposta, contra-sujeito, episédios, entre
outros, identificados através de andlise tradicional. O autor afirma que a estrutura formal esta
diretamente relacionada a idéia musical central, e, como resultado, varia de uma fuga para
outra. Essa caracteristica pode ser parte de um ou mais elementos identificadores. Um estudo
desses elementos determina a natureza, retorica ou literal, do processo composicional da fuga

(ROBERTS, 2004, p. 5).
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Para Roberts (2004) é possivel diferenciar as secdes de uma fuga pela identificacédo
de mudangas significativas na textura, densidade ou ritmo. As se¢Oes estruturais refletem e
reforcam o material principal apresentado na abertura da fuga, local onde se encontra a
expressao maior dos elementos identificadores, termo que designa as propriedades inerentes e
distintivas de cada fuga (ROBERTS, 2004, p. 5).

Os elementos identificadores tém a funcdo de expressar os conflitos que seréo
explorados ao longo da pecga. Estes possuem importancia definitiva para a identificacdo do
tipo de fuga.

A fuga tem natureza retorica quando soluciona, ao longo da composicao, os conflitos
expressos nos elementos identificadores. De acordo com o estabelecimento dos elementos
identificadores, uma estrutura formal é construida. Por outro lado, quando a fuga € literal, os
elementos identificadores ndo sdo considerados conflitos ou desafios, pois, apesar de
expressos no texto, ndo tém o intuito de persuadir, simplesmente cumprem um procedimento
(ROBERTS, 2001, p. 29).

Roberts (2004) utiliza a Fuga em D6 Menor do Cravo Bem Temperado (BWV 874,
vol. 1) de Bach para descrever seu método (ROBERTS, 2004, p.32-45). Em sua tese, aplicada
em quatro fugas de Bach para 6rgéo, o autor destaca a ocorréncia de elementos identificadores
particulares de cada uma das fugas, os quais denomina de:

1. expansdo (BWV 578);

2. palindrome (BWV 533);

3. mudancas inesperadas no ritmo principal (BWV 545), e;

4. forgas combinadas® (BWV 547).

® Nesta fuga, as forcas combinadas referem-se aos seguintes elementos identificadores: aspecto peculiar da
exposicao, sujeito modulante e entradas do sujeito de modo obscuro (ROBERTS, 2004, p. 29).
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Dentre as quatro fugas, Roberts (2004) conclui que apenas uma delas ¢ literal (BWV
533), sendo que as demais possuem proposicGes composicionais retoricas. A metodologia
apresentada por ele esta descrita em seis passos (ROBERTS, 2004, p. 32-46):

1. Identificag&o dos elementos tradicionais da fuga:

a) motivico/estrutural (sujeito, resposta, contra-sujeito, episodios, coda, entre
outros);
b) harménico.

2. Investigacdo dos elementos identificadores na exposicdo da fuga e deteccdo de
anomalias ou caracteristicas especificas no contexto da fuga, as quais evocam curiosidade ao
analista, como, por exemplo:

a) movimentagdo ascendente/descendente;

b) movimentacgdo ascendente/descendente de acordes;
c) padrdes ritmicos e melddicos;

d) graus de escalas em suspenséo;

e) material contrastante;

f) unidades estruturais.

3. ldentificacdo de padrdes na estrutura da fuga, conforme descricdo no passo 1.
Roberts (2004) determina duas categorias de materiais presentes na estrutura de toda fuga e
que sdo responsaveis pela sua segmentacdo: o Integrante, considerado elemento priméario
(sujeito, contra-sujeito) e a Digressdo que se refere aos elementos secundarios (episddios e
pontes) que podem se apresentar uma ou mais vezes entre as ocorréncias do Integrante.

a) Integrante ou Digresséo sucessivos, longos/curtos;
b) Integrante ou Digresséo em espelho;

c) correlacdo entre estas extensoes.



19

4. Segmentacdo da fuga utilizando os fendmenos de significado como elementos
identificadores. Roberts (2004) lista os tipos de fendmeno a serem considerados e que podem
sugerir uma leitura alternada da estrutura formal da fuga:

a) incoerente, inconsistente, ou estrutura ndo-intuitiva;

b) mudancas significativas nas quais o ritmo prevalece;

¢) mudancas significativas na textura e na densidade;

d) combinacdo das entradas de sujeito/resposta na macro-estrutura, como entidade

Ccoesa;

5. Repeticdo do passo 3 no caso de os elementos identificadores da fuga ditarem uma

estrutura alternativa;

6. Verificacdo da reacdo da fuga no que diz respeito aos conflitos exibidos pelos

elementos identificadores.
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2 ANALISE

A Fuga opus 87 n° 4 de Shostakovich ¢ uma fuga dupla, a quatro vozes, cujos
sujeitos possuem caracteristicas distintas no que diz respeito a tonalidade, conducdo melddica,
figuracBGes ritmicas e, principalmente, carater. Estd estruturada em trés grandes secdes
definidas: exposicao/reexposicdes do sujeito 1 (S1), exposicao/reexposicdes do sujeito 2 (S2)
e, na Ultima sec¢do, sujeitos sobrepostos e em stretti; além da coda. Sobre a distin¢éo entre 0s
sujeitos, S1 apresenta-se em Adagio, em Mi menor, e imprime um carater de lamento descrito
num ambiente modal’ (cantus firmus). Por sua vez, S2 possui maior atividade ritmica (Piu
Mosso) apresentando-se em colcheias e partindo do 5° grau da escala de Mi menor,
assumindo o novo centro tonal de Si menor.

Cada um dos sujeitos é acompanhado de dois contra-sujeitos principais (CSla,
CS1b, CS2a, CS2b%). S1, entretanto, apresenta um terceiro contra-sujeito (CSic). A Tabela 1°
apresenta as ocorréncias do material tematico (S1, S2, CSla, CS1b, CSlc, CS2a, CS2b) nas

secdes que formam a estrutura da fuga:

” 0 ambito harmdnico desta fuga ser4 tratado na aplicacéo do referencial teérico mais adiante.

® Os termos CS1a, CS1b e CS2a, CS2b referem-se aos contra-sujeitos de S1 e S2, respectivamente.

% Os compassos indicados na Tabela 1 representam o ambito que envolve as ocorréncias do material tematico,
ndo se referindo a nenhuma das vozes em particular.



Tabela 1: Ocorréncia do Material Tematico na Estrutura

Exp./Reexp. EXPOSICAO DE S1 13 REEXPOSICAO S1 23 REEXPOSICAO S1

DHUO'mH'Um"

1a REEXPOSICJE\O S2 24 REEXPOSICE\O 2
22 SECAO

Compasso N° 88-92 92-96 | 96-98 |99 - 106 107 - 111 111 - 115 115 - 118 119 -123 124-128
‘Soprano 52 F S2 52 P

L M L)
| 526 22
=
P
12 Sobreposicdo
Stretta

SUJEITO 1 e RESPOSTA 1

SUJEITO 2 e RESPOSTA 2

S2 CONTRA-SUJEITO 2 ae b

2 Stretto | 3° Stretto |
2° Scbreposigdo | 3* Sobreposigio

3a SECAO




21

2.1 Primeira Secao
Na exposicdo (c. 1-21), S1 é apresentado, primeiramente, entre as vozes
intermediérias’® (tenor e contralto) e, posteriormente, nas outras duas vozes. Compde-se

basicamente por graus conjuntos, apresentando apenas dois saltos, ambos ascendentes, sendo

o primeiro uma 3* m e o segundo, uma 4 J**.
Adacin —
Aluu&lu M
! | o £ |
N L S — 1 A = —— : — =
- ] T T | T | T T T
4 L I[ ! | L L | ‘I : 1

PP Jegato

Exemplo 1: Sujeito 1 (tenor, c. 1-5)

A resposta, sempre real, ocorre com imitacdo a 5% Notamos a ocorréncia de trés
contra-sujeitos que acompanham S1. A figuracdo do CSla é contrastante com S1 (c. 5-9) e
CS1b é apresentado a partir do c. 11, derivado do material ritmico final do CSla e do proprio

Sl

19 para este trabalho sera adotada a seguinte denominacéo para as quatro vozes da fuga: soprano, contralto, tenor
e baixo, da voz aguda a mais grave.

1 No que diz respeito a classificacdo intervalar , serdo adotados para este trabalho as seguintes abreviacdes: ‘M’
para intervalos maiores; ‘m’ para intervalos menores; ‘J* para 4% e 5* justas e ‘A’ para intervalos aumentados.
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Na entrada da Gltima voz na exposicdo de S1 (Ex. 2), verifica-se o aparecimento do
CS1c que se contrasta ritmicamente com 0s outros dois contra-sujeitos e marca sua presenga
nas duas reexposicdes de S1 (soprano, c. 26-29; tenor, c. 35-39). O CS1b, derivado do proprio
S1, realiza contraponto junto ao CSl1c (c. 15-19) nas vozes inferiores e, apresentando
figuragdo de maior valor (semibreves, minimas, minima pontuada e apenas duas seminimas),

constrdi a textura polifénica completa até o inicio do primeiro episddio da fuga.

”nu'@] | J. D d )y & J L
o ] i | = 71 ANl
CSIb , , . =
eSte] J 4 pde ] 1]d 2
e e _ote——
@' | P~ =1 T g | N

Exemplo 2: Sujeito 1, contra-sujeitos 1a, 1b e 1c (c. 15-19)

Ainda na exposicdo de S1, uma ponte*? é formada pelo material final do CSla. A
bordadura sobre a nota Mi (c. 8-9) prepara a reexposi¢cdo de S1 na voz do baixo (c. 9-10).
Esse material melddico formado na voz do contralto serd recorrente nos dois episodios
formados entre as reexposi¢oes de S1.

No primeiro episodio (c. 19-21), a bordadura sobre Mi apresentada na ponte
reaparece uma oitava acima (soprano), dando continuidade a conducdo melddica da resposta
apresentada nessa voz. O baixo orienta a movimentacdo harménica da préxima entrada de S1,
no tenor, passando por todos os graus, a partir da nota Sol, além de enfatizar a sensivel, Fa #,

no ambito de Sol maior, no terceiro e quarto tempos do compasso (c. 21).

12 Na anélise desta fuga, a distincdo entre ponte e episodio sera exclusivamente determinada por sua extensao,
uma vez que o0s materiais utilizados em suas construgdes sdo semelhantes ou iguais.
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A primeira reexposicdo de S1 (c. 22-29) ocorre no ambito de Sol™* apresentando
resposta no tenor e no contralto. O segundo episddio (Ex. 3) apresenta a bordadura sobre a
nota Sol, porém, sem resolucdo e em seqiiéncia descendente na voz do tenor (bordadura sobre
a nota Mi). No c. 34, verificamos, ainda, a inversdo do inicio de S1 na voz do soprano que

prepara a entrada da segunda reexposicao de S1, desta vez no ambito de D6 (Ex. 3).
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Exemplo 3: Bordaduras em seqliéncia por tercas e inversdo de S1 (c. 30-35)

A ponte que realiza a passagem para a apresentacdo de S2 (Ex. 4) é composta pelo
material final do CSla em todas as vozes, sendo que a voz do soprano é apresentada pela
inversdo desse material. Vale ressaltar a utilizacdo de notas prolongadas, as quais tém a
funcdo de criar dissonancias entre as vozes atraves da alternancia ritmica. Esse procedimento
cria uma resultante ritmica de colcheias e seminima que enfatizam Si b, equivalente a La# por
enarmonia, tornando-se a sensivel de Si menor na aumentacdo do baixo (exclusivamente em

seminimas, c. 46). O novo centro tonal da fuga € alcancado, portanto, atraveés de cromatismo

13 0 ambito harménico da fuga em questdo serd tratado na aplicacéo do referencial tedrico.
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(Ex. 4). O baixo forma dissonancia com a voz do soprano que preserva a conducdo melodica

que inclui L& natural.
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Exemplo 4: Ponte (c. 44-46)
2.2 Segunda Secéo

A exposicdo de S2 (c. 47-66) parte do 5° grau de Mi menor, da voz mais aguda a
mais grave no novo centro tonal, Si menor. Consiste na atividade predominante de colcheias

em torno de Fa# e Do#. Esté escrito predominantemente por graus conjuntos, excetuando 0s

saltos de 5% J e 3* M, ambos ascendentes, e duas 3* m descendentes.

LY Ty
47 Pirmosso

®

P i — . o

TN

Exemplo 5: Sujeito 2 (c. 47-50)



25

Na resposta real, verificamos a ocorréncia de dois contra-sujeitos (CS2a: c¢. 51-54,
soprano; CS2b: c. 56-59, soprano). Nas duas exposicdes da fuga que compreendem S1 e S2,

0s contra-sujeitos mantém-se em atividade constante, ndo havendo uso de material livre.
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Exemplo 6: Sujeito 2, contra-sujeitos 2a e 2b (c. 55-59)

Quanto ao ritmo dos sujeitos, consideramos que 0 contraste entre S1 e S2 estd na
configuracao singular de cada um, realizada a partir da utilizacdo das seguintes figuracfes: S1
em seminimas e minimas, S2 em colcheias, seminimas e seminima pontuada. A segunda
metade de S1 tende a ser mais estatica, enquanto em S2 essa parte € mais movida, resultado
de um impulso gerado pelo ritmo da primeira metade desse sujeito (S2, c. 47-48). Notamos,
assim, que a ponte que realiza a ligacdo entre S1 e S2 (c. 44-46) tem a funcéo de afirmar o Mi

natural (I grau) no novo centro tonal, anteriormente enfatizado como Mi bemol:
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Exemplo 7: Ponte para Segunda Secéo (c. 44-46) e entrada de S2 (c. 47)

Verifica-se, ainda, que a estrutura da exposicdo de S1 repete-se em S2 (ver Tabela 1)
e as pontes e episodios sdo construidos com utilizacdo restrita de materiais ja expostos da
mesma maneira como ocorre em S1. O primeiro episodio de S2 (c. 62-66) apresenta o
material final de S2 por imitacdo entre as quatro vozes. Caracteriza-se também pela
configuracdo do ritmo e pela anacruse em colcheias que formam dissonancias entre as vozes,
as quais se comprimem no registro até a proxima exposicao de S2 (contralto, c. 66).

Na primeira reexposicdo de S2 (c. 66-74), no ambito de Ré, ocorre o retorno ao
registro inicial desse sujeito, com a resposta em L& Nas duas reexposicdes, S2 é
acompanhado por seus contra-sujeitos, sendo que na primeira reexposi¢cdo uma das quatro
vozes é ocultada.

As pontes dos c. 54-55 e c. 73-76 s&o construidas com a utilizagdo do material final

de S2 (Ex. 8b). Nesta tltima, destacamos a mudanga de modo como caracteristica que prepara

1 Os exemplos e tabelas apresentados neste trabalho indicam numeragdo de compasso determinada pelo
compasso onde inicia a ocorréncia do evento referido. Neste caso, indicamos o ¢. 62, anacruse do ¢. 63, como
inicio do 1° episddio da segunda secao.
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a ultima reexposicdo de S2. O primeiro episodio (Ex. 8a) realiza 0 mesmo procedimento da
ponte precedente (c. 54-55), porém, uma oitava acima e com as quatro vozes envolvidas.
Imitacdo ocorre a partir do material final do CS2a, em todas as vozes (c. 62-66), as quais se

alternam criando dissonéancias formadas entre as notas prolongadas e as notas de passagem.
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Exemplo 8a: Episédio (c. 62-66)
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Exemplo 8b: Ponte (c. 73-76)
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Centrada em D0, a segunda reexposicdo de S2 apresenta intensificagdo da textura e da
harmonia com o aparecimento de tercas paralelas nas vozes centrais (c. 76-83). O segundo
episodio de S2 segue o mesmo padrdo do episddio anterior: as quatro vozes alternam-se na
utilizacdo do material final de S2, criando novamente uma resultante de colcheias continuas.
Nos c. 86-87 (Ex. 9), o material ritmico comprime-se em um grupo de duas colcheias e uma
seminima, em sequéncia, nas vozes do soprano, do tenor e do baixo. Esta atividade causa uma
aceleracdo no ritmo harmonico, ampliando o registro e preparando a exposi¢do dos dois

sujeitos sobrepostos que ocorrera na se¢ao subsequente.
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Exemplo 9: Episédio e inicio da Terceira Secéo (c. 83-88)
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2.3 Terceira Secéo - Sobreposicao dos sujeitos e stretti

Nesta secdo, S1 e S2 apresentam-se inicialmente sobrepostos no centro tonal original
da fuga, Mi menor, acompanhados pelo CS2a na voz do contralto (Ex. 10). S1 aparece em
dobramento nas vozes do tenor e do baixo. Soprano e baixo apresentam as respostas de S1 e

S2 (c. 92).
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Exemplo 10: Sobreposicdo de S1 e S2

Uma nova entrada de S2, na voz do tenor, origina o primeiro stretto entre essa voz e
a voz do baixo (c. 92-96). A Tabela 2 apresenta as sobreposi¢des e os stretti formados nessa

secéo:
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A movimentacgdo continua de colcheias perpassa todas as vozes nesta secao, seguido
por um episddio, o maior de toda a fuga (Ex. 11). Este episddio inclui o material inicial do
CS1la na voz do soprano em seqiéncia ascendente por 2%, sobreposta a citacdo incompleta de
S2, partindo da nota D6 na voz do baixo (c. 99-102). Enquanto isso, a nota pedal em Sol é

mantida na voz do tenor formando um padrdo ritmico que se contrapde a sequéncia.
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Exemplo 11: Episédio (c. 99-107)

Na segunda metade deste episodio (c. 103-107), ocorre uma nova sequéncia
ascendente, dessa vez por 3* m envolvendo as vozes do soprano e do contralto, realizada a
partir do material inicial de S2, formando imitacdo entre essas duas vozes. O baixo orienta-se
descendentemente pelo cromatismo das notas [Sol]-Fa#-Fa natural-Mi, preparando o segundo
stretto que se inicia no c. 107, com S1 e S2 sobre a nota L4&. Interessante notar que a citacdo

incompleta de S2 na voz do baixo (Ex. 12a) é concluida pelas colcheias em seqiiéncia
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descendente por 2% , na mesma voz (Ex. 12 b), cumprindo a continuidade ritmica dessa

figuragdo, caracteristica de S2.

99
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Exemplo 12a: S1 incompleto no baixo (c. 99-102)
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Exemplo 12b: Resolugéo do baixo (c. 105-107)

Com a entrada de S1, a partir de La na voz do baixo, 0 segundo stretto ocorre
envolvendo as vozes do soprano e do tenor, reexpondo S2 (c. 107-111). Acompanhado do
CS2a na voz do contralto, a movimentacao continua de colcheias mantém-se, culminando no
terceiro e ultimo stretto, desta vez duplo, envolvendo as quatro vozes da fuga e os dois

sujeitos: S1, no contralto e no baixo e S2 no soprano e no tenor (Ex. 13).
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Exemplo 13: Stretti (c. 111-115)

Mais uma vez, partindo do material final de S2, a principio em sequéncias
descendentes por 2* (c. 115-116), seguida de outra sequiéncia ascendente por 2* na voz do
soprano (Ex. 14), constata-se a formacgdo de uma nova ponte estrutural para a coda. O baixo
conduz o desaceleramento ritmico da ponte e prepara a Ultima apresentacdo de S1. Este, ja
estruturado no seu ritmo caracteristico (seminimas), forma movimento contrario com 0

soprano, ampliando o registro para a resolucao final da fuga.
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As seqiiéncias, que permeiam os episodios e pontes desta fuga, sdo construidas pelo
mesmo tipo de material. Em sua maioria, sdo formadas a partir do fragmento final da voz em

que se encontra, colaborando com a fluéncia do discurso musical.
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Exemplo 14: Ponte (c. 115-118, soprano), seqiiéncias pelo material final de CS2a

A coda (Ex. 15) inicia-se com a exposi¢do completa de S1 sobre a nota Si, na voz do
baixo, V grau da tonalidade original, enquanto as outras vozes apresentam-se numa
configuracdo triddica, tipica de Shostakovich'™. A entrada de S2 (c. 125) é precedida pelo
fragmento inicial de S2 (c. 123) em stretto entre soprano, contralto e tenor. A ultima citacéo
de S2 ocorre no baixo e é reafirmada pelo soprano, quando esta voz apresenta fragmento
inicial de S2 por aumentacdo na cadéncia final da fuga. O baixo reexpde S2 e conduz-se
descendentemente, abarcando o registro mais amplo de toda obra, incluindo a nota Mi mais

grave do piano na cadéncia final.

5 Hussey (2003, p. 3).
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Exemplo 15: Coda (c. 119-128)

A dindmica presente na Fuga opus 87 n° 4 de D. Shostakovich apenas enfatiza 0s
elementos principais, apresentando recuo nas pontes e episodios, caracterizando uma
retomada do discurso para atingir, na Ultima secédo, seu ponto culminante. Logo, a dindmica
revela-se como um elemento que se relaciona a escrita pianistica, uma vez que apresenta
indicacdes de maior intensidade nas ocorréncias de aumento de densidade e textura, e ainda,

na ampliacdo de registro realizada pelas vozes da extremidade.
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3 APLICA(;AO DO REFERENCIAL TEORICO

Os conceitos discutidos por Lester (1986, 2001), Harrison (1990) e Roberts (2004)
serdo utilizados para a investigacdo e estabelecimento dos elementos identificadores da Fuga
opus 87 n° 4 de D. Shostakovich. Conforme exposto, Roberts descreve seis passos em sua
metodologia, ressaltando que ndo é obrigatéria a aplicacdo integral de todos, uma vez que a
necessidade de sua utilizagdo varia de uma fuga para outra (ROBERTS, 2004, p. 31). Os
elementos representam conflitos que geram a necessidade de um discurso musical por
resolver. A resolucdo, ou ndo, deste discurso formara a estrutura da fuga e exibira sua
natureza, retorica ou literal.

Partindo da investigacdo dos status dos sujeitos de uma fuga (HARRISON, 1990;
ROBERTS, 2004), pretende-se detectar os elementos identificadores da fuga em comento. A
busca desses serd aplicada apenas na exposicdo e reexposicdo dos sujeitos e dos contra-
sujeitos. Como o0s eventos explorados nas pontes e episodios sdo derivados do material
contido nas exposicdes, esses serdo contemplados apenas nos aspectos que reforcam os
elementos identificadores nessas partes da fuga. A Unica excecéo refere-se ao quinto elemento

identificador.

3.1 Primeiro elemento identificador: 1V e V graus em suspensao

Através da reducdo do material melédico™® empregado na construcdo de S1,
detectamos a movimentacdo ascendente do | para 0 V grau da escala de Mi menor, logo na
primeira metade de S1 (c. 1-2). Na segunda metade de S1 (c. 3-5), a movimentacdo
descendente (Ré-D0-Si), gerada a partir da ocorréncia do Unico salto da constru¢cdo melddica,

destaca uma 7% m prolongada concluindo S1 descendentemente, também no V grau da escala,

% Reducdo de S1 realizada a partir da configuracdo ritmica onde as figuras de maior duracdo sdo mais
relevantes. Nas reducdes de S1 e S2, consideramos as repeticdes das notas enfatizadas pelas bordaduras e
notas de passagem inseridas nessa configuracéo.
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sem alcancar a tonica. Assim, o primeiro elemento identificador da fuga é caracterizado pelo

V grau em suspensdo na formacdo melddica de S1 (Ex. 16).
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Exemplo 16: Reducdo de S1
1° elemento identificador: Graus da escala em suspensdo

A partir da segmentacdo de S2 (c. 47-50), também em duas frases (Ex. 17), nota-se
que este apresenta duas movimentagOes descendentes: a primeira afirma a tonalidade
assumida em S2, Si menor, direcionando o sujeito do Il para o | grau da nova tonalidade (Ré-
Do# -Si), e a segunda metade enfatiza o caminho melddico do VII para o 1V grau (L&-Sol-Fa-
Mi). Nessa movimentacdo, o | grau ndo é alcangado, colocando, desta forma, S2 sob

suspenséo do seu IV grau (Ex. 17).
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Exemplo 17: Reducdo de S2 (soprano, c. 47-50)
1° elemento identificador: Graus da escala em suspensao

Portanto, através das sucessivas entradas dos sujeitos e da auséncia de cadéncia, a
conducdo das vozes direciona-se para diversos polos harmonicos, porém, sempre mantendo o
contetdo intervalar estabelecido nos sujeitos, aumentando a tensdo do discurso musical,

mediante a expectativa de uma cadéncia ou resolucéo.

3.2 Segundo elemento identificador: Ambigtidade tonal/modal

A presenca do intervalo de 7% m melddico (Mi-Ré natural) em S1, a0 mesmo tempo
que o mantém sob tensdo do V grau, cria uma ambigtidade tonal/modal no &mbito original da
fuga, Mi menor (Ex. 18). Esse fato indica o segundo elemento identificador da fuga.
Consideramos este evento justamente porque a 7* é menor, e ndo maior, como seria de se
esperar em uma escala tonal, especialmente por manifestar-se no Integrante’’. Na resposta
(contralto, c. 5-9), sobre Si, a 7 m é mantida com a presenca do L& natural (Ex. 18). Além
disso, ainda no inicio da fuga, a ponte (c. 9-10) reafirma a ambigliidade através da bordadura

Mi-Ré-Mi no contralto, seguida pelas notas D6-Ré-Mi, sendo Ré uma nota de passagem.

7 Vincent (1974) relata a predilecdo de Shostakovich pela 72 m no contexto diaténico (VINCENT, 1974, p. 369).



38

Adagio
) # = .
F = | N |
rF 4 ral - L] - -~ | ] 1 71
ff) = 1 JI | | ?. .=, |
[y} - v
PP
PP legato I L c——cau] 8 =N =N
. — 2. ® o~ 19 e o | & > o _ L2le £ o
Gilﬁ L] F | | | | | 1 | 1 [ r | | 1 |
. 1 | | 1 | | 1 1 | | 1 1 1 | 1 1
i ~ 1 | | 1 L 1 y | 1 L 1 1 1 ’
| — i ] |
f) u /
P ] I | I I T ; —
F 4 | | | | | 1 | 1 | 14 1 |
| Fan = i 1 [+ - | | 1 | | 1 |
~ 7 - =J - [ d | =J | |
5 T T e ,f
f/
—-— “ ;/
— = - i
T e e [, ehs - . e ,
- O - 2| | 1 | i | | | = |
bl 0 2 1 I | | I | | I | I 1 | 5
. L : s i | | | 1 | I— |
— —| — ,
e

Exemplo 18: S1 e resposta (c. 1-10)
2° elemento identificador: Ambiguidade tonal/modal

O status de S2 (Ex. 19) esté4 estabelecido pelo circulatio'® em torno de Fa# e Do#.
Indica-se essa figura retdrica, pois, a0 mesmo tempo em que enfatiza esses graus assumidos
pelo novo centro tonal estabelecido em S2, reforca novamente a ambigiidade tonal/modal
com énfase na nota L& natural (7* m) como a nota mais aguda da construgdo melédica de S2,
anunciada e reiterada no acompanhamento da méo esquerda.

A ambigiidade tonal/modal é reforcada, ainda, na ponte que precede S2 e que
realiza o caminho harménico para Si maior por enarmonia do Mib com Ré#, 3* M de Si.
Inesperadamente, nova mudanca de modo ocorre no Ultimo tempo do compasso da entrada de
S2, anunciada pelo Ré natural na voz do tenor(c. 47, Ex. 9). A formacdo melddica de S2 no
soprano assume o Ré natural, reforcando-o e repetindo-o trés vezes no compasso seguinte (c.

48).

'8 Figura retérica caracterizada pela movimentacdo melddica por graus conjuntos em torno de determinadas
notas (BUELOW, 2001, p. 267).
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Exemplo 19: Entrada de S2 (c. 47-50)

A Terceira Secdo da fuga € representativa em exibir a ambiguidade tonal/modal
como elemento potencializado através da sobreposicdo de S1 e S2, e dos stretti (Ex. 20). Na

I** com respostas

primeira sobreposicdo dos sujeitos, ambos apresentam-se sobre Mi moda
reais, ao intervalo de 5% (Si modal) em vozes alternadas. Porém, com a ocorréncia do primeiro
stretto, uma sobreposic¢do tonal/modal ocorre entre a resposta na voz do baixo, e a entrada

subsequiente de S2 na voz do contralto em Ré maior®.
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Exemplo 20: Ré maior sobreposto a Si modal (c. 92-96)

% Referimos ‘Mi modal’ & escala de Mi maior com a 7° m, termo que sera utilizado sempre que houver
ambigtiidade tonal/modal, podendo incluir uma 3* M ou m na construgéo escalar do pdlo referido.

20 Vincent (1974) relata esse tipo de utilizacio de pdlos tonais/modais sobrepostos na musica de Shostakovich. O
autor demonstra esse evento em exemplos que incluem a cadéncia final da 72 Sinfonia e um trecho do segundo
movimento desta mesma obra (VINCENT, 1974, p. 370).
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O segundo stretto (c. 107-115), entre soprano (La modal) e contralto (Sol modal),
sustenta a ocorréncia de pdlos tonais/modais sobrepostos. Nessa reexposicdo, além da
presenca de stretto, ha utilizacdo de relagdes intervalares importantes entre as entradas
sucessivas dos sujeitos. S1 (baixo, ¢. 107) tem sua resposta na voz do contralto (c. 111), em
uma distancia intervalar de uma 5% J, ou seja, caracteristica recorrente de resposta real. Ao
mesmo tempo, S2 estabelece relagdes intervalares simultaneas de tercas entre as vozes do
tenor (c. 107) e soprano (c. 111) - Sol/Mi -, e entre soprano (c. 107) e tenor (c. 112) - L&/D6.

No que se refere a harmonia, a relacdo de tercas é caracteristica da musica russa, que
apresenta peculiaridades na construcdo de escalas que formam polos envolvendo os sistemas
tonal e modal®* (CARPENTER, 1995). Essas conducdes, sob o ponto de vista da musica
ocidental, denotam uma instabilidade tonal e, retoricamente, confundem a percepcdo do

ouvinte, que tem a expectativa uma resolugao neste contexto harménico.

3.3 Terceiro elemento identificador: Relacdo entre Integrantes

Reconhecemos como terceiro elemento identificador a relacdo entre todos os
Integrantes, devido a presenca do alto nimero de materiais principais contidos na construgdo
da Fuga opus 87 n° 4 de Shostakovich — sete ao todo — S1, S2, CSla, CS1b, CSlc, Cs2a,
CS2b. Mesmo sendo uma fuga dupla, a ocorréncia desse nimero de elementos principais

configura um evento incomum, especialmente porque estes, na sua integra, estdo relacionados

2 0Os modos russos apresentam caracteristicas diferenciadas das estabelecidas na musica ocidental
(CARPENTER, 1995, p. 76-77). Carpenter (1995) apresenta uma revisao bibliografica dos tedricos russos
que discutiram 0 modalismo na musica de Shostakovich, dentre os quais cita Dolzhansky, que, por sua vez,
identifica trés maneiras de utilizacdo dos modos medievais e do sistema tonal (Maior e Menor) por
Shostakovich, quais sejam, “a primeira maneira é realizada a partir da utilizacdo fragmentada dos modos
(por omissdo de determinadas notas), com intervalos predominantes que realgam o sistema tonal. A segunda
é a utilizagdo dos modos de forma independente e completa. A terceira maneira caracteriza-se pelo uso de
modos de forma independente, enriquecida por novos intervalos criados predominantemente através de
graus abaixados” (CARPENTER, 1995, p. 97), sendo certo que a Fuga opus 87 n° 4 é caracterizada pela
primeira.
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entre si. Lester enfatiza a relacdo entre esses elementos no que diz respeito a conducéo

melddica, fluéncia do discurso e, principalmente, na complementacao ritmica (1986, p. 245).

Nesta fuga, verifica-se o tratamento rigoroso do contraponto, explicito através da

utilizacdo restrita dos sete materiais (Ex. 21a e 21b) os quais se reforgam, a0 mesmo tempo

em que se contrapdem no discurso da fuga. A auséncia de material livre, especialmente nas

pontes e episodios?, denota o rigor e a importancia das relacdes entre os Integrantes.
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Exemplo 21a: Relacdo entre Integrantes de S1 (c. 36-40)
3° elemento identificador
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Exemplo 21b: Relacéo entre Integrantes de S2 (c. 55-59)

3° elemento identificador

A relacdo entre S1 e S2 é marcada pelas bordaduras presentes ainda na primeira

metade de ambos sujeitos (Ex. 22). A formacdo da bordadura (Si-D6-Si, para S1; e Fa#-Sol-

22 Reconhecemos o material da ponte (c. 9-10) como sendo derivado do CSla.
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Fa#, para S2) enfatiza um semitom formado pelo V e VI graus dos polos assumidos em S1 e
S2, Mi e Si, respectivamente.

Foi verificada a presenca da 4° J e sua inversdo na construcdo melddica de ambos
(Ex. 22). Em S1, o intervalo vem expresso apds uma sucessdo de graus conjuntos, e realca a
presenca do intervalo de 7* m, conforme descrito no primeiro elemento identificador (Ex. 16).

Em S2, o intervalo de 4% J invertido ocorre logo no primeiro intervalo de sua
formacdo melddica, reiterada pela bordadura superior. Este intervalo representa, ainda, a
movimentagdo do | para o V grau, conflito presente em S1. Ainda, na primeira parte de S2, a
movimentacgdo é concluida no | grau, porém, impulsionada por um salto de 3% M, que parte de
Ré (111), gera o primeiro conflito de S2: a suspensdo no IV grau®® que forma o mesmo
intervalo de 4° J (Si-Mi). A familiaridade na construgdo melddica dos sujeitos demonstra uma
preocupagdo composicional onde o conflito de S1 é reiterado, da mesma forma que pode ser

visto como conflito isolado de S2.
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Exemplo 22: Relagdo de S1e S2
3° elemento identificador

2 Ver Exemplo 17, p. 38.
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Apesar de relacionarem-se melodicamente, € claro o contraste dos status dos sujeitos.
Enquanto S1 apresenta-se de maneira estatica, S2 revela-se mais movido, opondo-se a S1, e,
contraria a funcdo tonal de Mi no ambito geral da fuga principalmente ao deixar o IV grau em
suspenséo.

Todos o0s contra-sujeitos da Fuga opus 87 n° 4 de Shostakovich possuem
similaridades na construcdo melédica, exibindo intima relacdo entre os mesmos. Com excec¢ao
da ultima reexposicdo de S2 (c. 76-83), o contetdo intervalar desses elementos é preservado,
caracteristica que expressa variagdo apenas no ritmo, e no ambiente harménico em que se
encontram. Os saltos de 4% J e sua inversdo, ascendente ou descendente, encontram-se
presentes em ambos 0s sujeitos e em todos 0s contra-sujeitos.

CSla e CSlc aparecem sempre simultaneamente, ja que ambos se complementam
ritmicamente, enfatizando graus importantes do ambiente harménico. CS1b expressa a
intensificacdo do ritmo do CSla, partindo do material de S1. Os contra-sujeitos de S2
apresentam relagcGes motivicas que se alternam com S2 e que se complementam no ritmo e na
melodia, preenchendo os espagos e criando verticalidades que enfatizam a ambiguidade
tonal/modal da fuga (2° elemento identificador).

E interessante notar que, somente nas duas Gltimas recorréncias de CSla com CSilc
(c. 26-29, c. 36-39), o intervalo utilizado na construcdo melddica desses elementos é a 3* M, e
ndo a 3* m nos pélos onde se encontram. Nesse sentido, a alteracdo de modo determinado pela
3% sugere uma mudanca de carater influenciada principalmente por condugdes harmonicas
pouco usuais no sistema tonal. A orientacdo para 0s novos polos estabelecidos na formacao
nessa Primeira Secdo da fuga exibe relacdo de tercas entre o final da exposi¢do de S1 (c. 15-
19) e sua primeira reexposic¢do(c. 22-26), ocorrendo no @mbito de Si e Sol, respectivamente.
Porém, apesar dessa peculiaridade no tratamento harmonico da fuga, a Primeira Secdo revela-

se estatica, encarregando-se, retoricamente, de apresentar a idéia principal da fuga (inventio),
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deixando que o acimulo das sucessivas entradas crie a necessidade da resolucao dos conflitos
decorrentes da ambigiidade tonal/modal.

A relacdo entre os Integrantes demonstra oposi¢cdo quando estes, isoladamente,
enfatizam conflitos proprios na conducdo das vozes em que se encontram. Dessa forma, a
textura contrapontistica da fuga encarrega-se de exibir esse elemento identificador, de acordo
com as relacdes estabelecidas ao longo da composicdo, jA que os Integrantes estdo em

constante movimento.

3.4 Quarto elemento identificador: terceiro contra-sujeito de S1

A presenca de um terceiro contra-sujeito, somente para S1, comple 0 quarto
elemento identificador da Fuga opus 87 n° 4 de Shostakovich. Esse fato é relevante, pois, 0
mesmo ndo ocorre na Segunda Secdo, onde S2 realiza o contraponto apenas com dois contra-
sujeitos, preferindo repetir CS2b em outra voz, quando todas estido em atividade na fuga®.
Contrastando ritmicamente com os outros dois contra-sujeitos de S1, o CSlc equilibra a
textura contrapontistica com sua formac&o baseada em figuragdo mais ampla (Ex. 21a).

O salto melddico de 4% J presente no CSlc (Ex. 23) revela a insisténcia do conflito
apresentado nos outros elementos identificadores dessa fuga. A énfase nesse intervalo é
amenizada pela movimentacdo dos outros dois contra-sujeitos, porém, ndo oculta o conflito

maior expresso por esse elemento isolado.

**\er Tabela 1, p. 21.
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Exemplo 23: CSlc ( c. 15-19)

Nas duas ultimas ocorréncias simultdneas com CSla, o CSlc inclui, ainda, a
alteracdo do salto melddico do intervalo de 4* J para 4*° A, quando este apresenta-se
descendentemente (c. 26-29, c. 36-39). O evento influencia a conducdo harmdnica pois
anuncia notas importantes (D0 natural, c. 29; Sib, c. 38) que fazem parte da construcéo escalar

dos novos polos que virdo a seguir, até o final da Primeira Secao.

3.5 Quinto elemento identificador: Intensificacdo na recorréncia de material musical em
secOes paralelas

A ocorréncia de Integrantes e DigressGes, nas duas primeiras secOes da fuga,
demonstra o estabelecimento de secGes paralelas. A utilizacdo do material musical encontra-
se intensificada na sua recorréncia da secdo anterior correspondente. Nesta fuga, a
intensificacdo ocorre pela atividade maior das vozes, pela aceleracdo da movimentacdo
harmonica e pela intensificagdo da densidade e da textura.

As secOes paralelas estdo presentes em dois momentos da fuga da Segunda Secéo,
sendo que os c. 76-83 correspondem aos c. 55-62; e, 0s ¢. 83-87 correspondem aos c. 63-66.
Na primeira secao paralela, a intensificacdo ocorre na textura, expressa pelas tercas paralelas

das vozes intermediarias (Ex. 9). As vozes se apresentam conforme o esperado numa fuga,
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com a resposta real de S2 na voz do baixo, completando a exposi¢cdo de S2 (c. 59). Assim, a
combinacdo de S2, CS2a e CS2b estd intensificada, na secdo correspondente, pela
movimentacdo simultdnea das quatro vozes (c. 76-83), com as vozes intermediarias em

movimento paralelo atraves do dobramento de tercas.
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Exemplo 24: 1% se¢do paralela (c. 55-62/76-83)

A segunda sec¢do paralela consiste do episodio que antecede a uUltima secdo da fuga
(c. 83-87). Esse evento colabora com a necessidade da resolucéo do conflito de S2, ja que este
trecho é construido por imitacdo do fragmento final deste Integrante e expressa-se em

movimentacdo ascendente em todas as vozes até o c. 85. Além disso, a expectativa da
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resolucdo é aumentada pela aceleragdo do ritmo harmonico e pela conducédo descendente do
baixo iniciada no c. 86.

Nos c. 63-66, as vozes alternadas criam verticalidades que trazem novamente o
ambiente tonal da fuga através da formacdo de 7% M entre as vozes das extremidades (Ex. 25).
Porém, as vozes intermedidrias se encarregam de trazer novamente o ambiente modal
conduzindo a reexposicdo de S2 para novos polos. A recorréncia do material em sua secao
paralela é apresentada inicialmente na voz do baixo em imitacdo com soprano, em uma
movimentacao ascendente que intensifica a expectativa e resolucdo desse conflito através de
quatro procedimentos:

1. movimentacdo das vozes intermedidrias que se apresentam em tercas
paralelas até o c. 85, preservando a configuracdo estabelecida no
acompanhamento da ocorréncia anterior do Integrante;

2. ampliacdo do registro;

3. acréscimo de um compasso no 2° episodio de S2, necessario para promover a
aceleracdo do ritmo harmdnico; e,

4. dinamica.
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Exemplo 25: 2% secdo paralela (c. 62-66/83-87)

Nas duas ocorréncias, as secdes paralelas colaboram para a manifestagéo clara do
crescimento dramatico da composicdo. O pardmetro da dinamica acompanha a intensificagéo,
visto que ambas as secOes apresentam a indicacdo de cresc, sendo que a segunda secédo
paralela ja se encontra em f desde o c. 79.

Dessa maneira, o0 quinto elemento identificador contribui para a urgéncia da
resolugdo dos conflitos acumulados pelos outros quatro elementos. Representa, ainda, uma

importante funcéo na estrutura da fuga, delimitando se¢des como marco estrutural.
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A Tabela 3, a seguir, apresenta a estrutura da Fuga opus 87 n° 4 de Shostakovich,
conforme a metodologia de Roberts (2004), demonstrando a simetria entre as partes e o

cumprimento do padrdo- ID I D -1 D I D - em todas as se¢des que a fuga abarca:

A Terceira Secdo distingue-se das demais pela disposicdo dos Integrantes. Nessa
secdo, os Integrantes manifestam-se em stretti pela primeira vez na fuga®, e a sucesséo das

duas Digressdes contribui para a construcdo do climax da composi¢do, no ultimo stretto.

25 \er Tabela 2, p. 31.
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3.6 Resolucéo dos Conflitos: Desfecho Retdrico

A investigagdo dos elementos identificadores apresentou os conflitos presentes na
obra analisada. Faz-se necessario revelar a forma como se da a resolucdo dos conflitos, que
caracterizara o desfecho retérico da Fuga opus 87 n° 4, em Mi menor de Shostakovich. E
importante salientar que a resolu¢cdo do conflito de um elemento identificador esta
diretamente relacionada a resolucdo dos demais. Esse fato ocorre porque cada elemento
reforca caracteristicas proprias e de outros elementos, estabelecendo-os como argumentos que
persuadem o ouvinte da idéia musical principal da fuga.

O primeiro elemento identificador, graus da escala em suspensdo, encontrados no
sujeitos da fuga, revela a necessidade de alcancar o | grau do &mbito harménico do qual fazem
parte. A resolucdo de S2 é relativa, uma vez que este termina em Mi, p6lo de S1. Portanto, a
resolucdo de S1 torna-se mais urgente e necessaria.

A resolucédo no I grau da escala para S1 ocorre na coda. O V grau em suspenséo de S1
(nota Si, Ex. 16) alcanca Mi na condugdo do soprano nos c. 123-125 (Ex. 26). Partindo da
bordadura do fragmento inicial de S2, L&-Si-L& (c. 123), a voz do soprano conduz-se em
seminimas, figuracao tipica de S1, para a resolucao descendente até Mi, enfatizada pela figura
da minima pontuada (c. 125) compondo a triade menor da tonica.

Conforme exibido no Ex. 17, S2 termina com seu IV grau suspenso (nota Si, Ex. 26).
A resolucdo de S2 ocorre a partir da resolugdo de S1 (c. 125-126), em conducdo melddica

descendente, ainda da voz do soprano ([Mi]-Ré-Do-Si).
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Exemplo 26: Resolucdo descendente S1, Resolucdo descendenteS2]

Ao assumir uma organizacdo baseada na tonalidade para a composi¢do dos 24
Preludios e Fugas opus 87, Shostakovich imprime sua caracteristica composicional na escrita
contrapontistica da Fuga n° 4, revelando o tratamento ambiguo, tonal/modal. Trata-se do
segundo elemento identificador que influencia todos os outros descritos neste trabalho.

Criada primeiramente pela construcdo melddica dos Integrantes, e pela conducao
harménica pouco usual nas entradas sucessivas dos sujeitos, comparada as fugas
exclusivamente tonais, a Fuga opus 87 n° 4 revela um desenvolvimento contrapontistico que
contrasta o carater estatico de S1 com o carater movido de S2. Essa caracteristica esta aliada a
persisténcia e ao acumulo dos conflitos préprios apresentados em cada um dos sujeitos.
Expondo e reexpondo os sujeitos em diversos ambientes tonais/modais, a fuga possui um
desfecho tipico da fuga tonal: o uso da picardia no Gltimo compasso. Conduzida pela voz do

tenor, Sol# é alcancado por cromatismo na primeira e Unica cadéncia de toda fuga. Tal
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caracteristica confere a essa fuga uma resolucao retorica convincente da tonalidade, a partir da
coda, onde quatro dos cinco elementos identificadores sdo solucionados.

Ainda na coda (Ex. 27), notamos que as relacBes de tercas, tipicas da musica de
Shostakovich, apresentam-se de maneira condensada®. A reexposicio de S1, sobre Si modal
(c. 119) é seguida de stretto construido a partir do fragmento inicial de S2 no soprano, em Ré
modal, contralto em F&# modal e, novamente, Ré modal, no tenor (c. 123-124). Essas entradas
(Si-Ré-Fa#) relacionam-se pela distancia do intervalo de terca e combinam-se com a funcéo
harmdnica posterior do baixo, que transita entre Mi menor, Sol maior (c. 125), Sol maior com
7% M (c. 125) e Si menor (c. 127). Essas verticalidades tém funcdo na condugdo harmdnica,
concluindo a fuga na tonalidade de Mi maior. Dessa maneira, as relacfes de tercas sdo

preservadas, a0 mesmo tempo em que a fuga é concluida tonalmente®”.

%6 \er nota 11, p. .23.

%7 Na analise da Passacaglia do Trio opus 67, Hussey (2003) constata novas conducdes por cromatismo linear
gue equivalem a resolugdo tonal na musica de Shostakovich. O autor qualifica esse tipo de resolucdo como
sendo um “novo sindnimo contemporaneo da progressdao de dominante para tonica”. Nesse sentido,
consideramos o desfecho retérico da Fuga opus 87 n° 4 como outra manifestacdo dessa equivaléncia tonal,
pela forca e imposicdo da cadéncia que descrevemos como resolucdo do segundo elemento identificador.
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Exemplo 27: Coda (119-128)

A relacdo entre os sete Integrantes da fuga (terceiro elemento identificador) e a
presenca do CSlc (quarto elemento), revela conflitos relacionados mais diretamente ao
segundo elemento identificador (ambigtidade tonal/modal). A mudanga de modo apresentada
nas simultaneidades de CSla e CS1c sugere novas manifestaces dos Integrantes, no que diz
respeito ao registro, a alterndncia de vozes de maneira independente, e, ao reforgo dos pélos
onde ocorrem. Assim, a resolugdo deste elemento esta relacionada a condugdo harménica para
a cadéncia final da fuga, descrita na resolugéo do segundo elemento identificador.

As secdes paralelas, quinto e ultimo elemento identificador, conforme a descrigédo de
Lester “referem-se a um significado na organizacdo de idéias que influencia o dispositio da
composicao” (LESTER, 2001, p. 53). Na Fuga opus 87 n° 4, as se¢des paralelas enfatizam a
necessidade da resolucdo, devido a sua localizacdo na peca. Em termos retoricos, criam a
necessidade de serem resolvidas como conflito isolado, bem como enfatizam a necessidade de

resolucdo dos demais conflitos.
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A presenca das tercas, na primeira secdo paralela, modifica a textura, trazendo maior
dramaticidade a se¢do. O conflito, contudo, € levado adiante até a proxima segdo paralela,
constituida pelo trecho do episddio que antecede a Ultima se¢do da fuga (c. 83-87).

A resolucdo desse elemento identificador, ocorre na primeira sobreposicdo dos
sujeitos (c. 88-96). O poder persuasivo da intensificacdo das secdes paralelas € acompanhado
pelas indicacdes de dindmica, que, partindo de mf na primeira sec¢do paralela, alcancam f e ff
na Terceira Secdo da fuga.No ambito geral da fuga, trata-se de uma “resolucéo antecipada”,
visto que, a partir da primeira sobreposicdo de S1 e S2, a fuga encaminha-se para a sua
resolucéo final, na coda.

Harrison relata esse fendmeno como responsavel pela manutencdo do interesse
retérico em uma fuga, na medida em que prepara o ouvinte para a condugdo rumo ao apogeu
(HARRISON, 1990, p. 33). O autor, ainda, descreve em sua analise da Fuga em Mi bemol
Maior de Bach (BWV 915), dois elementos se equilibram no fenbmeno de ‘antecipacdo’ da

resolucéo final da fuga:

O primeiro elemento esta no senso de proximidade do fechamento a ser criado; o
ouvinte deve ser levado a antecipacdo do final da fuga. A antecipacdo é uma forca
poderosa no discurso retérico. [...] O segundo elemento neste equilibrio é a
incerteza, derivada dos argumentos cujas manifestacdes estdo ainda duvidosas. [...]
Estes dois elementos sinalizam ao ouvinte que a fuga esta chegando ao seu final sem
comunicar exatamente como este sera conduzido (HARRISON, 1990, p. 33).

A resolucdo da segunda secdo paralela (c. 88-96) é representativa, pois contém S1,
S2 e o primeiro stretto, porém este trecho ainda ndo é contemplado com uma resolucéo
harménica. O trecho segue expandido, na ponte, por mais trés compassos (c. 96-98) até o
inicio do ultimo episodio, onde fragmentos de S2 e CSla realizam procedimentos imitativos

de fuga, que se enquadram na descri¢do de Harrison (1990, p. 33). Assim, as secdes paralelas
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revelam sua funcéo na estrutura da fuga por demarcarem um caminho para a reafirmacao de
todos os argumentos convencendo o0 ouvinte da sua proposi¢éo inicial (confirmatio).

A estrutura da Fuga opus 87 n° 4 de D. Shostakovich ndo é determinada por
cadéncias como na maioria das fugas tonais. A ambiglidade tonal/modal esta relacionada com
as conducdes harmdnicas determinadas pelos status de S1 e S2 (Mi e Si), que inclui p6los

modais que se relacionam tonalmente na macro-estrutura da composigéo:

Secdes Primeira Secéo Segunda Secao] | Terceira Secdo Coda
(c. 1-46) (c. 47-87) (c. 88-118) (c. 119-128)
Pélo Mi [Modal} Si [Modal] L4 [Modal] Si menor
Mi maior
Funcéo do I \ v V-1
polo na
macro-
estrutura

Tabela 4: Relagdes tonais na macro-estrutura da Fuga opus 87 n° 4 de Shostakovich
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CONCLUSAO

A aplicacdo da metodologia proposta por Roberts (2004) revelou-se pertinente na
identificacdo das caracteristicas inerentes ao discurso retérico-musical da Fuga opus 87 n° 4.
Através do reconhecimento dos elementos identificadores — propriedades distintas da fuga que
representam conflitos composicionais que interagem no discurso — tornou-se possivel
descobrir o desfecho da obra.

Efetivamente, foi possivel constatar que, invariavelmente interligados, os elementos
identificadores persuadem a proposi¢cdo musical da peca (inventio) e, através de diversas
manifestacdes e reiteracdes geram a necessidade de resolugéo dos conflitos criados ao longo
do discurso musical, determinando a estrutura da fuga.

Os sujeitos da Fuga opus 87 n° 4 de Shostakovich estabelecem um padrdo na
estrutura interna das partes da fuga, padrdo este que é exibido logo na Primeira secdo e
repetido na secdo subsequente, variando apenas a extensdo das Digressdes. Assim, constata-se
a simetria entre as duas primeiras secbes da fuga®®. Na Terceira Secdo, quando ocorre
compressdo da estrutura interna com a manifestacdo dos sujeitos em stretti, o padrdo
estabelecido nas secdes anteriores também é preservado (I D | D)?°. Na Gltima secéo, ainda, a
Digressdo expandida colabora na constru¢cdo do climax da fuga, que ocorre no ultimo

stretto®, intensificando a textura contrapontistica e, conseqiientemente, a dinamica.

%8 \er Tabela 1, p. 21
2% \er Tabela 3, p. 50.
% \/er Exemplo 11, p. 31, e Exemplo 13, p. 33.
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Mesmo trilhando caminhos harmonicos diferenciados das fugas tonais, a Fuga em Mi
menor de Shostakovich mantém a argumentacdo da proposi¢do principal expressa nas
sucessivas entradas dos dois sujeitos. em suas sucessivas entradas. As relagdes harmdnicas de
tercas, caracteristica da masica russa, apesar de se afastarem do contexto de fuga tonal, ndo
excluem a necessidade discursiva dos sujeitos no transito harmonico da composicdo. Os polos
tonais/modais das segdes (segundo elemento identificador) apresentam condugfes que se
relacionam tonalmente na macro-estrutura da Fuga opus 87 n° 4 de Shostakovich,
comprovando a natureza retdrica tonal da peca™'.

A relagéo entre Integrantes e a presenca do terceiro contra-sujeito de S1, terceiro e
quarto elementos identificadores, reforcam aspectos de outros elementos. A presenga do
intervalo de 4 J, ou sua inversdo, na construcdo melddica dos Integrantes colabora na
manutencdo do conflito existente no primeiro elemento identificador, IV e V graus da escala
em suspensdo, ja que o intervalo melddico estd expresso ascendentemente em todos 0s
Integrantes, exceto no CS1b, que possui o intervalo em movimentagdo descendente em sua
construgéo.

Por sua vez, as secOes paralelas intensificadas, quinto elemento identificador,
direcionam o rumo do discurso musical aumentando a necessidade da resolucdo dos conflitos
explorados ao longo da fuga. A segunda secdo paralela, episddio que antecede a Terceira
Secdo, expressa uma significativa expansdo de registro e dimensdo, marco estrutural da obra,
rumo a resolucdo dos conflitos apresentados por este e pelos outros quatro elementos
identificadores.

Ainda, no que diz respeito a estrutura, a obra analisada aproxima-se da estrutura

apresentada nas fugas exclusivamente tonais. As sec¢Oes sdo estabelecidas pela apresentacédo

3 \Jer Tabela 4, p. 56.
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dos Integrantes e pelo carater imprimido por eles, sendo nitidamente identificaveis na
estrutura.

O estabelecimento dos conflitos e resolucdes dos elementos identificadores tem a
contribuicdo do parametro da dindmica, visto que as indicagOes de maior intensidade ocorrem
a partir do episddio que antecede a Terceira Se¢do. Retoricamente, as marcacOes de f e ff tém
funcdo persuasiva e sdo apresentadas como refor¢co da proposicéo principal da fuga, ndo como
relagOes de conflito.

A resolucdo dos conflitos expressos pelos cinco elementos identificadores
constatados ocorre em dois momentos da composi¢do: na Terceira Se¢do, com a primeira
sobreposicdo dos sujeitos; e, na coda, com a conducgdo descendente da voz do soprano a
tonalidade original, Mi menor. O discurso musical, portanto, ¢ mantido com fluéncia e
diversidade, apesar da utilizacdo restrita de materiais tematicos. Referida resolucdo leva a
classificacdo da fuga como retorica.

Ante a validade da metodologia empregada, o levantamento dos elementos
identificadores de todas as fugas do opus 87 de Shostakovich pode revelar desfechos,
retéricos ou literais. Da mesma forma, o padrdo de fuga dupla na obra de Shostakovich pode
ser realizada através da investigacdo dos elementos identificadores presentes na Fuga n° 24,
em Ré menor, do ciclo.

E importante salientar que cada elemento identificador da fuga analisada apresenta
sua resolucdo no texto musical, cabendo ao executante a valorizagdo desses elementos através
da interpretacdo do que esta expresso textualmente como segunda retérica (KENNEDY, 1999,
p. 3-4; HARRISON, 1990, p. 3). Este tipo de analise beneficia a compreensdo da escrita, 0
ouvido interno no que cerne a distingdo das vozes, a conducdo melddica e harmonica, assim
como sublinha caracteristicas idioméaticas do piano, representadas nesta fuga através da

dindmica e registro. A identificacdo da organizacdo do material tematico em Integrantes e
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Digressdes contribui para a compreensdo da composi¢cdo como um todo, tornando possivel
uma execucdo com autoridade. Contudo, é possivel atingir a primeira retérica através de um
ato eloquiente de enunciacdo realizado com a consciéncia dos elementos identificadores
apresentados neste trabalho, ou por outras pesquisas.

Por fim, identificada a natureza retérica da composi¢do, a comunicacdo do texto
retorico-musical envolve ainda outros aspectos que dizem respeito a maneira de interpretacao
da segunda retdrica. Esses aspectos referem-se a questdes de execucgdo instrumental — como,
por exemplo, articulacdo e agdgica - que poderdo ser discutidos em trabalhos especificos
futuros. Independentemente, uma vez atingida a primeira retorica, esta serd Unica e distinta a
cada pronuntiatio, dependendo da incorporacdo do conhecimento tedrico, musical e artistico

do intérprete.



60

REFERENCIAS

BENNETT, Evan. Th Treasons of Image: Bach, Irony, and Shostakovich’s ‘Preludes and
Fugues’, Op. 87. Tese de Doutorado, Princeton University, 2004. Disponivel em:
<http://wwwlib.umi.com/dissertations/preview/3123414> Acessado em 27 de dezembro de
2005.

BUELOW, George J; WILSON, Blake; HOYT, Peter A. Rhetoric and Music. In: SADIE,
Stanley (Ed.). New Grove Dictionary of Music and Musicians. London: Macmillan, 2001, v.
21, p. 260-275.

BUTLER, Gregory. Fugue and Rhetoric. Journal of Music Theory. New Haven, v. 24, n°1,
1977, p. 19-109.

CARPENTER, Ellon D. Russian theorists on modality in Shostakovich’s music. In: (ed).
Shostakovich Studies. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 76-112.

CARVALHO, Any Raquel. Contraponto Tonal e Fuga: Manual Prético. Porto Alegre:
Editora Novak Multimédia, 2002.

FANNING, David; FAY, Laurel E.. Shostakovich. In: SADIE, Stanley (Ed.). New Grove
Dictionary of Music and Musicians. London: Macmillan, 2001, v. 23 p. 279-311.

HARRISON, Daniel. Rhetoric and Fugue: An Analytical Application. Music Theory
Spectrum. Berkeley, v. 12, n°1, 1990, p. 1-42.

HUSSEY, William. Triadic Post-Tonality and Linear Chromaticism in the Music of Dmitri
Shostakovich. Music Theory Online. Vol. 9, N° 1, March 2003. Disponivel em:
<http://www.societymusictheory.org/mto/issues/mt0.03.9.1/mt0.03.9.1.hussey frames.html>
Acessado em 23 de janeiro de 2006.

KENNEDY, George. Classical Rhetoric & Its Christian and Secular Tradition from Ancient
to Modern Times. 2.ed. Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 1999.

KHOLOPOQV, Yuriy. Form in Shostakovich’s instrumental works. In: FANNING, David (ed).
Shostakovich Studies. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, p. 57-75.

LA RUE, Jan. Guidelenes to Style Analysis. New York: W. W. Norton & Companhy, 1970.



61

LESTER, Joel. Rhythms of Tonal Music. Carbondale: Southern Illinois University Press,
1986.

. Heightening Levels of Activity and J. S. Bach’s Parallel-Section Constructions.
Journal of American Musicological Society 54, N° 1 (Spring, 2001), p. 49-96.

MOSHEVICH, Sofia. Dmitri Shostakovich, Pianist. London: McGill Queen’s University
Press, 2004.

ROBERTS, Scott. Toward a Methodology for the Analysis of Fugue: an Examination of
Selected Bach Organ Works. Tese de Doutorado, The Florida State University School of
Music, 2004.

VINCENT, John. The Diatonic Modes in Modern Music. Hollywood, CA: Curlew Music
Publishers, Inc., 1951, Ed. Rev., 1974.

Partituras:

BACH, Johann Sebastian. Das WohltemperierteKlavier Band I, Band 1. Miinchen: G. Henle
Verlag, 1978

SHOSTAKOVICH, Dmitri. 24 Preludes and Fugues fur Klavier Op. 87 Band 1, Band 2.
Partitura para piano. Hamburg: Sikorski Musikverlage, 1957.



ANEXO
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