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“Tdo grande € a correspondéncia entre
a musica e a hossa alma que
muitos, procurando cuidadosamente
a esséncia desta, ajuizaram que ela
estd repleta de acordes harmoniosos -
pura harmonia, na verdade. Toda a Natureza,
a bem dizer, ndo é outra coisa sendo uma
perfeita musica, que o Criador faz ressoar
nos ouvidos do entendimento do homem,
a fim de dar a ele prazer ¢
docemente

Ian Sweelinck
SECO, Keity Cassiana. Os Jingles politicos desvelados pela semidtica: uma proposta
pedagogica. 2007. fls.146. Dissertagdo (Mestrado em Estudos da Linguagem) — Universidade
Estadual de Londrina.



RESUMO

Esta pesquisa objetiva analisar, por meio da teoria semiotica greimasiana, o percurso gerativo
de sentido de textos sincréticos musicais, compostos pelos planos de expressao verbal e sonoro
musical. Essa concepcdo constitui-se de trés niveis: Fundamental, Narrativo e Discursivo, os
quais sdo distintos, mas inter-relacionados. Realiza-se, posteriormente, uma comparacao
intersemidtica entre os resultados obtidos por meio da investigagdo dos contetidos significativos
existentes nessas duas linguagens. E verificada, dessa forma, a intertextualidade e os aspectos
argumentativos existentes em ambos. Procura-se, portanto, comprovar que diferentes estilos
unificados refor¢cam as estratégias de manipulagdo, e isso torna o texto hibrido altamente
persuasivo. O trabalho também oferecera, ao final, algumas sugestdes metodologicas para
nortear uma futura aplicagdo pratico-pedagdgica, direcionada a professores e graduandos das
diversas areas de linguagens. Diante do exposto, a pesquisa que se apresenta deve propor um
estudo minucioso da problematica dos mecanismos persuasivos no interior textual. Dentro dessa
perspectiva, escolheu-se, como corpus de analise, os Jingles do PT, utilizados durante as
campanhas eleitorais a presidéncia da republica.

Palavras-chave: Semidtica sincrética. Intersemioticidade. Linguagem verbal e ndo-verbal.

Jingle.

SECO, Keity Cassiana. The Jingles revealed by semiotics: a pedagogical proposal. 2007.
fls.146. Dissertagdo (Mestrado em Estudos da Linguagem) — Universidade Estadual de
Londrina.



ABSTRACT

The aim of this research is to analyses, through Greimas semiotics theory, the sense of
combined musical texts, formed by verbal and not-verbal languages. This conception consists of
three levels: Basic, Narrative and Discourse, which are distinct but interrelated among
themselves. After that, a inter-semiotics comparison is made with the results achieved from
inquiry of existing significant contents in these two languages. It is noticed that inter-textual
concept and argumentatives aspects in both of them. Therefore, we try to prove that different
unified genres strengthen manipulation strategies, making the combined text highly persuasive.
In the end, this paper proposes some methodological suggestions to guide a future practical-
pedagogical application directed to teachers and graduate students of diverse areas of
languages. Having said that, this research must propose a detailed study of problematic
persuasives mechanisms inside the texts. Within this perspective, it was chosen as analysis
corpus the Labour Party (PT) Jingles, used during electoral campaigns to the presidency of the
republic.

Keywords: Semiotics combined. Inter-semiotics. Verbal and not-verbal languages. Jingles.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como justificativa a caréncia de pesquisas na area do
texto musical sincrético de predominancia musical, como também a escassez de métodos
voltados a leitura e a produgdo critica dos sentidos por meio da teoria semidtica, que se
interessa por outros tipos de formas de expressao, além da verbal.

Destaca-se, aqui, a relevancia de estudos direcionados ao Jingle: texto
sincrético composto por letra e melodia, muito utilizado em campanhas politicas e publicitarias
veiculadas em emissoras de radio e TV. Isso porque esse tipo de texto estd repleto de conteudo
significativo, e, gracas aos arranjos de elementos semanticos e argumentativos presentes em sua
estrutura, mantém relacdes internas e externas que possibilitam um ganho consideravel de
sentido.

Dessa forma, a teoria semidtica bem como a comparacao intersemidtica, serao
utilizadas para auxiliar na interpretacao e na produgdo desses textos altamente persuasivos, com
grande poder de manipulacdo, inseridos na realidade cotidiana de toda a sociedade,
principalmente, durante as disputas eleitorais.

O objetivo primordial é verificar o percurso gerativo de sentido, nos trés
niveis: Fundamental, Narrativo e Discursivo dos Jingles politicos do PT. Tem-se, como foco
principal, a investigacdo dos sentidos encontrados no interior textual verbal e, secundariamente,
observam-se as representacdes semi-simbolicas e contextual-historicas para explicar também o
sentido do plano de expressao sonoro-musical.

Comparam-se, posteriormente, as projecdes significativas das diferentes
linguagens (letra e melodia) e analisa-se a intertextualidade, ou, melhor dizendo, a
intersemioticidade existente entre ambas, para perceber a influéncia persuasiva desta unido
textual no eleitor.

Nesse sentido, busca-se mostrar que as estratégias argumentativas sao muito
constantes em propagandas musicadas, e seu poder de convencimento € maior que naquelas sem
o acompanhamento sonoro-musical. Este auxilia, e muito, o texto falado no seu objetivo de
“fazer o outro crer e fazer” aquilo que ¢ divulgado como “verdade”.

Esta pesquisa ainda pretende apresentar, em linhas gerais, o género Jingle
como um importante meio pedagogico de linguagens, pois tendo este um grande poder
persuasivo/mercadologico junto a populacdo, necessita ser levado e trabalhado adequadamente
nas institui¢des brasileiras de ensino.

Para isso, escolheu-se um determinado partido politico (PT), que projetou sua

“imagem” durante varias elei¢des presidenciais (1989 a 2002). Logo apds, foram selecionados
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alguns Jingles utilizados durante essas disputas eleitorais, que auxiliaram na propaga¢ao de sua
ideologia. As cangdes, compostas pelo plano verbal e sonoro-musical, foram primeiramente
gravadas e, em seguida transcritas para a forma lingiiistica impressa e para a forma sonoro-
musical (partituras). Sendo assim, procurou-se expor que a musica ¢ muito usada em
propagandas politicas porque convence mais facilmente o outro a a¢ao de votar em um
determinado candidato.

Ap0s a coleta do material, realizou-se o estudo semidtico dos textos, com a
intencdo de averiguar os pontos semanticos dialdgicos, por meio de uma comparacdo
intersemidtica. Foram tomadas como referéncia tedrico-metodologica, para a investigacdo dos
Jingles: os pressupostos da semiotica greimasiana; os elementos da teoria musical € harmonia
funcional; os postulados da semidtica da cangdo apresentados por Tatit'. Estes contribuiram
para a constatacdo dos sentidos existentes, tanto no sistema verbal quanto no musical semi-
simbolico. Observam-se, portanto, seus efeitos sob o plano de conteudo e de expressao textual.

Diante do exposto, a pesquisa pretende propor uma analise dos mecanismos
discursivos, cujas figuras permitem clarificar a organizagdo mais profunda do texto.

Apds o estudo comparativo dos dados e resultados obtidos, sugere-se uma
seqiliéncia didatica, baseada na teoria semiotica, que contenha atividades especificas para leitura
e producdo de diversos géneros verbais, musicais e sincréticos, como o Jingle. Essa proposta
servird para orientar possiveis projetos de ensino voltados a significacdo de textos sincréticos
(verbal-sonoro) em cursos de graduagdao que tenham a linguagem como seu instrumento de
atuacao profissional: Letras, Pedagogia, Publicidade, Jornalismo, Musica etc.

Esta dissertacdo ¢ composta por quatro capitulos assim intitulados: Referencial
teorico-metodolégico; Caracterizagdo do Jingle; Andlise semidtica e intersemiotica dos Jingles
politicos veiculados durante as campanhas do presidente Lula; A utilizagdo do Jingle como
método pedagdgico.

O segundo tdpico configura-se como de maior relevancia, pois ¢ nele que se
encontram os cinco Jingles que serviram como corpus para a investigagdo que se apresenta. As
cangOes analisadas foram: Lula-1a, Agora ¢ Lula, PT Saudacdes, Bote fé e diga Lula e Onde o
PT governa da certo.

2 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

2.1 A PERSPECTIVA SEMIOTICA
Muitas sdo as pesquisas lingiiisticas em torno do texto, que consideram este, e

ndo a frase, como unidade de sentido. Mas foi somente a partir de L. Hjelmslev, que se passou a

! Serdo utilizadas algumas obras de Luiz Tatit, que contribuem para o desenvolvimento da teoria semidtica, no
que diz respeito a analise de cangdes.
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examinar o plano de conteudo em separado do plano da expressdo. Ele reutilizou os conceitos
de Saussure: significante (expressdo) e significado (contetido). Dentro dessa perspectiva, a
expressao possui uma substancia (sons) € uma forma (organizagao das diferengas fonicas), do
mesmo modo, o contetido tem sua substancia (conceitos) e forma (regras semanticas), assim, “a
hipotese central de Hjelmslev ¢ que o plano do contetido esta estruturado de maneira
formalmente idéntica (isomorfa) ao plano de expressao: uma substancia articulada numa forma”
(BERTRAND, 2003, p.164)

Nesse sentido, a teoria semiotica de Greimas tem a forma do conteudo textual
como objeto de estudo, porém analisado sob qualquer plano de expressdo, ndo se restringindo
ao texto verbal.

Para mostrar os caminhos percorridos pelos sentidos no interior textual,
Greimas desenvolveu uma disciplina a partir de teorias estruturais. Esta contém uma
nomenclatura racional-matematica e serve como modelo para operagdes de reconstitui¢ao
significativa, uma vez que, “para Greimas a Semantica Estrutural deveria dissociar-se de todo
perspectivismo, desfazer-se da parcialidade dos pontos de vistas, substitui-los por
procedimentos de verificagdo” (OLIVEIRA; LANDOWISKI, 1995, p.155).

Mostra-se, portanto, a preocupagdo com um estudo sistematico, pautado na
materialidade textual, priorizada pela teoria, que nao focaliza, ou pouco focaliza, o contexto
diacrdnico historico e social durante a observacao tedrica dos sentidos textuais.

De acordo com essa concep¢ao, Greimas desenvolve o percurso gerativo: base
metodoldgica da epistemologia semiotica. Essa nao busca verificar o que, quem, de onde e
quando o texto diz, mas sim apresentar o processo gerador da significagdo textual, isto ¢, relatar
como o sentido, presente no conteido, e associado a diversos planos de expressdo, ¢
representado pelo seu enunciador. Assim sendo, analisa-se por etapas, 0 modo de construcdo do
sentido, o qual parte do nivel mais abstrato e profundo até o mais concreto e visivel.

Objetiva-se, com isso, descobrir o funcionamento discursivo, o que

possibilitara uma eficaz compreensao textual. Por isso, Fiorin afirma:

Nao basta recomendar que aluno leia atentamente o texto muitas vezes, €
preciso mostrar o que se deve observar nele. A finalidade de um livro que
apresenta uma gramatica do discurso ¢ tornar explicitos mecanismos
implicitos da estruturagdo e interpretacao de textos (2004. p.9 e 10).

A semiotica concebe os trés niveis de articulagdo do sentido, sendo esses
distintos, mas interligados entre si. Cada um contém uma sintaxe e uma semantica propria, que

serdo descritas detalhadamente a seguir.
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Nivel Fundamental: ¢ o mais profundo e abstrato, porque busca observar a
rede basica de relagdes, ou seja, os temas mais imanentes que se encontram em Oposicao
significativa e ideoldgica, como, por exemplo: vida x morte. Essas categorias semanticas de
base sdo constituidas por termos opostos, que sdo afirmados por meio de uma concepgao
paradigmatica, dentro da qual um conceito abstrato ou mesmo um objeto concreto s6 existe a
partir daquilo que o diferencia do outro. E importante evidenciar que eles fazem parte de um
mesmo eixo semantico ¢ ndo podem ser colocados junto a outros termos, pertencentes a
diferentes campos semanticos. Uma exemplificacdo de equivoco dessa natureza seria a seguinte
oposicao temadtica fundamental: beleza x honestidade, posto que um estaria no espago da
aparéncia e o outro, da moralidade.

Para demonstrar melhor essa rede de relagdes entre termos, foi criado por
Greimas e Courtes o quadrado semidtico, que, de acordo com eles, “¢ a representagdo visual da
articulagdo logica de uma categoria seméntica qualquer” (GREIMAS; COURTES, 1979,
p.364).

Quadrado semiotico

Vida X Morte
< | 2

Ndo-morte x Nao-vida

B S — p relagdo entre contréarios

< P relacdo entre contraditdrios

relagdo entre implicados

Tém-se, desse modo, as seguintes relagcdes de negacao e assercao:

* vida e morte: relacao de contrariedade;
* vida e ndo-vida: relacao de contraditoriedade;

* vida e ndo-morte/ morte e ndo-vida: relagcdes de implicacao.
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Os termos fundamentais acima vida x morte contrastam-se no interior de um
eixo semantico’ e podem projetar, cada um deles, por um processo de nega¢do, um novo termo
contraditorio. Esses podlos contraditérios ndo coexistem juntos, pois, apesar de estarem
implicados no mesmo eixo, situam-se em direcdes contrarias.

Em se tratando da sintaxe fundamental, ela trabalha com a relagdo dos
conceitos de afirmacio e negacdo desses polos significativos. E possivel, no decorrer de uma
narrativa, que os polos significativos sejam percorridos de um extremo a outro. Ex.:

Sintaxe do nivel fundamental: morte ndo-morte vida

Cada um desses termos semanticos pode aparecer revestido da categoria timica

ou forica, isto €, categorias de estado (euforico ou disforico).

Categoria classematica, cuja denominacdo ¢ motivada pelo sentido da
palavra timia (cf. grego thymds, ‘disposicdo afetiva fundamental’), a
categoria timica serve para articular o semantismo diretamente ligado a
percepgdo que o homem tem de seu proprio corpo (GREIMAS; COURTES,
1979, p.462).

Segundo essa concepgdo, se um termo ¢ considerado positivo dentro de uma
determinada cultura, ou por um enunciador, ele sera visto como euforico; se tido como negativo
sera concebido como disforico. Um exemplo disso seriam as diferentes ideologias religiosas,
que valorizam diferentemente os termos vida e morte. Para alguns, o sujeito que possui a vida
encontra-se em estado de conforto, de alegria, favoravel, etc., estando, portanto, em euforia. Ja
em outros casos, a vida representa provacdo, sofrimento, desconforto, tristeza, que
caracterizam, conseqlientemente, um estado disforico, sendo que, “dois discursos podem
trabalhar com os mesmos elementos semanticos e revelar duas visdes de mundo completamente
diferentes, porque o falante pode dar valores distintos aos elementos semanticos que utiliza”
(FIORIN, 1993, p.21).

Nivel Narrativo: sendo também interno e abstrato, o Nivel Narrativo
evidencia os enunciados de ser e fazer, ou seja, a seqiiéncia de estados e transformagdes dos
sujeitos em busca de um objeto de valor. Mostra as agdes transformadoras do homem no
mundo, como se a vida fosse encenada pelos actantes. Dentro dessa perspectiva, um mesmo
ator (pessoa, animal, sentimento etc.) pode exercer mais de um papel actancial, ndo sendo
restringido a uma unica fun¢ao dentro da narrativa, isto €, 0 mesmo sujeito que manipula pode

ser o objeto de valor, ou o sujeito julgador e assim por diante. Portanto, “o atuante sujeito pode

2 “Propomos que se chame eixo semdntico esse denominador comum aos dois termos, esse fundo sobre o qual se
salienta a articulagdo da significacdo. Vemos que o eixo semantico tem por fungdo englobar, totalizar as
articulagdes que lhe sdo inerentes”. (GREIMAS, 1973, p.31).
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assumir, no programa narrativo dado, certo nimero de papéis atuacionais®. Esses papéis sdo
definidos, por sua vez, pela posicdo do atuante no encadeamento ldgico da narragdo (sua
definicao sintatica) e por seu investimento modal (sua defini¢do morfologica)” (GREIMAS,
1977, p.183).

Importa lembrar que todos os textos, independentemente de seu plano de
expressao (pintura, escultura, musica etc.), possuem uma narratividade interna, definida pelas
transformagdes de estados iniciais e finais. Em se tratando da linguagem verbal, segue-se essa
mesma abordagem, visto que todas as formas (poesia, receita de bolo, leis, etc.), sejam orais ou

escritas, sdo constituidas por uma ou mais narratividades. Silva explicita:

Do ponto de vista do conteudo, a narrativa ¢ um lugar-discurso, onde
alguma coisa acontece, onde alguma coisa se transforma [...] nada mais ¢
que a histéria de busca de valores [...] é sempre uma busca de sentido
(busca de sentido pelo homem para o seu estar-no-mundo) (1982, p.89).

Os textos com apenas uma narrativa minima sdo chamados de simples, e
aqueles com varias narrativas interligadas ou sobrepostas hierarquicamente sao os complexos,
esses, geralmente, mais longos.

Quando esta de posse de seu objeto desejado, o sujeito da narrativa encontra-
se, segundo a semidtica, em conjuncao com seu Objeto de Valor (S n Ov); porém, se esta

distante, encontra-se em disjun¢do de seu Objeto de Valor (S I Ov). Esse Ov pode ser
classificado como descritivo (valor tltimo do objeto), ou modal (um objeto que da poder para
conseguir o objeto descritivo). Um exemplo disso seria um sujeito que busca ganhar muito
dinheiro (Ov modal), para conseguir, posteriormente, comprar uma fazenda (Ov descritivo).

Dessa forma:

[...] objeto modal é aquele cuja aquisi¢do € necessaria ao estabelecimento da
competéncia de um sujeito operador para uma transformagao principal [...]
trata-se de uma performance modal ou ainda performance de qualificagao.
O /Saber-fazer/ aparece como aquele que torna possivel a atividade
cognitiva (D"AVILA, 1990, p.28).

Outro ponto a ser destacado ¢ a relagdo polémica entre dois ou mais sujeitos de
uma narrativa. Isso acontece quando mais de um sujeito deseja o mesmo Ov, e um entra em
conjungao, ao passo que o outro, em disjungdo do mesmo objeto.

Para mostrar a busca dos Ovs pelos sujeitos, a semidtica propde a organizagao

de um esquema narrativo candnico, composto por quatro percursos narrativos que se

encadeiam: o da manipula¢do, o da competéncia, o da acdo e da sanc¢do. Sendo assim, todo

3 Papéis atuacionais significa 0 mesmo que papéis actanciais.
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esquema apresenta essa seqiiéncia, que, se ndo aparecer explicitamente, aparece de forma
pressuposta, visto que, para acontecer uma agdo, deve ter havido uma manipulagdo e uma
aquisicao de competéncias anteriores. Do mesmo modo ocorre com a sanc¢ao, que pede uma
pré-agao.

Além dessa divisdo, existem as subdivisdes internas, que correspondem aos
Programas Narrativos, formados por enunciados elementares. Esses sdo os enunciados de
estado (em que o sujeito estd estatico) e do fazer (em que o sujeito esta agindo). Portanto, um
enunciado de estado + um enunciado do fazer = Programa Narrativo. A unido dos Programas
Narrativos forma um Percurso Narrativo e compde a unidade maior da narrativa: o Esquema
Narrativo. Serd mostrado, agora, cada percurso narrativo, separadamente:
a) percurso da manipulacio: ¢ 0 momento em que um sujeito destinador ou sujeito do fazer-
fazer (podendo ser uma pessoa, um sentimento, uma ideologia social etc.) utiliza alguns
procedimentos para levar um outro sujeito, o destinatario, ou sujeito operador, a realizar uma
acdo, com a qual o primeiro sera beneficiado. A partir desses dados, o destinador procura uma
das seguintes estratégias: tentacdo, sedugdo, intimidagdo, provocagdo ou contagio, para levar o
destinatério a crer nele e querer e/ou dever realizar a performance proposta. Se isso acontecer, e
o destinatario aceitar o acordo, fecha-se um contrato fiduciario entre ambos, ou seja, um
compromisso de confianga assumido pelos dois sujeitos. As maneiras de manipular sdo de
extrema importancia, logo, essa devera ser escolhida de acordo com o perfil do destinatério. Se
ele for corajoso e valente, provavelmente deixar-se-a4 levar pela provocagdo; se for carente,
cederd a tentagdo; se vaidoso, a sedugdo, e se medroso, a intimidag¢do. O contdgio também ¢
uma forma muito recorrente de manipulagdo, principalmente em textos nao-verbais ou
sincréticos como a musica, porque o som, uma vez expandido no ar, dificilmente tem como ser
contido, fazendo com que todos, querendo ou nao, o inculquem. Assim, mesmo aqueles que ndo
sdo convencidos por sua mensagem acabam sendo seduzidos por um contdgio sensitivo e,
muitas vezes, comecam a cantarolar uma cangao, tornando-se, consciente ou inconscientemente,
veiculadores e repetidores de uma idéia de que discordam. “A amplificagdo e a gravacao do
som transformaram tanto a forma como a musica € feita quanto o seu potencial para atingir o
publico” (ANNEMBERG, 1999, p.11).
b) percurso da competéncia: nesta fase, o sujeito operador ja foi manipulado e tornou-se
sujeito virtual (quer e/ou deve) que vai iniciar uma busca. Por isso ele devera adquirir, ganhar,
achar, enfim, conseguir de alguma forma as competéncias modais que o tornardo um sujeito
atualizado, ou melhor, conjunto com os Ovs do saber e do poder fazer. Esses sdo considerados

objetos de valores modais, que tornam o sujeito apto a realizar a performance principal da
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narrativa e possuir finalmente o seu Ov descritivo, mais valioso para ele (e/ou para seu
destinador).
¢) percurso da performance: aqui o sujeito operador modifica seu estado inicial, isto €, opera
uma transformagdo que o faz entrar em conjun¢do ou em disjungdo com seu OV. Se a
performance foi bem sucedida, o sujeito sera realizado: quis, soube, pode, fez e conseguiu. A
maioria dos textos apresenta mais de uma performance (transformagdo), uma das quais a
principal. Essa a¢do maior e mais importante estd situada no PN de base, e os outros PNs
menores, como, por exemplo, o de aquisi¢do de competéncias, sdo os PNs de uso.
d) percurso da sancdo: depois que o sujeito realizou ou ndo a performance e,
conseqiientemente, adquiriu ou ndo o Ov, ele serd julgado por um destinador-julgador. Este
avaliard a performance e a interpretara positiva ou negativamente. A sang¢do podera ser
cognitiva (reconhecimento, elogios, desmerecimento, humilha¢des etc.), e/ou pragmatica
(adquirir ou perder dinheiro, bens, uma mulher, receber um castigo fisico, ganhar um beijo etc.).
O sujeito também podera receber as duas sangoes (cognitiva e pragmatica) a0 mesmo tempo.
Tanto no momento da manipulacdo, quanto no da sang¢do, os sujeitos da

narrativa analisam o ethos do outro. E o que a semidtica denomina de veridic¢do. Essa ¢ a
imagem que os sujeitos passam ao seu destinatario, que, por sua vez, podera verificar se ela é:
verdadeira, falsa, mentirosa ou secreta. E a oposigdo entre ser x parecer, responsavel pela
composic¢ao/projecao de auto-imagens, e focalizada segundo as articulagdes do quadrado 16gico
abaixo:

VERDADEIRO: quando o sujeito ¢ o que parece;

FALSO: quando o sujeito ndo €, e nao parece;

SEGREDO: quando o sujeito ndo parece, mas ¢;

MENTIRA: quando o sujeito parece, mas nao €.

VERDADEIRO
ser parecer

SEGREDO MENTIRA
nao-parecer ao-ser
FALSO
Durante a manipulagdo, o sujeito operador ira analisar a imagem de seu

manipulador, observando se este é 0 que parece ser, ou nao. Se acreditar que o destinador ¢

verdadeiro, ele confiara e aceitard o contrato fiduciario proposto; se nao acreditar, podera
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recusar a oferta do outro. Nao sendo manipulado, ndo se interessa em realizar a performance.

Greimas explica:

A sobredeterminagdo dos atuantes segundo esta categoria do ser e do
parecer da conta desse extraordinario ‘jogo de mascaras’, feito de
afrontamentos de herdis ocultos, irreconhecidos e reconhecidos, e de
traidores disfar¢ados, desmascarados e punidos, que constitui um dos eixos
essenciais do imagindrio narrativo (1977, p.184).

Em se tratando do percurso da san¢do, quem estuda e julga a imagem ¢ o
destinador-julgador, que vera se o sujeito operador foi verdadeiro, mentiroso, secreto ou falso.
Esse dara a sangdo de acordo com os seus valores, posto que, para alguns, a falsidade ¢ uma
virtude e para outros um defeito, tudo dependera da crenga e da interpretacdo do sancionador.

Enfim, para representar esses trés percursos canonicos, que constituem o Nivel

Narrativo, utilizam-se os seguintes sinais criados por Greimas:

F = func¢do fazer

—pp» = transformacao

S1 = sujeito do fazer

S2 = sujeito do estado

0 e n =juncao (disjun¢ao ou conjuncao)

Ov = objeto-valor

Nivel Discursivo: aquele mais proximo a materialidade textual, pois ¢ onde o
sujeito da enunciagdo faz uma série de escolhas para projetar o seu dizer. Estas “escolhas”, por
sua vez, causam determinados efeitos de sentidos ao enunciatirio, que aceita ou ndo
compartilhar da verdade dita pelo outro.

Nesse patamar, as estruturas abstratas do Nivel Narrativo tornam-se “visiveis”,
assumidas por um determinado ator, que atuara num tempo e espago definido pelo enunciador.
E, desse modo, o nivel mais “palpavel e complexo”, porque ¢ composto por diversos
mecanismos responsaveis pelo “recheio” dos eixos pertencentes a oposi¢ao fundamental e das
estruturas abstratas da narrativa.

O enunciador compde um discurso, com uma aparente e “inocente” finalidade:
comunicar/informar/divertir. Entretanto, como ¢é sabido de todos, nenhum discurso é neutro;
atras dessa aparente neutralidade, mostra-se, de forma implicita ou explicita, ser um meio de

convencimento, que busca persuadir o “outro” da “verdade” transmitida. Em ultima instancia, o
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discurso ¢ feito para levar o enunciatario a uma atitude almejada, consciente ou
inconscientemente, pelo sujeito enunciador.

A semidtica analisa a sintaxe e a semantica do discurso, para procurar
verificar, por meio das marcas lingliistico-discursivas (em relacdao a textos verbais), deixadas
pelo enunciador, o momento da enunciagdo. Esse ¢ entendido, aqui, como instancia de
mediagdo entre as estruturas narrativas e discursivas, ou melhor, tempo real e concreto da
interacdo. J4 o enunciado ¢ o objeto-textual resultante de uma enunciacdo, isto €, uma
reproducdo material da enunciagao.

Para analisar a sintaxe discursiva, € necessario examinar 0s mecanismos
denominados debreagem enunciva, debreagem enunciativa e debreagem interna. O primeiro
produz o efeito de distanciamento e objetividade, ja o segundo produz o efeito de proximidade e
subjetividade. Outro recurso ¢ a debreagem interna, que consiste em ceder a palavra aos
interlocutores por meio do discurso direto, construindo-se uma cena dialdgica que produz o
efeito de realidade ou referente, “interagcdo verdadeira”.

A debreagem enunciva ocorre pela proje¢do do ator, do tempo e do espago,
representados por um ele-entdo-la. Um exemplo seria a seguinte frase: “Ele morava num reino
muito distante...”. Em relacdo a debreagem enunciativa, a proje¢ao também acontece com esses
trés fatores, em que se projeta um eu-agora-aqui “Fago gindstica nesta academia todos os
dias...”. Observa-se, porém, que nem sempre os discursos apresentam apenas um tipo de
debreagem, porque “o mais comum ¢ que se misturem e confundam os dispositivos, produzindo
assim uma grande variedade de efeitos de sentido”.(BARROS, 2003, p.205).

Em relacao a debreagem interna, Fiorin (1996, p. 46) esclarece, “serve, em
geral, para criar um efeito de sentido de realidade, pois parece que a propria personagem ¢
quem toma a palavra e, assim, o0 que ouvimos ¢ exatamente o que ela disse”. Nesse sentido, ela
se caracteriza como o discurso direto, demarcado lingiiisticamente no texto por travessao, aspas,
dois pontos, verbos dicendi, etc.

Na “contramao” das debreagens (enunciva, enunciativa, interna, etc.), existem
também as embreagens que pressupdem debreagens anteriores. O intuito das embreagens ¢

projetar a ilusdo de volta a enunciagao:

Ao contrario da debreagem, que expulsa da instdncia de enunciacdo a
pessoa, o espago ¢ o tempo do enunciado, a embreagem ¢ o efeito de
retorno a enunciagdo, produzido pela neutralizacdo das categorias de pessoa
e/ou espaco e/ou tempo, assim como pela denegacdo da instancia do
enunciado (FIORIN, 1996, p.48).
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Além desses, outros elementos sdo utilizados na composi¢ao do discurso, para
criar a ilusdo de que o enunciado reconstitui uma realidade verdadeira. Para isso, sdo usados
alguns referentes semanticos, chamados de ancoragem, visto que “prendem” o texto a um
determinado contexto.

Essas “fontes” de referéncia podem ser verbais ou nao-verbais, sendo bem
visiveis em textos informativos como noticias e reportagens, nos quais elas servem como
“prova inquestionavel” daquilo que estd sendo divulgado. Tais pistas sdo bem diversificadas
como: datas, locais, nomes de pessoas, idade, citagdo, gravagdes, fotos, etc., e objetivam
mostrar uma procedéncia concreta do que esta sendo veiculado pelo jornal. “Dessa forma, ndo ¢
suficiente, para a semidtica, assinalar vagamente que o discurso cria ilusdes de objetividade ou
de realidade sem mostrar com que procedimentos discursivos os efeitos foram conseguidos”
(BARROS, 2003, p.62).

A semantica discursiva tratard de examinar os percursos tematicos dos textos.
Esses sao formados por varios conceitos abstratos que, somados, resultam na idéia basica e
central, isto ¢, em um dos pdlos do eixo fundamental (oposicdo semantica). Para explicitar
melhor essa parte tedrica, vamos supor que um determinado texto possua a seguinte seqiiéncia
tematica: dor + sofrimento + opressdo + abatimento + insalubridade + miséria; tudo isso
culminaria na morte, que seria o sentido principal e imanente. Desse modo, “O mesmo tema
pode ser figuratizado de diferentes maneiras. Assim a idéia da evasdo pode ser figuratizada
pela ida para um mundo imaginario, como a Passargada cantada por Manuel Bandeira, ou por
uma viagem pelos mares do sul” (FIORIN, 1995, p.169).

Esses temas podem aparecer, no discurso, de maneira explicita (editoriais,
teses, leis etc.), ou implicita (fabulas, provérbios, piadas etc.). Portanto, todo texto € constituido
por temas, recobertos por figuras, em maior ou menor grau. Por isso, ndo existem textos sem
temas (sentido discursivo) nem sem figuras, estas, porém, possuem quantidade variavel. Nesse
caso, as figuras que cobrem os temas precisam ser interpretadas pelo leitor. Barros define figura
como: “um elemento da semantica discursiva que se relaciona com um elemento do mundo
natural, o que cria, no discurso, o efeito de sentido ou a ilusao de realidade” (2003, p.87).

Ainda sobre esse mesmo assunto, discorre Fiorin:

Os textos figurativos produzem um efeito de realidade e, por isso,
representam o mundo, criam uma imagem do mundo, com seus seres, seus
acontecimentos etc.; os tematicos explicam as coisas do mundo, ordenam-
nas, classificam-nas, interpretam-nas, estabelecem relagdes e dependéncias
entre elas, fazem comentarios sobre suas propriedades. Os primeiros criam
um efeito de realidade, porque trabalham com o concreto; os segundos
explicam, porque operam com aquilo que é apenas conceito (1997, p.89).
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Tanto os temas quanto as figuras aparecem de forma interligada e articulada, o
que resulta na coeréncia textual, pois fazem parte de um mesmo campo lexematico. Elas se
manifestam no quadro dos enunciados e juntas compdem as configuragdes discursivas.

Para a semiotica, essas “configuragdes discursivas”, que organizam o sentido
textual, recebem o nome de isotopias. Dessa forma, um texto pode apresentar mais de uma
isotopia sobreposta, tornando-se poliss€émico. Ou também apresentar duas ou mais isotopias
paralelas e varidveis, sendo caracterizado como pluriisotopico (plurissémico).

Alguns termos servem para unir ou interligar as isotopias. No primeiro
enunciado abaixo sdo utilizados os conectores isotdpicos: e, no segundo, desencadeadores
isotdpicos.

a) exemplo de conector isotopico: “Reldgio que atrasa ndo adianta” (propaganda de relogio).

O conector ¢ o lexema “adianta”, porque possibilita a leitura de mais de uma

configuracdo discursiva. Interliga duas isotopias que ficam sobrepostas: uma relacionada ao

tempo e a outra ao mau funcionamento.

b) exemplo de desencadeador isotépico: “GRAVE COM BASF e agudos também”
(propaganda).

O lexema “agudos” desencadeia uma outra isotopia, paralela a primeira, que se
refere a acdo de gravar. J& a segunda remete ao campo isotopico dos timbres.

Com isso, o percurso gerativo de sentido ¢ uma sucessdo de patamares que
auxiliam na desconstrucao e constru¢ao dos sentidos internos, cada um deles visando mostrar
como se produz e se interpreta o significado de um texto.

Em suma, a semidtica discursiva visa mostrar o fazer-saber, o fazer-crer e o
fazer-fazer, contidos em todos os géneros textuais.

Destacar-se-30, a partir desse momento, outras técnicas argumentativas que,
pela sua eficacia, também sdo constantemente aplicadas em diversos discursos. Elas evidenciam
a manipula¢do durante as interagdes humanas e podem ser percebidas no decorrer do estudo
discursivo.

Para dar inicio a descrigao desses procedimentos, € interessante que se observe
a raiz significativa da palavra argumentar: arg — fazer brilhar; arguto — que tem a inteligéncia
brilhante; argentum — prata; argumento — ¢ aquilo que faz brilhar uma idéia. Dessa forma, para
convencer * seu leitor, o produtor do texto langa mdo de varios recursos argumentativos que
estdo fundamentados na Logica Formal e nos principios da logica da lingua. Serdo citados

alguns desses mecanismos logo a seguir:

* Convencer: fazer o enunciatario crer naquilo que o enunciador escreveu ou falou.
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1. citagdo de texto alheio, podendo ocorrer de modo direto ou indireto. Opinido de
alguém com autoridade para falar sobre um determinado assunto;

2. refutacdo de argumentos contrarios, isto €, negar a possibilidade de um contra-
argumento;

3. argumentos baseados no senso comum (pensamento popular);

4. wuso do raciocinio logico para apontar as causas e/ou efeitos das teses (causa e

conseqiiéncia);

argumentos pautados nos valores sociais/morais;

argumentacdo fundamentada em provas concretas;

argumentos baseados em termos técnicos (competéncia lingiiistica);

© N W

argumentos construidos a partir do raciocinio légico de estruturas lingliisticas

(semantica argumentativa);

Conforme as concepgdes de Ducrot, a respeito desse ultimo item:

Entre estes fendmenos que restringem os encadeamentos argumentativos
convém distinguir duas grandes classes: os conectivos e os operadores. Os
primeiros servem para ligar dois ou varios enunciados, destinando a cada
um papel particular em uma estratégia argumentativa Unica, enquanto os
segundos (ndo, quase, tao etc...) aplicam-se a um enunciado Unico, ao qual
conferem um potencial argumentativo especifico (apud MAINGUENEAU,
1993, p.162).

Os textos ndo-verbais também possuem suas estratégias argumentativas que

sdo exploradas por meio de elementos proprios de cada estilo de manifestacdo como:

e Pintura: uso das diferentes perspectivas, ocupacdo de espaco, técnica
escolhida, jogos cromaticos, etc.;

e Teatro: jogos de luz, utilizagdo do palco, sonoplastia, etc.;

* (Cinema: focalizagdo, sintaxe dos acontecimentos, posicionamento da
camara, trilha sonora, cenario, etc.;

» Fotografia: tipos de lentes, tipos de filmes, diferentes planos de focalizacao,

tipo de fundo, etc.

2.2 As CoNcepcOEs HarMONICA E MELODICA
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Para se fazer a analise da sonoridade musical, utilizar-se-do, além da
fundamentagdo semiotica, alguns recursos tedricos proprios desse veiculo de expressdo, os
quais estdo explicitados a seguir, posto que, “ndo se deve desprezar o movimento
interdiscursivo entre as diversas praticas semioticas, posto que ndo se trata apenas da aplicagao
de um quadro semantico geral regrando as producdes semidticas ndo-verbais” (COSTA, 2001,
p.125).

Nivel harmoénico (Fundamental e Narrativo): ¢ a parte imanente que sera

vista por meio da concepgao tonal:

A miusica tonal, na qual se insere a musica popular, ¢ definida pela
existéncia de um eixo polarizado, ou seja, um agrupamento hierarquico de
notas (a escala) no qual uma delas tem maior poder de atratividade (a
tonica), e pela possibilidade de movimentos harménicos dentro desse eixo.
Dessa maneira, o sistema tonal estabelece uma sintaxe que rege os
movimentos de acimulo e dissolugdo de tensdo a medida que a musica se
desenvolve (DIETRICH, 2003, p.25).

Essa distribui¢do de notas dentro de um tom desencadeia também um sistema
harmoénico, formado por um grupo de acordes que possuem trés fungdes basicas:
resolugdo/repouso (1 grau); tensdo/a¢do (V graun); afastamento, grau intermediario entre o L e V
graus (IV grau), e organizam-se em progressoes de acordes também conhecidas como
cadéncias. Investigar-se-30, ainda nestes niveis, as modulagdes, a escolha do tom maior ou
menor ¢ os intervalos harmonicos, responsaveis pela formacao dos acordes dissonantes, basicos,
menores, diminutos etc. Em resumo, ¢ possivel observar, por meio desse percurso, a
distribuicao interna das notas em um acorde, como também a relacdo desse acorde com outros.
Para Annemberg, “a harmonia estabelece um ideal poderoso de consonancia social: as vozes
combinadas em concordancia musical sdo uma réplica dos relacionamentos dinamicos de
individuos em harmonia na sociedade” (1999, p.38).

Nivel melédico e ritmico (Discursivo): nessa fase serdo vistos os elementos
pertencentes ao campo da melodia e do ritmo, que sdo mais superficiais, além de serem em
maior quantidade, sendo, por isso, facilmente percebidos. Serdo observados, neste nivel, as
figuras musicais correspondentes ao tempo e ao espaco, além de outros componentes sonoros.
Assim, os itens investigados nas andlises discursivas sonoras sdo: ritmo, andamento, altura,
duragdo, timbre, arranjos, compasso, vozes (solo ou coro), introdu¢ao e finalizacdo, intensidade,
figuras de valores, tipos de instrumentos utilizados no acompanhamento e intervalos melodicos.
Todos esses tdpicos musicais sdao altamente significativos e devem ser analisados
cuidadosamente, a fim de que se vejam com seguranga todos os seus efeitos de sentido.

Conforme afirma Monteiro:
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Ao ouvimos uma can¢do, abrimos nossa percepcdo para os diversos
elementos que a compdem, como, por exemplo: a melodia, o ritmo, a
harmonia, quais e como os instrumentos sdo usados (o arranjo ou
orquestrac¢ao), uso da voz do cantor ou cantores que a interpretam, a letra da
musica, a sonoridade das palavras (2005, p.43).

Ainda sobre esse topico, Annemberg comenta:

As notas somente comecam a ter significado como melodias quando sao
ouvidas em relacionamento entre si num espago de tempo [...] melodias sdo
como estdrias que tem comego, meio e fim, uma trama e uma concluséo [...]
razdo pela qual sdo memoraveis e significativas, pois possuem uma forma
que se assemelha ao discurso. Os sistemas melodicos sdo muito parecidos
com as linguas (1999, p.8 ¢ 35).

Além do aparato tedrico ja mencionado, também serdo usadas, como
referéncia, as concepgdes presentes nas obras de Luiz Tatit. Elas buscam mostrar visualmente
(de modo didatico) os pontos em comum entre o lingiiistico € o melddico, visto que para este
autor o canto ¢ uma continuacao da fala cotidiana, sendo a melodia um revestimento desta. Para
Tatit a melodia tem o poder de perpetuar o momento da enunciagdo (fala), que ¢ efémero e
passageiro.

Esse método analitico descreve trés estilos de cangdo: Tematizacdo,
Passionalizagdo e Figurativizagdo, em que o primeiro caracteriza-se pelo andamento rapido,
repeticao excessiva dos desenhos melodicos e ataque enfatico nas consoantes. Essas nuances
dao ao discurso sonoro um carater somatico, ligado a a¢do do sujeito, e causa, freqiientemente,
uma sensagdo de euforia, porque “E a vigéncia da acdo. E a reducio da duragio e da freqiiéncia.
E a musica modalizada pelo /fazer/”(TATIT, 1996, p.11). Nesse sentido, procura-se projetar,
freqiientemente, uma agdo que leva o sujeito a conjungdo com seu OV. Ainda sobre a

Tematizagdo, Tatit explica que:

A qualificagdo de uma personagem (a baiana, a mulata...) ou de um objeto
(o samba, o pais...), ¢ uma das principais formas de manifestagdo da
reiteragdo na letra. A exaltacdo, a enumeracdo das agdes de alguém (O
escurinho ou Pedro Pedreiro, por ex.) ou a propria constru¢ao de um tema
homogéneo (a rotina em Cofidiano ou Vocé ndo entende nada ou ainda a
natureza em Aguas de Marco ou Refazenda, por ex.) funcionam muito bem
como espelhamento das reincidéncias melodicas. Reiteragdo da melodia e
reiteragdo da letra correspondem a tematizacao (1998, p.102).

J& a Passionalizag¢do equivale ao extremo oposto, posto que seu andamento ¢
lento, com énfase nas vogais que possuem tempos duradouros. E demarcado por desenhos

melodicos grandes e imprevisiveis, concluidos somente ao final de um extenso trecho.
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Apresenta também uma grande quantidade de saltos intervalares longos, cujo padrio
corresponderia a descricdo do estado psicologico e emocional do sujeito, dando énfase no
ser.“E quando o cancionista nio quer a agfio, mas a paixio. Quer trazer o ouvinte para o estado
em que se encontra, nesse sentido, ampliar a duragdo e a freqii€ncia significa imprimir na
progressao melddica a modalidade do /ser/” (TATIT, 1996, p.10).

Tatit também ensina:

A configuragdo de um estado passional de soliddo, esperanca, frustragdo,
ciime, decepcdo, indiferenca etc., ou seja, de um estado interior afetivo,
compatibiliza-se com as tensdes decorrentes da ampliacao de freqiiéncia e
duracdo. Como se a tensdao psiquica correspondesse a tensdo acustica e
fisiologica de sustentagdo de uma vogal pelo intérprete. O prolongamento
das duragdes torna a cangdo necessariamente mais lenta e adequada a
introspecg¢do (1998, p.103).

O tltimo ¢ o padrdo da Figurativizagdo, que “representa a simulagio da fala
na melodia, com toda a instabilidade que lhe € caracteristica. O rap ilustra essa construgao
melddica” (MANCINI, 2005, p.37). Ele figuratiza com maior énfase e precisdo as cenas da
enunciacdo (fala) na cangdo, ou melhor, ¢ 0 momento em que o intérprete mais vivencia aquilo
que diz/canta. Com isso, ele projeta a realidade enunciativa (nds/aqui/agora) em um grau maior
que o visto na Passionalizacdo e na Tematiza¢do, pois o interlocutor tem a nitida impressao de
estar ouvindo o locutor pessoalmente, num tempo e lugar comum a ambos. Usualmente, esse
estilo (Figurativizagdo) representa um dialogo entre narrador e narratario, o que torna o texto
muito convincente. Coelho diz, “as cangdes figurativas sdo aquelas que se aproximam da fala
coloquial, ou seja, deixam mais explicitamente transparecer a voz que fala por detras da voz que

canta” (2005, p.5).

2.3 O TExTO SINCRETICO

O adjetivo sincrético e o substantivo sincretismo referem-se a fusdo,
conciliagdo, coligacdo; “pode-se considerar o sincretismo como o procedimento (ou seu
resultado) que consiste em estabelecer superposicao, uma relagao entre dois (ou varios) termos
ou categorias heterogéneos, cobrindo-os com uma grandeza semiltica que os reune”
(GREIMAS; COURTES, 1979, p-426). Por isso, escolheu-se o termo sincrético para designar o
género textual Jingle, constituido a partir da unido de duas formas discursivas diversas (a
juncdo da letra com a melodia). Elas sdo sincronizadas e culminam num todo hegemonico e
significativo, ambas essenciais na divulgacdo de uma mensagem.

Na verdade, a maior parte dos textos que nos cercam diariamente deveriam ser

classificados como sincréticos, uma vez que seria dificil dizer que existem textos compostos de
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s6 um tipo de linguagem. Temos, por exemplo, os textos televisivos (visdo, audi¢do), os
“internéticos” (imagem, som e palavra) e os proprios didlogos cotidianos (fala, gestos, sons,
tato). Até mesmo os textos unicamente verbais impressos tém suas particularidades como a
sonoridade das palavras (poesia), o tipo de formatacdo, letra, espacos etc. Nessa perspectiva,
“talvez futuramente sintamos a necessidade de adaptar a proposta de Hjelmslev as
peculiaridades dos textos sincréticos, passando a referir-nos ndo mais simplesmente a um plano
de expressdo, mas a um espago expressivo” (MONTEIRO, 2005, p.44).

Assim, ¢ explicita a preocupacdo da semiodtica com a investigacao de todas as
formas de linguagens (verbais, ndo-verbais e sincréticas), sendo que um s6 contetido pode ser
veiculado por mais de uma materialidade, estando estas separadas (em textos diferentes) ou

unidas (em um mesmo texto). Conforme afirma Barros:

As diferentes possibilidades de manifestacao textual dificultam, sem
duvida, o trabalho de qualquer estudioso do texto, e as teorias tendem a se
especializar em ‘teorias do texto’, ‘semiologia da imagem’ e assim por
diante. Com isso, perdem-se, muitas vezes, as caracteristicas comuns aos
textos, que independem das expressdes diferentes que os manifestam, e
ficam impossibilitadas as comparacdes entre os textos diversos (2003, p.8).

Frisa-se, aqui, a relevancia de pesquisas voltadas ao texto sincrético, do qual
“transborda” significado. Esse pode ser encontrado no interior de seu contetido, nas diferentes
formas de expressdo, e também no resultado da jungdo entre elas, apresentando, portanto, um
alto nivel de elementos semanticos e argumentativos dentro de sua estrutura. Quanto a isso
Gada diz: “o universo de exploracdo que estes textos proporcionam ¢ muito amplo, porém

acredito que seu uso ¢ ainda muito limitado” (2004, p.43).

2.4 A FuncAio ANCORAGEM DO PLano SoNoro-MusicaL

Quando ha dois ou mais planos de expressoes unidos pelo mesmo contetido
(clipes, Hgs, musicas, etc.), ocorre aquilo que Barthes (apud PIETROFORT, 2004, p.49) propoe
como: “fungdes de ancoragem ou etapa”. Segundo esta abordagem, quando um plano de
expressao se encontra vinculado a outro, formando um todo significativo, ele cumpre a fungao
de etapa; os dois sdo primordiais para a transmissdo da mensagem. Mas quando um plano de
expressao sobressai a um outro, que possui uma carga significativa mais restritiva, ocorre uma
funcdo de ancoragem, em que um dos planos serve de colaborador significativo ao outro
destacado.

Em se tratando do Jingle, podem-se fazer as seguintes classificagdes:

sonoro/musical unido ao verbal, supremacia do lingliistico, uma vez que a musica seria uma
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ancoragem, servindo para ressaltar o sentido das palavras. Entretanto, em textos em que aparece
a sonoridade musical dialogando com o verbal (exemplo: uma conversa entre as palavras
cantadas e o som das flautas), tem-se uma relacdo dialética, ou melhor, uma linguagem
completa o sentido da outra, tendo as duas formas de expressao (musical e verbal), importancias
equivalentes dentro da totalidade textual (etapa).

A partir do panorama acima descrito, estudar-se-a a parte lingiiistica do Jingle
como superior ao plano melddico, focalizando-se esse como um plano de expressdo auxiliar,
que ajuda a evidenciar o contetido da letra, para que esta consiga convencer o “outro” com
maior eficacia

Outro aspecto a ser lembrado, que também demonstra a supremacia da letra
nesse estilo de cangdo, ¢ o perfeito encaixe entre as silabas poéticas e as notas melddicas. Isso
aponta para uma preocupacao inicial com a composi¢ao lingiiistica, que aparentemente nao foi
restringida pela melodia, pois, quando se cria esta (melodia), primeiro, devem-se “moldar” as

palavras as notas musicais. Dentro dessa perspectiva, Costa explica:

Ha efetivamente, uma rede continua de interpretagdes, mesmo que
assimétricas, entre o verbal e as demais modalidades semioticas, o verbal,
quando ndo faz parte diretamente, guia e organiza outros tipos de produc¢do
semiodtica. Estes ultimos impregnam constantemente o verbal trazendo para
o discurso imagens, representacdes, valores de seu universo sem jamais se
confundir com ele. Ha assim uma relagdo dialdgica entre as diversas
semiodticas resultante do traco simbodlico comum que as une (apud
SARAIVA, 2005, p.158).

No que diz respeito a esse postulado, o estudo apresentado a seguir demonstra
que os compositores disseram tudo que queriam, sem “cortes” aparentes ou delimitagdes
verbais. Percebe-se uma preocupacao forte, inicialmente com a mensagem verbal e depois com
a criacdo de uma ‘“‘vestimenta” sonora, feita com cuidado pelos autores. Esses fazem uma

(13

semiose entre verbal e ndo-verbal, pois “¢ preciso sempre mostrar a fungdo do recurso da
manifestagdo na economia geral de producao do sentido de um texto” (FIORIN, 2004, p.37).

Contudo, apesar dessa énfase atribuida a letra, acredita-se que o estudo do
plano sonoro/musical ndo deve ser ignorado pelo analista textual. Ele deve ser estudado com
cuidado, respeitando seus elementos e categorias inerentes. Lembra-se a questdo levantada por
Marcio Coelho (2005, p.25), durante o estudo verbal e melddico de uma cangdao famosa “sera
que a letra dessa can¢do, caso fosse publicada como poema em um livro, alcangaria o sucesso
editorial?”.

Também serdo analisados, neste estudo, os elementos contidos na expressao

sonoro-verbal, aqueles presentes na poesia (aliteragdes, ecos, etc.), que ajudam a enfatizar o
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sentido global. Estes elementos pertencem a um estatuto secundario, denominado semi-
simbolico. Para Fiorin (2004, p.35), “sdo os efeitos estilisticos da expressdo que dio a esse texto
sua beleza. Principalmente na analise do texto poético, ndo pode o analista cingir-se ao plano do
contetido, sendo deixard de perceber a especificidade desse tipo de texto e ndo apreenderd a
‘totalidade’ do sentido nele descrito”.

Nesse sentido, as especificidades do plano externo culminam em afetar o

conteudo interno, que acaba sofrendo algumas alteracdes importantes. Segundo Barros:

[...] o ponto de vista da semidtica sobre as relagcdes entre o plano da
expressdo ¢ o do contetdo e o modo como ela encara a instancia da
enunciagdo. O texto resulta da jungdo do plano do conteudo, construido sob
a forma de um percurso gerativo, com o plano da expressao (2003, p.80).

3 CARACTERIZACAO DO JINGLE

3.1 Panorama CoNceITUAL E HisTorIico Do JinGLE PUBLICITARIO NO BRASIL

Como o objetivo primordial desta pesquisa é mostrar uma analise
intersemiotica realizada em um género textual publicitario denominado Jingle, faz-se necessario
apresentar alguns aspectos desse corpus.

Esse ¢ um tipo de texto sincrético, composto pelo plano de expressdo verbal e
sonoro-musical, geralmente de curta duragdo e de facil assimilacdo. Sua finalidade ¢ levar o
consumidor a identificar uma marca, memorizar a mensagem do fabricante e,
conseqiientemente, comprar o produto anunciado. Para o veterano “jinglista” José Scatena,
“esta possibilidade de identificar o produto que o jingle traz, faz dele o recurso musical-
publicitario mais pertinente de todos” (DEFINICOES..., 2005).

Em 1922, acontece a primeira transmissao radiofonica brasileira, mas foi
somente nos anos 30s que o radio popularizou-se. Nessa €poca, comecaram a ser produzidos os
primeiros programas de entretenimento e com eles os antincios publicitarios falados e cantados:
os Jingles. A composicdo em massa desses Jingles contribuiu para organizar a sua forma-
padrdo, que permanece praticamente a mesma até os dias de hoje.

Segundo o manual da agéncia McCnn Erikson, “o jingle, cuja combinagao
entre musica e letra torna a mensagem semelhante a uma pequena cangdo” (apud Reis, 2001,
p.3), ¢ visto por Kotler ¢ Armstrong como: “uma forma paga de apresentacdo e promocao de
idéias, bens ou servigos, através de um patrocinador identificado” (apud Reis, 2001, p.9).

Percebe-se, dessa forma, uma grande variedade de definigdes e classificagdes do género Jingle,
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algumas mais “inocentes”, outras providas de criticas relacionadas a ideologias, capitalismo e
manipulacao.

O foco da propaganda, o tamanho da mensagem, o valor pago pelo anunciante
e a programacao da estacao do radio ou emissora de TV sdo alguns dos fatores que influenciam
o tempo de duragdo do Jingle, que oscila entre 15 segundos e um minuto e meio. Importa
também diferenciar um Spot de um Jingle, aquele ¢ um antncio com fundo musical e esse
caracteriza-se por ser uma divulgacdo totalmente musical.
3.2 Jinee Poritico: Um VEicuLo DA PrRoPAGANDA ELEITORAL

A propaganda’ politica é muito parecida com a de produtos, visto que ambas
utilizam as mesmas estratégias do marketing mercadoldgico como: criar uma necessidade,
verificar o publico-alvo, fazer pesquisa de aceitagdo, observar a concorréncia, etc. Com essa
finalidade, ¢ importante determinar o estilo da campanha publicitéaria, ou seja, qual a formula
mais eficaz para abordar e “agarrar a presa”, que ira adquirir o produto apresentado. Dessa
forma, “o publicitario cria e oferece produtos lidando com valores de sentido que a realidade do
destinatério ¢ convocada a decodificar e a consumir. Fazer comprar ¢ o conceito-chave de toda
a publicidade” (D’AVILA, 2001, p.104).

Nesse mesmo sentido, expoe Figueiredo (1994, p.12):

O marketing politico ¢ similar ao marketing de produtos. Primeiro tanto na
campanha como no mercado, ha um conjunto de organizagdes (partidos e
empresas) que competem entre si para atrair os ‘consumidores’ (no caso da
politica os eleitores). Segundo nos dois dominios, consumidores e eleitores
desempenham o mesmo papel: sdo ambos, tomadores de decisdo. Face a
oferta escolhem o que lhes ¢ apropriado.

Na busca pelo convencimento, empregam-se, na composi¢ao das propagandas,
outros tipos de linguagem, unidos a expressdo verbal. Entre elas aparecem as imagens,
simbolos, gestos, cores, sons, recursos subliminares, além de outros, que reforcam o fazer
persuasivo do empresario-destinador.

Todo esse sincretismo auxilia na motivagdo do eleitor/consumidor (sujeito

operador), que ¢ envolvido por sensagdes e emocgdes apelativas. Essas sdo somadas as

> Propaganda designa a mensagem politica, comercial e religiosa, acoplando valores éticos € sociais; o vocabulo
advém do gerindio latino do verbo propagare, que significa propagar, multiplicar, estender, difundir;
conseqiientemente, propaganda ¢é o ato de propagar idéias, crencas, principios e doutrinas. Ja o termo publicidade
origina-se do latim publicus, designativo de publico; a principio, veiculava-se ao ato de divulgar, tornar publico.
Segundo Rabaga e Barbosa (apud PINHO, 1990, p.16), publicidade ¢ qualquer forma de divulgacdo de produtos
ou servicos, por meio de antincios geralmente pagos e veiculados sob a responsabilidade de um anunciante
identificado, com objetivos de interesse comercial; a publicidade faz o mesmo, mas movida por interesses
comerciais. Acreditamos que as fronteiras entre esses dois termos sdo muito nebulosas, por isso, neste trabalho,
esses termos aparecem como sindénimos.
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mensagens racionais e tomam conta do consciente, subconsciente, e até mesmo do inconsciente

humano, levando o sujeito-operador facilmente a “massificagdo”.

Para Katheleen Jamieson o modo como a televisdo tem sido usada produz
uma gramatica do sentimento. No que se refere aos comerciais politicos a
autora relaciona o uso de recursos como audio, mudanca de luz e cimara,
vozes diversas e outros a possibilidade de manipulagdo da mensagem e
reconfiguracdo da realidade com a intengdo de induzir os sentimentos que
podem afetar o julgamento do receptor (FIGUEIREDO, 2000 p.166).

A partir desse contexto, surge o Jingle como um importante veiculo de
divulgacdo dos temas das campanhas eleitorais. Ele possui uma expressdo verbo-musical
inovadora e acessivel, o que facilita a compreensdo e a memorizagao rapida. Além disso, o fato
de ser difundido por meio de equipamentos eletronicos de longo alcance (TV, radio, internet,
carros de som, shows ao vivo com instrumentos elétricos) faz com que esse texto atinja um
grande niimero de ouvintes/eleitores. Desse modo, ““a tecnologia facultard ao candidato um dom
que até¢ o momento s6 a Deus pertencia: a onipresenca” (KUNTZ, 2002, p.135).

Eles possuem um formato resumido e repetem, por diversas vezes, a idéia
central da campanha do candidato, a qual ¢ diagnosticada e definida previamente ao langcamento
da candidatura por meio de pesquisas realizadas junto aos eleitores, ou detectadas através da
midia. Assim, sdo verificados os assuntos que estdo sendo enfatizados ou “bombardeados” pela
imprensa naquele momento, € que, posteriormente, serdo utilizados na campanha.

Além do tema fundamental, os Jingles também divulgam, de maneira
“encantadora”, as muitas qualidades e virtudes dos politicos/candidatos, reforcando e
inculcando no eleitor as imagens que os candidatos constroem.

Essa publicidade musical surgiu no Brasil no periodo do governo Vargas
(1930-1945), durante o qual produziram-se as primeiras propagandas politicas, que tinham o
objetivo de propagar os valores e as agdes governamentais. Por isso, eles eram constituidos de
discursos autoritarios e totalitarios, pertencentes a extrema direita. Utilizavam a manipulagdo
por intimidacdo  (imposi¢cdo, obrigacdo), como seu principal  procedimento
lingiiistico/argumentativo. Como os demais tipos textuais, tinham seus contetdos fiscalizados
continuamente pelos o6rgados estatais como o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda),
para garantir a propaga¢do do discurso hegemodnico do Estado. Caso as letras dos Jingles nao
fossem aprovadas, eram censuradas e impedidas de ser cantadas ao publico, que poderia sofrer a
influéncia de idéias contrarias aquelas impostas pelo Estado Novo. Assim, “a Hora do Brasil

[...] visava levar a todo pais [...] a certeza da unidade social e politica [...] A Divisdo de Radio
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fiscalizava os programas radiofonicos ocupando-se, inclusive, da censura das letras para
gravagoes de discos” (GOULART, 1990, p.68 e 69).

O Jingle abaixo representa os valores éticos € morais, mostrando ao povo
modelos de comportamentos a serem seguidos, ressaltando o trabalho produtivo e

desmotivando, paralelamente, a “malandragem” e a boemia.

“Veja so

A minha vida como estd mudada
Nao sou mais aquele

Que entrava em casa alta madrugada
Faga o que eu fiz

Porque a vida ¢ do trabalhador
Tenho um doce lar

E sou feliz com meu amor

O Estado Novo veio para nos orientar
No Brasil ndo falta nada

Mas precisa trabalhar

Tem caf€, petroleo e ouro

Ninguém pode duvidar.”

REFRAO

“E quem for pai de quatro filhos
O presidente manda premiar

O negocio ¢ casar.”

(Ataulfo Alves e Felisberto Martins, 1941)

Destaca-se, aqui, a grande influéncia que a linguagem sonoro-musical exerce
sobre o ser humano. Esses Jingles eram freqiientemente acompanhados pelo ritmo samba, o que
prejudicou o resultado persuasivo esperado. A letra “bem comportada” foi sobrepujada pela
melodia e ritmo “malandro”, reforcando ainda mais o descompromisso moral. Para Wisnik

(2003, p.120), “embora as letras assumissem um ethos civico, essa inten¢do era contraditada
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pelo gesto ritmico, pelas pulsdes sincopadas, que [...] opdem um desmentido corporal ao tom
hinico e a propaganda trabalhista”.

Ap0s esse periodo, comeca a emergir um estado mais democratico, e com ele
as eleigdes politicas. Tem-se, nesse novo sistema de governo, uma nova ideologia e, por
consegiiinte, uma diferente maneira de projetar o discurso, pautada na estratégia de persuadir
por meio da sedugdo e da tentacdo, passando-se a imagem de interatividade, pluralidade e
liberdade de escolha popular.

Essa outra postura politica ¢ difundida por diversos estilos textuais, que vao
desde os Jingles até os editoriais impressos, € s3o 0s responsaveis pela composicdo e

transmissao da nova “cara!” do Brasil.

3.3 O Jingte como GENERO TEXTUAL

O texto, como afirmado anteriormente, ¢ uma representacao simbolica (verbal
ou ndo-verbal), que possui um todo significativo. Dentro da concepg¢io bakhtiniana® de género,
o0 texto € visto como meio de interacdo verbal entre os sujeitos, os quais pertencem a diferentes
formagdes sociais e ideoldgicas.

Portanto, nenhum texto ¢ neutro, pois, sendo construto material, historico e
humano, ¢ sempre produzido por um enunciatario que intenciona propagar sua “verdade” e agir
sobre o “outro”. Nessa abordagem interacionista, devem-se reconhecer géneros diferentes de
textos, com diversas formas de textualizagdo, visando-se as variadas situa¢des de interlocucao.
Cada género possui conteudos, estilos e composi¢ao propria, sendo, também, tdo mutante
quanto as coletividades humanas.

Reconhecendo tudo isto, estudiosos da linguagem buscam uma classificagao,
mesmo que temporaria, dos géneros que nos cercam. Essa € uma questdo antiga, como lembra
Todorov: “A nogdo de género vem sendo — desde Platdo e Aristdteles uma preocupacio
insistente” (apud BRANDAO, 2000, p.18).

Nesse sentido, as novas teorias da linguagem procuram organizar osgéneros,
para melhor identificé-los, ordena-los e compreendé-los. Bakhtin os define como “tipos
relativamente estaveis” (apud BRANDAO, 2000, p.37).

Salienta-se, ainda, que os textos sdo, na sua grande maioria, sincréticos, isto &,

sdo compostos por mais de uma linguagem, sendo raramente homogéneos. Um exemplo dessa

 Quando nos referirmos ao Jingle como um instrumento pedagdgico, usar-se-do algumas concepgdes tedricas
pertencentes a Analise do Discurso bakhtiniana. Isso ocorrera devido as contribui¢des desse eixo epistemologico
a educagdo, visto que essa diddtica dos géneros permite uma classificacdo e descri¢do relativa dos diversos tipos
de géneros textuais existentes na sociedade, o que facilita a aplicacdo docente desse contetido em sala de aula.
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afirmagdo ¢ o género didlogo oral, que ¢ constituido pelas variagdes verbal e gestual. Apesar
disso, geralmente, ¢ evidente a forma predominante.

Dentro desse panorama, destaca-se o género Jingle, estudado como um
“subgénero”, isto ¢, descrito como um dos géneros pertencentes a um agrupamento maior,
denominado aqui de Cang¢do’, com suas caracteristicas gerais, que sdo comuns aos seus varios
subgrupos como: Bossa Nova, Samba-can¢ao, Rap, Funk, Rock, Sertanejo, Cantigas de Roda,
Jingle, etc.

Todos esses géneros possuem varias semelhangas entre si, uma vez que todos
sdo da genealogia da Cangdo. Por outro lado, diferem em suas especificidades proprias,
presentes em cada um exclusivamente. Esse modo de classificar os géneros em agrupamentos
foi emprestado de Scheneuwly (2004), que propds uma divisdo sistematica de grupos de
géneros, visando a uma utilizagdo mais didatica e objetiva. Nao se deixa de lembrar as ressalvas
do mesmo autor, que afirma sobre a praticidade pedagdgica e das limitacdes das subdivisdes
textuais. “Sabemos e assumimos seu carater ad hoc, mas estes respondem, apesar disso, a trés
critérios essenciais no que diz respeito a construcdo de progressdo, para qual constituem um
instrumento indispensavel” (DOLZ; SCHENEUWLY, 2004, p.58).

Vejamos, agora, como se delineia o perfil desse género tdo instigante e
interessante: a Cancdo.

O género Cangdo tem sua raiz nos classicos poemas liricos, em que a poesia
era transmitida juntamente com a melodia, executada por instrumentos da época como a “lira”,
instrumento de corda. Dai a razdo do nome lirico. S6 mais tarde, na Idade Moderna, com a
invencao da imprensa e ascensdo da escrita, ¢ que ocorreu a separagao do poema e da melodia.
Diante disso, o que era inicialmente cantado em publico, sendo apreciado de forma sonora,
passou a ser lido silenciosa e individualmente, posto que “ndo se pode esquecer também que
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tradicionalmente o poeta ¢ chamado de ‘cantor’, assim como o poema ¢ chamado de ‘canto
(AGUIAR, 1993, p.10).
E por essa razdo que mesmo as poesias criadas somente para a leitura possuem
caracteristicas proprias da musica como: ritmo, refrdo, andamento, silabas fortes e fracas etc.
Resume-se o género Cangdo como um mix entre letra e melodia, criada no
meio e para o meio popular. Hoje isto se concretiza ainda mais, sendo o Jingle um género
tipicamente midiatico, veiculado pelo radio, TV, cinema, internet, etc., alcancando um puiblico

imensuravel.

7 A palavra Cangdo sera usada aqui como um hiperénimo de Jingle, pois este ¢ um subgénero daquele. Sentiu-se
a necessidade de mostrar ao leitor, primeiramente, as caracteristicas gerais do agrupamento Cangdo ¢ depois
focalizar mais de perto o Jingle.
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E considerado como um género secundario, segundo a divisdo de Bakhtin.
Esse considera os géneros primarios como da esfera do cotidiano, que a pessoa aprende
espontaneamente, no seu ambiente familiar, e sdo internalizados gradativa e socialmente.
Alguns exemplos sdo: didlogo entre familiares, declaragdes de amor, cumprimentos, etc. Assim,
“os géneros primarios sdo aqueles que compreendem os tipos de didlogo oral” (SOUZA, 1999,
p.104).

J4 os secundarios precisam ser estudados, pensados, entendidos para serem
apreendidos. Sobre eles ensina Bakhtin: “os géneros secundérios sdo aqueles que durante o
processo de sua formagdo [...] absorvem e transmutam os géneros primarios (simples) de todas
as espécies que se constituiram em circunstancia de uma comunicacao verbal espontanea” (apud
SOUZA, 1999, p.104). A presenca do género primario no secundario implica uma
representacao. Sdo, freqiientemente, desenvolvidos em instituigdes educacionais ou entidades
especializadas em producao de um determinado género textual como: ateli€s de artes plasticas,
escolas de musica, academias de danga. Alguns desses géneros sdo: resumos, resenhas,
cronicas, artigos, teses, romances, pintura em tela, balé, propagandas, Cangdo, filmes etc.
Todavia, essa ¢ uma discussdo ndo concluida entre os especialistas da area que tém idéias
divergentes sobre essa divisdo entre os géneros considerados primarios e secundarios.

Pensa-se aqui o género Cang¢do como secunddrio, porque para compd-lo e
mesmo 1é-lo criticamente, o compositor precisa de um certo preparo lingiiistico e musical. Nao
significa que tenha de ter uma formagao erudita (leitura de partituras, conhecimento profundo
de teoria musical, historia da musica, etc.), mas necessita ter pelo menos uma nocao de
harmonia (acordes), ritmo e organizac¢io poética. E claro que ha excecdes, posto que alguns
“iluminados” apreendem o género Cangdo espontaneamente e quase que de forma auto-didata.
Porém, a maioria das pessoas carece de uma preparacdo mais especifica, mediada por um
professor, para dominar algumas “técnicas” musicais e lingiiisticas padronizadas de
“textualizagdo”, proprias de cada género, afim de assim adquirir, internalizar e desenvolver as
“capacidades” necessarias para a criagcdo autonoma da Cangdo, tornando-se, com a freqliéncia
da pratica, um habil cancioneiro. Para Costa, “a cancdo ¢ uma peca verbo-melodica breve, de
veiculagdo vocal. Essa veiculagdo deve enquadrar-se nos canones estabelecidos pela linguagem
musical de determinada sociedade, isto ¢, deve obedecer a uma escala entonacional e a padrdes
ritmicos prévia e convencionalmente fixados (2002, p.108).

A Cangdo ¢ interpretada diferentemente por cada pessoa e, poderiamos dizer,
varia até com o mesmo cantor que, dependendo do momento, pode cantar uma mesma Cangdo
de maneira diversa. Isso distingue esse género da musica erudita, que prega a fidelidade total a

partitura, “obrigando” o intérprete a tocar/cantar sempre de uma unica forma:
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Arrisquemos apenas que, enquanto pratica semidtica, a cangdo erudita se
aproxima muito mais do texto escrito formal. Essa aproximagdo se da nio
apenas quanto a dimensdo verbal, mas também quanto ao aspecto melodico.
Observe-se que, quanto a este ultimo a pratica musical construiu sistemas
de notagdo que, mais do que instrumentos de registro histérico, servem
como verdadeiros guias normativos da execucdo musical, condicionando
inclusive a propria composi¢do, que muitas vezes, ao ser construida por
escrito, tem sua produgdo condicionada pelo proprio instrumento de
transcri¢do musical (COSTA, 2002, p.110).

Em oposi¢ao a musica erudita, a Cangdo faz questio da liberdade de expressao
do individuo que a executa, pois, geralmente, nem ¢ transcrita para a partitura e, quando o &,
essa serve apenas como uma distante representacdo do som original, ou seja, uma notacao
musical nunca vai conseguir transmitir todas as emogdes vivas e pulsantes da Cangdo, porque
ela ndo se limita a teoria classica. Se fizermos uma breve comparagdo entre essa e a linguagem
verbal, ¢ possivel inferir que a carta de amor estd para o discurso cientifico, assim como a
Cangado estéa para a musica erudita.

Pode-se afirmar, categoricamente, que a Cang¢do ¢ o género musical mais
criado, cantado e disseminado no Brasil. Isso talvez esteja ligado a sua origem popular, que faz
com que grande parte de ouvintes musicais identifiquem-se com suas mensagens e arranjos. Sao
relativamente faceis de cantar e tocar (harmonia simples e ritmo), usualmente, executadas por
um violao, instrumento de baixo custo e muito difundido no pais. Esse fator ajuda a torna-la
ainda mais aceita por todos, porque o alto valor de um piano ou violino ¢ de uma formagao
musical cldssica impedem o acesso da grande maioria ao género erudito. Este ultimo género
musical torna-se cada vez mais esquecido e menos apreciado em nossa sociedade brasileira.

Nesse sentido, os subgéneros da Cangdo sdao “utensilios” construidos pelo
homem. Eles sdo formados por tipos discursivos relativamente estdveis, pertencentes a uma
determinada formacao social e sdo utilizados pelos enunciadores, nas mais diversas situagoes de
interacdo (de acordo com seus enunciatarios, momento e local de producdo, intengdes,
representagoes etc.).

Toma-se, como amostra das afirmagdes acima, o Jingle, utilizado com o
objetivo unico e exclusivo de “vender” um produto. Tem, como enunciador “mor”, o fabricante
do produto, além dos publicitarios que também dependem do consumo do “outro” para obter
éxito em seu trabalho. O industrial manipula o publicitario, que manipula o consumidor final,
formando, assim, uma rede de intengdes e interagdes humanas. A mensagem do Jingle ira ser
composta de acordo com as representacdes do enunciador e da imagem que esse faz de seu
enunciatario, como também dos anseios desse ultimo. Para isso sdo projetados discursos, em

sua maioria, dialdgico-interativos, proximos a conversas de amigos.
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Apods as observagdes feitas nos Jingles politicos aqui estudados, pode-se
afirmar que foram usadas, primordialmente, na composicdo deste género, técnicas de
manipulagdo por sedugdo e tentagdo (na letra) e por contdgio (na melodia). A primeira, agindo
sobre o0 “ego” do ouvinte; a segunda, sobre os beneficios que este alcancard, caso adquira o
produto anunciado, e a ultima, persuadindo pela sensibilidade psicoemocional e auditiva.

A linguagem utilizada nesses Jingles ¢ clara, concisa e coloquial. Desse modo,
hé4 o aparecimento recorrente da variante lingiiistica diastratica ou social (ex.: pra no lugar de
para) . Eles apresentam grande nimero de adjetivos, que servem para descrever as “boas”
qualidades do produto-politico anunciado. H4 ocorréncia de muitos imperativos, exclamagoes,
pronomes pessoais (eu, vocé, nos), demonstrativos e dé€iticos (desse, assim, 14, c4, aqui). Os
verbos encontram-se, usualmente, no tempo presente, com alteracdes morfoldgicas (ex.: vem,
no lugar de venha); uso de muitas metaforas, gradacdes e hipérboles. Também ocorre muitas
vezes a intertextualidade, com textos conhecidos (biblicos, juridicos, sindicais, etc.), para
remeter o ouvinte a algo familiar e, geralmente, aprovado e aceito, com a finalidade de produzir
compreensio e adesdo imediatas. E constituido por poucas e curtas estrofes, com predominancia
de rimas pobres e externas.

No campo melddico, esse género também se mostra redundante em alguns

aspectos, como:

* ritmos populares, com muitos instrumentos de percussdo: samba, axé, rock,
forro, etc.;

* predominio do estilo tematizagdo: andamento rapido, tempos curtos, notas nao
muito agudas, intenso, euférico e somatico, remetendo a descricao de um sujeito
e/ou de objeto de valor (produto anunciado), além de estimular mais a acao
(comprar) do que o pensamento;

* melodia simples, repetitiva e curta, para facilitar a memorizagao;

* seqiiéncia harmonica basica I, V e IV graus;

* utilizacdo, quase sempre, de tons maiores: mais alegres e contagiantes que os
menores;

e volume alto.

Foram apresentadas algumas configura¢des lingliisticas € musicais mais
recorrentes ¢ marcantes do género Jingle (politicos), mas ndo se pode toma-las como regras

gerais, invariaveis, sendo que os géneros estdo em constante transformagao, como a sociedade.
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Portanto, algumas normas especificas sdo obedecidas, porém, ao mesmo
tempo, o Jingle pode apresentar alternancia em sua forma, de acordo com o estilo individual de

quem o cria.

4 ANALISE SEMIOTICA E INTERSEMIOTICA DOS JINGLES POLITICOS
VEICULADOS DURANTE AS CAMPANHAS DO PRESIDENTE LULA

4.1 LuLa- LA
1 OI§, olé, olé¢, ola, Lula, Lula (gritos)
2 Ol¢, olg, olé, ol4, Lula, Lula (gritos)

3 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz

4 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz

5 Lula 14, brilha uma estrela

6 Lula 14, cresce a esperanca
7 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz

8 Lula 14, com sinceridade

9 Lula Ia, com toda a certeza

10 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz
11 OI§, olé, olé, ola, Lula, Lula

12 OI§, olé, olé, ola, Lula, Lula la

13 Lula 14, ¢ a gente junto

14 Lula 14, brilha uma estrela

15 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz

16 Ole, olé, olé, ola, Lula, Lula

17 OI§, olg, olé, ola, Lula, Luld 1a (4x cantado e 4x gritado).

Apesar do Jingle acima, Lula la, ser breve, simples e de facil compreensao, ¢

sempre interessante observa-lo pela perspectiva semiotica, para descobrir de que modo um texto
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tao singelo, até infantil, pode ser altamente argumentativo (detentor de estratégias poderosas de
convencimento). Assim sendo, um pequeno Jingle auxilia na “inculcagdo” de uma idéia, e
massifica, muitas vezes, uma nag¢ao inteira.

Verificar-se-30, num primeiro momento, as marcas lingiiisticas que projetam o
momento da enunciacdo no enunciado, bem como a interagdo entre o enunciador e o
enunciatario. Existe no texto a predomindncia de uma debreagem enunciva actorial e espacial,
linhas 1 a 10, em que o enunciador mantém-se distante do sujeito descrito, encontrando-se em
terceira pessoa. Fala-se de um outro sujeito no enunciado ele/Lula , que esta em outro espaco,
marcado pelo advérbio (14).

Essa posicdo enunciativa ¢ intencional, porque demonstra a opinido de um
outro sobre o candidato Lula, ou seja, ¢ uma voz objetiva, coletiva, absoluta e verdadeira “a voz
do povo ¢ a voz de Deus”, muito usada no jornalismo e no discurso cientifico. Isso torna o texto
mais argumentativo, visto que se fosse a voz do proprio Lula, falando de si, seria o seu
pensamento subjetivo/pessoal, e, portanto, passivel de divida e questionamento por parte do
eleitor.

Ocorre na /inha 13 uma rapida debreagem enunciativa, é a gente junto, em que
a expressao formada pelo verbo ser no presente, o substantivo popular gente, ¢ o adjetivo junto,
mostram um nos-aqui-agora, pressupondo a seguinte mensagem: o povo, unido a Lula hoje,
vence a elei¢do e governa 14 (em Brasilia) proximo a ele. Nesse verso o enunciador cria um
efeito de sentido de aproximacgdo entre Lula e o povo. Essa idéia ¢ refor¢ada pela propria
escolha lexical e sintatica informal, que projeta Lula como um homem humilde, que veio do
povo, fala como o povo e entende suas necessidades. Isso fica implicito, porque o enunciador
ndo escolheu a expressao formal somos nos unidos, que também combinaria com a melodia.

Depois desse curto momento, volta a predominar a debreagem enunciva, para
continuar a retratar as qualidades de Lula, sendo a planificagdo discursiva formada
essencialmente por seqiiéncias textuais descritivas, linhas 5, 6, 8, 9, 13, 14.

Os verbos, que, em sua maioria, estdo no presente indicativo, mostram que a
forca politica de Lula estd intensificando e aumentando: brilha, cresce, é, linhas 5, 6, 13. Ja o
verbo ser no infinitivo, linhas 3, 4, 7, 10 e 15, repetido incessantemente, faz lembrar um estado
politico atual triste, mas que pode ser transformado em feliz, por Lula, caso o eleitor seja
corajoso ¢ o eleja.

O texto ¢ pouco figurativo, estrela ¢ a figura central e representa a pessoa de
Lula. Ela ¢ altamente “manipuladora” no interior textual, pois se pode inferir que estrela, dentro
de nossa cultura ocidental, semiotiza algo superior, puro, belo, sabio, verdadeiro, isto €, o

proprio Jesus Cristo (a estrela de Davi, a estrela da manha, a estrela guia). Lula quer simbolizar
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tudo isso para sua nagdo, tdo esquecida e sofrida. Nesse sentido, ele cria um ethos de guerreiro,
valente, honesto, sensivel, humilde e salvador. E essencial lembrar que a palavra estrela sempre
vem acompanhada pelo artigo indefinido uma — linhas 5 e 14, o que representa ser Lula, o tinico
heroi que pode salvar o Brasil das dificuldades em que se encontra.

Além de toda essa intertextualidade religiosa, a estrela, que também ¢ o
simbolo do PT, mantém ligagcdo com alguns fatos historicos, posto que esta remete simbolica e

ideologicamente as estrelas comunistas como: bandeira da China, Cuba, Unido Soviética, boina
usada por Che Guevara, etc. Nesse aspecto, tanto Lula quanto o partido (PT) defendem, pelo

menos discursivamente, ideais comunistas (divisdo justa de bens, igualdade, dialética, forca
estatal, unido, etc.).

Em relagdo aos temas, percebe-se nitidamente a construgdo da imagem desse
candidato, com a afirma¢do de suas Otimas qualidades e atitudes, evidenciando que seus

concorrentes sdo exatamente o oposto. Assim, t€ém-se as seguintes tematicas:

* confianga: Lula € confiavel;

» felicidade: a busca pela felicidade suplanta o medo;

* crescimento: Lula € inovador e arrojado, sempre almeja mais para ele e para o Brasil;
* esperan¢a: com Lula, existe a esperanga de uma vida melhor;

* sinceridade: Lula é sincero;

* certeza: Lula deve estar no poder, com toda a certeza;

»  coletividade: Lula ¢ do povo, por isso vai governar junto com 0s seus.

Esses temas reforcam as idéias acima (Lula ¢ alguém leal, honesto, inovador,
corajoso, esta junto do povo, etc.) e reiteram os percursos narrativos encontrados para o ator
Lula. Assim, confirma-se o que a Semidtica nos ensina, “em semantica discursiva, pode-se
definir tema como a disseminacdo, ao longo dos programas e percursos narrativos, dos valores
jé atualizados (vale dizer, em jun¢do com os sujeitos) pela semantica narrativa” (GREIMAS;
COURTES, 1979, p.453).

E possivel, ainda, verificar as projecdes dos conceitos citados, no nivel da
manifestacdo textual, ou seja, a utilizacdo de alguns aspectos expressivos utilizados como
estratégias de memorizagdo e convencimento rapido.

Por meio do “grito de guerra”, olé, olé, olé, old, Lula, Lula, muito usado pelas

torcidas organizadas durante competigdes esportivas, nota-se que a repeti¢do continua desses
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sons, somados ao nome Lula, leva a formagdo da expressdo olha la, Luld. Lembrando, mais
uma vez, que o advérbio /d ¢ muito persuasivo, se pensarmos que /¢ ¢ Brasilia, lugar onde o
futuro presidente Lula deve estar.

Outro aspecto interessante ¢ a €nfase sonora atribuida a segunda silaba do
nome de Lula, ja que a palavra original ¢ uma paroxitona, cuja silaba tonica ¢ Lu. Entretanto, ¢
possivel observar uma mudanga significativa na palavra, transformada em oxitona, reforcando-
se, dessa forma, o som do /d. Essa variagdo fonética ¢ denominada prosodia, ocorréncia muito
comum dentro da oralidade popular. Enfatiza-se novamente o lugar almejado pelo sujeito do
enunciado: o palacio do planalto (13).

O enunciador quer manipular o enunciatério e faz com que ele conhega e creia
no perfil sincero e corajoso do candidato, tentando fazé-lo realizar a “grande” performance, que
caracteriza a intencao do enunciador: fazer com que todos votem em Lula.

Ao reconstituir o Nivel Narrativo, encontramos um S/ (Lula), em suposta

disforia, visto que ainda esta distante de seu Objeto Valor (S1 L[] Ov): o poder. Ele € o sujeito do
fazer-fazer, destinador-manipulador, que pretende doar as competéncias semanticas querer-
fazer e dever-fazer ao sujeito do fazer, S§2 (eleitor), também chamado de sujeito operador,
aquele que dever realizar a performance de votar.

Este S2 j& possui as competéncias modais: poder-fazer e saber-fazer, pois sabe
e pode eleger Lula a presidéncia, desde que seja levado a: querer-fazer. Tem-se evidente na
letra desse Jingle a seguinte fase do esquema narrativo: a tentativa de manipulagdo do S1, e as
competéncias modais do S2, ficando disponiveis, enquanto virtualidade, a performance e a
sangao.

Destaca-se que a manipulacdo ¢ realizada de varias formas, como, por
exemplo: a tentagdo vista nos trechos... ser feliz, ... é a gente junto (se votar em Lula, vocé sera
feliz e vai ter voz/vez junto ao governo). Fica caracterizada, além da tentativa de barganha, a
provocagdo, verificada no trecho sem medo de ser (desafiando o eleitor, porque se este ¢
corajoso e ousado, ndo terda medo de votar no novo).

A oposi¢do semantica mais profunda, que contém o tema-base do texto é:
libertagdo x opressao. O povo almeja a salvacao/libertagdo do pais, que também ¢ um Ov, entdo
o candidato Lula propde um contrato fiducidrio com os eleitores, em que eles lhe concedem o
poder, Ov de Lula. Em troca, ele libertara a na¢ao das dificuldades que a oprimem ha tanto
tempo. Dessa forma, Lula também ¢ o destinador-julgador, aquele que vai interpretar e julgar
(positiva ou negativamente) a performance do sujeito do fazer, dando-lhe a san¢do final

(pressuposta): um bom governo ao pais, se acreditarem nele.
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* Sintaxe fundamental: opressdo----------- nA0-opressao------------- libertacao

* Oposicoes semanticas fundamentais (quadrado semiotico):

opressao  x libertagdo

ndo-libertagdo  x  ndo-opressao

Plano sonoro-musical
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Eleitw . 5. Bruning

O texto sonoro-musical encontra-se dividido em trés diferentes Programas
Narrativos, “enunciado de fazer que rege um enunciado de estado. Integra, portanto, estados e
transformagoes” (BARROS, 2003, p.20). Eles serdo vistos, num primeiro momento,
separadamente e, posteriormente, de modo unificado e global.

O primeiro PN esta situado dentro do tom de fa maior, sendo a escala maior
usualmente utilizada para transmitir mensagens de “cor” alegre. Pressupde-se, logo no inicio do
texto, o tema da alegria. Em relagdo as notas dessa escala, encontramos os seguintes resultados:
ha seis tonicas (4); uma mediante (1a); cinco dominantes (do).

No segundo PN, ocorre uma pequena modulagdo, ou seja, mudanca na
tonalidade inicial, de fd maior para sib® maior, o que denota uma certa modificagdo no estado
inicial, porém, ao visualizar novamente o caminho das notas, percebe-se um aumento na

ocorréncia da mediante ré (quatro), em contraponto com a tdénica sib (duas), e nenhuma

8 sib: é anota si elevada em meio tom, tornando-se si bemol.
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dominante (f4), indicando pouco repouso e, a0 mesmo tempo, poucas agdes significativas, mas
havendo muitas tentativas de transformacao.

Esse quadro volta a se repetir no terceiro e ultimo PN musical, uma vez que o
tema alegria ¢ predominante em todos os trés PNs. Assim, os nimeros confirmam uma escala
marcada pela presenga de notas mediantes (ré€), aparecendo onze vezes, contra trés tonicas (sib)
e sete dominantes (13).

Ao somar todos os resultados t€m-se: onze tonicas (estado), dezesseis
mediantes (mover-se rumo a uma futura mudanca) e doze dominantes (tensdo ou acao
transformadora). Pode ser pensada, a partir dos dados levantados, a oposi¢do fundamental a
seguir:

busca x prostracao

Ao percorrermos o campo harmonico do Jingle em questdo, percebe-se que ele
¢ formado por acordes basicos em triades maiores, que possuem trés notas, com intervalos de
dois tons e um semitom e meio. Nao aparecem acordes dissonantes, formados de dois ou mais
acordes, 0 que caracteriza um outro tema: simplicidade. “Em geral, composi¢des contendo os
trés acordes principais da tonalidade: I tonico, IV subdominante e V dominante [...] devido a
sua falta de complexidade harmonica [...] s3o encontrados nas musicas folcldricas, cantigas de
roda e hinos” (CURIA, 1990, p.45). Isso se confirma também por meio das progressoes,
encontradas dentro das funcdes bésicas vizinhas (I e IV graus), a harmonia toda s6 caminha
para dois acordes o I tonico, ¢ o IV, subdominante, que se intercalam no decorrer do texto.

Nesse aspecto, Curia prega:

E necessario conhecer a fungdo de cada acorde dentro de uma progressao,
para que um solo improvisado tenha significado ou dire¢éo. O acorde I € o
acorde mais importante, porque estabelece a tonalidade. Ele atua como um
ima para onde todos os acordes retornam diretamente ou através de outros
acordes. E o tnico acorde que oferece completo repouso e ndo necessita
progredir. O segundo acorde em importdncia ¢ o V (dominante) [...] cria
uma sensac¢ao de tensdo. O acorde seguinte em importancia € o 1V; este
acorde antecede o V (1990, p.42).

O mais comum ¢ aparecerem em maior numero o I grau, e depois o V grau
dominante e tensivo, e o IV grau em menor quantidade que os outros dois.

Ap0s reconstituir o caminho harmonico da cangdo, chega-se a conclusdo de
que ha um determinado sujeifo buscando incansavelmente mudar seu estado, pressuposto como

disforico, mas que, apesar de algumas performances intermediarias (IV grau), situa-se em meio
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a mudanca de estado, a qual ndo ocorre totalmente até o fim do texto. A afirmacdo acima pode
ser assim sintetizada: sujeito disforico almejando passar para euforico.

Em um nivel mais complexo e superficial, denominado pela semiodtica como
discursivo, serdo observadas as figuras musicais relacionadas com o tempo e o espago, bem
como outros elementos que compdem a estrutura musical.

Os compassos curtos 2/2, tocados por arranjos bem marcados pelos baixos
alternados, caracterizam um movimento denominado Marcha, usualmente utilizado na execu¢ao
de musicas folcloricas, cantigas infantis, cangdes religiosas, patriotas e tradicionais. O
enunciador escolheu um movimento ritmico muito popular, proximo do “povo”, pois poderia ter
escolhido um outro mais complexo como: Jazz, Bossa Nova, Classica etc. Entretanto, isso
possivelmente causaria estranhamento e distanciamento entre o candidato (que tenta vender a
imagem de pessoa modesta, de origem humilde) e os seus eleitores, pessoas muito simples, em
sua maioria.

O andamento ¢ moderato, o que contrasta com o tempo de duracao das figuras,
que, na sua maioria, sdo rapidas (colcheia e semicolcheias), aceleradas pelo compasso ja citado
acima (2/2). Essa diferenca entre a velocidade e os tempos das notas representa uma
preocupagdo em tocar/cantar uma musica de maneira colorida e entusiasmada, mas com um
andamento relativamente lento, pois, se esse também fosse acelerado, o enunciatario poderia
nao compreender nitidamente a mensagem transmitida pela cangdo, o que dificultaria o fazer-
persuasivo do enunciador. Assim, os temas figuratizados inicialmente pelos sons seriam:
simplicidade e alegria.

Nota-se, ainda, que os sons mais longos (minimas e semibreves) culminam
com o nome verbal do candidato a presidéncia Lula, o que ¢ altamente argumentativo, posto
que esse ¢ o produto anunciado pelo Jingle, devendo ser comprado pelo publico ouvinte. Nesse
sentido, as notas musicais anteriores, que sdo rapidas, indicam uma corrida agitada do eleitor
em busca de seu OV, e a nota longa, o apice de sua conquista, ou seja, o seu OV supostamente
almejado: Lula.

A dinamica também varia um pouco, sendo o primeiro desenho melédico mais
suave que os outros, que sdo mais frenéticos e fortes (refrdo). E interessante observar que no
inicio ha um grande intervalo melddico entre a nota fd e do (trés tons e meio), logo depois outro
salto fa e fa (seis tons), retrocedendo ao fa e ré (quatro tons € meio). Pode-se supor um grande e
gradativo esfor¢o para atingir um objetivo final. Esse apice ¢ visualizado na segunda fase da
melodia, que ndo possui mais saltos enormes, mas sons agudos e repetitivos, que podem
lembrar a conquista ou quase, da vitoria, tdo almejada pelo enunciador musical. Sdo inferidos

até aqui os temas: ousadia, vontade, coragem e perseveranga.
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Todas as partes possuem melodias simples, breves e repetidas insistentemente,
num volume alto, ja que sdo executadas por instrumentos elétricos que podem ser amplificados
para grandes multidoes. Estes fazem com que o eleitor fixe, memorize e reproduza a idéia
anunciada a outros que o cercam. Poderia até¢ ser afirmado que o Jingle apela para uma
manipulacdo “forgcada”, pois, as vezes, mesmo nao querendo, o ouvinte ¢ “contagiado” e passa a
escutar um texto sonoro.

A introdu¢do e o desenho final sdo praticamente os mesmos, porém com
algumas diferencas. Aquela ¢ cantada/falada a capela (sem acompanhamento) e, este, por um
coro de vozes, sendo a melodia bastante conhecida, ou seja, ndo ¢ inédita como as outras partes
do Jingle. Como antes comentado, ele ¢ chamado de “grito de guerra”, muito cantado durante
competicdes esportivas, aqui no Brasil. Segundo Tatit, esse trecho configura-se como

figurativizado, isto ¢, “a presenga da fala também repercute na cangdo. Todos os recursos

utilizados para presentificar a relagdo eu/tu enunciador/enunciatirio num aqui/agora” (1998,
p-103)

Esse recurso da o efeito de retorno ao momento real da fala, ou melhor, da
enunciagdo feita “ao vivo” e ndo parte de uma gravagdo, deixando o Jingle mais convincente.
Ocorre, dessa forma, durante a introdugdo do discurso musical uma debreagem enunciativa
(nds, aqui, agora) que se torna espaco-temporalmente enunciva (eu, ld, entdo), no momento que
inicia a cangdo, pois essa projeta um estilo novo e diferente do anterior (voz solo/cantada,
instrumentos etc.). E clara a preocupagdo do enunciador-solo em identificar-se com a voz do
coro inicial, visto que ele retoma essa mesma melodia durante e ao final da cangdo. Projeta-se
uma imagem de unido, entre as pessoas € o cantor, uma consonancia ideologica, no plano verbal
e sonoro. Tém-se, assim, marcados neste trecho, os temas. coletividade e for¢a.

Tal argumentagdo ¢ baseada na citacdo do discurso alheio (voz da multidao),
focada no referente (situagdo de adesdo e unido). Desse modo, essa fala alheia (grito de guerra)
reflete uma coletividade, criando um efeito de sentido de “verdade”, isto ¢, de que o povo
realmente quer Lula como presidente.

Essa forma textual (grito de guerra) ¢ bastante usada para estimular um time
ou competidor a vencer uma prova. Esse recurso projeta tais sentidos ao enunciatario, uma vez
que denota a unido do povo em torno de um ideal, torcendo junto por algo, contagiando o
ouvinte a nao ficar de fora de uma luta coletiva.

Destacam-se, também, dois intervalos melddicos presentes ao final do Jingle,
quando a nota ¢ cai para o fa (quatro tons e meio), formando o maior espaco entre elas. E logo
apods, no término da segunda vez, ocorre um intervalo bem menor, pois de 7é a melodia cai para

sib. Isso caracteriza a énfase dada a nota final (sib), porque o primeiro intervalo mostra uma
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queda brusca, para projetar, depois, um outro som mais intenso e agudo (sib), que reforca e
enfatiza a idéia verbal final, a qual culmina com esse som, a palavra Lula.

O estudo, aqui apresentado, mostrou como duas linguagens diferentes podem
coexistir e dialogar, fundindo-se em um mesmo texto: Jingle-can¢do. Isso aumenta
consideravelmente as estratégias de convencimento, porque sdo dois veiculos comunicativos
que se conectam, almejando “vender” uma mesma idéia ou “produto”. Dessa forma, serdo inter-
relacionados alguns resultados do plano verbal com o musical, visualizando-se sua
intertextualidade ideoldgica.

O quadro abaixo apresenta a comparacdo intersemiotica entre os resultados

obtidos nesta analise:

Verbal Musical
JINGLE LULA LA
Divisao da mensagem trés estrofes curtas trés pequenos
desenhos melodicos
Oposicao semantica fundamental libertacao x opressao |busca x prostracao
Narratividade do sujeito S deixando de
S1 O OV ser disforico e
(disforico) passando a
euforico (em
transi¢ao).
Quase conjunto
ao OV
Alguns temas presentes felicidade, confianga, |alegria, crescimento,
coletividade, simplicidade,
esperancga, humildade, unido, forga
coragem,
salvacdo, certeza

Nivel melodico e discursivo: as partes mais superficiais dos dois planos semiotizam uma
composi¢ao verbo-musical voltada para a exaltagdo, encorajamento e louvor a um sujeito, ou
seja, essa cangdo tem caracteristicas sonoras e lingliisticas que fazem uma nitida inferéncia aos
classicos Hinos e Odes liricos. “Os dois nomes vem da Grécia e significam “canto”. Ode ¢ a
poesia entusidstica, de exaltagdo. Hino € a poesia destinada a glorificar a patria ou dar louvores
as divindades”(ERNANI E NICOLA, 2002, p.235).

4.2 Acora E LuLa

1 Agora vem!

2 Vem mudar a sua sorte

3 Nada pode ser mais forte

4 Que a vontade de mudar

5 Vem!



6 Ser feliz ¢ seu direito
7 S6 cingir dentro do peito

8 Ninguém vai te segurar

9 Vem!
10 O Brasil esta unido
11 E jamais sera vencido

12 Nossa estrela vai brilhar

13 Vem!
14 Que a estrela da esperanga
15 Do emprego e da mudanga

16 Mora do lado de ca

REFRAO

17 Agora ¢ Lula

18 Falta pouco quase nada
19 Nossa patria tdo amada
20 Ja ndo quer mais esperar
21 Agora ¢ Lula

22 Por um Brasil diferente
23 Vem entrar nessa corrente

24 Tarso’ aqui € Lula 14

E evidente o dialogo existente, tanto no plano da expressio quanto no

contetdo, entre este Jingle e o anterior: Lula-ld. E nitidamente perceptivel que o enunciador, o
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enunciatario ¢ o Objeto de Valor de ambos continuam sendo os mesmos: S1 (Lula) almeja a

presidéncia da republica e o S2 (eleitor) quer um pais melhor, que proporcione mais qualidade

de vida a todos.

Nota-se, dessa forma, que a semantica fundamental apresentada no texto

Agora ¢é Lula ¢ a seguinte: inovacdo x perpetuacdo, pertencentes ao eixo semantico da

modifica¢ao:

? Este Jingle foi utilizado tanto na campanha de Lula, para a presidéncia, quanto na de Tarso Genro, para

governador do Rio Grande do Sul.
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inovacao X perpetuacao

!

nio-perpetuacio
Esse eixo pode também ser assim representado sintaticamente:

nio-inovacao

perpetuacio nio-perpetuacio inovacio.

Hé4 uma narrativa construida em torno desses polos sémicos, em que os
actantes buscam mudar o seu destino. Passemos, entdo, a analise da historia, contida no interior
textual deste Jingle.

Comecemos pelo percurso do S1, que representa, como ja dito, o candidato ao
cargo de presidente do Brasil: Lula (sua voz ndo aparece diretamente no texto, mas ha um
enunciador instaurado que fala por ele). Esse encontra-se em estado disforico, pois estd em
disjuncdo do seu Objeto Valor: a lideranga do pais.

Analisando-se 0 momento enunciativo em que foi produzido o texto, ¢
possivel inferir que o destinador-manipulador seja a sua posi¢do social de lider sindicalista e a
sua propria vontade politica, que lhe conferem as competéncias semanticas de querer e dever
ser o chefe da nagdo. Entretanto, para que seu desejo se torne realidade, ou seja, para que este
sujeito transforme-se de virtual para realizado, é necessario que obtenha a competéncia modal
de poder-fazer, porquanto, imagina-se que o saber-fazer ele ja possua. Esse saber refere-se ao
convencimento do eleitor S2, que detém o poder de doar seu voto ao S1, para que Lula (S1)
adquira o Ov tdo sonhado (uma amostra desse suposto saber ¢ a propagagdo desse Jingle, que
tenta induzir o ouvinte/enunciatério a elegé-lo).

O SI (Lula) procura, no decorrer do Jingle, manipular o S2 (eleitor), por meio
da tentacdo (troca) — do emprego (linhal5), Brasil diferente (linha 22) e também pela
provocagdo — ninguém pode ser mais forte (linha 3), ninguém vai te segurar (linha 8), e jamais
sera vencido (linha 11). Isso ¢ feito para que o S2 creia no S1 e aceite o contrato fiducidrio
proposto por este.

Neste acordo, o S2 ¢ o operador que vai realizar a agdo (votar), e transformara
o estado do S1, que passara de disforico para euforico. O poder-fazer, ou competéncia modal,
para que o S1 entre em conjunc¢do com seu Ov, esta supostamente projetado, segundo o texto,
nas maos do S2, que podera crer/aceitar ou ndo a proposta feita pelo S1 (Lula).

Ao focalizar-se mais de perto o percurso do S2 (povo), vé-se que este também

estd em disjuncdo ou descontente com seu Ov, ja mencionado acima: melhores condi¢des de
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vida. Tendo consciéncia disso, o S1 propde uma troca de valores, ou melhor, o S2 confiaria em
sua “verdade” e votaria no S1. Esse garante que ird atender aos anseios do S2, dispondo-se a
governar bem o pais, transformando-o em um lugar bom para todos viverem - por um Brasil
diferente (linha 22).

Nota-se que Lula tem dois papéis actanciais, ele ¢ tanto o destinador-
manipulador quanto o destinador-julgador, que ird julgar e sancionar positiva ou negativamente
a performance do eleitor (sujeito-operador).

Outro ponto a salientar, ainda no nivel narrativo, ¢ o anti-sujeito, que
representa os obstaculos dos sujeitos quando estes estdo rumo a aquisicao de seu Ov. Assim, a
idéia de renovagdo, posta, deixa pressuposta a idéia contraria, qual seja, a de que o S1 tem como
seu grande oponente os concorrentes pertencentes a partidos antigos, que sempre estiveram no
poder. Estes apoiam-se na tradicdo para transmitir confianga ao S2 (algo ja conhecido, um
produto que esta ha anos no mercado e faz parte de sua vida).

Nesse sentido, o S1 (Lula) constréi, ao longo do Jingle, seu ethos. Este
semiotiza Lula como uma solugdo inovadora/eficaz (partido/candidato/produto novo no
mercado), unica saida para o eleitor, cansado da “mesmice” partidaria brasileira. Ao mesmo
tempo, ele almeja mostrar ao S2 (eleitor) que o anti-sujeito que o atormenta (outros candidatos)
sdo 0s mesmos “inimigos” que ndo permitem que esse S2 entre em conjun¢ao com seu Ov ser
feliz é seu direito (linha 6), ninguém vai te segurar (linha 8), que a estrela da esperanca, do
emprego e da mudanga, mora do lado de ca (linhas 14, 15, 16).

Dessa forma, a narratividade descrita enfatiza as etapas da manipulacao e da
aquisi¢ao de competéncias, mantendo inferidas, enquanto virtualidade, a performance ¢ a
sangao.

Em relagdo a materialidade discursiva, o Jingle ¢ pautado na debreagem
enunciativa actancial — vem, sua, seu, te (linhas 2, 6, 8), temporal — agora, ja (linhas 1, 6, 20) e
espacial cd, nessa, aqui (linhas 16, 23, 24). Esses recursos déiticos transmitem a idéia de
conversa oral e espontianea, predominante no decorrer de todo o discurso, “Desse modo, o
procedimento déitico textual deve ser estudado de maneira global, de forma a tornar evidente
que ha um forte envolvimento de sistemas mentais, sistemas de conhecimento ¢ de analise da
realidade comuns, partilhados pelos interlocutores” (KOCH, 1997, p.39). Tem-se uma
aproximagdo entre enunciador e enunciatario, isto ¢, ocorre um aparente didlogo, em que o
enunciador estaria aconselhando ou “ordenando” ao outro que vote em Lula, j& o enunciatario
permanece calado, aceitando a sugestdo alheia, no entender de Koch: “da ordem que pretende
conferir ao destinatirio uma obrigagdo de fazer, e da promessa, em que o locutor se pretende

responsavel pela veracidade que afirma. Existiria, ainda, o ato ilocucionario de argumentacdo
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que consiste em pretender impor ao destinatirio um certo tipo de conclusdao” (2000, p.62).
Portanto, todo texto tem a intengdo de agir sobre alguém, estando evidente que, ao discursar, o
enunciatario almeja convencer um suposto ouvinte de que seu candidato ¢ o melhor.

Durante essa aparente interacdo, o enunciador usa varios procedimentos
argumentativos como: repeticdo do verbo vem (linhas 1, 2, 5, 9, 13, 23), no imperativo
(indicando um comando, sem possibilidade de recusa). A redundancia constante desse verbo, no
presente, indica que os fatos sonhados pelo enunciatario eleitor podem realmente acontecer
imediatamente, — mudar sua sorte, ser feliz, jamais serd vencido, por um Brasil diferente
(linhas 2, 6, 11, 22), desde que ele ouca seu “companheiro” e adote o candidato aconselhado
pelo enunciador. Este utiliza-se aqui do recurso lingiiistico de causas e consegqiiéncias, que

expdem bons resultados diante de uma atitude correta/acertada do “amigo ouvinte™:

* vontade de mudar (causa) — mudar a sorte/destino (conseqiiéncia);

* cingir dentro do peito (causa) — ser feliz (conseqii€éncia);

* esta unido (causa) — jamais serd vencido (conseqiiéncia);

* entrar nessa corrente (causa) — Brasil diferente (conseqiiéncia).

E interessante observar que o texto, a partir da linha 8, comeca a apresentar
algumas debreagens enuncivas — vai te segurar, sera vencido, vai brilhar, ld, Lula (linhas 8, 11,
12, 21, 24), que indicam uma mudanca na proje¢do textual. O discurso, que antes estaria na
forma de uma conversa proxima (nds/aqui/agora), passa a ser uma descricdo de um “outro”
(ele/Lula) no futuro. Nessas cenas ha um ele (Lula), em um 14 (Brasilia), num tempo posterior
proximo (entao).

Percebe-se que as duas primeiras estrofes representam uma certa indecisdo do
enunciatario, ¢ uma urgéncia do enunciador em convencé-lo (ainda durante a campanha) —
agora vem (linha 1). Todavia, a partir da linha 8, projeta-se um discurso de adesdo as idéias
pregadas pelo narrador, pois parece que o ouvinte cede aos apelos € se une a maioria dos
brasileiros — o Brasil esta unido, nossa estrela vai brilhar (linhas 10 e 12). O final culmina com
a juncdo do povo ao candidato Lula — agora é Lula (linha 17). O texto salienta uma Unica e
absoluta decisdo: que todos os brasileiros devem, rapidamente, aderir a Lula.

Na parte final da ultima estrofe e durante o refrdo, a voz do enunciador
aparece quase sempre em terceira pessoa, transmitindo o discurso de forma objetiva e
generalizada, e ndo mais de forma pessoal e proxima como no inicio. Essa modificacdo de foco
altera também o sentido da mensagem, visto que o direcionamento do olhar ndo ¢ mais para o

eleitor e suas agoes (estratégia argumentativa focada no destinatdrio), mas sim para a imagem
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de Lula e suas qualidades (estratégia argumentativa focada no emissor): estrela da esperanga,
do emprego e da mudanga, por um Brasil diferente (linhas 14, 15, 22). Todo esse objetivismo
em terceira pessoa também simula um saber geral e unanime, pois demonstra a imparcialidade
do enunciador. Parece que as afirmacdes cantadas sdo pensamentos populares, pedidos e
anseios do povo que quer ver logo Lula no governo — falta pouco quase nada, nossa patria tao
amada, ja ndo quer mais esperar (linhas 18, 19, 20).

Na verdade, apesar de parecer que outros estdo falando de Lula, a voz do
intérprete/narrador simboliza a voz ou valores do proprio Lula/enunciador (sendo preferivel que
alguém fale a seu respeito, do que ele mesmo), pois, se de outra forma fosse construido o
discurso (na voz de Lula), o efeito persuasivo junto ao eleitor seria o oposto, ja que ¢
extremamente de “mau tom” o auto-elogio.

Observa-se que, neste Jingle, ¢ muito recorrente o uso de procedimentos
argumentativos pautados no senso comum (argumento consensual). Isso ¢ bastante
significativo, porque esse saber coletivo evita um possivel contra-argumento ou questionamento
por parte dos enunciatérios, que estariam ouvindo uma “verdade absoluta e incontestavel”. As
frases que contém esse mecanismo sdo: Nada pode ser mais forte (linha 3); Que a vontade de
mudar (linha 4); Ser feliz é seu direito (linha 6); O Brasil estd unido (linha 10); E jamais sera
vencido (linhall).

A linha 19, Nossa patria tdo amada, apresenta claramente uma
intertextualidade (citacdo de texto alheio de forma indireta), com o Hino Nacional brasileiro
(Oh! Patria amada, idolatrada...). Esse enunciado salienta o amor e o cuidado, que tanto o
eleitor quanto o futuro presidente, Lula, tém com o Brasil.

Esse mesmo procedimento pode ser observado no verso 10 O Brasil esta
unido e jamais serd vencido que remete ao seguinte grito de guerra: O povo unido jamais sera
vencido. Este ¢ muito comum entre as torcidas organizadas, que buscam ameagcar/inibir seus
adversarios por meio da intimidagdo, utilizando para isso o discurso da “unido invencivel”.
Desse modo, Lula ganharé as elei¢des porque esta junto ao povo, diferentemente de seus rivais,
que supostamente estariam sozinhos, distante da populagao que decidird a eleicao.

Ao analisar-se a semantica discursiva ¢ possivel detectar um determinado
caminho tematico construido no decorrer da letra do Jingle, constituindo um campo discursivo
de batalha/guerra. Aqui o combatente/eleitor que pertence ao exército do comandante Lula
possui: forca, determinagdo, obstina¢do, invencibilidade, poder, confianca, felicidade e
capacidade de romper com o determinismo (muda o destino, se quiser). O enunciador enfatiza

também, além das qualidades de todos os “soldados”, a unido, ingrediente fundamental para a
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luta e vitdria certa ao término da guerra eleitoral — unido, jamais sera vencido, nossa (duas
vezes), nossa estrela vai brilhar, corrente (linhas 10, 11, 12, 19, 23).

O tema principal constatado na oposi¢ao ideologica bésica ¢ o da mudanga,

citado e lembrado ao ouvinte a todo o momento — mudar (duas vezes), mudanca, diferente
(linhas 2, 4, 15, 22).

O texto € poliss€mico e apresenta dupla isotopia, uma sobreposta a outra:

Basta que as diferentes codificacdes dos campos semémicos sejam parcial

ou totalmente isomorficas (o que € caracteristico dos micro-universos
miticos), para que possam ser constituidas isotopias semanticas através da
redundancia de sememas que ocupem a mesma posicdo logica nesses
codigos isomorficos (GREIMAS, 1972, p.116).

Elas possibilitam duas leituras: uma referente ao campo discursivo da
campanha politica e outra referente a uma guerra, onde hd um grande exército, formado pela
maioria de trabalhadores oprimidos pela situacdo politica do pais. Esses sdo liderados pela
grande estrela (linhas 12, 14), ou general maior: Lula — repetido trés vezes, principal palavra
do texto (linhas 17, 21, 24). Ele ¢ o chefe dos trabalhadores guerreiros que ndo agiientam mais
tanta injustica e explorac¢ao por parte do lado de 1a (classe dominante) — antitese afrase: mora

do lado de ca (linhal6), classe de trabalhadores.

Como ja comentado, a idéia de urgéncia ou pressa em mudar ¢ bem visivel,
sendo mostrada por meio dos seguintes operadores argumentativos: agora (quatro vezes), falta
pouco quase nada, ja ndo quer mais esperar (linhas 1, 17, 18, 20, 21). O objetivo ¢ fazer com
que o eleitor decida-se logo por Lula, pois, como sabemos, cada pessoa que adere a um
determinado candidato transforma-se, automaticamente, em um novo cabo eleitoral, o que
aumenta o numero de pessoas “consumindo” o mesmo candidato/produto (argumento
consensual).

A recorréncia a outros operadores argumentativos € muito significativa,
porque demonstra que o Jingle Agora Vem procura tanto persuadir o enunciatario pelo lado
emocional (musica, poética, rimas etc.), quanto convencé-lo por meio do pensamento
logico/cognitivo (raciocinio intelectual). Isso ocorre porque sao utilizados nesta cangdo varios
recursos lingliisticos retoricos que aparecem, mais freqiientemente, em textos como: editoriais,
artigos de opinido, teses, etc. Estes sdo géneros textuais predominantemente tematicos que
expdem opinides fundamentadas em argumentos.

Assim, ao prestar-se mais atencdo nessas pequenas palavras (conectores e

operadores argumentativos), nota-se que elas sdo usadas constantemente pelo enunciador, o que
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¢ de estranhar, visto que a letra do Jingle tem a forma de texto poético, geralmente mais

figurativo, formado por muitas seqii€ncias descritivas e poucas seqiiéncias argumentativas.

Percebe-se, aqui, exatamente, o contrario, pois o Jingle ¢ predominantemente

tematico e contém poucas figuras — peito, estrela, corrente (linhas 7, 12, 14, 23). Além disso, ¢

formado principalmente por seqiiéncias narrativas e argumentativas. Isso explica o grande

numero desses conectores ou operadores discursivos logicos, que fornecem pistas para uma

melhor compreensao do conteudo textual e orientam a observacao de sua escala modalizadora.

pouco/quase nada (linha 18): essa seqiiéncia de operadores temporais pretende levar o
leitor a concluir que o momento da vitéria chegou e ndo falta mais nada, porque ele ja
decidiu eleger Lula';

conector e (linhas 11, 24): indica a soma de argumentos comuns, aumenta a forga
persuasiva do conceito e conduz a mesma conclusio. E interessante que em um dos
enunciados desse Jingle (linha 24), o e liga duas palavras antagonicas, mas que no texto
se referem a uma mesma idéia, ou seja, o PT governando todo o territdrio brasileiro (do
regional ao nacional) — Tarso aqui (Rio Grande do Sul) e Lula la (Brasilia),

nao quer (linha 20): indica uma disjun¢do argumentativa, entre o agora/ja e espera, em
que ¢ negada a espera por mudanga e, € ressaltado o agora, que vem logo depois. Este
mostra a pressa de Lula em fazer o eleitor votar nele rapidamente, e ndo esperar por
mais uma elei¢ao (ja que ele foi candidato em quatro elei¢des, tendo, portanto, urgéncia
em se eleger). Mas, apesar da ansiedade do presidencidvel em convencer e vencer,
verifica-se que ele veicula no texto a seguinte mensagem: quem esta necessitando
urgentemente de mudangas € o povo e ndo eu (Lula) — Nossa patria tao amada/ Ja ndo
quer mais esperar (linhas 19, 20). Diante disso, talvez se possa afirmar que a pressa seja
inimiga da manipula¢do, pois Lula também nao venceu esta eleicdo;

que (linha 14): pode-se afirmar que esse conectivo possui a fung¢ao de explicar porque o
Brasil pode mudar para melhor — Que a estrela da esperanca, do emprego e da
mudanga (linhas 14 el5). Assim o eleitor possui a “arma” para ajudar o pais a melhorar:
tem a forg¢a de Lula (estrela) ao seu lado, o salvador que pertence ao povo — mora do
lado de ca (linha 16);

tao (linha 19): elemento de intensidade, modifica, aqui, um adjetivo: amada. Enfatiza,
de modo significativo, o amor que o brasileiro tem, segundo o texto, pela patria. Esse
“ufanismo” procura persuadir o ouvinte a um nacionalismo, maior que o realmente

existente entre o povo. E importante para o enunciatario fomentar esse sentimento, pois,

1% Gradagdo argumentativa: “elementos que marcam uma grada¢do numa série de argumentos, orientam no
sentido de uma determinada conclusao” (PLATAO; FIORIN, 1997, p.375).
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“quem ama cuida”, ndo votando, portanto, em qualquer um, ou nos mesmos que 14 estao
ha muito tempo sem fazer nada pelo Brasil. Desse modo, a indiferencga, em relagdo ao

pais, pode proporcionar a elei¢do de outro candidato.

Ao tratar-se do semi-simbolismo lingiiistico, véem-se alguns significados do
contetido, presentes também na forma de expressdao do texto. Sobre esse assunto, Greimas

expoe:

O efeito de sentido surge aqui como um efeito dos sentidos: o significante
sonoro ¢ grafico fica reconhecendo que o discurso poético é na realidade um
discurso duplo que projeta suas articulagdes simultaneamente nos dois planos
— no da expressdo e no do conteido — ela devera elaborar um aparato
conceitual susceptivel de fundamentar e justificar os processos de
reconhecimento das articulagdes desses dois discursos (1972, p.12).

O Jingle possui quatro estrofes, com quatro versos cada uma. Esses sdo
polissimétricos, isto €, ndo t€ém o mesmo numero de silabas poéticas. As rimas sdo pobres e
externas, ocorrendo sempre na penultima silaba, entre os versos terceiros e quartos. Apesar
dessa repeticdo, em relagdo as posicdes das rimas, os sons rimados modificam-se
constantemente — sorte/forte, direito/peito, unido/vencido, esperan¢a/mudancga.

Todo poema, até entdo, mostra alguns contrastes, que nos remetem a seguinte
oposi¢ao semantica: padronizagdo x diferenciagdo. Os representantes do primeiro eixo seriam
(mesmo numero de versos, rimas nas mesmas posi¢coes € pobres/comuns), ja do lado oposto
(variedade métrica e sonora, essa sempre diferente das anteriores). E implicito que Lula é a
diferenciacdo dos candidatos padronizados/iguais, que nunca fizeram nada pelo Brasil.

Isso pode ser visto também no refrdo, diferente da forma das demais estrofes
(oito versos). E observada a modificagdo em relagdo a sua reiteragdo — agora vem, repetido no
inicio de todas as estrofes anteriores, encabecando uma lista de argumentos, que poedem ser
vistos como uma gradagdo de qualidades e atitudes, que o povo deve ter e tomar — sorte, forca,
direito, ousadia, coragem, unido, vitoria do povo (lado de cd). Todas as expressdes anteriores
culminam com a exaltacdo do nome de Lula — agora ¢ Lula, o qual € apresentado abertamente
somente no refrao (parte mais forte e repetitiva), que, na maioria das vezes, contém a mensagem
principal de uma musica.

Nesse sentido, o produto Lula seria o prémio ou a coroacao do povo que lutou
e venceu a guerra contra a antiga dominacdo. Dessa forma, o texto mostra a possivel unido entre

0 povo e o poder governamental, em que Lula é o elo entre ambos: povo x governo. Isso €



55

mostrado pela antitese - a estrela da mudanga (Lula)...mora do lado de cd, com a expressao —
Lula la (no poder, em Brasilia, junto com a populagio).

Este ultimo argumento ¢ fortissimo, porque remete também a uma imagem
negativa dos outros candidatos tradicionais, que procuram, como subentendido pelo texto,
sempre manter a dicotomia entre os cidaddos e as decisdes do governo. E possivel ver, pelo
texto, que Lula seria diferente e inovador, principalmente, porque propde uma postura politica
mais social, em que a participacdo de todos seria uma pratica garantida e até essencial em seu

governo popular.

Plano sonoro musical

AGORA E LULA
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Eeity C. 5. Bruning

Examinar-se-a esse plano de expressdo, denominado aqui de sonoro-musical,

sob a perspectiva de que ele transmite mensagens que vao muito além do patamar racional. Este

possui elementos argumentativos proprios € especiais, que nao constam em outros veiculos
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expressivos. Arrisca-se até a afirmar que os procedimentos discursivos desse estilo de
linguagem o tornam um dos mais persuasivos que existem, até porque muitos outros como: a
danga, a linguagem verbal, a cinematografica, etc., dependem direta ou indiretamente do som

para se concretizar, e:

Mexendo nessas dimensdes, a musica ndo refere nem nomeia coisas
visiveis, como a linguagem verbal faz, mas aponta com uma forca toda sua
para o ndo-verbalizavel; atravessa certas redes defensivas que a consciéncia
¢ a linguagem cristalizada opdem a sua acdo e toca em pontos de ligacdo
efetivos do mental e do corporal, do intelectual e do afetivo. Por isso ¢
capaz de provocar as mais apaixonadas adesdes € as mais violentas recusas
(WISNIK, 2002, p 28).

No Jingle “Agora ¢ Lula”, encontram-se, basicamente, dois Programas
Narrativos ou desenhos melddicos distintos.

Ao observar-se o seu campo tonal, percebe-se que no primeiro PN ocorre a
predominéncia da nota dominante 14 (vinte e quatro vezes), V grau da escala do tom de D', tom
dessa cang¢do. J4 a tonica ré (I grau), aparece somente dezenove vezes. Isso indica que, nessa
fase, o nivel de tensdo transformadora do sujeito ¢ maior que seu estado de relaxamento. Tem-
se, entdo, um sujeito em meio a uma performance de modificagao/inovacao.

No segundo PN, ha uma inversdo desse quadro, posto que os niimeros das
notas acima se invertem: onze notas rés, demonstrando estado de repouso, defini¢do/resolucao,
contra duas notas las de acdo tensiva, ja que “fun¢do dominante: ¢ uma func¢do de sentido
suspensivo (instavel) e pede resolug¢do na tonica [...] Fun¢do tonica: ¢ uma fungdo de sentido
conclusivo (estavel) [...] repouso (CHEDIAK, 1986, p.91). Dessa forma, parece que o sujeito
resolveu uma determinada situa¢do de tensdo e encontra-se novamente em estado de
repouso/resolugao.

Nota-se,  portanto, a  seguinte sintaxe  fundamental: tensdo

(disforia) ndo-tensdo (nao-disforia) relaxamento (euforia).
tensao (disforia) x relaxamento (euforia)
Se compararmos com o plano verbal, constata-se que existe uma certa

correspondéncia entre esses dois suportes. Isso porque o S (povo) esta buscando uma

modificacdo de sua condi¢do precaria, ¢ o S (Lula) almeja concluir/resolver uma

"'D: é uma cifra (ver glossario) que representa o acorde ou tom de ré maior. Todas as vezes que aparecer uma
das sete letras do alfabeto (A, B, C, D, E, F, G), em letra maitscula, ela estara representando um dos acordes (do,
ré, mi, fa, sol, 14, si), ou tom correspondentes a eles. O acorde maior ¢ simbolizado pela letra sozinha (D) ¢ o
menor pela letra com um “m” minasculo ao lado (Dm).



58

“missdo/situacao” de anos: vencer as elei¢des. Dentro do plano verbal, os sujeitos ainda nao
conseguiram entrar totalmente em conjuncdo com esses objetos (presidéncia e melhoria de
vida). Vejamos o que o plano sonoro demonstra, por meio de uma descricao
harmdnica/semantica mais detalhada.

Em se tratando do campo harmonico, percebe-se que este (pertencente ao tom
D do inicio ao fim) ¢ composto pela maioria de acordes maiores (intervalos de dois tons € um
tom e meio), o que representa a euforia. Apesar disso, existem muitos outros acordes,
denominados menores (um tom e meio + dois tons), que marcam o percurso sonoro. Eles estdo
presentes em todo o texto e parecem semiotizar os dissabores ou tristezas presentes no caminho
do sujeito em busca da vitoria, que pode ndo estar totalmente certa. E possivel imaginar isso
devido a presenca marcante e constante desses acordes melancdlicos (menores), ao longo do
caminho harmonico.

Outros acordes, que também sao significativos dentro dessa harmonia, sdo os
dissonantes, resultado da juncdo de dois ou mais acordes distintos. Importa ressaltar que o
campo harmonico € composto, em sua maioria, por acordes simples, formados pelo I, IIl e V
graus, mas esse quadro ¢ modificado com a presenca inesperada desses dissonantes. Eles
indicam, dentro desse percurso, os seguintes temas: unido, beleza (muito mais agradaveis aos
ouvidos), aperfeigoamento, bom gosto (dentro de nossa cultura), preenchimento (pois havia
muitos espagos vazios entre os acordes simples) e também surpresa/inovagdo em meio ao som
tradicional “antiquado” dos demais acordes.

Se lembrarmos do sujeito (Lula), pode-se supor que os dissonantes, neste
texto, sao representantes dele ou de suas qualidades (competéncias modais para governar o
pais), e os acordes basicos simbolizam os velhos politicos, com tradi¢do no poder.

Ao compararmos o plano verbal com o plano sonoro-musical de forma
unificada, segundo a teoria de Tatit'?, constata-se o seguinte panorama: a can¢do apresenta um
perfil predominantemente temdtico (euférico). Isso porque o texto mostra, tanto no nivel
discursivo lingliistico quanto no melddico, um quadro de alegria e entusiasmo. Esse € marcado
pelo andamento rapido e repeti¢do excessiva das frases melddicas (praticamente a mesma em
todas as estrofes), sendo por isso bem previsiveis. O desenho muda pouco, somente na parte do
refrdo, mas continua mantendo os mesmos tragos citados acima. Os saltos intervalares sao
curtos e o ritmo predominante durante todo o Jingle é o Samba, que ¢ “leve”, curto e executado
por muitos instrumentos de percussdo (tamborim, surdo, pandeiro, bumbo etc.), opostos aos

melddicos como flauta, violino, entre outros, utilizados em musicas mais passionais

2 Segundo Tatit: “Cantar ¢ uma gestualidade oral, ao mesmo tempo continua, articulada, tensa e natural, que

exige um permanente equilibrio entre os elementos melodicos, lingiiisticos, os pardmetros musicais e a entoagdo
coloquial” (1996, p.10).
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(sentimentais e introspectivas). Esse movimento ritmico denota agitagdo, entusiasmo e alegria
contagiante, encorajando o ouvinte as a¢des de dangar, cantar e votar. Para confirmar tais

afirmagdes, citamos os conceitos desenvolvidos por Tatit:

Quanto mais dinamico o andamento dessas células, mais sintonia adquire
com os movimentos regulares do nosso corpo (batimentos cardiacos,
respiracdo/expiracdo). A esse processo geral de reiteracdo, aceleracdo e
regularizacdo da pulsacdo ritmica, chamaremos de femativagdo expressiva.
Geralmente a tematizacdo conduz a um tipo de instrumentacdo ja
comprometida com géneros ja conhecidos como o samba, o rock, o bolero

) etc. (1998, p.119).

E bom recordar que este ¢ um estilo tipicamente brasileiro, provindo da

mistura de ragas africanas e européias (Lundu e Polka), que resultou primeiramente na Marcha
e posteriormente no Samba. “Wisnik analisa a assimilagcdo do tritono na musica européia, a
troca de influéncias sobretudo entre a Europa (universo do tom) e Africa (universo do pulso), o
sincretismo dessas duas tendéncias na musica popular” (TATIT, 1998, p.92). Nota-se que o
Samba ¢ um representante da mistura (unido) de povos e da cultura brasileira, estando presente
nas maiores concentragdes populares, como o Carnaval.

Isso mostra que o ritmo ndo foi escolhido aleatoriamente, mas
intencionalmente pélo enunciador, porque ele preferiu embalar sua cangdo em um estilo ritmico
proximo do povo brasileiro, aceito e apreciado por milhares de eleitores, que seguem o ritmo e
aderem ao seu candidato. Tudo isso sinaliza para o fato de que ambos possuem gostos, idéias
em comum, ocorrendo um dialogo/unido virtual entre o candidato e o povo.

A introducio ¢ realizada somente com os “rufos” dos tambores, lembrando-se
que esse som ¢ utilizado antes de uma apresentagdo, pronunciamento de algo importante.
Desperta expectativa e curiosidade em quem escuta e faz o ouvinte prestar atengdo ao que vai
ser dito ou cantado. Os instrumentos dao a seguinte ordem: atengdo todos!

As figuras sdo, na sua grande maioria, rapidas (colcheias, semicolcheias etc.),
cantadas e tocadas freneticamente, expressando a pressa do candidato em convencer seus
eleitores e definir a elei¢ao.

O Jingle ¢ cantado ndo por um solo, mas por um grupo de pessoas, do inicio
ao fim, as quais sdo acompanhadas por varios musicos. Dessa forma, todos juntos simulam uma
grande escola de samba, composta por pessoas unidas por um mesmo objetivo: cantar Lula a
uma s6 voz. Temos novamente os temas: unido, for¢ca e invencibilidade, presentes
permanentemente na letra e também na musica. Maingueneau, comentando sobre este topico

(mesmo tema presente em diferentes suportes), explica:
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Os diversos suportes semiodticos ndo sdo independentes uns dos outros,
estando submetidos as mesmas injungdes histdricas, as mesmas restricdes
tematicas etc, o que se demonstra facilmente quando se observa os
movimentos estéticos (romantismo, realismo, etc) quase sempre atravessam
diversos dominios semidticos (literatura, pintura, musica, arquitetura, etc.
(1984, p.125).

A cangdo possui a mesma intensidade enfatica e esfuziante durante toda a
melodia, como se todos estivessem participando de uma grande festa ou “banquete” eleitoral,
em que ninguém pudesse calar suas vozes e instrumentos. A letra encaixa-se muito bem no
som, porque também transmite uma mensagem bastante otimista e euforica, marcada pelo
1éxico: sorte, forte, feliz, direito, unido, vencer, brilhar, esperanga, emprego, enfim, somente
palavras estimulantes e euforizantes.

E importante, aqui, verificar também a alta tensividade presente nas notas mais
agudas da melodia. O som agudo ¢ produzido quando o corpo esta mais tenso, rigido, e as
cordas vocais mais esticadas, ja no som grave as cordas ficam distensas e o corpo mais relaxado

e confortavel. Tatit explica:

Considerando que uma melodia s6 pode ascender ou descender, o autor
propde a homologacdo do espaco superativo com o espago tensivo em
oposigdo ao espago inferativo com o espago distensivo [...] da categoria de
ascendéncia/descendéncia [...] ligando a descendéncia entoativa a nogédo de
finalizagdo [...] como se as cordas vocais ndo pudessem resistir, por muito
tempo, o estado agudo de tensividade e tivessem que procurar um repouso
na regido grave. Essa necessidade de acomodacdo fisica no plano da
expressdo corresponderia a necessidade de conclusdo e finalizagdo no plano
do conteudo (TATIT, 1999, p.160, 163,164).

Nesse sentido, observa-se que alguns trechos contém uma escala que comeca
em notas muito agudas, de volume alto, que vai descendo até chegar em uma nota grave. Isso
representa uma gradagao significativa, tanto no plano sonoro quanto no lingiiistico, pois € como
se fosse uma escada argumentativa, em que a parte mais aguda desencadeia uma seqiiéncia de
argumentos que descem até encontrarem seu ponto principal, onde estd a palavra mais
importante, localizada na parte mais grave e confortdvel da escala (som em uma altura mais
facil de cantar e lembrar no momento do voto). Desse modo, “A gradacdo no eixo vertical
corresponde a repetigdo no eixo horizontal. Ambas atuam em prol das conjuncdes para
assegurar uma continuidade entre o sujeito e o objeto” (TATIT, 1998, p.96). Essa nota grave
representa o “fechamento”, finalizacdo ou solucao/distensdo, para uma situagao de tensividade
sonora/verbal anterior, semiotizando a unido do sujeito povo com o seu Ov (Lula) e de Lula
com o seu Ov (presidéncia). Elas apresentam, nos dois planos de expressdo, a mensagem mais

importante do Jingle ou, melhor, aquela que deve ser bem ouvida, bem entendida e bem
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memorizada pelo enunciatrio: agora vem (compassos 1 e 2), agora é Lula (compassos 1,2,9,10
do refrdo), Brasil diferente (compasso 13 do refrdo), vem entrar nessa corrente (compassos 14 e

15 do refrao), Lula la (compasso 15 do refrdo). Essas figuras demonstram as idéias abaixo:

* agora: urgéncia em mudar o pais (Sujeito: povo), ou vencer a elei¢do (S: Lula);
e vem: decisdo/votar em Lula;

e corrente: unido/coletividade;

» diferente: inovagao/modificacao;

* Lula lda: votem em Lula, e ele ird para Brasilia representar-nos.

E visto que somente a primeira seqiiéncia sonora ndo esta situada no refro, ja
as demais encontram-se nesta parte mais repetitiva (refrdo) que contém o conceito “chave” da
musica.

Salienta-se, enfim, que o desenho melddico desse, como da maioria dos
Jingles, ¢ bastante pequeno e repetitivo, o que facilita a assimilacdo e “inculca¢do” do produto
que estd sendo anunciado, ou seja, os Jingles possuem “um perfil melddico extremamente
econdmico, na medida justa para a retencdo na memoria, contendo apenas os elementos

essenciais que caracterizam, com inteireza, um sentido melodico” (TATIT, 1998, p.106).

4.3 PT SAUDACOES

1 Surgiu

2 Uma estrela no céu
3 [luminou

4 Na cidade e no campo

5 O caminho do trabalhador

6 Nosso lema ¢ lutar

7 Sem esmorecer

8 Hoje eu tenho a esperanca
9 Na estrela do PT

10 E vocé?

11 Vocé ndo fez conchavo

12 Nao fugiu e ndo se rendeu
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13 Saiu e gritou bem alto e com razdo

14 Chega de exploracao!

REFRAO

15 PT, PT, PT
16 O meu povo sofrido hoje espera por vocé
17 PT, PT, PT

18 A estrela valente que agora vai vencer

Esse Jingle também ¢ consonante com os anteriores, comentados aqui. Isso
ocorre porque as campanhas publicitérias eleitorais definem, a partir de pesquisas prévias, o
“perfil” do candidato a ser “vendido”, como também os temas que deverao ser colocados em
todos os seus discursos. Eles devem aparecer tanto naqueles textos emitidos pelo proprio
politico (debates, comicios populares, entrevistas etc.), quanto nos comentados sobre ele
(jingles, cartazes, artigos de opinido impressos), enfim, na “voz” de todo o partido.

Assim sendo, € notoria essa correlagdo tematica, apesar dos Jingles, aqui
mostrados, pertencerem a diferentes campanhas do mesmo candidato e partido.

Algumas palavras repetidas nos Jingles servem para dar uma pequena
demonstragdo da afirmagdo feita logo acima: estrela, esperanca, medo, feliz, povo, diferente,
trabalhador, brilha e Lula/PT.

Analisar-se-4, a partir de agora, mais um texto para mostrar seus trés niveis:
Fundamental, Narrativo e Discursivo, e prosseguiremos, concomitantemente, observando a
reiteracdo de um mesmo conteudo expressado por formas diferentes.

O texto, PT Saudagdes, contém, como oposi¢do semantica elementar, o
seguinte eixo: liberdade x opressdo. Esse & representado pela sintaxe: opressao------ nao-
opressao------ liberdade. E visto, no interior do Jingle, que os sujeitos encontram-se numa fase
de transicdo, ou seja, estariam numa fase de nao-opressdo e, conseqiientemente, de nao-
disforia. Esse estado de transitoriedade pode ser inferido porque os momentos euforicos
(felizes, confortaveis, distensos) — [lluminou, chega de explora¢do (linhas 3, 14) estdo
intercalados com os disforicos (tensos, tristes, negativos) - lutar, povo sofrido, espera (linhas 6,
16).

Os sujeitos estdo, no inicio, aparentemente conjuntos com seu Ov — surgiu,
uma estrela, iluminou, o caminho do trabalhador (linhas 1, 2, 3, 5). Entretanto, logo apds, ¢

possivel perceber que essa “aparente” conjuncao ainda ndo se concretizou totalmente, sendo,
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portanto, como um sonho profético, prestes a se realizar. E transmitida, assim, uma veridicgao
ao ouvinte do Jingle, pois a cena apresentada, no comego, parece, mas nao ¢ verdadeira. O Sl
(povo) teria seu Ov descritivo (estado de liberdade, longe da exploragdo dominante), e o S2
(Lula) ja possuiria o cargo de presidente do Brasil (seu Ov almejado).

O percurso narrativo intratextual, que focaliza o enunciado, apresenta um S1
(povo), como sujeito-operador, manipulado a querer/dever (semanticamente), pelo S2
destinador (estado de exploragdo, mas condi¢des de sobrevivéncia, necessidades etc.), a realizar
uma determinada agdo: adquirir o Ov modal denominado PT.

O texto apresenta o Sl como competente, ou seja, € atualizado, porque possui
o saber e o poder, para fazer a performance requerida pelo S2; desse modo, ele sabe/pode votar
em quem desejar. Ele, entdo, realiza a performance: luta, nao foge, ndo se rende, sai e grita: -
Chega de exploragdo!, ou melhor, vota no PT. Esse seria, segundo o texto, seu Ov modal, ou
seja, seu meio para conseguir o Ov descritivo, aquilo que realmente deseja, libertacdo das
injusticas sociais como: fome, miséria, baixos salarios, falta de emprego etc.

Depreende-se que o Sl (povo) estaria esperando a san¢do do destinador-
julgador (o proprio PT), que exerce dois papéis actanciais nessa narrativa: o de Ov modal e
destinador-julgador — 0 meu povo sofrido hoje espera por vocé (linha 16). Ele é quem vem
analisar, interpretar e julgar a agdo do Sl e conceder-lhe a san¢do positiva cognitiva/ pragmatica
(libertar, valorizar, distribuir a renda etc.) ou negativa cognitiva/pragmatica (deixar os outros
partidos continuar oprimindo € desmerecendo o povo).

Em relacdo ao PN exterior, referente a enunciacdo, que se da entre o
enunciador e o ouvinte, tem-se a seguinte seqii€ncia narrativa:

O S3 (Lula) ¢ representado pela voz do intérprete. Ele estd em disjungdo com
seu Ov (presidéncia da republica). Para entrar em conjun¢do com seu Ov descritivo, ele precisa
do voto do S4 (eleitor/ouvinte). O voto se torna entdo um Ov modal para o S3.

Dessa forma, ele pretende persuadir o S4, eleitor (sujeito operador) a crer em
sua verdade (parecer bom para o povo trabalhador), usando, para isso, a sedu¢ao — gritou bem
alto e com razdo, vocé ndo fez conchavo, trabalhador (linhas 5, 11, 13), e a provocacio —
nosso lema é lutar, ndo fugiu, ndo se rendeu (linhas 6, 12).

O S3 (Lula) propde um contrato fiduciario ao S4, que podera aceita-lo ou nao.
Isso dependera do fazer interpretativo do S4 (eleitor/ouvinte), que confiard ou ndo na imagem
de libertador/salvador (S3) da nacado brasileira oprimida, veiculada pela tematica do Jingle.

Como o S4 ja ¢é atualizado (sabe e pode realizar a a¢do), a cangdo tenta
convencé-lo das competéncias semanticas (querer e dever fazer). A performance final fica

pressuposta no texto, que nao mostra os resultados da manipulagdo do S4 (ouvinte/eleitor) — a
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Estrela valente que agora vai vencer (linha 18). Isso significa que o S3 espera, porém ainda nio
ganhou as elei¢gdes definitivamente.

O discurso que constitui “PT Saudag¢oes” ¢ muito apelativo, uma vez que
recorre a argumentos lingliisticos/sonoros que se encontram tanto no ambito emocional quanto
no racional. Vejamos, mais de perto, como esse foi estruturado para convencer seu narratario de
modo eficaz e definitivo.

E iniciado com uma debreagem enunciva, que vai da linha 1 até a 5. Aqui o
enunciador assume uma ‘““voz” genérica, objetiva e verdadeira (onipotente, onisciente e
onipresente). Ele projeta o discurso para um tempo anterior, com verbos no pretérito perfeito —
surgiu, iluminou (linhas 1 e 3), descrevendo acontecimentos que ocorreram 14 - da cidade e do
campo (linhas, 4,5) e refere-se a eles, ou seja, aos personagens estrela e trabalhador (linhas 2 e
5). O ouvinte tem a impressao de que esta diante de uma historia que comega a ser contada.

Ha nessa primeira fase uma nitida intertextualidade entre o Jingle e os textos
biblicos do Novo Testamento, que narram a vinda do Messias e redentor: Jesus Cristo, pois
“todo texto € um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas
mais ou menos reconheciveis” (BARTHES, apud KOCH, 1997, p.46). Isso ¢ percebido ndo s
pelo modo de narrar (terceira pessoa, tempos verbais etc.), como também pelas escolhas lexicais
— Porque vimos a sua estrela no oriente (Mateus 2:2), e Cristo te iluminara (Efésios 5: 14),

feitas pelo enunciador.

1. surgiu (linha 1) — verbo que indica o aparecimento de algo milagroso, divino,
manifestado e nao criado por humanos. Lula seria esse ser, um fendmeno sobrenatural,
divino-humano;

2. uma estrela no céu (linha 2) — ndo surgiram varias, mas somente uma Unica e especial.
Essa figura “estrela” estad sobreposta ao tema: esperanca, ela ¢ a ultima chance de
melhorar o pais. Ela ndo vem de qualquer lugar, mas do céu, morada de Deus, dos
supostos deuses (gregos) e herdis como super-homem, personagem que cai do espago e
¢ detentor de varios poderes que o tornam invencivel. Ele também € uma criatura justa,
honesta, sincera, que sempre salva as pessoas fracas e indefesas dos sujeitos maus (anti-
sujeitos), ou outros politicos ruins. Portanto, alguém que surge do céu, s6 pode ser
superior, perfeito e melhor que os demais politicos “mortais/terrestres” cobertos de
erros;

3. iluminou (linha 3) — verbo no pretérito perfeito, contrapondo-se ao imperfeito, isso
porque remete a agdes rapidas, ou seja, esse ser divino ndo ¢ vagaroso ou lento. Assim

que surge ilumina, ou melhor, aparece e resolve rapidamente os problemas do homem
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trabalhador/oprimido. Esse “lume” ou luz figuratiza a verdade, a sinceridade, a
lideranga, a esperanca e a solucdo. A pessoa que ilumina ¢ um guia/lider politico que
liberta/salva todo o povo (tanto do campo como da cidade) de suas miseraveis condi¢des
de opressao financeira;

4. na cidade e no campo (linha 4) — mecanismo argumentativo focado no referente, ou
seja, faz o narratdrio lembrar de situagdes ou cenas reais, para convencé-lo de que aquilo
que estd sendo dito ¢ verdadeiro. O enunciador diz que o grande libertador veio para
lutar e melhorar a vida (caminho) de toda a populagdo, tanto a dos operarios (da cidade)
quanto a dos boias-frias, pequenos agricultores e sem-terra (do interior). A
argumentacdo aqui ¢ dupla, porque o conectivo e liga dois campos discursivos
diferentes, mas que se somam em uma mesma estratégia persuasiva. Essa ¢ uma das
mais importantes informagdes contidas nesse Jingle, pois, como ¢ sabido, o enunciador
Lula era um lider sindicalista, defensor dos direitos dos operarios (SP), quando fundou o
PT (partido dos trabalhadores), que o langou para o meio politico. Por outro lado, tendo
inicialmente essa imagem, o eleitor do campo poderia ndo aceitd-lo como seu
representante, por isso ele tenta aqui desconstruir esse Ethos sindical antigo, para
moldar um novo, que engloba todas as classes de trabalhadores, independente de sua
localizacdo geografica ou profissional;

5. o caminho do trabalhador (linha 5) — o discurso mostra que o candidato do PT nao
quer mudar a vida (caminho) de qualquer um (ricos, marginais, vagabundos), mas que
seu publico-alvo sdo as pessoas batalhadoras, integras, honestas, sérias, geralmente
humildes, que realmente sustentam o Brasil com seu suor, isto ¢, ele veio para os
trabalhadores. Se lembrarmos do ditado: “o trabalho edifica 0 homem” deduzimos que
Lula ¢ um homem edificado (bom, respeitador, batalhador, verdadeiro etc.), pois ¢é
trabalhador, vem do partido dos trabalhadores e pretende lutar pelos trabalhadores. Pelo

menos essa ¢ a imagem transmitida por ele durante todas as campanhas.

Foram utilizados, no trecho analisado, procedimentos argumentativos
baseados em informagdes prévias, isto €, o enunciador pressupOs que o seu enunciatario ja teria
em mente o “frame” ou “script” religioso, que descreve, como ja mencionado, a vinda de Jesus,
ou seja, “o interlocutor, por ocasido do processamento textual, ¢ levado a recorrer ao contexto
sociocognitivo (situagdo comunicativa,”’scripts”’sociais, conhecimentos intertextuais)” (KOCH,
1997, p.34). E buscou relaciona-las com a vinda do salvador do Brasil: Lula. Apelando, dessa

forma, fortemente para o eleitor, na sua maioria cristio (predominancia religiosa entre o0s
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brasileiros), para que esse depositasse a mesma fé, que t€ém em Cristo/Redentor, em
Lula/Libertador.

A partir da linha 6 até a 10 (segunda estrofe), ha uma mudanca dréstica na
projecdo discursiva. A voz do enunciador aproxima-se do enunciatario, tornando-se mais
subjetiva (um testemunho). Ocorre, entdo, uma debreagem enunciativa (eu/vocé/nosso/hoje),
passando a idéia de que aquele ser divino e distante misturou-se aos ‘“mortais comuns”.
Recorre-se novamente ao campo discursivo biblico, pois Jesus € Deus que se tornou homem e
uniu-se a n6s. Lembrando, porém, que ele ndo cometeu erros ou pecados, isto remetido a Lula,
significa que este € puro, sincero e perfeito como Cristo.

O enunciador (que representa valores de Lula) posiciona-se aqui como mais
um trabalhador brasileiro, que batalha por si e pelos outros “companheiros” (voz sindicalista) —
nosso lema é lutar, sem esmorecer (linhas 6 e 7). O “lema” traduz o conceito principal da classe
dos trabalhadores: a unido e as constantes reivindicagdes por melhores condi¢des salariais e de
trabalho.

O verbo “lutar” também conecta o texto a isotopia da guerra, em que os
trabalhadores sdo verdadeiros soldados: fortes, valentes, capazes, corajosos, leais e
perseverantes, que nao tém medo de combater contra tudo e contra todos (classe
dominante/capitalistas), para libertar seu pais da injustica social que sempre o dominou.

Mas o trecho mais persuasivo encontra-se ao final — hoje eu tenho a esperanga
na estrela do PT, E vocé? (linhas 8, 9 ,10). O enunciador afirma que cré no lider do Partido dos
Trabalhadores, que, por sua vez, possui a imagem de grande comandante da classe operaria.

Em seguida, ele langa a grande questdo - E vocé?, feita em tom de
desafio/ordem/pedido ao interlocutor. E como se o locutor dissesse depois de tudo que eu te
disse vocé ndo pode mais ficar em “cima do muro”, ‘“companheiro”. Essa interlocugdo
enfatica, em tom de ordem, representa a voz de alguém que vai receber uma resposta positiva,
consonante com sua opinido politica.

Percebe-se que, primeiro, o enunciatario cria um vinculo dialogico e receptivo
com o narratario (primeira e segunda pessoas, debreagem enunciativa), para s6 depois langar a
intimacao. O método argumentativo de aproximacao € bastante evidente neste trecho, pois, se o
narrador continuasse em 3° pessoa, como no inicio do texto, talvez fosse mais dificil influenciar
o outro. Entretanto, sendo este seu aparente “amigo”, o destinatario torna-se mais propenso a
resposta afirmativa (pois geralmente atendemos afirmativamente ao apelo de uma pessoa
proxima). Criou-se, aqui, o efeito de sentido de “conjuncdo numa relacdo de proximidade e,
mesmo, de contato imediato” (LANDOWSKI, 1992, p.134).
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A conjuncdo e — E vocé? (linha 10) também serve para reforgar os sentidos
comentados acima, pois esse conectivo ¢ utilizado, principalmente, para somar uma seqiiéncia
de argumentos que reforgam uma mesma concepcao ideoldgica. Desse modo, o narrador espera
que seu ouvinte entre em conjungao com seu pensamento € com sua atitude (optar pelo PT).

Na terceira estrofe (linhas 11 a 14) ha a continuagdo da conversa interativa
entre o enunciador (eu) e o narratario (voc€). Verifica-se aqui que o mecanismo persuasivo esta
pautado no receptor (fungdo de linguagem denominada apelativa ou conativa por Jackobson),
isto ¢, cria imagens favoraveis daquele a quem se quer persuadir. Esse recurso ¢ muito utilizado
pelas propagandas em geral, porque busca “influenciar o recebedor com frase imperativa,
comunicag¢do indutora, convincente, decidida” (CADORE, 1994, p.20).

Nesse sentido, o enunciador procura seduzir o enunciatario por meio de
elogios, dispostos numa seqiliéncia gradativa (do mais sutil ao mais intenso) interligada pelo

conectivo e (soma de argumentos consonantes). Temos entdo:

1. Vocé ndo fez conchavo (linha 11) = Vocé ¢ leal;
2. Vocé (eliptico) nao fugiu (linha 12) = Vocé ¢ corajoso;

3. Vocé (eliptico) nao se rendeu (linha 12) = Vocé ¢ forte.

Foi usado, em muitos enunciados, o recurso da negacdo (ndo), para dar mais
énfase aquilo que ¢ dito. Dessa forma, o narrador elogia o narratirio e a0 mesmo tempo critica
outros eleitores, tomando esses como: falsos, covardes e fracos, que ndo tém garra para mudar
de partido (tradicional). Isso ¢ inferido porque o PT ¢ a nova op¢ao politica do “mercado
eleitoreiro”. Portanto, quem tem medo de votar em Lula também faz conchavo (vende o voto), e
continua contribuindo para a opressao vigente.

Nas linhas posteriores (13 e 14), ocorre uma outra escala de argumentos, agora
mostrando uma série de atitudes que somente aqueles eleitores leais, corajosos e fortes tém
ousadia de realizar, visando sempre melhorar o pais. Ocorre um encadeamento de gradacdes em
que a primeira enumera as qualidades dos seguidores de Lula e, depois, das a¢des valentes
dessas pessoas especiais — saiu/ gritou/chega de exploragdo.

O texto desafia, nesse momento, o eleitor a ser e fazer tudo isso por meio do
PT (Lula), pois “se votar em Lula, ele lutard junto com vocé”. Fica subentendido, assim, que
Lula (trabalhador) possui todas essas qualidades e ajudara o povo a sair da opressao.

O verbo imperativo — chega (linha 14) é a palavra-chave, ou seja, a mais
importante dessa etapa, visto que ela representa o dpice argumentativo (contém a principal idéia

do texto). Ela indica o momento da libertagdo, “a quebra das correntes” (a hora do voto), feita
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com firmeza e decisdo pelo eleitor brasileiro. O locutor também usa a exclamag¢do como
elemento emotivo/persuasivo, em que o tom de voz mais intenso ajuda a destacar a mensagem
verbal, j4& que um som mais brando ndo daria a énfase desejada. Além disso, esse tipo de
modalizador serve para produzir o efeito de sentido de algo real, inquestionavel. Em relacdo a

essa afirmac¢ao, Koch teoriza:

Uma interjeicdo ou uma exclamagdo mostra que sua enunciacdo foi
produzida de maneira direta, ‘arrancada da alma’, por uma emog¢do ou uma
percepcdo. Elas caracterizam a fala como constrangente, como algo
inevitavel, ndo sendo, pois, suscetiveis de uma apreciacdo em termos de
verdade ou falsidade (KOCH, 2000, p.158).

A parte final (refrdo) usa a estratégia da repeti¢do/inculcamento, para
manipular o eleitor. “Trata-se da estratégia a que costumo denominar informalmente ‘4gua mole
em pedra dura’: repete-se como meio de ‘martelar’ na mente do interlocutor até que se deixe
persuadir” (KOCH, 1997, p.96).

Nesse aspecto, a reiteracdo freqiiente da sigla PT ¢ intencional e significativa —
PT, PT, PT (linhal5). Ela exerce duas fung¢des: memorizagdo da sigla PT, pois durante as
eleicdes essa vale como voto para os diversos cargos (deputado, senador, governador e até
presidente), e abre a extensdo do campo discursivo. Ela deixa o texto menos preciso, pois,
sendo um hiper6nimo, refere-se indiretamente ao nome de Lula (hipénimo), numa relagdo do
todo pela parte, ou seja, quando o Jingle apresenta a sigla, quer na verdade remeter ao candidato
deste partido (Lula). Isso porque a musica foi composta e divulgada nas eleicdes para
presidente, e o unico que concorreu pelo PT foi Lula (até 2002). Portanto, “diferentemente dos
hiperébnimos, os hiponimos permitem maior precisdo, deixando o texto menos vago”
(FAVERO, 1993, p.54).

A redundancia PT aparece de modo mais enfatico a cada repeticdo, o que nos
leva a pensar que, aos poucos, a forca do partido e dos seus candidatos vai aumentando, como
conseqiiéncia de uma aceitag¢do e adesao cada vez maior da populagao.

No verso 16 foi usado o adjetivo sofrido, para destacar o substantivo povo e
confirmar, mais uma vez, que Lula - estrela valente (linha 18), veio para os pobres e indefesos,
nao para os ricos € poderosos.

A figura estrela simboliza, aqui nesse refrdo, a seguinte mensagem: estrela
sofrida + estrela valente = Lula.

Os marcadores de tempo hoje e agora lembram ao eleitor a urgéncia em
modificar o Brasil, que foi explorado durante toda a sua histdria, pelos opressores da classe

dominante.
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Os verbos espera (linha 16) no presente indicativo, e vai vencer (linha 18) no
futuro perifrastico, mostram que as eleicdes ndo terminaram, e que Lula ainda ndo ganhou a
campanha, mas que tem plena certeza de que sera eleito.

O plano verbal mostra que muitos dos sentidos, presentes no conteudo textual,
também sdo encontrados em sua expressao. Assim, os versos polissimétricos (de métrica
diversa) e brancos (sem rimas) parecem indicar uma certa desordem, irregularidade, desuniao
(descompasso).

A partir da linha 13, comegam a aparecer os pares de rimas externas e pobres:
razdo/exploragdo, PT/vocé, PT/vencer (vence), ou seja, “as mais simples, mais comuns ou
menos elaboradas” (GOLDNSTEIN, 1988, p.24). Nesta ultima, ocorre a suspensdo do som /r/
no final da palavra: fendmeno lingiiistico denominado apdcope, que pode significar uma
aproximagdo com a variagdo lingliistica coloquial. Essa caracteristica ¢ muito comum na
comunicagdo oral do brasileiro, ou seja, entre um grande niimero de eleitores. Dessa forma,
Lula mostra que fala a “lingua do povo”, porque veio dele e pertence a ele (origem pobre, no
nordeste, ex-operario etc...).

Essa sincronia sonora poderia remeter aos temas: unido, regularidade, ordem e,
talvez, a decisdo. Poder-se-ia supor uma dessas oposi¢des semanticas no plano da expressao:
dispersdo x unido, indecisdo x defini¢do e irregularidade x organiza¢do. Os primeiros itens
(dispersao, indecisdo, irregularidade) seriam expressos no inicio do poema, quando o eleitor nao
tinha ainda optado por Lula, e os segundos topicos sémicos (unido, definicdo e organizagao)

estariam ligados a atitude do eleitor (linha 13 em diante), em resolver ficar com o PT (Lula).

Plano sonoro-musical
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No nivel mais profundo desse plano, pode-se destacar a seguinte oposi¢ao
semantica:

indecisdo x definicdo

Esse sentido pode ser inferido a partir do caminho das notas tonais em sua

escala. Assim, como o tom da cang¢do ¢ DOM, a nota que deveria predominar seria a tonica (nota

do, 1 grau) e/ou a sua dominante sol (V grau). A primeira indica uma melodia focada mais no

estado, voltada para o repouso, ja a dominante indica agao performatica (luta, mudanca, atitude

de um sujeito).

Entretanto, aqui ocorre a predominancia marcante, do inicio ao fim do

percurso sonoro, da nota mediante mi (III grau da escala de D6M). Ela parece quase duas vezes

a mais que as notas do e sol, que teoricamente sao as mais importantes dentro dessa

tonalidade. A musica mantém-se, desse modo, em um estado mediante de indefini¢do, que

tende a uma futura agdo decisiva para mudar o estado de “meio termo” em que se encontra.

indecisao

Essa nota mediante, sempre constante, indica a seguinte sintaxe fundamental:

nao-indecisao

13 <

definicao.

A cada uma das notas da escala, de acordo com sua fungdo na propria escala, da-se o nome de grau. Tem-se a

escala diatonica, por conseguinte, 8 graus [...] O I grau (tonica) ¢ o mais importante da escala. Todos os demais
graus tém afinidade absoluta. E o I grau (tonica) que da seu nome a escala [...] depois da tonica, as notas de
maior importancia s3o a dominante (V grau) e a subdominante (IV grau)” (PRIOLLI, 1994, p.29-30).
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Imagina-se, portanto, a oposi¢ao acima, pela presenga do mi, sempre no meio
do caminho, uma nota que ndo representa nem uma conclusdo nem uma agdo efetiva. Isso
mostra uma situa¢ao melodica, ainda nao resolvida.

Tem-se, na harmonia desse veiculo significativo, o percurso narrativo de um
sujeito que percorre trés Programas Narrativos (PN) distintos, mas correlacionados entre si.
Inicialmente (primeiro compasso até o trigésimo quarto), a harmonia do Jingle ¢ marcada por
um caminho instavel e imprevisivel. Esses temas sdo demarcados por vérios acordes
dissonantes, que representam uma nega¢do da tonica (acorde de DOM). Isso demonstra um
sujeito querendo inovar, ndo satisfeito com seu caminho predestinado. Dentro dessa

perspectiva, Tatit postula:

A assercao da regido harmoénica da tonica, por meio dos acordes centripedos
(acordes sobre a escala diatonica sem acidentes de modulagdo) acusando
continuamente o seu polo de atragdo, corresponderia a confirmagdo do
paradigma tonal. A negagdo da tdnica representaria um processo incoativo
de busca de um novo tom. A tensividade surge a partir do abandono do
acorde de tonica (1999, p.153).

Os acordes diminutos, dentro desse contexto, semiotizam, também, uma busca
pelo diferente, pois esses sons preparam para uma mudanca de tom (modulagdo) rapida dentro
da musica. Mostram que o sujeito estd querendo entrar em conjungdo com seu Ov que,
aparentemente, ainda nao se encontra com ele. Mas essa situagao tende a mudar ao longo de seu
trajeto harmonico.

Um estado mais triste/disforico do sujeito pode ser também deduzido pela
presenga constante, neste primeiro trecho, de acordes menores, mais melancélicos que os
maiores.

O sujeito passa ao segundo PN e parece estar tornando-se competente para
realizar sua grande performance final. Aqui o campo harmdnico sonoro apresenta menor
nimero de dissonantes (menos imprevisibilidade), pouquissimos acordes diminutos
(instabilidade) e menores (disforia). Apresenta um maior nimero do acordes da tonica C (I
grau), o que representa o inicio de um novo estado almejado pelo sujeito. Esse PN seria um
momento de transi¢do, ou aquisicdo de OM (objetos modais) necessarios a grande
transformagao subseqiiente.

Finalmente, no terceiro e ultimo PN sonoro-musical, o sujeito realiza sua agao
principal e modifica seu estado disforico anterior, passando, conseqlientemente, para um estado
mais euforico/alegre. Pressupdem-se que, desse modo, ele entrou em conjun¢do com seu Ov

almejado, pois “um estado de conjungdo entre sujeito e objeto quase sempre pressupde
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disjun¢do anterior ou posterior para legitimar a euforia da situacdo descrita” (TATIT, 1998,
p.97).

Esse novo estado ¢ marcado por uma seqiiéncia harmonica totalmente
diferente da inicial, porque aqui ndo ha dissonantes nem diminutos, mas somente um acorde
menor. A harmonia passa a ser simples e basica, afirma a tonalidade, almejando novamente a
estabilidade, a definicdo, a previsibilidade, ou seja, mostra um estado de
repouso/tranqiiilidade/distensdo do sujeito. Parece que ele encontrou um “porto seguro”, algo
que mudou sua antiga existéncia tumultuada/tensa, cheia de inconstincia. Agora, ¢ como se o
sujeito soubesse onde esta “pisando”, encontra-se firme, seguro e decidido.

Se compararmos com a letra, teremos uma forte intertextualidade entre ambos
os trajetos narrativos porque, no lingiiistico, o sujeito também espera modificar sua sofrida
situacdo e conta com o auxilio de um suposto libertador: o PT. Esse promete, discursivamente,
dar ao S (povo) o seu OV desejado, isto ¢, uma vida mais digna e menos oprimida.

A diferenca entre os dois planos ¢ que, no verbal, o sujeito ¢ competente, mas
ndo fica explicita sua performance final; em contrapartida, no percurso musical’/harmonico, o
sujeito realiza a transformacao, pressupondo-se ser ele competente para isso. Por esse motivo,

Saraiva defende:

Sendo a cang@o uma peca verbo-musical, um género hibrido, de carater
intersemiético, pois nela se compatibilizam dois tipos de linguagens, a
verbal e a musical (ritmo ¢ melodia), ela se encontra sob o dominio de suas
praticas inersemioticas, que ora a assediam ora a rejeitam (2005, p.159).
O nivel Discursivo, ou mais superficial e complexo, ¢ também aquele que
parece encontrar-se mais proximo da letra, ou melhor, onde se percebe mais facilmente a
sincronia entre as duas formas de expressao.
Nesse sentido, temos no primeiro trecho da cancdo uma melodia mais

passional, ligada a um maior sentimentalismo: esperanca, ansiedade, valentia e certa angustia.

Isso pode ser visto na letra, que tem como foco as paixdes do enunciatario:

* Nosso lema é lutar (linha 6) e ...ndo fugiu e ndo se rendeu (linha 12): sentimento de
valentia;

* Hoje eu tenho a esperang¢a (linha 8) e Surgiu uma estrela no céu (linhas 1 e 2)
espera/ansiedade;

* Saiu e gritou...chega de exploragdo (linhas 13 e 14): angustia.
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Como ja mencionado, o som também ressalta, nesta etapa, os estados

apontados acima, isso porque a melodia ¢ marcada pelas seguintes caracteristicas:

e execugao pouco intensa, em que o enunciador toca e canta com menos forca;

» presenca constante de notas muito graves, que semiotizam, aqui, uma certa introspec¢ao
sentimental (oposta aos agudos);

e andamento mais lento" e compassado, demonstrando mais calma por parte do
enunciador;

e notas com sons muito longos', com o uso freqiiente de ligaduras para prolongar o
tempo das notas, as quais vém conduzindo as vogais do plano verbal (compassos 2, 3, 4,
6,7, 10, 11 e outros);

* muitos intervalos de grande extensdo (mais do que no restante da musica) e auséncia de
cadéncia ou seqiiéncia sonora indicando uma finalizagdo de mensagem (esta representa

também a aproximagado do sujeito com seu OV).

Tudo isso mostra certa instabilidade e imprevisibilidade do contetido sonoro e
também verbal, cujo discurso indica uma luta do sujeito para sair de uma situagao indesejada de
exploracao.

Finalizando, percebe-se que nesse primeiro trecho predomina, segundo a teoria
de Tatit, e como ja comentado, o estilo passional de emissdo de uma mensagem
lingliistica/sonoro-musical.

Ha, posteriormente, uma segunda parte ou PN: “na ordem extensa temos a
nocdo de segunda parte e, na ordem intensa, a no¢ao de desdobramento, ambas introduzindo
novos materiais melodicos e garantindo com isso um minimo de “evolugdao” sintagmatica”
(TATIT, 1998, p.24 e 25). Essa ¢ claramente uma etapa de transi¢do, entre o PN1 e PN3
(refrdo). Tem-se na letra um discurso que projeta uma tomada de decisdo do sujeito, em que
esse realiza a performance de lutar por sua libertagdo, ou seja, define-se, ndo quer mais so
esperar. Ocorre uma representacdo diferente também no discurso verbal, em que o enunciador
distante aproxima-se do ouvinte, dando a impressao de estar havendo um didlogo intimo e

pessoal entre ambos, como se fossem velhos “amigos” (inicio da debreagem enunciativa).

14 “[...] a mesma cangdo interpretada sob a influéncia da desaceleracdo, tem suas duragdes fisicas naturalmente
ampliadas criando tensdes de percurso mais compativel com os sinais de desejo, da esperanga” (TATIT, 1998,
p-23).

15 «[...] a valorizagdo das vogais neutraliza parcialmente os estimulos somaticos, produzidos pelos ataques das
consoantes. O corpo pode permanecer em repouso” (TATIT, 1998, p.103).
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Portanto, o enunciado interrogativo - E vocé? (linha 10), e o
imperativo/exclamativo — Chega de exploragdo! (linha 14), que sdo cantados/falados ao mesmo
tempo, remetem ao estilo da figurativizacdo, ou seja, a presenca da fala na musica.

O texto (tanto verbal quanto sonoro-musical) ¢ remetido para 0 momento da
enunciacdo, como se o discurso estivesse sendo produzindo aqui e agora, por pessoas
conversando face a face. Tenta-se argumentar, por meio de uma aparente aproximagao fisica e
subjetiva com o ouvinte, para dar a idéia de pessoalidade e envolvimento sentimental etc.,
tornando mais dificil uma negacdo ideoldgica por parte do enunciatario. Isso ocorre porque ¢
muito facil dizer um ndo para quem estd longe, mas ¢ dificil negar algo para alguém tao
proximo.

Nesse PN intermediario, do campo sonoro-musical, ocorre uma mistura do
estilo passional (fase 1) com o temadtico (refrao final), o que evidencia um momento de
transi¢do, tanto verbal quanto sonoro. Na linguagem musical, acontecem as seguintes

modificagdes:

» aparecimento de notas mais agudas, intercaladas com as graves;
e saltos intervalares mais curtos;

* presenca de algumas seqiiéncias gradativas descendentes, que iniciam em uma nota
aguda e finalizam em uma nota mais grave. Isso representa conclusdo de uma
mensagem importante;

* presenca de repeticdo de mesma nota na posi¢ao horizontal, dando énfase a algo que
estd sendo transmitido com euforia/animag¢do (no verbal esses sons veiculam o

enunciado: Chega de exploragdo!, parte crucial do discurso).

Nesta etapa sonora, tem-se um sujeito competente, entrando em um estado

euforico, diferente do anterior, caracterizado como disforico, visto que:

Um estado de conjuncdo entre sujeito ¢ objeto quase sempre pressupoe
disjuncdo anterior ou posterior para legitimar a euforia da situagdo descrita.
A iminéncia de mudanca de um estado para outro, tipica de qualquer
processo narrativo, institui um ritmo de contetido altamente homologével
com o ritmo da expressdao (TATIT, 1998, p.98).

O refrao configura-se como o terceiro e tltimo PN. E a etapa mais repetitiva,
tanto no verbal quanto no sonoro, o que indica estar aqui a mensagem principal do texto, ou

seja, o tema que deve ser inculcado pelo enunciatario. Seus requisitos musicais sao:
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* reiteragdo melodica, sons repetitivos e letra repetitiva (P7, PT, PT — linhas 15 e 17);
e tempos bem curtos;
* som executado com bastante intensidade (for¢a);

* os intervalos entre as notas sdo curtos e com ataque explosivo nas consoantes (P7,
espera),

* muitas gradacdes descendentes (ataque agudo enfatico e descendo para a finalizagao
grave), em que a nota mais grave geralmente representa o Ov do sujeito (vocé/vencer) —
Ov do sujeito ¢ a vitodria;

» notas repetidas na horizontal'®, que demonstram grande alegria com o que se estd
dizendo;

» gradagdo final encerrando com a énfase na tonica (d6). Essa projeta a transformacao
total do estado do sujeito, que passou de um estado emotivo (triste), para um euforico,
vitorioso e alegre, temas opostos ao PN1;

e andamento veloz'.

O texto sonoro-musical e verbal focaliza o PT (sujeito enunciador e suposto
OV do povo) de forma euforica/alegre por meio do estilo tematico da cangao.
Comparando a primeira parte da melodia com o refrdo, tém-se as seguintes

tematicas, que estao revestidas das figuras musicais descritas acima:

PNI X PN2 (refrao)
disforia X euforia
tristeza X alegria
opressio X liberdade
derrota X vitoria
indecisao x definiciao
angustia X satisfacio

6« ]a gradagdo no eixo vertical corresponde a repeticdo no eixo horizontal. Ambas atuam em prol das

conjun¢des para assegurar uma continuidade entre o sujeito e o objeto” (TATIT, 1998, p.96).

17 “Uma cangdo acelerada proporciona em geral grande proximidade a seus elementos melddicos de modo que as
similaridades e os contrastes tornam-se flagrantes. Quase nao ha percurso porque quase nao ha necessidade de
busca. Sao conjungdes (ou mais raramente disjungdes) relativamente estaveis que vao repercutir no momento da

letra em que o sujeito manifesta satisfacdo pela integracdo com o objeto sob a forma de exaltagdo de suas
qualidades” (TATIT, 1998, p.23).



78

ansiedade x tranqiiilidade
espera X conquista
introspecciao x expansio

Analisando-se o aspecto sonoro-musical de forma mais panoramica, ¢ possivel
perceber ainda outros elementos relevantes, ndo menos significativos que os anteriormente
vistos aqui.

Nesse sentido, observa-se que hd uma introdugdo, tocada essencialmente por
instrumentos de percussao (tambor, surdo, tamborim, pandeiro etc.), unidos a um cavaquinho.
Nao ha melodia, simplesmente executa-se o ritmo (movimento) ¢ a harmonia (acordes), ndo
possuindo vozes. Infere-se, a partir disso, que ela so6 prepara o ouvido do enunciatario para a
mensagem melddica essencial, que se canta logo depois. Isso também evidencia que o plano
expressivo principal € o lingiiistico, mais facilmente decodificado pelo eleitor. O som € assim
utilizado para ajudar o verbal a persuadir/contagiar o ouvinte, pois a letra convence, geralmente
pela razdo cognitiva, e o som pela emogao, intui¢ao, sensibilidade, espiritualidade, etc.

O ritmo predominante, do comego ao fim do Jingle, ¢ o do samba, o mais
popular do Brasil, além de ter-se originado aqui. Este € tocado por instrumentos de percussio,
que remetem a euforia/alegria e a festa (contrapostos aos instrumentos melddicos como flauta,
violino, sax, etc.). Desse modo, o movimento ritmico ndo foi escolhido arbitrariamente, pois,
sendo do gosto popular, aproxima o candidato do povo, indicando que ambos apreciam o
mesmo ritmo. Infere-se, assim, pelo ritmo escolhido, a seguinte mensagem: Lula é um
candidato que tem os mesmos “gostos” do seu povo, pois ele veio de uma classe humilde e ndo
traira suas raizes culturais. Em suma, os temas figuratizados pelo ritmo samba sdo:
simplicidade, unido, nacionalismo e alegria.

Os temas adesdo popular e unido também podem ser extraidos pela
observacdo das vozes dos intérpretes. Na primeira vez, o Jingle ¢ cantado por uma voz solo
feminina, na segunda, um solo masculino, € depois por um coro composto por varias vozes
(femininas e masculinas). Dessa forma, vé-se que todos (homens, mulheres, etc.) acabam se
juntando ao PT, visto que ele ¢ o partido de todo o povo trabalhador, independente do género. E
interessante frisar que nesse, como nos demais Jingles descritos neste estudo, nunca aparece
uma intérprete feminina cantando sozinha do inicio ao fim da cangdo. E possivel deduzir um
certo grau de “machismo”, pois o ouvinte poderia imaginar que, se as musicas sdo cantadas por
mulheres, este seja um partido representante somente dos interesses delas. Isso poderia ser um
empecilho para obter os votos do eleitorado masculino. Desse modo, os Jingles politicos do PT,

aqui investigados, sdo, na sua maior parte, interpretados por vozes masculinas. Porém, alguns
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trechos sdo também cantados por mulheres, ja que também é muito grande o contingente de
eleitoras e trabalhadoras, ndo podendo, elas, ficar sem um espago sonoro dentro dos Jingles e,
conseqiientemente, dentro do partido PT.

O texto mostra-se altamente dialdgico (plano verbal e sonoro), uma vez que
varios dos significados contidos no interior do plano verbal sdo reiterados no sonoro-musical.

Vejamos o resumo do conteudo significativo no quadro abaixo:

Plano verbal
PN1: sujeito esperando uma mudanga, estado de espera pelo PT (surgiu, uma
estrela/esperanca no céu);
PN2: sujeito luta para melhorar sua vida e libertar-se (saiu e gritou/lutou);

PN3: sujeito quase vitorioso, liderado pelo PT (que agora vai vencer).

Plano sonoro-musical
PN1 (primeira parte): sujeito distante de seu OV (melodia passional/ disforica);
PN de transicdo (ou segunda parte): sujeito aproximando-se de seu OV (melodia
hibrida: passional/tematica);

PN2 (refrdo): sujeito conjunto/unido ao seu Ov (melodia tematica/euforica).

4.4 Bote Ft E Dica LuLa

1 Nao dé pra apagar o sol

2 Nao dé para parar o tempo
3 Nao dé pra contar estrelas

4 Que brilham no firmamento

5 Nao dé pra parar um rio
6 Quando ele corre pro mar
7 Nao da pra calar um Brasil

8 Quando ele quer cantar
9 Lula 14 brilha uma estrela
10 Bote esta estrela no peito

11 Nao tenha medo ou pudor

12 Agora eu quero vocé
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13 Te ver torcendo a favor

14 A favor do que ¢ direito
15 Da decéncia que restou
16 A favor de um povo pobre

17 Mas nobre trabalhador

18 E o desejo dessa gente
19 Querer um Brasil mais decente
20 Ter direito a esperanga

21 E uma vida diferente

REFRAO

22 E s6 vocé querer

23 Que amanha assim sera
24 Bote fé e diga Lula

25 Bote f¢é e diga Lula

26 Eu quero Lula

O Jingle acima, intitulado Bote fé e diga Lula, ¢ composto por dois Esquemas
Narrativos interligados entre si. O primeiro serve como uma introducao para o segundo, que da
continuidade a intengdo do enunciador: convencer o eleitor a votar em Lula. O PN2 usa uma
perspectiva diferente, em que se percebem outros recursos persuasivos, 0s quais veremos mais
de perto logo adiante.

O foco principal ¢, como ja mencionado, a manipulagdo (levar o outro a querer
e dever fazer algo), em que o sujeito candidato (Lula) conhece a sua “vitima” (eleitor). Ele
(Lula), como um bom destinador-manipulador, possui informagdes preciosas sobre o sujeito
eleitor, ele sabe dos desejos, anseios e crengas do seu enunciatario. Baseando-se nisso, compoe
seu ethos, para convencer o outro a aceitar sua proposta veridictoria. Assim sendo, o enunciador
(Lula) diz no texto aquilo que seu eleitor quer ouvir e procura envolvé-lo por meio da estratégia
da seducgado, tentacdo e provocagdo, para que o ouvinte confie nele e faca o que ele almeja: doe

seu voto (Ov modal).
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» seducio: ndo da pra calar um Brasil, quando ele quer cantar (linha 7,8). Indica que o
povo tem forga, ¢ unido, decidido (elogios);

* provocacio: ndo tenha medo ou pudor (linha 11). H4 um “tom” de provocagdo, parece
expressar o seguinte: vamos ver se voce ¢ realmente corajoso (desafio);

» tentacdo: Brasil mais decente...direito a esperanca...uma vida diferente (linhas 19, 20,
21). E proposta uma troca de favores “vote em mim (Lula), que vocé tera todas essas

vantagens” (permuta).

,

E interessante relembrar, aqui, que uma das principais estratégias de
manipulacdo usada pelos anti-sujeitos de Lula em seus discursos, era exatamente a intimidacao,
pois eles queriam persuadir as pessoas pelo sentimento de medo. Isso porque Lula e o PT eram
um “produto” novo no mercado, com aparéncia, discursos e valores antagdnicos aos vigentes no
pais. Nesse sentido, fica justificado o aparecimento recorrente do tema coragem nos Jingles de

Lula;

* Sem medo de ser feliz (Jingle Lula-13);
* Nao fugiu e ndo se rendeu ( Jingle PT Saudagdes);

* Nao tenha medo ou pudor ( Jingle Bote fé e diga Lula).

Segue assim o discurso persuasivo, sem explicitar a consolidacdo da
performance final do sujeito eleitor (sujeito-operador), que precisa votar no sujeito candidato
(destinador), para que esse o julgue e lhe dé a sangdo positiva ou negativa (também
pressuposta), isto €, governar bem o pais ou deixd-lo para outro partido/candidato governa-lo
mal.

Como nos demais Jingles, esse obedece a uma mesma seqiiéncia narrativa:

e SI (povo), disforico, L1 de seu Ov (Brasil melhor);

* SI —operador e atualizado (sabe e pode votar em quem quiser);
* S1-sendo manipulado a querer e a dever fazer (votar em Lula);
e S2 (Lula) — destinador semantico e julgador final,

* S2—disforico, em [J com Ov (presidéncia);

* Ov modal — voto do S1;

* Ov descritivo — presidéncia da republica;
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* S2 propde o contrato de confianga (fiducidrio) ao S1, para que esse creia em sua
veridicgdo (ser/parecer honesto e capaz de salvar o pais);

* Se o Sl1 crer e votar, o S2 lhe doara o Ov modal (competéncia para adquirir seu Ov
desejado);

* 0O S2, entrando em conjungdo com seu Ov (por aquisi¢do), ird julgar e sancionar a acao
do Sl. Cabe ao S2 cumprir a sua parte no contrato, isto €, tornar-se um bom governante
para o pais, e melhorar as condigdes de vida da populagdo. Mas tudo isso ¢ somente

inferido por meio do discurso textual.

As duas estrofes iniciais (linhas 1 a 8) sdo projetadas por uma debreagem
enunciva, em que a voz do narrador apresenta-se de forma objetiva, declarando pensamentos
concretos, genéricos € inquestionaveis — ndo da pra apagar o sol (linha 1).

Ele descreve, de modo seqiienciado e gradativo, uma série de fendomenos
naturais, cujo apice na escala ¢ um fenomeno cultural (humano) — ndo da pra calar um Brasil
quando ele quer cantar (linhas 7 e 8). Esse ultimo ¢ tido como o mais forte fendmeno de todos
(impossivel de ser contido por algo ou alguém) e mais importante que os acontecimentos
anteriores, pois “a gradacdo destina-se a dar destaque ao ultimo elemento, nele concentrando a
forga semantica maior” (PLATAQ; FIORIN, 1997, p.346).

Usaram-se, como meio de convencimento, varias provas cientificas e
geograficas — ndo da para parar o tempo, ndo da pra contar estrelas (linhas 2 e 3) que sao
incontestaveis. Isso mostra que o discurso quer transmitir, ao eleitor, uma mensagem de certeza
e determinismo (fato consumado): Lula vai vencer a campanha politica, nada pode impedi-lo ou
conté-lo: ele ¢ um fendémeno imbativel porque tem a forga do povo ao seu lado.

Os versos 1, 2, 3 e os 5, 6, 7, 8 possuem a mesma estrutura sintatica
(paralelismo), o que indica ser o mesmo conteudo argumentativo expresso por palavras diversas
Lula certamente vencera, pois ndo ha como deté-lo. Como dito anteriormente, “o paralelismo
ou simetria destina-se a evidenciar que a construg¢ao similar correspondem contetudos similares”
(PLATAO; FIORIN, 1997, p 348).

O aparecimento recorrente da preposi¢ao para — pra (linhas 1, 2, 3, 5 ¢ 7), na
forma coloquial oral (sincope, supressao de sons no interior da palavra), € bastante significativo,
porque simboliza uma consonancia lingiiistica e valorativa entre o candidato (Lula) e o povo
(que na maioria se expressa usando pra). O enunciador utiliza aqui uma variante lingiiistica
denominada diastratica ou social como um elemento importante para direcionar o sentido.

O verso — Lula-la brilha uma estrela (linha 9) ¢ um desencadeador isotdpico,

que nos permite fazer uma segunda leitura, interligando o campo discursivo descri¢do de
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fenomenos naturais com o de campanha eleitoral. Ele torna esse excerto textual plurisotdpico
(duas ou mais isotopias paralelas e variaveis). Isso ocorre porque hd um encadeamento entre
dois campos sémicos diversos.

Nesse sentido, as figuras so/, rio (linhas 1 e 5) remetem a Lula, e sdo todos
impossiveis de serem paradas, apagadas ou derrotadas nas urnas. J4 a palavra mar (linha 6) ¢
equivalente a presidéncia: destino certo do rio impetuoso (Lula).

O trecho mais importante dessa etapa sdo, como afirmado antes, 0s versos —
Ndo da pra calar um Brasil, quando ele quer cantar, Lula-la brilha uma estrela (linhas 7, 8, 9),
porque mostram abertamente a intengdo principal do enunciador: certificar o eleitor que Lula
sera eleito, porque € isso que todos anseiam.

Analisando mais de perto esses versos, observa-se o seu grande potencial
persuasivo. O verbo nominal (infinitivo) calar (linha 7), precedido pela expressao ndo da,
representa o seguinte tema: a impossibilidade dos adversarios em deter, conter ou dissuadir o
povo de votar em Lula. O substantivo proprio Brasi/ (linha 7) vem em forma de prosopopéia
(com caracteristicas humanas atribuidas a outros seres ou “objetos’), semiotizando a unido e a
voz (vontade) da populagdo, pois o enunciado — Ndo da pra calar um Brasil (linha 7) ¢é
visivelmente mais convincente que — Ndo da pra conter a populagdo brasileira ou povo
brasileiro. Isso porque Brasil transmite a idéia de totalidade, ndo s territorial, mas também
social e, conseqiientemente, politica.

Os infinitivos quer e cantar (linha 8) remetem também a outros temas como:
escolha, decisdo, votar e alegria em confiar em Lula. Logo, se vocé quer ser feliz e vencedor
vote em Lula e cante: Lula la.

O “slogan” Lula-la brilha uma estrela (linha 9) vem para ratificar a mensagem
anterior, pois tenta passar ao enunciatario que essa ¢ a voz do Brasil/povo, que elege/clama por

Lula. Segundo Leech:

E desejavel que a audiéncia ao menos guarde o nome do produto anunciado,
e possivelmente também alguma frase chamariz que o acompanha. Esta ¢ a
razdo para o uso das repeti¢des verbais, juntamente com outras figuras de
valor mneumonico, como a rima ¢ a aliteragdo (apud FREGONEZI, 2003,

p.13).

Importa lembrar que tal verso faz parte do primeiro Jingle de Lula (campanha
de 1989), cantado até hoje em todas as suas disputas presidenciais. Por isso, transformou-se, ou
foi transformado, ao longo dos anos e das campanhas em um “mote” ou hino de Lula e do
partido (PT). Essa canc¢do ¢ muito cantada entre os brasileiros, ja que vem sendo tocada durante

tanto tempo e repetida tantas vezes (quatro disputas presidenciais).
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O texto também possui uma lista de antiteses: apagar/brilhar, parar/correr,
calar/cantar, que demonstram, ao mesmo tempo, tanto as caracteristicas negativas dos
oponentes quanto as positivas de Lula, tudo simultaneamente. As primeiras figuras: apagar,
parar e calar apontam para o seguinte conceito: os antigos candidatos, que sempre governaram
o pais, nunca fizeram nada para melhora-lo, ¢ deixaram o povo calado (sem participar das
decisdes do governo).

Por outro lado, as figuras brilhar, correr, cantar remetem as qualidades do
novo candidato Lula (forte, diferente, ousado, libertador) que trara, certamente, euforia e alegria
ao povo da nagdo (inferido por meio do verbo cantar), porque se propde a dirigir o pais
juntamente com todos que o elegeram.

O freqiiente uso do advérbio de negagdo — ndo (linhas 1, 2, 3, 5 ¢ 7) ¢ também
significativo, uma vez que “todo enunciado negativo pressupde um enunciado afirmativo de
outro enunciador El, incorporado ao discurso de um locutor L=E2” (KOCH, 2000, p.146).
Nesse sentido, € possivel inferir que aqueles que sdo contra Lula, acreditam e afirmam que da
para conté-lo ou vencé-lo, evitando que se eleja presidente. Eles também créem que podem
persuadir o Brasil (que apdia Lula), a ndo cantar (votar em Lula), j& Lula afirma em seu
discurso eleitoral que ¢ um fenomeno cultural, tdo ou mais forte e poderoso que os fendémenos
naturais, sendo por isso invencivel.

A partir da linha 10, o texto recorre a debreagem enunciativa, em que a voz do
enunciador (eu), conversa com um enunciatario (tu), em uma perspectiva de aproximagao
temporal, espacial e pessoal — Bote esta estrela no peito, ndo tenha medo ou pudor, agora eu
quero vocé, te ver torcendo a favor (linhas 10, 11, 12, 13). Aqui o imperativo ¢ usado como um
conselho (de amigo para amigo), possibilitando deduzir a seguinte mensagem: vamos la tenha
coragem (ndo tenha medo ou pudor), vote em Lula (bote esta estrela no peito) e entre para o
nosso ‘“time” vitorioso (te ver torcendo a favor). Ocorre, novamente, a seguinte gradacao
argumentativa ascendente (argumentos mais fracos para os mais fortes): confietouse+vote =
venga.

A repeticdo dos verbos que expressam pedido/ordem ndo ¢ casual, mas
intencional (método de convencimento). Isso porque as pessoas, em geral, t€m mais facilidade
em dizer “sim” a “ndo”, diante de um pedido ou ordem emitida por um superior ou “amigo’.
Nesse sentido, a forma imperativa é definida por Lopes, como “sendo este modo verbal

conatural aos discursos persuasivos, aqueles que visam impor ao seu destinatrio um tipo de
comportamento desejavel aos olhos do destinador” (1993, p.62).

A figura estrela ¢ precedida pelo pronome demonstrativo esta (linha 10) e tem

funcao de ressaltar a expressao nominal definida posteriormente (estrela). As duas palavras
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(esta e estrela) foram utilizadas como um produto déitico, pelo enunciador, isto €, como
conhecimentos compartilhados anteriormente pelos seus ouvintes. Estes devem supor que esta
ndo ¢ qualquer estrela, mas ¢ uma especial, que todos conhecem muito bem: Lula. Esse
codinome (estrela), por sinal, ¢ utilizado pelo referido candidato em todos os seus Jingles.

Nessa perspectiva, Koch assevera:

[...] 0 uso de uma expressdo definida implica sempre uma escolha dentre as
propriedades ou qualidades que caracterizam o referente, escolha esta que
sera feita de acordo com aquelas propriedades ou qualidades que, em dada
situacdo de interacdo, em funcdo dos propositos a serem atingidos, o
produtor do texto tem interesse em ressaltar, ou mesmo tornar conhecidas
de seus interlocutores (1997, p.33).

O advérbio de tempo agora (linha 12) ¢ também déitico, pois o tempo deve ser
subentendido pelo ouvinte. Ele representa a urgéncia que o candidato tem em convencer o
eleitor, a fim de que este ndo perca mais tempo para se decidir a escolhé-lo como representante.
Imagina-se que Lula ndo queira esperar por mais uma elei¢do para tornar-se presidente, pois,
nas anteriores, o povo ainda nao se havia decidido por ele.

O conectivo ou (linha 11) ndo indica somente uma alternativa ou a exclusdo de
um argumento por outro, o que seria o mais comum. Ele ¢ usado também para significar soma
e/ou, isto ¢, mostra uma série de atitudes que o eleitor ndo deve ter, por isso quer dizer: nao
tenha medo e/ou também ndo tenha vergonha. O eleitor ndo pode deixar-se inibir pelo
sentimento de covardia ou de vergonha (alternativas), nem por ambos juntos (soma). Desse

modo:

A disjungdo combina proposi¢des por meio da conjunc¢ao ou. No entanto, o
emprego desse termo em lingua natural é ambiguo, ja4 que possui dois
significados diferentes, embora relacionados em parte: ou inclusivo (ou
débil) e o ou exclusivo (ou forte). A disjuncédo inclusiva é verdadeira se uma
das proposi¢des ou ambas forem verdadeiras. O ou no caso, significa um ou
outro, possivelmente ambos. Costuma-se explicitar esse sentido mediante o
emprego da expressao e/ou (KOCH, 2000, p.128).

O texto continua, neste trecho (como no anterior), utilizando a sintaxe e o
1éxico coloquial (bote, pra, te ver), variagdo lingiiistica propria da oralidade. Dessa forma, a
intengdo ¢ projetar um discurso proximo a “lingua” do povo, refletindo uma conjuncdo entre
este ¢ o candidato (Lula), que sempre divulgou de si uma imagem de homem pobre,
trabalhador, de origem humilde, que ndo teve chance de se escolarizar etc., identificando-se,
assim, com a grande parte dos eleitores brasileiros, que possuem o mesmo perfil. Essa relagdo

ressalta a disjuncdo que ha entre o povo e os “burgueses”, geralmente letrados, que sempre
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estiveram a frente do governo (com sua excelente oratdria) e nunca se preocuparam com 0S
carentes, pois nunca foram um deles, como Lula é.

A quinta estrofe (linhas 14, 15, 16 e 17) apresenta uma lista de itens pelos
quais o enunciatario, que ¢ uma pessoa justa, correta, honrada e detentora de principios €ticos
deve estar defendendo — A favor do que é direito, da decéncia que restou, a favor de um povo
pobre, mas nobre trabalhador (procedimento argumentativo baseado nos valores
sociais/morais). Essa gradacdo (direito, decéncia, solidariedade), remete, como ja exposto, as
qualidades do ouvinte, caracterizando uma estratégia sedutora, pautada em elogios ao carater do
interlocutor. Esse ¢ o foco central dessa estrofe: os predicados do eleitor de Lula, que, de forma
dedutiva, também pertencem ao proprio Lula, e essa é mais uma razdo para ser ele o

representante do eleitor, bem como dos seus valores. Diz Landowski:

A mensagem publicitaria, longe de se limitar a estabelecer, de maneira
transitiva, um repertério de imagens que valorizam ‘produtos’, deve, ao
mesmo tempo, constituir a identidade de seu publico, o que fara oferecendo
ao leitor — de maneira reflexiva, a suposta imagem de seu proprio desejo
(1992, p.103).

A conexao feita pelo mas (linhas 16 e 17) — 4 favor de um povo pobre, mas
nobre trabalhador, ndo estd aplicada no seu sentido “gramatical”, naointroduz um contra-
argumento um outro ponto de vista. Aparece aqui, antes, como adicdo de adjetivos com o
mesmo valor semantico, associado a “certamente”. Com isso, destaca-se mais a importancia do
segundo enunciado (nobre trabalhador), do que do primeiro (povo pobre), mesmo estando
ambos na mesma direcdo: descricdo dos adjetivos referentes ao povo. Para o candidato, ¢
melhor priorizar no texto os aspectos positivos, que elevam o “ego do eleitor”, do que os

negativos, pois a pobreza o povo esta farto de conhecé-la e vivé-la diariamente:

[...] certamente atribui a um oponente ficticio um argumento que
desqualifica o enunciado introduzido por mas. Poe-se, desta forma, em cena
dois enunciadores sucessivos, E1 e E2, que argumentam em sentidos
opostos [...].Embora o locutor se declare de acordo com o fato alegado por
El, ele, no entanto, se distancia de EIl para assimilar-se a E2
(MAINGUENEAU, 1993, p.167).

Sublinha-se, ainda nesta fase textual A favor de um povo pobre, mas nobre
trabalhador (linhas 16 e17), a existéncia de um forte apelo emotivo, em que se recorre a uma
argumentacdo passional. Transparece, nesse momento, que o enunciador quer convencer o

eleitor, ndo so6 pela razdo, mas também pelo sentimento de orgulho.
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A estrofe posterior (linhas 18, 19, 20 e 21) repete o mesmo sentido e até o
1éxico - direito, decente (linhas 19, 20), presentes na estrofe anterior, com o objetivo de reforgar
a mensagem veiculada pelo texto. Assim, o Brasil mais decente (prosopopéia) refere-se tanto
aos governantes nao-decentes que lideram o pais (corruptos), quanto a vida que o povo
deseja/quer (mais digna, melhores condi¢des). Se o povo almeja essa vida diferente (linha 21), ¢
porque a atual esta ruim: ndo ha justica’honestidade (decéncia), nem perspectivas de melhoras
(esperangas).

O refrdo (linhas 22 a 26) tem uma argumentacdo pautada na ‘“tentacdo”, ou
troca. O candidato propde uma permuta de favores, porquanto, se o eleitor elegé-lo — Bote fé e
diga Lula (linhas 24 e 25), tudo que ele descreveu (decéncia, vida diferente) acontecera. O
querer do eleitor ¢ a causa que pode levar a conseqiiéncia: mudar o Brasil. Mas para isso o povo
tem que confiar e decidir-se, imediatamente, por Lula.

O operador s6 (linha 22) transmite a idéia de que a atitude de escolher Lula
exige pouco esforco do eleitor, algo nada sacrificante ou trabalhoso, pois seu “salvador” (Lula)
esta ali para realizar toda a parte pesada e ardua: governar bem o pais para que o eleitor desfrute
somente dos beneficios e privilégios que ele lhes concedera no futuro. E curioso observar que,
durante as campanhas, raramente os politicos comentam assuntos delicados como: impostos que

o eleitor terd que pagar, etc. Desse modo:

Todo assistido, ¢ claro, depende de algum modo daquele que o assiste.
Simetricamente, ¢ também por natureza que se produz uma espécie de
inversdo dos papéis tal que o assistente, o técnico, o ‘servidor’ —
precisamente por servir — se torna, ao menos parcialmente (nos limites de
tempo e espago correspondentes a sua missdao), ‘chefe’ daquele a quem
serve (LANDOWSKI, 1992, p.114).

O assim (linha 23) interliga, de forma persuasiva, o estado (vida diferente/
amanha) com o fato do povo votar em Lula hoje/agora, ou seja, “como conectivo consecutivo,
indica [...] uma relacdo de meio e fim, causa e efeito [...] Substituivel por dessa forma |...] liga
um estado de coisas a um acontecimento” (MAINGUENEAU, 1993, p.177)

Algumas expressOes lexicais estdo presentes em praticamente todos os outros
Jingles desse candidato (estrela, esperanca, trabalhador e o nome Lula). Elas sdo utilizadas,
continuamente, para fazer com que o eleitor inculque/memorize tanto as qualidades de Lula,
quanto os temas “icones” escolhidos para veicular as principais mensagens do candidato
(geralmente temas previamente escolhidos por meio de pesquisas junto aos eleitores). Por meio

desta investigacdo, ¢ possivel averiguar que os temas “pilares” do discurso presente nos Jingles
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de Lula, sdao: mudanga, melhoria, trabalho, sinceridade, inovagdo, unido ¢ culminam com o
nome Lula, que representa o tema/figura essencial, resumindo todos os demais.

A redundancia ¢ um recurso muito comum em propagandas, pois faz

o

o~

consumidor lembrar do nome do produto quando for as compras; assim, o nome de Lula
repetido, para que o eleitor se lembre dele quando estiver frente a urna: uma pessoa um tanto
indecisa e indiferente acaba optando por aquele candidato que possui o nome mais facil de ser
lembrado.

O ultimo verso — Eu quero é Lula (linha 26) ¢ extremamente manipulador e
polifonico, porque simula tanto a voz do enunciador quanto a do enunciatdrio. Parece ser a
afirmagdo decisiva do eleitor, que foi convencido pelos apelos e conselhos de seu suposto
amigo narrador. Essa aparente adesao contém um grande poder de convencimento, pois quanto
mais pessoas optam por uma causa, mais forte ela se consagra. Isso porque o ser humano
também ¢ persuadido pelo consenso; ele deduz que, se muitas pessoas consomem um mesmo
produto, ¢ porque ele ¢ bom, ou trdz outras vantagens como ter bom preco, oferece algum
brinde, etc., sem, muitas vezes, certificar-se de tudo isso. Dessa forma, cada novo eleitor
decidido a votar em Lula, torna-se, automaticamente, um novo cabo eleitoral.

Os enunciados — Bote fé e diga Lula (linhas 24 e 25), repetidos
intencionalmente, como ja dito, sdo interligados pelo conectivo e. Ele une a oposi¢cao semantica
desse texto: crenga x desconfianga, a um de seus principais temas: decisdo. O texto € construido
para levar o enunciatario a crer numa veridcgdo incontestavel exposta e, conseqiientemente,
definir-se por Lula, pois o eleitor confia = decide = age (vota).

Tem-se, assim, no Nivel Fundamental a seguinte relacdo sintatica:

desconfianca nao-desconfianca crenca. Representadas pelo quadrado semidtico
abaixo:

desconfianca X crenca

nao-crenca X niao-desconfianca

O plano de expressdo sonoro-verbal ¢ constituido de varias rimas, das quais
podem-se inferir alguns sentidos. Elas ocorrem entre os diversos versos do texto, que na sua
maioria sdo simétricos, ndo dando espago para muita “imprevisibilidade”. Isso faz lembrar que
umas das principais intengdes do texto ¢ transmitir a idéia de confianga/certeza/crenga ao

eleitor.
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As rimas da segunda parte (inicio na linha 10), que constituem uma musica
independente da primeira, sdo externas e simples: pudor/favor, gente/decente/diferente,
serd/Lula. O que chama a aten¢do sdo as vogais finais; entre os versos 10 e 21, predominam e/
0, j4 no refrao, € recorrente a vogal aberta a.

Tem-se, entdo, a oposi¢do semantica: o/e (indecisdo, indefinicao, divida do
eleitor), versus a (crenga, decisdo, certeza do eleitor em relagdo a Lula), visto que a “rima ¢ a
coincidéncia de sons no final de versos diferentes, ou também no interior do mesmo verso. Tem
ela varias fungdes: assinalar ritmicamente o final dos versos; estruturar os versos em estrofes e
estas em poemas; realcar a idéia contida nos termos rimados; aproximar e opor significados”

(PLATAO; FIORIN, 1997, p.342).

Plano sonoro-musical
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O texto sonoro-musical apresenta-se dividido em trés cangdes diferentes, que
se unem para formar o todo textual. Chamaremos, aqui, de Esquema Narrativo a cada uma
dessas melodias, posto que “esquema narrativo é a unidade maior na hierarquia sintatica da
narrativa, que se define pelo encadeamento logico dos percursos narrativos da manipulagio (ou

do destinador-manipulador), da acdo (ou do sujeito) e da sangdo (destinador-julgador)”

(BARROS, 2003, p.86).
Ao visualizar-se o primeiro EN, ¢ possivel notar que a tonalidade ¢ D maior,

permanente em todos os outros ENs. Dentro deste campo tonal, nota-se a predominancia
constante da nota ré tonica (I grau do tom), que aparece em nimero de quinze. Em

contrapartida, ha ocorréncia de nove notas 14, V grau (dominante/tensiva) e somente 8 notas fa
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(mediantes). Tem-se, dessa forma, um som de estado, pouco mutante, que faz presumir a
repeti¢do de uma mesma situagao.

Essa afirmacao ¢ refor¢ada pela observagao da dindmica musical, bem suave e
continua, sem apresentar grandes alteracdes. O andamento também se mostra o mesmo do
inicio ao fim deste EN. A voz € um solo e ndo se junta a outras acompanhantes no seu decorrer.

E vista, no texto sonoro, uma cena que se repete permanentemente, parecida
com a descrigdo estatica de um quadro, lembrando as repetidas vitorias do PT em cada eleigao.

Nesse sentido, a melodia apresenta notas com sons longos (com ligaduras) e
prolongamentos de vogais. Esse som vem sempre precedido de uma cadéncia decrescente de
notas diferentes ou de uma repeti¢io de notas iguais. E importante frisar, que essa seqiiéncia
sonora sempre ¢ iniciada por um intervalo, as vezes, grande (4 semitons), outras, pequeno (2
semitons). Esses sons sdo cantados/tocados de forma a dar a impressao de impulso, pois a
primeira nota (que serve de apoio) do compasso anterior, vem em um tempo fraco, pertencente
ao compasso anterior, € a subseqiiente, ao primeiro tempo do novo compasso, possuindo o
tempo mais forte. Pode-se visualizar o movimento sonoro na imagem abaixo:

(da/parar)

P

(ndo) (cantar) eleger Lula (OV)

As notas caminham de um som mais agudo e curto € repousam no mais grave
e longo. Esse som culmina com a letra, na trajetoria de elementos da natureza: sol, tempo,
estrela, céu, rio e mar. Essas figuras fazem um percurso didrio e permanente, que nenhum ser
humano pode modificar.

Aqui elas representam Lula e suas agdes em direcdo ao seu Ov (governo do
pais), pois ao final dessa seqiiéncia encontra-se o Brasil/cantar, comparado aos fendmenos
naturais, e, sendo assim, impossivel, entdo, de ser contido por alguém. Dessa forma, tem-se a
seguinte idéia: Lula brilha porque é invencivel e superior.

O aspecto sonoro-musical serve para reforcar esse sentido verbal; o som salta
para o agudo e desce para o grave, procurando repouso ou o OV. Sempre na mesma rotina
meloddica, que representa os feitos repetitivos, lentos e firmes da natureza, ou seja, agdes pré-
determinadas, constantes e certas, como as a¢des de Lula rumo ao poder.

Para fazer o acompanhamento e os arranjos, utilizaram-se instrumentos de
corda, como violdo, violino e cello, que sdo harmdnicos e melddicos. Eles sdo usados de
maneira estratégica, para realgar a mensagem do texto sonoro e verbal do primeiro EN. Um

exemplo ¢ o arranjo do violino, que aparece no momento em que se descreve o percurso do rio
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correndo para o mar. O som desse instrumento faz sobressair a melodia, lembrando o deslizar
manso e firme do rio ao encontro de seu destino certo e final: o mar. Usando-se a nomenclatura
semiotica dizer-se que: rio = Lula (sujeito) e mar = presidéncia (OV).

O Jingle quer comparar a for¢a da natureza com a for¢a do Brasil unido para
escolher Lula, como presidente, ou seja, algo que acontece de forma lenta e suave
(durante anos de campanha), mas que se tornou algo grande, invencivel e incapaz de ser
contido.

O segundo EN aparece na forma de interferéncia melddica, e constitui um
outro Jingle (Lula-14). Esse foi o primeiro Jingle/som das campanhas de Lula (1989), por isso o
mais veiculado pela midia, o mais ouvido pelo povo e, conseqiientemente, o mais memorizado
por todos. Portanto, hoje em dia, ele virou um “fonotipo”, marca sonora registrada de Lula, e,
mesmo sendo somente tocado, sem as palavras, as pessoas o identificam e acabam cantando
junto.

Essa frase melodica aparece como um conector isotdpico e esclarece ao
ouvinte o sentido de tudo que foi tocado/cantado antes (porque o primeiro EN nao parece ser de
um Jingle de campanha politica) e daquilo que ira ser transmitido (restante da mensagem), visto
que o eleitor, apds ouvir somente a primeira parte da musica, pode nao conseguir identificar o
objetivo primordial do texto. Para isso, vem a can¢ao conectora de sentido: assim que ouvi-la, o
enunciatario ird compreender o assunto “real” do primeiro EN.

Por meio da melodia do segundo EN, o enunciador tanto conclui a primeira
can¢do como projeta a idéia para a terceira parte. Por ser cantada por uma voz solo e sem
acompanhamento instrumental, parece ser um “grito de guerra” ou um “grito de liberdade”, que
mantém uma certa intertextualidade com o famoso “Independéncia ou morte”. Assim, o grito
“Lula-14” semiotiza o clamor do enunciador ao povo, chamando para a luta politica.

A melodia desse trecho, EN2, vem como uma debreagem em segundo grau,
ou seja, € um trecho de outro Jingle e representa uma outra voz que fala, ou responde a primeira
cang¢do, como se fosse um “discurso sonoro direto”, em que o proprio enunciatirio responde
afirmativamente ao som anterior, pertencente ao enunciador.

As notas predominantes neste trecho também sdo significativas, (quatro
mediantes, duas tonicas e nenhuma dominante) e demonstram uma tomada de atitude, ou inicio
de uma busca, podendo ser deduzida como despertar do povo para uma nova “era” politica, ou a
decisdo do eleitor em votar em Lula.

Em seguida, vem a can¢do ou Esquema Narrativo essencial, subdividido em
trés Programas Narrativos. Somando-se as notas tonais desse EN, constata-se que ele esta

constituido por vinte e sete notas tonicas (Ré, I grau), sete dominantes (L4, V grau) e treze
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mediantes (F4, IV grau). Tem-se, dessa forma, uma canc¢do focada na estabilidade (repouso)
sonora e uma narratividade com poucas agdes transformadoras. E como se a melodia estivesse
voltada mais para uma descri¢ao do estado euforico do sujeito do que para suas agdes. Pode-se
inferir, nesse sentido, a seguinte oposi¢ao fundamental:
definicao
(som tonica, indica conclusio de um percurso sonoro)

X

indefinicao
(marcada pela dominante tensiva, transformadora e incompleta)
O texto sonoro procura mostrar uma ideologia de decisdo, de conclusao de

uma idéia: votar em Lula, se compararmos com o aspecto verbal, posto que “funcdo dominante:
¢ uma funcdo de sentido suspensivo (instavel) e pede resolucdo na tonica [...] Fun¢do tonica: €
uma fungao de sentido conclusivo (estavel) [...] repouso” (CHEDIAK, 1986, p.91).

No percurso harmdnico/narrativo, ha ocorréncia nos dois primeiros PNs, de
uma seqiiéncia de acordes predominantemente simples. Nao hd dissonantes nem diminutos
marcadores de instabilidade e grandes agOes transformadoras do sujeito. Aparecem, porém,
alguns acordes menores (F#m, Em, Bm) e algumas modulagdes (E, Bb) que nio pertencem ao
campo harmonico basico de D maior.

O campo harmoénico representa, dessa forma, um sujeito que esta seguindo
por um caminho, em busca de seu Ov, porém encontra alguns pequenos
desvios/problemas/dificuldades, que podem retardar sua missdo, mas ndo impedi-lo de
continuar em frente.

Caso se faga uma breve inter-relagdo com a letra, ¢ poderemos ver algumas
correspondéncias entre as duas linguagens. No plano verbal, o sujeito (Lula) estd quase
convencendo seu eleitor a votar nele: o eleitor, porém, esta ainda com um pouco de receio e
desconfianga. Dessa forma, os percalgos sonoros, aqui citados, representariam os temas,
desconfianga, pouco de divida e indecisdo, indicariam, um sujeito, que estd quase sendo
manipulado a votar em Lula, s6 faltando um “empurrdozinho” (como se estivesse decidindo em
quem votar), para que o eleitor escolha Lula como seu presidente, e este seja seu Ov. Faltando,
simultaneamente, muito pouco para Lula também entrar em conjuncdo total com seu Ov
(presidéncia).

O ultimo PN 3 ¢ formado por acordes comuns e possui um caminho
harménico bastante logico e previsivel, formado pelos principais acordes do tom de D.
Constituem a seguinte cadéncia: D, G, A, D, G, A, D, demonstrando que o sujeito ndo tem mais

davidas e caminha decidido, de forma certa e firme, isto ¢, optou seguramente pelo candidato
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Lula. Essas afirmacdes podem ser inferidas com base nas observagdes feitas das projecdes da
sonoridade textual.

O nivel discursivo também pode ser visualizado em trés fases:

Ha o PN1, trecho cantado/falado em solo, sem acompanhamento instrumental
efetivo, notas repetidas e agudas, tempos curtos e andamento leve.

As caracteristicas acima, somadas a parte lingiiistica, formada basicamente por
verbos no imperativo, fazem com que esse trecho lembre muito a voz falada. Portanto, o estilo
aqui ¢ o figurativizado, que simboliza a presenga da fala na musica e 0 momento da enunciagdo,
simboliza algo real, vivo e dito agora.

Assim sendo, esse trecho exerce um papel de debreagem enunciativa, ou seja,
a forma com que € projetado, faz com que o som do enunciador simule uma proximidade
espacial, temporal e sonora com o narratario/ouvinte.

Essa aproximagdo tende a envolver mais o ouvinte com aquilo que se esta
dizendo/cantando. Esse efeito de sentido de aproximagdo, entre o candidato € o povo, € muito
comum nas propagandas politicas, encontradas ndo s6 no plano verbal e sonoro, mas também,
muito freqiientemente, em fotos e imagens (ex.: um candidato abragando uma crianga ou sendo
carregado por uma multiddo, etc.). Isso figuratiza o tema da adesdo, unido, companheirismo,
similaridade valorativa, cuidado com o proximo, dependéncia, etc.

No PN 2 aparecem algumas transformagdes sonoras como, o aparecimento do
acompanhamento instrumental (acordeon, baixo, triangulo, bumbo, bateria), que executa o
ritmo denominado forrd, estilo popular tipico do Nordeste e comum em festas folcldricas (festas
juninas) de todo o pais. E muito ouvido e apreciado por um grande contingente de eleitores que
podem ver, no ritmo forrd, o gosto e as origens do candidato Lula, que nasceu no interior
nordestino e de 14 veio para a capital Sdo Paulo. Isso faz com que o estilo ritmico escolhido ndo
seja aleatorio, mas intencional e persuasivo, pois o forrd representa uma ligacao cultural e social
entre o povo e Lula. O ritmo faz com que aquele se identifique com esse (menino pobre,
nordestino, veio tentar sobreviver em Sao Paulo), e acabe elegendo seu compatriota (com as
mesmas raizes). Portanto, notamos nesta parte, os temas abaixo:

igualdade
(entre eleitor e Lula)

X

diferenca
(entre os eleitores e os outros candidatos)

Nessa fase, ha algumas nuances do estilo passional (mais psicoemocionais) e

outras do tematico (mais descritivas e somaticas), pois, “se a tematizacdo se d4a no nivel
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somatico, a passionalizacdo desvia o foco para a dimensdo psiquica” (SARAIVA, 2005, p.164).

Vejamos quais sdo essas caracteristicas:

* andamento moderado (mais rapido que o anterior € mais lento que o posterior);

e intensidade média;

* entrada de acompanhamento ritmico;

e voz solo;

* notas apresentando acidentes ocorrentes (sib, que nao fazem parte da tonalidade);
* notas mais longas (pontuadas) que a ultima parte;

» ¢nfase nas vogais (ei, ou, €, 4);

* notas repetidas na mesma altura.

Tudo isso denota um sujeito que esta chegando perto de seu Ov, tornando-se
euforico, mas que ainda ndo estd totalmente realizado. Por isso, essa mistura de
passional/tematico.

Relembra-se que a mensagem verbal mostra um sujeito em vias de se decidir
por Lula, nesta estrofe da musica.

O terceiro e ultimo PN desse Esquema Narrativo € o refrdo, essencialmente
tematico/eufoérico. Aqui ¢ o momento sonoro em que hd uma explosdo de sons alegres e
repetitivos, que criam a imagem de unido entre o sujeito povo e Lula (OV) e entre o sujeito Lula

e o voto do povo (OV). Vejamos as transformagdes sonoras ocorridas nesta etapa textual:

* melodia cantada por um coro de vozes (unido);
* andamento mais veloz e intenso (forga);

e utilizacdo de maior niimero de instrumentos, alguns elétricos (teclado), que fazem
aumentar o volume do som;

» presenca de Ritornello, o que indica repeti¢do do refrdo, com a principal mensagem do
texto sonoro e verbal (S conjungdo com Ov), que facilita a “inculca¢ao” dos conceitos
do Jingle;

* desenho melodico formado por seqiiéncia de notas de mesma altura;

» seqiliéncia gradativa decrescente de notas, que se iniciam em um som agudo e tenso e
decaem para um mais grave e confortavel (representa o percurso e a jun¢do do sujeito

com seu OV).
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Sujeito (agudo)

seqiiéncia de notas descendentes indicando
conjuncao

(OV) grave

Porém, ao final, ocorre uma inversao ou antitese sonora, ja que os dois ultimos
compassos diferem dos anteriores que sdo iguais ao desenho acima. O som, portanto, possui
uma melodia que vai de sons graves para o agudo. Essa gradacdo sonora ascendente,
culminando com o e agudo, ao final da cangdo, mostra que o enunciador quis usar a melodia
para salientar o advérbio /d, muito presente nos Jingles de Lula. Este la semiotiza tanto um
lugar geografico (Palacio do Planalto em Brasilia) como também o proprio poder, Ov tdo

almejado por Lula.

(14) som agudo, mostra o Ov (Lula), esta prestes a chegar 14 na presidéncia

(Lu) grave, OV Lula, aqui (unido), mesmas idéias, junto com o sujeito eleitor

aqui (causa)
(Lula precisa estar unido, aqui, com o sujeito povo)

e

la (conseqiiéncia)
(para chegar 14 em Brasilia como presidente)

Outro fator relevante, que também leva ao tema da unido neste texto, ¢ o fato
de o ritmo forr6 ser dangado em dupla (duas pessoas), de forma muito préxima, o que

representa a ligacao fisica entre as pessoas, ou melhor, entre Lula e o povo.

4.5 OnpE 0 PT Governa DA CerTO
1 O sonho dos homens

2 E acreditar

3 Que tudo que se faz de bom

4 Dura pra sempre

5 Ta na rua, nas esquinas, na boca do povo
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6 Onde o PT governa da certo

7 Ta na alegria de quem ja tem emprego de novo

REFRAO

8 Onde o PT governa da certo
9 Onde o PT governa da certo
10 Onde o PT governa da certo

11 Ta no sorriso das criangas

12 Nas creches nas escolas

13 Em tudo que foi feito pela educagdo
14 Ta na satde que funciona

15 Quando se faz direito

16 T4 no sorriso de se ter uma casinha do seu jeito

17 Onde o PT governa da certo
18 Onde o PT governa da certo

19 Ta na felicidade desse povo
20 Que sabe que a vida melhorou

21 O PT ¢ bom de governo

Esse Jingle faz parte das ultimas campanhas do PT/Lula e defende uma
ideologia totalmente diferente, digamos que, oposta a anterior, contida nos Jingles das primeiras
disputas.

Ao focar seu eixo semantico basico, a partir de onde se constroi o texto Onde

o Pt governa da certo, verifica-se a seguinte oposi¢ao fundamental:

perpetuagdo x transposi¢ao

Essa nova concepg¢do do PT, ou seja, esse novo sentido projetado por Lula,
pode ser percebido desde o Nivel Fundamental até o Discursivo de todos os estilos textuais
veiculados durante suas Ultimas disputas eleitorais. A mensagem de “permanéncia” do Partido

dos Trabalhadores ¢ transmitida nos discursos falados, cantados e at¢é mesmo na imagem
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exterior do candidato principal do partido: Lula. Essa foi nitidamente modificada entre os anos
de 1989 a 2002. E valido lembrar que, nas primeiras eleicdes, o presidencidvel aparecia na
midia como um operario sindicalista, isto €, com roupas simples (camisa), barba por fazer,
cabelos esvoagantes, linguagem muito coloquial etc. J4 na ultima campanha, ele mostra-se de
modo diferente: sempre bem vestido (de forma classica, com terno, gravata); barba e cabelos
penteados e aparados; tom de voz mais sereno; linguagem mais formal etc. Diante disso,

Landowski comenta:

De um lado, com o tempo, cada individuo ¢ levado a sofrer, ao longo da sua
existéncia, uma séric de transformacdes, essencialmente lineares e
irreversiveis, que afetam tanto sua conformacdo pisicofisiologica propria
quanto, por exemplo, as modalidades da sua inser¢do no leque dos papéis
sociais (1992, p.49).

Desse modo, ao comparar-se os conteidos de seus Jingles, notamos que a
transformag@o ndo ocorreu somente superficialmente (aparéncia), mas também na esséncia, ou
estrutura tematico-significativa presente no interior discursivo. Conclui-se, portanto, que o PT,
antes de chegar ao poder, “pregava” a transposi¢ao/modificacdo; entretanto, passou a defender a
perpetuacdo, depois que chegou ao poder, por meio da eleicdo de um grande numero de seus
representantes.

Essa ¢, por sinal, praticamente a mesma oposicao basica dos demais textos
observados anteriormente (Lula-l4, Agora ¢ Lula, Pt Saudagdes etc.). A diferenga, como ja
explicitado, estd na modificacdo da tese defendida pelo enunciador, que antes era centrada na
inovagdo/mudanga/revolucdo. O objetivo era fazer o eleitor trocar o “velho pelo novo”, ou
melhor, passar a “usar o novo produto politico: Lula/PT”, deixando de lado aqueles candidatos
e partidos antigos e tradicionais, que, supostamente, s6 pensavam em si € nao faziam nada pelo
Brasil.

Agora, nesta cancdo, o enunciador posiciona-se a favor da
permanéncia/manutengdo/estaticidade. Isso ocorre porque, depois de mais de uma década de
campanha eleitoral, ndo s na disputa pela presidéncia (que nao havia ganhado), o PT tornou-se
um partido conhecido da populacao, que aos poucos aderiu as suas idéias € comegou a votar em
seus candidatos. Essa afirma¢do ¢ pautada nos elevados indices de politicos do PT, que, nos
ultimos anos, foram eleitos nos mais diversos estados e cidades brasileiras, ocupando os mais
diferentes cargos publicos: governadores, deputados, senadores, prefeitos e vereadores.

Esses dados mostram que as candidaturas de Lula ndo eram somente para

promové-lo, mas também serviram de “‘chamariz” publicitario para todos os demais embates
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politicos de seus “companheiros” de partido. Dessa forma, o PT é hoje um dos maiores partidos
brasileiros, ou seja, concentra muito poder politico em suas maos.

Diante do exposto, percebe-se que Lula/PT propagou aos poucos seus
conceitos, € 0 povo, que estava “ressabiado” no inicio (1989) por desconhecé-lo, passou a saber
(conhecer), crer (acreditar) e fazer (votar/eleger) os novos candidatos ofertados pelo mercado
politico.

O que se nota, ao se comparar o Jingle Onde o Pt governa da certo,
pertencente as campanhas mais recentes do PT, é que essa nova “voz” estd praticamente
idéntica a “fala” dos seus adversarios anteriores (candidatos de partidos tradicionais). Isso
acontece porque atualmente ele possui seu Ov (poder) e quer fazer de tudo para manter-se em
conjungdo com ele, divulgando a idéia de permanéncia e ndo de inovac¢do'®, como discorria em
outros tempos.

Por tudo isso € que o texto apresenta a seguinte relacdo: transposiciao

nao-transposicao perpetuacio, ou seja, a luta do sujeito (PT) para

manter a estaticidade, ja que ele estd em conjung@o com o OV (poder). O sujeito esta euforico,
pois se encontra realizado e satisfeito, querendo continuar assim. Agora seu principal Ov ¢ a
manutencao do poder conquistado.

Nesse aspecto, o S1 (PT) € o destinador-manipulador que tenta convencer o S2
(eleitor), sujeito-operador, de que ele ¢ muito eficiente e que, por isso, merece continuar
recebendo o voto do S2, para se manter na posse do Ov (poder). Para isso, o S1 apresenta uma
imagem de verdadeiro/ de parecer e ser (cumpridor de suas promessas feitas anteriormente),
fundamentada em fatos, aparentemente concretos, descritos no texto — emprego de novo,
creches nas escolas, saude que funciona, casinha do seu jeito, felicidade do povo, vida
melhorou (linhas 7, 12, 14, 16, 19, 20), pois “o objeto do fazer persuasivo ¢ a veridic¢do (o
dizer-verdadeiro) do enunciador, o contra-objeto, cuja a obtengdo ¢ esperada, consiste em um
crer-verdadeiro que o enunciatdrio atribui ao discurso enunciado” (GREIMAS; COURTES,

1979, p.184). Aparece aqui um encontro de temas antagdnicos: a eficiéncia do Pt versus a
incompeténcia dos outros governos. Salienta-se que esta tematica (eficiéncia) sempre foi
predominante nos discursos de direita (neo-liberais), posto que os valores de esquerda eram

outros, bem divergentes deste ( justica social, igualdade, dialética, comum-unido etc.). Assim, o

'8 Junto com a transformagdo do esteredtipo, Lula modificou também sua postura ideologica, pois durante a
ultima disputa presidencial fez varias aliangas politicas com seus aparentes “arqueinimigos” (PMDB, PFL,
PSDB etc.). Esses fecharam um contrato fiduciario com Lula, em que eles o apoiaram, e conseqiientemente,
aumentaram sua forca (deram competéncia modal para Lula entrar em conjun¢do com seu Ov). Lula, em troca,
doaria cargos publicos aos outros partidos, caso chegasse ao governo do pais. Assim se fez, ele foi tentado pela
proposta de troca dos sujeitos adversarios, porém, ao fazer isso, o sujeito Lula passou a usar a mesma “voz” dos
“novos” companheiros, que estdo no poder desde o descobrimento do Brasil, os quais sempre dominaram ¢
exploraram a tudo e a todos.
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PT, partido discursivamente/teoricamente de esquerda, durante as campanhas, passou a ser, na
sua pratica governamental, de extrema direita.

Desse modo, O S1 (PT) busca manipular o S2 (eleitor), que ¢ competente
modal (sabe e pode continuar votando nele), a querer/dever (competéncia semantica) dar-lhe o
Ov modal (voto), para que ele perpetue sua conjungdo com o Ov descritivo (poder/governo).

O texto foca, como na maioria dos Jingles, a etapa da manipulacao, ficando
em aberto as demais partes do Esquema Narrativo (performance e sangdo), isto €, o texto ndo
diz se o S2 acreditou no S1 e fez o que ele desejava.

O discurso inteiro é narrado por uma voz objetiva, ou melhor, um enunciador
que fala um saber coletivo e inquestionavel (procedimento de convencimento fundamentado em
um senso comum). Este estilo de transmissao € proprio de quem almeja permanecer no dominio
(classe do poder) e, geralmente, se mostra contra qualquer tipo de contra-argumento (refutacao).
Alids, destaca-se que o uso da estratégia argumentativa, com énfase no referente, ¢ constante

neste Jingle; ele objetiva induzir o enunciatario com informagdes pertencentes ao contexto

social. Tomemos, como exemplo da afirmagdo acima, os seguintes versos:

» Ta na rua, nas esquinas, na boca do povo, onde o PT governa da certo (linha 5 e 6) —
senso comum pautado num cenario real;

» Nas creches nas escolas (linha 12) — citagdo de uma prova concreta, focada no referente.

Todos esses procedimentos e estratégias argumentativas buscam projetar, por
meio do texto, a idéia de que “a vontade coletiva, em todo lugar do Brasil, ¢ que Lula continue
sendo presidente”.

Ocorre, assim, a predominancia de uma debreagem enunciva (ele/la/entdo), em
que o narrador/enunciador afirma de forma onipresente, onipotente € onisciente as mensagens
ideologizadas do PT: Tudo que o partido faz é bom e da certo. Ele procura induzir o
enunciatario a pensar que o Brasil esta perfeito com o PT e isso ndo deve ser modificado —
Onde o Pt governa da certo/ o PT é bom de governo/ tudo que se faz de bom dura pra sempre
(linhas 3, 4, 6, 8,9, 10, 17,18 ¢ 21).

A primeira estrofe (linhas 1,2,3 e 4) introduz o Jingle de modo a salientar a
busca do homem pela “bonancga/alegria eterna”, que nunca finda. Logo depois o texto cita as
dadivas ou “supostas realizagdes” do PT (supostas porque o texto comenta, mas nado comprova
nenhuma das afirmagdes), que fazem o eleitor inferir que tudo isso que o partido faz de bom

deve continuar fazendo. O discurso projeta uma dedicacao e eficiéncia infinita do PT, o que ¢
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um feito impossivel aos governantes “comuns” de outros partidos. Dessa forma, como ¢ tao
perfeito e bom, ele merece o poder eterno.

Nesse sentido, os argumentos baseados em fatos concretos (citados pela
propria voz do PT) obedecem a uma ordem sistematica, de agdes que vao das mais simples as

mais importantes:

1) emprego novo (acabou com o desemprego do pais);

2) creches/escolas (melhorou, ampliou, valorizou a educagdo);

3) saude que funciona (agilizou, investiu, proporciona maior e melhor assisténcia);
4) ter uma casinha do seu jeito (deu moradia ao povo desabrigado);

5) felicidade (dignidade, libertacao).

Visualiza-se, entdo, esta escala argumentativa: emprego + educagdo + saude +
habitagao = felicidade do brasileiro e eficacia do PT (tudo que ele queria, tudo que o PT faz ¢

bom). Sobre isso, Koch diz:

Uma classe argumentativa ¢ constituida de um conjunto de enunciados que
podem servir de argumento para (apontam para) uma mesma conclusio [...]
Quando dois ou mais enunciados de uma classe se apresentam em gradacgdo
de forga crescente no sentido de uma mesma conclusio, tem-se uma escala
argumentativa ( 2004, p.30).

A lista € convincente, pois tudo isso so se tornou realidade gracas ao PT, e ndo
aos governos antecedentes, que ndo fizeram nada (segundo o texto). Refor¢a também esse
conceito o enunciado titulo — Onde o PT governa da certo. Esse € repetido vérias vezes para
inculcar a idéia de que, se o PT governa certo, ¢ subentendido que os outros governam errado:
certo x errado. Ha, por isso, melhorias, somente nos lugares liderados pelo PT.

O adjetivo direito verso 15 — Quando se faz direito possui um duplo

significado, podendo ser considerado conector isotopico. Vejamos:

* 0 PT governa direito: com competéncia, cuidado, dedicacdo, tem bom desempenho etc.;

* o PT governa direito: de forma honesta, sincera, fiel, honrada, digna, com moralidade

etc.

O léxico mostra uma polissemia, gerada pela sobreposicao de dois campos

discursivos: esfor¢o/empenho e moralidade.
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Os tempos verbais, na sua maioria de estado — ¢, dura (permanece), ta (esta),
foi - sdo também fortes direcionadores argumentativos e funcionam como refor¢o para a
oposicdo tematica fundamental, que intenciona manter o status quo do Brasil (PT no comando
da nacdo). Os enunciados: Ta na alegria de quem ja tem emprego de novo/ Ta no sorriso das
criancas/ Ta na saude que funciona/Ta no sorriso ..uma casinha do seu jeito/Ta na
felicidade...vida melhorou (linhas 7, 11, 14, 16, 19, 20) ndo dizem claramente, mas sugerem ao
ouvinte que antes do PT ndo havia nada disso (emprego, casa, creches, saude, vida melhor,

felicidade). Nesse sentido, Koch postula:

A esses conteidos, que ficam a margem da discussdo, costuma-se chamar ¢
pressupostos ¢ as marcas que os introduzem, marcadores de pressuposigdo.
Além dos operadores argumentativos ja mencionados, existem outros
elementos lingiiisticos introdutores de pressupostos, entre os quais se
podem citar: Verbos que indicam mudanga ou permanéncia de estado (2004,
p-46).

Dentro dessa perspectiva, nota-se que o discurso verbal ¢ muito marcado pelo
tema da estaticidade, que reforga a idéia fundamental de permanéncia.

O verbo Td tem, aqui neste texto, outra fungdo persuasiva, que nao deixa de
ser relevante. Ele ¢ uma variante lingiiistica morfologica diastratica e simboliza a consonancia
entre a fala popular/coloquial/oral dos candidatos do PT com a dos eleitores, isto €, “ ‘mesmo
nivel de lingua’ (cf. notadamente a promoc¢ao do ‘falar como todo mundo’, ainda que seja
primeiro ministro” (LANDOWSKI, 1992, p.139).

O advérbio onde — Onde o PT governa da certo (refrdo) ajuda a reforgar a
idéia de permanéncia, ja que ele se refere a um determinado local (estatico). Lembrando do
conceito formal do uso do onde/aonde temos prescrita a seguinte regra: “Emprega-se o aonde
com os verbos que dao idéia de movimento (Aonde vocé vai?). Naturalmente, com verbos que
nao dao idéia de movimento, emprega-se onde (Onde estdo os livros?)” (ERNANI; NICOLA,
2003, p.92 e 93). Essa definicdo remete novamente a antitese dos temas: estabilidade (onde) x
movimentagdo (aonde), ou seja, enfatiza a manutengdo das “coisas” no modo e no estado em
que estdo, ndo tirando o poder do PT.

Outro advérbio ¢ o sempre — Dura pra sempre (linha 4), indicando o tempo
que o povo deve querer e manter o PT no poder, sugerindo que seja eternamente, € nao sé
durante alguns mandatos. Isso porque, segundo o texto, o PT faz tudo certo € bom para o Brasil
— Que tudo que se faz de bom, dura pra sempre (linha 3). Dessa forma, o Jingle busca
manipular o povo a continuar votando em seus candidatos e elegendo-os, principalmente, no

seu “cabeca”: Lula.
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Outros operadores que também servem para direcionar o “olhar” do

enunciatario para um sentido restrito sdo:

* o (linha 1): o artigo definido desencadeia um pensamento ou verdade genérica O sonho
dos homens (linha 1), que pertence a todos os homens e ndo somente a alguns. Ele
funciona como delimitador/identificador/definidor de um sonho em comum, o da
eternidade, e serve, entdo, para destaca-lo como se fosse o mais importante de todos
demais sonhos humanos (ndo se trata de um sonho qualquer, mas de um sonho
especial);

e ja (linha 7): o verso ..ja tem emprego de novo (linha 7) remete a um conhecimento
prévio compartilhado por enunciador e enunciatario; ambos sabem que “havia” milhdes
de desempregados no Brasil (antes do PT, certamente), sendo assim, “tém por fungio
introduzir no enunciado conteudos pressupostos” (KOCH, 2004, p.38).

* tudo (linhas 3 e 13): este pronome indefinido € utilizado de modo cataforico neste texto,
visto que esse “fudo que se faz de bom” (linha 3) sera definido e listado nos proximos
trechos do Jingle (emprego, moradia, educagdo, saude, felicidade). Faz o leitor pensar
que o PT s0 faz coisas boas, € que ele nao tem defeitos;

e desse (linha 19): pronome demonstrativo anaforico, aponta e especifica quem € o eleitor
do PT. Nao sdo todas as pessoas, de todas as classes sociais, mas sdo 0s mais
necessitados, aqueles que recebem as benfeitorias do PT. Pode-se inferir isso pelo texto,
j& que creches, escolas, saude que funciona, e moradia, remetem a assisténcia social
pertencente ao Estado, do qual dependem, geralmente, as pessoas de classes mais
baixas. Nesse sentido, o pronome desse ¢ altamente argumentativo, pois mostra que o
partido ndo veio para os ricos, mas para o povo oprimido/sofrido e esquecido. E
interessante lembrar que esses constituem a maioria do eleitorado;

* que (linhas 3, 13 ): esse operador ¢ usado no texto para explicar o enunciado anterior O
sonho dos homens é acreditar (em que?), que tudo que se faz de bom, dura pra sempre
(linhas 1,2,3,4). Completa o significado do argumento sobre o desejo humano de
eternizar o que ¢ bom como o PT;

e quando (linha 15): advérbio de tempo que funciona como marcador de pressuposi¢do'’,

pois serve, aqui, para ressaltar que o Brasil somente melhorou “no momento” ou “a

1 “Ducrot explicita, em sua descrigdo semantica, dois componentes para inferir o sentido de um determinado
enunciado: o lingiiistico e o retdrico. O primeiro atribui a cada enunciado uma significacdo resultante da
combinatoria dos elementos lingiiisticos [...] O componente retorico ¢ responsavel pela producdo do
subentendido, o qual depende do contexto e ndo ¢ marcado literalmente (apud FREGONEZI, 2003, p. 69 ¢ 70).
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partir” do governo PT. Isso leva o ouvinte a pensar que antes desse momento, ninguém

governava direito o pais - Quando se faz direito (linha 15).

O ultimo verso “O PT é bom de governo” (linha 21) foi construido de modo
intrigante, devido a varios aspectos. Primeiro, porque a sigla PT ¢ utilizada como palavra
hiperonica e genérica, representando todos os candidatos do partido, os quais seriam seus

hipdnimos. Vejamos a diferenca discursiva que se tem nas duas diferentes maneiras de afirmar:

* O PT é bom de governo — o sujeito € o PT;

*  Os candidatos do PT sdo bons para governar — o sujeito sdo os candidatos do PT (PT

adjunto adnominal, candidatos ntcleo).

Parece uma escolha lingiiistica inocente, sem aparentes alteracdes persuasivas,
mas, se for lembrado que o principal candidato a quem o texto e a frase querem eleger ¢ Lula e
que, até o momento da producdo desse Jingle, ele ainda ndo havia conseguido vencer a eleicao
para presidente, conclui-se que a segunda forma discursiva ndo o estaria elogiando. Como ele
nunca exerceu nenhum cargo executivo: prefeito ou governador, seria impossivel afirmar que
suas agdes governamentais sdo boas, pois nunca foram vistas?

Nesse sentido, quando se focaliza o partido PT, personificando-o, o Jingle
intenta abranger as agdes que este ja realizou, e, portanto, continuara realizando, independente
das fungdes que ird desempenhar. E como se todos os candidatos do partido fossem uma sé
pessoa, unificada em uma figura que inclui desde o prefeito até o presidente, caso Lula seja
eleito. Assim, o texto serve como uma espécie de “carta de recomendagdo” para Lula, em que
os atos dos outros servem de respaldo a suas promessas, dando-lhe credibilidade junto ao
eleitor. Este ultimo ouvird os feitos citados e acreditard com mais facilidade na verdade
transmitida por Lula, porque ele € o criador do PT, e, portanto, almeja levar o povo a crer que €
o principal responsavel e mentor das boas performances do partido pelo pais, sendo a
presidéncia apenas uma continuacao de seu trabalho.

Em se tratando das figuras e temas, percebe-se a seguinte representacao:

* rua, esquina, boca do povo (figuras) = adesao popular (tema);
» creches, escolas, casinha (figuras) = beneficios/benfeitorias (tema);

» sorriso das criancas (figuras) = alegria/felicidade/eficécia (tema).
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Tem-se, entdo, a seguinte relacdo: adesdo (causa) = beneficios e alegrias
eternas (conseqiiéncias). Quem acredita no PT melhora de vida e torna-se muito mais feliz.

Apds toda a andlise, conclui-se que o Jingle acima possui essa mensagem
essencial: o PT ja mostrou que é capaz de fazer excelentes administragoes.

Ao se verificar o plano semi-simbdlico (sonoro verbal-falado), destaca-se, no
ultimo verso (linha 21), o som emitido pelo narrador quando pronuncia o adjetivo “bom”
(principal argumento deste enunciado). Aqui a intensidade da voz ¢ mais forte e aguda, fazendo
com que esta palavra sobressaia as anteriores e as posteriores. Dessa forma, tenta-se persuadir o
interlocutor também pela tonalizacdo enfatica da voz. Além disso, todo esse verso, que finaliza
o Jingle, ¢ falado e ndo cantado como o restante do texto, transmitindo com isso a idéia de que
este seja um enunciado/resumo de tudo que foi dito sobre o PT e merece, por isso, uma maior
atencdo por parte do ouvinte. Se este ndo ouviu bem as partes antecedentes, poderd memorizar

com facilidade o conceito do ultimo verso, falado em alto € bom tom pelo narrador.

bom

OPT \1e governo (enunciado falado e ndo cantado)

Plano Sonoro-Musical
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Dentre todos os Jingles analisados até aqui, talvez este seja o que apresenta
mais claramente a consonancia ideoldgica e significativa entre o plano verbal e o sonoro-
musical.

Vejamos o porqué dessa afirmacdo por meio da averiguacdo realizada e
explicitada logo abaixo.

Essa cangdo ¢ composta por duas musicas, ou seja, o texto ¢ formado por dois
diferentes Esquemas Narrativos, “¢ a unidade maior na hierarquia sintatica da narrativa, que se
define pelo encadeamento 16gico dos percursos narrativos da manipulagdao (ou do destinador-
manipulador), da a¢do (ou do sujeito), e da sang¢do (ou do destinador julgador)” (BARROS,
2003, p.86), que se interligam e se completam. Isso constitui 0 que denominamos de “todo
textual” e, por esse motivo, iremos observa-lo de forma tnica.

O ENI1 ¢ o introdutdrio, aquele que prepara o narratario para a melodia mais

importante que vem logo depois. Por isso, pensamos nele como sendo “debreagem enunciva
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melddica”, em que o enunciador projeta, primeiramente, um discurso musical
distante/longinquo da melodia original. Esse som enuncivo torna-se enunciativo (proximo do
enunciatario) no EN2, que contém o desenho melddico primordial, euforico e envolvente,
levando o ouvinte a enredar-se com texto musical.

A harmonia do ENI apresenta-se de modo diversificado, ndo comum e
previsivel, pois nele encontram-se acordes dissonantes® (D9, mistura do acorde de ré com do),
menores (Bm, Em, expressando uma certa melancolia), e acordes com baixo alternado® (D/F#).

Essa seqiiéncia harmonica indica uma negagao do acorde tonico (D), principal
dentro do tom também de D, o que representa um sujeito percorrendo um caminho inconstante,
indefinido e ndo-certo. H4 uma instabilidade sonora instaurada aqui, que demonstra uma
aparente disforia do sujeito (alta tensdo), o qual encontra-se distante e em busca de seu OV
(acorde de D, tdnico). “A razdo de ser da cadéncia estd justamente em gerar uma forga
centripeta, uma tensao que s6 se desfaz com o advento da tonica, dai as nog¢des de ‘cadéncia
evitada’ ou de ‘cadéncia interrompida’, cujo proposito € acirrar o grau de tensividade” (TATIT,
1999, p.54).

E possivel pensar tudo isso porque no EN2, texto tematico euforizante, o som
estd sempre em contato com a nota tonica ré e com o acorde tonico de D, podendo deduzir-se
que o sujeito do EN1 esteja em busca dessa unido, tentando entrar em conjungao com seu Ov, 0
que so ocorre no EN2.

O desenho melddico do EN2 apresenta oitenta vezes a nota ré, contra quarenta
e oito notas 14 dominantes/tensivos/transformadores e dez notas f4 mediantes (expectativa de
mudanca). E uma melodia muito repetitiva, chegando a ser “cansativa” para o ouvido, devido a
sua redundancia e constante previsibilidade sonora.

A harmonia do EN2 também ¢ previsivel, tradicional e simples, sempre
alternando os trés acordes basicos do tom (I, V, IV), isto &, acordes de D, A e G, que enfatizam
sempre uma assercao da tonica (sujeito conjunto do Ov), contraria ao EN1, em que a harmonia
negava a tonica (Sujeito disjunto do Ov).

Nesse sentido, a nota ré ¢ incessantemente repetida no EN2 e seu acorde D,
buscado pela harmonia também desse esquema. Eles indicam que o sujeito estava inicialmente
longe de seu Ov (estado de permanéncia eterna com o PT) e que no EN2 ele consegue manter
essa  ligagdo perene com seu Ov  (PT), representado pela nota 1ré

(estado/repouso/definicdo/conclusao).

2 Acorde dissonante: ¢ aquele formado a partir de dois ou mais acordes diferentes.
2! Baixo alternado: é um acorde em que ndo se toca a nota tdnica no baixo (nota mais grave).
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ENI1: negacao da tonica, sujeito disforico, distante do OV (permanéncia de
estado);
EN2: asser¢ao da tdnica, sujeito euforico, conjunto de seu OV (eterna unido

com o PT)

Em relacdo a melodia basica, ¢ possivel imaginar as mesmas ideologias do

plano verbal:

estaticidade sonora x mobilidade sonora

N

nao-estaticidade sonora x nao-mobilidade sonora

Vale a pena lembrar que, no inicio das campanhas do PT, como ele ainda nao
estava no poder (prefeituras, governos, etc.), a oposi¢ao semantica era exatamente essa, porém
com a inten¢do ideoldgica pertencente ao eixo oposto. Essa postura aparecia tanto na letra

quanto na melodia dos Jingles antecedentes.

PT: eixo semantico defendido antes da tomada do poder (mobilidade);
PT: eixo semantico defendido depois de “espalhar” seus candidatos pelos

cargos governamentais do pais (estaticidade/manutengao).

Esse novo conceito (permanéncia), como ja comentado, pode ser visto
nitidamente no plano melodico do Jingle - Onde o PT governa da certo, devido a redundancia
da nota ré. A eterna continuagdo nessa mesma nota tonica semiotiza permanéncia nesse estado
(manutencdo do PT no poder).

O Nivel Discursivo (mais visivel e superficial) sonoro também apresenta as
oposi¢des tematicas vistas acima.

O ENI1 apresenta-se no estilo passional, mais emotivo, € representa 0s
sentimentos de sonho, expectativa, ansiedade, ilusdo do sujeito, que estd disforico por ndo
conseguir manter-se junto de seu OV (eternidade de um estado).

As caracteristicas sonoras que figuratizam as afirmagdes acima sao:

e andamento lento;

» pouca intensidade na execucdo das notas;
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e ritmo de balada;

* notas com tempos longos (minimas, ligaduras, pontos de aumento) com prolongamento
nas vogais;

e formula de compasso® 4/4, indicando uma divisdo de compasso mais lenta e vagarosa
que o 2/4;

* local onde aparecem as notas mais agudas® de todo o Jingle, representando estiramento
das cordas vocais do intérprete, bem como uma tensao maior do corpo;

* desenho melodico ndo-previsivel, auséncia de repeticao de seqiiéncias de notas;
» predominancia da voz solo;

* acompanhamento feito com poucos instrumentos (piano e teclado), sem a utilizagdo de
percussao (bateria, bumbo etc.);

* volume mais baixo que o restante da musica;

* suspensdo™ de notas nos finais das frases melddicas, sem resolugdes nas notas mais
graves, indicando que algo a mais ira ser dito. O enunciador quer prender a atengdo do

enunciatario, pois ainda ndo concluiu sua mensagem.

Todos os aspectos comentados mostram um EN sonoro passional e mais
disférico que o seguinte: tematico. Esse, por sua vez, ¢ mais somatico ¢ tem a fungdo de
descrever as qualidades de um sujeito e do seu OV, bem como a conjungdo desse sujeito com
seu Ov (permanéncia de estado), e ndo de enfatizar emogdes, mas sim as acdes. O EN2
apresenta um perfil bem diferente do EN1, o que reforca a oposicdo entre ambos. Isso
representa a mudanca de estado do sujeito, que passa de disforico/pisiquico para
euforico/somatico, isto €, de disjunto para conjunto com seu Ov.

As observacdes demonstram, entdo, a seguinte constituicdo do EN2:

e execussdo sonora intensa/vibrante;

2 Formula de compasso (ex.:4/4): “O numerador determina o numero de tempos do compasso ¢ o denominador
indica a figura que representa a unidade de tempo” ( PRIOLLI, 1994, p 22).

2 “Sabe-se que as cordas vocais emitem suas freqiiéncias por meio de vibragdes. Para produzir o som agudo, as
vibragdes sdo aceleradas, as cordas esticadas e, nessas condigdes fisiologicas de alta tensividade, o som ¢
expressado” (TATIT, 1999, p.164).

24 “Esse carater suspenso do tom repercute no plano do contetido como algo inacabado, cuja complementagio
virtualizou-se em outro lugar. Dai decorrem a hesitagdes (virtualizagdo na instdncia do enunciador), as
insinuagdes (virtualizagdo a instancia do enunciador) as reticéncias (cumplicidade entre ambos quanto as
virtualizagdes) que, em geral, sdo cobertas por suspensdo melddica [...] com a tensdo depositada no segmento
ascendente o enunciador pretende manter acesa a atengao do destinatario” ( TATIT, 1999, p.165).
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* andamento veloz;

* tempos das notas muito curtos (colcheias e semicolcheias), com explosdes nas
consoantes (t, p, d, b, etc);

e compasso mais rapido 2/4;
e volume mais alto;
e praticamente sem saltos intervalares;

* predominancia de notas graves, principalmente da tonica ré (representando distensdo,
conclusdo de uma mensagem);

» presenca do refrdo, cantado em coro de vozes (unido) e repetido varias vezes durante o
EN2. Isso porque ele transmite a principal mensagem do Jingle;

* desenho melddico muito previsivel e repetitivo, composto basicamente por seqiiéncias
de notas iguais, que representam compatibilidade, auséncia de diferengas, adversidades
ou disjungdes (unido entre o S e seu Ov);

e acompanhamento tocado com grande nimero de instrumentos, principalmente os de
percussao, utilizados em musicas alegres, com mensagens positivas e motivadoras;

* ritmo de baido e depois de axé, provenientes do Nordeste (Bahia) e propagados pelo
Brasil inteiro, muito cantados em festas populares como o Carnaval, representando o
gosto popular dos candidatos do PT, que sdo provenientes do povo € mantém com este
uma consonancia ritmica, cultural e conceitual, ou seja, os mesmos ideais. Isso ¢
imaginado no texto devido as escolhas ritmicas dos Jingles do PT. Ressalta-se, assim,

por meio das figuras ritmicas, os temas coletividade e unido do povo com os candidatos

do PT.

As observagdes realizadas no plano musical repercutem uma grande
intertextualidade tematica com a parte lingiiistica, uma vez que a melodia apresenta, no decorrer
do texto, os temas, relacionados abaixo, que sdo muito proximos do plano verbal:

EN1 (primeira parte do Jingle): efemeridade, melancolia, soliddo, sonho,

davida, tensdo, inconclusdo, mobilidade, diferenca, auséncia, busca, entre

outros.

EN2 (segunda parte do Jingle): eternizagdo, alegria, coletividade, realizagdo,
certeza, relaxamento, definicdo, fixidez, mesmice, presenca, encontro, entre

outros.
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5 A UTILIZACAO DO JINGLE COMO METODO PEDAGOGICO

5.1 LiINGUAGEM VERBAL VERSUS LINGUAGEM MUsICAL

A linguagem ¢ o meio de comunicacao e interagdo entre os homens, ou seja,
serve tanto para expressar idéias, emocdes e desejos, quanto para “agir” sobre o pensamento € a
vontade do “outro”.

Ela possibilita o viver em sociedade, posto que viabiliza o compartilhar e,
conseqiientemente, a unidade humana. Nesse sentido, s se concretiza e ¢ transmitida
socialmente. Um exemplo disso € a aquisi¢ao da linguagem pela crianca, que somente aprende e
internaliza as formas comunicativas de sua comunidade por meio da convivéncia constante.

Existem, dentro de uma coletividade, diversos tipos de linguagem que
pertencem a dois grupos distintos: os verbais e os ndo-verbais. As formas verbais compreendem
as linguas, que sdo codigos cuja unidade minima € o signo lingtiistico (palavra).

Esse ¢ constituido, como ja dito, por duas partes que se completam: o
significante (som organizado ou palavra escrita) e o significado (conceito, idéia, tema). Esse
ultimo ¢ o foco de estudo da teoria Semiotica: “olho no sentido”.

Além dessa, ha outras maneiras de o homem interagir no mundo. S3o os
veiculos de comunica¢do denominados ndo-verbais, como: a danga, a imagem, os gestos, a
musica etc., cada uma deles com suas especificidades proprias. Salienta-se, porém, que, apesar
de serem canais de mensagens diferentes do verbal (lingiiistico), eles também contém em seu
interior o “significado”. Observa-se, assim, que um mesmo conteido significativo pode ser
veiculado por qualquer um desses planos de expressao.

Portanto, ndo basta, a0 homem moderno, decodificar as palavras, sons e
imagens que o cercam, mas faz-se necessario compreender o “sentido” subjacente a esses
codigos. Esse € o intuito deste trabalho de pesquisa, auxiliar alunos, professores e leitores em
geral a entender o significado presente no interior lingiiistico e musical.

Dessa forma, descrevem-se, a seguir, algumas caracteristicas tipicas de cada
um desses planos de expressao:

Linguagem verbal: constitui-se a partir de um conjunto de regras sonoras ou
escritas (letras e fonemas), que formam as palavras. Essas, reunidas e organizadas, estruturam a
lingua, que se distingue de acordo com a comunidade a que pertence. A nossa lingua, por
exemplo, ¢ a Portuguesa. Cada grupo possui seu proprio codigo lingiiistico para comunicar-se
interativamente, o qual pode ser emitido de duas maneiras: por via sonora (oral/falada) ou
visual (grafica, escrita). Apesar de ambas pertencerem a classe verbal, aquelas ndo diferem em

varios aspectos.



114

O canal visual escrito apareceu somente milhares de anos depois da fala; ¢
também um sistema criado e desenvolvido gradativamente pelo homem. Comegou a ser
expresso por meio de desenhos em cavernas, até chegar ao papel impresso e ao virtual da
atualidade. Essa linguagem verbal grafica representou um grande avango tecnoldgico para os
seres humanos, que puderam, a partir de sua invengao, tornar suas mensagens perenes e amplas
(atingindo um maior nimero de enunciatarios/leitores). Isso devido a grande propagacao dos
textos escritos com o advento do papel celulose.

Linguagem musical (ndo-verbal): ¢ definida como “a arte dos sons,
combinados de acordo com as variagdes da altura, proporcionados segundo a sua duragdo e
ordenado sob a lei da estética” (PRIOLLI, 1994, p.6). Sendo concebida como uma “lingua
universal”, isto €, por mais exética que seja a producdo de um determinado texto musical, este
sera percebido e sentido por todas as demais comunidades. Talvez ndo seja compreendido
racionalmente, mas sim emocionalmente e espiritualmente.

Seus elementos principais sdo: melodia (uma sucessdo de notas tocadas
sucessivamente), harmonia (duas ou mais notas tocadas a0 mesmo tempo) e ritmo (movimento).
Dos trés o mais importante ¢ a melodia, que “nomeia” ao ouvido do enunciatirio a musica
tocada/cantada.

Suas qualidades basicas sdo: altura, timbre, duragdo e intensidade, presentes de
maneiras variadas em cada trecho dos textos musicais.

A musica pode ser transmitida de forma sonora (tocada/cantada) e/ou de modo
visual impresso (partitura). Pode-se afirmar que a segunda sempre serd uma representacao
“imperfeita” da primeira.

Sublinha-se, aqui, que o item principal, comum entre as duas manifestagdes de
linguagem, ¢ o sentido, imanente tanto no signo lingliistico quanto no signo musical. Esse,
infelizmente, nem sempre ¢ percebido pelo enunciatario, que, muitas vezes, ndo o compreende
em sua plenitude. Assim, pode tomar tudo aquilo que ouve ou 1€ como uma “verdade absoluta”,
deixando-se guiar “cegamente” por quem fala, escreve, canta ou toca um texto, desconhecendo,
desse modo, o fazer-fazer do outro sobre si, porque, “estar no mundo sem fazer historia, sem
por ela ser feito, sem fazer cultura [...] sem sonhar, sem cantar, sem musica, sem pintar [...] sem

aprender, sem ensinar [...] sem politizar ndo ¢ possivel” (FREIRE, 2003, p.120).

5.2 Os DocumenTos OFiciats E o ENsino pos GENEROS?

» Neste topico, ¢é realizada uma explanagdo sobre o “incentivo” ou “prescrigdo” governamental para um ensino
de linguagem concebido a partir dos géneros textuais verbais, ndo-verbais e sincréticos. Percebe-se uma certa
preocupagdo, pelo menos no “papel”, com o dominio da leitura e produgdo de textos reais pelos educandos.
Concordamos com essa concepgdo e defendemos uma didatica voltada aos diversos géneros, em que se inclui
também o Jingle.
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Os Parametros Curriculares, documentos que norteiam o ensino fundamental e

médio no Brasil, explicam:

O dominio das linguagens, como atividade discursiva e cognitiva, € o
dominio da lingua, como sistema simbolico utilizado por uma comunidade
lingiiistica, sdo condi¢des de possibilidade de plena participagdo social.
Pelas linguagens homens e mulheres se comunicam, tém acesso a
informacgdo, expressam e defendem pontos de vista, partilham e constroem
visdes de mundo, produzem cultura (apud GADA, 2004, p.45).

Por isso, torna-se imprescindivel que o professor de linguagens tenha como
meta o “descortinamento” dos significados existentes em todos os géneros textuais, verbais,
ndo-verbais e sincréticos, para que seu aluno se liberte da idéia de neutralidade textual e tenha
plena consciéncia de quais sdo os valores e de que modo eles sdo expressos pelos discursos que
0s cercam.

No que diz respeito ao ensino de lingua materna, sabe-se que, para as novas
concepcdes de ensino-aprendizagem da lingua, ¢ quase unanime a conclusdo de que o dominio
gramatical de frases ou palavras soltas, fora de um contexto de produgdo, ndo ¢ suficiente para
dar competéncia lingiiistica a uma pessoa. Nao podemos esquecer que, até hd bem pouco
tempo, o importante era decorar as regras da norma culta, havendo uma despreocupacdo com a
efetiva compreensdo e producdo critica/discursiva textual, ou seja, em usar efetivamente a
lingua em qualquer situagdo pratica. Para Bakhtin:

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato
de formas lingliisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo
ato psicofisiolégico de sua produgdo, mas pelo fenomeno social da
intera¢do verbal, realizada através da enunciagdo ou das enunciagdes. A
interacdo verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua (apud
GARCEZ, 1998, p.49).

Nesse sentido, as tendéncias teoricas de base sociointeracionista tém por
finalidade levar o sujeito a uma comunicacao oral e escrita concreta, fazendo com que ele seja
capaz de agir sobre o outro e, a0 mesmo tempo perceber a agdo do outro sobre si, numa
interacdo no mundo real em que vive. Para que isso se torne possivel, o individuo deve acionar
alguns mecanismos que sofrem determinagdes psicologicas, cognitivas, socioculturais,
pragmaticas, semanticas e lingliisticas. Por isso, esse novo campo de estudo de lingua e
linguagens € inter-pluridisciplinar. Ele recebe contribuicOes das diversas areas humanas:
Lingiiistica, Psicologia, Filosofia, Sociologia etc., que se integram e corroboram a idéia de

unidade, para que os sujeitos realizem uma iteracdo comunicativa global. Segundo Schimidt: “o

ato da comunicacdo, como forma especifica de interacdo social [...] de modo que a competéncia
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que constitui a base empirica da teoria de texto deixa de ser competéncia textual, passando a ser
competéncia comunicativa” (apud FAVERO; KOCH, 2000, p.16).

Dentro dessa visao tedrica situam-se também os “documentos oficiais” que sdo
critérios de organizagdo e regulamentacdo do sistema educacional vigente no Brasil e no estado
do Parana. Alguns deles serdo comentados aqui, como uma amostra das referéncias
governamentais que pautam ou “devem’ pautar o ensino-aprendizado de Lingua Portuguesa em
nosso pais. Vejamos o que cada um postula sobre esse tema:

Segundo a LDB (Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional lei
9394/96), conjunto de leis que regulamenta o ensino basico (1° a 4°, 5° a 8° e ensino médio) em
todo o Brasil, o aluno, que se encontra na etapa final da educacdo basica do ensino, devera ter

atingido os seguintes objetivos:

O aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagao
¢tica e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;
destacara a educagdo tecnoldgica basica, a compreensdo do significado da
ciéncia, das letras e das artes; o processo histérico de transformacdo da
sociedade e da cultura a lingua portuguesa como instrumento de
comunicacdo. Acesso ao conhecimento e ao exercicio da cidadania;
conhecimento das formas contemporaneas de linguagem (MINISTERIO
DA EDUCACAO E CULTURA, 1996, p.59).

Outro 6rgao gerenciador da educagao brasileira ¢ o PNLD (Programa Nacional
do Livro Didatico), que também funciona como um regulador/avaliador do nivel metodoldgico
e “conteudistico” dos variados livros didaticos que circulam nacionalmente. Mostrar-se-ao
algumas orientagdes que ele transmite, tanto aos escritores e produtores dos livros didaticos,

quanto aos professores, que escolhem e utilizam esses livros. Esse documento prega que:

A escolha de um texto justifica-se pela quantidade de experiéncia de leitura
que possa propiciar, ¢ ndo pela possibilidade de exploragdo de algum
conteido curricular [...] os géneros discursivos e os tipos de textos
selecionados para o livro didatico devem ser os mais diversos e variados
possiveis, manifestando também diferentes registros, estilos e variedades
(sociais e regionais) do portugués (BRASIL, 2004, p.38 e 182).

Ainda, verificando-se as recomendacdes do PNLD, percebe-se a énfase dada
por ele a um ensino eficaz de leitura, direcionado para os sentidos textuais, “sdo textos
literarios, praticos, informativos e os extraverbais, estes vinculados as formas ndo-verbais,
como a pintura, a escultura, a fotografia, a musica, entre outras, explorados por meio de
diferentes atividades de reconstrucao dos sentidos” (BRASIL, 2004, p. 183).

Os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais) sdo outro documento que

oferece sugestdes tedricas para nortear as praticas pedagogicas dos educadores da base
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nacional. Quanto ao ensino das linguagens, eles explicam sobre uma teoria/pratica focada no

estudo dos géneros:

Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricdes de natureza
tematica, composiocional, e estilistica, que os caracteriza como pertencentes
a este ou aquele género. Desse modo, a no¢do de género, constitutiva do
texto, precisa ser tomada como objeto de ensino. Nessa perspectiva ¢
necessario contemplar, nas atividades de ensino, a diversidade de textos e
géneros, e ndo apenas em fun¢do de sua relevancia social, mas também pelo
fato de que textos pertencem a diferentes géneros e sdo organizados de
diferentes formas (apud GADA, 2004, p.47).

Quanto aos objetivos de um ensino de linguagem com fundamentagdo nas

abordagens dos géneros, os PCNs sdo bem claros:

Os objetivos do ensino fundamental preconizam que os alunos devem ser
capazes de utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical, matematica,
grafica, plastica e corporal — como meio para produzir, expressar e
comunicar suas idéias, interpretar e usufruir das produgdes culturais [...]
criar condigdes para que o aluno possa desenvolver sua competéncia
discursiva [...] é o sujeito ser capaz de utilizar a lingua de modo variado,
para produzir diferentes efeitos de sentidos ¢ adequar o texto a diferentes
situagdes de interlocugdo oral e escrita (2004, p.46).

Seguindo uma visdo que se diz mais histdrico-critica, ou seja, pautada na idéia
de pratica-teoria-pratica, fundamentada em Marx, Vigotsky e Paulo Freire, tem-se o Curriculo
Basico do Paranda, “necessario para as descobertas das potencialidades da linguagem que
estaremos criando situacdes concretas para que o aluno se aproprie da linguagem oral e escrita”
(PARANA, 1990, p.53). Este difere um pouco dos demais documentos, vistos aqui,
anteriormente, pois parece preocupar-se, ndo somente com a aquisi¢do de competéncia
lingiiistica/discursiva pelos alunos, mas também com sua pratica concreta. Mostra uma didatica
que parte do meio social do aprendiz, que, depois de internalizar os conhecimentos cientificos
historicamente produzidos pela humanidade (como os géneros textuais), retorna a seu meio, de
forma diferente, disposto a transforma-lo e melhoré-lo. Desse modo, o Curriculo defende que os
alunos, havendo desenvolvido o uso dos géneros no interior escolar, os difundam na sua vida
real: “trabalhar com a lingua exige trabalhar com a dimensdo de significagdo que ela tem, e isso
s0 ¢ possivel a partir do texto, vivo funcional da lingua” (1990, p.40).

Ainda nesse sentido, o Curriculo diz:

[...] a visdo de linguagem que estamos defendendo tem como objeto de
preocupacao a interagdo verbal, isto €, a acdo entre o sujeito historicamente
situados [...] Nesse sentido, o cerne de nosso ensino vai se constituir no
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trabalho com o texto. Este devera ser entendido como um material verbal,
produto de uma determinada visdo de mundo (PARANA, 1990, p.53).

Agora, vejamos, especificamente, quanto a sua metodologia de ensino:

Metodologicamente, ¢ importante trazer para a sala de aula todo o tipo de
texto literario, informativo, publicitario, dissertativo — colocar essas
linguagens em confronto, ndo apenas as suas formas composicionais, mas o
proprio conteudo veiculado nelas. E importante, também, ter claro que
todos os textos estdo marcados ideologicamente e o papel do professor ¢
explicitar, desmascarar tais marcas e ‘apresentd-las’ ao aluno, desmontando
o funcionamento ideoldgico dos varios tipos de discursos, sensibilizando o
aluno a forga ilocutérica presente em cada texto tornando-o consciente de
que a linguagem ¢ uma forma de actuar, de influenciar, de intervir no
comportamento alheio, que outros actuam sobre noés usando-a que
igualmente cada um de nos a pode usar para actuar sobre os outros (1990,

p-53).
Apresentaremos, enfim, um novo estatuto paranaense, que propde a revisao e
reestruturacdo do Curriculo Bésico, citado acima. Especialistas e professores pertencentes a

rede publica de educagéo estdo desenvolvendo, de forma “aparentemente’

conjunta, as novas
Diretrizes Curriculares, que servirdo como um guia pedagogico, metodologico, e para a escolha
de conteudos programaticos voltados as praticas educacionais no estado do Parana. Serdo elas
que norteardo todo o trabalho dos docentes, pelo menos, enquanto estiver no poder o atual
governo.

As novas Diretrizes Curriculares de Lingua Portuguesa e Literatura do Parana
trazem as seguintes afirmacdes de Corazza em seu corpo textual: “este ¢ um tempo de
reciclagens de ideologias, conhecimentos, comunicacdo. De novas tecnologias, hipertextos,

tecnocultura, dispositivos interativos, ambientes telematicos” (apud PARANA, 2006, p.6).

Kuenzer também postula que:

A linguagem — e a Lingua Materna — sera vista, assim, como atividade que
se realiza historicamente entre sujeitos, constituindo-se, os sujeitos ¢ a
linguagem, nos multiplos discursos € vozes que a integram. Se os géneros
discursivos sdo fundamento para o trabalho pedagodgico com a linguagem
verbal, os conceitos de texto, de leitura ndo se restringem aqui, a linguagem
escrita: eles abrangem, além dos textos escritos e falados, a integracdo da
linguagem verbal com as outras linguagens (as artes, a musica, o cinema, a
fotografia, a semiologia grafica, o video, a televisdo, o radio, a publicidade,

2 “Aparentemente”, porque o governo quer transmitir uma imagem de dialético, ou seja, diferente do governo
anterior. Assim, ele contrata especialistas que constroem documentos com a ideologia dos governantes, depois
os enviam para as escolas publicas e pedem que os professores leiam, discutam e respondam questdes pré-
formuladas pelo proprio governo (esses textos, perguntas e respostas sdo devolvidos para o 6rgdo responsavel
pelo gerenciamento da educacdo no estado do Parana). Geralmente, as questdes direcionam os professores para
uma determinada resposta (consonante com o discurso governamental), mas aquelas que divergem da filosofia
estatal, sdo, aparentemente, descartadas pela Secretaria de Educagéo.

Obs.: Este relato ¢ baseado numa experiéncia pessoal.
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os quadrinhos, as charges, a multimidia e todas as formas infograficas ou
qualquer outro meio linguageiro criado pelo homem), percebendo seu chao
comum (sdo todas praticas sociais discursivas) e suas especificidades (seus
diferentes suportes tecnologicos, seus diferentes modos de composicao e de
geracdo de significados (apud PARANA, 2006, p.8).

Portanto, “discursivamente”, afirma-se uma aprendizagem viva da linguagem,
a partir de situagdes concretas, materializada numa didatica centrada nos Géneros Textuais. Por
meio dessa, os educandos poderiam conhecer, produzir, pesquisar, estudar e criticar os varios
“veiculos” textuais, pertencentes tanto ao seu, como a outros contextos sociais.

Dentro dessa perspectiva, o género Jingle-cancdo pode ser um meio muito
eficiente para o ensino de Lingua Portuguesa e demais linguagens sincréticas para os jovens.

Entende-se também que, pela teoria semiotica do texto, serd possivel abrir os
caminhos significativos e de producao do Jingle (género Cangao aqui estudado), de modo que
este deixe de ser considerado apenas uma “musiquinha” ingénua de comerciais, passando a ser
encarado como um poderoso género, que invade e circula didria e persuasivamente nossas vidas
e mentes. Assim, que eles possam fazer parte do curriculo escolar e forne¢am subsidios para
que os alunos apreendam, formulem e desenvolvam conhecimentos especificos
(lingiiisticos/melodicos/discursivos), para sua adequada utilizacdo social. Importa frisar que a
diversidade estilistica, artistica e estética do género Jingle-cangdo proporciona momentos
unicos de prazer e de alegria durante o processo pedagdgico.

Contudo, para que esse género hibrido seja ensinado e apreendido de modo
satisfatorio no ambito escolar, em qualquer nivel (maternal a graduagdo), faz-se necessaria uma
preocupacao por parte do professor mediador. Ele terd a responsabilidade de se preparar para
também conhecer, ou pelo menos adquirir uma nog¢ao dos elementos melodicos musicais e
tedricos semioticos, para entdo manusear, ndo s6 o Jingle, como os demais subgéneros da
Cangdo, em sua totalidade e ndo apenas no patamar lingiiistico (letra), como vem sendo
trabalhado até hoje durante as aulas de Artes e Lingua Portuguesa. “As letras de musica, no
livro didatico, recebem tratamento diferenciado de outros textos que ndo a musica, pois, nao ¢é
levado em consideragdo o elemento musical a elas associado” (GADA, 2004, p.43).

Diante disso, o docente que gostaria de realmente inovar, tanto sua didatica
quanto seu conteudo e almeja trabalhar com esse género, deve ter, antes de mais nada, ousadia,

coragem, determinagdo, disposi¢ao e, principalmente, curiosidade. Gada defende:

Nesse sentido, € de suma importancia que o professor de Lingua Portuguesa
tenha sensibilidade para avaliar a necessidade de ampliar o seu
conhecimento. Ele deve ter a iniciativa de buscar recursos fora de sua area
de atuagdo. Em se tratando de um professor que vai fazer uso de letras de
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musica ¢ importante que tenha a iniciativa de procurar, pelo menos, se
interar do maior numero de recursos possiveis que a linguagem musical
permite utilizar (2004, p.61).

Devera, portanto, transformar-se a si mesmo num pesquisador e,

posteriormente, num mediador dos novos conhecimentos buscados e adquiridos, primeiramente,

por ele.

5.3 O JiNGLE como RECURSO INTERDISCIPLINAR E MOTIVADOR

A interdisciplinaridade ¢ uma proposta nao tdo recente quanto parece, mas
ultimamente tem se manifestado fortemente, em especial nas discussdes escolares com
professores em seu dia-a-dia. O que se pretende com a interdisciplinaridade €, principalmente,
transformar conteudos fechados em racionalidades auto-sustentadas, em suma, &, articular os
conteudos de forma que sejam trabalhados em conjunto, sem se esquecer, no entanto, das

particularidades:

O enfoque interdisciplinar, no contexto da educagdo, manifesta-se, portanto,
como uma contribuicdo para reflexdo e o encaminhamento de solucdo as
dificuldades relacionadas a pesquisa e ao ensino, ¢ que dizem respeito a
maneira como o conhecimento é tratado em ambas func¢des da educagdo
(LUCK, 1994. p.20).

Por isso, o Jingle pode estar diretamente ligado a uma prética interdisciplinar;
pode, mais ainda, ter uma metodologia interdisciplinar préopria, ja que ele contém conceitos
relacionados as disciplinas da educagdo regular. O ensino com Jingles da margem a diversos
conhecimentos que o individuo adquiriu, esta adquirindo ou ainda adquirird; “o educador pode
trabalhar a misica em todas as demais areas da educagao: Comunicacao e Expressao, raciocinio
logico matematico, Estudos Sociais, Ciéncia e Saude, facilitando a aprendizagem, fixando
assuntos relevantes, unindo o til ao agradavel” (SCHILARO, 1989, p.21).

Sabe-se que, por meio de cangdes e brincadeiras musicadas, o aluno se
interessa, participa e entende mais e melhor o contetido proposto. Um exemplo disso € o uso das
proprias musicas de datas comemorativas que constituem um recurso didatico interessante e
dindmico, pois através delas muitos assuntos podem ser ensinados com integragdo de varias
disciplinas. “Snyders vé o papel da musica em sala de aula como uma atividade criativa e
integradora do curriculo escolar” (TORRES, 1998, p.3).

Observa-se, todavia, que muitas instituigdes encontram dificuldades para
integrar a linguagem musical ao contexto educacional. Para isso, propdem-se, nesta pesquisa,

algumas técnicas para o ensino lingiiistico por meio do Jingle, mostrando-se uma maneira
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diferente de explorar este contetido. Portanto, “deve ser considerado o aspecto da integracdo do
trabalho musical as outras areas, ja que, por um lado, a musica mantém um contato estreito e
direto com as demais linguagens expressivas” (BRASIL, 1997, p.49).

A musica, como arte, ¢ um dos recursos mais motivadores que existe, para a
constru¢cdo do conhecimento; por meio dela, os contetdos programaticos tornam-se alegres,
divertidos, interessantes e desafiadores. Seria como dar movimento a algo estatico, injetando
animo em tudo e em todos. Nenhum professor podera contestar o valor da muisica como uma
das melhores maneiras para atingir as finalidades educacionais na escola. A motiva¢do musical
desperta facilmente a atencdo, possibilitando maior interesse e concentragdo do educando, que
assimilard de maneira rdpida, prazerosa e eficaz o contetido proposto pelo professor. Dentro

dessa perspectiva, Gada comenta:

[...] elemento musical como uma preparagdo € um enriquecimento da
atividade de leitura. Convidar os alunos para cantar ou simplesmente ouvir
as melodias das letras das musicas apresentadas no livro didatico pode ser
uma pratica regular em sala de aula, que certamente levara o leitor a um
melhor aproveitamento das mesmas (2004, p.62).

Os PCNs também prevéem, no ensino com a musica, uma educagdo para
criacdo, ou seja, tém como objetivo o estimulo a criatividade da crianca.

Assim o ludico, a musica e as demais artes devem deixar de ser vistas apenas
como conteudos estanques ou como metodologia para passar o tempo, mas como meios sérios €
eficientes, capazes de aproximar a teoria da pratica social, porque, “ensinar ndo ¢ transmitir
conhecimento, mas criar as possibilidades para sua producdo ou sua constru¢cdo”(FREIRE,
1996, p.22).

5.4 Proieto DE ENSINO APRENDIZAGEM COM JINGLES UTILIZANDO-SE A SEMIOTICA

O projeto de ensino apresentado logo abaixo propde, de forma simples,
concisa e direta, uma série de etapas que constituem um percurso didatico, cuja finalidade ¢
trabalhar o género sincrético: Jingle. Esse tem como principal concepgdo epistemoldgica a
Semiodtica, com suas definigdes essenciais unidas a uma gama de exercicios praticos textuais.
Essas atividades obedecem a uma seqiiéncia sistematizada e progressiva, que possibilitard a
apreensao/internalizagdo gradativa das habilidades necesséarias para a leitura e a produgao
significativa desse género.

O modelo sugere uma futura aplicagdo pedagdgica, em cursos de graduagdo
como de: Letras, Pedagogia, Musica, Publicidade, Jornalismo, entre outros que t€ém como

“ferramenta” profissional a linguagem verbal e ndo-verbal.
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Argumenta-se que, o estudo com os Jingles pode levar o aluno a conhecer
outros géneros do agrupamento Cangdo, estimulando o a pesquisar outras formas textuais de
interagdo. Isso o tornara, por meio da mediacdo do professor, apto a buscar e a utilizar
adequadamente esses instrumentos culturais produzidos historicamente pelo homem, os quais
encontram-se disponiveis no hipertexto social e valorativo.

O educando transformar-se-a entdo, gradativamente, em um sujeito mais
autonomo, quanto a busca e a aquisicdo dos géneros, € conseguira agir mais conscientemente

sobre o mundo:

Sobretudo os jovens precisam ter como meta o dominio de uma
comunicacdo rica e fluente, ja que [...] sera pela linguagem que hao de
encontrar sua realizag@o social e profissional. O Brasil carece de cidaddos
que tenham adquirido esse desempenho com a palavra, quando os tiver em
grande nimero, serd uma na¢do cultural e economicamente independente
(ANDRE, 1990, p.2).

O esbogo mostra, assim, uma divisdo em oficinas, que abrangem um periodo
de quatro meses, com uma carga total de aproximadamente 64 horas. Essas podem ser
distribuidas em 4hs/a semanais. E preciso lembrar que esse ¢ somente um “esqueleto”

metodoldgico de ensino-aprendizagem, que pode sofrer alteracdes e reformulacdes antes de ser

estruturado e aplicado definitivamente.

Projeto didatico com o género “Jingle-can¢ao”

OFICINAS OBJETIVOS DURACAO
Oficina 1: 4hs/a
-Apresentar a ementa do|-expor  objetivos  gerais e
curso especificos, metodologia,
cronograma, materiais necessarios,
critérios para avaliagdo etc.
-verificar o nivel de conhecimento
-Realizar uma avaliagdo | individual e coletivo dos alunos
diagnostica por meio de uma leitura critica dos
sentidos de um Jingle publicitario,
aplicando o que sabem (consciente
ou inconscientemente) da teoria
semiotica
Oficina 2: 4hs/a
-Apresentar a teoria | -ler, comentar e discutir a historia
semiodtica da semiotica desde sua origem
estruturalista até as concepcoes




-Ler analises textuais

utilizando a semidtica

atuais. Conhecer o0s maiores
tedricos da area

-observar a nomenclatura e os
simbolos wusados, durante as
analises, e ver como foi aplicada a
teoria

Obs: pedir sempre leituras prévias
sobre o assunto das aulas
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Oficina 3: 4hs/a
-Conhecer a teoria sobre|-defini¢do, explicacdo, leitura e
Nivel Fundamental discussdo sobre este nivel
-Investigar 0 Nivel | -analisar este nivel em textos de
Fundamental planos de expressao variados
(imagens, sons, poesias, contos,
historias em quadrinhos, clipes,
piadas, filmes etc.)
Obs: as tarefas deverdo ser
realizadas em  conjunto e
individualmente. As  andlises
deverdo ser feitas parte em sala e
parte extraclasse
Oficina 4: 4hs/a
-Produzir textos a partir do |-criar alguns textos verbais, ndo
Nivel Fundamental verbais e sincréticos, tematicos
e/ou figurativos a partir de
oposicdes  semanticas  dadas
antecipadamente pelo professor
Oficina 5: 4hs/a
-Conhecer a teoria do Nivel [-mesmos passos do  Nivel
Narrativo Fundamental
-Investigar o Nivel Narrativo |-mesmos passos € mesmos testos
utilizados no Nivel Fundamental
Oficina 6: 4hs/a
-Continuar Nivel Narrativo |-terminar analises do Nivel
Narrativo, ja que este ¢ mais
extenso que o Nivel Fundamental,
necessitando por isso mais tempo
de aula
Oficina 7: 4hs/a
-Produzir textos a partir do | -criar textos verbais, ndo-verbais e
Nivel Narrativo sincréticos a partir de informagdes

deste nivel. Ex.: um S que
manipula outro S pela tentacdo e




quer um Ov modal etc.
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Oficina 8: 4hs/a
-Conhecer a teoria referente  |-mesmos  passos dos niveis
ao Nivel Discursivo anteriores
-Investigar 0 Nivel | -mesmos passos € mesmos textos
Discursivo utilizados nos demais niveis
Oficina 9: 4hs/a
-Terminar andlises do Nivel |[-contetido mais longo que
Discursivo necessita de maior tempo
Oficina 10: 4hs/a
-Leitura dos trés niveis|-leitura dos Niveis: Fundamental,
simultaneamente Narrativo e Discursivo em textos
verbais, ndo-verbas e sincréticos
Oficina 11: 4hs/a
-Continuagao das leituras -corregdo e  realizagdo  de
semindrios com exposi¢do das
analises feitas pelos alunos
Oficina 12: 4hs/a
-Fundamentagao teodrica | -apresentar, em linhas gerais,
musical algumas nog¢des de teoria musical
¢ harmonia funcional
Oficina 13: 4hs/a
-Verificar sentidos dos niveis |-ouvir e  observar  musicas
Fundamental e Narrativo, em | instrumentais  variadas. Tentar
musicas instrumentais, | reconhecer alguns sentidos
utilizando a teoria musical e |presentes nos sons escutados
a harmonia funcional
interligadas a semiotica
Oficina 14: 4hs/a
-Aprender defini¢des sobre o |-ouvir diversos textos pertencentes
género Cancao ao agrupamento Cangao
-discussao de textos teoricos sobre
-Explicitar teoria da|a Semiotica da Cangdo. Leitura de
Semidtica da Cangdo de Tatit |algumas analises realizadas por
Tatit
Oficina 15: 4hs/a
- Investigar sentidos de|-verificar, por meio da semidtica,
Jingles publicitarios e | os niveis: Fundamental, Narrativo
politicos e Discursivo das letras, e
posteriormente, das melodias dos
Jingles. Analisar o segundo plano
(musical) utilizando a teoria
musical, harmonia funcional e
semidtica da cangdo. Observar,
por meio de um olhar
intersemiotico, entre ambos 0s
planos de expressdo, como se da a
intertextualidade _entre eles
Oficina 16 4hs/a

-Continuar praticando a
leitura semidtica em Jingles

Producao final: avaliacdo
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-Produzir Jingles | -organizar um concurso entre 0s
publicitarios e/ou politicos alunos, com  producdo e
apresentacao de Jingles

publicitarios de produtos variados

-e/ou simular uma disputa eleitoral
entre os proprios alunos, em que
eles deverdo escolher uma
determinada postura ideoldgica e
criar seus Jingles (e discursos)
para divulgé-la. Ao final, verificar
qual foi o candidato que conseguiu
0 maior numero de votos por meio
de seu Jingle politico

Acredita-se ser esse um bom exemplo para o ensino efetivo da Lingua

Portuguesa e demais formas de linguagens que nos cercam e norteiam diariamente.

CONSIDERACOES FINAIS
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Apesar da complexa nomenclatura musical e mesmo semiodtica, aqui utilizada,
acredita-se na relevancia de pesquisas como esta, que, embora inacabadas, necessitando de
aprimoramentos, possam servir para um avango cientifico no campo dos estudos das
linguagens. Sabemos que os textos sincréticos e virtuais estdo cada vez mais presentes em nosso
cotidiano, e precisam ser investigados com maior freqiiéncia por tedricos dessa area, “numa
época em que a supremacia do texto, sobretudo escrito, desmorona face a penetragdo
progressiva e inexoravel dos meios de comunica¢io” (LIMOLI; GIACHINI NETO, 2001,
p.151).

Portanto, ¢ possivel perceber, diante do exposto, a grande carga
ideoldgica/significativa contida em textos sincréticos como o Jingle. Este, que num primeiro
momento pode ser considerado um texto “inocente” e de pouca relevancia social, mostra-se,
apds uma analise mais profunda, como uma potente “ferramenta” de interacdo e manipulagao
do “outro”.

Supde-se que os Jingles politicos chegam a persuadir o eleitor com tamanha
eficacia, que talvez sejam decisivos numa disputa eleitoral. Desse modo, eles intervém, mesmo
que sutilmente, na vida politica e conseqiientemente econdmica, de todos os brasileiros.

Por conseguinte, salienta-se também a urgéncia na criagdo de métodos
didaticos que transponham essas novas concepgdes de linguagem para o ensino de professores
de linguas, bem como para alunos de todas as séries escolares. Esses passam por inumeras
dificuldades, que vao desde o fazer interpretativo até a produgdo de textos. Eles precisam de
novas técnicas que os auxiliem na leitura significativa dos codigos que os cercam, nao somente
o lingiiistico, mas também de outros como: a musica, a pintura, a danga, que servem tanto como
corpus de estudo, quanto de estratégias motivadoras para o ensino-aprendizagem dos sentidos
textuais. “E preciso mostrar o que se deve observar nele. A sensibilidade ndo é um dom nato,
mas algo que se cultiva e se desenvolve” (FIORIN, 2004, p.9).

Espera-se, por meio deste trabalho, contribuir para a formacdo de
leitores\eleitores criticos e autdnomos e, dessa forma, para uma futura melhoria do ensino de

linguagens em nosso pais.
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GLOSSARIO

Acidentes ocorrentes: ¢ a clevacao ou diminui¢do de um ou dois semitons de uma nota dentro
da musica.

Acordes: ¢ o conjunto de trés ou mais sons ouvidos simultaneamente.
Altura: ¢ a propriedade do som ser grave, médio ou agudo.
Andamento: ¢ a velocidade rapida ou lenta do som.

Cadeéncia: ¢ a combinacgao funcional dos acordes, com sentido conclusivo ou suspensivo. Para
se caracterizar uma cadéncia, necessita-se pelo menos dois acordes de diferentes fungdes.

Campo harménico: ¢ a relacdo dos acordes dentro de uma determinada tonalidade.

Cifras: sdo as sete primeiras letras do alfabeto, A, B, C, D, E, F, G, usadas para representar os
acordes de Do, R¢, Mi, Fa, Sol, La, Si.
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Compasso: ¢ o agrupamento dos tempos das figuras ou pausas em porgdes iguais, constituindo
unidades métricas.

Duracéo: ¢ o tempo de execucao de um som.

Escala: ¢ uma série de sons ascendentes ou descendentes na qual o tltimo seré a repeti¢ao do
primeiro uma oitava acima ou abaixo. A escala pode ser maior ou menor.

Graus: ¢ a funcdo de cada nota dentro de um escala (I tonica, I supertonica, III mediante, V
subdominante, V dominante, VI superdominante, VII sensivel, VIII tonica).

Harmonia: ¢ a combinacao dos sons simultaneos; ¢ o estudo dos acordes e seu relacionamento
entre si.

Intensidade: ¢ a propriedade do som ser fraco ou forte. Caracteriza-se pela amplitude da
Vibragao, por exemplo, quando tocamos uma corda com mais forga, a amplitude da vibracao ¢
maior e, conseqiientemente, o volume do som também serd maior.

Intervalo: ¢ a distancia entre dois sons.

Melodia: ¢ uma sucessao de sons musicais combinados.

Modulag¢ao: mudanga de uma composicao de uma tonalidade para outra.
Notas musicais: sdo sons musicais representados graficamente.
Progressao: movimento de um acorde m relagdo ao seguinte.

Ritmo: ¢ o movimento do som regulados pela sua maior ou menor duragao.
Semitom: ¢ o menor intervalo entre dois tons.

Seqiiéncia harmonica: ver cadéncia.

Som: ¢ o efeito audivel produzido por movimento de corpos vibratorios.

Timbre: ¢ a qualidade do som que nos permite reconhecer sua origem. E através dele que
diferenciamos o som dos varios instrumentos.

Tom: ¢ a altura onde se realiza a tonalidade, ja4 que existem uma série de tons em diferentes
alturas. Por exemplo: se a tonica de uma musica for a nota L4, quer dizer que a tonalidade se
realiza no tom de L4 (maior ou menor); ¢ o intervalo formado por dois semitons.

Tonalidade: é um sistema de sons baseado nas escalas maior, menor harmodnica, menor
melddica e menor natural

Tons vizinhos: sdo os dois principais acordes que acompanham a tonica de um tom. Ex: C
(tonica I), vem seguida pelo G (V dominante) e F (VI subdominante). Os acordes G e o F so
vizinhos proximos de C.

Triade maior: ¢ formada pela nota fundamental (1), pela terca maior (3M) e quinta justa (5J).

Triades: ¢ formada pelo agrupamento de trés notas separada por intervalos de tergas e pode ser
maior, menor, diminuta ou aumentada.
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ANEXOS

ANEXO A

Letras dos Jingles das campanhas de Lula



Lula la
1 Ol¢, olé¢, olé, ola, Lula, Lula (gritos)
2 Ol¢, olg, olé, ol4, Lula, Lula (gritos)

3 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz
4 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz

5 Lula 14, brilha uma estrela
6 Lula 14, cresce a esperanca

7 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz

8 Lula 1a, com sinceridade
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9 Lula 14, com toda a certeza
10 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz

11 OI§, olé, olé, ola, Lula, Lula
12 Ol§, olé, olé, ola, Lula, Lula 14

13 Lula 14, ¢ a gente junto

14 Lula 14, brilha uma estrela
15 Sem medo de ser, sem medo de ser, sem medo de ser feliz

16 OI§, olg, olg, ola, Lula, Lula
17 OI§, olg, olé, ola, Lula, Luld 1a (4x cantado e 4x gritado).

Agora é Lula

1 Agora vem!

2 Vem mudar a sua sorte

3 Nada pode ser mais forte
4 Que a vontade de mudar

5 Vem!

6 Ser feliz ¢ seu direito

7 S¢6 cingir dentro do peito
8 Ninguém vai te segurar

9 Vem!

10 O Brasil esta unido

11 E jamais sera vencido
12 Nossa estrela vai brilhar

136



13 Vem!

14 Que a estrela da esperanga
15 Do emprego e da mudanca
16 Mora do lado de ca

REFRAO

17 Agora ¢ Lula

18 Falta pouco quase nada
19 Nossa patria tdo amada
20 Ja nao quer mais esperar
21 Agora ¢ Lula

22 Por um Brasil diferente
23 Vem entrar nessa corrente
24 Tarso aqui e Lula la

PT Saudacodes

1 Surgiu

2 Uma estrela no céu

3 Iluminou

4 Na cidade e no campo

5 O caminho do trabalhador
6 Nosso lema € lutar

7 sem esmorecer

8 Hoje eu tenho a esperanga
9 Na estrela do PT

10 E vocé?

11 Vocé ndo fez conchavo

12 Nao fugiu e ndo se rendeu

13 Saiu e gritou bem alto e com razao
14 Chega de exploracao!
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REFRAO

15 PT, PT, PT

16 O meu povo sofrido hoje espera por vocé

17 PT, PT, PT

18 A estela valente que agora vai vencer

Bote fé e diga Lula

1 Nao da pra apagar o sol

2 Nao dé para parar o tempo
3 Nao da pra contar estrelas

4 Que brilham no firmamento

5 Nao da pra parar um rio

6 Quando ele corre pro mar
7 Nao da pra calar um Brasil
8 Quando ele quer cantar

9 Lula 1a brilha uma estrela
10 Bote esta estrela no peito
11 Nao tenha medo ou pudor
12 Agora eu quero vocé

13 Te ver torcendo a favor

14 A favor do que ¢ direito
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15 Da decéncia que restou
16 A favor de um povo pobre
17 Mas nobre trabalhador

18 E o desejo dessa gente

19 Querer um Brasil mais decente
20 Ter direito a esperanga

21 E uma vida diferente

REFRAO

22 E s6 vocé querer

23 Que amanha assim sera
24 Bote f¢é e diga Lula

25 Bote f¢é e diga Lula

26 Eu quero Lula

Onde o PT governa da certo

1 O sonho dos homens

2 E acreditar

3 Que tudo que se faz de bom
4 Dura pra sempre

5 Ta na rua, nas esquinas, na boca do povo
6 Onde o PT governa da certo
7 Ta na alegria de quem, ja tem emprego de novo

REFRAO

8 Onde o PT governa da certo
9 Onde o PT governa da certo
10 Onde o PT governa da certo

11 Ta no sorriso das criangas
12 Nas creches nas escolas
13 Em tudo que foi feito pela educagao
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14 Té na satde que funciona
15 Quando se faz direito
16 T4 no sorriso de se ter uma casinha do seu jeito

17 Onde o PT governa da certo
18 Onde o PT governa da certo

19 Té na felicidade desse povo
20 Que sabe que a vida melhorou
21 O PT ¢ bom de governo

ANEXO B

Cd contendo os Jingles das campanhas de Lula em dudio



141



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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