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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar a proposta curricular para o ensino
de arte presente nos programas oficiais das disciplinas de Desenho e Trabalhos
Manuais, elaborados durante o movimento pedagdgico mineiro conhecido como
“Escola Nova”. O interesse despertado pela analise desses programas relaciona-
se ao grande destaque conferido ao ensino de arte nesse periodo, contrastando

com a situacao atual.

Embora a arte seja reconhecida como disciplina com conteudos proprios
pelos Parametros Curriculares Nacionais (1996), o espago por ela ocupado nos

curriculos € bastante restrito em relagédo a outras disciplinas.

A abordagem metodoldgica caracterizou-se como um estudo de caso das
disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais em Minas Gerais, tendo como
material de referéncia uma significativa documentagcdo encontrada no Arquivo
Publico Mineiro, no Arquivo Lucia Casasanta, acervo da biblioteca da Faculdade
de Educacao de Minas Gerais e no Centro de Referéncia do Professor, localizado

na Secretaria de Educacao do Estado de Minas Gerais.

A analise dos programas revelou que o destaque conferido as disciplinas de

Desenho e Trabalhos Manuais esteve muito mais associado a necessidade de



atendimento das demandas da sociedade em processo de modernizacédo, do que
ao atendimento das necessidades infantis ou ao compromisso com a educacao
integral dos alunos, conforme advogaram reformistas europeus e norte-

americanos.

Em Elliot Eisner busco amparo tedrico para denunciar a inadequacgao do
ensino de arte naquele periodo onde prevaleceu a dimensao utilitarista ou
pragmatica, visdo que além do comprometimento com o controle social exercido
na e pela escola revela uma visdo reduzida de seu trabalho visando o

desenvolvimento cognitivo dos alunos.

As reflexbes do socidlogo e filésofo, Theodor Adorno, desenvolvidas no
ambito da estética, por postularem o potencial emancipador da arte, foram
tomadas como referéncia para o questionamento da formacgéao cultural no ambito
das propostas dos programas de ensino enfocados, voltados que estiveram para a

adaptacao dos sujeitos a realidade social.

Palavras-Chave: Programas de ensino — Desenho e Trabalhos Manuais —

Emancipacao e utilitarismo no ensino de arte



ABSTRACT

This study aims at analyzing the conceptions of curriculum and art featuring
in official syllabuses of art studies drawn up during Minas Gerais’ s pedagogical
moviment known as “New School”. The interest in analyzing such syllabuses arose
from the great imce given to art teaching at that time, which contrasts a great deal

with the situations today.

Although the arts are acknowledged as a school subject with its own
material content by the national curriculum standards (1996), it takes up a very

restricted space in school curriculum in comparison to other subjects.

The methodological approach characterized by the analysis ofcase-studies
involving the documents found in Arquivo Publico Mineiro, Arquivo Lucia
Casasanta, Facudade de Educacao de Minas Gerais and Centro de Referéncia do

Professsor.

The study found that the importance given to both drawing and artistic
manual skills was much more associated to the need of satisfying the demands of
a society undergoing a modernization process than satisfyieng the needs of the

students as stated by the European and North American reformists.



In Elliot Eisner | search support theoretical to denounce the inadequate of
art studies in that period where the utilitarian or pragmatic dimension prevailed,
vision that beyond the commitment with the exerted social control in and for the
school discloses to a reduced vision of its work aiming at the cognitive

development of the students.

The reflections of sociologist and philosopher, Theodor Adorno, on
esthetics, which profess the potential of the arts, was employed to serve as
reference for the questioning pertaining to the cultural formation based upon both

artistic and curricular conceptions.

KEYWORDS: Teaching programs, New School, Drawing and Artistic

manual skills, professional formation.
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INTRODUGCAO

O espaco restrito ocupado pela arte no meio educacional tem sido tema
constantemente apontado por arte-educadores através de publicagdes, congressos e
associagoes.

A partir de leituras na area de arte-educacao, e de minha experiéncia, ainda
que pequena, como professora da Rede Publica de Ensino, deparei-me com tal
situacdo, o que me levou a indagar sobre os motivos que poderiam explicar o
descaso com relagdo ao ensino de arte: auséncia de um corpo solido de
conhecimento, professores mal preparados nos diversos niveis de ensino, atengcao
minima dada a disciplina por parte dos érgéos responsaveis pelo ensino, posicao
inferior ocupada pela arte no curriculo das escolas e em suas praticas.

Apds me formar em 1998 no curso de Magistério, pelo Instituto de Educagéao
de Minas Gerais, decidi dar continuidade aos meus estudos no campo da educacéo.
Associado a isso, 0 meu gosto pela arte contribuiu para que optasse pelo curso de
Licenciatura em Educacdo Artistica. Durante todo o curso deparei-me com a
incipiente publicagdo na area, ao buscar subsidios para entender a posicéo inferior
ocupada pela arte na educacao. Mais tarde o trabalho como professora do ensino
fundamental contribuiu para que minha insatisfacdo diante de tal situacdo se
tornasse maior. Queria mais do que simplesmente constatar o desprestigio da arte
no ensino. Era preciso compreender porque isso ocorria. A escassez de pesquisas

envolvendo o ensino de arte levou-me muitas vezes a sentir desestimulada.
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Prevaleceu, contudo, um grande interesse em dar alguma contribuicdo ao ensino da
arte, ambito onde situo a opc¢ao pelo Mestrado em Educacado. Durante todo esse
processo, como estudante de arte-educagédo e como professora, algumas questdes
surgidas foram marcantes: por que a arte no ensino € considerada como uma forma
de conhecimento menos importante que as demais? Quais sao as consequéncias na
formacdo de alunos submetidos a um ensino que privilegia o campo de
conhecimento relacionado ao ambito da razdo, estabelecendo uma forte distingcao
entre esse e 0 ambito da emogao?

Couto (2000) ao analisar os Parametros Curriculares Nacionais: Arte,
constata o pequeno espaco concedido a arte nesse documento. Segundo o autor,
ainda que a arte seja concebida como area de conhecimento com conteudos
proprios a serem desenvolvidos através da escolarizacdo, essa area nao possui a
mesma importancia que a cientifica. Tal aspecto é evidenciado, por exemplo, a partir
da carga horaria atribuida a area de Arte no ensino fundamental, menor entre todas
as outras areas obrigatorias sugeridas pelos Parametros Curriculares Nacionais.

A prioridade dada ao campo cientifico nos Parametros Curriculares Nacionais
pode ser explicada a partir de uma visao dicotdmica presente nesses documentos,
entre sensacao (geradora de emocdes) e cognicdo (geradora de informacgdes). A
arte, sendo concebida como pertencente ao dominio do irracional, € apresentada em
uma unica area com todas as suas modalidades (Artes Visuais, Danga, Musica e
Teatro). Ja a ciéncia esta dividida em cinco areas especificas: Matematica, Lingua

Portuguesa, Histéria, Geografia e Ciéncias Naturais.
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Em estudo sobre a origem do ensino da arte no Brasil, situada em 1818 com a
fundacgao, por D. Jodo VI, da Academia Imperial de Belas Artes, até o modernismo,
Ana Mae Barbosa aponta que o pequeno espaco concedido a arte na educacéao
escolar tem suas raizes em profundos preconceitos que acabaram por afetar seu
ensino.

Para essa autora, um dos principais motivos que suscitaram o preconceito em
relacdo as atividades estéticas, foi a identificacdo dentro do campo da arte com
atividades de carater manual, fortemente discriminadas pela educagao jesuita,
primeiro modelo educacional implantado no Brasil. Segundo esse modelo “as
atividades de ordem literaria ocuparam o apice da escala de valores estando outros
tipos de atividades relegados a um espaco inferior no ensino” (BARBOSA, 1978,
p.21).

O estudo da trajetéria do ensino da arte no Brasil indica, contudo, que em
alguns momentos histéricos, grande foi a sua presencga nas escolas, ou sua defesa
como necessaria na educagao.

Primeiro grande marco nesse sentido foi a publicacdo do Parecer de Rui
Barbosa sobre o Ensino Primario (1883), no século XIX. Nesse documento uma
analise detalhada foi feita acerca da situacao privilegiada do Desenho na educagao
de paises como Inglaterra, Austria, Prussia, Bélgica, Alemanha. Ao referir-se a essa

questao, Rui Barbosa concluiu que:

Negar (...) um lugar inauferivel e de primeiro plano ao Desenho na escola
desde o0s graus mais elementares, € dar copia de uma ignorancia
absoluta ou de uma incompeténcia incuravel no exame dos elementos
em questao (BARBOSA apud BARBOSA, 1978, p.58).
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A importancia atribuida ao Desenho na educacao por Rui Barbosa, permite
compreender o enorme lugar de destaque ocupado por essa disciplina nos
Pareceres sobre a Reforma do Ensino Primario (1883) e sobre a Reforma do Ensino
Secundario (1882) de Ledncio de Carvalho. No Parecer do Ensino Primario, o
Desenho foi a segunda matéria enunciada (BARBOSA, 1978, p.58). Além disso,
minuciosas consideracdes foram feitas nesse documento sobre o ensino do Desenho
ou o ensino da Arte; ocupando um décimo do total de suas paginas. Essa situagao
foi analisada por Ana Mae Barbosa em seu livro “Histéria da Arte-Educacédo: das
origens ao modernismo” publicado no ano de 1978.

Segundo Barbosa (1978), a politica liberal de Rui Barbosa, voltada para a
funcao pratica de enriquecer economicamente o pais, permite compreender o espacgo

de destaque conferido ao Desenho na Educagéo, uma vez que:

Este enriquecimento sé seria possivel através do desenvolvimento
industrial, e a educagdo técnica e artesanal do povo, era por ele
considerada como uma das condi¢des basicas para este desenvolvimento
(BARBOSA, 1978, p.45).

Objetivos e métodos no ensino de Desenho, portanto, dirigiram-se a
necessidade de desenvolver conhecimentos técnicos de Desenho “acessiveis a
todos os individuos, para que estes, libertados de sua ignorancia fossem capazes de
invencao propria” (BARBOSA, 1978, p.45).

Concluindo, Barbosa (1978) afirma que a importancia dada ao Desenho, por

Rui Barbosa, relacionou-se a concepgdo do mesmo como disciplina inseparavel da
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escola popular, devido a sua vinculagdo com a preparagao profissional e ainda a
necessidade de transformacgdo de uma pedagogia meramente retoérica e verbalista.

Assim, o carater pragmatico com que a arte foi prevista para a escola por Rui
Barbosa evidencia-se a partir do principal objetivo conferido ao ensino do Desenho:
“abrir a populagao, em geral, ampla, facil e eficaz iniciagao profissional” (BARBOSA,
1978, p.43).

Em 1927, com as reformas estaduais de ensino temos outro momento de
grande importancia para o ensino da arte, que passou a ocupar lugar de destaque,
sobretudo, no curso primario. Contribuicdes para o esclarecimento desse periodo,
também foram dadas por Barbosa (1982), em estudo acerca da influéncia do
pensamento de John Dewey no ensino da arte a partir das Reformas Estaduais de
Ensino realizadas em Pernambuco, Rio de Janeiro e Minas Gerais.

Para o estudo do ensino da Arte em Minas Gerais, Barbosa (1982) centrou-se
no trabalho aqui desenvolvido por Artus Perrelet, pesquisadora suica do Instituto
Jean Jacques Rousseau, que veio para esse estado por iniciativa de Francisco
Campos, grande mentor da Reforma de Ensino Mineira (1927-1928). A aproximacao
das idéias de Perrelet e John Dewey, acerca da importancia da arte na educacao, foi
fator decisivo para o recorte dado por Barbosa.’

A centralizacdo desse estudo em Perrelet, bem como a escassez de outros
estudos que tenham como foco o ensino de arte nesse periodo em Minas, abre

perspectivas para que novas pesquisas sejam realizadas.

' A discuss&o sobre o trabalho de Perrelet desenvolvido em Minas no contexto da Reforma Francisco
Campos (1926-27) sera apresentada no topico 2.2.1.
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O meu interesse pela analise dos curriculos de Desenho e Trabalhos Manuais
referentes aos anos de 1928 e 1941, relacionou-se a importancia atribuida a essas
disciplinas no periodo da Reforma de Ensino Mineria efetuada por Francisco Campos
em 1927-1928 e ainda no regime do Estado Novo a partir de 1930. Durante o
periodo que abrange essa analise, os programas de ensino, ao lado do método e do
professor, foram considerados como elementos basicos na organizagdo escolar
(PEIXOTO, 1983).

A analise desses documentos foi vista como possibilidade para entender como
e porque se desenvolveu, no movimento escolanovista mineiro, um interesse
particular pelo ensino de arte, situagcdo que nao se verifica no contexto atual. Da
mesma forma, tentar desvendar o sentido atribuido a arte dentro da escola, permite
discutir suas possibilidades e limitagcbes naquele periodo e apontar algumas
questdes atuais.

Sendo o marco inicial do movimento pedagdgico mineiro designado como
Escola Nova, a Reforma de Ensino Francisco Campos (1927-1928), constituiu-se
como ponto de partida dessa pesquisa. Nesse periodo, novas perspectivas se
abriram para o ensino de arte a partir da difusdo das idéias escolanovistas por todo o
Estado através da implementagdo da Reforma. Esse contexto sera discutido com
detalhes no capitulo 1, entretanto, para antecipar a inclinacdo da analise que
desenvolvo, algumas situagdes ja devem ser destacadas nesta introdugao.

O envolvimento do governo mineiro com a escola faz com que esse periodo
seja considerado como momento de grande efervescéncia no contexto educacional.

O investimento “na formacgao e no aperfeicoamento de professores, na melhoria de

16



salarios, na construgao, reforma e equipamento de prédios” (PEIXOTO, 2003, p.57),
constituiram-se em algumas das medidas introduzidas pelo governo Antonio Carlos
no sistema de ensino mineiro. Essa situagao fora modificada no governo seguinte.
Apds 1930 os novos governadores, Olegario Maciel e Benedito Valadares
deram uma nova orientacdo a politica educacional desenvolvida por Anténio Carlos.

Segundo Peixoto (2003, p.57):

O ideério escolanovista que durante a gestdo de Anténio Carlos vai servir
de justificativa a ampliagéo a escola, em razdo de seu importante papel
no aperfeicoamento do individuo e, conseqiientemente da sociedade, &
submetido a uma nova leitura pela qual se destaca, em nome do
atendimento as diferengas individuais, o papel da escola como
instrumento de justificagdo das diferencas e legitimacdo das
desigualdades.

Em contraste com a politica educacional de Antonio Carlos no governo pos-
30, mecanismos de controle sobre a escola foram acentuados, escolas fechadas e
salarios foram reduzidos. Mas ainda que nesse processo, alguns dos principios da
Reforma Francisco Campos tivessem sido descartados, outros foram mantidos
(PEIXOTO, 2003, p.57). Destaca-se aqui a permanéncia do ensino de arte.

A opcao feita pelo estudo do ensino de arte também nesse periodo deveu-se
ao interesse pelo confrontamento entre aquela e a nova leitura dada ao ideario
escolanovista. Pareceu-me importante comparar as situagdes que evidenciaram o
destaque dado ao ensino de arte nas duas grandes tendéncias que marcaram o
movimento escolanovista mineiro: a politica liberal de Anténio Carlos e a politica

restritiva de Olegario Maciel e Benedito Valadares.
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Dentre as possibilidades de abordagem para esse estudo, a perspectiva no
campo curricular mostrou-se bastante fértil na busca de compreensao acerca das
concepgoes de ensino de arte expressas nos periodos enfocados.

Como evidenciam os estudos sobre a génese do curriculo, sua organizagao e
implementagao escolar ndo tém apenas a finalidade de transmitir o conhecimento, de
forma desinteressada, mas revelam os nexos entre o curriculo e a finalidade de
controle social, fungdo atribuida a escola desde seu estabelecimento como
instituicdo de ensino. Além disso, as teorias criticas de curriculo descortinaram o
quanto no curriculo e através dele, a escola exerce seu comprometimento com as
relagbes de poder (MOREIRA, 1994; TERIGI, 1996; SILVA, 1999). Assim, o
entendimento do curriculo “revela a dindmica das relagdes entre diversos contextos e
os textos (curriculares) em foco” (MOREIRA, 1994, p.75).

A principal fonte de analise da pesquisa residiu nos programas de ensino
oficiais da area de arte publicados nos anos de 1928 e 1941. Tomando a
denominacao de Goodson para esse tipo de documento, a saber, curriculo escrito,

posso esclarecer o interesse despertado pela analise desse material:

(...) o curriculo escrito, nos proporciona um testemunho, uma fonte
documental, um mapa do terreno sujeito a modificagdes; constituindo um
dos melhores roteiros oficiais para a estrutura institucionalizada da
escolarizagdo (GOODSON, 1995, p.21).

Nesse sentido, esse trabalho teve como objetivo central analisar as

concepgoes de curriculo e de arte presentes nos programas de ensino de Desenho e
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Trabalhos Manuais, as duas modalidades de ensino de arte no periodo designado
em Minas Gerais como Escola Nova.

Como questdes de pesquisa tive:

- Qual foi a importancia atribuida as disciplinas de Desenho e Trabalhos
Manuais nas propostas curriculares referentes aos dois periodos demarcados (1928
e 1941)? Como elas foram defendidas e por quem?

- Que situagdes evidenciaram a importdncia dada a arte nos programas
curriculares?

- O que os programas de Desenho e Trabalhos Manuais podem nos dizer
sobre as concepcgdes de curriculo presentes nos periodos enfocados?

- Quais as consequéncias dessas concepgdes na orientagado pedagdgica para
a escola? Utilitarismo ou emancipagao?

O estudo revelou que o destaque conferido as disciplinas de Desenho e
Trabalhos Manuais esteve muito mais associado a necessidade de atendimento das
demandas da sociedade em processo de modernizagao, do que ao atendimento das
necessidades infantis ou ao compromisso com a educagao integral dos alunos,
conforme advogaram reformistas europeus e norte-americanos. Muito menos pode
se identificar que o ensino de arte, naquele momento esteve comprometido com uma
concepcao de arte e de sua importancia na formagao integral dos alunos.

A visédo limitada do ensino da arte, que contribui para o reducionismo da
concepcgao de formacado cognitiva dos alunos, é discutida com o apoio em Elliot

Eisner.
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Na tentativa de discutir uma possibilidade de educacdo emancipadora da arte,
em contraposicdao a visao utilitarista, o apoio tedérico encontrado no filésofo e
sociélogo, Theodor Adorno, foi de grande valia.

Leituras iniciais levantaram o pressuposto de que predominou no ensino de
arte um interesse quase que exclusivo por aspectos de ordem pratica, o que Adorno
denomina de razdo instrumental. Sucessivas leituras do material possibilitaram a
confirmacao de tal pressuposto.

As proposi¢gdes do tedrico acerca do potencial emancipador da arte
possibilitaram o questionamento dessa orientacdo percebida nos programas, ao
evidenciar a razéo instrumental como forma restritiva de conhecimento, na medida
em que, ndo se mostra comprometida com o desenvolvimento social e humano.

Nesse sentido, procurei apontar que o importante espago concedido a arte,
deveria vir acompanhada de uma reflexdo acerca do seu potencial de critica a
sociedade, conforme defendera Adorno, contribuindo ndo apenas com a adaptagao
dos sujeitos a realidade, mas também a sua emancipacao.

A abordagem metodoldgica caracterizou-se como um estudo de caso das
disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais em Minas Gerais, tendo como material
de referéncia uma significativa documentacdo encontrada no Arquivo Publico
Mineiro, no Arquivo Lucia Casasanta, acervo da biblioteca da Faculdade de
Educacdao de Minas Gerais e no Centro de Referéncia do Professor localizado na
Secretaria de Educacdo do Estado de Minas Gerais.

Para fins de apresentacdo, essa dissertagcdo esta estruturada em uma

introducgao, quatro capitulos e um topico de consideragdes finais:
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CAPITULO 1: Uma nova educacdo em Minas Gerais: Reformas, Propostas e
Acdes no ambito do sistema de ensino. Neste capitulo procuro situar o ensino de arte
no contexto da Reforma de Ensino Mineira (1927-1928) e ainda nos governos de
Olegario Maciel (1930-1933) e Benedito Valadares (1935-1945), procurando destacar
as situagdes que evidenciaram o importante espago concedido as disciplinas de
Desenho e Trabalhos Manuais nesses dois momentos.

CAPITULO 2: A Escola Nova e o Ensino de Arte em Minas Gerais. Este
capitulo trata da importancia das idéias escolanovistas para o ensino de arte
desenvolvido no periodo estudado. Destaque é dado a presenca das arte-
educadoras Artus Perrelet e Jeanne Milde para a renovagao pedagodgica realizada
nesse ambito.

CAPITULO 3: Os Programas de Arte para o ensino primario em Minas:
procurando explicitar o sentido da arte na educacido. Nesse capitulo fagco uma
analise dos Programas das disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais elaborados
nos anos de 1928 e 1941, numa tentativa de compreender o sentido atribuido a arte
na educagao escolar desenvolvida em Minas. Procuro desenvolver essa analise
tratando os referidos programas como material curricular e com amparo na discussao
do campo do curriculo.

CAPITULO 4: Para resgatar na escola a arte como formadora. Esse capitulo
busca, a partir das proposi¢cdes do fildsofo e socidlogo Theodor Adorno, apontar a
arte na educacao como possibilidade de desenvolvimento de consciéncia critica

acerca da realidade social.
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Consideragdes Finais: apresento algumas considera¢des acerca do aspecto
utilitarista atribuido as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais nos programas
de 1928 e 1941. Também procuro destacar a necessidade de desenvolvimento de
uma nogao mais ampla de cognigdo, onde a arte passe a assumir a sua devida

importancia na educagéao escolar.

22



CAPITULO 1

UMA NOVA EDUCAGAO EM MINAS GERAIS: REFORMAS,

PROPOSTAS E ACOES NO AMBITO DO SISTEMA DE ENSINO

Em fins da década de 20, as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais
passaram a ocupar lugar de destaque nos curriculos das escolas primarias € nos
discursos educacionais em ambito nacional. Em Minas Gerais, particularmente, foi
significativo o desenvolvimento do ensino artistico tanto no curso primario quanto no
normal. O marco inicial que deu impulso a tal desenvolvimento data dos anos de
1927 e 1928, momento em que foi realizada, por Antdonio Carlos e Francisco
Campos, a Reforma Educacional Mineira.

As reformas dos programas de ensino dos cursos primario e normal, a ampla
divulgagao de novos objetivos, conteudos e métodos no ensino artistico, através de
conferéncias pedagogicas e da Revista do Ensino, publicada neste periodo, a vinda
da missao pedagogica européia, sendo dois de seus integrantes professores de arte,
foram algumas das medidas realizadas pela politica educacional neste periodo e que
influenciaram fortemente os rumos posteriores que tomou o ensino de arte em Minas

Gerais.

23



Um retorno a Reforma Francisco Campos e ao contexto que deu impulso a
tais modificagdes mostra-se como ponto importante para compreensdo do lugar

ocupado pelo ensino de arte. E o que se vera adiante.

1.1 O CONTEXTO HISTORICO DA REFORMA EDUCACIONAL FRANCISCO

CAMPOS

Durante a década de 20, a crise pela qual o pais passava, trazia a Minas
problemas de ordem diversas, decorrentes de importantes transformagdes ocorridas
nas esferas econdmicas, politicas e sociais. A crise mineira foi fator de importante
influéncia na tomada de rumos pela politica educacional no governo de Antdnio
Carlos, momento em que se deu a Reforma Francisco Campos.

Em Minas, e em outros importantes estados, como Sao Paulo e Rio de
Janeiro, o crescimento das cidades que se desenvolviam industrialmente foi um
atrativo para imigrantes e moradores do campo, 0 que provocava o inchago dessas
cidades. Voltando-se especificamente para o contexto mineiro, Wirth (1982, p.63) vé
as cidades como atrativos para os moradores do campo “com seu movimento, seus
cinemas e farmacias, suas escolas e centros de saude publica e, acima de tudo sua
oferta de trabalho”.

Crénicas de Carlos Drummond de Andrade escritas a época revelam o clima

reinante particularmente na cidade de Belo Horizonte: o trabalho nas sessobes
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publicas e escritorios, os footings realizados pelas mogas nas avenidas, os bondes
conduzindo os frequentadores de cinema, as aquarelas expostas nas vitrines, as
tardes de cha no Minas Centro (ANDRADE, 1987).

Entretanto, sdo as cronicas também deste escritor que nos mostram que o
estilo de vida resultante do processo de modernizagao na capital mineira nao atingia
a todos da mesma forma. O clima da cidade belohorizontina descrito anteriormente
constituiu-se apenas em uma parte de um contexto mais amplo, que nao deixou de
ser marcado pela exclusdo. Apds nos fazer percorrer algumas das principais
avenidas e ruas da cidade em toda a sua agitagéo, na cronica “Vamos ver a Cidade”,

Drummond nos traca um quadro diferente da mesma:

Ja andamos muito e estamos cansados. A cidade ficou la adiante, com
seus ruidos e fogos. Nesses morros, os bairros modestos se alastram
laboriosamente, reclamando agua, luz, bondes, telefones e lojas de
sirios. S6 o namorado, o eterno namorado de todas as ruas acusa a sua
presenca eterna e multipla (ANDRADE, 1987, p.96)

Nesta cena contrastante, o olhar poético de Drummond, vé como elemento
comum de duas realidades distintas apenas a presenca do “hamorado”, denunciando
que grandes eram os problemas de infra-estrutura nos bairros que floresciam em
torno da zona central de Belo Horizonte.

Ao lado dos problemas de infra-estrutura e de ordem cultural e econdmica em
virtude do inchago das cidades, o surgimento de grupos emergentes, principalmente
da classe média, nascidos das novas condigdes socio-econdmicas, traziam uma
outra questdo: “a reivindicagdo por maior participagcao politica” (PRATES, 1989,

p.73).
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Somado a isto, a partida de mineiros para outros estados mais desenvolvidos
industrialmente, se constituiu em um outro problema que “ameacava destituir Minas
de sua posicdo de maior bancada na Camara Federal, havia no ar uma ameaca de
perda de poder politico” (PRATES, 1989, p.73).

Para Anténio Carlos, governador no periodo de 1926 a 1930, a crise pela qual

Minas passava, e num plano mais geral o pais,

€ de ordem ética, resultante da incapacidade das oligarquias de abrirem ”
brechas” em seu sistema de dominagdo aos setores emergentes da
sociedade brasileira. Sua solugdo depende da modernizagéo do aparelho
de estado, pois s6 mediante o aperfeicoamento das instituicbes
democraticas seria possivel recuperar a democracia (PEIXOTO, 2003,
p.27).

Assim, Antbénio Carlos, percebendo a inadequagao do regime politico no pais
e sentindo a iminéncia da revolugao, propdée que a modernizagcdo seja feita pelo
proprio Estado.

Neste sentido seu programa de governo, voltado, sobretudo para medidas
vinculada a superestrutura (reforma administrativa do Estado, introdugdo da justica
eleitoral, do voto feminino, a criagado da Universidade de Minas Gerais, a reforma do
Ensino Primario e Normal e a reaproximagdo com a lIgreja), teve como objetivo
primeiro “recuperar, para as oligarquias, a hegemonia ameagada e ampliar a sua
base de sustentacéo” (PEIXOTO, 2003, p.27,28).

No campo educacional, grandes esfor¢gos empreendidos por Antdnio Carlos e

Francisco Campos, secretario do Interior, associou-se a crenga de que:
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E possivel pela reformulacdo do Ensino, formar individuos capazes de
gerar uma nova ordem politico-social, a sociedade democratica em que
se desconhecem lutas e conflitos sociais (PEIXOTO, 2003, p.28).

A educacéo, sob este angulo, foi vista como elemento central no processo de
reconstrugao social pretendido por Antonio Carlos, isso porque “existe a crencga de
que é possivel através de reformulagdes de carater institucional no sistema escolar
provocar mudangas estruturais na propria sociedade” (PEIXOTO, 2003, p.28). Dai a
énfase dada a educacgéao na politica de Antonio Carlos.

Sendo a sociedade concebida como um todo orgéanico, cabia ao individuo
integrar-se a ela, para isso devendo ignorar suas contradicdes e cooperar para o seu
aprimoramento. Nesta concepg¢ao organica da sociedade, o todo € visto como algo
maior que a soma das partes, estando estas submetidas ao cumprimento de fungdes
para a vida deste todo, revelando uma clara identificagdo com o pensamento social

funcionalista, que encontra em Durkheim amparo teérico adequado:

Para Durkheim, a sociedade se constitui como um organismo ou um
sistema organizado em estruturas (6rgados), que realizam fungdes
diferentes e especiais e que se integram em uma forma de cooperagao
baseada na partilha de regras, valores e normas. Ela possui uma base
comum, uma homogeneidade ou unidade construida num processo de
evolugdo que se encaminha no sentido de alcangar o pleno
desenvolvimento e a completude de sua organizacao (TURA, 2001, p.43).

A escola foi atribuido o papel de descobrir e desenvolver as aptiddes e
capacidades do individuo para que pudessem posteriormente, segundo suas
habilidades, contribuir com a ordem social. O pensamento de Durkheim também

expressa a finalidade da educagéo:

A educacao é a acéo exercida pelas geragdes adultas sobre as que ainda
ndo se encontram amadurecidas para a vida social. Ela tem por objetivo
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suscitar e desenvolver na crianga, um certo nimero de condig¢oes fisicas
intelectuais e morais que delam reclamam, seja a sociedade politica, no
seu conjunto, seja o meio especial a que ela se destina particularmente
(DURKHEIM, 1984, p.17).

Além disso, essa forma de conceber a educagao é reforgada pelo pensamento

liberal. Segundo Peixoto (2003, p.29):

Esta funcdo distributivista se relaciona com os principios de uma
sociedade aberta, proclamada pelos liberais, a qual enseja ao individuo
amplas oportunidades de mobilidade social, de acordo com suas
qualidades intrinsecas revelada mediante o processo educacional das
suas motivagdes pessoais e das possibilidades do meio em que vive.
Neste sentido, a escola promoveria a reconstrugao social uma vez que, a
partir de uma base comum que garantisse a igualdade de oportunidades
(nesse caso) o ensino primario, ela alocaria os individuos na forga de
trabalho, e portanto, na estrutura social, realizando obra de justica.

Mas a oferta de vagas nas escolas, condicao primeira para a garantia de
igualdade de oportunidades na perspectiva liberal, ndo se mostrou suficiente,
revelando os limites da democracia que aspiravam Antonio Carlos e os membros da

elite mineira. De acordo com Peixoto (2003, p.31):

trata-se de uma “democracia restrita” regime em que s6 tem acesso as
franquias democraticas determinada e restrita parcela da sociedade,
constituida pelas elites econdmicas e culturais.

Entretanto, foi no proprio bojo da reforma educacional mineira que
apareceram elementos contestatérios de alguns de seus pressupostos. O ensino de
desenho desenvolvido no pais, por exemplo, foi criticado pela suica Artus Perrelet,
pesquisadora do Instituto Jean Jacques Rousseau e professora desta modalidade

artistica, a partir de sua vinda para Minas na concretizagao da reforma.
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Segundo Martins (2000, p.290), Perrelet questionou o “modo de insergéo do
Desenho no ensino em geral e a adogao, pelos professores primarios, de estampas
para serem coloridas”.

Para Perrelet, o estudo dos elementos do desenho e de figuras geométricas
como fim e valor em si mesmos devia ser condenado, tornando-se valido apenas
através da identificagdo dos mesmos com o seu significado corporal. Isso porque
para que o significado abstrato, produto da mente, presente no desenho geométrico
constituisse em forma significante, era necessario que fosse integrado com a agéo

do corpo. Segundo Barbosa (1982, p.90):

E a importancia que Perrelet coloca na integragédo de cada elemento do
desenho coma experiéncia individual e a resposta organica que faz com
que ela ataque energicamente o estudo das figuras geométricas, dos
elementos do desenho como fim e valor em si mesmos.

Entretanto, com algumas medidas legais, como a reforma do sistema de
ensino, o governo criou condi¢bes para discussao de cunho pedagdgico das
questdes enfrentadas. Bons exemplos deste clima foi a realizagdo do Congresso
Mineiro de Instrugdo Primaria e a busca de renomados especialistas do ensino, que
vieram para o Estado para dar novas feicbes ao Sistema Escolar e suas praticas.
Essas medidas tiveram implicagdes no ensino de arte e serdo, portanto, abordadas

nesse capitulo.
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1.2 AS NOVAS AGOES NO AMBITO DA EDUCAGAO

1.2.1 O Congresso do Ensino Primario e o ensino de Arte

Em maio de 1927, fora realizado o 1° Congresso de Instru¢do Primaria, no
Estado de Minas Gerais, tendo como objetivo constituir-se de um trabalho
preparatorio para a reforma do ensino posteriormente efetivada.

Peixoto (1983, p.139) destaca o Congresso de Instrugdo Publica como marco
inicial do movimento de renovacdo do ensino: “a partir de sua convocacido, em
outubro de 1926, comeca a se criar no Estado um clima favoravel a mudancas nesse
setor”.

O encontro foi realizado em Belo Horizonte, no periodo entre 9 e 14 de maio
de 1927, e “contou com a participagdo de cerca de 450 professores da rede de
ensino publico” (PEIXOTO, 1983, p.139).

Sua organizacdo deu-se mediante a constituicdo de comissdes que tiveram
por tarefa sugerir medidas adequadas a execucado das diretrizes essenciais da
reforma planejada pelo governo. Essas diretrizes foram agrupadas segundo assunto
que abordaram, e posteriormente divulgadas na Revista do Ensino (Agosto e
Setembro de 1927, p.477-504), sendo intituladas de “Teses” do Congresso de

Instrugao Primaria.
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Os assuntos discutidos por meio dessas Teses foram divididos em sessdes
que abordaram temas tais como: organizagao geral o ensino primario, questdes de
pedagogia, aparelhamento escolar, Desenho e Trabalhos Manuais, Educa¢ao Moral
e Civica.

As sessbdes no Congresso constituiram-se num total de onze, sendo uma
delas, conforme salientado, intitulada de Desenho e Trabalhos Manuais. Cada uma
dessas sessdes possuiu um minimo de duas teses e um maximo de quinze teses. A
sessao de Desenho e Trabalhos Manuais foi constituida por sete teses.

Destaque sera dado as teses discutidas nessa sessao devido a aproximacao
entre as questdes que ali foram tratadas e os programas de ensino de Desenho e
Trabalhos Manuais, objeto central desse estudo.

Conforme anunciado para a discussdo que se travou no Congresso de
Instrucdo Primaria foi constituida uma comissao de Desenho e Trabalhos Manuais.
Fizeram parte dessa: D. Iracema de Macedo, D. Luiza Torres, D. Emilia Truran, D.
Anna Santa Cecila, Anibal Matos, Manuel Pena, José Maria Espirito Santo Filho, D.
Alexandrina Santa Cecilia, Dr. Edgar Renault, D. Maria Otilia Lopes, D. Margarida da
Silva Santos, D. Noemi Schimitd, D. Marieta Brochado, D. Leonor Tafuri (Revista do
Ensino, maio-junho, 1927, p.453).

Importante ressaltar a figura de Anibal Matos, artista, professor e Inspetor do
Ensino de Desenho, cargo que parece indicar o prestigio que desfrutava no meio

educacional.”

! Segundo a professora Ana Maria Casasanta Peixoto, Edgar Renault Coelho era professor de Ciéncias da Escola Normal de
Belo Horizonte. Ainda, segundo a mesma, Marieta Brochado fazia parte do Corpo de Assisténcia Técnica, um dos Orgaos
responsaveis pela fiscalizagdo do ensino no periodo. Quanto aos demais membros da comisséo, nao foi possivel
identificar dados acerca de suas atuagdes profissionais, informagédo que poderia ser bastante enriquecedora.
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A leitura das teses discutidas pelos membros da comissdo de Desenho e
Trabalhos Manuais possibilitou apreender idéias, conflitos e contradicdes que
marcaram o ensino de Desenho e Trabalhos Manuais no Congresso; questbes essas
que também se fizeram notar nos programas de ensino analisados.

Um primeiro aspecto a ser destacado foi a identificagdo da influéncia no
Congresso de idéias escolanovistas propagadas por todo o pais a partir das
Reformas Estaduais de Ensino iniciadas em fins da década de 1920. Tal aspecto se
fez presente no conjunto das teses ali discutidas, uma vez que, demonstrara uma
preocupagao para com: a educagao integral das criangas, a intensificacdo dos
trabalhos manuais nas escolas, criacdo de classes especiais para retardados e
débeis organicos, cultivo da memodria e imaginagao infantil, métodos e materiais
adequados para o ensino das diversas disciplinas.

Valendo-se das contribuicdes dadas pela psicologia moderna a educagao,
escolanovistas de todo o pais, defenderam a infancia como uma fase da vida de
grande importancia e com caracteristicas préprias. Estudos relativos “a aquisicao da
linguagem, dos jogos e folguedos e reagcbes emocionais passaram, por isso, a
merecer especial atencdo” no contexto educacional (LOURENCO FILHO, 1930,
p.57).

Nessa perspectiva, ganhou espago cada vez maior nas escolas, inclusive em
Minas, atividades de expressao, tais como, redacdo, desenho e modelagem,

marcando uma nitida valorizacdo da imaginacao infantil.
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Para a questdo “o ensino do Desenho, no curso primario, deve ser
considerado como arte ou como meio intuitivo da crianga exprimir 0 que imagina e

representar o que vé?” — referente a primeira tese, ficou definido que:

O ensino do desenho, no curso primario, deve ser considerado
como meio educativo, visando desenvolver as faculdades da
imaginacgao, observacao da vista e das maos (REVISTA DO ENSINO,
agosto-setembro, 1927, p.490).

Contudo, ainda que fosse perceptivel um esforco de valorizacdo da
imaginagao infantil, predominou entre os congressistas a idéia do ensino de desenho
para o desenvolvimento da educacéao da vista e das maos. Tal idéia ja fora defendida
no Brasil no século XIX pela corrente liberal que voltou-se para questdes relativas ao
ensino primario.

Segundo o pensamento liberal desse periodo, a educagao técnica e artesanal
do povo era uma das condi¢des basicas para o desenvolvimento industrial do pais.

A partir dessas consideracdes pode-se afirmar que no contexto da educacéao
mineira, uma concepg¢ao de ensino de Desenho baseada na psicologia que via a arte
como um meio de exprimir a imaginagao, mesclou-se a uma concepg¢ao de ensino
fundamentada no pensamento liberal onde as disciplinas artisticas foram vistas
principalmente como recurso de iniciagdo profissional no ensino primario. Esta
questdo por constituir-se como elemento central nos programas de Desenho e
Trabalhos Manuais analisados, sera tratada no tépico: A articulagcdo entre os
programas de Desenho e Trabalhos Manuais e os regimes politicos vigentes em

Minas: Liberalismo e Estado Novo.
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A tentativa de conciliacdo entre as necessidades infantis, expressa na
importancia dada a imaginagdo e o atendimento as demandas da sociedade
industrial, parece ter se constituido como uma das preocupacgdes centrais do
Congresso no que se refere ao ensino de Desenho e Trabalhos Manuais. Na
segunda tese, por exemplo, foi apresentada aos congressistas a seguinte questao:
“‘deve o ensino de desenho atender a iniciativa individual do aluno?” (REVISTA DO
ENSINO, agosto-setembro, 1927, p.490). Como conclusdo ficou aprovado que:
“deve-se cultivar a aptiddo da crianca, guiando-a” (p.490).

Destaca-se, ainda, nesse sentido, a questao problematizada na terceira tese:
‘como deve agir o professor para corrigir os erros de propor¢cao e perspectiva
cometidos pela crianga?” Diante desta questdo os congressistas concordaram que “o
professor ndo deve corrigir o trabalho dos alunos e, sim, assinalar o erro, para que o

aluno o corrija” (REVISTA DO ENSINO, ago/set, 1927, p.491).

Essa afirmativa demonstra que embora fosse considerado inadequada a
intervengao direta do professor no trabalho do aluno em respeito a sua
individualidade, era preciso que aquele desenvolvesse nogdes uteis, em relagdo aos
conteudos desenvolvidos nas aulas de Desenho.

As teses quarta e quinta referiram-se respectivamente ao momento adequado
para iniciagao do estudo de observagao visual e o estudo de sombras.

A tese seguinte, a sexta, teve como problematica a seguinte questdo: “Ao
iniciante deve condenar-se a copia de estampas e gravuras?”’

Essa medida foi condenada:
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porque se forgarmos as criangas a copiarem estampas ou gravuras
impediremos que se desenvolvam as idéias individuais e de
personalidade, cansando a memoéria e esterilizando a inteligéncia das
criangas (REVISTA DO ENSINO, ago-set, 1927, p.491).

A condenacao da copia de estampas remete a influéncia da psicologia
moderna no campo da pedagogia, especificamente no ensino de desenho; mas
também a influéncia do pensamento liberal, que condenava tal utilizacdo. Por terem
feito parte dos programas enfocados no presente estudo, esses aspectos serao
aprofundados no momento de analise dos mesmos.

A sétima tese destacou-se por ter colocado em discussao a necessidade de
reciclagem dos professores de arte: “Sera conveniente a criagdo de um curso de
aperfeicoamento para professores que tenham de executar os programas de
Desenho, Trabalhos Manuais e cursos técnicos?” (REVISTA DO ENSINO, ago-set,
1927, p.492).

De acordo com essa tese ndo era vista a necessidade de criagao de cursos
especiais para este fim, uma vez que iam as “préprias professoras, em suas
respectivas classes executar os programas destas disciplinas”. Isso € uma
contradicdo, uma vez que de acordo com a quinta tese, relativa a questdes de
pedagogia, devia generalizar-se nos grupos a especializagdo por matéria quanto as
cadeiras de Ginastica, Trabalhos Manuais e Canto Coral.

A oitava e ultima tese apresentada, foi a unica a referir-se a disciplina de

Trabalhos Manuais, e teve por questdo: “as nogdes de trabalhos manuais devem ser
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iniciadas no primeiro ano?” Para tal questao ficou aprovado o seguinte: “as nogdes
de trabalhos manuais devem ser iniciadas no jardim de infancia”.

A posterior criacdo, pela reforma empreendida por Francisco Campos, da
Escola de Aperfeicoamento que incluia um curso de Desenho, Trabalhos Manuais e
Modelagem, confirma, a importdncia dada ao ensino artistico; define o grau de
especificidade com que deviam ser desenvolvidas essas atividades nas escolas
primarias, tendo-se em vista a estreita relagdo que se estabeleceu entre as mesmas
e o preparo profissional da populagao.

Com o objetivo de introduzir estes e outros novos aspectos e modificagdes na
formacéao de professores, Campos também cuidou de reformular o curso Normal. As
mudancas introduzidas nesta modalidade de ensino se deram na Reforma de Ensino

Mineira promovida nos anos de 1927 e 1928.

1.2.2 Formacgao de professores

Sendo os curriculos ponto estratégico para se conseguir a formagao desejada
dos professores, um dos principais eixos da Reforma do Ensino Normal,
consubstanciada no decreto n°® 8162 de 20 de janeiro de 1928, foi a reformulagao de

seus programas.
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A partir dessa Reforma, o Ensino Normal passou a se dar em dois tipos de
escola: o ensino normal de 1° grau e o ensino normal de 2° grau.”
De acordo com o artigo primeiro do Regulamento do Ensino das Escolas

Normais, aprovado pelo decreto n°® 8162, de 20 de janeiro de 1928:

O Ensino Normal tem por objeto formar professores e demais pessoal
técnico para o Ensino Primario do Estado, e sera ministrado em duas
categorias de escolas: do primeiro e do segundo grau. (Decreto n°® 8.162,
jan, 1928 apud MOURAO, 1962, p.398).

O curso Normal de primeiro grau, com duracao de trés anos, teve por objetivo
a formagcdo do professor primario. Seu curriculo era formado pelas seguintes
disciplinas: Portugués e Francés, Aritmética e Geometria, Geografia, Histéria do
Brasil e Educacéao Civica, Ciéncias Naturais, Psicologia e Higiene Escolar, Desenho,
Trabalhos Manuais, Metodologia, Musica e Educacao Fisica (PEIXOTO, 2003, p.62).
Ja o curso de segundo grau se destinava a formar os professores para as

Escolas Normais.

O Decreto n° 7.970 A, de 15/10/1927, prevé o funcionamento do ensino
normal em dois niveis (1° e 2° grau), restringindo o exercicio do
magistério nos grupos escolares e nas escolas normais as normalistas de
2° grau. As demais escolas (rurais ou distritais) seriam providas por
normalistas diplomadas em escolas do 1° ou do 2° grau (PEIXOTO, 2005,
p.20).

Segundo Peixoto (2003, p.62) o curso Normal de segundo grau “constituia um
dos pontos altos da Reforma Francisco Campos, gragas ao importante papel que

exercia na formacado das liderangas educacionais”, possuindo portanto, uma

1 : N7 . , e . . .
Embora a nomenclatura vigente a época, para o ensino secundario, fosse primeiro e segundo ciclo, a Reforma
Mineira adota a nomenclatura grau.
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organizagcdo mais complexa. Era composto de trés cursos. Dois de carater
propedéutico: o de Adaptagao, com duracdo de dois anos, € o Preparatério, com
duracgdo de trés anos. Além desses, possuia um curso “estritamente pedagogico”, o
de Aplicacdo, com duragao de trés anos.

O curso de Adaptacio era “complementar do curso primario e se destinava a
preparar candidatos & matricula no primeiro ano do curso preparatério” (MOURAO,
1962, p. 398). Nos seus dois anos de duragao a disciplina Desenho foi recomendada.
Além desta também fizeram parte do curso de Adaptacdo as seguintes disciplinas:
Portugués, Francés, Aritmética, Nogcbes de Histéria do Brasil e Educagédo Civica,
Geografia, Nog¢des de Ciéncias Naturais, Educagédo Fisica e Canto. Desenho foi a
oitava disciplina citada, estando, pois, situada entre Nocdes de Ciéncias Naturais e
Educacao Fisica.

No curso preparatério, a disciplina Desenho fez parte dos seus trés anos de
duracdo. Trabalhos manuais e Modelagem esteve presente nos dois primeiros anos
de curso. Se considerarmos que o curso preparatoério tinha a finalidade de “ministrar
a cultura geral indispensavel a formacédo do magistério primario” (MOURAO, 1962,
p.399) e que as disciplinas Desenho e Trabalhos Manuais e Modelagem estavam
reservadas parte importante de seus curriculos, percebemos o destaque conferido as
mesmas: o Desenho constou com a mesma frequéncia das matérias Portugués,
Francés, Aritmética, Educagao Fisica. Trabalhos Manuais e Modelagem, mesmo
constando apenas em dois anos, constou mais vezes do que Historia do Brasil,
Fisica, Quimica, Historia Natural, disciplinas essas previstas apenas para o ultimo

ano do curso.
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O destaque dado as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais nos
curriculos, das Escolas Normais torna-se evidente em relagdo aos curriculos do
curso Normal elaborados em periodos anteriores, como discute Prates (1989).

Ao abordar algumas das mudancgas sofridas pelos curriculos do Curso Normal
em diferentes governos a autora aponta a situagao global do ensino de arte neste
contexto, afirmando que esta “é uma matéria que surge e desaparece“ (PRATES,
1989, p.62). Segundo Prates durante o periodo da Republica Velha, o ensino de arte
em geral, significou cultivo do espirito e da expressao. Talvez essa afirmativa possa
se aplicar ao ensino de Canto e Musica. Mas, em se tratando das matérias de
Desenho e Trabalhos Manuais, ressalta-se o carater utilitarista conferido as mesmas.
Ao se referir a disciplina de Trabalhos Manuais e a algumas outras matérias destes

curriculos a prépria autora esclarece esse aspecto:

Com uma certa constancia, os trabalhos manuais (em diversas formas) e
matérias ligadas a agricultura, ao trabalho caseiro ou ao comércio e
escrituragcdo mercantil (essas vigorando de 1906 a1925) indicam um
aspecto de “profissionalizagcdo do Curso Normal para além do ser
professor’ (PRATES, 1989, p.62).

A disciplina reforcava, na formagdo das professoras, o carater de
preparagao/qualificacdo das mesmas para os papéis sociais reservados a mulher, ou
mesmo para ocupagdes necessarias na hierarquia social. A inclusao de atividades de
costura em trabalhos manuais pde em evidéncia tal aspecto.

Assim, o carater profissionalizante atribuido a disciplina de Trabalhos Manuais

no Curso Normal demonstra que a finalidade utilitarista da educacao, ultrapassou a
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configuragcdo dos programas do ensino primario, fazendo-se também sentir nos
curriculos referentes a formacao das professoras primarias.

Em se tratando do ensino de Desenho no periodo da Republica Velha,
também se verifica o aspecto utilitarista assumido pela arte, verificado mediante sua
associagao ora com o ensino de Geometria, ora com o ensino de Caligrafia. Esta
dimensao utilitarista ultrapassa, contudo, os curriculos do Curso Normal elaborados
no periodo da Republica Velha, se fazendo presente também tanto nos programas
do Curso Normal elaborados a partir da Reforma Francisco Campos quanto nos
programas do ensino primario, devido a dimensdo desse curso voltado para a
preparacao profissional das criancgas.

Neste sentido, ainda que o ensino de Arte, a partir da Reforma, passasse a
ocupar um espago bastante significativo, e tivesse sido sob varios aspectos inovador,
o carater utilitarista conferido aos curriculos elaborados em momentos anteriores,
constituiu-se em elemento de permanéncia.

No curso de Aplicagao, ndo constaram as disciplinas de Desenho e Trabalhos
Manuais, uma vez, que a énfase deste recaiu em disciplinas de Metodologia,
Biologia, Psicologia Educacional dentre outras, revelando uma nitida preocupacao
com os métodos de ensino, uma das caracteristicas essenciais da Reforma.

Quanto as modificagdes introduzidas nos curriculos do ensino primario, devido
a centralidade dos mesmos neste trabalho, elas serdo discutidas mais
detalhadamente em um outro momento.

Além da reformulacdo do curso Normal, que teve como objetivo a preparacao

de professores tecnicamente competentes no desenvolvimento de um ensino mais
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eficiente, a Reforma Francisco Campos previa a organizagdo de cursos para aqueles
que ja estavam na ativa, bem como para capacitar pessoal para efetivagdo desses
cursos. O Estado cuidou de conseguir o pessoal qualificado de que necessitava para
manté-los.

Assim, com o objetivo de “habilitar pessoal para implantar sua reforma”,
Francisco Campos, em 1927, enviou um grupo de professoras a Universidade de
Columbia, em New York, Estados Unidos. “Columbia era entdo grande famoso centro
americano de estudo da educagdo consistindo seus professores em divulgadores
dos pensamentos da escola ativa” (PRATES, 1989, p.95).

Em 1928, Francisco Campos também “enviou & Europa Alberto Alvares’,
tendo por misséo trazer de la pessoas de destaque na area pedagdgica que também
pudessem ajudar na implantagdo do pretendido processo de renovagao do ensino”
(PRATES, 1989, p.98-99).

No dia 23 de fevereiro de 1929, chega a Belo Horizonte a comissao, ficando
conhecida como “Missdo Pedagogica Européia”.

Deste grupo, trazido por Campos, dois de seus integrantes eram da area de
Arte: Artus Perrelet, suica, pesquisadora e divulgadora de novos métodos do ensino
de Desenho e Jeanne Milde, escultura belga. Ambas se tornaram professoras de
Desenho, Trabalhos Manuais e Modelagem na Escola de Aperfeicoamento. Os
esforcos de Campos para a vinda destas professoras para assumir a referida cadeira

na escola demonstra a grande importancia dada ao ensino de Arte na Reforma.

1 ~ . . .~ 4 . ~ .
Nao consegui elucidar a posigdo de Alberto Alvares na Reforma. Consta que era irmao de Francisco Campos ¢
parece ter atuado como acessor do mesmo.
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Além de Perrelet e Milde, constituiram a missdo pedagodgica: Theodore Simon,
médico francés, professor da Universidade de Paris e diretor da Colbnia de
Alienados de Perry-Vandeuse, auxiliar de Binet, criador dos primeiros testes de
medida da inteligéncia humana. Leon Walter, do Instituto Jean Jacques Rousseau de
Genebra, trabalhava com Claparéde, que estudava as necessidades e interesses da
crianga, considerando que a aprendizagem deveria voltar para o ludico, convertendo-
se depois em trabalho. E por fim, Helena Antipoff também do Instituto Jean Jacques
Rousseau, que realizou cursos na Russia e na Alemanha que lhe possibilitaram
aprofundar-se na questao da psicologia infantil. (RODRIGUES, 2001, p.34-35).

Permaneceram no Brasil, até o fim de suas vidas, apenas Mlle. Antipoff e Mlle.
Milde, sendo intensa a atividade de ambas no contexto belohorizontino." Milde deixou
uma heranga como escultora e professora da Escola de Aperfeicoamento. Antipoff
teve papel importante no desenvolvimento da psicologia escolar, na concepgao de
cursos de formacao de professores, tendo se dedicado intensamente a Escola de

Aperfeicoamento.?

"Em 1931 Perrelet volta a Europa juntamente com os outros integrantes da misséo, exceto Mlle. Milde
e Mille. Antipoff.

? Também foi intensa a atividade desenvolvida por Antipoff na Sociedade Pestalozzi, instituida em 1932, com o
objetivo de promover o cuidado das criangas excepcionais e assessorar as professoras de classes especiais dos
grupos escolares. Na década de 1940, a Sociedade Pestalozzi instalou a Escola da Fazenda do Rosario, “em
propriedade rural localizada no municipio de Ibirit¢, MG, com a finalidade de educar e reeducar criangas
excepcionais ou abandonadas utilizando os métodos da Escola Ativa” (CAMPOS, 2003, p.22). Um aspecto de
interesse para esse estudo foi a influéncia de Antipoff na criagdo da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de
Janeiro, na década de 1940, reconhecida como uma das mais validas experiéncias pedagogicas do pais. A
Escolinha tinha como proposta “possibilitar ao educando o complemento a escolaridade regular, tio necessario a
natural e fértil expnsao as energias e formas de ser das novas geragdes. Dentre os especialistas de diferentes areas
que de alguma forma se envolveram com a Escolinha, destaca-se Antipoff que dedicou-se a realizagdo de visitas,
palestras e uma correspondéncia significativa (RODRIGUES, 1980, p.19-20).
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Com a qualificagdo da equipe de professores mineiros e a busca de
especialistas europeus, o governo criara condicbes de investir na formacado de
professores.

De acordo com Prates “a volta dos professores mineiros que se encontravam
na Columbia e a chegada da comissao pedagdgica européia detonaram a imediata

criagao da Escola de Aperfeicoamento.” (PRATES, 1989, p.104).

1.2.3 A Escola de Aperfeicoamento

A criacao da Escola de Aperfeicoamento teve como principal objetivo, como
seu proprio nome indica, o aperfeicoamento de professores primarios, diretores dos
grupos escolares e assistentes técnicos, pois conforme ja sinalizado, deviam estes
estar “ao par do movimento pedagdgico contemporaneo” (MINAS GERAIS, 25 e 26
fev., 1929, p.6).

De acordo com matéria publicada no Minas Gerais, a inauguragao da Escola
de Aperfeicoamento teve o “ propdsito de dotar o Estado de um aparelho de ensino,
sob todos os aspectos eficiente e completo.” (MINAS GERAIS, 25 e 26 fev. 1929,
p.6). Assim, o aperfeicoamento de professores, assistentes técnicos e diretores
revelava tanto uma preocupagao para com uma direcado mais fecunda, como para
uma vigilancia mais eficaz das escolas no que se refere a testagem e a introducao de

novos métodos, organizacado de programas, horarios, selecao de livros didaticos.
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Além de se constituir num centro de formacdo de recursos humanos,
conforme exposto, a Escola de Aperfeicoamento, revelou-se como “um laboratério de
pesquisas e experimentagdo, num importante centro de testagem de novos métodos
de ensino” (PEIXOTO, 2003, p.41), merecendo destaque as pesquisas realizadas
pelo Laboratério de Psicologia Experimental.

Em se tratando do posicionamento sobre teoria educacional adotado pela
escola destacam-se autores americanos, especialmente Dewey e Kilpatrick.
(PEIXOTO, 1983, p.147). Segundo Peixoto a pratica das escolas evidenciava o
posicionamento tedrico de autores norte-americanos, embora a recomendagao no
regulamento do Ensino Primario fosse para Decroly, educador belga.

Isso pode ser constatado, uma vez que, nos programas de ensino estudados,
a énfase foi dada aos métodos baseados nos centros de interesse Decroly. Também
nas publicagdes de aulas-modelo na Revista do Ensino, fica evidente o apoio no
educador belga.

Formado em 1896, pela Faculdade de Medicina de Gand, Decroly dedicou-se
a estudos relativos ao desenvolvimento de criangas retardadas e anormais. A
nomeacao de Decroly como médico inspetor das classes especiais de anormais de
Bruxelas, marcou o inicio de sua carreira pedagoégica (LOURENCO FILHO, 1930,
p.186)

O trabalho com criangas normais em 1907, tendo como referéncia os
resultados de suas observagdes sobre retardados e deficientes, contribuiu para que
Decroly formulasse um sistema educativo baseado em programas de centros de

interesse.

44



Os centros de interesse Decroly tinham por objetivo estabelecer um trago de
unidao entre os conhecimentos trabalhados de maneira isolada em cada disciplina.
Nesse sentido, o programa Decroly pautava-se em linhas por ele denominadas de
globalizagdo, sendo essas eixos do trabalho natural de conhecer: observagao,
associacao e expressao.

Para Decroly os exercicios de observagao formavam a base racional de todos
0s exercicios, através do contato com os objetos, os seres, os fenbmenos, os
acontecimentos.

Apds essa primeira etapa o aluno devia ser levado a associar as nogdes
aprendidas, o que supunha seu esfor¢o, ajudado pelo mestre.

Por fim, as atividades de expressdo englobavam a escrita, a palavra, o
desenho, os trabalhos manuais, as dramatizagdes, quando relacionadas com um
centro de interesse. Tais atividades foram concebidas como formas de expressao
quando “realmente e necessariamente déem corpo ao pensamento dos alunos, tal
como eles o estejam, vivendo” (LOURENCO FILHO, 1967, p.194). Para Decroly, a
expressao referia-se a “tudo o que permite a manifestacdo do pensamento de modo
acessivel aos demais” (DECROLY apud LOURENCO FILHO, 1967, p.194).

Nos programas de ensino mineiros de 1928, foi adotada entre as disciplinas,
Nocoes de Coisas, que se baseava nos centros de interesse infantil de acordo como
o método Decroly.

As trés etapas definidas por esse educador — observacdo, associagao de
idéias e expressao — foram consideradas como operacoes intelectivas necessarias a

aprendizagem da criancga.
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De modo analogo ao método Decroly, a expressdao no programa da disciplina
de Nocodes de Coisas, foi vista como operacdo através da qual “a crianga fixa no
papel a idéia que se formou no seu cérebro” (MINAS GERAIS, PROGRAMAS DO
ENSINO PRIMARIO, 1928, p.1595), merecendo especial atencao.

Tal aspecto constituiu-se como elemento inovador no curso primario, impondo
portanto, a necessidade de preparacdao adequada dos professores desse nivel de
ensino.

O destaque conferido a etapa da expressao como um dos eixos fundamentais
da aprendizagem na Reforma de Ensino Mineira, permite compreender a iniciativa de
Francisco Campos em trazer da Europa duas pessoas de destaque na area artistica
para a constituicdo da Escola de Aperfeicoamento.

Segundo recorte de jornal, presente no arquivo da professora Jeanne Milde
doado ao Museu Mineiro, cuja fonte ndo foi possivel localizar, a instalagédo na Escola

Normal do curso de Modelagem, provavelmente no ano de 1930, tratou-se:

de mais uma iniciativa de grande alcance com que o atual governo do
Estado satisfaz um viva necessidade de nosso meio magisterial, ndo soé
porque a modelagem é uma matéria de altissima importancia no quadro
de um bom sistema educacional como também porque 0s processos
geralmente postos em pratica no seu ensino, tém sido em todo empirico e
por isso ineficientes.

Fica, portanto, evidente, que se reconheceu a necessidade de capacitar os
professores para lidarem com os aspectos presentes no método pedagdgico
baseados nos centros de interesse de Decroly — a educagao dos sentidos, o cultivo

de formas de expressao.
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Para melhor explorar o carater inovador da Escola de Aperfeicoamento, é
importante discutir as figuras das professoras Artus Perrelet e Jeanne Milde, as duas
representantes da area de arte na dimenséo da educagao proposta para o periodo.

Essa discussao sera desenvolvida em tépico especifico.

1.3. AEDUCAGAO MINEIRA POS-1930

Com a Revolugao de 1930 dar-se-ia a implantacdo de um novo modelo
politco e econbmico no Brasil. Pautado numa “filosofia nacional -
desenvolvimentista”, este modelo teve como caracteristicas principais: o estimulo a
industrializagao, a crescente interveng¢ao do estado na economia e a centralizagao do
poder na Unido em detrimento dos estados federados (MATA-MACHADO,1985,
p.86-87).

Neste novo contexto, Minas Gerais situou-se de uma forma especifica. Do
ponto de vista econdmico, Minas ndo experimentou um desenvolvimento proprio,
“servindo apenas de fornecedora de matérias-primas, mao-de-obra e produtos
alimenticios que sustentaram o processo de substituicdo de importagdes no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo” (MATA-MACHADO, 1985, p.87).

Do ponto de vista educacional, enquanto no plano nacional as matriculas do
ensino primario aumentavam e um novo surto renovador atingia o Distrito Federal e
os Estados de Pernambuco, Ceara e Sao Paulo; Minas entrava “num periodo de

franca recessao” (PEIXOTO, 2003, p.50).
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Caracteristica da politica educacional mineira durante os governos de
Olegario Maciel (1930-33) e Benedito Valadares (1935-1945), em contraposi¢cao ao
periodo anterior, foi a contencdo de despesas: o fechamento de inumeras escolas, a
reducao do ordenado de grande numero de professores, a abolicdo dos critérios
estabelecidos pelo governador Antonio Carlos relativamente a provimento e a
beneficios na carreira do magistério; foram algumas medidas desta politica restritiva
(PEIXOTO, 2003, p.51).

O grande contraste percebido entre a politica educacional mineira e a politica
educacional dos outros estados nacionais, citados anteriormente, pode ser entendida
a partir da descentralizagdo, garantida pela Constituicdo de 1934. De acordo com a
mesma, cada Estado devia ser responsavel pela organizagéo do sistema escolar,
segundo seus interesses (PEIXOTO, 2003, p.50).

Em Minas Gerais, além das medidas de contencdo, a nova orientacao da
politica educacional refletiu um tipo de compromisso com a educacao diferente do

governo anterior:

Se no governo Antbnio Carlos o ideario escolanovista serviu de
justificativa a ampliagdo da escola, em razdo de seu importante papel no
aperfeicoamento do individuo, e consequientemente da sociedade, no
governo posterior ele sofrera uma nova leitura pela qual se destaca em
nome do atendimento as diferengas individuais, o papel da escola como
um instrumento de justificativa das diferencas e legitimacdo das
desigualdades (PEIXOTO, 2003, p.57).

A escola vista sob a perspectiva desta nova politica educacional teve como
funcao principal contribuir para o aprimoramento da sociedade através da oferta de

experiéncias uteis e valiosas ao individuo (PEIXOTO, 2003, p. 75).
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Essa concepgao da escola esteve vinculada ao regime politico vigente no pais
de 1930 até 1945, o Estado Novo.

Segundo pensamento predominante na época, a politica desenvolvida por
esse novo regime devia ter como objetivo a recuperacdo para o pais do espirito de
nacionalidade perdido a partir da democracia liberal, reinante durante a Republica
Velha. Partindo do pressuposto de que os homens s&o naturalmente desiguais, o
Estado devia assumir a fungdo de promover condicbes de igualdade social
(PEIXOTO, 2003, p.300).

O trabalho nesse contexto surgiu como unica categoria capaz de tornar os
homens iguais, “uma vez que, trabalhador ¢é aquele que trabalha,
independentemente da classe social, sexo, cor e idade” (PEIXOTO,2003,p.293).

Contudo, a visdo organicista que se tinha da sociedade nesse periodo,
reforgava o papel das elites como dirigentes do pais, permanecendo o dualismo da
educacao escolar mineira, aspecto que se fez presente desde as suas origens.

No caso da educacéao da elite, a visdo que se tinha da mesma, ou seja, como
classe dirigente, fez com que o governo voltasse suas preocupacgdes principalmente
para o ensino secundario e superior. Era dai que deviam sair “as minorias
esclarecidas que irdo transmitir a massa o sistema de idéias, que elas julgam melhor
a cultura do povo, a formacado do seu espirito, a orientacdo dos seus destinos”
(VIANNA apud PEIXOTO, 2002, p.301).

Ja a educacédo das classes dominadas devia se dar por meio do ensino

profissional, ministrado, geralmente, nas escolas técnicas, industriais e agrarias.
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Importante ressaltar nesse contexto os esforgos empreendidos por Vargas na
implantagéo do ensino técnico no pais (PEIXOTO, 2003, p.301).

Essa tendéncia em Minas nao é diferente do quadro nacional. Essa discussao
sobre a funcdo da escola esteve presente em toda a década de 1930 e na primeira
metade do anos 40. A adequacgao do sistema escolar para atender a pluralidade da
sociedade brasileira, respondendo a ideologia liberal proclamada, mas mantendo o
status quo , fica evidente na expressdo do ministro Gustavo Capanema na exposicao
de motivos da Reforma do Ensino Secundario. Nesta ele deixa claro que o sistema
escolar, na nova organizagao, visava atender a formacédo das elites condutoras
através do ensino secundario e que o ensino profissional visava atender aqueles a
quem as condicdes sociais predestinavam a entrada o mais cedo possivel, na vida
do trabalho (CAPANEMA apud PENTEADO, 1980).

Importante acrescentar, contudo, a iniciacdo do preparo profissional nas
escolas primarias, destacando-se, nesse sentido, o papel desempenhado pelas
disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais. Para Peixoto (2003) a importancia
dada ao trabalho no projeto educativo do Estado Novo ultrapassava questdes de
ordem politica, envolvendo inclusive problemas de ordem econdmica.

A passagem da énfase na economia do polo agrario para o industrial, no
periodo entre 1930 e 1945, exigia “o disciplinamento da forgca de trabalho, a difusdo
de uma ideologia favoravel a industria’, e ainda um aspecto de n&o menor
importancia — a necessidade de introdugdo de uma nova maneira de trabalhar e a

formacao de um outro tipo de trabalhador (PEIXOTO, 2003, p.310).
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Nessa perspectiva, se compreende, por que razdes, também do ponto de
vista econbmico, a escola & importante no pais, nesse periodo, e a
énfase ao trabalho, nos curriculos. Cabe a ela cooperar por meio da
formacgao de quadros de pessoal exigidos pela produgao industrial. O que
significa, de um lado, colaborar na formacdo de quadros dirigentes,
capazes de imprimir ao processo de trabalho padrées de racionalidade
compativeis com o novo modelo de producdo, e de outro, colaborar na
qualificagdo de uma parcela do operariado, com vistas a fornecer bragos
para a industria (PEIXOTO, 2003, p. 311).

A preocupacdo com a potencialidade da educagdo nos campos politicos e
econdmico fez com que o governo intensificasse sua presenga nas escolas, uma das
caracteristicas fundamentais da politica educacional desenvolvida nesse periodo.

Esta nova tendéncia fica evidenciada nos dec. n.° 10.362/32 e n.° 11.501/34,
que modificaram o dec. n.° 7.970 — A/1927, relativo ao Ensino Primario. Em analise

do conteludo desses documentos verifica-se:

O progressivo alheamento do Estado, dos compromissos relativos a
oferta e a manutengao dos servigos educacionais diferindo-se da politica
de Antbénio Carlos; por outro lado neles estdo expressos uma forte
tendéncia de ampliagdo dos mecanismos de controle sobre a escola, ja
manifestada no governo anterior como uma estratégia para se imprimir
eficiéncia ao sistema escolar, principal objetivo da politica educacional do
periodo (PEIXOTO, 2003, p.58).

Importante destacar, a partir deste decreto, a criagdo, no sistema escolar
mineiro, do Corpo Técnico da Assisténcia na Secretaria de Educagdo e Saude, e
ainda a criagao do Servico de Assisténcia Técnica junto as escolas.

Ao corpo de Assisténcia Técnica cabia de ordem do secretario ou do Inspetor
Geral de Instrugao organizar planos, avisos destinados a orientagdo pedagdgica do
professorado mineiro (MINAS GERAIS, dec. n.° 10.362, art. 164, 1932).

Ja a Assisténcia Técnica estaria reservado o trabalho no interior das escolas,

tais como: organizar turmas, selecionar métodos (PEIXOTO, 2003, p.31).
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A grande preocupacgao para com aspectos relativos a fiscalizagdo do ensino
nao deixou de afetar o ensino de arte nas escolas primarias.
Pelo decreto n® 11.501/34, o secretario da educacao criou o cargo de Inspetor

do Desenho. Segundo art. 166 (p.550) desse decreto, ao Inspetor de Desenho cabia:

a) orientar o estudo do desenho no sentido didatico, b) organizar um
plano de estudo de uniformizagdo do ensino do desenho, submetendo
esse plano a aprovagéo do Inspetor Geral da Instrugao.

Com o intuito de garantir formacdo em consonancia com o0s objetivos mais
amplos da politica educacional, a efetivacdo no cargo de Inspetor de Desenho, exigia
a participacao do curso de especializacdo na Escola de Aperfeicoamento. Para tanto
ficou definida a realizacdo anual, na referida escola, de um curso especial para esses
Inspetores, e também para professores leigos diplomados no regime antigo
(PEIXOTO, 2003, p.119).

A énfase dada a aspectos relativos a fiscalizacdo do ensino nesse periodo
evidenciou uma grande preocupacao para com a potencialidade da educacédo no
treinamento de individuos ajustados a ordem estabelecida.

Os curriculos, em especial os de Desenho e Trabalhos Manuais, revelaram-se
como instrumento que podia contribuir com o controle social, na medida em que,
procuraram criar consenso, no diz respeito a valorizagao do trabalho profissional.

Segundo Moreira (1992, p.18), no Brasil dos anos 30 aos anos 60, a
concepcgao de controle social de grande influéncia identificava-se com a tendéncia

curricular progressivista, representada principalmente por Dewey.

52



Franklin citado por Moreira (1992, p.18) destaca como caracteristicas da teoria

de controle social dessa tendéncia:

Preocupagao com modos indiretos e internos de controle que operam
através de certos processos soécio-psicolégicos; preocupacdo com a
emergéncia dos “self” (consciéncia social e personalidade); foco em
modos de controle inconscientes e espontaneos; valorizagdo do auto-
controle como o mais importante meio de controle; e tentativa de
promover um ajuste mutuo entre as atitudes, crengas e condutas de
todos os individuos.

O destaque dado ao individuo, nessa concepcdo de controle social, abria
espago para que houvesse interacdo entre aquele e os individuos ou grupos
controladores. Tal concepg¢ao foi denominada como teoria social de controle
implicito, em contraste com a chamada teoria de controle social explicito. Essa defini-
se por uma forma mais direta de controle na medida em que utiliza-se de recursos
diretos e artificiais que operam externamente ao individuo (MOREIRA, 1992).

A influéncia da concepgao de controle de Dewey, parece ter contribuido para a

valorizagao da atividade infantil na educacao escolar:

Nas chamadas escolas novas, a fonte primaria de controle social esta na
prépria natureza do trabalho organizado como um cometimento social,
em que todos os individuos tém oportunidade de contribuir e pelo qual
todos se sentem responsaveis (DEWEY apud MOREIRA, 1992, p.19).

Mas, no caso especifico dos curriculos das disciplinas de Desenho e
Trabalhos Manuais predominou durante a Escola Nova em Minas, uma concepgéao

de controle social explicito, uma vez que, esses programas se pautaram na visado da
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escola como importante elemento para adaptacdo dos individuos ao sistema
econdmico.

Conforme sera discutido no topico “A articulagdo entre os programas de
Desenho e Trabalhos Manuais e os regimes politicos vigentes em Minas”, meios
conscientes de controle social foram acionados para que novas praticas e novos
valores fossem consolidados. Alguns aspectos merecem ser ressaltados nesse
sentido: disciplinarizacdo do corpo com vistas a ampliar a produtividade do trabalho e
a valorizagao do trabalho em si, independentemente de quem o executa (LENHARO,
1986, p.92). A incucagao de tais valores, entre os alunos do ensino primario, teve
como um de seus objetivos desenvolver a nogdo do trabalho como meio de servir a
patria.

Mas ainda que a énfase dada a mecanismos de controle explicito nos
programas de area de arte estivesse fundamentalmente relacionada por parte do
governo em dirigir a orientagcao dada as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais
no curso primario, em alguns aspectos esse sentido foi extrapolado. Durante esse
estudo, ressaltar alguns desses aspectos foi uma de minhas preocupacdes. No

capitulo seguinte, isso torna-se mais perceptivel ao leitor.
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CAPITULO 2

A ESCOLA NOVA E O ENSINO DE ARTE EM MINAS GERAIS

2.1 ARENOVAGAO PEDAGOGICA EM MINAS E O LUGAR DO ENSINO DE ARTE

Em fins do século XIX, descobertas relativas ao desenvolvimento infantil
levaram educadores de diversos paises europeus e dos Estados Unidos a uma
revisdo das formas tradicionais de ensino, “ensaiando com isso, uma escola nova”
(LOURENGCO FILHO, 1930, p.17).

Em um primeiro momento os principios que passaram a questionar as formas
tradicionais de ensino eram decorrentes “de uma nova compreensdo de
necessidades da infancia, inspirada em conclusbes de estudos da biologia e da
psicologia” (LOURENCO FILHO, 1930, p.17).

A énfase dada neste periodo a estudos desta natureza e a preocupagao em

sua aplicagao na escola esteve alicergada na idéia de que:

Ndo se educa alguém sendo na medida em que se conhega esse
alguém; e nao sera eficiente o trabalho do mestre se ele nao tiver uma
visdo clara dos recursos do educando, a fim de que, em cada caso possa
proporcionar as situagbes mais desejaveis para a consecugdo dos
propésitos que possa ter em vista (LOURENCO FILHO, 1930, p.37)
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As mudancgas da vida social, contudo, ocorridas nos paises europeus e
Estados Unidos levaram a um questionamento das funcdes das escolas em face das
novas exigéncias, o que acaba por ampliar o foco de atengado de varios educadores

nesses paises. De acordo com Cavaliere (2002, p.256):

Um dos grandes impulsos do pensamento escolanovista foi a ocorréncia
das guerras mundiais, particularmente a primeira grande guerra, que
surpreendeu o espirito iluminista com o fato de que foram exatamente as
nagdes mais desenvolvidas na ciéncia, na tecnologia e na filosofia que
protagonizaram o episodio barbaro.

Para os reformadores o formalismo da agédo educativa implicava em uma
separagao entre vida e educagdao e, consequentemente, numa racionalidade
esvaziada de humanidade o que os levou a repensar as formas de ensino entéo

vigentes:

As novas idéias em educacao questionavam o enfoque pedagdgico até
entdo centrado na tradigdo, na cultura intelectual e abstrata, na
autoridade, na obediéncia, no esforco e na concorréncia. Para os
reformistas a educagéo deveria assumir-se como um fator constituinte de
um mundo moderno e democratico em torno do progresso, da liberdade,
da iniciativa, da autodisciplina, do interesse e da cooperagéo.
(CAVALIERE, 2002, p. 252).

A autora refere-se como reformadores, a educadores europeus, responsaveis
pelo desenvolvimento de experiéncias educacionais, a partir do século XIX. Dentre
eles destaca-se Montesori, Claparéde, Bovet, Decroly. Apesar das particularidades
de suas experiéncias, alguns aspectos comuns permitem reuni-los nesse grupo:
importancia dada a articulagdo da educacgao intelectual com a atividade criadora, em

suas mais variadas expressoes, valorizagao da autonomia dos alunos e professores,
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preocupagao com uma formacgao global da crianga. No Brasil os norte-americanos,
Dewey, filésofo e educador, e Kilpatrick, educador, sdo situados nesse grupo
(CAVALIERE, 2002, p.251).

Procurando religar a educagdo a vida, rompida a partir do inicio da era
moderna pela prépria escolarizagdo (CAVALIERE, 2002), os reformadores
defenderam que o principal objetivo das instituicbes escolares devia constituir-se na
retomada da unidade entre aprendizagem e educacao.

A educacao nesta perspectiva foi vista ndo como preparagao para a vida, mas
como a propria vida. Esta idéia esteve intimamente relacionada a proposi¢cao
defendida por alguns autores como Dewey, representante norte-americano dessa
virada na concepg¢ao da educacdo, em transformar a escola em uma “micro-
sociedade”. Concebendo a escola de tal forma a pratica educativa devia voltar-se

para:

Experiéncias reais com fins em si mesmas e ndo apenas “preparatérias”,
(...) onde relagbes interpessoais se estabelecam em diversos niveis e
onde os aprendizados cientificos e para a vida publica e privada
acontegcam de maneira integral (CAVALIERE, 2002, p. 260).

A defesa de uma educacgao integral foi, um dos lemas comuns entre os
reformadores de todo o0 mundo, para os quais a atividade criadora assumiu papel de
relevo na educacéo.

A grande importancia atribuida as atividades artisticas por esses educadores,
destacando-se Dewey nos Estados Unidos e, Decroly na Europa, esteve associada a

idéia de uma formacéao global da crianga, onde o desenvolvimento de todas as suas
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faculdades, inclusive a imaginativa, foi considerada como condi¢do essencial para
um desenvolvimento pleno.

No Brasil, a partir do ano de 1922, com o inicio das Reformas de Ensino
Estaduais, a influéncia do pensamento reformador, elaborado na Europa e Estados
Unidos, fez-se notar, passando o ensino de arte a ser objeto de discusséo.

Dentre estas reformas destacam-se do ponto de vista do ensino de arte,
aquelas realizadas no Distrito Federal, Pernambuco e Minas Gerais.

No Distrito Federal, a Reforma de Instrugdo Publica realizada por Fernando de
Azevedo (1927-28), teve como grande expoente no ensino de arte o pensamento de
Nereu Sampaio. Em seus primeiros escritos Sampaio se dedicou a elaboracdo do
método “espontaneo — reflexivo”, a partir das consideragdes metodoldgicas de
Dewey expostas em The School and Society. (BARBOSA, 1982. p. 45-46).

O método de Sampaio consistiu em:

Deixar a crianga se expressar livremente desenhando de memoria e
depois fazé-la analisar visualmente o objeto desenhado para, em
seguida, executar um segundo desenho integrando neste Ultimo,
elementos observados do objeto real. (BARBOSA, 1983, p. 1085).

Por meio do texto legal da Reforma Educacional de Fernando de Azevedo as
idéias de Sampaio se cristalizaram, uma vez que nele se recomendava a adocgao
metodolégica do desenho espontaneo, seguido de apreciagdo naturalista
(BARBOSA, 1983, p.1085).

Na Reforma Carneiro Ledo, realizada em Pernambuco, Barbosa (1983,

p.1088) identifica a consolidagado de uma outra vertente do pensamento de Dewey na
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arte-educagao no periodo designado como Escola Nova: a idéia de arte como
experiéncia consumatoéria.

Segundo Barbosa (1983, p.1088) um dos grandes responsaveis pela
divulgacao da idéia de arte como experiéncia consumatéria foi José Scaramelli, a
partir do seu livro Escola Nova brasileira: esbogo de um sistema. Neste livro onde
Scaramelli explicitou os pressupostos tedricos da Reforma Carneiro Ledo, a arte
mereceu destaque, na medida em que, foi vista como elemento capaz de ajudar a
crianga a organizar e fixar nogdes aprendidas em outras areas de estudo. A
expressao através do desenho e dos trabalhos manuais era a ultima etapa de uma
experiéncia para complementar ou explorar um determinado assunto.

Com relagdo as perspectivas assumidas por essas Reformas em Minas
Gerais, destaca-se a influéncia da Reforma Carneiro Le&do no ensino da arte, ou seja,
da idéia de arte como expressao de aula. No programa Decroly, recomendado pelo
Regulamento do Ensino Mineiro de 1928, essa tendéncia se fez notar, uma vez que
a expressao, conforme observado no topico referente a Escola de Aperfeicoamento,
foi considerada como Uultima etapa da aprendizagem. Seu objetivo consistia na
fixacdo de nocdes formadas no cérebro da crianca, a partir de atividades envolvendo
as diversas disciplinas curriculares.

No estudo, por exemplo, da ave Joao-de-Barro, era recomendado no
programa que na etapa da expressao fosse observado “um ninho num galho de
arvore para desenho espontaneo” (MINAS GERAIS, PROGRAMAS DE ENSINO,

1928, p.1618).
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A grande énfase dada as atividades de Desenho e Trabalhos Manuais em
Minas, a partir da Reforma de Ensino Francisco Campos (1927-1928), justifica-se
dentre outros aspectos, pela oposicdo a um ensino marcado essencialmente pelo
excessivo verbalismo, pelas ligdes recitadas, formulas, definigdes e generalizagoes
(REVISTA DO ENSINO, jan. 1930, p. 10).

Entra em cena o ensino ativo caracterizado essencialmente pela valorizagao
da acéo infantil, de sua atividade criadora, uma vez, que temos ai trago distintivo
desta fase da vida e, portanto, somente o0 ensino que nela se baseasse respeitava
seus interesses.

A observacéao de objetos e imagens, experimentagdes sobre os assuntos mais
variados, exercicios de desenho e de trabalhos manuais, formacdes de colegdes,
organizacdo de um material que tornasse concretas nog¢des desenvolvidas nas
diversas disciplinas, foram processos considerados adaptados a crianca, uma vez
que, faziam apelo a recursos de sua natureza que elas mais gostam de exercitar
(REVISTA DO ENSINO jan. 1930, p.10).

O método intuitivo defendido até entao, pautado no ensino pelos olhos, pelos
aspecto, precisava se alargar e desdobrar em perspectivas mais amplas, ou seja,
devia modificar-se para um ensino pautado na acgao infantil. Neste sentido fazer a
crianga agir, foi considerado o primeiro dever do mestre (REVISTA DO ENSINO, jan.
1930, p.10).

A importancia atribuida as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais, além

de estar associada neste momento com a valorizagdo da atividade infantil, também
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esteve vinculada a necessidade de desenvolvimento do senso estético no despertar
do gosto e interesse pelo belo.
Segundo pensamento da época constituia a escola, a comegar pelo edificio

escolar, um dos maiores fatores de educacao estética. Para Fernando de Azevedo:

A educagao estética do povo deve comecgar pelo préoprio ambiente da
escola em que, das linhas arquitetdbnicas a moldura dos jardins, da
paisagem envolvente a decoragdo interior, tudo possa servir as
sugestbes da ordem e harmonia e contribuir assim para despertar e
desenvolver, na idade mais acessivel e plastica, no sentido da beleza e
da arte (AZEVEDO apud LOPES, 2000, p.410-411).

Affonso Roquette, professor da escola normal de Paracatu, em palestra
publicada na Revista do Ensino, explorou a questdo da formagao estética dos
escolares, referindo-se principalmente a importancia do ensino do desenho neste

sentido:

Prestando seu valioso auxilio a educacéo (o desenho) ao mesmo tempo
exercita o sentido da vista, alargando e intensificando a capacidade de
observacgdo, desenvolve a meméria e a imaginacao, desperta e aprimora
os sentimentos estéticos, na constante contemplagcéo do Belo; e como o
desenho é arte que se resume na intuicdo da Beleza, na harmonia das
linhas e das formas, certamente belos e elevados serdo os seus feitos na
formagao moral do individuo (ROQUETTE, 1930, p.32-33).

A possibilidade de formacdo moral do individuo, através da organizacao
escolar, teve como objetivo concretizar novas atitudes de elegancia, de bons
costumes, de patriotismo, e de civilidade, ndo somente no ambito escolar, mas na

utilizacao de todo o espacgo urbano (LOPES, 2000).
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Nesse sentido, a insergcao de Minas Gerais na modernidade também passou
pelo desenvolvimento da educagao estética na escola, onde as disciplinas de
Desenho e Trabalhos Manuais assumiram aspecto-chave.

A iniciativa de modernizagcdo do Estado, também passou pela vinda das
professoras européias, Artus Perrelet e Jeanne Milde, para a divulgagao de novas
idéias e métodos no ensino de arte. Sera apresentada, a seguir, a importancia

dessas duas arte-educadoras.

2.2. A PRESENCA DAS ARTE-EDUCADORAS ARTUS PERRELET E JEANNE

MILDE

2.2.1 Artus Perrelet

Artus Perrelet, pesquisadora do desenho infantil no Instituto Jean Jacques
Rousseau, dedicou-se a divulgar os métodos de ensino por ela desenvolvidos neste
campo em varios paises da Europa e América (BARBOSA, 1982, p.63).

Em Minas Gerais, a divulgacao das idéias de Perrelet sobre o ensino do
desenho se deu, sobretudo, por meio das iniumeras conferéncias que realizou como
professora da Escola de Aperfeicoamento. Essas conferéncias geralmente

aconteciam nos grupos escolares de Belo Horizonte a noite, ndo contando somente

62



13

com a presencga das alunas da escola, conforme noticia de jornal da época: “na
presenca de numerosos professores dos diversos cursos da Capital, estudantes e
intelectuais, a Sra. Artus Perrelet realizou ante-ontem, a noite, no Grupo Escolar
“Barao do Rio Branco”, a sua segunda conferéncia sobre desenho” (MINAS GERAIS,
BELO HORIZONTE, 21 de margo de 1929, p.6).

O interesse despertado pelas conferéncias de Perrelet, conforme visto,
ultrapassava o campo pedagdgico, atingindo os diversos meios cultos belo
horizontinos. Suas palestras ao findar geralmente conquistavam quentes e
prolongadas salvas de palmas. (Minas Gerais, Belo Horizonte,21 de margo de 1929,
p.6).

Em crénica escrita a época, Carlos Drummond de Andrade confirmou que o
prestigio alcangado por Perrelet na capital mineira ultrapassou o meio educacional e
viu no curso de Desenho por ela desenvolvido “um indice de elevagao intelectual

mineira“.

-“vocé nao esta seguindo o curso de desenho de Mme. Artus?

- Ainda é possivel matricular-se no curso de desenho de Mme. Artus?

- Que pena eu ndo ser professora para poder frequientar o curso de
desenho de Mme. Artus?

Sao pedagos de didlogos ouvidos no bonde, na Av. Afonso Pena
larguissimo e clara com as arvores cortadas, nas sorveterias e na sala de
espera do Gléria. Eu ndo sou propriamente o que se chama de um
cavalheiro bem informado, mas concluo que o curso de desenho de Mme.
Artus Perrelet constitui hoje uma das preocupacdes elegantes da cidade®
(ANDRADE, 1987, p. 34).

Além do trabalho de Perrelet como professora ainda tem-se noticia da

publicacdo no Brasil de um livro da autoria de Perrelet no ano de 1930, intitulado de
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O desenho a servigo da educacgdo. A inexisténcia da obra nas principais bibliotecas
publicas brasileiras, impede determinar a influéncia do seu trabalho aqui no pais.’
Para entender a importancia de Perrelet tomo como apoio a obra de Barbosa
(1982).
Em se tratando do trabalho de Perrelet, especificamente com suas alunas da
Escola de Aperfeicoamento, Barbosa afirma que foi a partir dai que se deu uma “ real

“*

preparagao profissional para o ensino de Arte e por isso destaca o papel

desempenhado pela professora de desenho neste contexto:

“A organizagcdo da educacdo em Minas Gerais foi determinada pelos
alunos de Perrelet e aquele grupo influenciou outras regides do Brasil
divulgando sua metodologia”. (BARBOSA, 1982, p.87)

Neste sentido foi consideravel a importancia de Perrelet no contexto da
Reforma. Contudo, uma interpretacdo equivocada de seu método de ensino de
desenho, bem como a sua curta estadia em Minas, explica a pequena, talvez
ausente, influéncia de suas idéias nos programas de ensino aqui enfocados. Por este
motivo, ndo sera dada énfase ao trabalho de Perrelet desenvolvido na Escola de
Aperfeicoamento. Além disso, a escassez de fontes primarias que informem sobre
sua atividade como professora ndo permitiria uma analise que pudesse acrescentar

algo ao estudo realizado por Ana Mae Barbosa, que obtém informagdes para a sua

' Barbosa, p.87, afirma que procurando o referido livro nas principais bibliotecas publicas no Rio de
Janeiro, s6 encontrou um exemplar na Biblioteca Nacional. A partir de indicagado dada por Barbosa da
possibilidade de existéncia de um exemplar da obra em Belo Horizonte na antiga biblioteca do
Professor Casasanta, procurei sua sobrinha Ana Maria Casasanta, que indicou-me os possiveis
lugares onde poderia encontrar o livro, pois a biblioteca do seu tio havia sido desmembrada. A busca
se efetuou na biblioteca publica Luiz Bessa, no centro de referéncia do Professor, localizado na
Secretaria de Educacao de Minas Gerais € no Acervo Lucia Casasanta pertencente a biblioteca da
Faculdade de Educagéo da Universidade Federal de Minas Gerais. Nao foi possivel, contudo, localizar
a obra em Minas Gerais. N&o tive como ter acesso a obra existente no Rio de Janeiro.
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pesquisa sobre Perrelet, predominantemente no Instituto Jean Jacques Rousseau e
no seu livro O desenho a servico da educagéo.’

Entretanto, torna-se relevante fazer algumas consideragdes, ainda que
suscintamente, sobre a concepgado de ensino de Perrelet, para que seja possivel
sustentar a afirmacao de que nédo foi identificada a influéncia de suas idéias nos
programas oficiais de ensino elaborados no periodo estudado. Esta discussao sera
travada a partir do ja mencionado estudo realizado por Barbosa.

Para Perrelet a aquisigao da gramatica do desenho s6 podia “ emergir de uma
relagao intima com a propria vida “. Isto é, de uma apreciagao direta da experiéncia.
(BARBOSA, 1982, p.71). O trabalho na escola com os elementos do desenho (linhas,
ritmo, equilibrio, forma) promovia essa integragdo com a vida, pois, esses simbolos

eram vistos pelas criangas como “ instrumento de acdo, de criacdo, os primeiros
materiais de sua construgdo artistica,” e ndo como objeto de contemplacéo,
conforme concebido em iniumeras das pedagogias correntes. Em detrimento da
valorizagao da passividade, o movimento das criangas, em Perrelet assumiu aspecto
chave no ensino do desenho.

Para que as criangas adquirissem uma nogao expressiva dos elementos do
desenho, o professor devia explicar-lhes suas fungdes sempre relacionando ao meio
circundante. (BARBOSA, 1982, p. 75).

No ensino do desenho, cabia ao professor, conduzir os alunos na

sistematizacao do valor e significado dos elementos visuais, baseando-se para tanto

' A grande dificuldade de encontrar fontes primarias relativas a Perrelet, durante o levantamento de
dados para a realizagdo desta pesquisa revela o descaso dos 6rgaos responsaveis pela preservacéo
da histéria do ensino em Minas Gerais, situagdo que se agrava em se tratando do ensino de Arte. Este
fato explica em parte a quantidade restrita de estudos realizados nesta area.
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em suas acgdes e movimentos. (BARBOSA, 1982, p.75). Assim, o ponto de partida do
seu método consistia no uso da expressao corporal, pois, “antes de mais nada, foi
seu préprio corpo que a crianga sentiu e compreendeu“ (PERRELET apud
BARBOSA, 1982, p.1982).

Quanto a representacao Perrelet aconselhava que a perfeicao nao devia ser
muito valorizada. Era preciso que as criangas fossem capazes de captar e dar
expressao aos elementos do desenho, pois a maneira pela qual elas os
compreendiam é que formaria a base para as suas futuras representacoes.
(BARBOSA, 1982, p. 79).

O objetivo do método de Perrelet ndo era, pois, conseguir que as criangas
produzissem desenhos bonitos, mas estimular uma percepgao que preservasse a
capacidade de ver “organicamente o inerte e o vivo, o animado e o material.”
(PERRELET apud BARBOSA, 1982, p.86).

De acordo com Barbosa (1982, p.88), os principios e estratégias defendidos
por Perrelet foram incorporados pela reforma da educagao promovida por Francisco
Campos em 1931. Entretanto, uma interpretacédo superficial do método de Perrelet,
levou a distorgcdes, que resultaram no uso de uma técnica completamente diferente
daquela desenvolvida pela professora: o “desenho pedagdgico®. Este consistia na
realizacdo de copias, pelos alunos, de desenhos de formas simplificadas feitas pelo
professor no quadro. A orientacdo baseada na simplificacdo da forma em Perrelet,
era resultado de um rico processo de percepgao experimentado pelo aluno, o que

nao se verifica no desenvolvimento do “desenho pedagdgico”.
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Contudo, com relagdo aos programas analisados, ndo foi identificada a
presenga do desenho pedagdgico, discutido por Barbosa, mas sim a influéncia dos
principios metodoldgicos defendidos por Rui Barbosa, em seu Parecer sobre o
Ensino Primario (1887). A adogao do principio proposto por Rui Barbosa no ensino
de Desenho, sera explorado no proximo capitulo, referente a andlise dos programas.

Além disso, com relagao a Perrelet, & preciso destacar a similaridade entre a
sua concepgao de educagdo e o pensamento de Dewey, autor norte-americano,
divulgado no pais a partir do movimento da Escola Nova (BARBOSA, 1982). Em
Minas Gerais, especialmente, foram identificados alguns trechos de escritos
traduzidos de Dewey na Revista do Ensino, abordando temas sobre educagao. Mas
uma interpretacao superficial do pensamento de Perrelet, impediu a possibilidade de
difusdo da concepgao deweyana no campo do ensino de arte. Além disso, ndo foram
encontradas referéncias feitas a Dewey em textos oficiais sobre o ensino de arte,
principalmente nos programas enfocados.

E fato, também, que a educadora nao permaneceu em Belo Horizonte.
Retornando a discussao que apresentei no capitulo anterior, apontando o utilitarismo
presente na forma prevista para o ensino de desenho nas escolas, posso supor que
as concepgdes de Perrelet ndo se enquadravam naquela perspectiva. Isso poderia
explicar seu afastamento das atividades na capital mineira. Contudo, ndo encontrei
informacdes a respeito dessa situagcdo, cujo esclarecimento poderia ainda mais

elucidar o carater de arte na escola, naquele periodo.
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2.2.2 Jeanne Milde

Considerando a intensa atividade de Jeanne Milde no contexto belohorizontino
como artista e professora da Escola de Aperfeicoamento e do Curso Normal, Milde
se revela como elemento de grande interesse para esta pesquisa.

Tendo sido convidada para lecionar no Curso de Aperfeicoamento e no Curso
Normal em Belo Horizonte no ano de 1929, a escultora belga Jeanne Milde aceitou a
proposta passando a ocupar, juntamente com Perrelet, a cadeira de Desenho,
Trabalhos Manuais e Modelagem.”

Além da sua atividade como professora, foi intenso o trabalho de Milde como
artista: realizou exposi¢ao individual, participou de exposi¢cdes coletivas, foi jurada
nos saldes de arte moderna, fez bustos de personagens importantes do cenario
mineiro, realizou tentativas de reunir os artistas da capital por meio de encontros que
organizara.?

A partir da década de 1930, Jeanne Milde, juntamente com o artista plastico
Delpino Junior, tornou-se o elemento mais significativo da cultura de Belo Horizonte.
E na interrelagdo do seu trabalho como artista e professora é que podemos entender

a figura de Mlle. Milde no contexto belohorizontino.

' Ha& controvérsias quanto ao motivo da vinda de Jeanne Milde para Belo Horizonte. De acordo com
Ivone Luzia Vieira (p.15) a vinda de Milde para Minas fez parte de um projeto de modernizagdo deste
Estado. Neste projeto, a participagdo da escultora consistiria na organizacédo de uma Escola de Artes
0 que nao se realiza por motivos de ordem politica. Noticias de jornais da época, contudo, associam a
vinda de Jeanne Milde para o trabalho na Escola de Aperfeicoamento.

2 Maiores detalhes sobre a atividade de Milde como artista, podem ser encontrados no arquivo por ela
mesmo organizado e doado ao Museu Mineiro.
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Os dois baixos-relevos alegéricos realizados por Milde para o edificio da
Escola Normal Modelo, no momento de sua inauguragdo (setembro de 1930),
representam a relagdo de reciprocidade que se estabeleceu entre os dois campos
em que atuou, mostrando-se como duas facetas indissociaveis de Mlle: se por um
lado foi a habilidade como artista que lhe permitiu concretizar suas idéias acerca da
educagdo numa obra; por outro lado, sua atividade como professora da Instituicdo
teve grande influéncia no modo como concebeu a educagao, o que nao podia deixar
de estar expresso nos dois baixos-relevos.

De acordo com noticia de jornal da época, os dois baixos-relevos foram
colocados no vestibulo da entrada principal do novo edificio da Escola Normal
Modelo, situado no atual Instituto de Educacao de Minas Gerais, constituindo belos

trabalhos artisticos. Consistiram em dois grandes painéis laterais:

o da direita € uma alegoria ao ensino das ciéncias naturais, da geografia,
da literatura e da geometria, e o da esquerda representa uma alegoria ao
ensino artistico da Escola Normal, isto é, a escultura, o canto, a musica e
a pintura (MINAS GERAIS, 05 de setembro de 1930).

A realizacdo desta obra demonstra, além do prestigio conquistado por Milde
na capital mineira, a importancia atribuida ao ensino artistico na Reforma de Ensino.
O destaque conferido a um dos baixos-relevos, as diversas modalidades artisticas
que compunham o curriculo da Escola Normal, revelam a sintonia da artista com os
preceitos assumidos na Reforma.

A interpretacdo dada pelo jornal as figuras presentes nos baixos-relevos,

exprime aspectos do ideal educacional no periodo, ressaltando-se a crenga na
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educacao para a garantia do progresso social, e ainda, as figuras de Antonio Carlos
e Francisco Campos, como os grandes mentores da reforma, pela realizagdo da

reforma que se imprimiu neste terreno:

As duas figuras principais representam o sol, isto é, a luz do ensinamento
e o progresso de Minas. As outras figuras estdo sob a impressdo do
desejo de conhecer e aprofundar seu saber, e vao subindo a escadaria
do progresso. Sob cada baixo-relevo estdo colocadas as efigies do
Presidente Antonio Carlos e do Dr. Francisco Campos, que sdo os
realizadores da reforma do ensino e os grandes artifices da obra

educacional em Minas (MINAS GERAIS, 05 de setembro de
1930).

Neste contexto, Jeanne Milde constituiu-se ndo somente no elemento de
ligacao entre o Estado e o artista plastico local em beneficio da recuperagao do
prestigio das artes plasticas e de seus criadores junto as elites dominantes, como
apontou VIEIRA (1983); mas também constituiu-se no elemento de ligagéo entre o
ideal educacional do periodo e o ensino artistico na Escola Normal Modelo e na
Escola de Aperfeicoamento.’

Na formagao recebida por Jeanne Milde na Real Academia de Bruxelas, tem-
se importante elemento comum com o tipo de ensino artistico que se pretendia
imprimir em Minas no periodo aqui estudado, o que possibilitou o estabelecimento

desta ligacdo, a saber, o carater utilitarista conferido as artes naquela institui¢do.?

' Segundo VIEIRA (1983): Desde a decadéncia da mineragcdo que as artes plésticas perderam o lugar
de destaque na sociedade, com a conseqliente marginalizagcdo do artista e do artesdo. Nesse novo
modelo politico, o Estado se outorga o direito de proteger o artista e as artes, tornando-se o principal
mecenas, e Mlle. Milde se situa na historia, como a primeira artista, em Minas, a participar de um
projeto que tem por objetivo central a modernizagéao do Estado.

2 Em 1886 a Real Academia passou a ser a Real Academia de Belas Artes e Escola de Artes
Decorativas, dando-se a “efetivacdo do desejo de se juntar o ensino de artes as novas técnicas
industriais” (RODRIGUES, 2001, p.19). Este posicionamento surge no século XIX, diante da
necessidade vista por alguns tedricos de superagdo do “ abismo criado entre a arte e o artesanato,
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Contudo, é preciso ressaltar que este carater utilitarista conferido as artes
possui importantes diferencas de concepcido entre Milde e a Politica Educacional
mineira. Na Politica Educacional mineira do periodo, sob ares de ensino renovador, a
arte aparece ligada a tendéncias anteriores, principalmente ao liberalismo para o
qual o ensino artistico tinha como principal objetivo a preparagdo para o trabalho
profissional. Em Jeanne Milde, predomina uma tentativa de superagdao entre a
dicotomia belas artes e artes aplicadas. Neste sentido, uma perspectiva restrita
quanto ao ensino de arte, dado pela politica educacional, foi ultrapassado por Milde
que tinha o objetivo, de levar para a arte decorativa ligada a industria, nogdes
relativas as artes maiores. (RODRIGUES, 2001, p.20).

Jeanne Milde, imbuida dessas idéias, desenvolveu na Escola Normal um
método baseado na psicologia.”

Diferentemente de Perrelet que introduzia a linguagem artistica pela linha,
pelo desenho e desenho com o corpo; Milde comegava com a tridimenséo, pela
escultura. De acordo com o pensamento de Milde, desenho e pintura eram
concebidos como meios preciosos para o desenvolvimento estético, mas nao
bastavam para desenvolver o sentido de espago, condicdo essencial a livre-
expressao (VIEIRA, 1994, p.87-88).

De acordo com Vieira (1994, p.88), no método de Milde, em primeiro lugar o

aluno devia ser familiarizado com experiéncias tridimensionais, “isto é, com os

entre a arte e industria, traduzido pelo rapido retrocesso do trabalho artesanal de qualidade e pelo
crescimento da oferta dos produtos industrializados esteticamente pobres, fabricados em série.”
(OSINSK, p. 46-47).

A relacdo estabelecida entre ensino de arte e psicologia se da no século XX a partir de estudos

sobre o funcionamento da mente infantil, o que acaba por gerar a valorizagdo da personalidade e
criatividade da crianca. (OSINSK, 2001, p.59).
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elementos do construir, ou seja, o da composigao espacial por meio de toda a sorte
de experiéncias de materiais”. Como na Bauhaus, escola da desing alema, o primeiro
passo devia consistir no conhecimento de todo o material. Dois cadernos de
anotagbes de Milde, presentes em seu arquivo no Museu Mineiro, cuja data de
redacao nao foi possivel localizar, apresentam propriedades, meios de conservacao,
utilizagdo, origem de diversos materiais, confirmando a importancia atribuida pela
artista e professora ao conhecimento profundo das matérias utilizadas no processo
de elaboracéo dos trabalhos plasticos.

A segunda etapa de seu método consistia no estudo de teorias que
estivessem relacionadas com o trabalho que o aluno pretendia executar. Em um
estudo, por exemplo, sobre o emprego das cores na pintura, Milde preocupou-se em
definir a sensag¢ao da cor como um fenémeno fisico, ou seja, como “sensagéao levada
ao cérebro pelos olhos” (Mlle. MILDE, Caderno de Anotagbes, sd.).

Somente apds trabalhar todas estas nogdes com seus alunos é que devia ser
desenvolvido um projeto para a execugao do trabalho. A elaboragcdo do projeto
consistia na realizacdo de desenhos que orientassem sua execucgdo. Para Milde o
desenho constituia um “ensino elementar”, pois permitia “a educacdo da mente, dos
olhos, da méao na representagao raciocinada das formas” (Mlle. MILDE, Caderno de
Anotacoes, sd). A concepcado do desenho como um ensino elementar na formacgao
de Milde, esteve relacionada ao modelo da Academia de Bruxelas onde estudou.
Desde sua inauguracao em 1711 “sua funcéo primordial seria a de ensinar a arte do

desenho, sendo este a base para todas as outras artes” (RODRIGUES, 2001, p.18).
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O processo proposto por Milde na execucdo dos trabalhos plasticos
(conhecimento do material, estudo de teorias e elaboragéo de projeto), mostra que o
método da livre-expressdo empregado por Milde n&o se identificava com métodos
mais radicais também assim intitulados, em que os alunos diante de materiais
diversos, ver-se-iam sem quaisquer orientacdes. Neste sentido, Milde concordava
com Dewey, para quem liberdade ou individualidade nao eram elementos inerentes
do ser humano, “ mas algo a ser forjado e conquistado continuamente, por meio do
exercicio da experiéncia” (OSINSK, 2001, p.70). A postura adotada por Milde
enquanto professora consistia em uma atitude pedagdgica de participagdo e
orientacdo, contrapondo-se ao autoritarismo tradicional ou a omissdo que
caracterizou muitos professores adeptos da livre-expressédo (OSINSK, 2001, p.70)

Em sintonia com os principios escolanovistas, para Milde, a caracteristica
essencial da escola era a de oferecer a crianga um numero de atividades, visando,
sobretudo aquelas que se entrosassem perfeitamente na vida diaria do educando.
(Mlle. MILDE, Caderno de Anotacdes, sd). Assim, importancia fundamental tinha a
arte utilitaria para a educacgao, por fazer parte do cotidiano dos alunos, consistindo
em um “instrumento educativo de real valor dada as suas possibilidades de suscitar
duradouras tarefas.” O trabalho de cartonagem por exemplo, podia proporcionar a
consecucgao deste objetivo porque “ em primeiro lugar corresponde a necessidade de
produgao do aluno de encontro a um interesse direto e verdadeiro, gerador de um
sadio esforgo.”

Outra preocupacao presente no trabalho de Milde como professora, refere-se

a questao da eficiéncia no ensino, meta que devia ser perseguida pelos profissionais
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envolvidos com a educacdo, conforme pregava a politica educacional vigente no
periodo. Esta tendéncia se fez evidente durante todo o periodo estudado, sobretudo
a partir da década de 1930.

Em Milde, a orientacdo dada a questao da eficiéncia, mesclava-se com uma
preocupagao em desenvolver um ensino ativo, ou seja, pautado nos principios
escolanovistas. Alguns objetivos definidos pela professora no trabalho com
cartonagem no ensino primario, expressam a interrelagdo estabelecida entre

eficiéncia e ensino ativo em Milde:

- desenvolver a linguagem e o espirito de sociabilidade, e ainda a
capacidade de resolver situagbes novas. - Aquisicdo de linguagem
técnica. - Desenvolvimento de habitos especificos de higiene. -
Compreensao do valor da tarefa. - Desenvolvimento de habitos de
trabalho, organizacdo e selegcdo. Aperfeicoamento da exatidao,
apurando-se pela perfeicdo no mesmo tempo e gosto pelo belo (Mille.
MILDE, Caderno de anotagdes, sd).

O primeiro objetivo definido desdobra-se em outros de fundamental
importancia para o escolanovismo, destacando-se a preocupacgdo na formacao de
habitos de higiene de trabalho, bem como, a compreensédo por parte da crianga
daquilo que devia ser objeto de seus esforgos. A definicdo desses objetivos por Milde
demonstra, pois a influéncia do escolanovismo em seu pensamento. Expressdes
como linguagem técnica, habitos de trabalho, organizacéo, selecdo e exatidao,
fazem supor a presenga de certo pragmatismo na orientagdo dada por Milde no
ensino artistico. Isto se torna evidente nas seguintes afirmagdes de Milde quanto as

condigdes de bom éxito nas aulas de marcenaria.’

1 : ~ ~ r . ,
Na discussdo sobre a concepgao de curriculo, esse sentido sera melhor explorado.
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Adestrar-se no manejo das ferramentas o mais possivel. Para fazer o
trabalho bem feito, com pouco esforgo fisico e trabalhar depressa, deve
as ferramentas sempre ser bem preparadas e afiadas. Prever e predispor
tudo antes de colar. Professor ndo deve permitir que o aluno adquira
vicios prejudiciais na execugdo. Aprender a trabalhar com perfeigcdo e
depressa (Mlle. MILDE, caderno de anotagoes, sd).

Quanto aos requisitos que deviam ser exigidos na confec¢gdo de um trabalho,
ressalta-se mais uma vez uma concepg¢ao utilitarista de ensino de arte, uma vez que,
o primeiro deles referiu-se a “utilidade do objeto”. Os demais requisitos baseavam-se,
sobretudo, em uma concepgdo moderna de arte que também associava-se a uma
concepcao classica: originalidade, pureza do estilo, linhas fortes e bonitas, proporcéao
das pecas, sobriedade na decoragao, harmonia das cores.

Visando preparar as futuras professoras para o ensino artistico, o programa
da disciplina de Desenho, Modelagem e Trabalhos Manuais, da Escola Normal,
organizado por Milde, constava de: técnica e conhecimento pratico dos trabalhos
manuais, desenho, modelagem, encadernacao, carpintaria ... (RODRIGUES, 2001,
p.41).!

Significativo numero de noticias, presentes nos jornais da época informando
acerca de exposicdes anuais, realizadas pelos alunos da Escola de Aperfeicoamento
e do Curso Normal, confirmaram o destaque dado a arte ligada ao cotidiano no

trabalho de Milde: trabalhos de agulha, cartonagem, bordados, marcenaria, trabalhos

' Dado importante acerca dos programas de ensino da Escola Normal é que eles eram montados pelo
préprio professor. (RODRIGUES, 2001, p.41), dai a grande influéncia das idéas de Milde no ensino
artistico em Minas. Esta afirmacgao pode ser confirmada por meio de um documento da Secretaria da
Educacgao e Saude Publica do Estado de Minas Gerais, referente ao contrato de Milde por dois anos
como professora no curso de Desenho, Trabalhos Manuais e Modelagem da Escola de
Aperfeicoamento no ano de 1933. Segundo cldusula terceira deste contrato “o programa dos servigos
que Mlle. Milde tem que prestar ao Estado sera objeto de estudo e instrucbes que este em tempo
oportuno se obriga a adotar de acordo com a mesma. Dessa afirmativa pode-se inferir que ndo sé o
programa dos servigos prestados por Milde de um modo geral, seriam por ela mesma organizados,
mas também o programa da disciplina que ministrava.
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de 13, tecelagem, dentre outros. Na realizacdo dos mesmos, preocupagao consistia
no emprego de matérias-prima local, fato que levou seu trabalho a ser considerado
como patridtico e inédito (RODRIGUES, 2001, p.45).

Apesar da importancia atribuida nestas reportagens a trabalhos de carater
mais utilitarista, também mereceram destaque trabalhos de modelagem feitos em
gesso, cimento, terra-cota e bronze.

Outra parte considerada de grande importancia pelo jornal Diario da Tarde (02
dezembro de 1932) nessas exposi¢gdes consistiu ha mostra de trabalhos realizados
com o objetivo de facilitar o ensino de outras disciplinas. A exposicao de mapas
feitos na cadeira de Desenho, Modelagem e Trabalhos Manuais, sob a orientagdo da
professora, foi considerada como um trabalho de precioso valor para o ensino de
geografia. A tendéncia de se utilizar a arte como auxiliar de outras disciplinas teve
grande acento neste periodo. Além de serem utilizadas pelas professoras na
elaboracdo de materiais, as atividades artisticas também contribuiam no ensino
primario na assimilacdo de conteudos das diversas matérias que compunham o
curriculo. Destaca-se aqui, o carater de subordinagao conferido a arte com relagao
as demais disciplinas.

O trabalho desenvolvido por Milde na Escola Normal possuia duas dimensoes:
uma de orientagdo mais pratica e outra voltada para a formacao estética de suas
alunas. Quanto ao carater mais pratico de seu trabalho na Escola Normal, Milde

dizia:

Eu tinha um papel especifico, de ordem mais material que precisava ser
combinado com o das outras professoras. Por exemplo, na aula de
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linguagem, cada aluna criava a sua estorinha e eu ensinava como fazer
os fantoches, mascaras, etc, caracterizando-os de acordo com a literatura
(Mlle. MILDE apud PRATES, 1989, p. 151).

De acordo com Rodrigues (2001, p.46) isso significava que o principal objetivo
das aulas de Milde era “ensinar as professoras modos de produ¢do manual para
facilitar seus trabalhos ao ministrar as diversas disciplinas utilizando-se de recursos
aprendidos nas aulas de trabalhos manuais”. Entretanto, o trabalho que Milde
desenvolvia na Escola Normal, sendo de ordem mais pratica, ndo excluia conforme
enunciado, a preocupacao em formar em suas alunas uma concepcao estética, que
Ihes despertasse a sensibilidade.

Nas aulas com slides por exemplo, as alunas deviam apresentar as suas
colegas trabalhos de artistas, apresentagdes essas que eram entrecortadas pela voz
de Milde “ cujos excelentes comentarios aumentavam, mais ainda o encanto desses
momentos de arte” (MOURA, 1950). Esse exemplo mostra que Jeanne Milde além
de trabalhar conteudos especificos da arte no dominio pratico, também estava atenta
ao carater da arte como uma construcdo histérica, onde os trabalhos e
conhecimentos desenvolvidos por outros artistas eram de suma importancia para a
construgdo de uma concepcao estética.’

Da exposicao feita sobre o trabalho desenvolvido por Milde nas escolas
Normal e de Aperfeicoamento pode-se concluir que o objetivo maior da disciplina de

Desenho, Trabalhos Manuais e Modelagem consistiu na “melhoria do ensino a partir

' Fazendo parte do ensino de Milde, j& na década de 1930, o estudo de imagens nas salas da aula
como elemento vital na alfabetizagéo visual sera defendido por Barbosa (1994) a partir da década de
1980. Uma das grandes diferencas entre Milde e Barbosa é que enquanto a primeira trabalhava
imagens com suas alunas da Escola Normal, Barbosa defende o trabalho com imagens desde o inicio
da escolarizagao.
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da utilizagdo da arte no proprio dia a dia das pessoas” (RODRIGUES, 2001, p.47).
Isto esta expresso no pensamento de Elza Moura ao afirmar que: “Milde resolveu o
problema do ambiente. S6 tem casa feia quem quer”, referindo-se ao trabalho
desenvolvido nas aulas da professora belga com cabos de vassoura na criagdo de
moéveis (MOURA, 1950).

Neste sentido, ainda que o pensamento de Milde acerca do ensino de arte
possuisse consideravel ligagdo com o tipo de ensino de arte pretendido pelo
governo, destacando-se sua relagdo com o trabalho fabril; € possivel afirmar que sob
muitos outros aspectos e até mesmo sob este mesmo, ela o ultrapassou. Para
Jeanne Milde mais que preparar mao-de-obra para o trabalho, o ensino de arte tinha
como objetivo fazer a arte presente no cotidiano das pessoas através de suas
préprias atuagdes seja em casa, no trabalho, ou na escola.

Apesar do reconhecido apoio do governo, Milde lamentou nao ter podido
desenvolver em Minas um trabalho de cunho cientifico, fato que ela atribuiu ao

“despreparo do material humano com quem trabalhou” (RODRIGUES, 2001, p.51).

Quanto ao apoio e compreensdo do governo, em parte foi bastante
apreciado o meu trabalho, mas faltou que me entregasse professoras que
desejassem realmente especializar-se, gente de preparo maior e cultura
que se apaixonasse pela coisa com idealismo e tenacidade a fim de
possibilitar um estudo mais sério e mais profundo, uma verdadeira
pesquisa cientifica. Lamento apenas que muita coisa util poderia ter sido
realizada com proveito e nao foi (MILDE apud RODRIGUES, 2001, p.51)

Neste ponto temos uma das diferencas fundamentais entre o trabalho
desenvolvido por Milde e o trabalho de Perrelet. Perrelet fez parte de um grupo de

investigadores no Instituto Jean Jacques Rousseau, onde desenvolvia pesquisas
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para o desenvolvimento de seu método do ensino de desenho. Aqui sua
preocupacao foi com a divulgagdo do mesmo. Milde, com sua bagagem académica i
desenvolveu um trabalho de concepc¢ao de educacéao artistica, na pratica da Escola
de Aperfeicoamento. As dificuldades para realizar pesquisas quanto ao ensino de
arte na capital mineira, impossibilitou a criagdo de um grupo voltado para questdes
desta natureza, o que justifica o isolamento de Milde.

A pequena influéncia exercida por Artus Perrelet no contexto da educagao
mineira, conforme salientado, ndo se aplica a Milde, o que pode ser explicado em
parte, pelo extenso periodo pela mesma dedicado a educacdo mineira.

Num plano mais geral, foi encontrado um interessante exemplo que pode
ilustrar a influéncia e importancia atribuida ao trabalho desenvolvido por Milde no
ensino de arte.

Em pesquisa realizada no intervalo de cinco anos (1929-1934), pelo
Laboratério de Psicologia Experimental da Escola de Aperfeicoamento, relativa as
idéias e interesses das criangas de Belo Horizonte, a disciplina Trabalhos Manuais
ocupou, entre os meninos, o segundo lugar dentre as matérias preferidas na escola
primaria. Esse dado foi comparado ao espago ocupado por essa disciplina no ano de
1929, um dos ultimos lugares.

Segundo Boletim, n°17, publicado pela Secretaria de Educacdo e Saude

Publica, o crescente interesse pela disciplina de Trabalhos Manuais:

(...) parece comprovar a eficiéncia da orientagdo que se deu ao ensino
dos trabalhos manuais nos grupos escolares de Belo Horizonte, depois
que foi criada na Escola de Aperfeicoamento um curso especial para as
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professoras desta disciplina, sob a direcdo competente de Mille. Milde
(CASTRO, 1935, p.11).

Do ponto de vista dos programas, a influéncia de Milde também se fez

presente. Esse aspecto sera tratado no proximo capitulo.
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CAPITULO 3

OS PROGRAMAS DE ARTE PARA O ENSINO DE ARTE EM MINAS:

PROCURANDO EXPLICITAR O SENTIDO DA ARTE NA EDUCAGAO

Neste capitulo apresento a analise dos Programas de Arte para o ensino
primario em Minas, tomando-os com material curricular. Procuro explicitar o sentido
da arte que se pretendia levar para dentro das escolas. Busco desenvolver, portanto,

uma analise desse sentido com amparo na discussdo do campo do curriculo.

3.1- O CAMPO CURRICULAR NOS ESTADOS UNIDOS NO INiCIO DO SECULO

XX E SUA INFLUENCIA NO SISTEMA DE ENSINO MINEIRO

Conforme discutido no capitulo anterior, a década de XX foi caracterizada
como um periodo de efervescéncia para o contexto educacional, culminando na
reforma do sistema escolar mineiro, mas também em reformas em outros

importantes estados como Distrito Federal e Pernambuco.
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Para Moreira (1995, p.84) essas Reformas, devido seu carater inovador,
constituiram em nosso pais no primeiro esforco de sistematizagcdo -curricular,
localizando ai as sementes daquilo que mais tarde veio a ser o campo do curriculo
no Brasil.

Em analise sintética sobre as reformas ocorridas na Bahia, no Distrito Federal

e Minas Gerais o0 autor sugere que:

Outros estudos aprofundem a analise dos enfoques e propostas
curriculares das reformas dos anos 20 e procurem clarificar mais a forma
como os pensadores da escola nova adaptaram as idéias progressivistas
a realidade brasileira (MOREIRA, 1995, p.91).

Segundo Moreira (1995, p.79), duas grandes tendéncias se faziam notar no
pensamento curricular brasileiro emergente (década de 1920): uma mais proxima
dos ideais de eficiéncia e produtividade originarios do Taylorismo e outra mais
préxima aos principios do pragmatismo.

Considerando a influéncia do campo do curriculo dos EUA, no inicio do século
XX, para o desenvolvimento destas duas tendéncias em Minas Gerais,
principalmente aquela ligada as idéias Tayloristas, passo a discutir o contexto de
emergéncia daquele. Com isso pretendo ressaltar também a importadncia de
condigcdes macroestruturais, internacionais, para a configuracdo dos programas de
ensino de arte mineiros numa inter-relagao com fatores soécio-culturais, econémicos e
politicos em Minas, desenvolvidos em capitulo anterior.

O inicio do século XX, marcou, nos Estados Unidos, o nascimento de uma

nova visdo de sociedade em que a industrializacdo, bem como a utilizagédo de
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principios cientificos num primeiro momento na vida das fabricas e, posteriormente
em outros ambitos da vida social foram proclamadas como garantia para que o
progresso econdmico e social alcangados atingissem a todos.

O clima que impulsionou a emergéncia dessa nova visdo de sociedade esteve
intimamente relacionado as grandes transformagbes ocorridas neste pais,
ressaltando-se mudangas de ordem econdmica: utilizando dos principios da ciéncia
os Estados Unidos passou de um poder agricola de segundo nivel para um poder
industrial de primeiro nivel, alcangando a lideranga da produgcdo mundial (DOLL
JUNIOR, 1977, p. 55).

Segundo Doll Juanior (1977) e Moreira (1992) esta revolugdo pela qual
passaram os Estados Unidos constituiu-se como forga dominante nesta sociedade,
moldando valores, inclusive o0 modo como a educagao é concebida ainda nos dias de
hoje, o que Ihe confere seu feitio tecnoldgico especifico.

Configurava-se a idéia de uma nova sociedade organizada em torno da
competéncia técnica, destacando-se seu papel na formagao dos individuos.

Neste clima, marcado sobretudo por uma empolgacédo pelos principios da
ciéncia, emergiram diferentes concep¢des de educagdo voltadas para o
questionamento dos modelos educacionais anteriores.

Criticas dirigidas a incompeténcia e corrupgdao do sistema publico escolar,
denunciavam o carater monotono, mecanico e repetitivo do ensino.

Considerando o papel de relevo atribuido a educagdo neste contexto, no

auxilio a adaptacdo das novas geragdes as transformacdes econdmicas, sociais, e
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culturais que ocorriam, considerada a defasagem do sistema escolar, reformas
educacionais foram elaboradas durante a primeira metade do século XX.

O foco destas reformas residiu na adogado de sistemas de gerenciamento
melhorados ja em uso nas industrias, dimensao que foi corporificada nos curriculos e
amplamente defendida por aqueles que foram responsabilizados pela sustentacéo
tedrica e pratica das propostas curriculares (KLIEBARD, 1980).

De um modo geral, ainda que as reformas de ensino efetuadas na primeira
metade do século XX nos Estados Unidos, fossem na opinido popular associadas
ampla e vagamente ao movimento conhecido como educagao progressiva, as idéias
educacionais ndao podiam ser enquadradas em um soO bloco coeso. O debate no
campo do curriculo evidencia uma outra tendéncia, associada ao cientificismo e
planejamento para a eficacia e produtividade (KLIEBARD, 1980; MOREIRA, 1992).

Kliebard (1980) ao explorar o tema utiliza-se da metafora da administragao
corporativsta, mostrando que no campo educacional nos Estados Unidos predominou
neste periodo, uma concepcao tecnicista, tanto no trabalho realizado no interior das
escolas, como nas discussdes travadas em torno da configuragao dos curriculos.

Como reflexo da administragao cientifica, as escolas foram comparadas a
fabricas e as criangas a matéria bruta a ser trabalhada. Essas, pois, deviam ser
transformadas em produtos que pudessem satisfazer as diversas exigéncias da vida
social. Uma das principais responsabilidades das escolas, portanto, foi a formagao
de individuos segundo as necessidades estabelecidas pela fabrica, local de onde

provinham as demandas da civilizagao do século XX (KLIEBARD, 1980, p.108).
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A forte associagao estabelecida entre iniciacdo profissional e educacgao, tal
como concebida no contexto da modernidade, emergiu inicialmente nos Estados
Unidos, a partir da adesado a administracao cientifica pelas escolas.

A adocdo do sistema de gerenciamento afetou, conforme ja anunciado,
profundamente a teoria do curriculo que se configurava naquele periodo (KLIEBARD,
1980, p. 112).

Autores apontados por Doll Junior (1977, p.66), tais como Edward Thorndike e
Henry Harap cuidaram de buscar subsidios para a elaboragdo do novo modelo
curricular. “Edward L. Thorndike (1913) forneceu as bases intelectuais com seu
macigco Educational Psychology, de trés volumes”; ja Henry Harap “desenvolveu um
manual popular sobre como fazer-curriculo, em 1928”.

As primeiras décadas do século XX, portanto, foram caracterizadas, no campo
educacional norte-americano, por uma “intensa atividade em busca do curriculo
cientifico” (DOLL JUNIOR, 1977, p.64).

Destacou-se nesse contexto, o trabalho de John Franklin Bobbit, autor que
segundo Kliebard (1980, p.112), deu forma e orientacdo a area de curriculo nos
Estados Unidos.

De acordo com Kliebard (1980, p.112) a atividade inicial de Bobbit ocorreu
essencialmente no sentido de adaptar as técnicas do mundo dos negdcios para uso
nas escolas. Tomando como base essas técnicas, Bobbit defendeu que o modelo de
eficiéncia orientador do trabalho nas escolas devia pautar-se em principios da
administracao cientifica. Dentre esses principios destacou-se a necessidade da

divisao de tarefas na escola e a especializagao das fungdes de seus profissionais.
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A necessidade de divisao de tarefas foi inicialmente defendida por Friederik
Taylor, através da formulacédo de leis para um gerenciamento cientifico no trabalho
em fabricas.

Conforme aponta Kliebard (1980, p.114) a mera transposi¢cdo dos principios
da administracao cientifica a administracao de escolas afetou sobremaneira a teoria
curricular nos Estados Unidos.

A influéncia das idéias tayloristas no campo educacional, contudo, ndo se fez
presente somente naquele pais, fazendo-se sentir inclusive nas reformas
educacionais efetuadas no Brasil nos anos 1920-30. Francisco Campos, Secretario
do Interior em Minas, preocupado em garantir a eficiéncia das escolas, impds as
mesmas uma série de medidas de cunho administrativo e pedagdgico, tais como,
mecanismos de fiscalizagdo do trabalho dos professores através da Inspetoria de
Ensino. Buscava-se de acordo com a ideologia Taylorista alcangar o maximo
rendimento dos elementos basicos do processo educativo: aluno, professor e
métodos (PEIXOTO, 2003, p.126-127).

Mecanismos de fiscalizagdo do trabalho no interior das escolas, introduzidos
por Campos, receberam énfase ainda maior nos governos de Olegario Maciel e
Benedito Valadares, tendo-se como objetivo garantir a eficiéncia do ensino. Para
tanto, foi dado destaque a procedimentos como observar, testar, medir e avaliar o
processo de ensino-aprendizagem. Antipoff, professora de Psicologia na Escola de
Aperfeicoamento, indicou os principais elementos que deviam presidir a organizagao
das escolas, nesse contexto. A professora tomou como referéncia o trabalho nas

oficinas:
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A organizagéo cientifica ndo comporta necessariamente grande invencéo,
nem a descoberta de novos fatos extraordinarios, consiste numa
determinada combinagao de elementos. Esta combinagao, que constitui a
organizagao cientifica, pode resumir-se da seguinte forma: ciéncia, ao
invés de empirismo, harmonia, ao invés de discordia, cooperagdo, ao
invés de individualismo, rendimento maximo ao invés de produgao
reduzida, formagdo de cada homem de modo a obter o maximo de
rendimento e prosperidade. Conquanto estas palavras se refiram aos
trabalhos nas oficinas, ndo sdo menos judiciosas no terreno escolar. Se
no primeiro caso trata principalmente de rendimento material, em
pedagogia visardo o rendimento mental (ANTIPOFF apud PEIXOTO,
2003, p.127).

A utilizacao do trabalho nas oficinas como metafora para referir-se ao trabalho
desenvolvido nas escolas, revela similaridades entre o pensamento educacional
mineiro predominante nesse periodo e o pensamento de autores norte-americanos
do inicio do século XX influenciados pelas idéias Tayloristas. Como exemplo do

ultimo destaco Ellwood Culberley (1916).

Todo estabelecimento industrial que fabrica um produto
padronizado, ou uma série de produtos de qualquer espécie,
mantém um corpo de especialistas em eficiéncia para estudar os
métodos de produgido e para medir e prestar os métodos de seu
trabalho. Tais individuos dao grande Ilucro as industrias,
introduzindo melhorias nos processos e procedimentos e treinando
os trabalhadores para produzir mais e melhor. Nossas escolas sao,
de certo modo, fabricas nas quais a matéria bruta (criangas) deve
ser modelada e transformada em produtos que satisfagam as
diversas exigéncias da vida. As especificagcoes da fabrica provém
das demandas da civilizagdo do século XX e é responsabilidade da
escola formar seus alunos segundo as especificagoes
estabelecidas. Isso exige boas ferramentas, maquinaria
especializada, mensuragao continua do produto para verificar se
estd de acordo com as especificagdes, eliminagao de perdas na
manufatura e grande variedade nos resultados (CUBBERLEY apud
KLIEBARD, 1980, p.108).

A transposi¢ao dos principios da administracdo cientifica a administracdo de

escolas também revelou-se mediante a necessidade de divisdo do trabalho em seu
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interior, um dos principios da concepcéao curricular de Bobbit. Em Minas Gerais, o
processo de divisdo do trabalho nas escolas, aconteceu, sobretudo, a partir da
década de 1930, por meio da instituicdo do Corpo de Assisténcia Técnica, e ainda
através da presenca de inspetores especializados em certas areas do curriculo
(PEIXOTO, 2003, p.129).

Para Peixoto (2003, p.129) esses dois fatores restringiram o ambito de
atuacdo dos diretores e professores mineiros no periodo. E o caso, por exemplo, dos
professores das disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais que realizaram seu
trabalho sob a fiscalizagdo de um Inspetor de Desenho, conforme discutido no
primeiro capitulo.

De volta ao contexto norte-americano, Kliebard aponta sérias consequéncias
para a teoria curricular de seu pais pautada pelo modelo burocratico. Uma delas
referiu-se a pré-determinagdo do papel social das criangas em idade escolar por
meio de testes de aptidao individuais que indicavam quais de suas potencialidades
eram dignas de serem exploradas. Para o autor as potencialidades identificadas
tendiam a coincidir “como por um passe de magica, com as necessidades da
moderna sociedade industrial” (KLIEBARD, 1980, p.120).

Em Minas Gerais, a organizacdo de classes homogéneas, defendida a partir
da Reforma de Ensino Francisco Campos, segundo testes de inteligéncia, foi vista
como medida indispensavel para o desenvolvimento do trabalho pedagdgico que
contribuisse com o desenvolvimento harmoénico do individuo.

A avaliagao, contudo, dos alunos segundo critérios estabelecidos pelos testes

de inteligéncia, baseados, sobretudo na avaliagcdo de no¢des em Lingua Patria e
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Aritmética, nao foi fator isolado na diferenciacao de turmas. O proprio laboratério de
psicologia experimental, responsavel pela pesquisa acerca dos testes de inteligéncia,
reconheceu notavel correlagdo entre o coeficiente social dos grupos sociais que
compunham o ambiente escolar e o resultado dos testes de inteligéncia (CASTRO,
1936, p.84).

Neste sentido, e como ja assinalado no capitulo 1, a proposta de um ensino
diferenciado, segundo caracteristicas biopsicoldgicas ultrapassou questdes relativas
a escola. Segundo Peixoto essa proposta atendeu as necessidades das camadas
dominantes, uma vez que, serviu como justificativa para o posicionamento dos
individuos na sua classe (PEIXOTO, 2003, p.33). Ao lado dos estudos no campo da
psicologia, que deram legitimidade a busca de um ensino individualizado, estudos
socioldgicos indicaram “que para o funcionamento da sociedade eram necessarias
fungdes diferenciadas” (PEIXOTO, 2003, p.34).

Nos Estados Unidos, concepcédo semelhante quanto ao papel da escola levara
a defesa de um curriculo diversificado, de tal modo que “atendesse a variedade do
trabalho humano que uma moderna sociedade industrial exigia” (KLIEBARD, 1980,
p.120).

A estreita relacdo estabelecida entre educacédo e as demandas da sociedade
industrial, parece explicar em parte a grande énfase dada a disciplina de Desenho,

nos Estados Unidos no século XIX. De acordo com Barbosa (1978, p.39):

O assombroso progresso dos Estados Unidos foi atribuido a precoce
iniciagdo da juventude americana no estudo do Desenho e a boa
organizagao naquele pais do ensino da Arte aplicada a industria (...)
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No Brasil, a divulgacdo do ensino de arte como condigdo para o
desenvolvimento econémico se deu através de publica¢des veiculadas pelo jornal O
Novo Mundo. Neste, com frequéncia dava-se destaque a “noticias sobre o progresso
do ensino artistico nos Estados Unidos e em paises europeus” (BARBOSA, 1978,
p.40).

Marco nesse sentido foi o interesse despertado no Brasil pela Centenial
Exhibition of Philadelfia, exposi¢ao realizada nos Estados Unidos em 1876. Nessa
exposicao ficou patente a superioridade dos americanos sobre os europeus no
desenho de maquinas e de outros produtos (BARBOSA, 1978, p.39).

Mas, a prosperidade alcancada, do ponto de vista industrial em outros paises,

através do ensino do Desenho, também mereceu atengao no Brasil:

O ensino do Desenho, a sua popularizagao, a sua adaptagao aos fins da
industria, tem sido o principal motor da prosperidade do trabalho em
todos os paises ja iniciados na imensa lica, em que se tém assinalado a
Inglaterra, os Estados Unidos, a Franga, a Alemanha, a Austria, a Suica,
a Bélgica, a Holanda e a Italia (RUl BARBOSA apud BARBOSA, 1978,
p.43).

Essa associagcdo entre desenvolvimento industrial e ensino de Desenho
constituiu-se em elemento de permanéncia no periodo estudado e teve na Revista do
Ensino, periddico destinado aos profissionais da educag¢do, um dos seus meios de
divulgagdo. Em texto publicado na revista intitulado de A educacédo artistica das
criangas, Anibal Matos, Inspetor do Ensino de Desenho em 1933, destacou a

importancia conferida a essa disciplina, como fator que “levou a América do Norte ao

apogeu do progresso e da riqueza” (MATOS, 1933, p.06).
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O caso espanhol, ainda que nao tenha sido contemplado nessas publicacdes,
merece ser destacado. Fernando Hernandez (2000) explora a estreita relagéo
estabelecida entre propostas curriculares e as mudangas ocorridas nessa sociedade.
Atencao é concedida pelo autor ao inicio do século XX, devido a importancia de
experiéncias escolares renovadoras realizadas na Cataluha, neste periodo. De
acordo com Hernandez (2000, p.65), sob a inspiragdo de reformadores tais como,
Pestalozzi, Froebel, Dewey, essas experiéncias escolares buscaram favorecer,
mediante a educacéao artistica, uma educacgao integral nas classes populares. Mas,
além disso, buscaram também favorecer o desenvolvimento de destrezas e atitudes
estético-artisticas (vinculadas as artes aplicadas) para melhorar a adequagao dessas
classes ao processo industrial (como produtores e consumidores).

A vinculagao estabelecida entre necessidades da sociedade industrial do
ponto de vista econbmico e educagédo foi marcada por uma grande preocupagao
tanto dos reformadores norte-americanos quanto da populagdo em geral, em garantir
conteudo util nas salas de aula. Essa visdo da educacao predominante nos Estados
Unidos segundo Doll Junior (1977, p.70), é caracterizada como uma visao
instrumentalista ou funcional de sua natureza. Mas conforme explorado sua
predominancia se da em nivel mundial.

Em Minas Gerais, essa concepcado funcionalista da educagdo afetou

sobremaneira os programas de ensino:

Podemos aplicar simultaneamente aos métodos e aos programas
escolares esta concepgdo da escola, considerada como uma sociedade
que reflete e reproduz sob uma forma tipica os principios fundamentais
da vida social. Um assunto s6 possui valor, se faculta ao aluno
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compreender melhor seu meio social e se Ihe confere o poder de avaliar
até que ponto suas aptiddoes seriam Uuteis a sociedade. Discutir a
disciplina ndo tem eficacia se ndo quando permite ao aluno agir de modo
a por seus conhecimentos ao servigo da coletividade (COSTA, sd, p.42).

No caso especifico dos programas Desenho e Trabalhos Manuais, objeto de
maior interesse nesse estudo, foi possivel identificar essa abordagem
instrumentalista. Segundo Programa de Desenho de 1928, por exemplo, atividades
tais como a coépia do natural, a reproducdo de fatos e idéias, foram consideradas
importantes na medida em que “conduz o aluno a compreensao do valor do desenho
como elemento util na vida” (MINAS GERAIS, PROGRAMAS DO ENSINO
PRIMARIO, 1928, p.1589).

A educacao de acordo com essa concepgao “ndo € o seu proprio fim,
desenvolvendo-se a partir de si mesma; ela é dirigida e controlada por propdsitos
fora dela” (DOLL JUNIOR, 1977, p. 70).

No campo do curriculo essa visdo da educacgao dirigiu, as aten¢gdes dos
especialistas americanos durante as primeiras décadas do século XX, para a
questdo de como elaborar curriculos, estando, pois predominantemente voltados
para o aprimoramento dos mesmos. Uma busca mais ampla pela compreensao dos
curriculos significou um interesse maior por resultados do que por investigacao.

A analise dos programas de Desenho e Trabalhos Manuais mineiros
elaborados durante a Escola Nova permite identificar que, os curriculos ao darem
maior énfase a novos métodos de ensino também, estiveram voltados

predominantemente para a questao “como elaborar curriculos”.
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A iniciativa de se trazer da Europa, Artus Perrelet e Jeanne Milde, pessoas de
destaque na area de arte, também esteve associada a preocupacdo com a
implementacgao e difusdo de novos métodos de ensino nesse dominio.

Mas esses novos métodos devendo contribuir com as finalidades da educacgao
no periodo de carater utilitarista, talvez tenha sido um dos fatores que contribuiu para
a curta estadia de Perrelet em Minas (1929-1931), conforme ja levantado no final do
tépico 2.2.1. A nao identificacado de Perrelet com tal perspectiva pode ser percebida,
por exemplo, através de “seus ataques veementes contra a geometrizagdo”, da
forma, um dos principios metodolégicos do ensino de desenho, no periodo. Para
essa professora “o estudo dos elementos do desenho e da geometria torna-se valido
apenas através da identificagcdo do seu significado corporal”’, levando-a a negar a
utilizacdo de motivos geométricos exclusivamente relacionados a fins utilitarios. Um
exemplo da perspectiva utilitarista assumida em exercicio dessa natureza, consistia
na realizacdo de motivos geométricos para enfeite de objetos.

Em Jeanne Milde ndo é percebida uma recusa pela perspectiva utilitarista
assumida no ensino de arte como em Perrelet. Importantes passagens presentes em
seu “‘caderno de anotagdes” disponivel para consulta no Museu Mineiro, podem
confirmar essa proposi¢cao. Segundo anotagcdées de Milde o ensino do desenho, por
exemplo, tinha por finalidade “a educacdao da mente, dos olhos, da mao na
representacao raciocinada das formas”. Conforme sera explorado nesse capitulo, tal
objetivo para o ensino de desenho assemelha-se de modo notavel ao pensamento

liberal de Rui Barbosa.
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Também na orientacdo dada ao ensino da pintura ressalta-se o aspecto

utilitarista. Segundo Milde (Caderno de Anotacgdes, s.d.):

A falta de pintura ocasiona grandes prejuizos no pais. Pontes, navios,
vagodes, postes, janelas e esquadrias das casas perdem-se em poucos
anos, por falta de sua cobertura impermeabilizante, que é a tinta ou
verniz

A adocao de tal postura por parte de Milde em seu trabalho na Escola Normal
contribuiu para que fosse considerada como “uma conhecedora do meio geografico-
social mineiro em altas proporcdes”, conferindo-lhe a essa professora um alto grau

de prestigio no contexto mineiro (O DIARIO, 19 de dez., 1948).

3.2 QUE ARTE ESTA NOS PROGRAMAS DE ENSINO?

Conforme anteriormente destacado nesse estudo, orientagdes distintas quanto
a politica educacional marcaram o movimento pedagdgico mineiro chamado de
“Escola Nova”.

Numa primeira fase, que abrangeu o governo de Anténio Carlos / Francisco
Campos (1926-1929) verifica-se o envolvimento do governo mineiro com a escola,
para fazer dela uma instituicdo de qualidade. As atengdes dirigidas a escola nesse
periodo nao se limitaram a fixacdo de normas de funcionamento e a implantagao de
mecanismos de controle, mas incluiu um grande empenho para prové-la dos

recursos necessarios ao seu funcionamento (PEIXOTO, 2003, p.57).
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Numa segunda fase, englobando os governos de Olegario Maciel (1930-1933)
e Benedito Valadares (1935-1945), a educagdo mineira entrava numa fase de
recessdo. Escolas foram fechadas, transferindo o 6nus de sua oferta a outras esferas
da sociedade e salarios dos profissionais da educacéo foram reduzidos. Assim, os
esforcos para o desenvolvimento de um ensino de qualidade voltaram-se
principalmente para questdes relativas ao interior das escolas (meio ambiente e
métodos de ensino) e, mecanismos de controle sobre essas foram acentuados
(PEIXOTO, 2003, p.57).

A analise dos programas de ensino de Desenho e Trabalhos Manuais
elaborados nesses dois momentos, foi considerada como recurso importante no
entendimento dos significados atribuidos ao ensino de arte durante o escolanovismo
mineiro. Trata-se de compreender que orientacdes distintas assumidas pelas
politicas educacionais no periodo, acabaram por expressar algumas diferengas no
modo de conceber os programas da area de arte, e de um modo mais amplo a
prépria concepgao de educagao.

Neste sentido, seria incoerente enquadrar esses programas em um sO bloco
coeso, ignorando-se a influéncia de estruturas mais amplas em suas configuragoes.
A atencao dada a essa influéncia nos programas de ensino, permitiu a realizacéo de
uma analise comparativa entre os programas elaborados em 1928 e aqueles

elaborados em 1941. E o que sera feito a seguir.
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3.2.1 Os programas de Desenho e Trabalhos Manuais em 1928 e 1941: o lugar

no curriculo

Discuto aqui os Programas de Ensino como curriculo prescrito: aquele que &
regulado por uma politica curricular e que representa e revela as decisdes e
condicionamentos dos conteudos a serem trabalhados, as praticas previstas para
seu desenvolvimento. O curriculo prescrito planeja a forma de atuagédo do professor
em relacdo ao conteudo, explicita as regras do jogo escolar (SACRISTA, 1998;
GOODSON, 1995).

O curriculo prescrito ndo é natural, ele é resultado de politicas curriculares.

Sao elas que:

(...) fabricam os objetos “epistemoldgicos” de que falam por meio de um
Iéxico proprio, de um jargdo que nao deve ser visto apenas como uma
moda, mas como um mecanismo altamente eficiente de instituicdo e de
constituicdo do “real” que supostamente |he serve de referente. As
politicas curriculares interpelam individuos nos diferentes niveis
institucionais aos quais se dirigem, atribuindo-lhes ag¢des e papéis
especificos: burocratas, delegados, supervisores, diretores, professores.
Elas geram uma série de outros e variados textos: diretrizes, guias
curriculares, normas, grades, livros didaticos, produzindo efeitos que
amplificam os dos textos — mestres (SILVA, 2003, p.11).

Os programas de 1928, incluindo os das disciplinas de Desenho e Trabalhos
Manuais foram implementados a partir do artigo 57 da Constituigdo Mineira e de
conformidade com a alinea f do artigo 46 do decreto n° 7970-A de 15 de outubro de

1927, devendo entrar em vigor a partir de primeiro de janeiro de 1928.
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De acordo com Barreto (1998, p.5) na Tradigdo Brasileira Federativa do pais
aos diferentes sistemas estaduais de ensino, atribuiu-se durante muitas décadas, a
elaboragao e implementacao de orientagdes curriculares as suas redes de escolas, a
partir de diretrizes e normas gerais provenientes da instancia federal.

Na Reforma de Ensino Mineira estudada coube ao Inspetor Geral da Instrucéo
Publica a organizagdo dos programas de ensino, submetendo-os a aprovagao do
Secretério do Interior, Francisco Campos (Artigo 51, paragrafo 18, p.1157).

Outro dado importante acerca dos programas de 1928 refere-se a sua forma
de Decreto-Lei. De acordo com Peixoto (2003, p.36) a emisséo dos textos legais que
disciplinaram a Reforma Francisco Campos, regulamento e programas do ensino
primario, sob a forma de Decreto-Lei teve o objetivo de dispensar sua tramitagdo no
legislativo, revelando a adog¢ado de uma postura autoritaria pelo secretario. Esse tipo
de postura também foi expressa na previsdo minuciosamente detalhada de toda a
dinamica escolar, bem como das condi¢bes necessarias a sua execugao: “o0 que,
quando, onde, como, para que — nada escapa ao legislador”.

Ja em 1941, os programas de ensino foram publicados pela Imprensa Oficial
de Belo Horizonte, como documento independente. Isso parece demonstrar uma
maior flexibilidade quanto a forma de sua emissdo. O proprio titulo do documento
“Programa em Experiéncia” parece evidenciar essa flexibilizagdo quando comparada
a forma de Decretos-Lei assumida pelos programas de 1928.

Quanto a elaboragcdo dos programas de 1941 é importante destacar uma
diferenca fundamental com relagdo aos programas de 1928. Conforme dito

anteriormente, enquanto esses foram elaborados apenas pelo Inspetor Geral da
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Instrugdo, para realizagdo dos programas de 1941, foram constituidas “comissdes de
marcado valor pedagogico” (BELO HORIZONTE, Programa em experiéncia, 1941,
p.10), embora ndo tenha sido mencionado quem compds as mesmas.

O carater experimental dos programas de 1941 tinha como objetivo testar a
sua eficiéncia, com vistas a garantir a assimilacédo dos conteudos propostos por um
maior numero de criangas, num menor espaco de tempo. A énfase dada ao aspecto
da eficiéncia nos programas abria perspectivas para que esses sofressem
reelaboragbes de modo a garantir sua “perfeita exequibilidade”. Medidas, como a
divisdo de algumas matérias de determinadas disciplinas em periodos, foram
adotadas “com o objetivo de favorecer a verificagdo do programa, sob o ponto de
vista quantitativo, e, destarte, assegurar-se da sua exequibilidade, relativamente a
extensdo” (BELO HORIZONTE, Programa em experiéncia, 1941, p.12).

Os programas de 1928 foram organizados a partir de disciplinas, tendo como
objetivo garantir a funcionalidade do conteudo de cada uma delas no processo de
integracdo do aluno ao meio que o cercara. Como disciplinas para compor esses
programas foram selecionadas: Leitura, Escrita, Lingua Patria, Aritmética, Geometria,
Desenho, Noc¢des de Coisas, Geografia, Histéria do Brasil, ciéncias naturais,
Higiene, Instrugdo Moral e Instrugao Civica, Educacéao Fisica, Trabalhos Manuais,
Excursdes Escolares e Museus Escolares.

Interessante ressaltar o fato da disciplina Desenho ser citada como sexta
disciplina nos programas, estando ao lado de outras tais como Lingua Patria e
Aritmética, ambas atribuidas importancia fundamental no ensino primario, uma vez

que devia concorrer para a instrugao do aluno.
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Ja Trabalhos Manuais, situada entre Educacado Fisica e as atividades de
Excursbes Escolares, parece revelar que seu espaco ocupado no curriculo estivera
situado dentre as disciplinas responsaveis pelo desenvolvimento fisico infantil.

A separacao entre disciplinas que deviam concorrer para a instrucao e
disciplinas que deviam concorrer para a educagao, nao estava explicita nesses
programas. Apenas no artigo 308 do regulamento do ensino primario de 1927,
referente aos programas das classes para retardados pedagdgicos, foi confirmada tal

visao dissociada:

Os programas constardo de uma parte relativa a instrugdo,
compreendendo linguagem, escrita e oral, calculo e desenho e outra,
especial, relativa a educagéo, compreendendo trabalhos manuais, jogos,
exercicios fisicos corretivos e o0s exercicios de ortopedia mental,
recomendados por Binet (p.1244).

A importancia dada as disciplinas de Trabalhos Manuais e Educagao Fisica
pode ser entendida mediante ao papel a elas atribuido na formagao dos individuos.
Segundo os programas de 1928 os exercicios fisicos foram considerados como
recursos nao menos importantes no desenvolvimento “inteiro do individuo, devendo
corpo e espirito ser objeto da mesma solicitude” (MINAS GERAIS, Decreto n° 8.094,
1928, p.1737), uma vez que, o enfraquecimento fisico podia ocasionar o
enfraquecimento moral.

A leitura dos documentos revela que de modo analogo a disciplina de
Educagao Fisica, em Trabalhos Manuais a disciplinarizagdo do corpo consistiu em
um de seus mais importantes objetivos ja que podia contribuir para “a existéncia de

um conjunto social equilibrado, no qual as tensdes e conflitos sociais ficariam fora de
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lugar pela natureza singular de sua constituicao” (PEIXOTO, 2003, p.122). Dessa
forma, a formacao de habitos de destreza, de vigilancia, de julgamento e de outras
qualidades morais nao fizeram parte somente do programa de Educacéao Fisica, mas
também do de Trabalhos Manuais, conforme sera discutido mais adiante.

Na organizagdo das disciplinas que compunham os programas de 1941,
também temos uma mudanga fundamental com relagédo aos programas de 1928, a
saber, a reducdo de matérias consideradas afins. Disciplinas como Noc¢des de
Coisas e Higiene formaram unidades de estudo nas disciplinas de Ciéncias Naturais,
“de modo a n&do comprometer as finalidades dos mesmos na escola primaria” (BELO
HORIZONTE, Programa em experiéncia, 1941, p.10).

Modificagdo de maior interesse para esse estudo, introduzida nesses
programas, foi a unido das disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais, agora
denominada apenas como “Trabalhos Manuais”. Considerados como “atividades
auxiliares da aprendizagem”, Desenho e Trabalhos Manuais possuiram apenas um
programa, uma vez que, compartihavam da mesma finalidade no ensino primario:
estar ao lado de outras matérias, “auxiliando-as, tornando-as mais acessiveis a
compreensao infantil, concretizando e completando conhecimentos” (BELO
HORIZONTE, Programa em Experiéncia, 1941, p.219).

Um outro ponto de interesse a ser ressaltado, quanto ao novo aspecto
assumido pela disciplina, foi a inclusdo do termo Modelagem no programa, fato que
parece indicar a influéncia do trabalho desenvolvido pela ja citada escultora e
professora Jeanne Milde na escola de aperfeicoamento e no curso Normal, cujo

nome dado a disciplina que lecionara foi Modelagem, Trabalhos Manuais e Desenho.
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Importante ressaltar, contudo, que o ensino de Trabalhos Manuais foi previsto
somente nos grupos escolares. De acordo com o artigo 304 do Regulamento do
Ensino Primario, “0 programa, nos grupos escolares, compreendera as mesmas
matérias das escolas urbanas e mais Trabalhos Manuais”. As escolas primarias
nesse periodo foram classificadas em: rurais, distritais e urbanas, escolas reunidas,
grupos escolares, escolas para débeis organicos, escolas ou classes especiais para
os retardados pedagogicos.

O aspecto quantitativo parece ter sido fator decisivo para a inclusdo dos
Trabalhos Manuais nos programas de ensino de 1928, uma vez que, pautou-se no
numero de alunos: “serdo instalados grupos escolares nas localidades onde houver
no minimo 300 criangas de 7 a 14 anos” (MINAS GERAIS, Regulamento do Ensino
Primario, 1928, p.1220).

Em contrapartida, para a criagcéo e instalagao de escolas regulares, onde nao
era incluida a disciplina Trabalhos Manuais no programa, era preciso um numero
superior de apenas 50 alunos por escola.

A disciplina Desenho no programa era recomendada em todos os tipos de
escolas primarias, independentemente do niumero de alunos. Barbosa (1978, p.34)

explica o destaque conferido ao Desenho no ensino de arte no pais:

Desde os inicios do século XIX era o Desenho, dentro da pedagogia
neoclassica, o elemento principal do ensino artistico, levando a precisdo
da linha e do modelo. (...) Para os neoclassicos, o artista era o génio, era
uma inteligéncia superior que, através do Desenho, seria limitada,
domada pela razao, pela teoria, pelas convengdes da composigdo, para
melhor entender a tradigao e a histodria.
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Essa tradigao parece ter sido presente nos programas de 1928: “o desenho é
o melhor veiculo do bom gosto, e deve ser aproveitado como elemento principal de
educacao estética” (MINAS GERAIS, Decreto n°® 8.094 p.1589).

Ja nos programas de 1941, essa nogao parece ter sido superada uma vez
que Trabalhos Manuais, Modelagem e Desenho foram colocados no mesmo patamar

quanto a sua importancia no ensino:

os Trabalhos Manuais, Modelagem e Desenho tém uma importancia
pedagdgica que nunca é demais encarecer em virtude da grande soma
de valores que apresentam (BELO HORIZONTE, Programa em
Experiéncia, 1941, p.219).

A disciplina de Trabalhos Manuais nesses programas foi recomendada em
todos os anos do curso. A crescente importancia dada a disciplina de Trabalhos
Manuais associou-se a difusdo do pensamento escolanovista no Estado, que teve
como uma de suas caracteristicas principais a valorizagdo da atividade infantil.
Nessa abordagem a atividade infantil foi considerada como um dos eixos
fundamentais da aprendizagem.

Importante também destacar o grande espago concedido as disciplinas de
Desenho e Trabalhos Manuais, através dos quadros de horarios contidos nos dois
programas, 1928 e 1941.

Com relagao a Desenho nos programas de 1928, observa-se que seu ensino
devia ocorrer no minimo trés vezes por semana, tendo 20 minutos cada aula.
Excecao é feita as escolas noturnas, onde o horario reservado a disciplina é restrito a

20 minutos semanais. Comparando-se o total de aulas reservado a Geografia e
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Ciéncias Naturais, também com trés aulas de 20 minutos cada na semana, €&
possivel constatar o destaque concedido a disciplina de Desenho.

Nos grupos escolares onde também era ministrada a disciplina de Trabalhos
Manuais, a disciplina Desenho foi destinada carga-horaria semanal de 40 minutos.

A disciplina de Trabalhos Manuais, com exce¢ao do terceiro ano primario,
devia possuir carga horaria semanal equivalente a 60 minutos. Isso significa que ela
também devia ser ministrada trés vezes por semana. No terceiro ano, sua carga
horaria acompanhava a de Desenho, 40 minutos. Assim como a ultima, Trabalhos
Manuais esteve em termos de carga-horaria ao lado de matérias como Geografia e
Ciéncias Naturais.

Nos programas de 1941, ndo existiram diferentes quadros de horario para
cada tipo de escola (rural, distrital, urbana), como ocorreu nos programas de 1928.

Novamente a disciplina de Trabalhos Manuais apareceu ao lado de Ciéncias,
sendo previstas, pois, para ambas quatro dias da semana. Excecao é feita ao
segundo ano, onde Trabalhos Manuais ocorria apenas trés dias por semana.

Quanto ao total de aulas semanais, Trabalhos Manuais possuia no primeiro
ano uma hora e quinze minutos, assim como, Ciéncias Naturais, Canto e Ginastica.
Nos demais anos do curso primario, o total de horas semanais de Trabalhos Manuais
correspondeu a uma hora, estando apenas ao lado da disciplina de Canto.

Importante ressaltar o imenso espacgo nos curriculos concedido as disciplinas
de Lingua Patria e Aritmética. Essas possuiram, respectivamente, um total de horas

semanais que variava entre: sete horas e trinta minutos a sete horas e quarenta e

103



cinco minutos; duas horas e trinta minutos a trés horas, variagdo que se dava
conforme o0 ano escolar.

Para um entendimento mais aprofundado do espacgo ocupado pelas disciplinas
de Desenho e Trabalhos Manuais nos curriculos passo a discutir questdes de peso
que acabaram por influenciar o destaque a elas conferido durante o escolanovismo
mineiro. As questdes identificadas foram:

1- recusa pelo modelo de ensino jesuita, dada a sua excessiva literalidade.
2- articulagao entre ensino de arte e cada um dos regimes politicos vigentes no
periodo estudado — democracia liberal (década de 1920) e Estado Novo

(décadas de 1930 e 1940).

3.2.2 Os programas de Desenho e Trabalhos Manuais: concepg¢oes

A leitura do programa de Desenho de 1928 revela diversidades de
concepgdes quanto ao seu ensino. Nesse sentido nao seria coerente falar de uma sé
concepcgao de ensino de desenho, mas sim de concepgdes que se mesclam e em
alguns momentos até mesmo se contrapdem.

Uma primeira colocacdo feita no programa de Desenho quanto as suas
possibilidades para a educacgao confirma o carater ambiguo dado a essa disciplina.

Segundo seu programa: ‘o desenho, além de ser meio de expressdo, € também
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elemento de cultura e um dos grandes fatores educativos” (MINAS GERAIS, Decreto

n° 8.094, 1928, p.1588).

O modo como a frase foi construida, “0 desenho, além de ser meio de
expressao, é...”, extrapola a concepcdo de uma atividade passivel de ser
desenvolvida por meio da educagao escolar, ou seja, de modo intencional, mas

reconhece seu valor educativo e, portanto, se justifica na escola.

No programa foi declarado:

Paralelamente a linguagem e a escrita, o desenvolvimento do desenho
devera fazer-se de maneira que possa o aluno recorrer a ele sem
constrangimento e dispondo da relativa seguranga, com que se vale da
linguagem ou da escrita para transmitir idéias ou sentimentos (MINAS
GERAIS, Decreto n° 8.094, 1928, p.1588).

A comparacao entre a linguagem e a escrita e o desenho explica o estatuto
concedido ao ultimo como disciplina, ou seja, sua organizagao em termos de
conteudos, objetivos, métodos, critérios de avaliagdo, enfim, de um ensino
intencional, sistematizado.

O programa de 1941 também apresenta essa tendéncia na forma de
conceber o desenho no ensino, ainda que de modo menos direto. A relagdo entre
linguagem escrita e desenho pode ser percebida na medida em que esse foi
enfatizado como importante instrumento “na ilustracdo dos estudos que as criangas
fazem” (BELO HORIZONTE, Programa em experiéncia, 1941, p.220).

Barbosa (1978, p.25) ao discutir o ensino de arte no Brasil, afirma:
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No século XX a énfase no Desenho continuaria nos argumentos a favor de
sua inclusdo na escola primaria e secundaria os quais se orientardo no
sentido de considera-lo mais uma forma de escrita que uma arte plastica.

Segundo pensamento da autora, o preconceito relativo a Arte na educacgéo, foi
causado pela excessiva literalidade do modelo de educacdo, no qual permanecia a
herancga jesuita, pautada nos rigorosos exercicios de valorizagdo da leitura e da
escrita. Os brasileiros procuraram reduzi-la ao ensino do Desenho, buscando sua
valorizagao pela equivaléncia funcional com o escrever.

Em publicagao datada de novembro de 1878 afirmara Rebougas:

O Desenho é um complemento da escrita, da caligrafia e da ortografia. E
0 meio de comunicar a idéia de uma figura do mesmo modo que a escrita
€ 0 modo de comunicar um pensamento. (REBOUCAS apud BARBOSA,
1978, p.33)

Reboucgas foi um dos representantes do pensamento liberal no século XIX.
Destacado engenheiro, exerceu larga atividade politica durante a propaganda pela
extingdo do regime escravocrata (BARBOSA, 1978, p.34).

A notavel semelhanca entre o pensamento de Rebougas (1878) quanto ao
valor educativo da arte e a fungao atribuida as atividades de Desenho nos programas
tanto de 1928 quanto nos programas de 1941, demonstra que a influéncia exercida
pelo pensamento liberal no ensino de arte ultrapassou o século XIX, fazendo-se
presente também no século XX.

De modo semelhante, o Desenho nos dois programas enfocados foi

concebido como importante complemento, porém nesse momento, ndo apenas da
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escrita como também de todas as outras matérias curriculares. Assim, sua
possibilidade de comunicagao foi expandida, na medida em que passou a ser visto
nao somente como recurso para expressar a idéia de uma figura, mas principalmente
para expressar conceitos elaborados nas diversas disciplinas que constituiram os
curriculos, tais como: Nogdes de Higiene, de Geometria, de Aritmética, etc.

A disciplina de Trabalhos Manuais também refletiu essa tendéncia. Em ambos

0s programas, 1928 e 1941, principalmente no ultimo, foi considerada como:

Instrumento indispensavel para a fixacdo de fatos j& compreendidos,
meios valiosos para a concretizagdo de idéias abstratas, motivos para
novos estudos, novas indagagdes (BELO HORIZONTE, Programa em
experiéncia, 1941, p.219).

Nos programas de 1941 a grande énfase dada a “disciplina” de Trabalhos
Manuais, como matéria auxiliar de outras disciplinas, resultou em sua organizagao a

partir do programa dessas. Segundo o programa de Trabalhos Manuais:

sua grande finalidade é justamente estar ao lado de outras matérias,
auxiliando-as, tornando-as mais interessantes e acessiveis a
compreensao infantil, concretizando e completando conhecimentos
(BELO HORIZONTE, Programa em experiéncia, 1941, p.219).

Nesse sentido, no primeiro ano do curso primario o programa de trabalhos
manuais foi organizado da seguinte forma: “Trabalhos Manuais com Lingua Patria”,
“Trabalhos Manuais com Aritmética e Geografia”, “Trabalhos Manuais com Ciéncias
Naturais e Higiene”.

Nos demais anos do ensino primario, o programa de Trabalhos Manuais foi

organizado de modo semelhante ao primeiro ano, com a diferenga apenas da
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inclusdo e/ou exclusdo de algumas disciplinas. No segundo ano, por exemplo, ao
invés de Trabalhos Manuais e Aritmética terem sido agrupadas com Geografia como
no primeiro ano, ambas foram agrupadas com Geometria.

A idéia de Trabalhos Manuais como auxiliar de outras matérias do programa
assemelhou-se de modo notavel ao tipo de trabalho desenvolvido por Jeanne Milde
na Escola Normal. Conforme discutido no primeiro capitulo o trabalho dessa
professora na Escola Normal teve que ser articulado ao das demais professoras.

No programa de 1941 essa idéia foi expressa na seguinte sentencga:

E mister que haja perfeito entendimento entre a professora de classe e a
professora de trabalhos manuais. Os planos desta se baseardo, por
forca, nos planos daqueles projetos, excursdes, dramatizagdes, etc
(BELO HORIZONTE, Programa em experiéncia, 1941, p.220).

Além de Jeanne Milde, houve um outro educador, Corinto da Fonseca,
também responsavel pela propagacédo da idéia de Trabalhos Manuais como uma

orientagao didatica, visando tornar mais eficiente o ensino (FONSECA, s.d., p.26):

Trabalhos Manuais servem para que todas as coisas novas dos
programas sejam aprendidas. Exercicios que sdo da faculdade da
realizagdo do individuo a educar, tornando mais real, mais efetivo, mais
radicado o conhecimento de todas elas, servindo-lhes de fixativo.

E nesse sentido que tanto FONSECA (s.d.), como os programas de 1941,
defenderam Trabalhos Manuais no ensino primario ndo como uma matéria

independente, mas “como processo de express&o e material intuitivo”.”

' Corinto da Fonseca foi professor da Escola 15 de Novembro e diretor da Escola Profissional Souza Aguiar
localizadas no Rio de Janeiro, a partir de 1912. Nascido em 1882 nesse estado, dedicou-se ao jornalismo e a
educagdo. Sua atividade no magistério iniciou-se em 1906 no colégio Pedro Il, dando aulas de portugués. Foi
autor do livro A Escola Ativa e os Trabalhos Manuais, desenvolvido a partir da sua experiéncia com o ensino
profissional. Sd, p.155-156.
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Porém, a valorizacdo da atividade infanti como eixo fundamental da
aprendizagem conforme advogaram reformadores da educagdo em todo o mundo,
influenciados pelo desenvolvimento da psicologia moderna, sofreu em Minas Gerais
a partir do movimento escolanovista uma nova leitura, para a qual destacou-se a
necessidade de preparacdo para o trabalho através do ensino primario.

No Brasil, a relagao estabelecida entre demandas profissionais da sociedade
se deu mediante a articulagao entre ensino de arte e o pensamento liberal, a partir do
século XIX, e ainda no Estado Novo, regime politico vigente a partir da década de
1930.

Uma ultima consideracéo, contudo se faz importante. A grande énfase dada
as atividades de Desenho e Trabalhos Manuais que se ligassem diretamente a
necessidades praticas, revela além da influéncia do pensamento liberal e a recusa
por um ensino marcadamente literalizante, resquicios de uma visao preconceituosa
da arte, presente no Brasil desde a instituicdo do ensino artistico por Dom Joé&o,
através do Decreto de 1816. Conforme aponta Barbosa (1978, p.21), esse decreto
fundamentou-se essencialmente na idéia da Arte “como um acessorio da cultura, um
instrumento para a modernizagdo de outros setores e ndo como uma atividade com
importancia em si mesma”.

Mas por terem se constituido como forga dominante na configuragcdo dos
curriculos analisados, o topico seguinte tera como eixo de discussao a influéncia do
pensamento liberal e do regime do Estado Novo, nos programas das disciplinas de

Desenho e Trabalhos Manuais.
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3.2.3 A Articulagao entre os Programas de Desenho e Trabalhos Manuais e Os

Regimes Politicos Vigentes em Minas: Liberalismo e Estado Novo

Conforme apontado, a estreita relacdo que se estabeleceu entre educacao
artistica e desenvolvimento econdmico, nos programas das disciplinas de Desenho e
Trabalhos Manuais de 1928, pode ser explicada a partir da postura liberal adotada
por Antoénio Carlos em seu governo.

Quanto ao contexto educacional, a adogao dessa postura liberal pode ser

percebida mediante ao papel atribuido a escola nesse periodo:

A ela nédo caberia apenas integrar o individuo a sociedade, mas por meio
do aperfeicoamento deste, cooperar no aprimoramento do meio social
(PEIXOTO, 2003, p.35).

Nesta perspectiva, os modelos de ensino anteriores marcados pela excessiva
literalidade foram considerados incoerentes com a formacido pretendida para os
novos cidadaos, tendo-se em vista as novas necessidades sociais, econdmicas e
politicas decorrentes do processo de modernizacdo pelo qual Minas passava.

Segundo Costa (s.d., p. 41):

Para compreender a agao atual da escola, para determinar seus defeitos
e aperfeicoar seu mecanismo, torna-se imprescindivel uma clara
concepgao do que exige a sociedade e do que a escola pode fazer para
corresponder as necessidades do meio social.
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Nesse contexto a escola passou a ser denominada como “escola do trabalho”,
sendo proclamada como saida diante dos impasses percebidos entre os modelos de
ensino anteriores e as novas exigéncias econémicas, na medida em que se propds a

realizar trés fins conjuntos:

Ensinar um oficio; mostrar que esse oficio ndo é se nao uma roda no
organismo social; e que ndo deve ser exercido com egoismo; inspirar no
aluno o desejo de trabalhar por meio de sua profissdo (AZEVEDO, p.103)

Para a adequacgao da escola a essa nova situagdo social e econémica a
‘renovacado social dos programas, principalmente a partir da ampliacdo do
manualismo na escola” (AZEVEDO, 1958, p.105) foi vista como medida
imprescindivel a ser adotada. Segundo este autor, as atividades de trabalhos
manuais na escola deviam ter como principal objetivo o desenvolvimento da destreza
e da habilidade manuail assim como, o gosto por ocupag¢des dessa natureza.

De acordo com o programa de Trabalhos Manuais elaborado em 1928:

O trabalho manual educativo € um preparo e uma transicdo para o
trabalho manual profissional. Ele ira fazer parte integrante deste. Quando
mais tarde o profissional entender que seu fim é econémico e consiste
em ganhar dinheiro, o educativo, lembrar-lhe-a que existe um fim anterior
a esse, isto é, fazer bem feito o trabalho. Conciliados esses dois fins, o
trabalhador com a perfeicdo de seu produto, tirara dele maior
compensacao (MINAS GERAIS, Decreto 8.094, 1928, p.1742).

Nesses programas, € somente apds destacadas consideragbes quanto a
importancia dos trabalhos manuais na escola para a futura vida profissional dos
alunos é que foi mencionada a necessidade de satisfacdo dos interesses infantis,

conforme defendido pelo ideario escolanovista:
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Quanto ao mais, seu programa obedecera ao plano geral educativo, de
que sao partes principais aproveitar a atividade das criangas e satisfazer
inteligentemente o interesse delas (MINAS GERAIS, Decreto 8.094,
1928, p.1743, Grifo meu).

A influéncia do liberalismo no ensino de arte, principalmente no ensino de
desenho, remonta ao século XIX, cuja expressdo maior deu-se através do
pensamento de Rui Barbosa, considerado como um dos mais fiéis intérpretes desta
corrente no Brasil (BARBOSA, 1978, p.44).

De modo similar ao governo de Anténio Carlos, a educagao técnica e
artesanal do povo para Rui Barbosa foi considerada como uma das condi¢des
basicas para o desenvolvimento econdmico do pais. E por isso que em seu parecer
sobre o0 ensino primario (1883), e em seu parecer sobre o ensino secundario (1882),
o desenho ocupou enorme lugar de destaque no curriculo, principalmente no nivel

primario (BARBOSA, 1978, p.44). A importancia atribuida ao ensino de Desenho em

Rui Barbosa esteve relacionada a seguinte idéia:

Uma crianga que nao saiba desenhar as formas dos objetos que o seu
olhar descortina, tdo prontamente como escreve e repete as palavras
que, lhe tocam o ouvido, estd apenas em meio a educagado; a suas
disposigdes naturais foram apenas meio deduzidas, manifestadas, postas
a luz (BARBOSA apud BARBOSA, 1978, p.49).

Quanto a relacado estabelecida entre educacao artistica e desenvolvimento
econdmico, Abilio César Pereira Borges, autor do primeiro Manual de Desenho

Geomeétrico para as escolas primarias publicado no Brasil, assim se expressou:

A educacdo do olho e da mé&o, o desenvolvimento do gosto pelo
desenho, adquirido desde as primeiras idades nos jardins de infancia,
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completas pelo ensino Desenho elementar nas escolas de primeiro grau
e do desenho industrial nos do segundo grau (...) bastardo para fazer
uma revolugdo nas manufaturas de nosso pais... (BORGES apud
BARBOSA, 1978, p.54)

O livro de Borges, publicado em 1882, teve larga utilizagdo nas escolas
primarias do pais, durante toda a primeira metade do século XX, abrangendo,
portanto, o periodo enfocado nesse trabalho. Este fato indica a possibilidade de
influéncia do material de Borges na elaboragdo dos curriculos aqui analisados,
suposicao que pode ser reforcada devido ao alto grau de impregnacao de conceitos
geomeétricos percebidos no programa de Desenho de 1928.

No primeiro ano do ensino primario, por exemplo, foi recomendado que o
programa de Desenho devia seguir paralelamente os programas de Geometria,
Trabalhos manuais e Modelagem.

Ao lado de atividades de desenho livre, atividades de desenho com modelos
foram selecionadas para o primeiro ano. Mas esses modelos ndo deviam ser objetos
quaisquer, recomendando-se a adog¢ao de objetos com as seguintes formas:
esférica, semi-esférica, coénica, tronco-cbnica, cilindrica e finalmente algumas
variagcbes dessas formas como garrafas, carretéis, giz, canetas, bengalas, etc.
(MINAS GERAIS, Decreto n° 8.094, 1928, p.1591).

Nos demais anos seguiram-se exercicios com esse carater, mas, a partir do
segundo ano, o professor devia pedir para que os alunos corrigissem seus “erros” a
partir do modelo. As atividades de medir e comparar, iniciadas desde o primeiro ano,
tinham a partir do terceiro ano a introdugédo do uso do lapis com escala de proporgao

para comparagao das medidas de varios objetos. A utilizagdo desse lapis teve por
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finalidade exercitar a observacao visual dos alunos, confirmando similaridades entre
0s objetivos explicitados no programa de Desenho de 1928 e os objetivos para esse
ensino definidos por liberais atuantes no cenario educacional no século XIX.

O desenho livre iniciado no programa no primeiro ano e tendo continuidade no
segundo ano, concedeu progressivamente espago maior as atividades de desenho
ligadas ao desenvolvimento de nog¢des geométricas. Nesse sentido, a partir do
terceiro ano observa-se um maior detalhamento quanto as recomendacdes feitas
para atividades ligadas a geometria.

Um importante aspecto a se destacar nesse programa refere-se a énfase
dada na necessidade de que o professor mostrasse aos alunos a utilidade das
nocoes aprendidas. Nas atividades, por exemplo, de medir duas arestas do quadro
negro ou os dois lados de um mapa, o professor devia mostrar “como se aproveitam
essas medidas, qual a sua utilidade, para em seguida fazer o exercicio com 0s
alunos” (MINAS GERAIS, Decreto n° 8.094, 1928, p.1591-2).

Essa dimensao utilitarista expressa no Programa de Desenho também pode
ser percebida por meio de atividades de desenho decorativo, recomendadas para os
terceiro e quarto anos. “Para o desenho decorativo o professor mostrara no quadro
negro as disposicdes decorativas em séries simples, alternadas e opostas, formando

faixas ou frisos para ornamentacao de pastas e cadernos” (MINAS GERAIS, Decreto

n°® 8.094, 1928, p.1592 ,grifo meu).
Ainda quanto as composi¢des decorativas € importante destacar a supremacia
da geometria no Programa, dado que confirma mais uma vez a influéncia dos

principios metodoldgicos propostos por Rui Barbosa em seu Parecer sobre o Ensino
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Primario (1883). De acordo com Barbosa (1978, p.59), um desses principios
postulava que “todo o ensino do Desenho deve ter por base as formas geométricas
através do tragado a mao livre”.

Segundo o programa de Desenho de 1928 “o professor devera conduzir os
alunos a composicao decorativa, sempre com base geométrica, para educar-lhes o
gosto e o espirito de equilibrio e harmonia” (MINAS GERAIS, Decreto n° 8.094, 1928,
p.1593).

A idéia de geometria como base para a educagao do gosto e o espirito de
equilibrio e harmonia, pode também indicar resquicios do pensamento positivista
nesse programa.

Para a mentalidade positivista instalada no Brasil apés a proclamacido da

Republica:

a arte era encarada como um poderoso veiculo para o desenvolvimento
do raciocinio desde que, ensinada através do método positivo,
subordinar-se a imaginagéo a observacéo identificando as leis que regem
a forma (BARBOSA, 1978, p.67).

A orientacdo metodoldgica, contudo, recomendada para o ensino de
disposi¢cdes decorativas poe em relevo mais uma vez a influéncia do liberalismo no
Desenho do curso primario. Apdés mostrar no quadro negro disposi¢cdes decorativas

em séries simples, alternadas e opostas, conforme exposto, o professor:

Exemplificarda o emprego de uma folha simples qualquer, repetida nestas
disposi¢cdes. Fara o colorido a giz, variando para dar uma idéia geral dos
diferentes efeitos produzidos pelas cores num mesmo desenho. Isto feito,
apagara os desenhos para que os alunos ndo os copiem (MINAS
GERAIS, Decreto n° 8.094, 1928, p.1592).
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A realizagao de figuras pelo professor no quadro diante dos alunos foi método
recomendado por Borges, em seu ja citado livro “Geometria Popular’. Para esse

autor, utilizando-se de tal método:

chegam assim os discipulos com pouca fadiga e quase sem perceberem
o0 caminho percorrido, a receber pelos olhos e pelos ouvidos as ligdes que
Ihes foram dadas pela imagem e pela palavra (BORGES apud
BARBOSA, 1978, p.55).

Além dos motivos geométricos para a realizacdo de desenhos decorativos,
flora e fauna, foram elegidos como motivos a serem aplicados em “objetos de uso
comum e nos arranjos decorativos da casa” (MINAS GERAIS, Decreto n° 8.094,
1928, p.1593). Tal orientagéo revela uma preocupagao para com o desenvolvimento
do sentimento de nacionalidade entre os alunos, aspecto que também se fez
presente no programa de Trabalhos Manuais de 1941.

Destaque é dado, nesse ultimo, ao estudo sistematizado da Bandeira Nacional
pelos alunos de todos os anos do curso, fato que pde em relevo a influéncia de
fatores de cunho ideolégico na selegdo dos assuntos abordados. Segundo o

programa:

o estudo sistematizado da Bandeira Nacional € assunto de especial
carinho das professoras, pois € necessario que a crianga conhega desde
cedo o simbolo da Patria para melhor ama-la (BELO HORIZONTE,
Programa em experiéncia, 1941, p.220).

Para Peixoto (2003, p.306) o culto a nacionalidade nesse periodo destacou-se

dentre o conjunto de valores a serem transmitidos pela educag¢do, concebida como
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‘instrumento de integracdo da infancia e da juventude na Patria e nos interesses
sociais que Ihes sao incorporados”.

No programa de Trabalhos Manuais de 1941 a idéia de uma educagado mais
pratica, ganhou espago ainda maior, cuja expressdao € encontrada na férmula
“aprender fazendo” (PEIXOTO, 2003, p.386).

Assim, além de Trabalhos Manuais terem sido realizados em conjunto com as
disciplinas curriculares, eles foram basicamente classificados em atividades de
desenhar e fazer.

De um modo geral, as atividades de desenhar em Lingua Patria, por exemplo,
em todos os anos do curso primario, consistiram na realizacdo de desenhos livres e
espontaneos, desenhos de cenas principais de histérias inventadas pelas criangas
ou pela professora, desenhos de dramatizacoes, etc.

Ponto importante e que se constitui em novidade com relagdo ao programa de
1928, foi a recomendacgao de comentarios para as atividades de ilustracdo, de modo
a “submeté-las a critica construtiva da classe” (BELO HORIZONTE, Programa em
Experiéncia, 1941, p.221). Embora chame a atencido, esse dado nao pbde ser
aprofundado devido ao carater sintético da recomendacao.

Quanto as atividades classificadas como “fazer’, em Lingua Patria
recomendou-se a realizagdo de envelopes individuais para colecionar o material de
leitura, capas, cadernos, etc.

A organizacdo dada as atividades de Trabalhos Manuais, tanto na disciplina
de Lingua Patria quanto nas demais, revela estreita relagcdo com o programa Decroly

recomendado nos curriculos de 1928. Segundo esse programa, “a aprendizagem da
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crianga faz-se, mediante trés operagdes intelectivas” (MINAS GERAIS, Decreto n°
8.094, 1928, p.1595): observacado, associacdo de idéias, expressdao. De modo
semelhante ao programa de Trabalhos Manuais de 1941, as atividades de
expressao, desenho e modelagem deviam ser articuladas aos conteudos ensinados.
A valorizagado das atividades infantis em ambos os programas, no plano discursivo
buscava desenvolver um ensino integral e que, portanto respeitasse os interesses
infantis.

Essa idéia de uma educag¢ao mais pratica, contudo, ultrapassou a valorizagao
das necessidades infantis. Segundo Peixoto (2003, p.293) a valorizagdo das
atividades de Trabalhos Manuais, sobretudo na década de 1940, relacionou-se ao
Estado Novo, regime politico vigente nesse periodo.

Definindo-se a partir de uma critica aos principios da democracia liberal
reinante no pais, o Estado Novo acusava essa politica de desenvolver-se com base
numa falsa igualdade entre os homens, o que criou no pais, segundo essa
perspectiva, uma ordem social injusta e desumana, caracterizada pela concentragao
de bens e direitos nas maos de uns poucos (PEIXOTO, 2003, p.291). Segundo
perspectiva assumida pelo Estado Novo, a democracia liberal foi, portanto,
responsavel pela difusdo no pais de um clima contrario ao desenvolvimento da
nacionalidade.

O trabalho nesse contexto surgiu como Unica categoria capaz de tornar os
homens iguais uma vez que “trabalhador € aquele que trabalha, independentemente

da classe social, sexo, cor e idade” (PEIXOTO, 2003, p.293).
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O importante espaco concedido as atividades de Trabalhos Manuais nos
programas de 1941, portanto, explica-se mediante ao papel atribuido a educacgao
nesse momento. Seu papel consistiu em integrar o individuo a nova ordem,
oferecendo-lhe instrumentalizacdo necessaria ao desempenho de uma profisséo e
ainda a incucacao de uma nova moral, “em que o trabalho ndo seja considerado uma
forma de castigo e, sim meio de servir a patria” (PEIXOTO, 2003, p.300).

Embora, no programa de Trabalhos Manuais de 1941, tenham sido
recomendadas a realizagdo de desenhos e a feitura de objetos, integrados aos
conteudos das diversas matérias que compunham o curriculo, um pequeno paragrafo
onde foram destacadas algumas das possiveis atividades a serem realizadas nas
escolas, confirma que a idéia de uma educagdao mais pratica ultrapassou o

atendimento das necessidades infantis:

As atividades sugeridas neste programa sado baseadas nas provaveis
necessidades e possibilidades da escola: jardinagem, horticultura,
costura, trabalhos em madeira, fibra, taquara, tabua, arame, argila, etc.,
tudo isto de grande alcance econémico e, ao mesmo tempo, incentivo as
artes populares (BELO HORIZONTE, Programa em experiéncia, 1941,
p.220).

Para Peixoto (2003, p.337):

Embora o trabalho seja apontado no discurso como o elemento
dinamizador do curriculo escolar e como tal, deveria estar presente em
todas as atividades exercidas pelo aluno, tornando a atividade académica
um processo de construgdo do individuo, na pratica, isto nem sempre
ocorre.

No caso, por exemplo, das exposi¢des anuais realizadas na Escola Normal de

Belo Horizonte, uma minoria delas dedicou-se a mostra de materiais didaticos para o
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ensino de ciéncias fisicas e naturais, confeccionados pelas alunas do
estabelecimento. “A maioria, entretanto, exibe trabalhos de carpintaria, bordados,
cartonagem, realizados, geralmente, sem nenhuma integragdo com as demais
disciplinas do curriculo”, fato que parece ter se dado também no nivel de ensino
primario (PEIXOTO, 2003, p.338).

No programa de Trabalhos Manuais de 1928 também foi percebida uma
preocupagao em articular seus conteudos com os das demais disciplinas. No
segundo ano, por exemplo, recomendava-se 0s seguintes exercicios: por capa no
livro de leitura, recortar letras e algarismos, recortar figuras geométricas, dentre
outros.

Mas, o eixo norteador desse programa nao residiu no trabalho com as outras
disciplinas. Tendo como principal objetivo a educagao das maos, seu eixo articulador

foi o contato com materiais e ferramentas diversos.

No primeiro ano, a argila prescindindo de ferramentas, proporcionou aos
meninos excelentes exercicios para a educagao das maos; no segundo,
trabalhando em papel, eles entraram a usar de uma ferramenta, a
tesoura. No terceiro, tiveram de empregar mais outras, principalmente a
agulha, que é pequenina, mas dificl de manejar (MINAS GERAIS,
Decreto n° 8.094, 1928, p.1589).

Destaque é dado ao quarto ano considerado como “periodo de transicao para
o trabalho manual profissional”. Enquanto nos trés primeiros anos do ensino primario
foram apresentados através da disciplina de Trabalhos Manuais, meios de vida tais
como, “o trabalho da olaria, as ocupagdes do caixeiro, o servico do alfaiate ou da
costureira, o programa do quarto ano se especializara, encaminhando os alunos para

misteres diferentes” (MINAS GERAIS, Decreto n°® 8.094, 1928, p.1749).
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Para Firmino Costa, o encaminhamento profissional dos alunos devia
acontecer principalmente mediante a determinacdo das aptidées do aluno, para
encaminha-lo a profissdo de sua preferéncia. Segundo o programa de Trabalhos
Manuais de 1928, “o quarto ano podera abrir caminho para as aptidées do aluno,
preparando-o para entrar na cidade do trabalho” (MINAS GERAIS, Decreto n°® 8.094,
1928, p.1749).

Lourencgo Filho (1930, p.104) também ressaltou a importancia da disciplina de
Trabalhos Manuais para encaminhamento profissional dos alunos do curso primario.
Contudo, concebeu a questdo de modo mais amplo, ressaltando a influéncia de
fatores tais como “conhecimento e esclarecimento do desejo dos pais, tradicdo e
possibilidades da familia”, na escolha da profisséo.

Mas, o que estd em jogo € mais do que o preparo para o desempenho de uma
profissdo especifica. A formacdo de um modo de ser trabalhador foi aspecto
fundamental na elaboragao dos programas. Segundo o programa do quarto ano,
momento em que devia se dar o encaminhamento profissional conforme dito

anteriormente, no que se refere aos tipos de trabalho desenvolvidos:

ndo é necessario haver grande variedade. Os oficios sdo irmaos entre si.
Aquele que freqiientou a marcenaria ndo estranhara a tenda do ferreiro.
Primeiro, porque se habituou ao trabalho; segundo, porque sabe usar das
maos, tendo forga e habilidade (MINAS GERAIS, Decrteto n° 8.094,
1928, p.1749)

Nesta perspectiva, a preparacdo para o trabalho manual profissional,
independentemente da especializagdo, teve como pressuposto o desenvolvimento do

habito de trabalho, bem como a forga e a habilidade com as maos.
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Elliot Eisner, estudioso norte-americano do curriculo e ensino de arte, aponta
relagcdes existentes entre demandas profissionais e o trabalho desenvolvido nas

escolas em seu pais, no inicio do século XX:

(...) em épocas passadas os estudantes ndo necessitavam realmente de
saber como pensar; aparentemente isto ndo era considerado importante,
desde que o0s empregos colocavam demandas simples aos
trabalhadores. As escolas deviam treinar as criangas para suportar a
monotonia, de maneira a inocular nelas a monotonia que certamente
encontrariam na linha de montagem (EISNER, 1994, p.8).

Nos programas analisados, principalmente o de Trabalhos Manuais de 1928,
uma preocupagao para com a familiarizagdo do ambiente profissional pela escola
fez-se notavel. Esse objetivo parece vincular-se as seguintes recomendagbes quanto

ao trabalho nas oficinas escolares:

“(o aluno) tera seu lugar determinado na oficina ou na horta; numerara os
trabalhos com o seu numero da classe e com o da série do programa”
(MINAS GERAIS, Decreto n°® 8.094, 1928, p.1750).

Quanto ao professor:

ndo se deve confiar na posi¢ao instintiva guardada pelos alunos no ato
do trabalho. Para satisfazer esse caso, nada melhor do que colocar nas
paredes, a vista dos alunos, estampas representativas das posi¢des que
Ihes cumpre manter durante o trabalho. Costume muito acertado é o de
interromper o trabalho, ali mesmo na oficina, para os alunos fazerem
durante trés minutos, exercicios de ginastica sueca, que tém por fim
corrigir o mau efeito das posi¢cées (MINAS GERAIS, Decreto n° 8.094,
1928, p.1750).

A determinacao de ocupacao em lugar especifico na oficina ou horta, além de

contribuir para a preparagao para o trabalho especializado, também parece ter tido
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por objetivo o desenvolvimento de atitudes de respeito a normas e regras. Tais
atitudes foram consideradas essenciais para o futuro exercicio profissional,
sobretudo no trabalho em oficinas.

Além disso, a preocupacdo para com a postura fisica dos alunos nao teve
como finalidade apenas evitar prejuizos a saude, mas também garantir maior
eficiéncia na realizagdo de um trabalho. A forma como se recomendou alertar os
alunos para o posicionamento considerado adequado durante o trabalho, através de
estampas representativas, lembra muito mais uma ordem a ser seguida do que um
habito a ser cultivado entre os alunos por meio de atitudes conscientes.

A especificagdo dos minutos para a realizacdo de exercicios de ginastica
durante o trabalho revela uma preocupacdo também para com a interiorizagdo de
tempos pré-estabelecidos, que deviam ser rigidamente seguidos e ao maximo
aproveitados.

Um outro aspecto importante, foi a recomendagao para identificacdo dos
trabalhos dos alunos da utilizagdo de seu numero de classe e ainda da série do
programa. A auséncia do nome do aluno em seu trabalho revela um descaso para
com o autor, o desenvolvimento do costume ao anonimato, onde as singularidades
de cada um, expressas nos objetos realizados, sdo ignoradas.

Toda essa atmosfera descrita, obediéncia a normas, regras, tempos e
espacos pré-determinados, anonimato, demonstra que os esforgos mobilizados no
programa da disciplina de Trabalhos Manuais tiveram, principalmente, a finalidade de

preparagao para o trabalho profissional manual.
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Essa visao utilitarista da educacgdo, presente nos programas analisados,
contudo, ndo se restringiu as autoridades educacionais, responsaveis pela

formulacéo desses. Segundo Barreto (1998, p.7):

As orientagdes curriculares oficiais refletem também um ideario que
permeia mais amplamente a sociedade através das suas instituicbes e
das forgas sociais que as animam, ideario esse que vai além da
interpretacao particular, que fazem os segmentos no poder de certos
principios e pressupostos educacionais. Vém, assim, tais orientacdes
constituir, elas proprias, testemunhos que cristalizam através de
determinada versdo pedagdgica certos valores socialmente
compartilhados.

Firmino Costa, ao discutir a formagao profissional como uma das grandes
diretrizes da educacao popular aponta que as classes populares, nao vendo nas
escolas primarias “outro aspecto utilitario, sendo o alfabetizador, retiram delas as
criangas antes de findo o curso” (s.d., p.36). Tal afirmativa indica que a necessidade
de preparacgao profissional através do ensino primario ultrapassava as aspiracdes
dos grupos no poder, constituindo-se, portanto, em valor socialmente compartilhado.

Essa visao utilitarista da educagao também se fez presente no tipo de
metafora dominante no meio educacional, da educacdo como trabalho, e a
correspondente pratica pedagogica com o trabalho nas oficinas. Comparagdes entre
escola e oficina e ainda entre alunos e operarios perpassaram ndo somente 0s
programas das disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais, mas o0s programas
como um todo. Em uma parte dos programas de 1928, relativa ao desenvolvimento

de algumas consideragdes sobre a escola de um modo geral, afirmou-se:
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a escola verdadeira, diz Frangois Gueux, é aquela onde todos trabalham:
tanto os alunos como o professor. A acao, fonte de felicidade na vida, é
também a condigao de progresso na escola. Faga-se pois da escola uma
oficina bem organizada (MINAS GERAIS, Decreto n° 8.094, 1928,
p.1557).

No programa de ensino de Escrita, tal comparacao foi feita da seguinte forma:

o0 ensino de escrita presta-se admiravelmente ao sistema simultaneo.
Bem organizado que seja, a aula de escrita oferece aspecto de uma
oficina, onde todos trabalham (MINAS GERAIS, Decreto n® 8.094, 1928,
p.1575).

Mas, além do carater utilitarista predominante nos programas estudados, é
preciso ressaltar alguns aspectos que se constituiram em avangos no tratamento
dado as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais.

Um importante aspecto a ser destacado nesse sentido foi a recusa explicita no
programa de Desenho de 1928 pela copia de estampas na realizagdo de
composicdes decorativas. A copia de estampas baseava-se na idéia de que tal
método treinava melhor a observagcdo do que a cdpia da natureza. Introduzida no
Brasil a partir do neoclacissismo, no programa de 1928 (MINAS GERAIS, Decreto n°

8.094, 1928, p.1589), a cdpia de estampas foi veementemente condenada:

A copia de estampas ou gravuras nao devera jamais ser dada. Em
qualquer hipétese, ndo havendo modelo da natureza ou fabricado, sera
preferivel suprimir o exercicio.

As justificativas para tal recusa fundamentaram-se na idéia de que a copia de
estampas além de afastar o aluno da observacédo natural, anulava a interpretagao

individual.
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Esse posicionamento indica a influéncia da psicologia moderna e ainda, do
movimento romantico, emergente no século XVIIl. Para os roméanticos o ensino de
arte devia se dar de modo livre, em contato com a natureza; modelo ideal de
educacao do sentimento, uma vez que sua captacao era considerada como sintoma
de um bom espirito (BARBOSA, 1978, p.61).

Em contrapartida, o desenho do natural foi recomendado pelo programa de
Desenho de 1928, mas nao se confundia “com aquela visdo mais ampla da natureza
em forma de paisagem caracteristica do romantismo” (BARBOSA, 1978, p.78). Essa
afirmativa apdia-se na recomendacéao para tal atividade de modelos da natureza e de
objetos fabricados, conforme mencionado.

Voltando a recusa pela copia de estampas, também foram importantes as
contribuigdes da psicologia. Por meio de estudos do desenvolvimento infantil,
praticas como essas foram consideradas monoétonas e entediantes, e portanto,
inadequadas aos interesses das criancas, avidas nessa fase por realizar suas
préprias experimentacdes.

O desenho nos programas de 1928 (MINAS GERAIS, Decreto n°® 8.094, 1928,
p.1588), nessa perspectiva, foi considerado ndo apenas como motivo para educacgao
visual, mas também como “um fator de desenvolvimento das faculdades intelectuais,
através de atividades que langcassem mao da liberdade infantil de expressar o que
sente e pensa’.

Também nos programas de Trabalhos Manuais a influéncia da psicologia se
fez notar, embora de forma mais timida. Um exemplo disso consistiu na

recomendacgado, no programa de 1928 (MINAS GERAIS, Decreto n°® 8.094, 1928,
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p.1748), de atividades de modelagem em argila no primeiro ano de modo
espontaneo.
No programa de 1941 (BELO HORIZONTE, Programa em experiéncia, 1941,

p.220), tal influéncia pode ser verificada na seguinte afirmativa:

Na realizacdo dos trabalhos manuais, (...) deve aproveitar-se ou estimular
a iniciativa do aluno, inclusive a de compor o motivo para o bordado, a
ilustracdo, o recorte, a idealizagdo da peca, etc. E mais, o trabalho deve
ser tanto quanto possivel o produto do esforgo infantil — trabalho da
inteligéncia imaginando o que fazer e das maos realizando o que a
inteligéncia imaginou.

A pequena freqiéncia com que foram feitas recomendag¢des desse carater
coloca em relevo o aspecto utilitarista assumido pelos programas enfocados. Nesse
sentido, pode-se concluir que a importancia atribuida as disciplinas de Desenho e
Trabalhos Manuais nesse periodo, extrapolou o atendimento as necessidades
infantis, indo de encontro com o atendimento das demandas da sociedade. A
adaptacao dos sujeitos a realidade social, portanto, constituiu-se como caracteristica
essencial dos programas dessas disciplinas, na medida em que voltou-se
prioritariamente para a preparacao profissional.

No contexto atual, o atendimento das demandas profissionais da sociedade
parece também constituir-se em elemento fundamental a presidir os propoésitos da

escolarizagao, aspecto que se faz notar na elaboragdo dos curriculos. Segundo

Eisner (1994, p.08):

Atualmente, parece, as novas demandas cognitivas do mundo do
trabalho e as exigéncias da forca laboral, servem como fonte de dados
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primarios para a formulagcdo das intengdes educacionais e o
desenvolvimento dos programas escolares.

Tratando especificamente da situagao norte-americana o autor afirma:

Na América hoje, a comunidade dos negdcios esta tomando a frente na
definicdo da agenda educacional para as criangas americanas (EISNER,
1994, p.08).

Em contraste com épocas passadas, em que os estudantes deviam ser
treinados para suportar o futuro trabalho na linha de montagem, as escolas
atualmente, segundo pensamento dominante, tém como tarefa ensinar aos
estudantes como pensar com o objetivo de tornar novamente os Estados Unidos
competitivo.

A partir dessa proposicao torna-se possivel identificar um aspecto de
fundamental importancia para compreender tanto a valorizacdo das disciplinas de
Trabalhos Manuais e Desenho, em contexto mundial no inicio do século XX, como a
desvalorizagado concedida ao ensino de arte no contexto atual. Por detras dessas
duas situagdes contrastantes, encontra-se uma visdo restrita de cogni¢céo, para a
qual as esferas da razdo e emocao estao fortemente dissociadas.

Ora, se de acordo com Eisner (1994, p.13) “a finalidade e o desenvolvimento
da habilidade do pensar e conhecer do aluno” tem se constituido na finalidade da
educacgao, nédo é de se estranhar o pequeno descaso atualmente dado a arte nas
escolas, geralmente identificada com afetividade. Por outro lado, se em épocas
passadas valores como habito e amor pelo trabalho, deviam ser cultivados entre os

estudantes, também nao € de se estranhar que a arte tenha merecido espaco de
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destaque nos curriculos, mesmo nao sendo considerada como pertencente ao
ambito da cognigao.

Com relagao ao periodo estudado, essa visao restrita de cognigdo pode ser
percebida na parte do dia destinada as atividades de desenho e trabalhos manuais

na escola. Segundo Eisner (1994, p.13):

E sabido (...) que os estudos cognitivos, aqueles que requerem dos
estudantes pensar, devem ser ensinados quando estdo despertos e
alertas, uma vez que pensamenio por oposigdo a sentimento é
prioridade. Dai que as disciplinas vistas como cognitivas sdo ensinadas
pela manha, enquanto aquelas que sédo consideradas afetivas — belas
artes, por exemplo — sdo ensinadas (se nao) a tarde e quase sempre no
final de semana.

Conforme apontado, tal afirmativa se aplica ao contexto estudado, uma vez
que, as atividades da area de arte estava reservado o periodo da tarde. Assim, o
destaque dado as artes no periodo estudado, néo significou ruptura com uma idéia
limitada de cognigao.

No contexto atual, a anadlise realizada por Couto (2000) acerca das
concepgoes de arte presentes nos Parametros Curriculares Nacionais: Arte, também
revela uma visdo restrita de cognicédo, na medida em que a arte também é concebida
como pertencente apenas ao dominio da sensibilidade. Segundo o autor, os
Parametros Curriculares Nacionais, a0 manter a prioridade no campo cientifico e da
sua principal linguagem, a verbal, confirma a defasagem do sistema escolar diante
das novas solicitagbes da realidade contemporadnea, marcada por uma grande
profusdo de imagens visuais no cotidiano das pessoas.

Para Couto (2000), o pequeno horario reservado a arte nas escolas, uma hora

semanal, no maximo duas, tem na permanéncia da dicotomia entre sensacao
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(geradora de emocgdes) e cognicao (geradora de informagdes) como raiz do
problema.

Eisner (1994, p.13) problematiza essa questdo propondo uma forma mais
ampliada de se conceber a cognigao, levando-nos a perceber os limites da educagéo
praticada no periodo estudado e ainda, ao questionamento das formas de ensino

vigentes nos dias de hoje:

(...) a distingdo pura e simples entre o que é cognitivo e o que é afetivo é
equivocada. Nao podera haver atividade afetiva sem cogni¢cdo. Se
cognocer é conhecer, entao ter um sentimento e ndo conhecé-lo é nao té-
lo. Ao fim e ao cabo, para se ter um sentimento deve-se poder distinguir
entre um estado de ser e outro. A elaboracdo desta distingao é o produto
do pensamento, um produto o qual representa em si mesmo um estado
de conhecimento.

Importante destacar que uma visao restrita de cognigao parece relacionar-se
aos objetivos mais amplos conferidos a escolarizagdo. Em se tratando do periodo
enfocado nesse estudo, o atendimento das demandas profissionais da sociedade
através da educacao pde em relevo “a visdo da escola como mecanismo de
adaptacao ao sistema econdmico” (MOREIRA, 1992, p.13). O ensino de arte, nessa
perspectiva, ganhou destaque na educagao, ndo apenas como forma de valorizagéo
da atividade infantil tendo em vistas um desenvolvimento mais amplo das criangas,
mas, sobretudo, por ter-se constituido como instrumento de preparacao profissional
através do desenvolvimento de habilidades manuais.

Segundo Doll Junior (2004, p.08), nos Estados Unidos, no inicio do século XX,
a idéia de um ensino centrado na crianga presente no movimento progressista, teve

no conceito de controle um fator importante. O controle para Doll, nesse contexto, é
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caracterizado como um controle imposto. Para Moreira (1992, p.14), o controle social
€ “usualmente definido como os diversos esforgos para adequar o comportamento de
um individuo as expectativas de determinados grupos sociais ou da sociedade mais
ampla”.

A identificagdo da influéncia do campo curricular norte-americano do inicio do
século XX, no contexto do ensino mineiro, conforme salientado no tépico 3.1,
possibilita perceber também o aspecto do controle social como importante elemento
a presidir os programas de Desenho e Trabalhos Manuais de 1928 e 1941.

Na perspectiva em que o controle social foi expresso nos programas das

disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais estudados:

Controle social é visto como decorrente do treino, mediante o qual o
individuo interioriza determinadas aspiragbes, propdsitos, principios,
valores e condutas, bem como da utilizagdo de restrigdes que buscam
promover conformidade, pela renincia ou retirada de valores indesejaveis
(MOREIRA, 1992, p.14).

A énfase dada na preparacdo dos individuos para desempenharem papéis
pré-determinados na sociedade, através do ensino de arte, permite afirmar que a
questao do controle social nesses programas esteve “essencialmente voltada para a
manutencdo da ordem social existente, para o estabelecimento de uma harmonia
entre as diferentes partes da sociedade e para a formulagdo de valores e normas
comuns aos diversos grupos sociais” (MOREIRA, 1992, p.14).

O ensino de arte, nesse sentido, teve como funcao primeira, a adaptacao dos
sujeitos a realidade social, priorizando, portanto, a conformagdo dos mesmos a
ordem estabelecida. O questionamento desse aspecto sera realizado no capitulo

seguinte.
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CAPITULO 4

QUE ARTE DEVE ENTRAR NA ESCOLA?

4.1 PARA RESGATAR NA ESCOLA A ARTE COMO REFORMADORA: ALGUNS

APONTAMENTOS.

Se o estudo realizado confirmou um aspecto negativo para o ensino da arte,
através da dimensao utilitarista que a justificou na escola, pretendo agora apontar os
prejuizos resultantes dessa visao reducionista para a educacgao integral e abrangente
das pessoas.

Nesse momento ousarei dialogar com um autor pouco referido nesse campo:
Theodor Adorno.

A confianca depositada em Adorno como tedrico para este estudo,
fundamenta-se na pertinéncia entre alguns principios desenvolvidos por este autor
em sua Teoria Critica da sociedade e a Tradi¢ao Critica Curricular.

Segundo Vilela (2005, p.84):

Adorno nao é um teérico da educacgao. Mas nas suas reflexdes de ordem
filosofico-sociais, nas quais se encontram formulagdes fundamentais para
o entendimento do homem na sociedade, podemos buscar um arcabougo
substancial de analise para a educagdo — dos processos de (de)
formag&o do homem na sociedade de seu tempo.

132



Se Adorno nao é um tedrico da educacgao, tampouco é tedrico do curriculo.
Mas algumas questdes que caracterizaram a forma de problematizagao da Teoria
Critica de Curriculo (APPLE, 1982; MOREIRA 1990, 1992) e que s&o comuns a
concepcdo adorniana de ciéncia social apontam a pertinéncia dessa escolha.
Destaco aqui algumas destas questdes comuns entre ambas.

e A concepgao da ciéncia como conhecimento ndo neutro. Isso exige uma
analise contextualizada dos fatos sociais, considerando-se a especificidade do
momento histoérico.

e A defesa de uma postura critica do pesquisador frente a realidade social bem
como seu engajamento como ser politico.

e Denuncia da predominancia dos aspectos tecnolégicos sobre os aspectos
humanos nas relagdes sociais, o que acaba por afetar o modo como a
educacao é concebida e desenvolvida.

Assim, em Adorno é forte a recusa a uma concepc¢ao de educacao unilateral,
pragmatica e voltada para ajustar o homem a sociedade. As consequéncias de tal
concepgao na formagdo do sujeito, é que ele se torna apenas “conformado” e
alienado das questdes sociais de seu tempo. Essa educacao deve ser superada
devido a sua estreiteza (ADORNO, 1995). Adorno confirma as criticas da Teoria
Curricular ao criticar a educagao que perpetua as relagdes de poder (APPLE, 1982).

Além dessas relagdes percebidas entre Adorno e a Tradigao Critica no campo
curricular, a opgao por este tedrico também esta ligada a riqueza de seu pensamento
no ambito da estética, uma vez que trato especificamente das disciplinas de

Desenho e Trabalhos Manuais, ambas ligadas a este terreno.
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Para Vilela (2005, p.77-78) a critica em Adorno € um elemento fundamental
tendo uma conotagdo muito singular. Criticar significa ser capaz de destacar as
diferencas e ser capaz de decidir, com fundamento, por uma outra possibilidade.

No pensamento de Adorno esclarecimento, dialética e estética constituem
categorias critico-expressivas na anadlise do social. Neste trabalho a categoria
estética em Adorno é atribuida papel de importancia no desvendamento do
significado dos programas de ensino analisados, me detendo, portanto, na discussao

desta categoria.

4.2 A ARTE COMO CRITICA DA SOCIEDADE EM ADORNO

Theodor Wiesengrund Adorno, nascido em Frankfurt am Main, no dia 11 de
setembro de 1903, viveu sua infancia e mocidade numa atmosfera social, politica e
cultural, “confusa, perigosa, mas também estimulante” (ZUIN et al., 2000, p.20). Tal
aspecto parece ter contribuido para o desenvolvimento de seu interesse no
entendimento da situagao do individuo na sociedade moderna.

Adorno (1903-1969) vive no século caracterizado como o da ascensado do
capitalismo monopolista, das grandes crises, das duas grandes guerras, das grandes
revolugdes.

Quanto a situagédo especifica da Alemanha, no contexto que antecedeu a

segunda guerra mundial, destaca-se o desajuste econdmico e social decorrente “das
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crises, dos desempregos e da conhecida e espantosa inflagao” (ZUIN et al., 2000,
p.19). E ainda o “desenvolvimento estético que se mesclava as fortes tensdes
sociais” (ZUIN et al., 2000, p..20).

Na esfera das artes, movimentos “anunciavam o modernismo como uma
integracao poética da civilizagdo material” (ZUIN, 2000, p.18). Segundo ZUIN (2000,
p.18) propostas artisticas ousadas, tais como o impressionismo, 0 expressionismo, 0
cubismo e dadaismo, exprimiriam a busca por “um novo homem, uma nova
sociedade, uma nova arte”.

Importantes reflexdes acerca da sociedade alema, desse periodo, foram
desenvolvidas por Adorno a partir de sua soélida formagao como filésofo, sociélogo e
musicoélogo, o que |lhe possibilitou o reconhecimento como grande critico da cultura
do século XX.

Merece destaque neste trabalho, a formacdo de Adorno como musico, o que
contribuiu para o desenvolvimento da concepg¢ao adorniana da arte moderna como
potencial critico da sociedade. Segundo Zuin (2000, p.43), nos ensaios sobre
estética escritos por Adorno, “surge inteira a figura de um fildsofo que fala sobre a
arte a partir da experiéncia vivida e sentida”.

Os ensaios de Adorno sobre estética foram, apds sua morte, organizados por
sua esposa Gretel e o neofrankfurtiano Rolf Tiedemann, resultando na edicao do livro
denominado de Teoria Estética (ZUIN, 2000, p.43).

Nesses ensaios “Adorno combina analises filoséficas e sociolégicas em
defesa do poder critico da arte modernista” (ZUIN, 2000, p.43), na medida em que

essa se revela como mediadora da realidade social que a produziu.
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Ao contrario dos produtos da industria cultural cuja apropriagéo se da a partir
do mero consumo, a obra de arte moderna se mostra como mediadora da realidade
social porque corporifica em sua forma interna “uma autonomia relativa com relagao
a realidade empirica sobre a qual se torna entao reflexao critica” (FABIANO, 2003,
p.527).

A industria cultural, manifestacao tipicamente tardo-capitalista, existente desde
meados do século XX, consiste em um verdadeiro sistema de cooptacgao ideologica,
composto pelo cinema, pelo radio e pelas revistas (DUARTE, 2003, p.50).

Adorno ressalta a tarefa de gerar adaptagdo como um dos principais objetivos
da Industria Cultural, através do consumo de mercadorias de carater marcadamente
repetitivo. O consumo de tais mercadorias, considerado como uma espécie de
prolongamento, durante o 6cio, dos mesmos procedimentos repetidos no trabalho da
fabrica ou do escritério, evitam escrupulosamente um esforco intelectual, e
eliminando do homem a capacidade de pensar, de refletir, contribuem para a sua
conformacao ao status quo (DUARTE, 2003).

Como elementos centrais de sustentagdo desse sistema industrial, sao
destacados: a negacao do pensamento, a diversdo como resignagcao e estar de
acordo com o sempre igual e semelhante, levando ao embrutecimento e a regresséo
dos sentidos humanos. Na estética contemporanea, Adorno busca a viabilidade de
um resgate da percepcao desses sentidos, como uma forma de libertar o homem dos
processos de dominagao (FABIANO, 2003).

A autonomia da arte € possivel na medida em que conserva a capacidade de

protesto contra a realidade de onde provém, distinguindo, portanto, das outras
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atividades humanas que, integradas e alienadas pela Industria Cultural e a
Semiformacéo reforgcam a situagao estabelecida.

Segundo Adorno a grande diferenga entre o trabalho que produz a obra de
arte e as do trabalho utilitario esta no fato de que a producao estética exprime o
antagonismo que a realidade social ndo foi capaz de resolver.

Se nas sociedades capitalistas com predominio quase absoluto da
adptabilidade, os sujeitos se véem como pecgas de um jogo, cuja situagao existente é
vista como unica realidade possivel, a obra de arte revela-se como expressao da
liberdade no dominio particular, constituindo-se em elemento de oposi¢cao a simples
existéncia.

Segundo Adorno, o antigo atributo de trabalho manual conferido a arte, desde
Platdo, é gradativamente substituido, a partir do movimento maneirista, pelo atributo
conceitual. Nesse sentido a arte passa a ter como topos privilegiado de atuacéo o
dominio do imaginario, dando-se, portanto, a realizagdo de seu potencial criativo
(OLIVEIRA et al.,2001, p.123).

Adorno acredita que assim como deve existir no pensamento conceitual um
momento mimético1, na arte deve existir um momento racional (ZUIN, 2000, p.95).

Segundo Zuin (2000, p.95):

A Teoria Estética vai nos mostrar que as obras de arte além de nos
despertar o0s sentimentos do belo, do éxtase, nesses mesmos
sentimentos nos revelam o estremecimento, o espanto, a dor, a negagéo,

" O termo mimeses foi utilizado por filosofos tais como Platio e Aristoteles, para designar o carater imitativo da
arte com relacdo a natureza. Para Adorno, a construgdo estética, porém, ultrapassa esse carater de simples copia
da realidade, mostrando-se semelhante ao processo de sintese que leva ao conhecimento conceitual. Entretanto,
diferentemente desse ultimo, aquela ndo tem como objetivo algo externo a propria relagdo entre o sujeito € o
objeto, ou seja, entre o fruidor e a obra (FREITAS, 2003, p.33).
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a esperanga. Impressionam nossa sensibilidade e pressionam a nossa
racionalidade.

Além da conjugagcdo entre sentimento e razdo, Adorno ressalta a tenséo

individual/coletivo, como caracteristica definidora da arte:

O artista que traz em si a obra de arte ndo € o Unico a produzi-la: por seu
trabalho, sua atividade passiva, ele se torna o lugar-tenente do sujeito
social universal; submetendo-se a necessidade da obra de arte, ele dela
elimina tudo o que é devido a contingéncia de sua individualidade
(ADORNO, 1988, p.98-99).

A identificacdo, entre arte e realidade social, ndo se da, contudo, apenas por
assemelhacéo, pois do contrario aquela “se reificaria, se dissolveria na identidade, na
imediaticidade” (ZUIN et al., 2000, p.98).

E o carater desinteressado da arte que resguarda sua autonomia,
possibilitando-lhe ndo se acomodar ao sempre dado, projetar novas apreensdes de
sentidos, e, imanentemente, buscar estabelecer rupturas em relacdo as formas
acomodadas de percepg¢ao, imaginagao, entendimento (OLIVEIRA et al.,2001,
p.184).

E é justamente a tensa relagdo entre subjetividade e movimento historico que
confere a arte seu carater emancipador, revelando algumas de suas potencialidades:
“a revelacdo de um determinado espirito de época, a superagao do factum, a
revelagcao de necessidades reprimidas, a denuncia da praxis imediata” (OLIVEIRA et
al.,2001, p.154).

Paralelamente ao carater emancipador da arte, Adorno destaca nos escritos

sobre a Industria Cultural, um processo de pauperizagdo da linguagem estética
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decorrente da ampliagao da producdo da cultura de massa, que banaliza e massifica
os bens culturais.

Para Adorno a ampliacdo dos bens culturais, ao contrario do que se poderia
afirmar, nao significou uma apropriacdo viva desses bens. Primeiro porque as
proprias condicdes de vida da maior parte das pessoas no contexto do capitalismo
avangado os mantiveram ainda mais excluidos dessa nova situagao, tendo em vista
o desmedido prolongamento da jornada de trabalho e o deploravel salario. Segundo
porque o proprio processo de producao dos bens culturais “dificilmente toleram o tipo
de experiéncia sobre o qual se assentavam os conteudos formativos tradicionais que
se transmitiam” (ADORNO, 1996, p.394).

Em artigo publicado no livro “Teoria Critica, Estética e Educagao”, Costa (s.d.,
p.155) discute os produtos da industria cultural como reforgo da légica da produgéo

capitalista, na medida em que decorrem:

1- Da seriagao e divisao de trabalho na industria; 2- Da fragmentagéo do
processo de elaboragdo dos artefatos culturais e sua destinagdo a
publicos segmentados; 3- Da perda da aura e da obsolescéncia
planejada; 4- Do interesse em ampliar os espectros de receptores, a
custa da pauperizagdo da linguagem e da qualidade explorando as
sensacdes do imediato.

A ampliagcdo dos bens culturais ocorreu, sobretudo a partir do século XIX,
momento em que se da a aceleragdo do processo de modernizagao tecnoldgica de
sua producdo. Ao constituir-se em importante elemento de reforgo da ldgica
capitalista, a ampliacdo da distribuicdo desses bens culturais contribui com que

Adorno denomina de uma “semiformacgao socializada”:
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Na verdade, o progresso evidente, a elevacdo geral do nivel de vida
como o desenvolvimento das forcas produtivas materiais, ndo se
manifesta nas coisas espirituais, com efeito, benéfico. As desproporgdes
resultantes da transformagdo mais lenta da superestrutura em relagéo a
infra-estrutura aumentaram o retrocesso da consciéncia. A semiformagéao
se assenta parasitariamente no cultural lag. Dizer que a técnica e o nivel
de vida mais alto resultam diretamente no bem da formacgéo, pois assim
todos podem chegar ao cultural, € uma ideologia e pseudodemocratica
(ADORNO, 1996, p.401).

Mas o que Adorno chama de semiformagéo?

Para esse autor numa sociedade em que o trabalho do corpo e o trabalho do
espirito sdo concebidos de forma dissociada, € o principio da adaptagcao que mantém
e reitera as relagdes entre dominados e dominadores. A cultura nesta perspectiva,
entendida como se conformar a vida real, destaca unilateralmente o movimento da

adaptacdo. Segundo Adorno (1996, p.390):

Quando o campo de forgas a que chamamos formagao se congela em
categorias fixas — sejam elas do espirito ou da natureza, de
transcendéncia ou de acomodagao — cada uma delas, isolada se coloca
em contradigdo com seu sentido, fortalece a ideologia e promove uma
formacgao regressiva.

Em Adorno esse processo de formagao regressiva corresponde ao que ele
denomina de semiformagao cultural.

Em seu texto “Teoria da Semiformacao”, Adorno destaca a necessidade de se
buscar ndo apenas na sociedade alema, mas também em outras, como se
sedimenta uma espécie de espirito objetivo negativo, preso que esta a elementos
culturais propagados pela Industria Cultural. Reflexdes e investigagcbes isoladas

sobre os fatores que interferem positiva ou negativamente na formacao cultural sao
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apontadas como insuficientes, visto que a propria categoria formacgao ja esta definida
a priori (ADORNO, 1996).

Concordando com o autor e trazendo essa reflexdo para o campo da
educacéao, considero de grande importancia que reformas educacionais se voltem
nao somente para inovagdes isoladas no ambito pedagdgico; mas que os modelos
de ensino vigentes sejam radicalmente questionados em suas relagdes com o
contexto econdmico, politico, social e cultural.

A partir do estudo dos programas de ensino de Desenho e Trabalhos Manuais
Mineiros de 1928 e 1941, tornou-se perceptivel os significativos avangos
conquistados no terreno da educacéo, principalmente, no governo de Antdnio Carlos
e Francisco Campos. Algumas iniciativas tais como a abertura de escolas,
substanciais modificagdes no regulamento do ensino primario e normal, a criagao de
um curso de aperfeicoamento para professores em exercicio, deram nova feicdo a
educacao mineira. Destaca-se também a difusao das idéias escolanovistas por todo
o estado, trazendo significativas contribuicbes ao sistema de ensino.

Contudo, a analise dos programas suscitou a seguinte questao: tais iniciativas
promovidas durante o movimento pedagdgico escolanovista resultaram em novas
formas de se pensar e fazer curriculo, sobretudo na area de arte em Minas Gerais?
Com que espirito a arte assegura um lugar na escola? Sendo prescrita como
disciplina e atividades nos programas de ensino, quais foram as suas possibilidades?

A analise dos programas de Ensino de Desenho e Trabalhos Manuais revelou

que pelo menos sob alguns aspectos, a categoria formagao cultural ndo se
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constituiu em objeto de reflexdo para a elaboragdo dos mesmos, na medida em que,
neles permaneceu uma visdo dissociada entre cultura e praxis.

Ora, conforme discutido anteriormente, a no¢ao de arte nos curriculos esteve
fortemente relacionada ao campo do manualismo, subsistindo, portanto, a
identificacdo entre atividades manuais e artes plasticas, idéia esta presente no pais
desde a implantagdo do modelo de educagéo jesuita no inicio da colonizagdo. Tal
visdo resultou num profundo preconceito em relacdo as atividades estéticas,
sobretudo “durante as sete primeiras décadas do século XIX, quando um quarto da
populagao do pais era composta de escravos” (BARBOSA, 1978, p.27).

Assim a substituicdo do atributo de trabalho manual conferido a arte pelo
atributo conceitual a partir do movimento maneirista conforme apontara Adorno,
parece nao ter ocorrido na formulagdo dos programas das disciplinas de Desenho e
Trabalhos Manuais em questdo. O proprio nome dado a ultima indica fortes indicios
disso.

Talvez esse fato possa explicar o carater utilitarista conferido a arte nesses
documentos, expresso, sobretudo, na finalidade dada as disciplinas de Desenho e
Trabalhos Manuais, isto €, como necessaria para desenvolver atividades uteis e
desejaveis para a preparacao profissional. Tal objetivo conferido a essas disciplinas
acabou por negar o potencial emancipador da arte, amplamente apontado por
Adorno.

A arte na perspectiva, em que entrou na escola mineira, estreitamente
vinculada as demandas econémicas da sociedade foi entendida como conformar-se

a vida real, dando prioridade, portanto, a adaptacao dos sujeitos.
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Um outro aspecto a ser destacado € que a arte na educacao nesse periodo
esteve estreitamente ligada ao campo do manualismo. Nao é de se estranhar que
discussdes quanto a emergéncia do modernismo mineiro no ambito das artes
plasticas e ainda, a difusdo de bens culturais através da ampliacdo do acesso aos
cinemas, jornais, revistas, dentre outros, ndo tenha merecido atengéo alguma nos
programas analisados.

Em visita ao Museu Mineiro, situado em Belo Horizonte na Avenida Jo&o
Pinheiro, tendo por objetivo principal ver as obras da escultora Jeanne Milde,
deparei-me com a obra de Fernado Pierocetti intitulada de “Jornaleiros Dormindo”.

Forma e conteudo no trabalho de Pierocetti remeteram-me as proposicdes
adornianas quanto ao potencial da arte como categoria critico-expressiva da
sociedade.

“Jornaleiros Dormindo” parece mostrar uma realidade que nao se pretendia
ser questionada: as contradicbes do aclamado progresso econémico e social.
Datando de 1936, a obra pbe em questdo o modo desigual com que o progresso
atingia diferentes parcelas da populacdo. A técnica utilizada, carvao sobre papel,
resulta no predominio de tons que partem de um cinza mais claro e vao até o preto,
indo de encontro tanto com o universo dos jornaleiros, com seu material de trabalho
(jornal); mas também passando pela questdo da miséria vivenciada por esses
trabalhadores.

Sao dois homens que, embora trabalhadores, tinham sequer um lugar mais

adequado para o descanso. Deitados no chao forrado por papel, o grande destaque
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dado nesse periodo, inclusive pela educagdo, ao trabalho como unica categoria
capaz de tornar os homens iguais parece nao fazer sentido.

Mencionei essa obra de Pierocietti ndo com o intuito de ilustrar as
contradigbes sociais que marcaram o periodo estudado, mas pelo significado critico
que nos revela!

Tendo as proposicoes de Adorno aqui expostas como referéncia,
pretendi dar énfase a arte como categoria critico-expressiva defendendo a idéia
de que deveria ser esse aspecto a presidir os curriculos dessa area. Essa seria
uma discussao importante para uma proposta de arte como atividade na
educacao para formar pessoas com a capacidade de uma leitura critica e
emancipada de sua realidade, como condi¢gdao para se tornarem pessoas

autonomas e capazes de agao efetiva na sociedade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Durante o periodo estudado (1920-1940) ficou evidenciado o lugar de
destaque conferido as disciplinas de Desenho e Trabalhos Manuais, nos programas
de ensino mineiros do curso primario.

Em ambito nacional, tal aspecto também se fez presente, principalmente nas
Reformas de Ensino realizadas no Distrito Federal e Pernambuco.

A valorizacao das disciplinas enfocadas teve como ponto de partida a difusédo
dos principios escolanovistas por todo o pais, foi, portanto, consequéncia de
posturas educacionais que desejavam modernizar a escola, implantando novos
conhecimentos e novas praticas pedagdgicas.

Em Minas Gerais, iniciativas tais como o envio de uma Comissdo de
professores aos EUA, a vinda da Missdo Pedagdgica Européia, a criagao da Escola
de Aperfeicoamento, publicagdes oficiais através de jornais e Revista do Ensino e,
em especial, a reformulacédo dos programas, foram elementos chave na consolidagao
de uma nova concepc¢ao de educagao.

Constatada a importancia atribuida as disciplinas de Desenho e Trabalhos
Manuais nessa nova forma de conceber a educacéao, interessou-me compreender 0s
motivos que pudessem explicar tal situacéao.

Além da busca por tal compreensao a partir das relagdes estabelecidas entre
as disciplinas e a concepgao educacional, foi fundamental recorrer a elementos

contextuais, tais como, a situagado econdmica, politica e cultural do Estado. Aspectos
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macro-estruturais, relativos ao pensamento reformista desenvolvido na Europa e
ainda o campo curricular norte-americano também foram cruciais.

Durante a década de 20 ficam evidentes os esforcos empreendidos pelo
governo mineiro em tornar a escola uma instituicdo de qualidade, entendida aqui
como moderna, renovada e ativa. No que se refere ao ensino de arte, esse aspecto
pode ser confirmado mediante a iniciativa de trazer da Europa, duas pessoas de
renome na area artistica, Artus Perrelet e Jeanne Milde, para ajudar na
concretizacdo da Reforma empreendida por Campos.

A analise dos programas de 1928, contudo, revelou que embora sejam
perceptiveis alguns avancos na orientacdo dada as disciplinas de Desenho e
Trabalhos Manuais, o aspecto utilitarista atribuido as mesmas ¢é fator
predominante.

Atreladas a perspectiva liberal, essas disciplinas estiveram fortemente
vinculadas a necessidade de desenvolvimento de habilidades voltadas para a
preparacgao profissional ja no ensino primario. Remontando ao século XIX, essa
perspectiva esteve enraizada no pensamento liberal de Rui Barbosa.

A partir de 1930, com a implantagdo de um novo regime politico, o Estado
Novo, importantes modificagdes se fizeram notar no terreno da educacao no pais.
Em Minas, uma politica de contengcdo de despesas e ainda a intensificacdo dos
mecanismos de controle sobre a escola, revelaram-se como caracteristicas principais

no periodo que vai de 1930 até 1945.
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A questdao da eficiéncia do ensino, traduzida como condicdo para sua
qualidade, nao deixou de afetar a nova forma assumida pelas disciplinas do campo
da arte.

Disciplinas antes distintas no programa de 1928, Desenho e Trabalhos
Manuais passaram a possuir um unico programa com o intuito de garantir uma
dosagem racional dos conteudos. Sob a nomenclatura de Trabalhos Manuais,
atividades classificadas como “desenhar e fazer” constituiram esse programa. Essa
nova roupagem, contudo, dada a disciplina de Trabalhos Manuais ndo exclui o
aspecto utilitarista assumido nos programas de 1928.

Conforme dito, a idéia de uma educagdo mais pratica, voltada para a
preparagao profissional, mostrou-se como aspecto fundamental na configuragado do
programa de Trabalhos Manuais de 1941.

Nesse sentido, embora desenvolvidos em regimes politicos distintos, a fungéo
utilitarista atribuida a arte em ambos os programas (1928, 1941) foi elemento a
presidir suas configuragdes, afetando a seleg¢ao de: objetivos, conteudos, métodos e
critérios de avaliagao.

Tais dados possibilitam inferir que o atendimento funcional as demandas da
sociedade foi aspecto fundamental no tipo de ensino de arte praticado nesse
periodo, demonstrando o compromisso da educagao com a adaptacao dos sujeitos a
realidade social, confirmando também a fungcdo de controle e reproducéo social do
curriculo prescrito a época. A arte, portanto, nao foi prescrita nos curriculos, nos dois

momentos analisados, como elemento de formacado integral dos alunos. Pelo
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contrario, ela se identificou com a necessidade imperativa de conduzir os alunos para
a experiéncia de trabalho e conformacao social.

O carater emancipador da arte, apontado por Adorno, foi negado nessa
perspectiva.

Nesse sentido, esse estudo abre perspectivas para que novas pesquisas
procurem esclarecer as concepg¢des de arte e de curriculo presentes em outros
programas, de diferentes periodos.

Fica aqui, como indicagcéo, a necessidade de analise dos programas de arte
elaborados durante o movimento pedagdgico conhecido como Educagdo por
Objetivos. Nesse momento foi estabelecido, através da lei 5.692/71, a
obrigatoriedade da educacao artistica nos curriculos de primeiro e segundo graus. A
ambiglidade dessa lei, que confere a Arte ora o estatuto de disciplina, ora o carater
de mera atividade, torna esse periodo instigante para posteriores estudos
fundamentados no campo curricular.

Pesquisas dessa natureza poderiam contribuir para o entendimento do espaco
ocupado pela arte nos curriculos. Para tanto o questionamento da dicotomia entre
trabalho intelectual e trabalho manual, discutido por Adorno, revela-se como
elemento de grande importancia.

Segundo Eisner (1994, p.15), tal concepgao parece relacionar-se a separagao
entre o cognitivo e o afetivo, o que “acaba por influenciar ndo apenas nossa
concepgao de conhecimento, como também, nossas politicas educacionais”.

Conforme defendido por esse autor:
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Tais distingdes em politicas e em teoria, ao meu ver, ndo fazem justica as
criangas ou a sociedade. Uma politica curricular mais adequada deve ser
formulada apelando para uma concepgdo mais ampla de inteligéncia e
formulando programas educacionais que sao indicados para aumentar o
seu poder (EISNER, 1994, p.15).

Eisner propbe que uma concepcdo mais ampla de inteligéncia seja
desenvolvida onde o papel dos sentidos sejam reconhecidos como elemento
fundamental para o sucesso da inteligéncia, uma vez que contribuem ativamente na
selecdo e organizacdo de aspectos do mundo empirico para a cogni¢cdo. A arte
nessa perspectiva, ganha espaco de destaque na educagao, na medida em que, se
desenvolve a partir da imaginacao, diretamente relacionada ao mundo dos sentidos.

Nos limites em que esse trabalho foi desenvolvido, tanto em relagdo ao recorte
temporal para escolha dos programas a serem analisados, como também as
possibilidades de escolhas de referéncias tedricas, espero que minha contribuicéo
seja recebida: o entendimento da funcdo real do ensino de arte nas escolas
brasileiras é fundamental para que se possam orientar outras perspectivas. A arte
nas escolas deve voltar-se ndo apenas para a orientacdo para o trabalho. Com
Eisner, defendo a necessidade da escola ampliar a formagéo cognitiva dos alunos.

Com Adorno defendo libertar o homem dos processos de alienagao.
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