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RESUMO

ARAUJO, R. L. Raul Pompéia: jornalismo e prosa poética. Tese (Doutorado) — Faculdade

de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, Sdo Paulo, 2006.

O objetivo deste trabalho é comprovar a criagdo de um género hibrido e inovador — a prosa
poética —, ligada ao jornalismo e a literatura do final do século XIX. Esta pesquisa analisa a
prosa poética de Raul Pompéia, a partir de textos selecionados como corpus, publicados no
periddico, A Gazeta da Tarde, de 21 a 29 jan. 1986. Paralelamente comparamos 0s textos
equivalentes em sua versdo de livro, publicados pela primeira vez em 1900, comentando

também o conjunto das Cangdes sem metro.

Palavras-chave: prosa poética, jornalismo e literatura, simbolos metafisicos, cosmogonia



ABSTRACT

Araljo RL. Raul Pompéia: jornalismo e prosa poética [Raul Pompéia: journalism and
poetic prose]. Sdo Paulo (BR); 2006. [PhD Thesis — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas da Universidade de Séo Paulo Brazil].

The main objective of this work is to compare the creation of a hybrid and new genre — the
poetic prose —, by Raul Pompéia, related to journalism and literature at the end of the XIX
century. This research analyses the poetic prose written by Raul Pompéia, by selecting texts as
its corpus, published in the periodic “A Gazeta da Tarde”, from January 21st to January 29th,
1986. At the same time we have compared the equivalent texts published on book for the first

time in 1900, also discussing the other texts which form the whole group.

Key words: Poetic Prose, Journalism and Literature, Metaphysical Symbols, Cosmogony



INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo principal, a caracterizacdo da poética de Raul Pompéia,
a partir da analise e interpretacdo dos textos mais representativos da sua prosa poética os quais
selecionamos da A Gazeta da Tarde. Os textos sdo: Rumor e Siléncio, XXXV; Vulcédo Extinto,
XXXVIII; Os Continentes, XXXIX; Os Deuses, XL; Sic Transit, XLI; Solugdo, XVIII;

Tormenta e Bonanga, XLIV; Conclusdo, XLV.

Este trabalho contempla o campo transdisciplinar existente entre o jornalismo e a
literatura brasileira, pela analise dos textos selecionados em A Gazeta da Tarde (1886) e sua
forma equivalente em livro, a prosa poética de Raul Pompéia, em um processo de dialogismo
interno ou intratextual, ou seja, o didlogo entre as versGes de um mesmo texto. Também,
inclui, em anexo, os textos de: A Galeria llustrada, como modelo do perfil da imprensa
ficcional de uma revista da época, com o objetivo ainda de completar a nossa percepcéo,

relativa a presenca do visual na linguagem verbal do autor em estudo.

As pesquisas tém dedicado pouca atengdo a prosa poética de Raul Pompéia, enquanto ha
indmeros estudos centrados em sua obra mais conhecida, o seu romance, O ateneu,

considerado pela maioria a sua obra prima.

Ao definir sua prosa poética, como objeto desta pesquisa, fazemos alusdo aos textos em
prosa poética — Cancbes sem metro —, publicados em periddicos da época e, apds sua morte,
também compilados e publicados em livro, a partir de 1900, pelos contemporaneos do autor e

posteriormente pelos estudiosos da poética do renomado escritor.

Ha escassez de critica sobre a prosa poética de Raul Pompéia e alguns criticos a
abordaram sob um esbogo panoramico, tocando de maneira sutil alguns aspectos fundamentais
de sua prosa poética. Dai, a necessidade de um aprofundamento dessas questdes, a fim de
buscar melhor compreender essa poética inovadora, trazendo a nossa contribuicao, no sentido
de entender também suas can¢fes, uma vez que sua prosa tem sido bastante contemplada pela

critica literéaria.
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H& um denominador comum, consenso de toda a critica: em sua busca obsessiva pela
perfeicdo, apesar de sua curta existéncia, a poética de Raul Pompéia antecipou as mudancas
que ocorreriam em movimentos literarios em décadas depois. Assim, em meio a tantas e
Otimas producgoes, destaca-se um poeta que veio, desde 1881, com seus primeiros textos,
publicados em periddicos do século XIX, construir, segundo a critica, um dos projetos mais
originais e fecundos da poética brasileira de seu tempo que, devido as suas caracteristicas,

estardo sempre contextualizadas.

A estética das cangBes de Pompeia foi comentada pela critica especializada da época, em
pequenos ensaios, por ocasido da primeira compilacdo, recolhida dos periddicos da época, por
seu amigo, Jodo Andréa, a pedido da mée do falecido autor. Naquela primeira edicdo, de
Cancbes sem metro aparecem dois curtos ensaios criticos escritos por Rodrigo Otavio e
Coelho Neto, especificamente. Eugénio Gomes, Venceslau Queirds, Lédo Ivo, Afranio
Coutinho, Sonia Brayner, Leyla Perrone Moisés, Therezinha Bartholo, José Alcides Ribeiro,
Heitor Martins, Lopes e Silva, entre outros da atualidade, também escreveram sobre a prosa
poética de Raul Pompéia (1863-1895) que com sua poética inovadora antecipa caracteristicas
de movimentos literarios posteriores, apesar de pertencer cronologicamente ao periodo

Realismo/Naturalismo e sua poética apresentar tracos simbolistas e impressionistas.

Todavia, 0 que muito motivou a escolha desse estudo foi o fato de estar ligado tanto ao
jornalismo como a literatura. Selecionamos textos publicados inicialmente no periddico — A
Gazeta da Tarde (1886) — e depois na forma de livro e percebemos o nivel diferenciado do
lirismo entre eles, além de outras modificacdes, conseqiiéncia da enorme preocupacao do autor
que sempre burilava seus textos incansavelmente. Estudamos o dialogismo interno ou
intratextual, nas versdes equivalentes de um mesmo texto publicado na imprensa e

posteriormente em livro.

Sabemos que a producédo ficcional para publicacdo em periddicos constitui uma &rea
deveras interessante, no tocante ao estudo da problematica da criacéo literaria. Sobretudo, no
século XIX, uma vez que, naquela época, o escritor era obrigado a realizar um trabalho ainda
muito artesanal para uma posterior publicacdo em forma de livro. Além disso, devemos nos

lembrar que a industria cultural pode levar o escritor a produzir, de acordo com a demanda do
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mercado, apesar de as estatisticas comprovarem que muitas obras que se tornaram classicas,

devido ao seu alto valor literario, foram, primeiramente, publicadas em periddicos.

Esse fato se aplica ao carater inovador e ao valor criativo dos poemas em prosa de Raul
Pompéia, que apresentam um questionar cosmogdnico. Reitero que cosmogonia nesta pesquisa
tem o sentido de uma descri¢do hipotética da criagdo do mundo ou das transformacbes do

cosmos, percebidas pela sensibilidade artistica do autor.

Em se tratando de “Raul Pompéia: jornalismo e prosa poética”, titulo desta pesquisa, e,
mais especificamente, do estudo das Cangles sem metro, interessam-nos, particularmente,
seus simbolos recorrentes, que constituem modulos paradigmaticos, presentes em seus textos e

que formam a estrutura da maioria de suas composi¢des em prosa poética.

Dentro da perspectiva de uma continuidade em progressdo, acontece o dialogismo
intertextual, Bakhtin (1997). Ele se origina do pensamento profundamente relacionado,
consciente ou inconscientemente, com o contexto social e historico do artista, com o
conhecimento, a reflexdo e a sensibilidade que esse desenvolve, acerca dos seus predecessores

e dos que o sucederdo.

Esse contexto, ou seja, as duas Ultimas décadas do século XIX assumem uma
importancia que ndo pode ser ignorada, quer no nivel dos processos de génese, de uma
corrente de determinado pensamento, quer no nivel da interpretacdo e compreensao, que hoje
procuramos, acerca desses artistas da palavra e do seu pensamento criador. Devemos, ainda,
nos ater ao fato de que os poemas em prosa de Raul Pompéia que foram publicados em
periddicos, representantes da industria cultural do século XIX, traziam a criacdo de uma forma
inovadora — a prosa poética. E lembramos que o autor pode ter sido influenciado, em funcéo
de género, pela leitura de outros escritores, como o francés, Baudelaire, cuja poesia profética

também pode ser identificada nos textos do escritor em estudo.

A biografia de Raul Pompéia mostra que o autor desenvolveu precocemente uma Vvisdo
critica da vida, em seu sentido psicologico e social, e da realidade nacional, em seus aspectos
socio-politico-culturais. Esse escritor orientou-se por um realismo idealista e introspectivo que

fez de seu romance — O Ateneu — uma das obras-primas da literatura brasileira e as suas
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Cancgdes sem metro, a nosso ver, constituem um avanco na literatura nacional pela criacédo de

um novo género hibrido, além da riqueza de seu contetdo que traz a cosmovisao de Pompéia.

Raul d'Avila Pompéia nasceu na localidade de Jacuecanga, em Angra dos Reis, RJ, em
12 de abril de 1863. Estudou no Colégio Pedro Il, onde em 1880 se bacharelou em Letras.
Publicou, nesse mesmo ano, o romance Uma tragédia no Amazonas e, a partir de 1881,
participou da campanha abolicionista ao lado de Luis Gama. Iniciou o curso de direito em Séo
Paulo, que concluiu em Recife, PE, em 1886. Ao voltar para o Rio de Janeiro, colaborou como
critico de arte, na Gazeta de Noticias, onde o romance, O Ateneu, apareceu seriado em 1888.
Revoltado, mas inteligente e atento aos acontecimentos, forjou sua expressdo literaria na
participacdo direta no cotidiano, cujos conflitos e angustias pbde expressar nas paginas de O
Ateneu. Autobiografico, o livro mostra 0 jovem autor como personalidade sensivel, mas
desajustada ao meio ambiente e aos valores de uma educagdo deformadora, que se
transformou em critico impiedoso do que viveu e viu na adolescéncia passada no colégio
interno. Caricaturista mais ferino com a palavra do que com o desenho, Raul Pompéia criou,
em O Ateneu, alguns tipos expressivos, como o diretor Aristarco, que seria uma caricatura
cruel do bardo de Macaubas, o conselheiro Tietch, o professor Venancio, Ribas, Nearco e

Sanches, o primeiro aluno da turma.

A nenhum desses personagens, porém deu a dimensdo existencial de Sérgio, sofrida
encarnacdo de si mesmo, que mantém um ambiguo relacionamento com Bento Alves, o colega
ao qual ele denomina "forte e valente", e se esquiva como pode as armadilhas da educacéo
repressiva. Mas o importante, no caso, ndo € o internato como prisdo, como viveiro de
ansiedades e desencantos, de aflicGes e inquietudes. Relevante € o itinerario psicolégico dos
personagens, num dia-a-dia repleto de amargor e frustracdes, em que toda a projecao
ressentida do escritor se revela. Alguns criticos, a exemplo de Mario de Andrade, chegaram
mesmo a acusa-lo, por seu tom agressivo e sua intencdo demolidora, de ter sido dominado pelo

exagero e odio.

No entanto, 0 melhor de seu talento expressou-se justamente na autenticidade de seu
temperamento passional. Em 1890, foi nomeado professor de mitologia na Escola de Belas-
Artes, e no ano seguinte quase se bateu em duelo com o poeta Olavo Bilac. Caricaturista e

orador de comicios, Pompéia demonstrou pela politica um interesse crescente: apoiou 0



14

nacionalismo de Floriano Peixoto e, para hostilizar os ingleses e portugueses, desenhou, em
1893, a charge "O Brasil crucificado entre dois ladrées”. Como diretor da Biblioteca Nacional,
em 1894, foi demitido um ano depois, acusado de desacato ao presidente da republica.
Impelido ao suicidio pela incompreensdo dos amigos, 0 isolamento e a crescente tensao

emocional, Raul Pompéia morreu no Rio de Janeiro, em 25 de dezembro de 1895.

Como ja foi dito, esta pesquisa tem com o objetivo principal, o estudo da poética de Raul
Pompéia, a partir da analise dos textos mais representativos, que selecionamos de periodicos
da sua época, A Gazeta da Tarde. Os textos sdo: Rumor e Siléncio, XXXV; Vulcdo Extinto,
XXXVIII; Os Continentes, XXXIX; Os Deuses, XL; Sic Transit, XLI; Solucdo, XVIII;
Tormenta e Bonanga, XLIV; Conclusdo, XLV. Posteriormente, incluimos um texto inédito

intitulado Epifania.

O jornal A Gazeta da Tarde foi fundado em 1880 e dirigido por Ferreira de Meneses.Um
exemplar caracteristico de A Gazeta da Tarde possuia quatro paginas com textos relacionados
a géneros jornalisticos informativos e literarios, bastante diversificados. Geralmente, cada
pagina era organizada em cinco colunas separadas por filetes de cor preta. Os textos de carater
informativo apareciam em todas as paginas. Na primeira e na segunda pagina eram inseridas
varias secdes, por exemplo, Variedades, Noticias, Fatos diversos, Uma secdo, Interior,
Exterior, e/ou Solicitadas. Essa divisdo apresentava-se semelhante a de outros jornais aquela

época e consultados durante a pesquisa.

A secdo variedades funcionava como uma espécie de micro-enciclopédia, trazendo textos
variados de géneros diferentes e sobre temas diversificados que pudessem atender ao gosto do
leitor digestivo: ficcdo, relatdrios cientificos, ensaios politicos, verbetes sobre curiosidades
cientificas ou inéditas. Uma secdo trazia cronicas e textos ficcionais variados, romances
europeus traduzidos ou brasileiros, poemas e publicou as can¢bes de Pompéia e estava sempre
na primeira ou segunda pagina da gazeta. As Correspondéncias, Publicacdes a Pedido, Avisos,
Solicitacdes, Leildes e Andncios vinham nas duas paginas derradeiras. E importante ressaltar
qgue Pompéia criou 0 novo género, a sua prosa poética, no ambiente de jornal, conforme

comprovamos no capitulo de andlise.
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O livro Cangdes sem metro relne a trajetoria da prosa poetica de Raul Pompéia, cujos
textos haviam sido publicados esparsamente nos periodicos. Compde-se de cinco partes, todas
intituladas, conforme destacamos a seguir. A primeira, — Vibragdes —, que ele inicia com uma
epigrafe de Baudelaire. Os sentimentos sdo representados, simbolicamente pelas cores e
percebe-se a pintura no cenario. A segunda parte chama-se — Amar — e, através das estacdes, o
eu lirico demonstra poder de analise psicologica, digressdes de cunho poético, aliadas a certa
preocupacdo metafisica, ao questionamento cosmogonico. A terceira parte € o - Ventre -,
composto de temas tais como o mar, a floresta, os animais, 0s minerais, a industria, 0 comércio
e a noite. Percebe-se aqui, a influéncia de Baudelaire e P6e, muita habilidade estilistica, em
meio ao pessimismo, as emocgdes fortes, ao espanto, a morbidez, as alucinagcdes e ao
magnetismo. A quarta unidade € intitulada — Vaidades. O eu poético remete-se,
dialogicamente, a biblia — Eclesiastes. Ante 0 mundo cadtico, a arte apresenta-se como a
salvacdo possivel para a inteligéncia superior. Os simbolos sdo: Mefistofeles, representando a
descrenca, o pessimismo. E Hamlet, como corporificacdo da duvida, tormento perpétuo do ser
humano. A arte constitui o Unico refagio. A Gltima parte fala do — Infinito —, espaco e tempo e
oito de seus textos constituem objeto de nossa analise, pois julgamos que eles constituem um

corpus bastante representativo do objetivo a que nos propomos neste estudo.

A diversidade e a riqueza da prosa poética de Raul Pompéia abrem perspectiva para uma
gama de abordagens diversificadas. A critica atual pouco tem investido nesta abrangéncia, a
fim de buscar compreender e explicar as caracteristicas que a distinguem. Algumas criticas sao
consoantes a uma producdo da época, ou seja, prépria da sensibilidade artistica e do carater
conflituoso do autor. Outras sugerem que sua obra prima, O Ateneu, teria eclipsado o restante

de sua producao literaria.

Araripe Junior, cuja fortuna critica reune a critica publicada em periddicos de 1888 e
1889, sobre o génio criador de Pompéia, assim como Nestor Vitor, falecido em 1932, mas
grande critico e seus textos esparsos foram reunidos e publicados em trés volumes, pela Casa
Rui Barbosa, em 1969; no primeiro volume ha paginas escritas por Nestor Vitor e dedicadas a
Raul Pompéia. A importancia dessa critica é que ela foi publicada em periddicos e mostra a
recepcao critica da obra de Pompéia naquela época.
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A critica de Venceslau Queiros, publicada em 27 de junho de 1901 consta da obra
Cancdes sem metro, 1982, p. 30. Apesar de apresentar carater mais informativo que analitico,
proprio da época, 0 autor mescla elementos biograficos com critica tematica ao valorizar
caracteristicas estilisticas desconsideradas pela critica historicista e impressionista. Ele fala do
nirvanismo e pessimismo proprios da obra de Pompéia e aponta as influéncias recebidas pelo
autor direta e indiretamente: Poe, Baudelaire, Bertrand, filiando as CancGes sem metro ao
entdo recente género dos poemas em prosa. Mikhail Bakhtin, em relacdo aos conceitos de

géneros do discurso e de dialogismo.

Lédo Ivo (1963) foi um dos primeiros criticos a estudar com seriedade a prosa poética de
Pompéia e também a perceber a sua relevancia. Ele discorda dos criticos que
incompreenderam o seu valor, como Muricy (1973) que ndo reconhece seu carater simbolista
nem lhe atribui valor literario e outras opinides, a exemplo de Gomes (1958) que afirma que 0s
poemas em prosa de Pompéia sdo marcados pelo impressionismo e pela escritura artistica, mas
que ndo coadunam com o temperamento do autor que deveria expressar-se melhor em uma
linguagem mais impulsiva e vibrante, como em seu romance O Ateneu. Lucia Miguel Pereira
(1950) rejeita a influéncia da escola naturalista em Pompéia. Coutinho (1982) considera o
estilo de Pompéia nas can¢fes um pouco confuso. Bosi (1974, p. 205), rotula a prosa poética
de Pompeia como um ensaio estetizante, com qualidade inferior a O Ateneu, mas valido em
termos de seu esforco extremo no cuidado com o traco das formas. Moisés (1984) aponta a
influéncia de Aloysius Bertrand e de seu Gaspard de la Nuit (1842), assim como de Baudelaire
e seus Petits poemes em prose (1869), mas questiona a poeticidade em algumas das cances.
Melquior (1996), sem explicar a razdo, afirma que a prosa poética das Canc¢des sem metro esta

proxima do decorativismo parnasiano.

Vérios criticos tém apresentado as afinidades entre Pompéia e Baudelaire. Venceslau de
Queiro6s (apud Raul Pompéia, 1982), Brayner (1979), Ramos (1957), Ivo (1963) citam como
elementos de afinidade entre os dois poetas: a op¢do pelo desenvolvimento do poema em
prosa, pelo uso frequente das analogias, o pessimismo, as correspondéncias, 0 nirvanismo,
demonstrando a influéncia de Baudelaire na poética de Pompéia.A tematica da destrui¢do dos

ideais e a sua dramatizacdo na linguagem sdo também aspectos comuns aos dois escritores.
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Ivo (1963) estudou as cangdes e seu estudo contribui muito para a sua compreensao. Ele
fala sobre a influéncia indiscutivel de Baudelaire em Pompéia, percebe o pessimismo e o
nirvanismo em sua tematica. Aponta a teoria de Swedenborg e a cosmovisdo romantica de Vitor
Hugo, como fonte de influéncia da visdo simbdlica e mistica do universo nas cangdes que em
sua opinido constituem uma “viagem imprecatoria através do tempo e do espaco, marcadas por
uma singular consciéncia histérica e social, além de um claro sentido evolucionista” (IVO, p.

83). Ivo percebe o chamado lado “visionario” de Pompéia, segundo Lopes e Silva (2005).

Afranio Coutinho, escritor, critico e tedrico e historiador da Literatura que teve o mérito
de reunir toda a obra de Pompéia, em dez volumes. Ele chama a atengdo da critica para o
esquecimento das Cangbes sem metro que deu relevancia apenas a O Ateneu, afirmando que
as cancdes sao de grande valor literario e tém importancia devido ao fato de terem contribuido
para “a renovacao da literatura brasileira, tal como ocorreu na Franga, onde a poesia recebeu
desse género hibrido um saudavel e definitivo impulso modernizador” (POMPEIA, 1982,
p.22). de Acordo como o critico, o impressionismo pode ser percebido nas técnicas de
apresentacdo da linguagem de Pompéia, na estrutura dos textos que prioriza o tempo
psicolégico ou mitico, no relevo que as cores apresentam acompanhando as sensagdes visuais
exploradas pelo escritor e na escritura artistica, a exemplo dos irmdos Goncourt, conforme
salienta Coutinho (1966, p. 228). O critico acrescenta que depois de formar o espirito na
doutrina do naturalismo, recebeu influéncia da estética simbolista, mas s6 encontrou plena e

satisfatoria expressao nos canones do impressionismo.

El6i Pontes, que publicou sua biografia em 1935, na tentativa de resgatar a historia
daquele temperamento, publicando, inclusive, textos em estilo confessional e frases
pronunciadas por Pompéia, algumas das quais usamos como epigrafes dos capitulos desta
pesquisa. Camil Capaz, cuja obra foi editada em 2001, é também bidgrafo de Pompéia e
reconstitui sua historia literaria por meio da pesquisa em jornais da época e outros documentos

deixados pelo autor.

Leyla Perrone-Moisés que organizou textos de varios autores sob o nome O Ateneu:
retérica e paixao, por ocasido do centenério de sua publicacdo (1888-1988); Sonia Brayner
(Labirinto do espaco romanesco), livro em que tece importantes observagdes sobre as

Cancdes sem metro e Therezinha Bartholo, autora de varios artigos sobre a obra de Pompéia e
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responsavel pela publicacdo da edicéo revisada pelo autor de O Ateneu, ambas pesquisadoras e
criticas contemporaneas da obra de Pompeéia, Hugo Friedrich, tedrico basico para pesquisa

sobre a lirica, e também estudioso de Baudelaire.

Maria Luisa Ramos (1957), que fez uma andlise psicoldgica de O Ateneu, conclui a
existéncia de uma sub-estrutura masoquista na personalidade do escritor e passa a interpretar
0 homem e a obra baseada no modelo utilizado, reduzindo ambos a expressdes inconscientes
de um temperamento a que ela denomina doentio. Assim a lutas republicana e abolicionista de
Pompéia tém uma dimensdo ideoldgica subordinada a expressdo de seus conflitos
psicologicos. Também as escolhas estilisticas, teméticas e ideoldgicas sdo explicadas com base
na personalidade do autor. O uso da repeticdo no estilo e nos temas, a seu ver, em O ateneu,
devem-se ao seu carater neurdtico. Todavia, ao tratar das CanclGes sem metro, a autora
restringe-se a uma analise estilistica, ndo buscando compreender os poemas a luz da poesia.
Na introducdo de seu estudo ela considera que a obra constitui expressdo da personalidade de

Pompéia e ndo menciona a influéncia que ele teria tido de Baudelaire.

Nelson Werneck Sodré e Gilberto Freyre, informacdes historicas sobre a literatura e a

imprensa no Brasil, contidas no segundo capitulo.

José Alcides Ribeiro, escritor e pesquisador sobre a imprensa e ficcdo do século XIX,
autor dos artigos: Texto verbal e imagem visual em O Aateneu, Estudos, v.28, n.3, p. 366 —
499, mai. Jun. 2001 e de O perfil literario e jornalistico no Correio Mercantil (2005), nos
guais nos embasamos para a analise dos textos. Heitor Martins (1990) e Lopes e Silva (2005)
pesquisadores mais recentes sobre a poética de Pompéia.

Segundo Lopes e Silva (2004), ao recompor as trés fases da historia da humanidade nas
Cancdes sem metro, para o primeiro periodo, Pompéia aponta as cruzadas como 0 momento
mais grave e a figura de Hércules como exemplo do ideal de bondade, pois representa “a
bondade herdica e mitologica” Para o segundo periodo, ele aponta as guerras religiosas e a
reforma luterana como 0s momentos criticos e a figura de Cristo como modelo, pois representa
“a bondade medieval e catdlica”. Por fim, aponta a revolucdo francesa como o terceiro
momento critico e a figura de D. Quixote como simbolo mitico da “bondade moderna

idealizada na ironia do livre exame”. Embora de maneira diferente, os trés her6is pecam pelo
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Mesmo erro: 0 anacronismo e a ingenuidade. Pois, movidos pelo coracéo, pela bondade que os
retira da “existéncia real”, mas os torna radicais ao extremo pelo idealismo da corrigenda e do
aperfeicoamento (1981, p. 211), os trés se tornam vitimas dos sonhos em conflito com a
realidade. A cada novo ciclo, eles se tornam mais fracos e os ideais véo sendo abandonados,

passando-se da resignacao crista a ironia moderna representada pelo cavaleiro de Cervantes.

Martins (1990) defende a teoria de que Pompéia integra o projeto literario brasileiro que
se inicia com o0s neoclassicos, atravessando a experiéncia romantica e o periodo do realismo
burgués, apresentando certas caracteristicas basicas do movimento literario: a tradigdo
portuguesa, sobretudo, em se tratando de uma lingua nacional, com raizes coloniais, a incluséo
das minorias culturais, como a africana e a indigena, participantes e complacentes com o
dominio da tradicdo portuguesa. Ainda, a consciéncia de que a realizacdo desse projeto se
concretiza em solo americano, com a criagdo de uma literatura que apresente o instinto de
nacionalidade a que Machado de Assis se referia. O chamado espirito de modernidade, tanto
em nivel ideologico, como estético que se sobressai desde o romantismo, ndo invalida esse
projeto literario, mas afirma a necessidade de progredir, avancar, desenvolver-se, transformar,

mesmo porgue e impossivel cortar as influéncias de estilos anteriores.

Nossa intencdo é comprovar a criacdo de um novo género, a prosa poética, no Brasil,
implementada por Pompéia, sob a influéncia do ato de escrever para jornal e para livro. Fez-se
necessario o estudo do conjunto de textos da obra, uma vez que nossa intencdo € caracterizar a
linguagem de Pompéia em termos de género e de estilo. A organicidade das Cangdes sem metro,
publicadas primeiro em jornal e depois em livro constitui um mito cosmogénico em que 0 eu
poético questiona a origem e a transformacdo do mundo que ele percebe. E importante ressaltar

que ele criou esse género inovador, dentro do ambiente do jornal.

Portanto, como hipo6tese neste trabalho, estudamos as cancGes de Pompéia para
demonstrarmos as marcas da criacdo de um novo género hibrido, no Brasil, buscando as
contribuicdes dessa tematica, em sua construcao lirica, e enfocando especialmente as variantes

na composi¢ao de sua prosa-poética, como producdo ligada ao jornalismo e a literatura.

Em seus textos diversos, sob a forma de prosa-poética, percebemos a influéncia do

jornalismo na literatura, com conotacdes de crbnicas dos periddicos da época. A critica
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enfatiza ser uma poesia que se estrutura a partir de uma tensdo entre o0 mundo exterior
(imagens visuais) e o interior (imagens metafisicas), com questionamento intimista e talvez
este fato possa ser percebido nas inUmeras antiteses que fazem parte de sua técnica
composicional. Os textos do corpus sdo: Rumor e Siléncio, XXXV; Vulcdo Extinto,
XXXVIII; Os Continentes, XXXIX; Os Deuses, XL; Sic Transit, XLI; Solucdo, XVIII;
Tormenta e Bonanga, XLIV; Conclusdo, XLV e cada um tem seu equivalente na publicacdo

em livro, além do texto inédito — Epifania —, conforme mencionamos anteriormente.

Em decorréncia do estudo, apontaremos primeiramente os tracos de género, 0S Sseus
aspectos recorrentes, retomados da tradigdo européia desenvolvida por Baudelaire, na Franga.
Em segundo lugar, uma analise de sua poética e do seu estilo, a fim de reconhecer os recursos
poéticos ou antipoéticos utilizados pelo autor. Esclarecemos que a analise estard embasada,
sobretudo, na teoria de género de Morier (1981), de estilo de Da Cal (1969), além de Vivaldi
(1979) para as questdes referentes a linguagem jornalistica.

Por fim, este estudo também envolvera a busca de compreensdo de sua linguagem
poética em um contexto politico-social determinado. Sua origem inovadora, como modelo de
prosa-poética, o percurso trilhado, a partir das primeiras publicagdes nos periodicos e as

caracteristicas literérias que o singularizam.

Lembremos, ainda, que sua producéo ficcional destinava-se, sobretudo, a publicacdo na
imprensa periddica do século X1X. O sentimento cosmogdnico aparece na selecdo vocabular,
nas combinacdes sintagmaticas ou paradigmaticas, nos simbolos, relacionando um texto a sua
versdo burilada equivalente, sobretudo, devido ao seu perene questionar sobre a criacdo do
cosmos e a efemeridade de suas transformacdes, que, de acordo com 0 eu poeético, as vezes
podem levar a nulidade final. Pode-se pensar, equivocadamente, que as estruturas simbdlicas
sejam meras convengdes utilizadas para descrever a realidade. Isso so seria valido na medida
em que se aplicasse igualmente a qualquer manifestacdo, que é sempre uma determinacéo,
uma fixacdo, comecando pela linguagem, pelo verbo. Porém, é 6bvio que ndo ha maneira de
apreender a realidade, sendo, por meio do simbolo, seja este linglistico, numérico, estilistico
ou dos cddigos que este forma. O simbolo ndo é arbitrario, e reflete autenticamente o que

expressa, requisito sem o qual seria impossivel qualquer relacdo ou comunicagdo. Deve-se ter
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em mente que, por tomar uma forma, constitui uma estrutura na torrente do ndo-enunciado, na

existéncia a ser revelada pelo leitor.

Desde a antiguidade se conhecia esta verdade. Dai, o valor criativo que atribuiam a
palavra. Ou seja: 0 sujeito participa de qualquer fato objetivo e, portanto, o gera; a historia de
seus ciclos também testemunha esta inter-relagdo constante. No entanto, a irrealidade do
mundo e do homem sé pode ser observada porque existe e deve ser sujeito e objeto de alguma
revelacdo. Os simbolos, 0s conceitos ou 0s seres sdo imprescindiveis no plano do universo,
assim como na literatura. Segundo Lotman (1990, p. 103) o simbolo existe antes mesmo de
qualquer tipo de texto e independente dele. Ele estd mergulhado na memdria de um escritor
desde as mais reconditas memorias e aflora em determinado texto recém criado como um
pingo de 6leo fresco. Portanto, alguns codigos como o linguistico, o poético, o aritmético ou o
geomeétrico, entre outros, ndo sdo convencdes casuais, mas expressam realidades arquetipicas
e formam a base de qualquer estrutura, ndo s6 na concepcao exterior, mas também na interior.
A ponto de se poder afirmar que essas imagens constituem categorias proprias do pensamento,
fazendo do homem, sobretudo, do poeta, um auténtico intermediario entre o conhecido e o
desconhecido, ou seja: 0 maior dos simbolos, capaz de unificar, por sua mediacao, a poética da
composicdo. E tudo isso pode ser percebido nas Cangdes sem metro de Pompéia.

Para Bakhtin (1997) género estd relacionado ao movimento. Embora os géneros
representem os modos de organizacdo mais estaveis, certos enunciados ou formas padrdo —
dentro de determinado contexto de comunica¢do —, ou seja, todo género esta em constante
transformacdo, em virtude das possibilidades de dialogismo ou contaminacdo dos préprios
géneros entre si. O género é novo e velho a0 mesmo tempo, 0s seja, renasce e se renova a cada
manifestacdo individual, segundo aquele tedrico. Todo género surge de outros géneros, como diz
Todorov, cada género é o resultado de uma continua regeneracdo. Esse conceito é de
fundamental importancia nesta pesquisa pelo fato de enfocar o estudo de uma forma hibrida.
Bahktin (1997, p. 284) ainda ressalta que os géneros literarios tém sido estudados apenas pelo
angulo artistico-literario de sua especificidade e ndo como tipos particulares de enunciados que
se diferenciam de outros tipos congéneres. Afirma que nos géneros literarios o estilo individual

faz parte do empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma de suas diretrizes.
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Henri Morier, em cujo estudo sobre prosa poética subsidiamos a analise dos textos,
embasando-nos em seu conceito de prosa poética. Segundo Morier (1981), em torno de 1840,
a idéia do poema em prosa estava no ar, ou melhor, ela se desenvolvia como um novo estilo na
literatura e em movimento continuo. O romantismo encontrou nesse género misto um meio de
expressao de acordo com suas tendéncias, porque 0 romantismo e 0 poema em prosa tém em
comum: o gosto pela harmonia, pela mistura de géneros, pela variedade, pelo movimento e o

gosto pela liberdade e pelo idealismo.

Morier (1981) fala das varias manifestacbes do poema em prosa. A mais antiga seria a
prosa cadenciada, usada nas ladainhas religiosas. Nesta forma Marmontel escreveu Les Incas,
(1777), com 661 paginas, divididas em dois volumes. Depois, uma outra modalidade de prosa
poética, repleta de exclamacdes iniciais, com entonacdes oniricas e tom bem musical,
composta por Rosseau, entre outros. Essa manifestacdo constitui-se de prosa poética
cadenciada junto a um sentimento ou ao estado de alma, ao sonho, a impressao difusa e ao
abandono do ser as forcas da natureza (p. 939). A seguir aparece 0 grande poema em prosa,
difundido por Marmontel, citado anteriormente, Chateaubriand (Les martyrs) e Fénélon que
deve ter lancado essa modalidade compondo Le Télemaque, romance idealizado, com herois
da mitologia no reino da Utopia, exibindo paisagem edénica, poema épico e lirico ao mesmo
tempo, cheio de pompa e grandilogiéncia. Guérin faz uso de vozes paralelas e suas
composicdes apresentam estribilho, aliteracdes, assonancias, cadéncia métrica mondtona,
clichés, interrogacbes oratorias, exclamacbes frias, invocacgdes, sindnimos de estilo e
prosopopeéias. Na analise dos textos, veremos que as canc¢des de Pompéia apresentam muitas
dessas caracteristicas. Entéo, a prosa poética se separa do estilo nobre e o lirismo alia-se ao

tom satirico, sendo menos fatigante.

Com Lamennais surge uma forma intermediéria, situada a meio caminho entre a prosa
poética e 0 pequeno poema em prosa ritmada. Ha ainda manifestacdes de prosa cadenciada
corrente, na segunda metade do século X1X e também prosa rimada de Bruneau e elas tém em
comum o movimento ambicionado por Baudelaire. Na analise das Cang¢bes sem metro, de
Pompéia, perceberemos caracteristicas variadas de todas essas modalidades em sua escritura

artistica criada no ambiente de jornal.
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Aguiar e Silva (1990) fala da diferenca entre modo e género literario. Os modos
literérios constituem categorias meta-historicas e 0s géneros, categorias historicas. A literatura
ndo obedece a normas fixas nem a esquemas estruturais rigidos e parte da possibilidade de
uma frase poder significar mdltiplas coisas e de todos os sentidos possiveis poderem ser
sujeitos a uma processo de leitura interpretativa. O sentido apreendido pela competéncia
literaria pode ser aberto, instavel ou indeterminado, ndo sendo a sua natureza que calcula o

nivel de competéncia do leitor.

O que acontece € exatamente o contrario: € a competéncia do leitor que pode perceber
todas as possibilidades de sentido de um texto literario, sem se pretender estabelecer uma
norma geral. Assim, uma frase pode ter sempre 0 mesmo sentido para varios linguistas, mas o

mesmo texto ndo tera certamente 0 mesmo sentido para todos os leitores criticos.

A competéncia literaria exercida como uma competéncia poética observa apenas o texto
literario em termos de performance linguistica, que obedece a um cddigo pré-determinado.
Como a literatura envolvera sempre um elevado grau de incerteza sobre o sentido verdadeiro
de um texto, ndo é possivel estabelecer de forma tdo simplista esta analogia entre a

competéncia literaria e uma competéncia poética.

Os estudos literarios pds-estruturalistas tém privilegiado, por isso, ndo a poética, mas
uma nova forma de hermenéutica como modo operativo mais proximo do desejo do leitor
moderno: a competéncia literaria ndo nos mostra 0 modo de funcionamento de um texto
literdrio, mas antes possibilita descobrir em determinado texto o que se aproxima do nosso
mundo cotidiano. Portanto, a competéncia literaria, serve de instrumento que nos permite
encontrar num texto literario ndo so6 os reflexos da nossa propria experiéncia individual, mas
também os tracos que nos identificam culturalmente. De qualquer modo, a competéncia

literaria implica colocar o trabalho literario na dependéncia do seu leitor-receptor.

Propostas tedricas como a estética da recepcdo ou a teoria do efeito tém procurado
demonstrar que o sentido de um texto resulta unicamente da experiéncia ou, da competéncia
do leitor. Todavia, é justo lembrar que o conceito também permite falar de uma competéncia
literdria do autor, ou seja, a sua arte, o seu trabalho de burilamento, o seu génio criador, a sua

inspiracéo e imaginagao ou o seu estilo, dentre outros fatores.
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luri Lotman, de onde retiramos conceitos sobre o texto artistico e a importancia do
simbolo. Os simbolos, os conceitos ou os seres sdo imprescindiveis no plano do universo,
assim como na literatura. Segundo Lotmann (1990, p. 103) o simbolo existe antes mesmo de
qualquer tipo de texto e independente dele. Ele estd mergulhado na memoria de um escritor
desde as mais reconditas memorias e aflora em determinado texto recém criado como um
pingo de oOleo fresco.Portanto, alguns codigos como o linguistico, 0 poético, o aritmético ou o
geométrico, entre outros, nao sao convencdes casuais, mas expressam realidades arquetipicas
e formam a base de qualquer estrutura, ndo s6 na concepcdo exterior, mas também na interior.
A ponto de se poder afirmar que essas imagens constituem categorias proprias do pensamento,
fazendo do homem, sobretudo, do poeta, um auténtico intermediario entre o0 conhecido e o
desconhecido, ou seja: 0 maior dos simbolos, capaz de unificar, por sua mediacdo, a poética da

composicdo. E tudo isso pode ser percebido nas cangdes sem metro de Pompéia.

Apesar de podermos constatar a importancia dessa forma inovadora, a sua época, e sua
repercussao na literatura brasileira, Raul Pompéia foi seu primeiro cultor e aquele que lhe
imprimiu o cunho de exceléncia artistica. Sua contribuicdo sera assimilada, por escritores
posteriores, como, Drummond, Jorge de Lima, Méario Quintana, Ledo Ivo, Paulo Mendes
Campos, Ferreira Gullar, entre outros. H& um retorno a poética simbolista e um avanco na
forma de vanguarda que sera depois delineada pelos modernistas aludidos anteriormente, mas

este fato ndo sera objeto desta pesquisa.

Nas Cancdes sem metro ha uma recorréncia as imagens impressionistas, aos simbolos
ligados ao sentimento cosmogonico. A selecdo vocabular e a forma dos seus poemas em prosa
aparecem reformuladas, em diferentes edicGes, 0 que gira em torno de um componente
biografico importante: a poesia para Raul Pompéia foi um exercicio de disciplina, em que o
autor perseguia obsessivamente a perfei¢do. Este fato explica as varias formas trabalhadas de
um mesmo texto e publicadas em épocas e periddicos diferentes.

Como podemos notar, uma das caracteristicas mais incisivas de sua prosa poética é a sua
percepcdo de mundo, por meio de simbolos metafisicos e visuais, € 0 seu constante
questionamento relativo a criacdo do cosmos. Durante a anélise dos textos percebemos que as
imagens e os simbolos tém papel fundamental na linguagem de Pompéia. Muitas vezes imagem

e simbolo mergulham imperceptivelmente um no outro, sendo dificil distingui-los entre si.
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Esse fato é inusitado por tratar-se de producéo ligada a imprensa, quando o autor muitas
vezes direciona seu trabalho, visando apenas a demanda do mercado. Observamos nesse
movimento uma mudanca de perspectiva, uma expressdo realista, mas ligada, tanto ao
simbolismo-impressionista, quanto as caracteristicas inovadoras de movimentos literarios

posteriores, 0 que pode ser objeto de nova pesquisa.

Percebemos nesse movimento que ha um investimento maior na constru¢cdo de uma
poética inovadora do que no texto isolado. Esse dialogo se estende de maneira atemporal, ora
em dialogismo com tendéncias que o antecedem, ora com caracteristicas poéticas inovadoras.
Raul Pompéia, apesar de objetivar outro tipo de publicacdo posterior, escreveu toda essa
selecdo de poemas em prosa para ser publicada em periodicos e, portanto, os textos se

enguadram no jornalismo literario.

A compreensdo dessa poética implica o desvendar da complexidade na imbricagdo dos
géneros, prosa e poesia, rica de imagens visuais e metafisicas, com nuances impressionistas e
simbolistas, que viaja do realismo/naturalismo para a modernidade, provando que a literatura

sempre antecipa da historia.

Devemos atentar, ainda, para o fato de as cangdes de Pompéia falarem simbolicamente de
um mito do final do mundo, implicando implicitamente a recria¢cdo de um novo universo. Essa
tematica mitica tem sido expressa desde 0s tempos arcaicos e repetem a idéia da degradacéo
progressiva do cosmo que requer a sua destruicdo e recriacdo periodica. Eliade ( 1986) afirma
gue desses mitos de uma catastrofe final, que sera ao mesmo tempo o sinal anunciador da
iminente recriacdo do mundo, é que surgiram e se desenvolveram os movimentos proféticos e

milenaristas das sociedades primitivas contemporaneas.

Diante do exposto, acrescentamos que a intencdo deste trabalho é desenvolver um estudo
que aprofunde as questfes suscitadas pela critica anterior e contemporanea sobre essa poética.
O estudo estd centrado nos textos compilados sob o nome de — Cangdes sem metro.
Demonstraremos, por meio de um mapeamento dos textos e sua trajetdria, a poética de Raul
Pompéia, relacionada ao jornalismo e a literatura e, em decorréncia, vamos comentar as
diferengas entre a versdo jornalistica e aquela burilada para a publicacdo em forma de livro.
Assim, observaremos as semelhangas e 0s contrastes, no processo de redacdo do texto,
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verificando as diferencas entre cada versdo publicada nos periddicos e a sua forma equivalente

publicada em livro, dentro do processo do dialogismo intratextual, aludido anteriormente.

Alguns estudos importantes foram realizados para dar fundamentacdo tedrica ao
trabalho. De inicio temos os teoricos: Vitor Manuel e Silva, como teérico da literatura que
resume postulados de todas as correntes, de quem usamos 0s conceitos de poética, como
estudo linguistico dessa mesma funcdo poética, aqui, no contexto da prosa poeética de
Pompéia; literariedade, como o conjunto de condi¢des préoprias da uma estrutura estético-
verbal; retorica, como disciplina linglistica que engloba o estudo dos processos de linguagem
que caracterizam o discurso literario. Estilistica, como o estudo que prioriza 0 modo peculiar
como cada obra apresenta a sua linguagem estético-verbal. Interdisciplinaridade, como a soma
de saberes diversos para a compreensao ou abordagem de determinado campo. Aguiar e Silva
(1990) fala da diferenga entre modo e género literario. Os modos literarios constituem
categorias meta-histéricas e os géneros, categorias histdricas. A literatura ndo obedece a
normas fixas nem a esquemas estruturais rigidos e parte da possibilidade de uma frase poder
significar multiplas coisas e de todos os sentidos possiveis poderem ser sujeitos a uma
processo de leitura interpretativa. O sentido apreendido pela competéncia literaria pode ser
aberto, instdvel ou indeterminado, ndo sendo a sua natureza que calcula o nivel de

competéncia do leitor.

O que acontece é exatamente o contrario: € a competéncia do leitor que pode perceber
todas as possibilidades de sentido de um texto literario, sem se pretender estabelecer uma
norma geral. Assim, uma frase pode ter sempre 0 mesmo sentido para varios linguistas, mas o

mesmo texto ndo tera certamente 0 mesmo sentido para todos os leitores criticos.

Nesta visdo tragica da Histdria, visto que a sua esséncia reside na contradi¢do
irreconciliavel (LESKY, 1976) entre o ideal e a sua negacao pela realidade, a hamartia resulta
da hybris que caracteriza a natureza humana. A desmedida humana surge em decorréncia de
0s seres humanos terem se apossado, apos a criacao, de todas as qualidades, boas e mas, que se
encontravam espalhadas entre as diversas espécies animais, 0 que os transformou em espécie
de monstros, conforme se percebe no poema "Os animais™ (1982, p. 66), em CangGes sem
metro. Nele, assim como em "Os minerais", o autor propde um didlogo com a Biblia, por meio

de epigrafes que foram retiradas da parte biblica, "Géneses" (I, 16 e I, 28).
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Ernesto Guerra da Cal (1969), critico da obra de Eca de Queir0s, entre outros, em cujo
modelo de abordagem também nos subsidiamos para a analise dos textos relacionados ao
corpus, dentro da linha que direciona esta pesquisa interdisciplinar. Da Cal consagrou-se nos
EUA pelo seu trabalho universitario extremamente rigoroso e criador. Ele é poeta e critico
literario, conseguiu articular o seu aparelho analitico, transpds os proprios limites e elaborou, a

luz do texto eciano, uma rica € matizada teoria da narrativa.

Da Cal (1969) chama a atencdo para a estrutura da frase na poetizacdo da prosa, dizendo
da tendéncia para as formas regulares, que indicam uma intencdo de conseguir cadéncias
métricas e estroficas, apesar de o texto ndo se apresentar em versos. As simetrias, 0s
paralelismos, as enumeracdes produzem certa sonoridade compassada e regular, aumentando o
grau da atmosfera poética. A melodia, o ritmo, a homofonia e as medidas silabicas da frase e
do periodo atuam como elementos de ressonancia lirica. Muitas vezes, ao analisarmos as
cancBes de Pompéia, percebemos recursos poéticos que asseguram a cumplicidade dos
sentidos do leitor para conseguir leva-lo ao clima de sua cria¢do, a0 movimento lirico no qual
nasce a idéia em seu espirito, conforme modelo apresentado por Da Cal. O critico ainda
sugere que dentre todos 0s processos, 0 mais imediatamente perceptivel é o que se baseia nos
efeitos da harmonia imitativa, resultantes da combinacdo de sons das palavras ao seu contetdo
representativo. Essa combinacdo pode se dirigir no sentido de reforcar auditivamente a
evocacdo da coisa mencionada, a fim de provocar associacdes que a sugiram por via sensorial,
ou, simplesmente, criar maior valor expressivo ao contetdo representativo das palavras, por
meio de obscuras relacbes que em nossa vida psicoldgica ligam o som destas ao seu
significado, ou seja, as excitacbes emocionais que tal significado produz. Tudo isso pode ser
percebido pelo uso da aliteracdo, da repeticdo de vocabulos ou da repeticdo anaforica, recursos
muito usados por Pompéia, em suas cangdes. E, ainda, segundo Da Cal, o estilo torna-se o elo
que liga as idéias de um escritor a linguagem que ele usa para exprimir, acrescentando que
um autor sO6 desenvolve ou cria um estilo, quando tem uma visdo de mundo junto a

capacidade de exprimi-la.

E, pelo fato de esta pesquisa estar ligada ao jornalismo e a literatura, buscamos, também,
subsidios tedricos em Vivaldi (1979), para quem o periodismo € algo muito mais que a técnica,

as formulas, o trabalho e a habilidade. Constitui também arte e inspiracdo, assim como



28

conhecimento de mundo e dos homens, por meio da psicologia e da filosofia aliadas a uma
cultura sélida. Em se tratando de jornalismo, a primeira caracteristica encontrada nas canc¢des de
Pompéia é a questdo do nivel narrativo, devido ao carater hibrido do género. Percebemos
também qualidades estilisticas necessarias ao jornalismo como, a densidade, a exatiddo, a
precisdo, a sensatez, a naturalidade, o ritmo, o colorido, a propriedade da linguagem de acordo
com o objetivo almejado da construgdo de uma forma inovadora, assim como a originalidade do
enfoque, do ponto de vista ou modo de ver as coisas. Percebemos, ainda, a claridade das id€ias e
a correspondente transparéncia expositiva, mesmo em se tratando de prosa poética ligada a
tematica metafisica, assim como, a sinceridade na percepg¢do do ser de enunciacéo e a brevidade
dos textos.Outra caracteristica importante na linguagem jornalistica, segundo Vivaldi (1979) € o
desvelamento de percepcOes para o leitor, projetando uma nova luz sobre 0 mundo e a vida.
Outra caracteristica percebida é a técnica piramidal do relato cronoldgico que se divide em trés
momentos: a introducdo, (comeco atrativo) o desenvolvimento interessante e a culminagdo ou

final concreto que percebemos nos textos de Pompéia.

Ao mesmo tempo, trazemos ao publico leitor os textos ilustrados pelo autor, comentando
sucintamente o perfil de um periddico — A Gazeta da Tarde — e da revista “A Galeria
llustrada” (1888-1889), até entdo, a responsavel pela Unica edicdo de seus textos/imagem. Os
textos foram publicados recentemente em um artigo da revista, constante das referéncias:
Fragmentos de Cultura (Goiania, Editora da UCG, 2005).

Buscamos compreender as razdes da escolha de Pompéia quanto as técnicas literarias
usadas em suas cancdes, os tipos de pontos de vista adotados, a organicidade de seus textos,
considerados esparsos, até entdo, pela recepcao critica, e as varia¢cbes do modo de linguagem,
entre textos de titulo equivalente, publicados em periddicos e, posteriormente, em livro. Em
sintese, nosso estudo quis determinar como se deu a transformacdo dos textos trabalhados
exaustivamente pelo autor, durante mais de doze anos, cujo exercicio o levou a criar uma

forma hibrida — a prosa poética de suas cancdes.

E inegavel o renome de Pompéia, como autor de O Ateneu, que ele teria escrito em trés
meses. Assim, intrigou-me a pouca atencéo dada a suas Cancbes sem metro, conjunto de
poemas em prosa, que o autor sempre considerou sua obra prima e burilou incansavelmente,

por mais de uma década. A recepc¢do critica, com poucas excecdes, tem repetido inimeras
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vezes, que Raul Pompéia escreveu uma Unica obra prima, O Ateneu, publicado em 1888,
pela primeira vez, mas que ele prosseguiu burilando e a edi¢cdo em que aparecem suas
revisdes s6 foi publicada em 1906. Todavia, discordamos dessa colocagdo, pois o valor
literdrio de suas can¢@es ainda ndo foi percebido, sobretudo em relagédo a criagdo de um novo

género, no Brasil.

Fizemos uso, para a analise dos textos de Raul Pompéia, dos postulados teoricos da
literatura, principalmente quanto aos itens que possam contribuir para a compreensao de sua

prosa poética, pouco estudada até agora.

Fizemos uso, especificamente, dos tracos gerais da teoria do impressionismo, de
Francastel (1974 apud RIBEIRO, 2001), que faz aplicacdo dessa teoria no romance O Ateneu.
Utilizamos, ainda, dos postulados tedricos necessarios a compreensdo do jornalismo ligado a
literatura, no século XIX, assim como de informagdes necessarias ao entendimento da
presenca do visual em sua linguagem verbal e do perfil de suas ilustracdes em seus textos—

imagem, ligados ao jornalismo e a literatura.

Acreditamos que tais postulados tenham sido Uteis para nos ajudar a explicar como e por
que Raul Pompéia tornou-se o escritor que foi, demonstrando o valor literario de CancGes sem
Metro, na imprensa e ficgdo do século XIX, assim como, a sua contribuigdo inovadora. A titulo
de maior esclarecimento, incluimos conceitos sobre poesia e prosa que introduziram a discussao

da hipotese, a analise da linguagem de Pompéia na criacdo de um novo género no Brasil.

Segundo Paz (1976), o ritmo ndo s6 é o elemento mais antigo e permanente da linguagem,
como ainda ndo é dificil que seja anterior a propria fala. Em certo sentido pode-se dizer que a
linguagem nasce do ritmo ou, pelo menos, que todo ritmo implica ou prefigura uma linguagem.
Assim, todas as expressdes verbais sdo ritmo, sem exclusdo das formas mais abstratas ou
didaticas da prosa. Entdo, para distinguir prosa e poema basta perceber que o ritmo se da
espontaneamente em toda forma verbal, mas s6 no poema se manifesta plenamente. Ou em
textos poematicos como os de Pompéia. Exemplificando, cito trechos de O Ateneu e suas
Cancgbes sem metro. Deixar o pensamento em liberdade, divagar por meio de questionamentos
cosmogonicos, a exemplo da prosa poética de Pompéia, ligada ao jornalismo e a literatura, que

analisamos, € regressar ao ritmo; as raz0es se transformam em correspondéncias, os silogismos
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em analogias e a marcha intelectual em fluir de imagens. Mas 0 poeta busca a corrente ritmica
que, fatalmente, tende a manifestar em imagens, e ndo conceitos. O poema apresenta-se como
um circulo ou uma esfera: algo que se fecha sobre si mesmo, universo auto-suficiente e no qual

o fim é também o principio que volta, se repete e se recria.

Esta constante repeticdo e recriacdo € o ritmo, constante das Cangdes sem metro, uma
Vez (ue Seus poemas em prosa se concretizam como um dos seus tracos distintivos e a
proposta de se constituir um género distinto e, a0 mesmo tempo, negar as formas existentes em
nome da liberdade criativa: busca antinémica de uma sintese entre destrui¢éo e cria¢do, enfim,
a retomada de uma tens&o eterna nas formas da arte, entre a ordem e a liberdade. E percebe-se
que o estilo de Pompéia nas can¢des trabalhadas para atingir o género hibrido da prosa poética
é composto por sua visdo de mundo, como veremos adiante. Brunel (1997, p.734) diz que o
mito representa uma forma acabada e complexa do que chamamos linguagem simbdlica ou
significativa, uma vez que o sujeito humano exprime de fato a si proprio, em oposi¢cdo a
linguagem dos objetos que é designativa, informal e utilitdria. Tudo aquilo que da sentido e
valor ao homem existente, tudo que € expresso, passa por essa linguagem simbolica, da qual a

poesia ou a prosa poética, assim como a linguagem religiosa sdo expressdes privilegiadas.

Essa linguagem simbolica é essencial a existéncia, mesmo porque € poeticamente que o
ser humano habita a terra. Para 0 homem moderno e racional, a exemplo de Pompéia, com seu
realismo subjetivista, é impossivel atingir 0 pensamento mitico puro, cComo nossos ancestrais.
Dai, em seu processo criativo de um novo género ele expressa a sua busca de um mito
cosmogonico por meio da organicidade do conjunto das Cangdes sem metro em que
percebemos uma relacdo de simbiose com a racionalidade metafisica ou cotidiana, como vem

sendo feito pelas grandes religides, pelas grandes obras poéticas e com a psicologia.

Todorov e Cohen afirmam ndo haver em principio qualquer diferenca entre verso livre e
prosa poética. Entretanto, Hegel, citado por Aguiar e Silva (1990, p.193) diz que: “o que forma o
contetdo da poesia lirica, ndo é o desenvolvimento de uma acao objetiva, alargando-se aos limites
do mundo, em toda a sua riqueza, mas o sujeito individual e, assim como a maneira segundo a qual
a alma, com 0s seus juizos subjetivos, as suas sensagdes, toma consciéncia de si proprio no seio
deste conteido.” Essa afirmativa de Hegel, em seu livro, Estética (1944), vem ao encontro exato

do que constatamos na prosa poética de Raul Pompeia. Ciente do talento, da seriedade e da
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disciplina do autor, em relagcdo aos seus textos, assim como do tratamento especial que ele dedicou
a sua prosa poética, 0 que nos provocou, no estudo das Cancbes sem metro, de Pompéia, foi
desvelar a razdo de seu pouco reconhecimento pela critica. Entdo, buscamos descobrir seus
valores. Nossa intencdo inicial foi o estudo da prosa poética ligada ao jornalismo literério, todavia
tivemos conhecimento de que o autor foi eximio desenhista e ilustrava ndo apenas seus textos, mas
de amigos ou outros contemporaneos. Suas cancfes sem metro apresentavam ilustracdes
especificas e ele sempre teve o intuito de publica-las assim. Infelizmente, o fato ndo aconteceu,
pois a obra foi editada pela interferéncia de familiares e amigos. A Unica publicagdo de dez
cangdes ilustradas, cedidas pelo préprio autor, como ja dissemos anteriormente, aconteceu em uma
revista do Parand, intitulada A Galeria llustrada (1889-1889).

A obra ficcional de Raul Pompéia desenvolveu-se sempre ligada a imprensa e ficcdo do
século XIX. Alids, essa era uma maneira que muitos escritores encontraram para sobreviver e
continuar seu trabalho literario. Até a industrializacdo da imprensa, 0 que ocorreu a partir do
século XX, era perfeitamente possivel aliar as duas atividades. Mesmo porque o jornalismo
ainda ndo tinha uma linguagem prépria, mais objetiva, a linguagem literaria e a jornalistica
guase se confundiam, entdo, e os proprietarios dos jornais pagavam aos jovens escritores por

colaboragdo no jornalismo literario.

Esta pesquisa esta ligada a imprensa e a ficcdo do século X1X, tendo como meta o estudo
da linguagem na prosa poética de Raul Pompéia, publicada nos periodicos da época. Para isso
selecionamos o0s textos ligados ao jornalismo literario que consideramos 0s mais
representativos para o objetivo proposto, analisando as transformagdes ocorridas entre titulos
equivalentes, publicados na “Gazeta da Tarde”, em janeiro de 1886, e sua outra versdo,
burilada pelo autor e que comporia a edicdo pdéstuma de Cancdes sem Metro. Mas

comentaremos o conjunto visando comprovar a organicidade das can¢Ges em prosa poética.

Nossas leituras se encaminharam, entdo, através de um raciocinio, o de que a trajetoria
de Raul Pompeéia era a busca de um novo género poético, livre dos movimentos literarios
anteriores. E certamente as contradi¢cdes de sua sensibilidade artistica ndo poderiam deixar de
ser expressas em seus textos, como apresentaremos ao longo do desenvolvimento deste estudo.

Aqui relacionamos e descrevemos 0s capitulos propostos de maneira sucinta.
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No primeiro capitulo reservado a recepgdo critica e ao perfil literario de Pompéia,
sintetizei a recepcéo critica de alguns de seus principais estudiosos. Araripe Janior, Eugénio
Gomes, Coelho Neto, Suzanne Bernard, El6i Pontes, Camil Capaz, Afranio Coutinho, Maria
Luiza Ramos, Venceslau Queirds, Sonia Brayner, Lédo Ivo, Therezinha Bartholo, Leyla
Perrone Moisés, José Alcides Ribeiro, Heitor Martins, Lopes e Silva, entre outros, que
estudaram ou estudam a biografia e a poética de Pompeia, trazendo contribuicdo para o
entendimento de sua prosa poética. Acrescentei também Da Cal (1969) cujo modelo de analise

estilistica subsidiou nossa analise.

Optamos, ainda, por transcrever recortes da recepg¢do critica, relativa a sua poética e aos
poemas em prosa de Pompéia, especificamente, desde o século XI1X até os dias de hoje, de

modo que as cita¢cdes ndo perdessem o valor do periodo em que se contextualizam.

Em razdo de o objetivo da pesquisa constituir-se do estudo da prosa poética ligada ao
jornalismo e a literatura, de Raul Pompéia, na segunda parte do primeiro capitulo,
apresentamos todo o historico e a recepgdo critica relativa a criacdo inovadora de suas
cancdes, observando de maneira interdisciplinar tudo que possa ter contribuido para sua
composi¢do. Sobre a estética do poema em prosa e as discussdes em relacdo ao tema, sua
caracterizacdo e a possibilidade como género literario hibrido sdo de fundamental importancia
para que as teorias se libertem de seus quadros tradicionais. O deslocamento da fabulacdo, em
beneficio da criacdo de um género hibrido e inovador, € priorizado dentro de um universo

temético fortemente organizado no seu conjunto de relagdes.

No segundo capitulo, julguei pertinente incluir algumas informagdes sobre a imprensa e
a ficcdo a época de Pompéia, sobretudo relativas ao peridédico A Gazeta da Tarde e A Galeria
llustrada. Naturalmente inclui uma descri¢cdo sumaria da revista e um dos textos-imagem de
Pompéia foi comentado. Os demais textos ilustrados estdo em anexo e enumerados no indice

de textos-imagem, tendo em vista sua ligagdo com o jornalismo e a literatura.

Descrevi de modo sucinto a imprensa daquela época, enfatizando o perioédico de onde
extrai o corpus: A Gazeta da Tarde, ano VII, 21 — 29 de janeiro de 1886. Os textos tém formas

correspondentes a versao selecionada, que constam da quinta parte do livro, Canc¢bes sem metro.
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O objetivo deste capitulo ¢ mostrar a situacdo do jornalismo literario do século XIX,

apresentando dados constantes do mencionado periddico e de A Galeria llustrada (1888-1889).

No terceiro capitulo, foram analisadas as cangfes selecionadas como as mais
representativas, publicadas primeiramente em periddicos, de acordo com o0 objeto de nossa
pesquisa — “Raul Pompéia: jornalismo e prosa poética”. Portanto, selecionamos as cangdes
mais representativas, publicadas em A Gazeta da Tarde, 21 — 29 de janeiro de 1886. Foram
comparadas as versdes correspondentes, impressas em jornal e, posteriormente, em livro, haja
vista que este estudo estd ligado & imprensa e ficcdo do século XIX. Este capitulo inicia a
analise do corpus, partindo dos aspectos de género e dos recursos estilisticos, presentes nos
textos que os compdem, como os simbolos metafisicos, as imagens visuais impressionistas, 0
dialogismo intertextual com escritores europeus e técnicas de composi¢cdo de movimentos

posteriores, além de outros recursos poéticos que foram reconhecidos no decorrer do estudo.

Assim, recorremos aos arquivos da Biblioteca Nacional (BN) no Rio de Janeiro,
pesquisando os periddicos micro-filmados e adquirindo, posteriormente, suas copias
digitalizadas. Nesse capitulo os textos foram escaneados e reproduzidos como foram publicados

em A Gazeta da Tarde, ano VII, no periodo compreendido entre 21 e 29 de janeiro de 1886.

No quarto e ultimo capitulo, os textos correspondentes das cangdes compiladas em livro
sdo comentados em dialogo intratextual com a versao jornalistica, de acordo com a sequéncia,
abaixo mencionada.1. Rumor e Siléncio; 2. Vulcdo Morto; 3. Os Continentes; 4. Os Deuses; 5.
Transit ; 6. Solucdo; 7. Tormenta e Bonanga; 8. Concluséo. Portanto, nesse capitulo daremos
continuidade a andlise das Cangdes sem Metro, em sua versdo em livro, estabelecendo um

dialogo com a versao original do periodico.

Explicitadas as nossas principais preocupacdes, relacionadas ao esclarecimento
linglistico e literario de palavras e conceitos, e ndo esquecendo a proximidade do pensamento
poético, teremos uma progressao de continuidade e de aprofundamento do pensamento. Este
pode ser mais adequadamente refletido e compreendido por meio do recurso a uma

diversidade potencial de fatores de contexto.

E importante ressaltar que devido ao trabalho estar ligado ao jornalismo, priorizamos a
analise da versdo selecionada do periddico, cujos textos aparecerdo também no lay out do
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jornal, apenas dialogando intratextualmente com os textos correspondentes no livro. Isto se
justifica também pelo fato de as Cancgdes sem metro ainda ndo apresentarem uma versao
completa em livro, uma vez que elas foram compiladas parcialmente, nas trés edicbes das
quais foram objeto, desde 1900. No entanto, elas serdo mencionadas sempre em maiulsculas,
independentemente de terem sido publicadas na edigédo inicial que o autor almejava como
definitiva e denominou de Cancdes sem metro. Esclareco que acrescentei ao corpus um texto
inédito, intitulado: Epifania que serd comentado no final da primeira parte do terceiro capitulo.
Duas das cangdes recolhidas com a data de 1881, na coletanea de Coutinho (POMPEIA, 1982,
p. 15), ndo trazem identificacdo de sua fonte de pesquisa. A titulo de esclarecimento,
acrescento que acompanha o texto um CD com as copias digitais dos textos retirados de A
Gazeta da Tarde, de 21 a 29 jan 1886, pesquisados na BN do Rio de Janeiro e constantes do
corpus. Também as cépias digitais dos textos de Pompéia publicados em A Galeria llustrada,
conforme o indice.
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1 RECEPCAO CRITICA E PERFIL LITERARIO DE POMPEIA

Como se percebe a critica sempre deu muita atencdo a O Ateneu, mas a recepcao critica
em relacdo a sua prosa poetica de Pompéia é bastante escassa, uma das razdes que
contribuiram para a escolha deste tema para estudo. Ressalto a importancia da publicacdo de
toda sua obra, em dez volumes, organizada por Afranio Coutinho, com a assisténcia de
Eduardo Coutinho. A melhor critica sobre as Cancdes sem metro foi escrita por Ivo (1963),
além dos artigos que citamos de Therezinha Bartholo e, mais recentemente, de Heitor Martins,
o artigo no jornal O Estado de S&o Paulo, com o titulo “As cangdes sem metro, cosmologia do
malogro”. Ainda, Lopes e Silva (2004) em seu ensaio: A Filosofia e a Historia em Pompéia,

dentre outros artigos desse mesmo autor.

Quero esclarecer que com o intuito de apresentar uma amostragem do panorama critico e
do perfil literario de Pompéia, optamos, as vezes, por utilizar a técnica do hipertexto, evitando,
em algumas ocasides, cortar as expressOes da época em questdo: o século XIX. Desta forma
estaremos apresentando uma visdo critica de sua poética neste capitulo introdutério, interferindo
sempre que necessario, com o objetivo de mostrar a riqueza das contradicdes de sua fortuna
critica, ao longo do tempo. Segundo Heim (1993), o hipertexto € um modo de interagir com
textos e ndo s6 uma ferramenta como o0s processadores de textos. Por sua caracteristica, o
usuario interliga informac@es intuitiva e associativamente. Através de saltos que marcam o
movimento do hipertexto o leitor assume um papel ativo, sendo a0 mesmo tempo co-autor.
Percebemos que o hipertexto possibilita novas formas de ler e escrever, um estilo ndo linear e

associativo, em que o texto primeiro, segundo, original e referéncia sdo superados.

Todavia, neste estudo, em virtude do carater académico do trabalho, preferiu-se o
conceito de Levy (1993) em que o hipertexto constitui-se de um conjunto de nos ligados por
conexdes. Ou seja, aqui 0s nds sdo os recortes constantes da fortuna critica de Pompéia e as
conexBes sdo nossas pequenas intervengdes, a titulo de maior compreensdo da recepgdo de

Raul Pompéia.
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E voltando a recepcao critica de Pompéia, esclareco que, segundo Coelho Neto (1926), o
inicio das primeiras manifestacdes do romance modernista brasileiro data desde a publicacéo
das obras de Raul Pompéia, Graca Aranha, Lima Barreto até Tarso da Silveira, apontando 0s

trés primeiros como precursores de nossa ficcdo atual.

Raul d’Avila Pompéia (1863-1895) é comumente estudado dentro da época realista, no
decorrer da segunda metade do século XIX. Em verdade a obra de Raul Pompéia, notadamente
as Cancdes sem Metro e O Ateneu, estdo filiadas ao simbolismo, tendéncia literaria que, como
é sabido, abriu caminho & maioria das inovagdes ou a revolugdo formal do modernismo.
Nestas condi¢Oes, destacadamente com o romance O Ateneu, que teve franca repercussido no
movimento modernista, como objeto de estudo critico, por Mario de Andrade ou como fonte
de influéncias, em José Lins do Rego, é que os estudos criticos, inicialmente, situam Raul
Pompéia como um precursor do citado movimento literario. Todavia, essa questdo pode
merecer nova pesquisa, uma vez que o objetivo deste estudo é a prosa poética de Pompéia

ligada ao jornalismo literario.

O Ateneu é uma obra totalmente revolucionaria na ficcdo brasileira de fins do século
XIX, surpreendendo a critica da época e a contemporanea, quanto as técnicas de composicao e
ao contetldo. Um de seus capitulos, ou seja, 0 sétimo capitulo da segunda parte da obra é de
natureza autobiografica. Num retorno a infancia e a adolescéncia, o ser de enunciacdo em
Pompéia mostra ao leitor como o romancista fixou as suas primeiras impressdes, ao se colocar
em contato inicial com a vida. Conhecendo os homens, sentindo a revelacdo do sexo,
descobrindo o mundo das emocoes, e deslumbrando-se com as primeiras reflexdes sobre 0s
ensinamentos da sabedoria humana. O livro muitas vezes nos parece que é uma confidéncia e,
numa antecipacdo surpreendente, pertinente a uma analise psicoldgica, revela os chogues que

a sensibilidade artistica do autor recebeu, contribuindo para sua imaturidade emocional.

Sob o ultimo aspecto indicado, a obra revela a aguda sensibilidade do autor, bem como a
sua poderosa intuicdo, 0 que se completa com a transposicdo de cultura geral que nela se
verifica. Raul Pompéia traz para 0 romance a musica, COMO recurso expressivo de certas
emocdes indiziveis; fala de arte em geral; reflete sobre a historia, a filosofia; e tudo isto, bem
ajustado ao romance, salvo uma ou outra excecdo, corresponde a propria necessidade de

expressao do romancista. Isto pode ser explicado pelo fato de o escritor haver redigido, na vida
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adulta, mas expressando, por meio de suas técnicas de composicdo, as impressdes de sua

“crénica de saudades”.

As observacdes constantes, desse pequeno esbogo critico, sdo, segundo Castello (1975,
p.123-5), novas em relacdo a ficcdo brasileira anterior a Raul Pompéia, portanto, uma
antecipacdo de tendéncias literarias posteriores.

Vejamos a seguir o perfil de Pompéia, descrito literariamente por Araripe Junior, em
periddicos da época, dezembro de 1888 e, posteriormente, publicada em fortuna critica, pela
Casa Rui Barbosa, tendo Eugénio Gomes como organizador de pesquisa e sendo dirigida por
Coutinho (1960).

“Talvez pelo processo de cerebragdo, sucede-me pensar no autor das Georgicas sempre que me encontro
com Raul Pompéia (...) E quase uma obsessdo. Quando o encontro na Rua do ouvidor, rubro, vergonhoso,
vergado ao peso de uma responsabilidade literaria de 40 séculos, levada ao cubo: ou o vejo, no circulo de
amigos intimos, expondo, assombrado e febril, uma teoria nova da arte, da arte que ndo chega para todos;
ou o diviso de longe, metido para um canto, postado em uma esquina, a olhar para o corrente do povo,
preocupado com a correcdo que a linha da vida tivera outrora; quando o imagino no lar, estudando e
escrevendo com o mesmo cuidado, como a mesma pudicicia que a moga poria, em ocultar os seios de
vistas indiscretas; com o sangue sempre agitado pelo entusiasmo dos grandes mestres, pela tortura das
grandes coisas; perturbado pela enormidade da arte, reincidindo na idéia de buscar uma forma calma, que
é, enfim, a tranquilidade da prépria consciéncia critica; seqiestrado do mundo, apesar de residente em
pleno agora, a consertar 0 pince-nez, a fixar com a vista uma verdade que ndo hg, através de um
temperamento delicado e de uma literatura infinita, que o domina como se constituisse a Unica realidade
da vida; quando, finalmente, o surpreendo a traduzir as suas dividas num riso seco, desequilibrado,
paradoxal e a0 mesmo tempo adoravel (...) Como uma sombra simpética aglutinada ao Raul que todos
conhecemos, aquela “doce natureza de crianca, candida, améavel, de disposicdes sempre benévolas e
pacificas”, de que fala Teuffel, aquele optimus Virgilius bdnus ut melhor vir non alius quisquam, das odes
de Horacio.Tal é a forca ilusionista da figura virgiliana do original autor d’O Ateneu, que, em certas
ocasides, me parece até vé-lo na via Apia meditando a sua Eneida, titubeante, sob a preocupaco da forma

que teria de dar o verso — Tu marcellus eris.”
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As impressdes de Araripe, embora pessoais, ndo perdem a sua importancia. No estudo
que esse critico também publicou nas colunas do mesmo jornal, “Novidades” (1889). Falando
do romance naturalista, ele afirma que o narrador em: O Ateneu é um analista fino, sugestivo,
pintor delicado, incisivo, observador de impressdes pessoais e 0 mais sobressaltado que era
possivel imaginar, neste pais de pessoas irrequietas. E prevé a relevancia do papel que
Pompéia teria na literatura brasileira, de fendendo que ha homens de acdo e homens de
reflexdo. A atividade poética ndo podia escapar a essa lei. Assim, existem artistas de
caracteristicas objetivistas ou subjetivistas, a exemplo de Pompéia. O critico faz referéncia a
primeira edi¢do de O Ateneu, uma vez que a versao burilada pelo autor foi publicada em 1906.

Ainda parafraseando Araripe, em outro artigo de jornal, compilado na obra citada
anteriormente, o critico diz que Raul Pompéia, em seu texto, publicado em um jornal da época,
encarregou-se de tragar o seu proprio perfil, no tipo de um poeta que, obsedado pela idéia de
um poema, cujos lineamentos fosforizavam de longa data em sua cabeca, depois de
desenvolvé-la, “passar mentalmente por todos os processos de composicdo imaginaveis,
acabou por convencer-se de que toda a traducdo do pensamento humano era uma queda
satanica, um suplicio de Prometeu, e que, neste caso, mais valia impedir que esse poema se

cristalizasse no bico da pena do compositor” (op. cit., p. 130).

O desequilibrio entre a aspiracdo e o poder de execucdo é a causa primordial de todas as
vanguardas de que as literaturas tém dado exemplos ao longo de sua histéria. Dai surgiu um
movimento da época, como o simbolismo e as manifestacdes do pessimismo que tomaram a
forma de um niilismo literario. Todavia, apesar do uso constante do simbolo, em razdo da
poeticidade de seus textos, Raul Pompéia jamais se tornou um simbolista hermético e a sua

linguagem simbolica é compreensivel a todos.

O autor foi criticado devido ao seu pessimismo, no entanto, este trago pode ter
contribuido para o possivel excesso de subjetivismo. Mas pessimismo nao constitui
caracteristica apenas do século XIX, conforme comprova a histéria literaria. A meu ver, Raul
Pompéia ndo é apenas um pessimista; mas, sobretudo, um realista subjetivo, um perfeccionista
literario. Talvez, seu pessimismo esteja ligado a falta de uma crencga, porque 0 homem néo

desespera enquanto cré nalguma coisa. Exemplifico com seu poema em prosa, que integra o
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corpus, “Tormenta e Bonanca, em que ele canta: (...) ““ os homens (...) a voz dos profetas se

acorbadaram; refugiaram-se nos templos™, inutilmente.

O artista exagera, dissolve-se na visdo literaria. Nessa decomposicéo de suas forcas pela
obra de arte, e no contraste, que resulta desse estado, com a aspereza do ambiente, reside em
Pompéia, todo o preconizado pessimismo daquele século. O pessimismo de Raul Pompéia
pode ser reduzido, em Ultima andlise, a uma pronunciada tendéncia para o sutil. Vivendo no
Brasil, do século XIX, o seu temperamento, o seu exagerado subjetivismo obriga-o a passar
primeiramente pela metéfora e pela antitese apocaliptica. A crenga na palavra viva pde-no em

seguida, em dialogismo com o espirito parnasiano.

Ninguém ignora o papel que o verbo, o principio da subordinacdo do pensamento a
forma, exerceu, nos poetas dessa escola. Pompéia tentou, nas Cangbes sem Metro, perseguir
essas inacessiveis regifes da poesia rosicler. Porém, seu espirito investigador, muito amigo da
observacgdo aguda, fez com que ele se transportasse as concepges modernas em dialogismo

intertextual com o futuro.

Sabe-se que Raul Pompéia manifestou-se, em O Ateneu, um psicélogo sutil. Seu espirito
analista, claro, transparente, ndo lhe faltaram qualidades indispensaveis para mostrar que além
de um artista, nesse escritor existe um filésofo, um pensador. E apesar de em certos
momentos, ele apresentar tracos simbolistas, suas inumeras qualidades provaram que aquele
caminho hermético seria incompativel com as suas tendéncias profundas para o exame e para a
reflexdo. O fato é que a poética pompeiana mostra as qualidades de psicélogo, de estilista, de

analista sutil, muito talento, seriedade e disciplina, nesse escritor.

Raul Pompéia preocupava-se com uma teoria de linguagem meétrica, que havia de
constituir a exceléncia da prosa do seu livro, como Ihe proporcionar a colocacdo, na boca de
um dos seus personagens, de um discurso que é a sintese do seu espirito. Posteriormente seu

esforco culminou no valor ainda incompreendido de suas Cangdes sem metro.

O temperamento de Raul Pompéia achou, na teoria da instrumentacdo literaria, um largo
campo para desenvolver-se. Citamos seu texto em que esclarece sua poética, ainda constante
da obra critica de Araripe Janior, redigida em sua coluna de “Novidades”, em 18, de dez. 1988
(op.cit., p.141-2.)
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“Sobrevive ainda 0 poema consolador e supremo, a eterna lira, diz (Pompéia).

“E a arte de hoje.

Reinou primeiro o marmore e a forma; reinaram as cores e [0] contorno; reinam agora 0s sons, —
musica e a palavra. Humanizou-se o ideal. O hino dos poetas do marmore, do colorido, que
remontava ao firmamento, fala agora aos homens, advogado enérgico do sentimento.
Sonho, sentimento artistico ou contemplacéo, € o prazer atento da harmonia, da simetria, do ritmo,
do acordo das impressdes com a vibragdo da sensibilidade nervosa. E a sensacao transformada .
O coracdo é o péndulo universal dos ritmos. O movimento isécrono do masculo é como o aferidor
natural das vibragdes harménicas, nervosas, luminosas, sonoras. Graduam-se pela mesma escala as
impressdes e os sentimentos do mundo. Ha estados de alma que correspondem a cor azul, ou as
notas graves da musica; ha sons brilhantes como a luz vermelha, que se harmonizam no sentimento
com a mais vivida animagao.

A representacdo dos sentimentos efetua-se de acordo com estas repercussoes.

O estudo da linguagem demonstra.

A vogal, simbolo gréfico da interjeicdo primitiva, nascida espontaneamente e instintivamente do
sentimento, sujeita-se a variedade cromatica do timbre, como os sons dos instrumentos.
Gradua-se em escala ascendente u, 0, a, €, i possuindo uma variedade infinita de sons
intermediarios, que o sentimento da eloqiiéncia sugere aos labios, que se nao registram, mas que
vivem vida real nas palavras e fazem viver a expressao, sensivelmente enérgica, emancipada do
preceito pedagogico, de improviso, quase inventada pelo momento.

Hé& ainda na linguagem, o ritmo de cada expressao.

Quando o sentimento fala, a linguagem n&o se fragmenta por vocabulos, como nos dicionarios. E a
emissdo de um som prolongado, o crepitar de consoantes, alteando-se ou baixando, conforme o
timbre vocal.

O que move o ouvinte é uma impressédo de conjunto. O sentimento de uma frase penetra-nos,
mesmo enunciado em desconhecido idioma.

O timbre da vogal, o ritmo da frase, ddo alma a elocugdo. O timbre € o colorido, o ritmo é a linhae o

contorno. A lei da elogtiéncia domina na masica; colorido e linha, seriacdo de notas e andamentos;

domina na escultura, na arquitetura, na pintura; ainda a linha e colorido.”(op.cit. p. 142-3).

A partir destas colocacGes do autor d” O Ateneu e de Cangdes sem metro, percebe-se que ele
se deixa levar gradualmente pelas linhas metafisicas do seu temperamento. Esse fenbmeno tem sua
explicacdo no mecanismo dos espiritos de ordem subjetiva. Raul Pompéia leu a Métrica natural
da linguagem, de Pierson, e esse livro pode ter aberto aos seus olhos regides inexploradas. Caso

ele apresentasse um temperamento objetivista, a instrumentacdo da palavra teria permanecido no
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seu terreno puramente fonico. Mas, dando-se o contrario, imediatamente a nova teoria tomou, em
sua imaginagdo, um novo rumo, de acordo com sua filosofia literaria. Assim, a ambiguidade de

idéias, Raul Pompéia acrescenta elementos de sua prépria sua criacao artistica.

E a prova de que a teoria da palavra instrumentada ndo o prejudicou esta na clareza do
seu romance, na nitidez da frase e no destaque, ndo s6 das figuras, como dos sentimentos que
tumultuam em O Ateneu e nas suas Cangdes sem metro. Raul Pompéia era imune ao
misticismo classico, foi um escritor consciente, preocupado e de inegavel faro estético,

segundo Araripe Janior (1888).

E tudo isto se reduz a maneira particular pela qual esse interessante artista sabe associar
as imagens que povoam 0 seu cerebro, ou seja, tudo isto se explica pelo modo por que a
natureza o obriga a sistematizar as suas sensacOes. E felizmente, para as letras brasileiras, a
musica e o colorido sdo dons naturais em Raul Pompéia. Nesse terreno, a visao se produz para
ele de forma clara e positiva. Apesar de tentado pelo desejo de exprimir o invisivel, apesar de
suas tendéncias de artista aristocratico e sutil, repudiou os exageros do simbolismo. Suas obras
atestam que o espirito do escritor ndo se evadiu da realidade As suas construgdes mantém-se
diferenciadas e modernas, com a devida capacidade para suportar toda a variagdo complexa do
pensamento dos dois séculos que o sucedem. Raul Pompéia apenas segrega-se das sensagdes

de conjunto, porque ele ndo é um realista objetivista.

Concreto por partes, seu espirito torna-se abstrato apenas quando das imagens
particulares ele procura remontar-se as gerais, aos grupos, as colecdes, ao todo. Apresentava
espirito analitico e positivo, no que diz respeito as coisas destacadas. O autor de O Ateneu e
das Cancbes sem metro era capaz de impressionar-se e de experimentar uma sensacao

profunda diante de qualquer canto de paisagem.

Porém, desde que se trate de uma associagdo de aspectos, quer de natureza exterior, quer
da interior, a sensacdo de Raul Pompéia torna-se completamente negativa. O seu espirito ndo
pode vibrar; a sua fosforizacé@o cerebral extingue-se e o0 artista, na angustia que Ihe causa essa
auséncia do sentimento de conjunto e a presenca da abstracdo incomoda, aflitiva a toda a alma
poética, passa a construir uma férmula que seja capaz de dar unidade as conclusbes

anteriormente obtidas pela sensacdo analitica. Essa formula abstrata, contudo, que penetra no
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dominio da cerebracdo inconsciente do artista, converte-se imediatamente em uma espécie de

ilusdo benéfica para o leitor ou para o estudioso da obra cinzelada pelo artista escritor.

Impossibilitado de dar as suas idéias concretas, um centro concreto; por necessidade
orgénica da obra de arte, ele € obrigado a buscar uma subordinagdo qualquer, que mantenha
em equilibrio as diversas partes que compdem a sua criacdo. Dai o recurso: sair do terreno
objetivo e apelar para a sintese subjetiva. Pois, a integracdo puramente objetiva desses
trabalhos artisticos esté fora do circulo de suas aptidBes cerebrais e seu estilo se renovaria no
humorismo e na clarividéncia. Todo o espaco do romance psicoldgico esté aberto ao talento de

Raul Pompeia; e a arte estereotipou-se inteira no seu romance O Ateneu.

O romance psicoldgico ja existia quando Raul Pompéia surgiu nas letras nacionais. Mas
ele desenvolveu a sua estratégia prépria. Sendo poeta, apesar de uma reflexdo profunda; ter
capacidade de descrever sentindo, de poder analisar os fatos psiquicos e mostrar o aparelho
interno funcionando a descoberto, numa fiel adaptagédo ao ambiente: sdo fatores percebidos e
que comovem o leitor de O Ateneu, cuja originalidade ndo pode ser questionada. Cético
literdrio, o Raul Pompeéia d’O Ateneu, procura reconstruir o passado de uma alma que possui

varias realidades, por meio de significacdes claras e precisas.

Raul Pompéia diz, por exemplo, ao comegar 0 seu romance, que a vantagem Unica desse
poema artificioso e sentimental com que as mées nos cercam durante 0s primeiros anos da existéncia

é “fazer mais sensivel, a criatura, a impressao rude do primeiro ensinamento” do mundo.

“Lembramo-nos, entretanto, com saudade hipocrita”, acrescenta ele, dos felizes tempos; como se a mesma
incerteza de hoje, sob outro aspecto ndo nos houvesse perseguido outrora e ndo viesse de longe a enfiada
das decepcBes que nos ultrajam. Eufemismo, os felizes tempos, eufemismo apenas, igual aos outros que

nos alimentam a saudade dos dias que correram como melhores” (POMPEIA, 1976, p. 3).

Ninguém, como Raul Pompéia, apresenta um exemplo de pré-sensibilidade tdo

caracteristico e elogiiente. E pela arte, em Gltima analise, que Raul Pompéia consegue escapar as



43

ameacas da sociedade. Reagir pelo ideal; afirmar a sua existéncia artistica por uma de suas

linguagens, jornal, livro, desenho, é o caminho certo por onde caminhou esse verdadeiro talento.

Raul Pompéia, gracas a intensidade e a presteza com que tomam forma os mais
insignificantes incidentes interiores em sua imaginacao, percebe com sua sensibilidade artistica
as caracteristicas humanas involuntariamente personificadas. O automatismo da memaria e o

poder de observacdo nao tardam em assumir as propor¢des de perfeitas caricaturas.

Sua colecdo de charges em periddicos da época e no proprio Ateneu pode comprova-lo.
Essa charge € um movimento determinado em Raul Pompéia como conseqiiéncia de seu modo
de reagir, que ele elogiientemente encarnou no personagem Sérgio. O indice do romance
revela, todavia, que o autor teve um intuito muito fixo quanto a evolucdo do carater de
Sérgio.A tese pompeiana no livro é de que o internato teria como funcéo geral fazer esquecer o
sexo, provocando um desequilibrio que nem ao menos encontra o sedativo da contemplagédo

do elemento adverso, como nos estabelecimentos mistos.

O realismo subjetivista € aquele em que 0 homem consegue tatear o invisivel e sondar o
inexprimivel. E por meio dele que se opera o que Araripe Junior chamou de auto-intoxicaco
literaria, acrescentando que Hamlet é um exemplo genial dessa intoxica¢do de ordem psiquica.
Ainda, segundo Araripe (1888-1889), a auto-intoxicacdo literaria € um fenémeno observado,
em todas as eépocas, em seus efeitos imediatos. Do mesmo modo que existe uma literatura
lirica, existe uma histérica, outra pornografica; produtos da imaginacao ou da sensibilidade. E
o intelectual, a exemplo de Pompéia, se impressiona menos com o jogo das forcas exteriores
do que com o das interiores, firmando sua busca no modo de descobrir a sensagdo e a forma

literaria que Ihe convém.

O homem, porém, ndo sairia do sonho ou da visdo, se ndo ascendesse, pela evolugédo
natural das forcas mentais, a uma outra ordem de operagfes. A noc¢do do universo, ou das
coisas, ndo se integra, enquanto o individuo ndo consegue comparar e coordenar, por sua vez,

seus sonhos, limitando uns pelos outros, definindo e desenvolvendo o raciocinio. E isto que

constitui a integracdo do conhecimento.

Seja como for, entretanto, embora na esfera intelectual de cada um se encontre essa

integracdo como um fato, ndo é estranho afirmar-se que naturezas inferiores, dotadas de
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sensibilidade fora do comum, nem sempre conseguem, libertadas da primeira fase subjetiva,

passar ao perfeito equilibrio da integracao final.

Pode-se agora avaliar o que, em uma organizacdo movel desta natureza, ndo produzira a
continua superposicdo de impressdes, de observacfes e de sucessivos esfor¢os de
generalizagdo ou abstracdo limitada a uma Unica ordem de fendmenos. E é desta espécie,
exatamente, que cito Poe, como o melhor exemplo, para ilustrar esta reflexdo. O que, todavia,
ndo entra em davida é que Edgar Poe fez de sua imaginacdo o que ele quis e dirigiu o seu
intelecto, com uma ciéncia infinita, para os pontos que mais eficazmente Ihe abriam horizontes
ao mundo das sensacdes desconhecidas. Nessas impressfes comuns aos génios literarios nada
existe de semelhante as impressdes ordinarias. Em tais casos 0s cinco sentidos sao substituidos

por incontaveis sentidos sublimados.

Na Génese de um poema, Edgar A. Poe explica de um modo admiravelmente pratico
como ele conseguia intoxicar-se para empreender a composi¢ao dos seus contos e poemas, e
de outros recursos de que se utilizava para transmitir a impressao viva dessas obras aos leitores

dos seus livros.

Assim, pode-se concluir que, em temperamentos de génios literarios, a semelhanca de
PGe e Pompéia, existe um poder de conduzir e explorar arbitrariamente uma espécie de espirito
subterraneo ou inconsciente, ou seja, a capacidade de agitar os mais obscuros problemas e dar-

Ihes um colorido nunca conseguido no estado normal da inteligéncia.

A psicologia dessa classe de artistas pode, em ultima analise, resumir-se nesta expressao:
0 panico do belo. E citamos Flaubert, PGe, Pompéia, entre outros exemplos de ascetismo
poético que compartilharam essa espécie de prazer em suas aspiracOes artisticas. No Journal
dos dois irmaos Goncourt percebe-se a mesma preocupacdo A contemplacdo das coisas ou 0

espetaculo do mundo ndo se fundem naturalmente na alma desses torturados da arte.

O belo, para eles, significa o espanto. A aspiracao do ideal de composi¢do os faz sempre
suar, tremer; as suas inspiracdes geram o terror. A concepc¢do de uma obra é tortura e suplicio
em suas vidas literarias. Produzir ou criar remete a um doloroso esfor¢o e a angustia para esses

homens das letras (Journal des Goncourt, I, 35).
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De qualquer maneira que o0 artista proceda para obter as determinacGes da sua
perspectiva interna, é indispensavel que ele se subordine as leis naturais da expressao e da
linguagem. Pouco importa que se trate de um escritor subjetivo ou de um objetivo. As
diferengas s6 sdo notaveis quanto ao processo por eles empregado para atingirem aquela
perspectiva interna, para formarem o seu microcosmo, de carater universal, sem o qual ndo se
pode conceber um artista de raca. Desde, porém, que se passe a exteriorizacdo desse

microcosmo, as divergéncias de execucdo sdo quase insensiveis.

Forcado pela necessidade de totalizar e unificar a impressao, principio indiscutivel em
obras artisticas, Edgar Poe sustentava que um poema ndo devia exceder certas dimensdes,
acrescentando que aquilo que nés chamamos “um longo poema, nédo €, na realidade, sendo

uma sucessdo de poemas curtos, de efeitos poéticos breves”.

Ora, compreendida por este modo a determinacdo das concepgdes dramaticas, isto €,
como uma invasdo de fatos ja totalizados e unificados pela vida do artista, pelo mesmo modo
pelo qual ela se processa no mundo exterior. Convertendo-se, pois, em formas sintaxicas, quer
a elaboracdo se realize, coletivamente, na imaginacdo do povo, como acontece com 0s mitos e
com a poesia ciclica, mesmo que se realizem no cérebro de um s6 homem, esses fatos
organizam-se, primeiramente, em nucleos relacionados, entre si, depois subordinam os
elementos complementares, para depois se articular, por meio do que se pode chamar: a

esséncia da obra de arte, que € do dominio da histologia literaria.

Mudam-se os pensamentos, transformam-se as crencas, acabam-se 0s preconceitos; mas
0 que nao se altera, apenas se complica, € a sintaxe superorganica, porque ela esta intimamente
ligada as leis da morfologia. Para nos convencermos disto, basta superpor os esquemas das
obras de arte moderna aos esquemas das obras de arte grega que perduram. Se as leis da
expressdo fossem antagénicas, a incidéncia das linhas capitais seria algo impossivel; mas é o
que acontece. Na descricdo, entretanto, na analise, a articulagdo das partes faz-se toda no

espirito do artista.

Aceitando a obra artistica como uma maquina de sensacdes, 0 génio moderno tende,
cada vez mais, a aproximar-se da natureza, corrigindo a partir na segunda metade do século

XIX a dispersédo das obras medievais e a indisciplina dos roméanticos, que raramente pensaram
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na arte curta. De qualquer modo, a arte vai voltando a simplicidade e a economia de esforgo
com que 0s gregos ja sonhavam, quando, preocupados com a necessidade de pér o fundo de
acordo com a forma, estabeleciam as leis da simetria, da métrica, do ritmo, e dividiam toda a

obra de arte em grupos distintos, gravitando em torno de um centro ainda mais visivel.

A sintese vem, assim, a constituir o supremo principio da expressao em literatura; e é
com a inflexibilidade desse principio e desses habitos literarios que o temperamento de cada
artista tem de travar luta indefesa, a fim de chegar a manifestacdo da sua individualidade. Isto

se faz por meio do acento e da elipse interior.

O artista subjetivo € livre apenas no modo de firmar ou acentuar os grupos e figuras que seu
talento conseguiu relacionar, a sintese da criacdo e a conseqiente eliminacao dos corpos estranhos
se operam de acordo com o verdadeiro trabalho subterraneo. E esse encadeamento, essa particular

subordinagdo que se deve procurar na leitura critica do livro e nos estribilhos do estilo.

Ldcia Miguel Pereira (apud CAPAZ, 2001, p. 88) em seu livro Historia da Literatura
Brasileira, pagina 115, chama a atencdo para o aspecto da personalidade literaria de Raul
Pompéia, ao referir-se ao processo de construcdo de O Ateneu — que ela afirma ser “um livro
de interpretacdo”, afirma, construido “com descri¢fes”, e no qual o romancista “trabalhou

quase como um artista plastico”.

Na homenagem a Machado de Assis promovida por homens de letras no Hotel O Globo,
em 6 de outubro de 1886, a proposito das comemoracdes pelos 22 anos da publicacdo de
Crisalidas, Pompéia foi escolhido como um dos oradores do evento. O tema que aborda, “a
filosofia pessimista do grande escritor”, ndo poderia ser mais apropriado, revelador que era da
profunda empatia em relacdo ao homenageado, ao menos nesse aspecto do seu talento (A
Semana, v. 2, p. 93,1886).

Era natural que despontassem cilmes, comentérios sobre possiveis influéncias,
corriqueiros entre homens de letras. Embora alegre e amante da boa palestra, Pompéia por
vezes revelava-se susceptivel e desconfiado, sentindo-se ferido facilmente com brincadeiras,

se notava algum fundo de malicia. Coelho Neto considerava-o de uma honestidade “morbida”.
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“Certa vez”, narra o autor de A Conquista, “ s6 por Ihe haver eu observado vaga semelhanca entre uma de
suas cancles e um fragmento de Schopenhauer, franziu o sobrolho e, encarando-me ferrenho, rosnou em

voz surda:
— Pensa, vocé, talvez, que plagiei, ndo é?
E, rapido, fremente, rasgou o papel, fé-lo em migas, atirando-as, com desprezo, a rua”

(COELHO NETTO, op cit., p.60-1).

Na ficcdo, alguns dos seus contos publicados ja comecam a revelar um escritor diferente
daquele da fase académica de S&o Paulo, preocupado agora em moldar as emogdes em textos
trabalhados artisticamente, nos quais 0s criticos mais préximos logo identificaram a influéncia
dos irmdos Goncourt, escritores de sua especial afeicdo. Decotes de quinze anos, E morto
Pulcinella!, Dia de Gala e Rogério, O Rude sdo historias que se enquadram nessa feicéo,
pequenas joias de tessitura perfeita, por sua fina psicologia e por seu enquadramento peculiar,
sendo que nas trés primeiras porejam um quente sensualismo, muito pessoal em sua arte de

pintar personagens femininos marcados por fascinio irresistivel.

Nas crbnicas, seguem as criticas aos escravocratas, a época liderados no Rio de Janeiro
pelo chefe de policia Coelho Bastos, personagem de humor azedo a quem aprazia exibir
autoridade de maneira arrogante, quer raspando a cabeca de negros suspeitos de terem fugido
ao cativeiro, quer combatendo o popular costume do entrudo, tradicional no Rio de Janeiro,

em que os folides se divertiam com seus limdes de cheiro e esguichos d’agua.

Nesse tempo, entretanto, Pompéia vivia uma fase de pouco entusiasmo, em relacdo a
causa abolicionista, ou porque achasse que aos poucos 0 problema se encaminharia para uma
solucdo politica, ou porque imaginasse, com certa razdo, que a guerrilha miuda contra os
negreiros ndo era 0 método mais adequado para se alcancar um remate definitivo e completo,
que alcancgasse a nagéo por inteiro. Em razdo disso, vez por outra descambava para a ironia,
como ocorreu em relacdo a candidatura de Quintino Bocailva para a Camara dos Deputados,

vaticinando o seu fracasso se insistisse em seu programa de luta contra a escraviddo no Brasil,



48

que afugentaria possiveis eleitores, pois as classes votantes, afirmava, ndo estavam

interessadas na abolicéo:

“A multiddo gosta de esquecer os seus pecados. Por isso ha os bailes: circenses. Se um candidato vem

assombra-la com perspectivas medonhas, embora reais, a multiddo volta-lhe as costas.

Fica entendido que quando falo de multiddo, refiro-me a multiddo que vota; perante a lei, ndo ha outra. O
representante da nacdo ndo representa o povinho sem renda. Isto ndo é nacdo; embora possa vir a ser

exército, se as fronteiras quiserem.
A minha multidao tem o que perder.

E a esta multiddo que se dirigiu o benemérito jornalista d’O Pais; é esta multiddo que vai abanar com a
cabeca ao honrado candidato do 1° distrito, ao pé de urna. Quem mandou Quintino Bocailva ser Quintino
Bocailva?” (Gazeta da tarde, 24.12.1885).

Foi neste estado de espirito que ele aceitou o convite para ingressar no corpo de
redatores do Jornal do Comércio, em meados de 1886. Ali ele viveu uma estranha fase em sua
vida de combatente da liberdade, comentando o dia-a-dia da politica do ponto de vista
governamental, defendendo o ministério conservador do bardo de Cotegipe, tecendo elogios ao
imperador e ao “seu elevado grau de saber e entranhado amor pelas letras e pelas as ciéncias”.

Ele tecia criticas a politicos do Partido Liberal, como Joaquim Nabuco ou mesmo
combatia 0 agcodamento dos abolicionistas, a pretexto de que a libertacdo j& estava proxima,

inclusive por contar com o apoio do proprio governo.

Tais deslizes s6 se podem justificar por se tratarem de artigos de natureza redatorial,
vinculados a linha conservadora do jornal e elaborados ao tempo em que o cronista cobria as
atividades da Camara dos Deputados. S6 assim podemos entender que ele denomine Cotegipe
como, um “estadista ilustre, cujo nome € um patrimdnio nacional”, o que sem ddvida era
verdadeiro, embora soasse estranho, vindo de Pompéia. SO por obediéncia a um dever
profissional, poderemos aceita-lo, quebrando uma linha de estrita coeréncia, a qualificar o

estadista baiano como “um brasileiro ilustre, que deve ter gldria em oferecer aos seus
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concidadaos a historia de uma existéncia, ja longa, consagrada toda inteira a felicidade de sua
patria, histéria em cujas paginas fulguram tracos relevantes do mais alevantado civismo”
(Jornal do Comércio, 12.06.1886).

Surpreende, do mesmo modo, vé-lo atacar os movimentos de rebeldia republicana de
alguns membros do Congresso. Se é certo que a mudanca de regime nunca lhe mereceu a
importancia do abolicionismo, sd0 no minimo contraditorias suas opinides a respeito do
deputado mineiro Afonso Celso Junior, que a época pregava a mudanca do regime: “O
brasileiro, o mineiro, é eminentemente monarquista; a idéia de republica passa-lhe com
disfarces pelo espirito sem impressiona-lo. Ele sabe de propria experiéncia que os pregadores
da republica ndo sdo sérios. A idéia de monarquia € co-natural a indole nacional (Jornal do
Comércio, 7.07.1886 apud CAPAZ, 2001, p. 89-98).

O talento de Raul Pompéia, que oscilava entre a literatura e as artes plasticas, passou a
dedicar-se por inteiro ao jornalismo, a época um dos poucos tetos que podiam abrigar talentos
vocacionados para as letras ou para o desenho, além da funcéo publica, que no Brasil sempre
foi o porto seguro dos escritores que comungavam com as diretrizes do governo ou pelo
menos ndo lhe fossem francamente contrarios, 0 que ndo era exatamente 0 Seu caso, que
depois de poucos meses de atividade ja tinha abandonado o Jornal do Comércio e sO

esporadicamente publicava contos ou crénicas na imprensa (CAPAZ, 2001, p. 99).

Ha de se considerar que o reconhecimento interno do escritor ndo parece mais facil que o
externo e essa aspiracdo se manifesta de varias maneiras. Muitas vezes alguns escolhem o
caminho da profissionalizagdo por vias paralelas, como a imprensa, alternativa discutida desde
a época de Raul Pompéia, Lima Barreto, Coelho Neto e Olavo Bilac, ou a politica, que
conferem personalidade publica ao artista; ou quando prefere uma institucionalizacdo ndo de
sua arte, mas de sua pessoa, promessa contida nos regimentos de todas as Academias, as

brasileiras e nacionais, bem como as estaduais e as municipais.

Pompéia € visto como iniciador do Impressionismo no romance brasileiro e comparado
ao livro “Chansons de Maldoror” (1868), de Lautréamont, por Leyla Perrone-Moisés, em “O
Ateneu: Retodrica e Paixdo”, de 1988; como era moda na época, a critica denominou o livro de
“antropofagico”. Mesmo fora da onda e tendo nada a ver com Oswald de Andrade, O Ateneu
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permanece como base da ficcdo supra-realista nacional Seus 12 capitulos exibem um "tom de
panico", nos termos forjados, ainda em 1889, pelo critico Araripe Junior, que se expande numa
escritura "quebrada” semelhante as imagens de lanterna magica. Araripe Janior afirma que
Pompéia confeccionou "gnomos verbais" cuja energia de expressdo se fundamenta na

"impropriedade dos vocébulos".

Em 1943, Mario de Andrade denominou a obra de "biografia intelectual”. Para José
Guilherme Merquior, em "De Anchieta a Euclides", de 1979, ela narra uma paixao e reflete a

personalidade "fragmentaria e camale6nica™ do autor.

Em "Prosa de Ficcédo, de 1870 a 1920", publicado em 1950, Lucia Miguel Pereira vé no
livro o segredo do destino de Pompéia. Para ela, o romance traga o "drama da soliddo™ de um
menino timido e hipersensivel. Pensa que ndo € romance de tese, apesar de defender uma — a
de que os internatos massacram a sexualidade: "N&o faz o feitio de Sérgio depender das suas
condicdes fisicas e, se apresenta a homossexualidade como quase geral entre rapazes privados
de contatos femininos, ndo a explica em termos biologicos; alids, ndo explica nunca coisa
alguma. "Nao bastasse a megafortuna critica, 0 romance recebeu pelo menos duas edi¢6es
"definitivas", confrontadas com os originais: a de Afranio Coutinho (Civilizagdo Brasileira,
1981) e a de Therezinha Bartholo (Livraria Francisco Alves, 1976).

Esta edicdo comentada &, apesar das criticas de Coutinho, a mais completa, pois se
debrucou sobre os originais de 126 paginas que o autor vendeu a Alves & Cia., juntamente
com 43 desenhos a crayon (mais tarde vendidos a BN), por um conto e meio de réis em junho
de 1894. Ao examinar as nove edigdes "oficiais" anteriores, lancadas de 1905 a 1956, Bartholo
concluiu que o original emendado pelo autor havia sido desrespeitado. Este ja consistia em
uma cépia tipografica. Munido dela, Pompéia fundiu e separou paragrafos, reposicionou 0s
pronomes 4tonos e corrigiu palavras e nomes préprios. Ao todo, 18 modificacGes ndo haviam
sido incorporadas a edicdo canénica. Elas foram restituidas a versdo de 1976. A prova
supostamente desapareceu em um incéndio da editora, no fim dos anos 70. O esgotamento das
leituras, a consolidacdo do texto e a morte dos principais estudiosos levavam a supor que o
tema estava encerrado. SO que nenhuma das edi¢cdes de O Ateneu menciona o fragmento da
Biblioteca Nacional.



51

De fato, ele ndo tem o conddo de alterar o destino e muito menos o arcabouco de O
Ateneu. Sugere, porém, uma nova leitura sobre fatos e motivacdes estéticas em que a obra foi
engendrada — aspecto que Gomes intuiu. Considerou que, "pelo imprevisto da idéia original da
narrativa autobiografica”, o trecho era uma revelacdo a ser canonizada pela critica. Mas nédo

obteve repercussdo e seu texto se converteu em raridade.

Eugénio Gomes (1897-1972) foi o literato certo para a ocasido. Teve acesso ao texto
porque foi diretor da Biblioteca Nacional entre 1951 e 1956. No periodo, o teérico baiano se
valeu do cargo para fazer descobertas, que anunciou em brilhantes artigos de jornal. Entre
outras facanhas, achou uma carta de Byron e, machadiano que era, 0 manuscrito da peca
"Forcas Caldinas”, de Machado de Assis, jamais encenada. No artigo sobre Pompéia, informa

que a folha foi doada a BN pelo historiador cearense Capistrano de Abreu (1853-1927).

A partir desse ponto, trés fatos intrigantes se justapdem. Capistrano foi amigo de
Pompéia. Quando este estreou no romance com "Uma Tragédia no Amazonas"”, editado pela
Typogaphia Cosmopolita, em 1880, Capistrano profetizou que Pompéia se devotaria a
narrativa esteticista. A incerta altura da década de 1880, Capistrano perdeu um artigo de jornal
gue o amigo lhe confiara; pode ser até que tenha extraviado e reencontrado a folha com o
inicio de O Ateneu. O fato gerou faria e o rompimento com Capistrano.

O segundo fato estd em Pompeia ter sido diretor da Biblioteca Nacional, tal como
Eugénio Gomes. Apoiou a ditadura de Floriano Peixoto e foi convocado a dirigir a instituicao.
Ocupou o cargo de 21 de junho de 1894 a 30 de setembro de 1895 e foi exonerado no primeiro
despacho do novo presidente da Republica, Prudente de Moraes. A terceira situacdo é que,
atormentado por um artigo injurioso de outro ex-amigo, Luiz Murat, e do adiamento da
publicacdo de um texto seu em A Noticia, Pompéia se suicidou, aos 32 anos, na tarde do Natal
de 1895. Seu bilhete dirigia-se ao jornal para o qual colaborava gratuitamente: "A 'Noticia' e
ao Brasil declaro que sou um homem de honra". Pompéia atribuia alta importancia aos tipos

impressos e aos seus escritos e foi classificado como um nevrético em sua epoca.

Como sabemos, Pompéia ocupa lugar privilegiado pela recepcdo critica, sendo
considerado como um dos maiores classicos da literatura nacional e o escritor de maior

caracteristica pessoal em nossa literatura, segundo Bartholo, Jornal do Brasil (19 dez. 1975).
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Ele foi desenhista e caricaturista de alto nivel. Este talento parece ter sido um dos seus grandes
interesses e, a0 mesmo tempo, distracdo freqliente do escritor, pois até conversando com
amigos desenhava em qualquer papel que Ihe estivesse as maos. No Colégio Abilio (na Rua
Ipiranga/Laranjeiras/RJ) onde o romancista iniciou 0 curso preparatorio, o desenho era,

possivelmente, uma das disciplinas que mais seduziam o futuro artista.

Ainda, segundo Bartholo (1975), em: O Ateneu h& trechos de reminiscéncias do
personagem Sérgio que podem ser analisados como registro do interesse do escritor por essa
arte. E evidente que Pompéia gostava de desenhar em livros, o que faz supor a existéncia de
outros desenhos do romancista nas obras que compuseram sua biblioteca, infelizmente
dispersada tempos depois do desaparecimento do escritor. A critica literaria baseia a hipdtese
no fato de conterem desenhos de sua autoria trés volumes que Ihe pertenceram. Entre eles,
uma Biblia Sacra, edicdo da Vulgata, 1860, livros que chegaram ao alcance da pesquisadora
pela médo de pessoa da familia de Pompéia. Detalhes do relacionamento artistico de Pompéia
com a filosofia cristd estdo contidos em seu artigo intitulado: “Raul Pompéia, comentarista da

biblia”, publicado também no Jornal do Brasil (17 nov. 1973).

Bartholo (1971) também questiona o fato de o autor ter burilado O Ateneu, cuja edicéo
foi publicada em 1906, e a critica ndo ter dado importancia a esse fato, continuando a
comentar a versdo anterior. Ela faz um estudo intitulado “Raul Pompéia e as variantes d’O
Ateneu”, publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo (17 out. 1971).

Raul Pompéia ndo se cansou de aperfeicoar o estilo, e O Ateneu é uma das poucas obras
literarias que receberam cuidados excepcionais de seu autor, mesmo depois de publicada. A
primeira publicacdo do romance foi feita em folhetim (como era comum na época) na Gazeta
de Noticias, em 1888. De 08 de abril a 18 de maio foram publicados doze capitulos,
numerados em romano, com o titulo O Ateneu, e a indicagdo entre parénteses: “Cronica de
Saudades”. Cada trecho do folhetim traz as iniciais R. P. e somente a Ultima publica¢do tem o
nome do autor, “Raul Pompéia”, logo abaixo da seguinte data “Rio, janeiro-mar¢o de 1888”.
Nessa época que parece indicar o periodo em que o romance foi escrito, vemos que Pompéia
s iniciou a publicacdo depois de terminada a obra, é que, portanto, O Ateneu ndo é romance
que foi escrito ao sabor dos dias para a publicacdo do folhetim no jornal. A primeira edicdo em

livro apareceu nesse mesmo ano de 1888, feita pela “Tipografia da Gazeta de Noticias”. E nela
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que encontramos as primeiras alteracfes no texto. Se bem que poucas e mostram nitidamente
preocupacdes estilisticas, razdo que nos parece suficiente para afastar a idéia de que possam

ter sido introduzidas por mao de alguma pessoa ligada a tipografia ou ao jornal.

E mais do que suficiente para exigir que seja definitivamente afastada a suposigio
comum de que essa edicdo € mera reproducdo das chapas tipogréficas utilizadas na publicacéo
do folhetim. Publicado o livro, Pompéia demonstrou ndo ter ficado satisfeito com a obra e
continuou a trabalhar nela. Foi entdo que fez outras e muitas modificacfes. Mas dessa vez tao

mais profundas que nos habilitam a afirmar que o romance for refundido.

A primeira edicdo da Livraria Francisco Alves foi impressa em Paris, na “Typographie
Aillaud & Cie”. O volume indica duas datas: 1906 na capa externa, e 1905 na folha de rosto.
Apesar dessa diversidade, podemos dizer que a edi¢do é de 1906, baseando-nos na seguinte
informacg&o colhida em Os Anais, n° 67, 25 de janeiro de 1906: “Brevemente estara & venda
uma edicdo nova do Ateneu, o grande romance de Raul Pompéia. O trabalho tipogréfico foi
feito em Paris, por encomenda da Livraria Alves, que se serviu para a pratica desse belo
servico a nossa literatura, da antiga edicao, muito refundida pela ultima demao do inesquecivel
artista”.Com essa noticia o semanario de Domingos Olimpicos da duas informagdes de real
importancia para nosso assunto: o ano da primeira edigdo da Livraria Francisco Alves é 1906;

0 texto se apresenta muito refundido pela Gltima demé&o do autor.

Segundo Capaz (2001), a obra literaria O Ateneu, publicada em 1888, foi classificada
pelo autor como: Crénica de Saudades, que pretendia ser, ao que tudo indica, um relato fiel
dos seus tempos de internato, mas parece que a medida que o trabalho ia avancado o
imaginario do romancista foi-se sobrepondo as suas lembrancas, com os dados ficcionais

prevalecendo sobre as referéncias biogréaficas.

Raul Pompéia é um criador de imagens surpreendentes. A fertilidade de seus “achados”
acarreta resultados os mais diversos, do hilariante ao tragico, do trivial ao solene. Pompéia
fornece ao leitor uma visualizacdo de locais, personagens e cenas que €, no minimo, insolita.
Na opinido do critico, as figuras sdo profusas, variadas, em grande nimero e bastante
freqlientes e Mario de Andrade acrescenta que, em O Ateneu, ndo se desdenha a pompa, a
elogliéncia do dizer e largamente utilizada, e o brilho das imagens, a raridade vibrante das
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comparagOes, o ritmo opulento atingem o abuso e algumas vezes 0 mau gosto”(Mario de

Andrade, “Prefacio”, O Ateneu, Rio de Janeiro, Camara Brasileira do Livro, 1954, p. XV).

A trama do romance, O Ateneu, gira em torno das experiéncias do narrador, Sérgio,
enquanto adolescente sujeito ao regime de internato num colégio do Rio de Janeiro, na segunda
metade do século XIX. Muito se tem escrito sobre o carater autobiogréfico desse livro, mas
aprofundar tal questdo esta fora do objetivo desta pesquisa, apesar de ndo ser possivel mencionar

sua megafortuna critica em se tratando do estudo de outra obra de Pompéia.

Segundo Giron (2001), em texto publicado na Gazeta Mercantil, o escritor Raul Pompéia
cortou O Ateneu pela cabeca. O escritor fluminense fixou o inicio da versdo definitiva de seu
romance em um paragrafo mais abaixo, a altura da vigésima terceira linha do projetado texto
de abertura. Refugou tudo o que veio antes, o "incipit" do livro, por algum motivo secreto. A
decapitacdo talvez tenha fortalecido a trama: as primeiras linhas retratam o menino Sérgio
levado pelo pai a porta de um internato. "Vais encontrar o mundo", diz-lhe o pai. "Coragem
para a luta."A situacdo remete a porta do Inferno de Dante e do Labirinto de Creta; ela
antecipa os sofrimentos que o protagonista-narrador vivera no internato, entre eles o
despotismo tecnocratico do diretor Aristarco, o0 comportamento sexualmente ambiguo dos

colegas e o incéndio apoteético reservado ao ultimo capitulo.

O romance saiu em colunas verticais e ndo no rodapé habitual dos folhetins, na Gazeta
de Noticias entre 08 de abril e 18 de maio de 1888, como ja foi dito, com grande sucesso, e,
em seguida, em volume, pela tipografia do jornal. As duas primeiras versdes levaram o seu
autor a gloria literaria na época, tornando-se um cléassico da Literatura Brasileira. Mas nessas,

assim como nas edicdes posteriores foi extirpada uma parcela essencial.

Tudo isso se deixa revelar em uma folha de papel almaco cortada pela metade, escrita
face a face, de um sé lado, com tinta violeta e 1apis. As 22 linhas em questdo que fazem parte
da folha ficaram trancafiadas por cerca de 40 anos num cofre da Divisdo de Manuscritos no
terceiro andar da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, sem possibilidade de consulta. De
acordo com funcionarios da secao, somente em 1995 o documento foi liberado ao publico. Até
entdo, dividia espago com canetas e outros objetos de celebridades intestinas da BN e volumes

mais ou menos raros, ocultos como objetos para um museu ulterior. Mesmo assim, nenhum



55

estudioso se comoveu com a folha porque ela era guardada com uma cépia de um artigo do
critico Eugénio Gomes, intitulado Um inédito de Raul Pompéia, publicado em 10 de

novembro de 1951, no jornal Correio da Manha.

O artigo analisa o texto inédito e apresenta uma transcri¢do preliminar do manuscrito. O
fac-simile da folha foi estampado na revista "Poesia Sempre"”, de outubro de 1895, sem
comentarios, com fins ornamentais. O artigo e a reproducéo tiraram o fragmento do pareo junto
aos cacadores de inéditos que alimentam a industria de teses e dissertacdes académicas. Além do
gue Pompéia saiu de moda na universidade, depois de O Ateneu ter sido entronizado por Afranio
Coutinho — o dltimo grande especialista em Pompéia, falecido em 2000 — como iniciador do
Impressionismo no romance brasileiro e comparado ao livro Chansons de Maldoror (1868), de
Lautréamont, por Leyla Perrone-Moisés, em O Ateneu: retdrica e paixdo, de 1988; como era

moda na época, a critica denominou o livro de “antropofagico”.

Mesmo fora da onda e nada tendo a ver com Oswald de Andrade, O Ateneu permanece
como base da ficgdo supra-realista nacional. Traz a satira ao sistema educacional e a0 meio
social — o "ourico invertido", espinhando quem dele toma parte — do Brasil do Segundo
Império, um pais que o narrador define em termos nada carinhosos: "Charco de 20 provincias,
estagnadas na modorra paludosa da mais desgragada indiferenca”. Seus 12 capitulos exibem
um "tom de panico”, nos termos forjados ainda em 1889 pelo critico Araripe Junior, que se
expande numa escritura "quebrada” semelhante as imagens de lanterna magica. Araripe Janior
ensina que Pompéia confeccionou "gnomos verbais™ cuja energia de expressao se fundamenta

na "impropriedade dos vocabulos".

Em 1943, Mario de Andrade denominou a obra de "biografia intelectual”. Para José
Guilherme Merquior, em De Anchieta a Euclides, de 1979, ela narra uma paixdo e reflete a
personalidade "fragmentéria e camalednica™ do autor. Em Prosa de fic¢do, de 1870 a 1920,
publicado em 1950, Lucia Miguel-Pereira vé no livro o segredo do destino de Pompéia. Para
ela, o romance traca o "drama da soliddo™ de um menino timido e hipersensivel. Pensa que nao
é romance de tese, apesar de defender uma — a de que os internatos massacram a sexualidade:
"Ndo faz o feitio de Sérgio depender das suas condicGes fisicas e, se apresenta a
homossexualidade como quase geral entre rapazes privados de contatos femininos, nédo a

explica em termos bioldgicos; alids, ndo explica nunca coisa alguma”. N&o bastasse a



56

megafortuna critica, 0 romance recebeu pelo menos duas edi¢des "definitivas”, confrontadas
com os originais: a de Afranio Coutinho (Civilizacdo Brasileira, 1981) e a de Therezinha

Bartholo (Livraria Francisco Alves, 1976).

Essa edicdo comentada é, apesar das criticas de Coutinho, a mais completa, pois se
debrugou sobre os originais de 126 paginas que o autor vendeu a Alves & Cia., juntamente
com 43 desenhos a crayon (mais tarde vendidos a BN), por um conto e meio de réis em junho
de 1894. Ao examinar as nove edicdes "oficiais" anteriores, lancadas de 1905 a 1956,
Therezinha Bartholo concluiu que o original emendado pelo autor havia sido desrespeitado.
Este ja consistia em uma cépia tipografica. Munido dela, Pompéia fundiu e separou
paragrafos, reposicionou 0s pronomes atonos e corrigiu palavras e nomes proprios. Ao todo,
18 modificacBes ndo haviam sido incorporadas a edicdo canénica. Elas foram restituidas a
versao de 1976. A prova supostamente desapareceu em um incéndio da editora, no fim dos
anos 70. O esgotamento das leituras, a consolidagcdo do texto e a morte dos principais

estudiosos levavam a supor que o tema estava encerrado.

Segundo Perrone (1988, p.8), a hipdtese de uma leitura do intervalo cultural, capaz de
articular autores tdo diversos quanto Lautréamont e Pompéia, foi vista com entusiasmo pelos
alunos participantes que viam nos seminarios um modo de ndo apenas ler dois autores, mas de
fazer da leitura literaria uma via de meditacao cultural, ampliando, desta maneira, 0s esquemas
em geral apertados das leituras textuais. O incéndio final de O Ateneu passa a ser a melhor
metafora para o intertexto cultural que surge das cinzas dos palimpsestos que, de acordo com a

critica, se chamaram Lautréamont e Raul Pompéia.

Ela afirma que as coincidéncias sdo numerosas, como comprovara, mas afasta de inicio,
toda e qualquer hipotese de influéncia. Na propria Franca, Lautréamont s6 ficou conhecido no
comeco de nosso século; quanto a O Ateneu, ele é posterior a morte de Lautréamont e, alids,
até hoje injustamente desconhecido fora do ambito de nossa lingua. As coincidéncias
decorrem, primeiramente, de experiéncias existenciais semelhantes e contemporaneas. Isidore
Ducasse (em literatura, Conde Lautréamont) nasceu em 1846; Raul Pompéia, em 1863, na
historia cultural, 17 anos é uma pequena diferenca; e, principalmente, é preciso levar em conta
que, no século passado, as idéias e costumes europeus levavam algum tempo para atravessar o

Oceano. Lautréamont e Raul Pompéia séo, pois, contemporaneos.
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O internato brasileiro, no fim do século XIX, era regido pelas mesmas normas de
funcionamento dos internos franceses da época. N0sso ensino era marcadamente europeu, e
particularmente inspirado no sistema francés. Numerosos mestres vinham aqui ensinar; 0s
manuais escolares eram europeus ou neles inspirados; os curriculos, o sistema de promogao

eram iguais aos de la.

A importéncia da experiéncia do internato &, em ambos, indiscutivel. Quanto a Raul
Pompéia, seu romance narra exatamente essa experiéncia, e com tal amargura que Mario de
Andrade ndo hesitou em ver, na obra, uma “vinganca contra seu internato no Colégio Abilio”

(Aspectos da literatura brasileira, p. 173).

De qualquer modo, uma primeira diferenca deve ser observada, antes de cuidarmos das
semelhancas. O tema do internato € explicito, nuclear e mesmo exclusivo n’O Ateneu. Em
Lautréamont, esse tema aparece de modo ocasional; ndo se pode reduzir sua obra a esse tema,
embora ele esteja sempre subjacente. De qualquer forma, o que interessa a Perrone (1988) é
examinar como experiéncias semelhantes, num mesmo momento histérico, podem assumir
formas estéticas semelhantes: na tematica, nas imagens, no estilo, na significacdo; pelo uso
que fazem de um repertério comum, o que € previsivel, mas e, sobretudo, pelo uso subversivo
e imprevisivel, com que transformam esse repertério. Ela pretendeu encarar a experiéncia
desses dois autores menos como uma vivéncia pessoal do que como “um drama da cultura”,
para usar a expressdo de Bachelard. Ducasse e Raul Pompéia fixaram, em suas obras, um

trauma ndo apenas afetivo, mas algo mais vasto, que podemos chamar de trauma cultural.

O dado priorizado pela pesquisadora é a linguagem, o intertexto. Acrescenta: trata-se de
verificar como, num chéo discursivo comum, (o do discurso escolar, que € uma sintese de toda
a cultura de uma época, mas uma sintese programada, “segundo” e “em funcdo de” uma
ideologia, que se quer manter e reforcar), podem germinar, por processos criativos

semelhantes: transformadores, deformadores, parddicos, imaginarios e estilos comparaveis.

A diferenca é que, em Raul Pompéia, o plano do sonho aparece nitidamente separado do
real (“Sonhei em regra.[...] A sineta, tocando o despertar, livro-me da angustia. Cinco horas da
manh@&”); enquanto, nos Chants, esse é o plano habitual da narrativa, onirica do comeco ao fim.

Mas ndo é apenas no sonho que 0s acontecimentos reais podem tomar um carater fantasmatico.
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Méario de Andrade, em seu estudo sobre O Ateneu, observa que: “a raridade vibrante
das comparac6es, o ritmo opulento atingem o abuso e algumas vezes o mau gosto” (p. 181).
Essa observacédo é quase idéntica as que fizeram os primeiros criticos de LautreAmont, sobre a
“riqueza hiperbdlica” e o0 “mau gosto”, de certas passagens dos Chants. Também ¢€ interessante
notar que Mario de Andrade aponta, em Raul Pompéia, um abuso do “como” comparativo,
“mero cacoete de retdérica” e “volupia da brilhacdo”. Entretanto, acrescenta: “Mas é
incontestavel que raramente o espirito metafdrico alcancou tais lucidacbes, que chegam a

convencer muitas vezes pelo proposito raro da invencao” (p. 182).

Muitas semelhancgas temaéticas e estilisticas, nos dois autores, decorrem de leituras
comuns. Fora do ambito francés, ha uma referéncia comum aos dois autores: Edgar Allan Poe;

mas essa referéncia também passa pela Franca, via Baudelaire.

A obra literaria nasce sempre de um dialogo com o grande texto cultural preexistente, e
de uma dialética entre esse texto e a realidade, experimentada e observada. No caso de
Lautréamont e Raul Pompéia, a vivéncia de certo discurso, mentiroso com relacdo a certa
realidade, levou os dois autores a um pessimismo radical. O pessimismo desembocou em

critica, e € essa critica que constitui o valor e a funcdo maiores dessas duas obras.

A diferenca qualitativa da escritura, do cliché do poemeto a originalidade do escritor se
presta, ainda uma vez, a evidenciar aquela dialética do geral e do particular, do antigo e do
novo, que produz a grande obra literaria. Mas, segundo a critica, 0 que interessa nessa
aproximacéo é a semelhanca da mensagem entre os dois escritores, apesar do reconhecimento

da superioridade literaria de Pompéia.

Para o surgimento do novo é necessaria a tensdo particular de determinados momentos
histéricos em que, da caducidade de uma cultura, emergem os tracos de outra. Mas ainda mais:
quando a contradicdo é vivida também espacialmente, num confronto entre mundo velho e

novo, essa dialética é acelerada.

Segundo Perrone (1988), Lautréamont e Raul Pompeéia agem como auténticos
anarquistas. Justifica que contra os ataques macicos de discurso edificante, retrucam com

armas que sao igualmente linguageiras, pois ambos devoram a cultura européia e a devolvem
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transformada, rejeitando determinados aspectos, assimilando outros que, digeridos, ja ndo sao

mais 0S mesmos.

Discordo da generalizacédo critica feita pela autora. Ha de se considerar que um escritor
constroi sua poética ao longo de muito tempo e esforco continuo, mesmo com o talento inato
de Pompéia. Ainda que os escritores de seu tempo sofressem influéncias e passassem por
diversas experimentacdes até que chegassem ao objetivo a que se propunham. Exercem, assim,
a funcdo especifica da literatura como trabalho de linguagem. Porque a funcdo da literatura
ndo é acertar as idéias, coloca-las nos devidos lugares, indicar o bom caminho e a boa conduta,
porque os meios sO sdo eficazes no uso pleno de seus recursos especificos, mas apontar
criticamente, por um deslocamento de linguagem, as impropriedades do discurso dominante.
Isto porque a literatura ndo é debate de idéias por meio da linguagem, mas embate de idéias na
linguagem; que s6 indiretamente pode influir nos debates ideol6gicos e contribuir para a
mudanca de uma realidade insatisfatoria.

Nesse sentido, ainda segundo (PERRONE, 1988, p.15-40), a literatura € sempre
linguagem deslocada, linguagem fora de lugar. E € nesse deslocamento que ela cumpre sua
funcdo sutil, quase imponderavel se quisermos avaliar-lhe a acdo efetiva no conjunto das
mutacdes sociais, mas obstinada e indispensavel nessa tarefa que € a sua: a de revolver
criticamente a linguagem, quando esta ja se instalou como véu ideoldgico; quando esta ja se

institucionalizou, como fala oficial da verdade e forma legal do belo.

1.1 Prosa Poética

Segundo Brayner (1979), Pompéia assimilou dos irmdos Goncourt o estilo concreto, no qual
0 uso de vocabulério inusitado reflete a conquista de espago pitoresco, em que se percebe a
sonoridade e a fluidez da linguagem como instrumento da poeticidade. Os Goncourt foram muito
combatidos. Entretanto os inovadores tiveram sua influéncia no que diz respeito a determinados

artificios estruturais, como a fragmentacdo formal, os ritmos internos da frase, o gosto pela
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justaposicao frasal ou cénica, a preferéncia por pequenas unidades, a fuga dos instantes de climax

na construcdo ficcional, mas, sobretudo, a tendéncia formal pela miniatura literaria.

Capaz (2001, p.161) afirma que quando os primeiros poemas em prosa de Pompéia vém
a luz, eles fogem a vertente metafisica das Cancdes, aproximando-se muito dos Petits Poémes
em Prose, de Baudelaire, por seu formato e preocupac6es tematicas. Em todos, ha um capricho
de linguagem surpreendente, a par da nota pessimista que € quase sempre, a base mais

profunda do seu pensamento.

O miniaturismo, em Pompéia, aparece com a publicacdo em jornais das cancgdes
microscopicas, as quais deu o nome final de Cangdes sem metro. Nesses textos, a narrativa se
reduz ao minimo, sendo fragmentada a partir de uma perspectiva psicoldgica e nao espacial.
H& um deslocamento tanto na concepcdo descritiva, fisica e psicoldgica, quanto no foco
narrativo. A ambiéncia é a realidade percebida, em vez de determinada. Essa tendéncia vai se
acentuando até chegar ao simbolismo, passando pelo impressionismo subjetivista, a exemplo
de O Ateneu. Para Pompéia, a composicdo material dos objetos do mundo exterior ndo tem
existéncia independente. Ela depende das condicdes intelectuais e afetivas de seus intérpretes,

narrador ou personagem.

As discussfes em torno do poema em prosa, sua caracterizacdo e possibilidade como
género hibrido sdo provocacdes para que o texto se liberte de seus quadros tradicionais. O
deslocamento da fabulacdo, em beneficio de um narrador, e a busca de uma nova linguagem
ganham destaque dentro de um universo tematico fortemente organizado no seu conjunto de
relacbes, a exemplo das cancdes de Pompéia. Como se percebe a critica sempre deu muita
atencdo a O Ateneu, mas a recepcao critica em relacdo a sua prosa poética é reduzida e uma
das razdes que contribuiram para a escolha deste tema para estudo. Ressalto a importancia da
publicacdo de toda sua obra, em dez volumes, organizada por Afranio Coutinho, com a
assisténcia de Eduardo Coutinho.

A melhor critica sobre as Cancdes sem metro foi escrita por Ivo (1963), além dos artigos
que citamos de Therezinha Bartholo e, mais recentemente, por Heitor Martins em artigo no
jornal O Estado de S&o Paulo, com o titulo As cancGes sem metro, cosmologia do malogro.
Ainda, Lopes e Silva (2004) em seu ensaio: A Filosofia e a Historia em Pompéia.
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Como sabemos, o final do século XIX assistiu a variadas criacbes de formas literarias,
algumas de breve duracdo, que va@o desde a prosa poética ao poema e ao verso livre, obtendo
uma quantidade surpreendente de execucdes intermedidrias. Mas 0 que vem caracterizar
sobremaneira 0 poema em prosa e que surge como um dos seus tracos distintos e conflitantes de
se constituir um género hibrido e, a0 mesmo tempo, negar as formas existentes em nome da
liberdade criativa: busca antinbmica de uma sintese entre destruicdo e criagdo, ou seja, a
retomada de uma tensdo eterna nas formas da arte, entre a ordem e a liberdade. Segundo Brayner
(1979), em um primeiro momento pensavam os simbolistas franceses que a diferenca existente
entre a prosa e 0 verso fosse apenas de grau e ndo de natureza; isto os levaria a afirmar ser
possivel a passagem de um para outro por meio de transi¢des insensiveis. Pouco a pouco foram
percebendo, através da experiéncia poética, que se encaminhavam para um beco sem saida, pois
que a nogdo de verso nao fora suficientemente compreendida. Antes de mais nada, 0 verso €
uma unidade tanto auditiva quanto visual, qualquer que seja o tipo de metro usado. Quanto a
prosa, sua unidade e a frase. Os simbolistas, nesta tentativa de isolar a poesia da versificacéo,
tentaram fazer coincidir a unidade formal e a unidade logica. Entretanto, estas unidades logicas
do poema em prosa tendem a se relacionar, menos de forma logica do que ritmica e poética.

Assim, as diferencas basicas ndo sdo de grau e sim de natureza.

Assim, a narrativa cada vez mais vai subjetivar os impulsos contemporaneas das
pesquisas simbolistas no terreno da prosa. As variantes sucedem-se desde as tentativas mais
formais de Aloysius Bertrand aos sonhos iluminados e visionarios de Rimbaud. Tem-se, por
um lado, os artistas que buscam encontrar as leis de organizacdo de uma forma ndo muito
distanciada do poema em verso, com sua ordem ciclica de simetrias métricas e sonoras; por
outro lado, os poetas revolucionarios caminham para um projeto poético mais livre e criativo,
na expectativa de violentar a ordem estabelecida e, através da superacdo, atingir a conquista de
um mundo novo, surpreendente, irracional. Entretanto, a anarquia ndo constitui a dominante
dessa revolucdo poética. Instala-se uma ordem em que as palavras formam uma espécie de
constelacBes de imagens, criando uma atmosfera interior em sintese altamente simbolica e
metafdrica. Tudo isso pode ser percebido na leitura das cangbes pompeianas, conforme
demonstraremos posteriormente. Em seqiiéncia dos pressupostos tedricos que estdo abrindo
caminho para a compreensdo e possibilidades de argumentacdo sobre o hibridismo da prosa

poética ligada ao jornalismo literario de Pompéia, € pertinente ainda discutir os conceitos e
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canones vigentes sobre prosa literaria e poesia e depois sobre a prosa poética e sua

problematizacéo.

Jean Cohen, no seu livro Estrutura da Linguagem Poética (1981), acrescenta que "no
plano semantico, observa-se igual desvio, visto que a linguagem poética é mais
plurissignificativa que a linguagem literaria prosaica e possui um grau superior de conotacdo",
adiantando ainda que "o verso &, portanto, um desvio ou uma ruptura em relacdo as regras do

paralelismo do som e do sentido que reina em toda a prosa”.

Sobre este assunto questionamos as possiveis diferengas no plano de expressao e ao nivel
fonico. Para Mario Filza, que, alids, parafraseia o pensamento de Weirich, Die Semantik der
Methaper (1967), e de Todorov, Literature e Signification (1967), a mensagem poeética "é
geralmente ambigua e esta no caminho entre o inteligivel e o ininteligivel”, enquanto ao nivel
fonico se observa que as "aliteragcfes, a rima, a acentuagéo, os siléncios, 0s espacos em branco
contribuem, por um lado, para o aumento da musicalidade, e por outro lado, ocasionam um

obscurecimento da mensagem poética".

Entendemos aqui obscurecimento por estranhamento e dificuldade de leitura levantada
por esses signos. No plano semantico os autores acima citados dizem que no discurso poético
ainda encontramos ainda um maior ndmero de "impertinéncias semanticas" do que na prosa.
Para entendermos o que é impertinéncia devemos considerar 0 seu contrario, ou seja, a
pertinéncia semantica que € aquela que existe numa frase quando esta estiver correta segundo

as regras sintaticas e o significado.

Todavia, € no plano paradigmético que se percebe a diferenca fundamental, segundo
Mario Filza, entre poesia e prosa literaria. De acordo com aquele estudioso portugués que
novamente parafraseia Weinrich e Todorov "a metafora em sentido lato é a caracteristica

fundamental da linguagem poética".

Vamos partir do fato j& enunciado por varios estudiosos que na literatura contemporanea
se tem atenuado a oposicdo entre prosa literaria e poesia. Na verdade, para citar exemplos,
basta lermos um romance de Vergilio Ferreira, Para Sempre (1983), ou de Jorge Amado, Mar

Morto (1936), ambas narrativas em lingua portuguesa, para compreendermos que OS
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pressupostos expressivos, fonicos, metaféricos e mesmo ritmaticos, mencionados como

caracteristica da poesia, podem também estar contidos na narrativa da prosa.

Depois desta afirmacao podemos entrar no campo da prosa poética e dizer ja que, a partir
do final do século XIX, essa forma hibrida pode ser encontrada. A prosa literaria e a poesia
coexistem como prosa poética ou poemas em prosa em VArios enunciados textuais.

Comprovamos com as Cancdes sem metro, de Pompéia.

Para Karl Vossler, Filosofia da Linguagem (1947), por exemplo, “a poesia e a prosa
atraem-se reciprocamente de modo que embora as vezes se afastem uma da outra, canalizando
suas aguas separadamente como dois bragcos de um rio, logo voltam sempre a fortalecer-se
mutuamente em novas confluéncias e novos tracados”. Portanto, percebe-se que essa
dicotomia prosa/poesia que era mais ténue no passado classico e medieval e que se acentuou a
partir do renascimento até ao realismo, mas que comecou a diluir-se a partir do século XI1X, ha
muito tende a desaparecer, a perder as suas fronteiras.

Recorrendo ainda a Todorov e Cohen podemos dizer que ha trés variedades de texto
poético: a prosa poética, prosa versificada e a poesia integral. Dizem, ainda, que a prosa
poética, também denominada poema em prosa ou poema semantico, se identifica pela
existéncia de caracteres poéticos no plano do conteldo, deixando os outros planos
inexplorados. Assim, pretendemos contemplar também os planos fénicos, ritmaticos e
metaforicos, entre outros, na analise do corpus desta pesquisa. Segundo, Mario Filza, p181, o0s
criticos acima citados afirmam que € na prosa poética que se inclui o verso livre, aquele que
ndo obedece a qualquer esquema métrico e ndo recorre a rima. Todorov, por exemplo, ndo vé
qualquer diferenca entre verso livre e prosa poética, enquanto Jean Cohen afirma que a
existéncia de siléncios ou espacos em branco no verso livre € a Unica caracteristica que

permite distinguir da prosa poética.

Na literatura brasileira predomina a vertente mais artistica ou ciclica do poema em
prosa, com variagdes individuais de inflexdo, tonalidade e atitude metafisica. As revoltas
radicais de recusa das categorias temporais e ldgicas, com predominancia de uma estética da
descontinuidade e da visdo iluminada ndo surgem com frequéncia. Na passagem do século,

as oscilagdes entre polaridades ndo chegam a radicalizacdo da magia de uma nova lingua
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poética, perseguidas por Rimbaud ou Lautréamont, Brayner (1979). Entretanto, as
conquistas de um espaco subjetivo mais amplo foram importantes para os destinos da ficcdo

e da modernidade brasileira.

A concepc¢do inicial dos textos de Raul Pompéia ja apresenta, sob o dominio de
caracteristicas impressionistas, a preocupacdo das aliancas harmoniosas e subjetivas entre
representacdo e sugestdo. O autor deu-lhes a principio o subtitulo identificador de
microscopica e trazem em esséncia 0 germe do estilo poemético em que estardo narradas
inimeras cenas de O Ateneu e também as suas Canc¢des sem metro, publicadas em jornais, mas
longamente buriladas para uma futura edi¢do. Essa so se concretizaria depois de sua morte e
sem as ilustracfes que faziam parte dos textos que o autor selecionara, em constante processo
de burilamento, com o intuito de uma edicdo definitiva. Raul Pompéia, que em O Ateneu se
revelaria um curioso miniaturista, nas Cancdes sem metro amplia o espectro de suas

preocupacdes, numa busca incessante de infinito, de uma cosmologia.

A epigrafe do texto inicial das Canc¢des sem metro, publicada pelos amigos do autor, em
1900, e indice de sua filiacdo estética. Trata-se do famoso poema de Baudelaire,
“Correspondences’ contido em sua obra, Les Fleurs du Mal. A estrutura das Cang0es sem
metro € bastante varidvel. Além da tendéncia lirica expressa por imagens nucleares, soma-se o
carater ciclico das composic¢fes, em que sdo retomados 0s motivos iniciais como chave final.
Também a forma alegorica oferece ao autor as possibilidades de movimentacdo subjetiva,
guando se repartem as vozes da discussdo. Uma tonalidade moralizante, realizada sob a forma
de aforismos, acrescenta-lhes um aspecto de intemporalidade, as vezes marcado pela ironia
originaria de um pensamento social. Veja-se, por exemplo, a can¢des constantes da terceira
parte, intitulada “O Ventre”, V. 1V, p. 61. J& no século XIX, Baudelaire havia elaborado, na
teoria e na pratica, o0 poema em prosa: "Qual de nés ndo sonhou com o milagre de uma prosa
poética, musical sem ritmo e sem rima, bastante maleavel e rica de contrastes para se adaptar aos
movimentos liricos da alma? (..) E, sobretudo, da frequentacio das grandes cidades, é do

cruzamento de suas inimeras relacdes que nasce este ideal obsessivo".

Como género literario, a prosa poética é hibrida, ou seja, poesia em forma prosa. A prosa
poética pode apresentar-se composta de mitos, de contos, provérbios, clichés, anotacdes,

aforismos, epigramas, critica, anedota, citagdes, reflexdes, digressdes metafisicas. Identificacdo
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com o modernismo: simplicidade, anti-parnasianismo, metalinguagem critica, surrealismo,

humor, humor negro, trocadilho, a parddia.

A prosa poética caracteriza-se pela estética do fragmento e constitui a desmistificacdo do
poético em intensa rede intertextual, como se percebe com a presenca de varias artes. Creio
que a producdo de um poeta implica uma incursdo consciente ao nivel simbdlico. Mas ha
aqueles que compartilham essa criacdo literaria com a reflexdo filosofica ou a presenca de
outros campos da arte. Essa producdo hibrida se transforma em uma espécie de lente sem a
gual o autor ndo consegue mais enxergar o que existe diluido no universo que percebe e como
0 texto sO se concretiza completamente com o leitor, o escritor acaba por universalizar sua
percepcao de mundo. Assim, poetizar passa a significar pensar, refletir implica imaginar e
visualizar, revolver a linguagem, penetrando em seu jogo de acolhimento simultaneo do

perceber, do expressar e do questionar o cosmos a exemplo dos textos de Pompéia.

Na concepcéo poética de Mario Quintana, a lirica constitui-se de metalinguagem: reflexéo
sobre a poesia, a literatura em geral, o ato de ler. Portanto, lembremos as suas afirmacdes sobre 0
tema: poesia ndo é teorema, mas algo instintivo, como um grito carregado de emocéo. O poeta é
gue traz, humildemente, a sua prdpria verdade. Quanto mais individual, mais universal é o poeta.
A poesia pode vir de uma frase, de uma imagem, nas mais inusitadas ocasides. A poesia exige
um trabalho de corte, de depuracéo, mas sem exageros, pois poema ndo € um esquema. A poesia
exige luta, a exemplo do episodio biblico, em que Jacé luta com um anjo. SO pode fazer poema
em versos livres quem aprendeu, antes, a fazer sonetos classicos. Nao existem influéncias, mas

confluéncias: o poeta deve ler quem se parece com ele.

De acordo com Genette (1982), ndo se trata de revelar um hipotexto escondido e sua
significacdo, mas de mostrar a natureza dessa relacédo e de analisa-la nos seus desdobramentos.
Com efeito, o essencial ndo é a proveniéncia dos materiais de uma obra, mas sua construcéo,
que pode dar-lhe um valor e uma significacdo diferentes. Esta afirmativa, ndo tira 0 mérito da
critica genética, um dos recursos tedricos desta pesquisa, pois ao analisar a prosa poética de
Raul Pompéia, estabelecemos um dialogo, entre as versdes publicadas nos periddicos e em

livro, posteriormente.
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Logo depois de sua chegada ao Rio, Pompéia enceta a publicacdo de muitos de seus
textos do Recife, nas paginas da Gazeta da Tarde. Juntamente com Alma morta, vem a luz a
segunda série de suas Canc¢bes sem metro, que davam seguimento ao trabalho iniciado, em
Sao Paulo. Ainda, segundo Capaz (2001, p. 88), as Cangdes sem metro foram publicadas entre
17 de dezembro de 1885 e 29 de janeiro de 1886. Elas sofreriam até 1889 sensiveis
modificacbes de forma, além da inclusdo de uma ou duas canc¢des e da exclusdo de outras
tantas. Em linhas gerais, entretanto, pode-se dizer que o trabalho entdo publicado estava
bastante proximo do que se pode chamar de definitivo, conforme grafou Pompéia em sua
selecdo que seria publicada apds sua morte.

A prosa poética, na linha anteriormente praticada por José de Alencar, ja era utilizada com
freqliéncia em seus contos e cronicas, do mesmo modo que o seria mais tarde em O Ateneu. Capaz
(2001) acrescenta que em razdo de sua reconhecida dificuldade com a métrica e com a rima, numa
época em que o verso livre era apenas objeto de experimentacdo de alguns poucos inovadores, ndo
achou assim melhor maneira de expressar-se poeticamente que através do poema em prosa, que

nada mais € que a prosa poética acondicionada numa forma bastante complacente.

O mesmo critico, Capaz (2001, p.89), afirma em seu livro Raul Pompéia: biografia, que
Pompéia submete o seu texto a um intenso trabalho de cinzelamento de alguns poemas, nessa
busca da expressdo ideal, chegando a ter duas ou trés versdes antes da forma definitiva. Ha
neles o mesmo pessimismo irremissivel e a mesma visdo desencantada do mundo,
concentrados numa prosa que vai pouco a pouco ganhando densidade do mundo, na medida

em que se descarnava e ganhava delineamentos conjeturais.

Questiona-se 0 motivo de as Cangdes sem metro, que tomou tanto tempo de Raul
Pompéia, ndo ter tido sucesso, ao contrario de O Ateneu. Por que razdo foi recebida téo
friamente pela critica e pelos leitores, a ponto de nunca ter sido reeditada em quase 60 anos, e
estar hoje em terceira edicdo. A resposta pode ser porque o leitor comum ndo se sensibiliza
com a literatura pessimista, que nao fala de alegria e do amor, das belezas do mundo e da vida.
E a nota amorosa € a grande ausente nas Cancdes. Ali a visdo do mundo é a mesma de Alma
morta, desencantada e triste, sem concessdao ao humor, que mascara a miséria e sorri as

tristezas, e que muitas vezes pode atrair o leitor para obras desse género.
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Pompéia quis fazer uma obra organica, um conjunto de cangfes que representasse uma
visdo totalizante do universo, lirica e filoséfica ao mesmo tempo, do ponto de vista do
homem pessimista do final do século XIX, descrente das conquistas da ciéncia e confuso
diante do imenso abismo de interrogacdes que o desafiavam. E semelhante ao canto
tristemente belo de Alma morta que permeia 0s seus poemas, em que ndo aparece nenhuma
ode a alegria. Quando muito, nas paginas finais, faisca um canto em louvor as revolucdes
sociais, numa espécie de convocacao a luta contra as injusticas, prenuncio das idéias que o
empolgariam, nas futuras campanhas pela consolidacdo da republica. Entdo, o autor passou a
falar de um ideério nacionalista, visualizado de forma ainda um pouco vaga. Por duas ou trés
vezes, sobretudo na versdo jornalistica, percebe-se um ponto de esperanca ou uma saudacao

ao sol que ele chama de divindade.

Na primeira parte do livro, ao qual deu o titulo de Vibragdes, estdo os poemas publicados
em Sao Paulo, entre 1883 e 1884, no Jornal do Comércio e no Diério Mercantil, que na edi¢éo

definitiva viriam precedidos por uma quadra do poema, Correspondances, de Baudelaire.

Para um sensorial como ele, a vibracdo era a prépria vida, que Ihe chegava através dos
sentidos, principalmente da visdo: “Vibra o abismo etéreo & musica das esferas; vibra a
convulsdo do verme, no segredo subterrdneo dos tamulos. Vive a luz, vive o perfume, vive o

som, vive a putrefacdo. Vivem, a semelhanca, os animos”.

Nas vibraces estdo as cores da natureza identificadas com os sentimentos que lhes
correspondem. O verde se identifica com a esperanca, 0 amarelo é o desespero da mulher
abandonada em seu leito de morte, depois de uma vida de devassidéo e de fausto, ao tempo em
que se cobria com jdias de ouro. O autor visualiza o azul no ciime da mulher abandonada a
olhar tristemente o infinito do céu. Ja o roxo € a tristeza, “tinta tomada a palheta do ocaso e as
flores da morte” — as violetas. E a pobre méde que olha o potente afogueado em sangue, sO se
vé nele o vermelho da guerra, para onde seguiu o filho na viagem sem volta, ao contrério do
branco, que € a paz que se segue ao conflito, o branco das neblinas que cobrem os campos, o
branco da “estrela placida das tardes” e também da lua que vai “pelos caminhos, semeando a
difusdo suavissima da paz”. A morte é a cor negra que nos envolve mesmo nos mais claros dos
dias: — “As escuras noites do espirito”. Bem diversa do rosa, a cor do amor, que se desenha no

“sorrir das virgens”, no “adoravel pudor” e na “primeira luz da manha”.
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Além das cores da natureza, Pompéia encontra espaco em sua paleta para as cores que
moram nas almas torturadas pela brutalidade, nos seres vencidos pelo cansaco, mutilados pela
escraviddo, que votam um édio mortal ao senhor que tolhe sua liberdade. Neles sobrevive o
incolor nos sentimentos, cor que nao se define. E que dizer da cor sem cor do tédio, que habita

as criaturas cansadas de viver?

“Ha também nas almas o incolor diafano do vidro.

Dinheiro, amor, honraria, sucesso, nada me falta. O programa das ambicdes tracei, realizei. Tive
a meu servico a inteligéncia estudiosa do Ocidente e a sensualidade amestrada do Levante. Tive
por mim as mulheres como deusas e 0s homens como cées. Nada me falta e disto padeco. Todos

dizem: aspiracgdo! E eu ndo aspiro. Todos sentem a musica do universo e a harmonia colorida dos

aspectos. Para mim s0, vitima da saciedade! tudo é vazio, escancarado, hulo como um bocejo.
E os dias passam, que vou contando lento, lento, torturado pela implacavel cor de vidro que me

persegue.”

Raul Pompéia, que em O Ateneu se revelaria um curioso miniaturista, nas Cangdes sem
metro amplia o espectro de suas preocupacdes, numa busca incessante de infinito. O produto
final de seu trabalho por mais de uma década € a construcdo de um novo género, tdo bem

trabalhado que se torna uma verdadeira escritura artistica.

A partir das historietas que formam o capitulo das Vibracfes as motivacdes metafisicas
se aprofundam. E o que dizem os titulos dos Gltimos capitulos: Vaidades e Infinito. O irmio
intelectual de Schopenhauer e de Leopardi olha o universo a sua volta e reconhece-se

esmagado por sua grandeza.

Nesse universo de uma grandeza estonteadora, em que sé ha interrogagdes e duvidas,
nada explica o absurdo da existéncia, sequer as exaustivas pesquisas das ciéncias em sua
ansia de devassar o mistério.No mundo cercado de interrogacdes, s6 o trabalho artistico e
as lutas em favor da liberdade podem servir de refugio ao ser humano, trazendo-lhe

satisfacé@o e consolo.
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Contra a realidade, “um circulo de trevas”, a arte se eleva como a embriaguez do belo
consolador que, ao contrario da embriaguez efémera da sensualidade, “como farol de Leandro,
imortal e culminante, domina impavida o naufragar das eras”, papel desempenhado também
pelos lutadores da liberdade, que Ihe merecem trés poemas. A revolugdo sempre se apresenta a
Pompéia como um sol afugentando as trevas da opressdo, ambiciosas e sanguinarias, a

semelhanca de Macbeth, de Shakespeare.

A ndo ser por essas duas valvulas de escape, ndo ha vislumbre de saida ante o enigma do
infinito. Infinitos s&o os astros, que no rumor do espago zombam das agitacbes humanas.
Infinitas sdo as lembrangas e as cinzas dos antepassados, legado de que nos servimos como um
repasto em honra dos vindouros. Infinito é o vulcao extinto que se abre para as profundezas da
terra, mostrando-nos sua “imensa boca torcida na expressdo de feroz agonia”. Infinita é
Atlantida, continente perdido sob uma campa amplissima, cujo mistério s6 0s monstros

marinhos podem desvendar.

Frente a tantas interrogacdes, Pompéia ndo procura consolo nas religiGes ou nas crencas.
Como um deus pagdo, contenta-se com o sol, o adorado sol criador das cores e dos dias. E

pergunta: “Por que buscar mais alto a divindade?!”

No orgulhoso século que imaginou achar o segredo de todas as coisas, 0 poeta chega ao
fim do seu poema cansado e de maos vazias. E o fecha com um canto desesperancado mas de

extrema beleza.

Nas Cancdes sem metro, obra lirica de v6os metafisicos, que procura exprimir o
inexprimivel, registrando sua visdo de mundo, Pompéia levou seus recursos de expressdo ao
maximo de contencdo e a mais extrema economia de linguagem, num vocabulario e num
tom que as vezes se excedem em grandilogiiéncia e palavras talhadas em marmore. A
medida que corrigia e limava os poemas, adjetivos sdo substituidos, vocabulos sdo podados
implacavelmente, desprezando-se os estereotipos estilisticos ja saturados pelo uso comum.
Na maioria dos poemas, publicados em livro, p6s epigrafes relacionados com o0s temas
enfocados, de autores e livros os mais diversos, como Baudelaire, Leopardi, Shakespeare,

Moliére e Proudhon.
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Obra de dificil classificacdo, Manoel Bandeira colocou algumas das cangfes em sua
antologia de poetas parnasianos; Andrade Murici, em seu longo trabalho sobre 0 movimento
simbolista, no Brasil, revela até que ponto os seus epigonos lhe eram afeicoados. O certo é
que, como 0s principais poetas do simbolismo brasileiro de sua geracdo, Pompéia €
decadentista pelo pensamento e pela inspiracdo, a despeito das preocupagOes formais que o
aproxima dos parnasianos, do que discordamos. Acreditamos que ele buscou a criacdo de uma
nova forma hibrida, a prosa poética de suas can¢des. Esse exercicio foi desenvolvido junto a
imprensa periodica, onde as suas can¢des foram primeiramente publicadas. Assim, além de
autor, ele tornou-se também receptor e como leitor critico que era, péde continuar a burilar

seus textos até conseguir a forma sem metro que julgou definitiva.

Logo que publicadas na imprensa, Alma morta e as Cancdes sem metro chamaram a
atencgéo dos intelectuais e dos leitores em geral, pelo que tinham de inovadoras: ali despontava
um jovem escritor, com talento filoséfico, que se algcava acima dos seus pares, trazendo para o
sol dos tropicos o pessimismo europeu vigente e uma espécie de inspiracdo decadente, de
alquimia purissima, urdidos com palavras trabalhadas a fogo e calibradas em balancas de
extrema acuidade. Entdo, Pompéia era observado e apontado nas rodas da Rua do Ouvidor, nas
livrarias e nas palestras com amigos intelectuais. Seus ditos espirituosos eram repetidos pelos
colegas da imprensa. Alcindo Guanabara, no fecho de uma crénica, ndo deixa passar a

oportunidade de revelar-lhe o humor:

“Ontem, no Polytheama, passa uma flutuante e um velho volta-se para examina-la.
O Pompéia com ar de filésofo:

— Eis um homem que se volta, a fim de olhar para o passado” (GAZETA DA TARDE, 17.05.1886).

Dai por diante, passaria a circular nos meios intelectuais como um dos seus membros
mais espirituosos e cultos. Era visto nas redagdes, cafés e livrarias em conversas sobre os
acontecimentos da Corte ou sobre os lancamentos literarios mais recentes, principalmente ao

lado de Capistrano de Abreu, Araripe Janior e Rodrigo Octavio, os amigos mais chegados.
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Alguns fragmentos das cancdes parecem extraidos de periddicos ilustrados, destinados
ao grande publico e se referem a tematica metafisica, sempre recorrente em Pompéia. Da caca,
da vida dos animais e insetos, as profissdes, as experiéncias cientificas. A maioria das imagens
provém, de fato, de romances-folhetins do século XIX que costumam tratar os grandes temas

romanticos em cenarios dramaticos e por meio de didlogos permeados pela critica moral crista.

O quarto volume da colecao das obras completa de Raul Pompéia, citada anteriormente,
enfeixa as “Cancdes sem Metro”, a série de pequenas crénicas ou miniaturas, ou melhor,
poemas em prosa, que escreveu desde quando, em S&o Paulo, cursava a Faculdade de Direito.
Os testemunhos, adiante transcritos, de Rodrigo Otavio e Coelho neto registram o fato.
Todavia, refere Rodrigo Otavio o ano de 1884, como aquele em que o colega se entregou a
essa producdo. Pela nossa pesquisa e coleta de material, ele comecgou, aos vinte anos, em 1883,
a publicar as “canc¢Bes” no Jornal do Comercio, de Sdo Paulo, de cuja redacdo fazia parte,
figurando no cabecalho do jornal ao lado de Gaspar da Silva é o que prova o documento aqui
estampado de seu proprio punho. Reproduziu dez delas em 1888 e 1889, em A Galeria
llustrada de Curitiba, Parand. A partir de 1885, deu-lhes publicacdo no Rio de janeiro, nos
periddicos: Gazeta da Tarde, Treze de Maio, A Semana, A Rua, e, ainda em S&o Paulo, em A
Provincia e O Estado de S&o Paulo, e também no Diario de Minas, de Juiz de Fora, e A

Provincia do Espirito Santo.

A Galeria llustrada, editada pela Litografia do Comércio, de Curitiba, cujo primeiro
namero é de 20 de novembro de 1888, publicou, como disse, uma série de dez “cangdes”, com
desenhos e assinaturas do punho do artista. E interessante assinalar o que a revista informa no
primeiro numero: “Possuimos uma lindissima dezena de contos de Raul Pompéia,
acompanhados dos respectivos desenhos”. A referéncia a “contos” € significativa, pelo que

veremos adiante.

O escritor dava muita importancia a esses trabalhos que produziu e publicou nos
periddicos da época. Falecido, um seu amigo, o jornalista Jodo Andréa, a pedido da genitora
de Raul, editou, em 1900, um pequeno volume reunindo um grupo de “canc¢des” certamente
selecionado e organizado pelo Autor e deixado pronto, pois se sabe que ele pretendia publica-

las. Muitas outras, porém, ficaram dispersas nos jornais e revistas.
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Que Pompeéia intentara lancar em livro as “cancbes”, ndo ha duvida, como se pode

depreender da folha escrita, com sua letra e assinatura, levando a seguinte declaracéo:

Cancgbes Sem Metro
Esbocadas em 1883, algumas dessas publicadas em diversos jornais.
Forma definitiva

Raul Pompéia

Costumava ele trabalhar intensamente as suas cancdes, introduzindo modificacdes no
texto ou nos titulos, de modo que elas aparecem nos periédicos, muitas vezes sob formas
diferentes ou variantes, fato ja assinalado por Teresinha Bartholo. Aqui se reproduzem todas

as selecionadas, com vistas a estudos comparativos, estilisticos e técnicos sobre o autor.

O volume 1V da colecdo das obras de Pompéia organizada por Coutinho € dividido em
duas partes: na primeira, sdo incluidas as canc¢des da coletdnea de Jodo Andréa; na segunda,
intitulada “Outras Canc¢des Sem Metro”, as que nos foi dado localizar no jornal “A gazeta de
tarde”, de janeiro de 1886.

Ao desincumbir-se da tarefa de editar as “cancdes”, conforme desejo da mae do escritor,
0 jornalista Jodo Andréa, ndo desejando, por modéstia, prefaciar o volume, escreveu, em folha
solta anexada ao plaquete, a nota abaixo:

12 de abril

Esta data, que é a do aniversério natalicio do Raul Pompéia, pareceu-me a melhor para dar publicidade. As

Cancdes Sem Metro do glorioso artista.

Desempenhando essa missdo que me foi delegada pela veneranda mae do inesquecivel Raul, desvanece-
me o requinte de escrdpulo que fiz presidir a fiel reproducédo dos originais do impecéavel autor do Ateneu,

tendo nesse trabalho o valioso concurso de Américo Moreira e Colatino Barroso.
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Abroquelado pois contra a possivel suspeita de uma temerdria colaboragdo na obra de Raul Pompéia,

assino esta folha, assim destacada, para que nem mesmo se dé a intromissdo do nome de um amigo neste

livro de arte. Jodo Andréa

O livro apareceu com a seguinte folha de rosto: Raul Pompéia. Cancdes sem metro.Rio

de Janeiro: Tipografia.Aldina, Rua da Assembléia, 96,1900.
A capa ndo traz a indicagéo da data. O folheto tem 77 ff + indice

Em 1926, Rodrigo Otavio, antigo condiscipulo e amigo de Pompéia, transcreveu-as na
Revista da Academia Brasileira de Letras. Ano XVII, n. 49, 50, 51, 52, juntando-lhes uma

nota introdutdria e um artigo de Coelho Neto.

Depois da 1% edicdo em livro, houve as seguintes publicacdes das Cangdes sem metro:
PONTES, El6i — Raul Pompéia — Cancbes sem metro — Colecéo Vida Literaria, dirigida por

El6i Pontes. Rio de Janeiro, Editora Casa Mandarino, s/d.

IVO, Ledo — O universo poético de Raul Pompéia (em apéndice:“Canc¢des sem metro e

textos esparsos”). Rio de Janeiro, Livraria Sdo José, 1963.

O critério editorial da publicagdo de Cancbes sem metro (1982), traz a seguinte

explicacdo:

1. A presente edicdo, quanto a primeira parte do volume, reproduz fielmente o texto lancado pela

Tipologia Aldina, da responsabilidade de Jodo Andréa.

Foi atualizada a ortografia e corrigidos poucos erros tipograficos 6bvios. Respeitaram-se, todavia, algumas

formas linglisticas, comuns na época ou sobre as quais o autor oscilou, inclusive nas outras obras.

Exemplos: acoutamento, acoutas, agoutavam-se, cousa, dous, douda, doudamente, doudejantes, anoutecer,
noutada, noute e noite, pousados, por outro lado, ha cousa e coisa, noute e noite. Também 0 uso do
apostrofo em d’alva, d’agua, d’arte, d’alma,d’oiro, foi respeitado, mas ha também donde,d’onde e noutras.

O ditongo ou predominou nas formas acima mencionadas, mas foi mantida a oscilagéo.



74

2. Quanto as “can¢des” incluidas na segunda parte, foram respeitadas nas formas em que apareceram nos

periddicos, procurando-se manter a coeréncia com as normas adotadas para a edi¢ao de 1900.

a) Foram recolhidas e publicadas, na segunda parte, as que ndo ofereciam qualquer dlvida sobre a autoria,

isto é, as que levavam assinatura ou um pseuddénimo conhecido, e o titulo de “Canc6es sem Metro” no jornal;

b) Reproduzem-se todas as versdes, indicando-se as fontes e respeitando-se o texto, na forma em que

aparecem;

c) Nos rodapés, ao final de cada “cancéo”, sdo indicadas as diversas fontes onde foram encontradas, seja
sob roupagem igual ou variante. Todavia, durante nossa pesquisa percebemos que houve publicagdo em

1981, apesar da informac&o de que seu inicio seria 0 ano de 1983.

Seu iniciador foi o francés Aloysius Bertrand (1807-1841), no Gaspard de la Nuit
(1842), e que ja vinha escrevendo poemas em prosa a partir de 1827, ao lado de Maurice de
Gueérin, este desde 1835.

A idéia poética que deu comeco ao género foi uma reacdo, em nome a liberdade, contra
as regras rigidas do classicismo e a tirania formal, tendéncia que surgiu também em outras
literaturas que ndo a francesa, sobretudo a inglesa, marcando o nascimento do romantismo.
Entretanto, o grande valorizador do género foi Charles Baudelaire, com seus Petits Poémes em
Prose (1869), trabalhados desde 1855, de confessada influéncia de Bertrand. Ao autor de Les
Fleurs du Mal o género deve a sua definitiva feicdo artistica e sua voga entre escritores de

todas as literaturas, com cultores da maior qualidade.

Suzanne Bernard estudou amplamente a forma, mostrando o carater protéico do género,
seu polimorfismo, seu modo inacabado e inorganico, segundo a critica, sua tendéncia a
explorar regides desconhecidas e insdlitas, interditas, em busca de construir e organizar uma
forma nova, um universo flexivel e autbnomo. Assinala ainda as relacdes entre 0 poema em

prosa e a ambicdo metafisica.

Seu estudo pde em relevo a poética do género, acentuando outras caracteristicas: a
intemporalidade, a gratuidade, a brevidade, a densidade, a unidade, a sintese iluminadora,

encantatoria, tudo isso escrito segundo a maior economia de meios, em tom lirico e na maioria
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das vezes em primeira pessoa e em escrita artistica. O éxito do poema em prosa deve-se ao
encontro com 0s poetas simbolistas, preocupados com uma forma mais livre e como
percebemos Pompéia foi quem lutou pela criacdo do género hibrido, no Brasil, trabalhando

arduamente até conseguir burilar as suas cangdes.

Os primeiros poemas em prosa de Pompéia que entdo vém a luz fogem a vertente
metafisica das Cancdes, aproximando-se muito dos Petits Poemes em Prose, de Baudelaire,
por seu formato e preocupacdes tematicas. Em todos, hd um capricho de linguagem
surpreendente, a par da nota pessimista que é — como sempre — a base mais profunda do seu
pensamento (CAPAZ, 2001, p.161).

Uma definicdo para estilo de época € o conjunto de caracteristicas literarias que
predomina em um periodo historico, em determinado espaco geogréafico e social.Cada obra
literaria possui, a0 mesmo tempo, caracteristicas que sao especialmente do autor, a escolha de
palavras, por exemplo, e caracteristicas que ndo sdo apenas do autor, mas também de um

conjunto de outros escritores.

As caracteristicas apenas do autor compdem o seu estilo individual. Ja as caracteristicas
comuns de um conjunto de autores podem compor um estilo de época, num contexto
geografico e social, durante certo tempo. E claro que, para definir um estilo de época, sO
levamos em consideracdo as caracteristicas predominantes (as principais, para nés) do
conjunto de obras de um periodo histérico (quer dizer, deixamos de lado as outras
caracteristicas). Embora as obras literarias apresentem diferencas entre si, se nés tentamos

delimitar um estilo de época, ndo procuremos ressaltar as diferencas, e sim as semelhancas.

Quando muitas obras literarias apresentam um conjunto de caracteristicas semelhantes,
dentro de uma época e espaco determinados, entdo existe o chamado estilo de época. Por
exemplo, houve um grande nimero de obras que seguiam os modelos artisticos gregos e
romanos (conjunto de caracteristicas semelhantes), na Europa (contexto geogréfico e social),
nos séculos XV e XVI (periodo historico): foi o Renascimento (estilo de epoca). Essa divisdo
é feita para facilitar o estudo, mas ndo pode ser considerada com inflexibilidade, pois ha o

dialogismo intertextual.
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Do seculo XV até hoje, na peninsula ibérica, muitas escolas literarias existiram:
Renascimento, barroco, Arcadismo, Romantismo, Realismo, Simbolismo, entre outras.H& uma
ligacdo entre estes diversos estilos: muitas vezes uma mesma caracteristica, que era
predominante em um estilo, passa a ser secundaria em outro, sem desaparecer. Também néo é
absolutamente necessario que um estilo de época acabe por completo, para que surja um novo.
Alguns existiram aproximadamente ao mesmo tempo, como o Simbolismo e 0 Realismo no

Brasil. Isto porque ndo sdo compartimentos separados, incomunicaveis entre si.

Como j& vimos, até uma mesma caracteristica pode existir em dois estilos diferentes,
sendo principal em um e secundéria no outro. Além disso, o conjunto de obras literarias de um
estilo de época tem sempre atrds de si 0os conjuntos de obras dos anteriores. Seja para
aproveitar elementos literarios dos estilos anteriores, seja para ser contra 0 aproveitamento
destes elementos, de qualquer maneira, toda obra tem como referéncia as outras obras ja

existentes anteriormente, bem como as contemporaneas.

Qualquer estilo de época é um fendmeno localizado: é a expressdo de um estado
concreto da préatica e da consciéncia literaria, em determinado contexto historico. E as escolas
literarias tém, ao mesmo tempo, relacdo profunda com outras expressdes da sociedade,
artisticas ou ndo. Assim, na Europa e no Brasil, proliferaram diversas tendéncias literarias nas

Ultimas décadas do século XIX.

Os tracos acima sugerem o enguadramento e a inscricdo apropriada das Cangbes sem
metro de Pompéia no género do poema em prosa ou prosa poética. Ndo podia passar
despercebida a inovacdo ao seu espirito inquieto, sedento de novidades literarias e sempre
atualizado nas leituras do momento. Os poemas em prosa de Baudelaire sdo de 1869. Pompéia
devia estar estudando e meditando o assunto antes de 1883, quando publicou as primeiras
“cangdes”. O intervalo é perfeitamente normal da Franga para o Brasil, considerando-se ainda
a idade de Pompéia, nascido em 1863. Por volta de 1880, é quando se pode situar a sua fase de
maior absorcdo de leitura. Testemunham Rodrigo Otavio e Coelho neto que ele lia
desbragadamente. E na época ndo era facil escapar a Baudelaire, a figura genial que se coloca
no ponto inicial de dois movimentos opostos, mas simultaneos e mutuamente influentes, o
parnasianismo e o simbolismo, fendmeno dos mais curiosos da histéria literaria ocidental,

como pde em relevo Marcel Raymond.
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A alta posicdo de O Ateneu e a sua enorme e justa fortuna critica ofuscaram o restante da
producdo pompeiana, especialmente as Cancgdes sem metro, que a meu ver constituem a sua
verdadeira obra prima. N&o se pode, de modo algum, menosprezar a importancia dessa parte de
sua obra, que o situa em relevo como pioneiro na renovacdo literéria ligada ao simbolismo, so

recentemente valorizada, em reacdo aos canones classicos ressuscitados pelo parnasianismo.

Ao adotar a forma do poema em prosa, Pompéia situa-se como um inovador, na linha
modernizadora, inaugurada pelo simbolismo e integrada no impressionismo, que €, diga-se de
passagem, uma inser¢do do simbolismo no realismo e uma preparacdo dos movimentos
posteriores. Por isso Andrade Murici acertou, incluindo-o em seu monumental panorama do
simbolismo. Aliés, esse é também o ponto de vista de outros estudiosos do escritor, como

Ledo Ivo e Eugénio Gomes.

A andlise das cancdes de Pompéia, a luz da estética do género dos poemas em prosa,
realizada por Suzanne Bernard, acima aludida, confirma inteiramente que elas se inserem no
tipo artistico que Baudelaire honrou. Em Pompéia séo digressdes de cunho lirico, aliadas a
uma preocupacdo filosofica, utilizando uma escritura de elevado tom melddico, inteiricas,

simbdlicas, densas, breves.

A preocupacdo artesanal € evidente, o que ndo admira num escritor dotado de extremo
zelo técnico e gosto apurado. Era Pompéia um escritor que se corrigia incansavelmente. A sua
liberdade criadora e inventividade deveriam ter-se sentido as mil maravilhas num género livre,
em que se vazou o seu lirismo moderno. Sente-se também nos poemas aquela “vontade
organizadora”, a que se refere Suzanne Bernard, outro aspecto de seu género técnico. O
género, conforme ainda a opinido da critica, pode ser destruidor e anarquico, a principio, para
tornar-se construtor e artistico em seguida. Em Pompéia, observa-se esse fato com nitidez. O

lirismo liberta-se mediante outro meio, a prosa poética ou 0 poema em prosa.

Ficou assinalado acima que a colaboracdo de Pompéia para a revista de Curitiba fora
recebida e considerada na redacdo como contos. Alias, essa defini¢do coincide com a de diversas
outras referéncias, aparecidas na imprensa da época e mesmo posterior, como vai documentado
nas transcricoes feitas no final do volume. Explica-se isso por que 0s pequenos textos encerram,

constantemente, uma espécie de mote com uma pequena narrativa, de fundo simbdlico, alusiva
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ao que esta implicito no mote, ou exprimindo uma reflex&o grave sobre a vida ou as coisas. Ha
sempre uma ilacdo de ordem filosdfica, em meio a manifestacGes liricas, em que a melancolia é
quase a regra, espécie de sombra ou luz crepuscular, de um espirito de rara sensibilidade, mas
fronteirico da neurose. Todavia, esclarecemos que Pompéia trabalhou na construcdo de um novo

género hibrido e a maioria dos textos constitui-se de poemas em prosa.

De qualquer modo, a producdo é de grande mérito literario, e so se explica a sua pouca
repercussao pelo fato de que o éxito de O Ateneu a tenha ofuscado ou colocado a margem.
Vista por uma perspectiva moderna e relacionada ao contexto universal, ela deve ser
considerada de alto valor e importancia. Afinal constitui legitima expressdo brasileira de um
género original que merece reabilitacdo critica, pois abriu caminho para uma renovacgédo da
literatura brasileira, tal como ocorreu na Franca, onde a poesia recebeu do género um saudavel

e definitivo impulso modernizador.

Infelizmente, ao contrario do que ocorreu na Franca, as correntes modernistas brasileiras
ndo prestaram atencdo as “cancdes” de Pompéia, talvez pela pouca divulgacdo que tinham e
certamente pela mania antipassadista dos nossos chamados “futuristas”, inimigos de tudo o
que existiu antes deles. N&o obstante, o poema em prosa foi largamente produzido pela

literatura contemporéanea.

E 0 que mostra Xavier Placer no pequeno, mas precioso livro que dedica ao assunto.
Como precursor do género, aponta Vitoriano Palhares (1840-1890), autor de As noites da
virgem (1868), em pleno sentimentalismo roméntico. Mas foi sob a atmosfera simbolista que o

género se implantou e consolidou.

E nessa fase, situam-se Raul Pompéia e Cruz e Sousa (1861-1898). O primeiro ja vinha
praticando o género desde 1881. De Cruz, dois sdo os livros de poemas em prosa: Missal
(1893) e Evocacdes (1898). Mas a composi¢do dos poemas que vieram a integrar Missal é
posterior a 1890, o que confirma o pioneirismo entre n6s de Pompéia no género, com as suas

cancdes que sdo verdadeiras obras-primas.

Vale descrever aqui a comparacao feita por Araripe Junior entre 0s poemas em prosa de

Pompéia e Cruz e Sousa:
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Cruz e Sousa ao qual ja aludi no comeco deste capitulo e que publicou dois livros, Missal e Broqueis, no
intuito claro, manifesto, de acompanhar o nefelibatismo portugués. O Missal é um livro de prosa
cadenciada, e, quanto a técnica, posto nas mesmas cordas, em que Raul Pompéia, aqui ha tempos, ensaiou
as “Cancbes sem metro”. Entre as “Cangdes sem metro” e a obra do poeta catarineta, entretanto,
entretanto, hd uma grande diferenca determinada desde logo pela raga e pelo temperamento de cada um.
Raul Pompéia possui a acuidade dos psicélogos da nova geracgao e um espirito profundamente inclinado a
filosofia sugestiva, de sorte que 0s seus escritos aparecem sempre impregnados disso a que Proudhon
chamava “L’expression de I’ Avenir”: tendéncias tolstdinas para a organizagdo do servigo de salvagdo da
idéia. Cruz e Sousa, porém, anda em esfera muito diferente. De origem africana, como ja disse, sem
mescla de sangue branco ou indigena, todas as qualidades de sua raga surgem, no poeta, em interessante
luta com o meio civilizado que é o produto da atividade cerebral de outras ragas. A primeira conseqliéncia
desse encontro é a sensacdo da “maravilha”. Segundo Araripe Junior,Cruz e Sousa & um
maravilhado.Jornal: “A Semana.” Rio de Janeiro, 26 de maio 1894. Repr. O Movimento Literario do ano
de 1893. Obra Critica de Araripe Junior. Rio de Janeiro, Casa de Rui Barbosa. 1958-1970 (O trecho esta
no vol. 3, p.146).

Xavier Placer cita diversos autores da fase modernista e pds-modernista que praticaram o
género: Teodomiro Tostes, Alvaro Moreira, Augusto Meyer, Andrade Murici, Anibal
Machado, Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima, Adelino Magalhdes, Murilo
Mendes, Vinicius de Morais, Méario Quintana, Ledo lvo, Xavier Placer, Deolindo Tavares,
Paulo Hecker Filho, Reinaldo Bairdo, Paulo Mendes Campos, José Paulo Moreira da Fonseca,
Osvaldino Marques, Paulo Armando, Homero Homem, Ferreira Gular, Emilio Carrera Guerra,

Paulo Correia Lopes e outros. Seu livro contém excertos de cada um dos poetas referidos.

Esses testemunhos evidenciam a importancia da forma e sua repercussao no Brasil,
com a figura de Raul Pompéia como seu primeiro cultor e que lhe imprimiu o cunho de

exceléncia artistica.

Afranio Coutinho, responsével pela publicacdo das Obras Completas, de Pompéia (1982)
afirma que ndo poderia ter realizado o trabalho sem a preciosa colaboracdo de Juracy dos
Santos Pereira, na pesquisa e coleta dos textos, devendo-lhe por isso o0 organizador da colecédo

e os estudiosos futuros do autor a maior gratidao.
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Segundo Rodrigo Otavio, a obra primorosa de Raul Pompéia, que tem o titulo, Cangdes
sem metro, teve dois momentos de composi¢do. A principio 0 autor pensava apenas em
escrever uns pequenos quadros — verde-esperanca; azul-ciume, e outros, que constituem, na

obra definitiva, o primeiro capitulo denominado Vibragoes.

Esses pequenos quadros foram escritos em Sdo Paulo, em 1884, quando Pompéia
cursava o quarto ano da Faculdade de Direito. Ele morava em uma casa da Rua do Cha, hoje
Bardo de Itapetininga, onde também por esse tempo vivia Coelho Neto. Para ilustrar o
livrinho, em que pretendia publicar esses pequenos quadros, o autor, que era também um

desenhista eximio, fez diversos desenhos coloridos.

No ano seguinte, houve por diversas causas um éxodo de estudantes de S. Paulo para o
Recife. Relata que integraram o grupo e, por muitos meses, moraram juntos, em Caxanga, no

Hotel Dona Maria a beira do Capiberibe.

Ai Raul resolveu ampliar o trabalho e, reunindo os primeiros quadros num capitulo so,
ele compds os demais capitulos, cujas epigrafes, todas rigorosamente inéditas como epigrafes,

procurou com paciéncia beneditina.

Sua obra, assim como tantas outras, que o grande escritor produziu e entregou a
imprensa diaria, s6 muitos anos depois da morte do autor apareceu em livro. Uma feia e
acanhada edicéo, devido a iniciativa de Jodo Andréa, o infeliz jornalista, morto num desastre

pouco tempo depois, e que fora amigo de Pompéia nos seus Gltimos anos de vida.

O livrinho, antes minguado folheto, tem 77 paginas pequenas, composicao de coluna de
jornal, e foi publicado no nesta cidade do Rio de Janeiro, na Tipografia Aldina, Rua da
Assembléia, n 96, em 1900.

Coelho Neto, ao falar das Cancdes sem metro cita o critico anterior, Transcrevendo o
seguinte: a proposito das Cancdes sem metro de Raul Pompéia narra Rodrigo Otévio: “Esses
pequenos quadros foram escritos em S. Paulo, em 1884, estando Pompéia no quarto ano da
Faculdade de Direito; morava ele, entdo, em uma casa da Rua do Cha (hoje Bardo de

Itapetininga), onde também, por esse tempo, vivia Coelho Neto”.
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Efetivamente, diz ter residido com Pompéia, a casa da Rua do Cha, pensdo de um
senhor chamado Rafael, de Piracicaba, homem quase cego, mas de olho vivo e nervos
enfezados. Argos mais vigilante que o da fabula, levantava-se as cinco da manha, e de
cigarro a boca, caminhava pela casa, aos resmungos, fiscalizando o que se passava, desde o
procedimento dos inquilinos, pautado pela mais rigorosa disciplina moral, até o cheiro dos

refogados que vinha cozinha.

Nessa casa, onde também morava Figueiredo Coimbra, que escrevia n’O Diario Popular
e fazia versos candidos a uma mocoila da vizinhanga, compbés Pompéia algumas das suas
“can¢des”. Foi, porém, em um chalet da Rua Vitoria, a dois passos de S. Jodo, que o autor da
Tragédia no Amazonas deu largas a imaginacdo na obra que tanto pregava. Foi isso em fins de

1884, quando se libertaram do cego e das suas manias.

Eram todos companheiros no tal chalet, cujos lambrequins tanto os orgulhavam, Carlos de
Magalh&es, um mineiro escanifrado, com mais espinhas do que um bagre, que, por economia de
roupa, andava em casa de guarda-p0o sobre a pele. Pompéia, com o seu melindroso pudor, se

tinha necessidade de passar por ele, tirava o pince-nez e gritava-lhe de longe:

— Componha-se, senhor!

E Carlos, s6 para o pirracar, “abria o chambre”, como chamava ao guarda-p6. O escandalo estourava em
bate-boca. Outro: Artur Itabirano e, finalmente eu, com dois negros que me acompanhavam, um que era
cozinheiro, outro que passava 0s dias assobiando, a espera da ordem de embarque para o Rio, consignado

a Confederacdo Abolicionista.

O quarto de Pompéia, fronteiro a escada, como guarita de portageiro, era um caos. Mobiliario de aluguel:
cama, mesa, uma cadeira com assento de esparto, duas pequenas estantes de ferro atochadas de livros e
uma canastra embaixo da cama. E livros, pelos cantos, as pilhas; rimas de livros em cima da mesa, livros

espalhados pelo chéo, e jornais e revistas. No cabide a andaina e o chapéu.

Pompéia ndo tinha vicios: detestava o fumo e o alcool, permitindo-se, uma vez por outra, um copo de
cerveja no Corvo, para molhar a palavra na palestra. De saias, fugia como o diabo da cruz. Lia na cama até
tantas da noite, e se algum trecho o entusiasmava declamava-o com énfase tragica, provocando protestos
do Carlos, que preferia o sono a todas as literaturas do mundo. Escrevia em pedagos de papel e s ele, ele
s0, decifrava as garabulhas tragcadas em vérias dire¢des, formando intricadissimo aranhol.
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Muitas vezes o encontrei nervoso, procurando interpretar aranzéis da prépria pena e eu, francamente, ndo
sei como conseguiram os tipdgrafos tirar daquele arro, o ouro que hoje refulge e enriquece a nossa
literatura.

De uma honestidade “mérbida”, certa vez, sé pelo fato de o colega haver observado vaga semelhanca
entre uma das suas cangBes e um fragmento de Schopenhauer, franziu o sobrolho e, encarando-me

ferrenho, rosnou em voz surda:
— Pensa, vocé, talvez, que plagiei, ndo é?
E, rdpido, fremente, rasgou o papel, fé-lo em migas, atirando-as, com desprezo, a rua.

O seu ideal era dar as “Cancfes” em edicdo de luxo, ilustrada por ele proprio. Dias antes da sua morte,

visitando-me na Rua Silveira Martins, ainda comentou esse sonho.

Ele foi-se quando os anjos saiam do céu em coro e espalhavam-se no espago para anunciar o natal.
Matou-o0 a ansia de perfeicdo. Convencido de que ndo a encontraria na vida, foi-se a busca-la... onde?
Quem sabe 14!

17 dezembro 1925. In revista da Academia Brasileira de Letras. Rio de Janeiro, n. 49. jan, 1926, p. 62-64
(POMPEIA, Raul. Cangdes sem metro, org. Afranio Coutinho,v. 1V, 1982, p.15-28).

Logo depois de sua chegada ao Rio, Pompéia enceta a publicacdo de muitos de seus
textos do Recife, nas paginas da Gazeta da Tarde. Juntamente com Alma morta, vem a luz a
segunda série de suas Cancdes sem metro, que davam seguimento ao trabalho iniciado em S&o
Paulo. As CancBes sem metro foram publicadas nos periodicos entre 17 de dezembro de 1885
e 29 de janeiro de 1886. Elas sofreriam, até 1889, sensiveis modificacfes de forma, além da
inclusdo de uma ou duas cangdes e da exclusdo de outras tantas. Em linhas gerais, entretanto,
pode-se dizer que o trabalho entdo publicado estava bastante proximo do que se pode chamar
de forma definitiva, se 0 autor ndo se mantém vivo, no sentido fisico, uma vez que textos de
génios, como o0s de Pompéia estardo sempre contextualizados e sendo modificados na

recepcdo diacronica com a qual sempre estardo em dialogismo intertextual.

A prosa poética, na linha anteriormente praticada por José de Alencar, ja era utilizada com
freqliéncia em seus contos e cronicas, do mesmo modo que o seria mais tarde em O Ateneu. Capaz

(2001), acrescenta que em razédo da dificuldade do autor com a métrica e com a rima, huma época
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em que o Vverso livre era apenas objeto de experimentacdo de alguns poucos inovadores, ndo achou
assim melhor maneira de expressar-se poeticamente que através do poema em prosa — que nada

mais é que a prosa poética acondicionada numa forma bastante complacente.

Segundo Capaz (2001, p. 89), em seu livro Raul Pompéia Biografia, Pompéia submete o
seu texto a um intenso trabalho de cinzelamento e alguns poemas, nessa busca da expressao
ideal, chegam a ter duas ou trés versbes antes da forma definitiva. Ha& neles 0 mesmo
pessimismo irremissivel e a mesma visao desencantada do mundo, concentrados numa prosa
que vai pouco a pouco ganhando densidade do mundo, na medida em que se descarnava e

ganhava delineamentos conjeturais.

Qual o motivo de as Cancdes sem metro, que tomou tanto tempo de Raul Pompéia nédo
ter tido sucesso, ao contrario de O Ateneu? Por que foi recebida tdo friamente pela critica e
pelos leitores, a ponto de nunca ter sido reeditada em quase 60 anos, e estar hoje em terceira
edicdo? A resposta certamente esta em que o leitor comum ndo se sensibiliza com a literatura
pessimista, que ndo fala de alegria e do amor, das belezas do mundo e da vida. E a nota
amorosa € a grande ausente nas Cancdes. Ali a visdo do mundo é a mesma de Alma morta,
desencantada e triste, sem concessdo ao humor, que mascara a miséria e sorri as tristezas, e

que muitas vezes pode atrair o leitor para obras desse género.

Pompéia pretendeu fazer uma obra organica, que fosse uma visdo totalizante do
universo, lirica e filoséfica ao mesmo tempo, do ponto de vista do homem pessimista do final
do século XIX, descrente das conquistas da ciéncia e confuso diante do imenso abismo de
interrogacBes que o desafiavam. E o canto tristemente belo de Alma Morta que lastreia os seus
poemas, onde ndo cabe nenhuma ode a alegria. Quando muito, nas paginas finais, faisca um
canto em louvor as revolucdes sociais, numa espécie de convocacgdo a luta contra as injusticas
prendncio das idéias, que o empolgariam nas futuras campanhas pela consolidacdo da

republica, época em que passou a pregar um ideario nacionalista, de forma ainda meio vaga.

Na primeira parte do livro, a qual deu o titulo de Vibracdes, estdo os poemas publicados em
Sao Paulo, entre 1883 e 1884, no Jornal do Comércio e no Diario Mercantil, que na edicdo

definitiva viriam precedidos por uma quadra do poema Correspondances, de Baudelaire.
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Para um sensorial como ele, a vibracdo era a propria vida, que Ihe chegava através dos
sentidos, principalmente da visdo: “Vibra o abismo etéreo a musica das esferas; vibra a
convulsdo do verme, no segredo subterraneo dos tamulos. Vive a luz, vive o perfume, vive o

som, vive a putrefacdo. Vivem a semelhanca os animos”.

Nas vibracOes estdo as cores da natureza identificadas com os sentimentos que lhes
correspondem. O verde se identifica com a esperanca, 0 amarelo é o desespero da mulher
abandonada em seu leito de morte, depois de uma vida de devassidao e de fausto, ao tempo em
gue se cobria com jdias de ouro. O autor visualiza o azul no ciime da mulher abandonada a
olhar tristemente o infinito do céu. Ja o roxo é a tristeza, “tinta tomada a palheta do ocaso e as
flores da morte” — as violetas. E a pobre méde que olha o potente afogueado em sangue, sO se
vé nele o vermelho da guerra, para onde seguiu o filho na viagem sem volta ao contrario do
branco, que a a paz que se segue ao conflito, o branco das neblinas que cobrem os campos, 0
branco da “estrela placida das tardes” e também da lua que vai “pelos caminhos, semeando a
difusdo suavissima da paz”. A morte é a cor negra que nos envolve mesmo nos mais claros dos
dias: “as escuras noites do espirito”. Bem diversa do rosa, a cor do amor, que se desenha no

“sorrir das virgens”, no “adoravel pudor” e na “primeira luz da manha”.

Além das cores da natureza, Pompéia encontra espaco em sua paleta para as cores que
moram nas almas torturadas pela brutalidade, nos seres vencidos pelo cansaco, mutilados pela
escraviddo, que votam um odio mortal ao escravizador. Neles sobrevive a coloragdo indistinta dos
sentimentos, cor que ndo se define. Um exemplo é “a cor sem cor do tédio, que habita as criaturas
cansadas de viver”.“Ha também nas almas o incolor diafano do vidro (...) E os dias passam, que

vou contando lento, lento, torturado pela implacéavel cor de vidro que me persegue”.

Raul Pompéia, que em O Ateneu se revelaria um curioso miniaturista, nas Cancdes sem

metro amplia o espectro de suas preocupagdes, numa busca incessante de infinito.

A partir das historietas que formam o capitulo das Vibracfes as motivacdes metafisicas
se aprofundam. E o que dizem os titulos dos Gltimos capitulos: Vaidades e Infinito. O irm&o
intelectual de Schopenhauer e de Leopardi, percebe o universo a sua volta e reconhece-se

esmagado por sua grandeza.
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Nesse universo de uma grandeza estonteadora, onde s0 ha interrogacdes e duvidas, nada
explica o absurdo da existéncia, nem mesmo as exaustivas pesquisas das ciéncias em sua ansia
de devassar o mistério. No mundo cercado de interrogacgdes, so o trabalho artistico e as lutas
em favor da liberdade podem servir de reflgio ao ser humano, trazendo-lhe satisfacdo e
consolo. A revolucdo sempre se apresenta a Pompéia como um sol afugentando as trevas da
opressdo, ambiciosas e sanguinarias, a semelhanca de Macbeth. A ndo ser por essas duas

valvulas de escape, ndo ha vislumbre de saida ante o enigma do infinito.

Infinitos sdo os astros, que no rumor do espaco zombam das agitacdes humanas.
Infinitas s&o as lembrancgas e as cinzas dos antepassados, legado de que nos servimos como
um repasto em honra dos vindouros. Infinito é o vulcdo extinto que se abre para as
profundezas da terra, mostrando-nos sua “imensa boca torcida na expressdo de feroz
agonia”. Infinita € Atlantida, continente perdido sob uma campa amplissima, cujo mistério

sO 0s monstros marinhos podem desvendar.

Frente a tantas interrogacdes, Pompéia ndo procura consolo nas religiGes ou nas crencas.
Como um deus pagdo, contenta-se com o sol, o adorado sol criador das cores e dos dias. E

pergunta: “Por que buscar mais alto a divindade?!”

No orgulhoso século que imaginou achar o segredo de todas as coisas, 0 poeta chega ao
fim do seu poema cansado e de maos vazias. E o fecha com um canto desesperancado, de

desoladora beleza.

Apesar de haver optado pelo levantamento mais completo da recepgdo critica de
Pompéia, ndo me limitando apenas a critica referente a Cancbes sem metro, mas tendo em
vista 0 objeto da pesquisa, quero chamar a atencdo para 0s pontos consensuais em relacéo a

prosa poética de Pompéia.

Os criticos concordam que ele teve influéncia de Baudelaire, assim como indiretamente
de Bertrand e Victor Hugo. Pompéia foi o introdutor daquele género inovador no Brasil.
Apresenta uma escritura artistica de carater impressionista. Por compor o miniaturismo,
percebe-se também a influéncia dos irmdos Goncourt. Sua prosa poética € marcada pela
elogliéncia e pela retérica. Ha, ainda, proximidade estilistica entre as pequenas narrativas da

série microscopicas e sua prosa poética ou poemas em prosa. Seu questionar metafisico busca
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uma cosmogonia. Percebem-se as correspondéncias universais de Swedenborg, junto a uma

especie de pessimismo e nirvanismo.

Refletindo sobre o pequeno poema em prosa, segundo Morier (1981), em torno de 1840,
a idéia do poema em prosa estava no ar, ou melhor, ela se desenvolvia como um novo estilo na
literatura e em movimento continuo. O romantismo encontrou esse género misto um meio de
expressao de acordo com suas tendéncias, porque 0 romantismo e 0 poema em prosa tém em
comum: o gosto pela harmonia, pela mistura de géneros, pela variedade, pelo movimento e o
gosto pela liberdade e pelo idealismo. Charles Bruneau reconhece que Aloysius Bertrand
inspirou Baudelaire. Entdo, as dimensdes anteriores do poema em prosa diminuem, ou seja, 0
texto € dividido em se¢des e cada uma delas se apresenta como uma pequena pintura, tendo sua
prépria unidade. Com Bertrand, 0 pequeno poema em prosa atinge a forma mais bem definida,
ocupando o tamanho de uma pagina de texto compacto, mas repartido em unidades, ele se
estende a cerca de duas paginas impressas. Bertrand € o criador de uma forma delicadamente
nuanceé, em que as palavras apresentam uma lingua harmoniosa e um sentido poético real e
acoplam no interior de paginas vivas e preciosas como as iluminuras. Percebe-se a esséncia
poética em suas composi¢des. Guérin faz uso de uma formula menos rigorosa, mas acrescenta
ao poema em prosa determinados fechamentos periddicos com refrdo. Desde entdo cultivaram
duas formas, a prova cadenciada o poeética e 0 poema em prosa que se desenvolveram
paralelamente. O poema em prosa torna-se mais musical e organizado. Em alguns casos, a
combinagcdo de semelhanca fonética parcial e a disparidade sémica provocam um efeito
inusitado, a surpresa ou estranhamento, frases curtas que provocam movimento em
contraposicdo as oragdes nominais que predominam na descricdo da paisagem passiva que

assiste as acdes do tempo implacavel (MORIER, 1981, trad. nossa).

A concepcdo de Histdria na obra de Raul Pompéia e o papel atribuido & memoria que ela
resgata e preserva foi objeto de estudo de Lopes e Silva (2004). E em seu ensaio sobre a
Filosofia e a Historia em Pompeéia afirma que a obra, Cangdes sem metro, apresenta, uma
grande narrativa da humanidade que possibilita o reconhecimento de uma Filosofia da
Historia. Contrariando as ideologias dominantes no final do século XIX, constatamos uma
reacdo a idéia positiva de progresso, que se expressa numa visdo decadentista e ciclica do

tempo historico, cuja escatologia sem deuses nos remete, apds o cataclismo final, ao tempo
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sem maculas da origem. Entretanto, apesar do pessimismo do sistema, observa-se o desejo
revolucionario de romper o ciclo infernal. E ao artista cabe a tarefa, assim como ao escritor, de

registrar a tragédia dos ideais com o provavel objetivo de manter viva esta chama.

Quanto a cosmovisdo de Pompéia, hd mais divergéncias do que em relacdo a seu estilo.
Por isso, o referido pesquisador chama a atencdo para a necessidade de uma analise mais
holistica que busque compreender as contradi¢des, tendo em vista a riqueza e a organicidade
dos textos de carater cosmogoénico. Acreditamos que seu estilo demonstra a sua cosmovisao,
conforme podemos observar pela analise de sua prosa poética, pelo cuidado tdo bem sucedido
com que a construiu. E, lembrando Da Cal (1981), o escritor s6 pode desenvolver ou criar um
estilo se ele tiver uma visdo de mundo propria e for capaz de expressa-la. A analise das

Cancdes sem metro, de Pompéia comprovam que ele o conseguiu.
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2 JORNALISMO E LITERATURA / TEXTO-IMAGEM

No final do século XIX, o que mais se fazia era discutir, pér em davida, analisar,
combater, questionar a pretensa sacralidade de instituicdes como: a escraviddo, a monarquia, 0
latifundio. E a imprensa tinha em suas fileiras grandes combatentes, figuras exemplares, como
os homens de jornal e como os homens de inteligéncia ou de cultura. E importante ressaltar que
os fendmenos de construcao textual, percebidos em A Gazeta da Tarde e na revista A Galeria
llustrada demonstram muita riqueza na imaginacdo literaria e jornalistica do final do século

XIX, ainda merecedora de mais estudos pela historiografia literaria e jornalistica de nosso pais.

Em seu trabalho intitulado: Literatura e identidade nacional: Raul Pompéia e 0s
percalcos do nacionalismo brasileiro, Roberto Ventura afirma que “a transicdo da monarquia
para a republica € marcada, entre outros aspectos, por acirradas polémicas intelectuais”. O
pesquisador, analisando a histéria cultural do periodo, lembra o empenho da inteligéncia
nacional da época em debater questdes, até hoje ndo resolvidas, tais como nacao,
nacionalidade, racas, regifes, natureza x homem, influéncias estrangeiras, cultura e literatura
brasileira, histéria politica (1991). As transformacgfes que vinham transcorrendo desde a
década de 70, com o fim da Guerra do Paraguai, a intensificacdo da campanha abolicionista e
do movimento republicano, as influéncias das idéias cosmopolitas oriundas da Europa -
darwinismo, cientificismo, evolucionismo, positivismo — exigem da elite intelectual brasileira
uma atitude de acdo e ndo mais de observacdo passiva da vida cotidiana, ou seja, 0 exercicio
intelectual somente teria significado se manifestado como atitude politica. A esse impeto de
participacdo politica dos intelectuais brasileiros do final do seculo XI1X e inicio do século XX,
Nicolau Sevcenko chamard de "escritores-cidaddos” (SP, 1983). Para os intelectuais, 0s
grandes temas estavam colocados: como elevar o conceito de nagdo se essa se encontra
alicercada sobre a escravidao? Por que o estagio de desenvolvimento e civilizacdo do Brasil
ndo se encontra no mesmo nivel da Europa? O regime monarquico constitui um entrave para o
pais alcancar o "progresso™? E exatamente nesse contexto que se encontram inseridas as idéias
e a militancia politica de Raul Pompéia (1863-1895), objeto de investigacdo dessa pesquisa.
Muito embora tenha muitas semelhangas com o perfil de outros intelectuais do tempo, Raul

Pompéia vai se diferenciar por desenvolver convicgdes politicas vinculadas ao movimento
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conhecido como jacobinismo. A defesa intransigente do ideal republicano, o nacionalismo
exacerbado e o radicalismo sdo as marcas dominantes de seu pensamento que contribuiram
para que pusesse fim a sua vida aos 32 anos. O autor mantinha uma idéia obsessiva, ou seja, a

sua indignacdo com a realidade social, econdmica e politica do Brasil de seu tempo.

De acordo com Ribeiro (2003), pode ser observada, no Brasil, a presenga de um campo
resultante da interseccao entre ficcdo e imprensa periddica no século XIX, em que um grande
contingente de escritores atuava nos jornais e nas revistas brasileiras. Eles faziam uso desses
veiculos para a publicagdo de sua producdo ficcional, em forma de romances e de narrativas
curtas, assim como cronicas, criticas artisticas, generalidades, comentarios e outros textos
jornalisticos. Em seu texto Texto verbal e imagem visual em O Ateneu (2003), 0 mesmo
pesquisador diz que uma estratégia se evidencia na utilizacdo de tracos de representacdo
artistica, proprios da teoria visual do estilo impressionista. Em estudo mais aprofundado sobre o
impressionismo na pintura, Francastel (1974, p.62-4, 87, 160-5), estudado por Ribeiro (2001),
que reconheceu e aplicou as suas categorias em analise sobre O ateneu, define os seguintes
tracos gerais da teoria visual dos impressionistas: registro visual de fenébmenos de consciéncia e
substituicdo das leis da experiéncia objetiva pelas da experiéncia subjetiva, interesse de criagcdo
ligado a inovacdo no terreno da realidade psicoldgica na sua unido com o realismo formal,
elaboracdo das sensagdes dadas pelos cinco sentidos, pintura fundada no registro das sensacfes
com a substituicdo da perspectiva do espaco pela simples profundidade, visdo de equivaléncias
no processo de criacdo, ou seja, a busca de um equivalente plastico para cada sensacéo e
emocéo, necessidade de analisar as sensacgdes, gosto pela fixacdo do efémero e do fugidio: o
instante ou o gesto que passam, papel fundamental da luminosidade, fixacdo dos aspectos
fugitivos da vida, recorréncia ao jogo caprichoso das sombras, jogos de luz, atracdo pela
animacdo, seres em movimento e mecanismo dos gestos, distanciamento da escola naturalista

em virtude da apresentacdo de um realismo de ordem espiritual.

Os primeiros veiculos de informacdo periddica produzidos no Brasil antecedem de
pouco a Independéncia. No primeiro império e no periodo das regéncias, o jornalismo era uma
atividade publicista de alto risco, exercida em veiculos geralmente de vida efémera. S6 no
Segundo Império, em ambiente de mecenato, surgem algumas caracteristicas peculiares de

estilo. Jornalistas, na época, eram escritores, alguns notaveis, como Machado de Assis ou Raul
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Pompéia; adotavam, em geral, um texto literario simplificado, que se manifesta, por exemplo,

nas Cronicas do Senado, de Machado.

A Gazeta da Tarde, que publicou, em 1886, as canc¢des selecionadas como as mais
representativas, no presente estudo, também trabalhava em denegrir a tudo e a todos, tendo
conquistado uma situacgdo de incrivel renome, segundo Sodré (1999). O proprietario do jornal
a época, Jose do Patrocinio atacava pessoalmente o imperador e da mais insolente maneira que
se possa imaginar. Fizesse ele 0 mesmo em qualquer outra republica, e ndo estaria assentado
ali, atras das grades de madeira da bancada da imprensa, mas atras das grades de ferro de uma

cadeia. Alguns até defendiam a prisdo dos jornalistas brasileiros.

Na Gazeta da Tarde, Patrocinio apoiava Deodoro. A causa da Abolicdo destacara, em
Sdo Paulo, um grande jornalista negro, Luis Gama, amigo pessoal de Pompéia. Destacaria esse
outro, no Rio, José do Patrocinio, que comegara, em 1877, colaborando na Gazeta de Noticias,
de Ferreira de Araujo, até 1881, e comprara logo depois a Gazeta da Tarde e, mais adiante, a

Cidade do Rio, tornando-se um dos mais apaixonados lutadores pela causa dos escravos.

E preciso lembrar que naquela época os homens de letras viviam praticamente da
imprensa: ela é que Ihes permitia a divulgacdo de seus trabalhos e o contato com o publico. O
proprio escritor Raul Pompéia deixou contos e as meditacGes de Alma morta, na Gazeta da
Tarde, em 1888. Além disso, os textos do corpus desta pesquisa foram todos publicados

naquele jornal em janeiro de 1886.

Algumas figuras dessa geracdo curiosa, de uma fase em que a imprensa e a literatura se
confundiam tanto, ainda estdo no anonimato. Isso, por si, mostra como a imprensa
engatinhava, ndo tendo criado ainda, a sua prépria linguagem e definido o seu papel
especifico. Esse fato contribuiu para que algumas das figuras destacadas daquele tempo

desaparecessem e permanecessem no esgquecimento até os dias de hoje.

Nas cronicas, a época de Pompéia, seguem as criticas aos escravocratas, a época
liderados no Rio de Janeiro pelo chefe de policia Coelho Bastos, personagem de humor azedo
a quem aprazia exibir autoridade de maneira arrogante, quer raspando a cabeca de negros

suspeitos de terem fugido ao cativeiro, quer combatendo o popular costume do entrudo,
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tradicional no Rio de Janeiro, em que os folides se divertiam com seus limdes de cheiro e

esguichos d’agua.

Nesse tempo, entretanto, Pompéia vivia uma fase de pouco entusiasmo, em relacdo a
causa abolicionista, ou porque achasse que aos poucos o0 problema se encaminharia para uma
solucdo politica, ou porque imaginasse, com certa razdo, que a guerrilha mitdda contra os
negreiros ndo era 0 método mais adequado para se alcancar um remate definitivo e completo,
que alcancgasse a nagdo por inteiro. Em razdo disso, vez por outra descambava para a ironia,
como ocorreu em relacdo a candidatura de Quintino Bocailva para a CAmara dos Deputados,
vaticinando o seu fracasso se insistisse em seu programa de luta contra a escraviddo no Brasil,
que afugentaria possiveis eleitores, pois as classes votantes, afirmava, ndo estavam

interessadas na abolicao:

“A multiddo gosta de esquecer 0s seus pecados. Por isso h& os bailes: circenses. Se um candidato vem

assombra-la com perspectivas medonhas, embora reais, a multiddo volta-lhe as costas.

Fica entendido que quando falo de multiddo, refiro-me a multiddo que vota; perante a lei, ndo ha outra. O
representante da nacdo ndo representa o povinho sem renda. Isto ndo é nacdo; embora possa vir a ser

exército, se as fronteiras quiserem.
A minha multiddo tem o que perder.

E a esta multiddo que se dirigiu 0 benemérito jornalista d”O Pais; é esta multiddo que vai abanar com a
cabeca ao honrado candidato do 1° distrito, ao pé de urna. Quem mandou Quintino Bocailva ser Quintino
Bocailva?” (GAZETA DA TARDE, 24.12.1885).

Foi neste estado de espirito que ele aceitou o convite para ingressar no corpo de
redatores do Jornal do Comércio, em meados de 1886. Ali ele viveu uma estranha fase em sua
vida de combatente da liberdade, comentando o dia-a-dia da politica do ponto de vista
governamental, defendendo o ministério conservador do bardo de Cotegipe, tecendo elogios ao
imperador e ao “seu elevado grau de saber e entranhado amor pelas letras e pelas as ciéncias”.

Ou mesmo tecendo criticas a politicos do Partido Liberal, como Joaquim Nabuco ou ainda
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combatendo o agodamento dos abolicionistas, a pretexto de que a libertacdo ja estava proxima,

inclusive por contar com o apoio do proprio governo.

Tais deslizes s6 se podem justificar por se tratarem de artigos de natureza redatorial,
vinculados a linha conservadora do jornal e elaborados ao tempo em que o cronista cobria as
atividades da Camara dos Deputados. Sé assim podemos entender que ele denomine Cotegipe
como um “estadista ilustre, cujo nome é um patrimonio nacional”, o que sem duvida era
verdadeiro, embora soasse estranho, vindo de Pompéia. SO por obediéncia a um dever
profissional, poderemos aceita-lo, quebrando uma linha de estrita coeréncia, a qualificar o
estadista baiano como “um brasileiro ilustre, que deve ter gléria em oferecer aos seus
concidadaos a historia de uma existéncia, ja longa, consagrada toda inteira a felicidade de sua
patria, histéria em cujas paginas fulguram tracos relevantes do mais alevantado civismo”
(JORNAL DO COMERCIO, 12.06.1886).

Surpreende, do mesmo modo, vé-lo atacar os movimentos de rebeldia republicana de
alguns membros do Congresso. Se é certo que a mudanca de regime nunca lhe mereceu a
importancia do abolicionismo, sd80 no minimo contraditorias suas opinides a respeito do
deputado mineiro Afonso Celso Junior, que a época pregava a mudanca do regime: “O
brasileiro, 0 mineiro, é eminentemente monarquista; a idéia de republica passa-lhe com
disfarces pelo espirito sem impressiona-lo. Ele sabe de prdpria experiéncia que os pregadores
da republica ndo sdo sérios. A idéia de monarquia é co-natural a indole nacional (JORNAL
DO COMERCIO, 7.07.1886 apud CAPAZ, 2001, p. 89-98).

Segundo Capaz (2001), o talento de Raul Pompéia, que oscilava entre a literatura e as
artes plasticas, passou a dedicar-se por inteiro ao jornalismo, a época um dos poucos tetos que
podiam abrigar artistas com talento para as letras ou para o desenho, além da funcdo publica,
que no Brasil sempre foi o porto seguro dos escritores que comungavam com as diretrizes do
governo ou pelo menos ndo lhe fossem francamente contrarios, 0 que ndo era exatamente o
seu caso, que depois de poucos meses de atividade ja tinha abandonado o Jornal do Comércio

e s esporadicamente publicava contos ou crénicas na imprensa.

Ha de se considerar que o reconhecimento interno do escritor ndo parece mais facil que o

externo e essa aspiracdo pode manifestar-se de véarias maneiras. Muitas vezes alguns
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escolhnem o caminho da profissionalizacdo por vias paralelas, como a imprensa, alternativa
discutida desde a época de Raul Pompéia, Lima Barreto, Coelho Neto e Olavo Bilac, ou a
politica, que conferem personalidade publica ao artista; ou quando prefere uma
institucionalizacdo ndo de sua arte, mas de sua pessoa, promessa contida nos regimentos de

todas as Academias, as brasileiras e nacionais, bem como as estaduais e as municipais.

No Brasil, o estudo dos jornais e revistas dessa época oferece particular interesse ao
curioso traco psicologico na Historia, ao interessante traco intimo do passado. A analise de
determinados anuncios de jornais e revistas pode oferecer uma nova forma de investigacdo

socioldgica na historia do desenvolvimento socio-cultural do povo brasileiro.

Observando o perfil de periodicos, percebe-se que floresce no pais, nas secfes meio
ineditoriais das gazetas, toda uma deliciosa documentacdo da vida, da moral, do gosto, da
indumentaria do homo brasiliensis, que vem desde 0s remotos registros da imprensa brasileira,
Freyre (1987). H& anuncios de escravos fugidos, entre tantos outros, em linguagem satirica, que
provoca a imaginacao do leitor, em relacdo a biometria, a antropologia, a patologia tropical, a

etnologia médica, mesmo a indumentaria, expressoes valiosas, em termos antropologicos.

E ¢ preciso ndo nos esquecermos da instituicao, tdo brasileira, das seccfes — Solicitadas e
Apelidos — superficie em que lemos, em arrepios ou fervuras de escandalo, conforme descricéo de
Sodré (1999), tanta intimidade social, assim como questdes pessoais, segredos de familia e mesmo

incidentes patoldgicos que em outros paises estariam guardados dentro das casas e das alcovas.

Também as SecBes Sociais nas folhas brasileiras, principalmente nas paginas da provincia,
constituem uma espécie de paraliteratura de particular interesse para o psicologo social. E ai que
0s aniversarios, os falecimentos, os batizados, os casamentos, os desembarques séo registrados
ou anunciados com muito florido de frase. E ai que as maes deixam de ser maes para aparecerem
amantissimas genitoras. E os pais se apresentam como venerandos ou acatados progenitores. E
o local em que os funcionarios publicos passam a zelosos funcionarios de categoria da reparticdo
“tal” (FREYRE, 1987). E os comerciantes abastados ou acreditados comerciantes. Os dias de
anos ndo passam simplesmente, como os outros dias, mas transfluem. Tudo se transformava sob
um especialissimo vocabulario em que os odjetivos sdo 0s senhores, 0s reis, os caudilhos; e 0s

substantivos, seus simples acaudilhados.
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Certamente os estrangeiros achavam graca nas velhas e pitorescas expressdes de
regozijo, que constituiam algumas das solicitadas de jornais, hoje, em declinio. Nessas,
parentes ou amigos de um aniversariante se regozijavam efusivamente por esse poder colher
mais uma flor no jardim de sua preciosa existéncia, ou ainda, uma expressao mais
caracteristicamente brasileira, — colher mais um caju. Esses fatos sdo realmente pitorescos,
saborosamente provincianos. Eles sdo, sobretudo, originalmente brasileiros, como o codigo

linglistico, utilizado nas matérias relativas as sec¢des: solicitadas ou apelidos.

Todos esses processos e todas essas técnicas jornalisticas, as expressdes de persuasdo sao
preciosas para, por meio do cuidadoso exame do que nelas é forma, a servico de conteudos
que vém variando com o tempo, empreender-se um estudo sisteméatico da historia social
brasileira tal como se tem refletido na imprensa mais caracteristicamente nacional, cujas
seccOes, solicitadas, avisos e anuncios, se tornaram uma espécie de sucessora das

denunciagdes e confissdes dos tempos coloniais da inquisicao.

E essa é uma literatura, solicitada, disputada. Os rapazes da imprensa encarregados dela
a 150%$000 por més, eram pessoas aduladas, as vezes, pela burguesia de toda a espeécie.
Agradada a café e bolinho, a profusos copos de cerveja e finos doces; a champagne, a vinho
do porto, a sanduiche de peru, a pastel de nata.

Em A vida literaria no Brasil 1é-se que a industrializacdo da imprensa ndo se vinha
fazendo com prejuizo sensivel da literatura. A maioria dos jornais do Rio continuava a acolher
e a pagar colaboracdo literaria. O Jornal do Comércio pagava a trinta, cinqlienta e até sessenta
mil réis a colaboracdo; o Correio da Manhd pagava cinqlienta.

Mas ndo se pode negar que 0s jornais, proporcionando trabalho aos intelectuais, mesmo
guando se tratava de simples rotina de redacdo, sem nenhum cunho literario, facilitava a vida
de muitos deles, dando-lhes uma segunda ocupacdo condigna, na qual podiam, certamente,
criar ambiente para as atividades do escritor. Lembremo-nos de que a imprensa propiciara,
como continua a propiciar, a mudanca para a metrépole de grande nimero de intelectuais, que

ndo conseguiriam realizar-se literariamente, se permanecessem no recanto nativo da provincia.

Bilac dizia que sua geragdo, que ndo teve outro mérito, sendo o de desbravar o caminho,

também fez da imprensa literaria uma profissdo remunerada, imp6s o trabalho. Antes dessa
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geracdo, Alencar, Macedo e todos os que traziam a literatura para o jornalismo eram apenas
tolerados: s6 o comércio e a politica tinham consideracdo e virtude. Mas é preciso concordar

que se pdde ver no jornalismo pelo menos uma face favoravel a arte literaria.

Por volta de 1888, A Gazeta de Noticias era a folha que mais abria espaco a colaboragédo
literaria no Brasil, e que melhor pagava os escritores, s6 encontrando um concorrente nesse
terreno — O Diario Mercantil —, de Gaspar da Silva, em Sao Paulo. E tudo isso em um pais
como o Brasil, em que quase ninguém na época e até hoje encontrava meio para viver da

prépria producdo literaria.

Infelizmente com o processo da industrializacdo da imprensa, ao final do século, os
jornais foram gradativamente sacrificando os artigos em favor do noticiario e da reportagem.
As noticias de policia, particularmente, tornaram-se as prioritarias o que depois, no seculo XX,
dara origem ao romance reportagem. Os escritores irdo fazer da reportagem um género

literario, vindo assim a servir simultaneamente ao jornalismo e a literatura.

Ferreira de Aradjo era alguém que tornava possivel a arte literaria no jornal, porque o
jornal deixava de ser uma industria, ou seja, para ele, uma atividade, como o jornalismo, ndo
prejudicava a literatura. Pode ser que, se Ferreira da Araljo vivesse mais tempo, tivesse cedido

também aos imperativos da industrializag&o dos jornais.

A publicacdo dos textos ilustrados: Cancbes sem metro, em A Galeria llustrada,
contribui, sem davida alguma, para ampliar as discussdes sobre a obra. Esta pesquisa faz
questdo de ressaltar sua importancia, trazendo nossa contribui¢cdo para a completude de sua
prosa poética, expressa ao mesmo tempo em duas linguagens artisticas: texto e imagem. Por
isso, inclui no anexo, os textos de: A Galeria llustrada, como modelo do perfil da imprensa
ficcional de uma revista da época, com o objetivo ainda de completar a nossa percepcéo,
relativa a presenca do visual na linguagem verbal do autor em estudo e, aqui, no final deste
capitulo comento um dos textos, observando a sua forma semelhante aos pequenos poemas em

prosa de Baudelaire.

E importante ressaltar a riqueza criativa do texto imagético e aprender a trabalhar uma
obra hibrida, unindo texto e imagem, sem diminuir a importancia de um em detrimento do

outro. Pouca gente sabe que as primeiras edi¢des d’O ateneu, de Raul Pompéia, traziam vérias
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ilustracBes do proprio autor e que Cancbes sem metro foi publicado sem suas ilustragfes cinco
anos apos a morte do autor. Quando o livro foi editado sem essas gravuras, muitos criticos
viram nisso mais um ato arbitrario do mercado editorial da época e ha de se concordar com
eles. Nao € sO nos bons livros juvenis que texto e imagem se fundem para formar uma obra
Unica e indivisivel. A alta literatura esta cheia de casos assim e podemos citar 0s poetas do

concretismo, como exemplo.

E importante o estudo do texto ligado & imagem na obra de Pompéia. Esse tema pode ser
objeto de nova pesquisa, porque foge ao nosso objetivo aqui. Devido ao ineditismo das
Cancdes sem metro ilustradas, da Revista A Galeria Ilustrada, os textos foram anexados ao
trabalho, conforme o dissemos na introducdo e um deles sera comentado e um outro usado
como exemplo nesta pesquisa. Todavia, ha inumeras ilustracbes de Pompéia ainda perdidas e
esse fato pode constituir trabalho de pesquisa posterior. Muitas de suas composi¢des mesclam
imagem e texto e acreditamos que possam ser encontradas ilustragcdes ainda desconhecidas,

capas de livros que ele ilustrou para amigos, caricaturas e outros.

Arbex (1998), em seu texto mencionado nas referéncias, diz das relacdes entre a pintura e
a literatura vistas a partir do Surrealismo, enfocando o poeta Max Ernst, e tomando como
elementos para a comparagdo 0s conceitos de intertextualidade e de intericonicidade. Uma
analogia pode ser feita, uma vez que Raul Pompéia destacou-se como caricaturista e as Canc¢des

sem metro, em suas primeiras versoes, apresentava ilustracoes feitas pelo proprio autor.

Partindo do principio que o que caracteriza ambas as linguagens é a utilizacdo da
colagem/ilustracdo, como recurso poético e como técnica de producdo de imagens, a autora
procura delimitar o campo conceitual da ilustracdo, mas propondo, por um lado, uma analise
do corpus literario, a partir do conceito de intertextualidade e, por outro lado, em nivel

pictural, uma leitura das imagens, através do conceito de intericonicidade.

Como a autora se ateve ao surrealismo, as correspondéncias entre as artes ndo se
limitavam a uma questao de colaboracdo entre artistas e poetas ou de afinidades tematicas. Na
verdade, os artistas buscavam procedimentos andlogos aos utilizados pelos poetas para atingir

a centelha poética, para desvelar imagens interiores ou imagens até entdo inconscientes. Ela
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afirma que um desses procedimentos é a colagem, pois como técnica, a colagem foi utilizada

pelos cubistas desde o inicio do seculo passado e também pelo dadaismo.

Os surrealistas fizeram da colagem, inicialmente, uma simples técnica de producdo de
imagens, um recurso poético e, mais precisamente, um procedimento capaz de produzir

imagens equivalentes as imagens poéticas elaboradas a partir da escrita automatica.

Em se tratando de texto imagem, observa-se que ela constitui a reunido de duas
realidades de comunicacdo estética e que as cangdes ilustradas por Pompéia apresentam duas

linguagens: a iconica e a verbal, sob a forma de um género inovador.

Ao examinarmos o corpus literario, verificamos que ele € composto de poemas,
romances, narrativas poéticas que, em grande parte, vém acompanhados de imagens, cuja

funcdo vai além da simples ilustracdo, formando uma unidade hibrida.

No nivel frasal, o autor emprega o procedimento da colagem verbal, ao inserir textos
provenientes de diversas fontes, modificando-os, na maioria das vezes, com fins
parodicos. No nivel de género, Pompéia inova trabalhando a prosa aliada a poesia. No
nivel da palavra, a colagem é caracterizada na criacdo de neologismos e jogos de
palavras. Na verdade, os procedimentos literarios utilizados correspondem, de maneira
geral, ao projeto inovador de Pompéia. Assim o escritor utilizou a escrita, as associa¢des
verbais, 0s temas oniricos, as metaforas e os jogos de palavras, como meios de captar e dar

forma as imagens poéticas interiores, criando um novo género.

Em resumo, podemos dizer que o que caracteriza a linguagem de Pompéia é a utilizagdo
da ilustracdo tanto como recurso poético e como técnica de producdo de imagens. Seus textos
apresentam a colagem visual, isto €, imagem + texto, resultante da justaposicdo de um texto e
de uma imagem no mesmo espaco de representacdo, o periodico ou o livro. Tais observactes
apontam para a proximidade entre a colagem e as formas de intertextualidade, fazendo com

que a colagem torne-se sindbnimo de intertexto também na obra de Raul Pompéia.

O termo colagem é um signo emprestado da pintura e designa os procedimentos que

consistem em colar materiais heterogéneos, aqui, duas linguagens; por extensdo, torna-se
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sinbnimo de citacdo, intertexto, texto/imagem e remete a qualquer fragmento verbal ou

imagético integrado em um novo conjunto.

O processo da escrita é visto, sob o prisma da intertextualidade, como resultante do processo
de leitura de outros textos ou paratexto. Isso pode ser observado nas Cangbes sem metro
publicadas em livro. Ali, dentre os oito textos que selecionamos para analise, sete deles trazem
uma epigrafe, cuidadosamente escolhida por Pompéia, pois a leitura dessa amostragem de

paratexto contribui para o estudo de sua linguagem poética, indicando-nos a sua visdo de mundo.

De acordo com (CARVALHAL, 1992), o exame das relagdes que os textos tramam entre
eles, o estudo do trabalho de transformacéo e assimilagdo de um ou varios textos por um texto
centralizador, permite questionar as razdes que levaram o autor do texto a reler, reescrever,
copiar ou relancar no seu tempo, textos anteriores, refletindo sobre o novo sentido que o

autor lhes atribui com esse deslocamento.

Lembramos que a prosa poética de Pompéia se assemelha muitas vezes a instantaneos
fotograficos, pequenas pinturas de fatos, situacfes ou personagens. Portanto, ha de se ressaltar
a idéia original do poeta e sua peculiar inclinacdo as artes visuais. Sua escritura-imagem cria
mundos cosmogoénicos condizentes com a busca metafisica do escritor, as vezes despertando
no leitor a sensacdo de embriaguez ante a percepgdo de um outro mundo que, de certo modo,
supera 0 mundo real e satisfaz 0 nosso anseio de ir além da realidade. Entdo sua prosa poética
mostra-nos exatamente este processo de captura perceptiva da realidade na forma de
iluminuras, mesmo fazendo uso apenas da linguagem literdria que em sua genialidade €

extremamente pessoal.

Bartholo (1973) diz que um lado do talento de Pompéia permanece quase desconhecido:
0 artista plastico que existia nele e que, como o ficcionista, também ndo pdde se desenvolver.
Estudiosa da vida e da obra do escritor, Therezinha Bartholo fala justamente desse aspecto
raras vezes abordado, enriquecendo o seu artigo com desenhos inéditos de Pompéia,

descobertos no curso de suas pesquisas.

A pesquisadora acrescenta que ele foi um dos escritores de maior caracteristica pessoal
em nossa literatura, tendo sido também desenhista e caricaturista de alto nivel. Tal pendor
parece ter sido um dos seus grandes interesses e, a0 mesmo tempo, distracdo frequente de
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Pompéia, pois até conversando com amigos, ele desenhava em qualquer papel que lhe

estivesse as maos.

Seus desenhos mais conhecidos sdo os que ilustram o romance O ateneu, e figuram em
todas as edi¢bes da Livraria Francisco Alves. Para as Cangdes sem metro também fez
ilustracdes, mas, lamentavelmente, até agora ndo se publicou edicdo em que essas pecas
estejam reunidas aos poemas, a ndo ser as dez publicadas em A Galeria llustrada, e constantes

dos anexos desta pesquisa.

Além dos trabalhos executados especialmente para suas obras literarias, o escritor desenhou
em dois exemplares de Pampanos, livro de poemas de Rodrigo Otavio, seu grande amigo. Um
deles, Pompéia ofereceu ao poeta. Contém 30 desenhos a lapis e esfuminho e 10 esbocos.
Inspirados nos versos, os desenhos sdo delicados e de grande beleza. O vigor do traco se ajusta aos
temas com leveza e desembaraco, e esse conjunto parece constituir a melhor documentacgdo, de

que se tem noticia, devido a carga poética que ele colocou em suas manifestacdes gréaficas.

Do outro volume de Pampanos, sabemos que os trabalhos sdo a bico de pena, com tinta
vermelha. Possui menor namero de ilustracbes e pertenceu ao préprio autor de O ateneu e
das Cangbes sem metro. Pompéia também representou Rodrigo Otavio em caricatura e
desenho. Num desses trabalhos, vé-se o poeta sentado a frente de alguns livros, a lira em
ultimo plano. O desenho, a lapis, e a figura de um velho de casaco, em bico-de-pena,
pertencem ao arquivo da Sra. Laura Rodrigo Otavio, conforme Bartholo (1973). No mesmo
arquivo, ha pequeninos desenhos com representac@es de livros abertos e amontoados, figuras
humanas, aves, animais, borboletas, que foram improvisados a tinta pelo autor das cancoes,
na folha de rosto do livro Teses e Dissertacdes, de Antonio Dino da Costa Bueno, Tipografia

do Correio Paulistano, Sao Paulo, 1878.

O anjo que empunha uma flama é desenho a lapis, executado pelo romancista na pagina
em branco anteposta a folha de rosto do livro Histoire de la Littérature Brésilienne, de
Ferdinand Wolf, que pertenceu a Pompéia e tem sua assinatura. Na ultima pagina, o exemplar
contém ainda outro desenho, inacabado, a tinta: cabeca e tronco de mulher, com vestido de

gola alta e peitilho, @ moda da época. Também o livro Mythologie Figurée de la Grece, de
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Collignon, guarda a assinatura de nosso escritor; na pagina anterior ao indice, um esbo¢o de

frontaria, em ligeiros tragos, parece ser devaneio do autor das Canc¢des sem metro.

E evidente que Pompéia gostava de desenhar em livros, o que faz supor a existéncia de
outros desenhos do romancista nas obras que compuseram sua biblioteca, infelizmente
dispersada tempos depois do desaparecimento do escritor. Bartholo baseia a hipdtese no fato
de conterem desenhos de sua autoria trés volumes que Ihe pertenceram: os dois indicados e
uma Biblia Sacra, edicdo da Vulgata, 1860 — livros que chegaram ao seu alcance pela méo de
pessoa da familia de Pompéia. Entre os livros que pertenceram a Raul Pompéia encontra-se
uma Biblia Sacra Vulgatae Editionis Sexti V e Clementis VIII, publicada em Lyon e Paris, no
ano de 1860.

Evidentemente, o fato de esse volume ter pertencido ao escritor é fundamento para
asseverar que Raul Pompéia foi um leitor da Biblia. O livro era dele, apresenta sua assinatura
e, ao alto da falsa folha de rosto, tem o nimero 313, escrito a méo, o que parece indicar uma
referéncia da biblioteca do escritor. Mas além dessas informacdes, o volume contém inegaveis
indicios, melhor dito, provas, pelas quais se percebe nele um livro que recebeu carinho

especial do proprietario e que deve ter sido manuseado frequentemente.

Segundo Bartholo (1973), Pompéia, além de escritor, foi eximio desenhista e se comprazia
em ilustrar de mao prépria os livros de que gostava. Talvez para ele o desenho representasse uma
forma de contemplar visualmente a expressdo escrita. E em sua obra deixou dois exemplos bem
significativos desse gosto. Depois de refundir em grande parte o texto do romance O Ateneu,
executou uma série de desenhos para ilustra-lo, e o livro, contendo reproducdes desse trabalho,
como se sabe, foi editado pela Livraria Francisco Alves. Para ilustrar suas Cancfes sem metro fez
também pinturas que s6 foram reproduzidas em pequeno nimero com os dez textos editados pela

Galeria llustrada e a maioria continua desaparecida até agora.

Entretanto, a respeito dessas ilustracfes, seu contemporaneo e amigo Rodrigo Otéavio da

informacdes fidedignas no seguinte trecho:
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Dos seus trabalhos, porém, a obra-prima, aquela que, por certo mais amava, € o livro das Cangdes sem
Metro, em cujo lavor o artista trabalhava desde 1883, quando se encontraram em S&do Paulo, Pompéia,
como terceiro anista, e Rodrigo Otavio, calouro. Constituiam, a principio, pequeninas historias, uma
impressao apenas, uma simples mancha — subordinada cada uma ao sentimento que na imaginag&o popular
corresponde a cada cor do espectro: verde, esperanca; amarelo, desespero; azul, ciime; e para cada conto
minGsculo, Pompéia havia pintado a pastel um pequeno quadro com uma cena caracteristica, onde
predominava a cor respectiva. (BARTHOLO, 1973).Todos os desenhos foram feitos e € lamentavel que

tudo se houvesse perdido.

Mas Raul Pompéia nédo fazia ilustracdes apenas para as proprias obras literarias. Alguns
outros livros que compunham sua biblioteca, ou as de amigos, também mereceram desenhos.
E, pelo que é licito concluir, sdo todos eles livros que nosso romancista apreciava.Ora, assim
sendo, Bartholo ndo tem divida em considerar esse exemplar da Biblia Sacra que pertenceu
ao escritor, como um livro que Pompeia amava, pois a folha de rosto do volume contém
desenhos executados com sua pena de tinta roxa, a mesma tinta usada nos manuscritos de
algumas obras literarias. A vinheta existente nessa pagina representa duas figuras de anjos
ajoelhados sobre arabescos lado a lado de uma cruz, sobre a qual sustentam pequena faixa
onde esta impressa a inscricdo Spes Unica. Acima da vinheta, Pompéia delineou cerca de 10

figuras de anjos esvoacantes, nuvens envolvendo a vinheta e os anjos, e, no alto, uma estrela.

O manuseio frequente do livro é comprovado pelas inUmeras anotacfes existentes no
texto da Biblia. Além disso, o verso da falsa folha de rosto esta literalmente coberto de linhas
manuscritas por Pompeia e a folha final do volume, inserida entre a Gltima pagina do texto e
contra-capa da encadernacdo, apresenta uma dezena de outras linhas manuscritas com a letra
de Pompéia.Afora algumas palavras em portugués, todas essas anotagdes foram escritas em
latim e sempre com a tinta roxa que Raul Pompéia usava. A critica ainda acrescenta que
deixando de lado a Biblia Sacra, a sua atencao se fixou na cor dessa tinta que levou a pesquisadora
a procurar nas Cangdes sem metro a significacdo do roxo, interpretada por Pompéia. A
identificacdo habitual da cor esta ligada a tristeza e a religiosidade. O poema tem o titulo Roxo,
Tristeza e comega com a palavra: “Tinta tomada a palheta do ocaso e as flores da morte”.
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Sendo essa a cor preferida para seus manuscritos, correspondera, talvez, a alguma disfarcada
indicacdo do desejo de Pompéia de impregnar simbolicamente as palavras com a tristeza que talvez
0 acompanhasse freqiientemente e que ele disfarcava por meio da satira, as vezes tdo causticante nos
seus escritos. Ou 0 uso da tinta roxa foi uma simples escolha de seu gosto apurado de esteta. E
preciso lembrar que em fins do século XIX, a tinta roxa era usada com freqtiéncia, ndo so na troca
de correspondéncia particular, como por autoridades, em documentos da administragdo publica. O
fato pode se comprovado em alguns manuscritos do Ministério do Império, da Procuradoria da
Coroa, Fazenda e Soberania Nacional e do Tesouro Nacional: todos eles escritos com tinta roxa. Mas
foi principalmente uma carta confidencial do Ministro da Marinha dirigida ao Ministro do Império, e
um requerimento ao Imperador, escritos e assinados com tinta roxa, que levam a suposicao de que

tenha sido de bom gosto, na época, 0 uso de tinta dessa cor.

Voltando a Biblia Sacra e ao latim, percebemos que Pompéia fez estudo desse livro, em razdo de
suas anotacdes em latim.O desembarago com que foram escritas essas anotacdes em lingua latina e
principalmente o fato de se tratar de uma edicao da Biblia em latim comprovam que Raul Pompéia
dominava o idioma bem a vontade. A primeira edi¢do do romance — O ateneu — Tipografia da Gazeta
de Noticias, Rio de Janeiro, 1888, possui um indice, em que os capitulos sdo indicados por titulos. O do
nono é His Amor Unus. E vérias charges da autoria de Pompéia, executadas em épocas diferentes,

possuem legendas em latim, como também muitas de suas epigrafes em Cangdes sem metro.

As anotacbes de Pompéia nesse volume da Biblia Sacra nada informam sobre a
finalidade de seu estudo. Mas este é assunto que merece atengdo, pois revela uma faceta do
espirito do nosso escritor. E, marcando uma pagina, deixou ainda no volume pequenino
pedaco de papel pautado, dobrado duas vezes na mesma dire¢cdo, com uma das pontas para
fora do corte do livro. Ao abrir cuidadosamente o papelzinho, percebe-se que contém, de um
lado, rabiscos, e do outro uma caricatura de cabe¢ca humana com tinta roxa. Mais outra marca

do escritor nesse precioso volume da Biblia Sacra.

No Colégio de Abilio, na Rua Ipiranga/Laranjeiras/RJ, onde o0 romancista iniciou o curso
preparatdrio, o desenho era, possivelmente, uma das disciplinas que mais seduziam o futuro
artista. Em O ateneu, ha trechos de reminiscéncias do personagem Sérgio que podem ser
tomados como registro do interesse do escritor por essa arte; “Na tabuada e no desenho linear,
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eu prescindia do colega mais velho; no desenho, porque achava graca em percorrer 0S

caprichosos tracos, divertindo-me a geometria mitida como um brinquedo; (...)”.

Noutro capitulo, um episddio acontecido com Sérgio focaliza, minuciosamente, o

desenvolvimento do gosto do personagem pelo estudo da disciplina:

“Para a exposi¢do dos desenhos foram retiradas as carteiras da sala de estudo, forradas de metim escuro as
paredes e os grandes armarios”. Sobre este fundo, alfinetaram-se as folhas de Carson, manchadas a lapis
pelo sombreado das figuras, das paisagens, pregaram-se nas molduras de friso de ouro os trabalhos

reputados dignos desta nobilitacao.

Eu fizera o meu sucessozinho no desenho, e a garatuja evoluira no meu trago, de modo a merecer encémios. A
principio, o bosquejo simples, linear, experiéncia da mdo; depois, os eshatiplanos, muita figurinha vaga de
camponesa, lenco em tridngulo pelas costas, rotundas ancas, saias grossas em pregas, sapatdes em curva, passei
ao desenho das grandes cdpias, pedacos de rosto humano, cabegas completas, cabecas de corcel; cheguei a

copiar com toda a magnificéncia das sedas, toda a graca forte do movimento, uma cabra de Tibete!

“Depois das distingdes do curso primario, foi esta cabra o meu maior orgulho. Retocada pelo professor,
gue tinha o bom gosto de fazer no desenho tudo quanto ndo faziam os discipulos, a cabra tibetana, meio
metro de altura, era aproximadamente obra-prima. Ufava-me do trabalho. Ndo quis a sorte que me
alegrasse por muito. Negaram-me a bela cabra a moldura dos bons trabalhos; ainda em cima — considerem
0 desespero — exatamente no dia da exposi¢cdo, de manha, fui encontra-la borrada por uma cruz de tinta,
larga, de alto a baixo, que a mao benigna de um desconhecido tracara. Sem pensar mais nada, arranquei a
parede o desgracado papel e desfiz em pedacos o esforco de tantos dias de perseveranca e carinho. Quando
0s visitantes invadiram a sala, notaram na linha dos trabalhos suspensas duas enigmaticas pontas de papel
rasgado. Estranhavam, ignorando que ali estava, interessante, em Gltimo capitulo, a histéria de uma cabra,

de uma cruz, drama de desespero e esp6lio miserando de uma obra-prima que fora”.

Herman Lima apud Bartholo (1973) salientou o espirito satirico de alguns desenhos de O
Ateneu, especialmente os que representam Aristarco. Seguindo os passos do autor da Historia
da Caricatura no Brasil, lembre-se aqui o desenho que retrata Ribas, e sua descri¢do, no

romance:
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“Ribas, 15 anos, era feio, magro, linfatico. Boca sem labios, de velha carpideira, desenhada em angustia —
a suplica feita boca, a prece perene rasgada em beicos sobre dentes; o queijo fugia-lhe pelo rosto,
infiguardia do internato. Estas foram caricaturadas verbalmente: “A Melica, a altiva e requebrada Amalia,
lambisgoia, proporgdes de vareta, fina e longa, morena e airosa, levava o tempo a fazer de princesa”. Dois
grandes olhos pretos, exagero dos olhos pretos da mde, tomavam-lhe a face, dando-lhe de frente a
semelhanca justa de um belo | com dois pingos. Por estes olhos e por sobre os ombros que tinha erguidos e

mefistofélicos, derramavam-se desdéns sobre tudo e sobre todos”.

A guardia era “uma velha, mirrada e ma, que erigira o beliscdo em preceito Unico e
disciplinar, olhos minimos, chispando, boca sumida entre o0 nariz € 0 queixo, garganta

escarlate, uma populacéo de verrugas, cabeca penugenta de gipaeto sobre um corpo de bruxa”.

Na imprensa, Pompéia se destacou como caricaturista, nas charges de O Boémio. Esse
era um jornal de estudantes da Faculdade de Direito de Sdo Paulo, que lutava pela abolicdo da
escravatura. A Ultima sétira, violento desenho de revide a ataques do Diario de Campinas,
provocou grande reacdo contra seu autor. Digna de atencdo é, ainda, a alegoria feroz,
Homenagem a Pombal, que ocupa duas paginas de O Bindculo, e mostra todo o sarcasmo de

que era dotado o traco do desenhista.

Nesses trabalhos Pompéia usava o pseuddnimo Rapp. Foi assim que também assinou a
ilustracdo da capa de Vergastas, livro de poemas de Lucio de Mendonca, editado pela Tipografia e
Litografia de Carlos Gaspar da Silva, Rio de Janeiro, 1889. Menos conhecido, porém, é seu desenho
estampado na capa do romance Casa de Pensdo (Tipografia Militar de Santos e Cia., 1884) de
Aluizio de Azevedo. E embora ndo seja a feicdo de desenhista o traco principal da complexa e
angustiada personalidade de Raul Pompéia, é de justica assimilar que nele o desenhista enriqueceu
esteticamente a imagem do escrito. Pompéia usou Vvarios pseuddnimos ao longo de sua producdo
literaria ligada & imprensa do seculo XIX. Durante a pesquisa que efetuamos pudemos ter acesso a
alguns: as iniciais, RP, Fabricio e Procdpio. Esses dois nomes ele usou em seus primeiros escritos.
Procdpio foi um escritor classico, historiador grego conhecido por ter revelado os escandalos da
corte em seu tempo. Fabricio foi um cénsul romano famoso por sua maneira de ser simples e direta

numa época em que a pretensdo e a hipocrisia reinavam.
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E importante lembrar que a prosa poética de Pompéia se assemelha muitas vezes a
instantaneos fotograficos, pequenas pinturas de fatos, situacfes ou personagens. Portanto, ha de se
ressaltar a idéia original do poeta e sua peculiar inclinacdo as artes visuais. Sua escritura-imagem
cria mundos cosmogodnicos condizentes com a busca metafisica do escritor, as vezes despertando
no leitor a sensagéo de embriaguez ante a percepgédo de um outro mundo que de certo modo supera
o0 mundo real e vai ao encontro do anseio do leitor de ir além da realidade. Sua prosa poética

mostra-nos exatamente este processo de captura perceptiva da realidade na forma de iluminuras.

O livro Cancdes sem metro nunca foi publicado com as gravuras feitas pelo proprio autor
e das quais ele tanto se orgulhava. Isto sé aconteceu na mencionada revista: A Galeria
llustrada, em que constam dez textos ilustrados e fornecidos pelo proprio escritor. O Unico
volume encontra-se no Museu Neo-Pitagorico que o cedeu gentilmente, em 1979, a Biblioteca
Publica do Parand que pdde produzir uma edi¢do Fac-similar da Revista, publicada em
Curitiba (1888-1889) e a qual tivemos acesso.

A edicdo de A Galeria llustrada (1888-1889) constitui relevante feito cultural devido a
diversos aspectos: 6rgdo da litografia do comércio, pioneira no Parana, uma vez que seu
cuidado grafico era ampliado pelo funcionamento de um atelier responsével pela formacao dos
primeiros litografos brasileiros; por trazer colaboracOes de artistas e intelectuais como Nestor
de Castro, Silveira Neto, Rocha Pombo, Chichorro Janior, além de contar com autores
nacionais como Raul Pompéia, Valentim Magalhdes, Alberto de Oliveira, Virgilio Varzea,
entre outros. A reimpressdo da revista mostra a qualidade literaria de alguns textos, a
pertinéncia das ilustracdes, assim como charges politicas da época. Portanto, sua importancia
pioneira traz contribuicdes em diversas areas: grafica, histérica, documental e artistico-literaria

em sua dupla funcao, isto é, a imprensa e a ficcdo do século XIX.

A Gazeta das Noticias, jornal que rivalizaria com o Jornal do Commercio a partir da
fundacdo, em 1875, também adere ao modismo, publicacdo de romances, que atraia o publico
leitor, como hoje o faz a telenovela. Entre outras obras, publica em folhetins — O ateneu, de

Raul Pompéia, e Os Trés Mosqueteiros, de Alexandre Dumas, esta em 1877.

De Raul Pompéia : "As Joias da Coroa", Gazeta Rio, a partir de 30 marco de 1882. "O
Ateneu", Gazeta de Noticias, de 8/4/1888 a 18/5/1888.
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Vejamos com foi publicada a noticia da morte de Pompéia em 25 de dezembro de 1995.

Raul Pompéia suicida-se. Figura destacada da geracdo que deu grandes valores, Pompéia colaborara, sob o
titulo “Aos Domingos”, e, depois, “Lembrancas da Semana”, substituindo o “Microcosmo” de Carlos de Laet.
Espirito inquieto e vibrante, afirmara-se, em 1888, com 0 Ateneu, e batera-se pela Abolicdo e pela Republica.
Florianista exaltado defendeu as posices do governo com o mesmo ardor com que se batera pelo novo regime
(SODRE, 1999, p. 265).

No ano seguinte a sua morte desaparecem alguns jornais, em meio a grande tumulto
politico. A Liberdade, o Apoéstolo, a Gazeta da Tarde sdo empastelados. Todo o material

trazido a praca publica transforma-se em fogueira.

Entre as inovacBGes de nossa imprensa no inicio do século XX, com relacdo a literatura
podemaos distinguir as seguintes: a decadéncia do folhetim, que evolui para a cronica de uma coluna,
focalizando apenas um assunto, e dai para a reportagem; o emprego mais generalizado da entrevista,

muito pouco utilizada até 1900, e a critica literaria em carater mais regular e permanente.

A Revista A Galeria llustrada surge em 1888, no Parana, seguindo os moldes das revistas
européias da época, e perfaz um total de dezessete publicacOes, entre 20/11/1888 e 20/07/1889. Em

seu primeiro nimero traz uma coluna intitulada A Opinido, em que o projeto de seu perfil € descrito.

O texto pede a atencdo do publico, prometendo atuar na area do jornalismo moderno de sua
época e cumprir seu papel na lica das grandes questdes que revolucionavam aquele final século,
fazendo alusdo ao periodo de transi¢bes vivido pela literatura e pelos costumes populares.
Apresenta, em seguida, um programa de execugdo visando ao progresso daquela provincia
nascente. Esse programa faz mengéo ao género inovador da revista, sem intuito de se afastar das
normas até entdo adotadas pela imprensa brasileira. Esclarece que a revista serd um jornal do tipo
europeu, apresentando aos seus leitores paginas ilustradas com paisagens e retratos de pessoas
célebres, do pais e do estrangeiro, assim como o relato de acontecimentos locais, exibindo ao
mesmo tempo textos variadissimos, sobre literatura e noticias. Acrescenta que nao esta filiada a
qualquer escola politica, mas pretende advogar a causa do bem geral, e, evitando analisar a forma e

o0 proceder politico do governo, fara uso da linguagem respeitavel, o mais culta possivel.

Diz, ainda, que estudara os costumes sociais pelo viés critico, combatendo os vicios que

possam ter fatais conseqliéncias futuras. Apresentara uma resenha dos fatos ocorridos dentro e
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fora do império, trazendo um noticiario esclarecido sobre o assunto. Rendera homenagem ao
mérito, quando esse de fato se manifestar, eliminando os caracteres pervertidos que porventura
queiram atuar na sociedade. Nessa dificil empreitada conta com a colaboracdo de notaveis
escritores nacionais que estejam prontos a aceitarem o apelo, trabalhando com denodo no ciclo
dessas ardentes aspiracOes. Termina a descri¢do do perfil da revista afirmando a necessidade

do auxilio do pablico e de outros periddicos para que seu intento seja bem sucedido.

A Galeria llustrada esta encadernada, em um Unico volume, com todos os fasciculos
publicados de novembro de 1888 a julho de 1889. Ela foi programada para publicacéo a cada
dez dias, nos dias 10, 20 e 30 de cada més, mas o editor pede desculpas pelo atraso de alguns

numeros, sobretudo no primeiro semestre de 1889.

No século XIX os jornais foram muito influenciados pela vida cultural do pais. E nesse
periodo que aparece o romance—folhetim. Sabemos que obras de grandes autores europeus e
brasileiros foram publicadas dessa forma.

O século seguinte for marcado por suas grandes guerras e 0 numero de jornais publicados
diminuiu bastante, assim como suas tiragens. E o jornal fica atras de outras midias, como a
televisdo e a imprensa audio-visual. Alguns jornais criaram um suplemento literério, considerado
artigo de luxo pela empresas jornalisticas. Segundo Travancas (2001), o homem moderno tem
pressa, pouco tempo disponivel e quer saber o maximo de informacgdes no menor tempo possivel.
As empresas jornalisticas, hoje, ndo tém mais o aspecto amador nas suas estruturas e nem o
literario em seus textos. Do século XVIII até meados do século XX, a imprensa brasileira pode ser
caracterizada como literaria, devido a trés fatores: a publicagdo freqliente dos romances-folhetins,
a apresentacdo de um estilo de texto sem a objetividade e concisdo marcantes do jornalismo atual

e, sobretudo, por estimular e divulgar a producéo literaria da época.

Para Amoroso Lima (apud TRAVANCAS, 2001), a relagéo entre literatura e jornalismo é muito
intima e uma das diferencas esta no fato de que na literatura a palavra € um fim e no jornalismo ela €
um meio. Para Olinto (1968) apesar de a linguagem da imprensa sofrer todas as contencdes

fundamentais a pratica do jornalismo, ela € um ato de criagdo e nesse ponto se aproxima da literatura.

E para finalizar este capitulo apresentamos comentado um dos dez textos da revista A
Galeria llustrada, edi¢éo (1979).
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Alma espectro X. In: A Galeria llustrada. Edicdo fac-similar da revista de Curitiba 1888-1889, Curitiba, 1979.

Tre.
(=

A sua linguagem
ingenua,rude e pri-
mitiva,contou-me que a sua

longe.... Tivera, sim, um céo
e uma patria, muitas affeicOes,
€ uma cabana sua...
Agora uma cousasé animava-lhe a exis-
tencia...S6 tinha uma cousd:-o negro odio.
Guardava o odio ne peito, como se guarda
na cinta um velho punhal amigo.
Haviam-lhe roubado a patria e a esposa;
haviam-lhe votado os filhos 4 morte vil, as
fiihas a0 estupro torpe. Em premio lhe ha-
viam dado o ferreo captiveiro e aquillo....
Mostrou-me a face preta rasgada e o sangue, a
escorrer quente.....
—Ohuem 8d0 os teus algozes ?
—O0s homens brancos...
»

Era um acervo aquella natureza.

Sentia se, no olhar. um brilho horripilante de raioe no
espirito a amalgama espessa dos sentimentos todos,entre
o pezar profando, roxo, ea vermelha colera sanguisedenta.
Espantava-me aquella alma espectro.

| Elle odiava os homens brancos, odiava a torre aguda, estaca-
| da no horisonte, sobre aquelles tectos.

E odiava o trem medonbo de fogo e ferro que passa, mugin-
I do atravez dos innocentes campos....

—

| LT

Figura 1: Cangdes sem Metro: Alma Espectro.

Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 84, 10 abr. 1889.

terra estava longe, muito 1!
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Na linguagem ingénua, rude e primitiva, contou-me que a sua terra estava longe, muito longe... Tivera,

sim, um céu e uma pétria, muitas afei¢cfes e uma cabana sua...

Agora uma cousa s6 animava-lhe a existéncia... S6 tinha uma coisa: — 0 negro 6dio. Guardava o 6dio no

peito, como se guarda na cinta um velho punhal amigo.

Haviam-lhe roubado a patria e a esposa; haviam-lhe votado os filhos a morte vil, as filhas ao estupro torpe.

Em prémio lhe haviam dado o férreo cativeiro e aquilo...
Mostrou-me a face preta rasgada e o sangue a escorrer quente...
— Quem sdo os teus algozes?

— Os homens brancos...

Era um acervo aquela natureza.

Sentia-se, no olhar, um brilho horripilante de raio e no espirito a amalgama espessa dos sentimentos todos,

entre o pesar profundo, roxo, e a vermelha colera sanguesedenta. Espantava-me aquela alma espectro.
Ele odiava os homens brancos, odiava a torre aguda, estacada no horizonte, sobre aqueles tetos.
Ele odiava o trem medonho de fogo e ferro que passa mugindo através dos inocentes campos...

Raul Pompéia.

O texto Alma espectro, publicado em A Galeria llustrada com ilustracdo do proprio
autor, em 1889, assemelha-se aos Pequenos Poemas em Prosa, de Baudelaire. Percebemos nos
recursos estilisticos do autor tragos comuns ao poeta da modernidade, na Francga.

Primeiramente a brevidade do texto. Também a analogia das cores, “entre 0 pesar
profundo, roxo, e a vermelha colera sanguesedenta”, o uso dos sentidos e dos simbolos de
coisas materiais para expressar sentimentos. Além das cores da natureza, Pompéia encontra
espaco em sua paleta poética para as cores que moram nas almas torturadas pela brutalidade,
nos seres vencidos pelo cansago, mutilados pela escraviddo, que votam um Gdio mortal ao
senhor que tolhe sua liberdade. Neles sobrevive o incolor nos sentimentos, cor que ndo se

define. Vale lembrar a cor sem cor do tédio, que habita as criaturas cansadas de viver.
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Na linguagem poética de Pompéia percebemos o recurso da aliteracdo “estupro torpe”, a
repeticdo de signos, “sua terra estava longe, muito longe”, enumeracgéo, “um céu e uma patria,
muitas afeicfes e uma cabana sua...”, tracos gerais da teoria do impressionismo, Francastel
(1974 apud RIBEIRO, 2001), como o registro visual de fendbmenos de consciéncia, “sé tinha
uma coisa: — 0 negro 6dio. Guardava o 6dio no peito, como se guarda na cinta um velho
punhal amigo”, a busca de equivalente plastico para cada sensacdo e /ou emoc¢do “odiava a

torre aguda”, e o jogo de luzes e sombras.

Observamos, ainda, metonimias, “um céu e uma patria”, sinestesia, prosopopéias,
comparacao, neologismo, “sanguesedenta”, o uso expressivo da pontuacdo e de tempos verbais
eruditos, por exemplo, o mais-que-perfeito, “tivera”, que da idéia de afastamento no tempo
passado. Além das cores da natureza, Pompéia encontra espaco em sua paleta para as cores que
moram nas almas torturadas pela brutalidade, nos seres vencidos pelo cansago, mutilados pela

escraviddo, que votam um 6dio mortal ao escravizador, como no exemplo deste texto.

O texto esta dividido em trés partes: na primeira esta a apresentacdo do sujeito pelo ser
de enunciacdo. As duas Ultimas partes estdo separadas por recursos de pontuacdo e espaco.

Nessas sdo descritas as sensacOes e emogdes do sujeito por meio de recursos estilisticos.

Na ilustracdo percebe-se a imagem de um trem em movimento junto a um instrumento
de castigo de escravos, envolto em ramos e correntes de ferro. O desenho é litografico e
apresenta-se do lado esquerdo e superior do espaco retangular em que se encontra o texto. O
titulo “alma espectro” diz respeito a alma (principio de vida do homem) que perdeu toda a

vida, apenas sobrevive, pois se transformou em espectro (fantasma) pela escravidéo.

Em relacdo ao jornalismo, observamos que o texto apresenta um relato piramidal
cronoldgico, com introducdo em nivel narrativo, desenvolvimento atrativo e desfecho ou
culminacdo concreta. Também a claridade das idéias e a correspondente transparéncia
expositiva. Apesar da brevidade do texto, pregada por Baudelaire, percebe-se densidade,
exatidao, precisdo de termos, sensatez, naturalidade, ritmo, devido a sua poeticidade, cor,
correcdo, propriedade e originalidade de enfoque, de ponto de vista e de forma, uma vez que é
um género hibrido, ou seja, prosa poética. Ha sinceridade na percepcao do eu poético que ndo
falseia a realidade, denunciando o problema da escraviddo duma etnia, questdo social
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brasileira que Pompéia combateu em seus escritos politicos e também em sua linguagem
jornalistica e literaria. O texto é atraente e desvela uma importante questdo para o leitor,
projetando uma nova luz sobre o0 mundo e a vida. Como bom periodista, Pompéia mostra que
sabe ver e contar o que V€, trazendo idéias universais e apresentando-as de maneira original e

inovadora.
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3 JORNALISMO E PROSA POETICA: ANALISE DOS TEXTOS DE A
GAZETA DA TARDE

Em A Gazeta da Tarde, ano VII, os textos aparecem no periodo compreendido entre 21 e
29 de janeiro de 1886. Alguns titulos sofrem alteragdes de uma verséo para outra, assim como as
epigrafes que sdo acrescentadas na versao do livro, conforme poderemos observar no préximo
capitulo. Listamos, a seguir, textos publicados no jornal. Para cada um deles, existe uma outra
versdo publicada no livro Cancgdes sem metro, objeto de discussdo do préximo capitulo. O
namero em algarismo romano foi dado pelo prdprio autor para cada uma das publicacBes no

periddico — A Gazeta da Tarde.

Rumor e Siléncio XXXV
Vulcdo Extinto XXXVIII
Os Continentes XXXIX
Os Deuses XL

Sic Transit XLI

Solucdo XVIII

Tormenta e Bonanga XLIV

Conclusao XLV

Vimos modificacOes bastante significativas, de uma versdo para outra, mas ndo as
atribuimos a diferenca de linguagem, usada pela imprensa e pela obra literéria, de acordo com 0s
valores de nossa época, uma vez que no seculo XIX, a literariedade se sobrepunha a comunicacéo

objetiva que atende a demanda, da era da informatica, em que hoje se contextualiza.

Todavia, ciente do zelo de Pompéia em relacdo ao burilamento de seus textos,

observamos que, em sua maioria, durante seu processo de revisdo, o autor faz vérias
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transformacdes, dando prioridade as palavras nominais, substantivos ou expressfes com esse
efeito, de modo a acrescentar mais elementos expressos. Este fato contribui para que haja um

maior lirismo na edicdo aprimorada, cujo valor estético aparece cada vez mais preponderante.

Assim, percebemos que o0 uso de palavras nominais torna suas cangdes mais sugestivas e
com visao mais ampla, de acordo com o sentimento cosmogoénico, ou seja, aquele que questiona
a formacdo do cosmos, 0 que constatamos nos textos em questdo. A organicidade das CancGes
sem metro decorre de uma estrutura que incorpora momentos, isto €, primeiramente, podemos
observar uma espécie de impressdo inicial, definidora ou questionadora da percepcdo da
realidade que corresponde a presenca ontoldgica e estética do poeta. Em seguida, percebemos o
oximoro do desejo, uma espécie de desvelamento inicial do outro, definicdo da forma ou da
comunicacao estética. Depois, apresenta-se a génese da realidade, visivel no processo de criacao
do poema e a seguir o espirito que anima a realidade e a constatacdo de que o ato criador produz
apenas palavras. Entdo, o leitor percebe a construcdo dessa realidade, expressa pelo eu poético
em relagcdo ao tempo e ao reconhecimento de um possivel desfecho pessimista, vislumbrado no
final. Todos estes elementos sdo traduzidos por um sistema binario e contraditorio, segundo Ivo
(1963), repeticdo infinita do oximoro bésico em cada composicdo. O género criado e
desenvolvido por Pompéia no ambiente jornalistico constitui verdadeira escritura artistica
composta pela utilizacdo do contraste. O escritor inaugura novos campos na literatura brasileira,
fazendo uso de imagens curiosas e simbolos inusitados, ocultos no &mago de suas cancgdes e esse

processo de transfiguracdo imagistica contribui para seu carater renovador.

3.1 Baudelaire e Pompéia

A prosa e a poesia compartilham a mesma natureza, utilizam-se dos mesmos signos,
constituem estilizacGes da realidade e se assemelham em varios pontos. Entretanto, a poesia
interessa apenas 0 mundo interior, 0 “eu” do poeta, seu objetivo verdadeiro é o reino infinito
do espirito. O poeta volta-se para dentro de si mesmo, para as camadas interiores de seu ser, de
sua alma, buscando nelas seus sentimentos, suas emogdes. Pode-se dizer, portanto, que poesia

é a emocao expressa por meio da palavra no texto artistico. Para ilustrar observemos, a seguir,



114

um texto poético de Baudelaire, com quem Pompéia manteve pratica intertextual: “A Natureza
é um templo onde vivos pilares / Deixam filtrar ndo raro insélitos enredos; / O homem o cruza
em meio a um bosque de segredos / Que ali o espreitam com seus olhos familiares./ Como
ecos longos que a distancia se matizam / Numa vertiginosa lGgubre unidade tdo vasta/ Quanto
a noite e quanto a claridade, / Os sons, as cores e os perfumes se harmonizam”
(BAUDELAIRE, 2002, p.71).

A paisagem exterior sé interessa ao poeta como projecao de seu préprio "eu", ou quando
aparece interiorizada, ou ainda quando ela desperta certos ecos na alma do poeta, fazendo com
que ele saia de dentro de si mesmo, projete-se na natureza para retornar a sua propria alma. No
texto que exemplifica percebemos que as imagens abstratas tornam-se mais fortes por estarem
interligadas as imagens concretas. As técnicas de sugestdo sutil sdo parte do estilo do autor

gue sabe usar com maestria as imagens e 0s simbolos.

Dizei, depois, onde mais intensa é a vida e mais assombrosa,

se embaixo, se la em cima, no zimbdrio didfano desse firmamento

gue a noite vai conquistando agora, na savana imensa, onde transitam

0s rebanhos das estrelas, onde os meteoros vivem, onde os cometas
cruzam-se como espadas fantasticas de arcanjos em guerra — nesse
discreto abismo habitado pelos astros e pelo siléncio sagrado do infinito.

(Raul Pompéia) — Rumor e Siléncio XXXV.

Ou ainda nesse trecho de outra das can¢des sem metro, do periddico A Gazeta da Tarde:

A sombra do pico altissimo, abre-se a cratera.
Rasgam-se precipicios sem fundo. Dominada pela vertigem,

vai-se-nos a imaginacéo pelas fragas e perde-se na sombra
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impenetravel, 1a embaixo. Siléncio medonho.
Antes de tombar sobre o vulcéo este siléncio pesado,
guanta vez tremeram estas rochas, ao rugido da lava fervente!

(Raul Pompéia) — Vulcdo Morto XXXVIII

Quando aparece na poesia a paisagem da realidade exterior, 0 mundo subjetivo e
objetivo aderem-se, imbricam-se, formando uma s6 entidade, subjetivo-objetiva, com a
predominancia do primeiro. “Antes de tombar sobre o vulcéo este siléncio pesado, quanta vez

tremeram estas rochas, ao rugido da lava fervente!”.

Além dessa distincdo, podemos observar que se a linguagem da poesia conserva, até
certo ponto, a ordem logica necesséria a inteligibilidade, mesmo que isso ndo lhe seja
essencial, essa ordem logica € muito mais necessaria na prosa, ja que ao prosador pode
interessar mais, a realidade objetiva, a realidade que o cerca, do que seu mundo interior,
caotico e vago. Dai, a razdo de o prosador langcar méo da logica ao produzir sua obra literaria,
I6gica que ndo existe, necessariamente, na obra poética. Embora tanto o prosador quanto o
poeta usem a metéfora, ela pode ser menos vaga, menos ambigua na prosa do que na poesia,
pois “a linguagem da prosa retrata, descreve, fixa, narra os aspectos historicos, visiveis, que
estdo a mercé da observagdo de todos” (MOISES, 1991).

Como dissemos, na introducdo, pode-se pensar, equivocadamente, que as estruturas
simbolicas sejam meras convengdes utilizadas para descrever a realidade. Poréem, é obvio que
ndo ha maneira mais completa de apreensdo da realidade, sendo, por meio do simbolo. O
simbolo, como podemos observar nos exemplos de prosa poética, ndo é arbitrario e reflete
autenticamente 0 que expressa, requisito sem o qual seria impossivel qualquer relacdo ou
comunicacdo. Deve-se ter em mente que a imagem ndo significa nada aléem daquilo que
efetivamente representa, ao passo que o simbolo pode ser definido como um sinal que
representa alguma coisa além do factual e literal. “Péara e retrocede, insensato! Eu venho da
grande viagem. Desci ao fundo dos problemas”. Heredia (1979) diz que o homem usa sinais

ndo apenas para a indicacdo das coisas, mas também para as representar.
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A variedade de imagens combinadas do concreto ao abstrato foi utilizada em profusao
no século XIX, tanto por Eca de Queirds, como por Machado de Assis. Pompéia também
utiliza esse processo com grande talento, muitas vezes justapondo sutil e criticamente idéias
dissociadas: “visitei, com o0 verme, as entranhas da terra; com o vendaval, os desertos; com o
ledo, 0s antros; com a &guia, a regido das tormentas; com 0s espectros, o coracdo da noite; com
a estrela, o infinito; com os sonhos, o nebuloso passado!” Aceitando-se que o escritor expde
muito do seu foro intimo, por meio dos recursos de expressao que ele seleciona para compor
as suas cancdes, o0 estudo de algumas imagens e simbolos usados por Raul Pompéia podera
desvelar ndo apenas a natureza de seu estilo, como também determinadas facetas de sua
personalidade: “deu-me luz o sol; deu-me vigor o penhasco; deu-me linguagem, o trovéo; deu-
me energia o raio; deu-me asas o ciclone; deu-me arrojo o mar!”. Inicialmente podemos
perceber que o0 autor expressa 0S seus questionamentos, as suas reflexdes, a sua cosmovisao,
por meio de uma apreensdo basicamente visual da realidade e das associagOes feitas entre 0s

seres, as coisas e a natureza.

A sua linguagem pode aparecer, ainda, de modo continuo, num ritmo mais natural, mais
identificado com o da fala habitual; graficamente se representara preenchendo linhas inteiras da
pagina, como, no exemplo, abaixo. Em que “a grande viagem” € o simbolo metafisico cantado

pelo eu poético.

"Péra e retrocede, insensato!
Eu venho da grande viagem.

Desci ao fundo dos problemas; visitei, com o verme, as entranhas da terra; com o vendaval, os desertos;
com o ledo, 0s antros; com a aguia, a regido das tormentas; com 0s espectros, o coracdo da noite; com a
estrela, o infinito; com os sonhos, o nebuloso passado! Deu-me luz o sol; deu-me vigor o penhasco; deu-
me linguagem, o trovao; deu-me energia o raio; deu-me asas o ciclone; deu-me arrojo o mar! estudei,
indaguei, auscutei, interpelei, evoquei, obsecrei, apostrofei, fui da ap6strofe a maldicdo; da maldicdo a
blasfémia! aurdspice sacrilego, abri o ventre dos deuses! Sondei, sondei, sondei! Desafiei o génio negro

das metamorfoses; provoquei as vertigens do abismo!...
E o0 génio negro respondeu-me:

“Nuncal!”
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E eu li no abismo:
“NUNCA!”

Raul Pompéia — Solucéo XLIII

A prosa, por sua vez, pode aparecer de modo continuo, formando linhas inteiras, o que
ndo impede que aparecam péaginas de prosa poética, como no seguinte exemplo, em que as
figuras colorem o texto de poeticidade e o simbolo do sol é reverenciado como divindade,

mostrando a visdo panteista do ser de enunciacéo.

Vé! Teus raios penetraram a natureza como uma vida nova; ao
teu olhar o universo ressurge e rejuvenesce. Ouve! ha risos sob
a relva e cang@es no arvoredo!

E teu 0 ouro das asas do inseto; o verde dos bosques é teu; é teu
0 azul dos espacos. Todas estas pétalas que resplendem iriadas,
recamando os prados, todas elas foram coloridas pelo minucioso
pincel das tua luz.

Que estranha Divindade és tu, glorioso sol, que me deslumbras?!

(Raul Pompéia) — Os Deuses.

As vezes a poesia faz interferéncia na prosa, isto é, encontramos passagens poéticas em
obras que classificamos seguramente de prosa. Esta neste caso o trecho do romance O Ateneu

transcrito abaixo:
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"Aqui suspendo a cronica das saudades. Saudades verdadeiramente? puras recordacdes, saudades talvez,
se ponderarmos que 0 tempo € a ocasido passageira dos fatos, mas sobretudo — o funeral para sempre das
horas” (POMPEIA, R. 1976).

Apesar dessas reflexdes introdutérias sobre poesia e prosa, 0 que nos interessa € a
questdo de género, ou seja, comprovar que Pompéia criou a prosa poeética no Brasil,
desenvolvendo-a junto ao jornalismo. E remetendo-nos as consideracGes de Morier (1981),
sobre 0 pequeno poema em prosa, vimos que, em torno de 1840, a idéia do poema em prosa
estava no ar, ou melhor, ela se desenvolvia como um novo estilo na literatura e em movimento
continuo. O romantismo encontrou esse género misto num meio de expressao de acordo com
suas tendéncias, pois repetimos que 0 romantismo e 0 poema em prosa tém em comum: O
gosto pela harmonia, pela mistura de géneros, pela variedade, pelo movimento e o gosto pela
liberdade e pelo idealismo.

Charles Bruneau reconhece que Aloysius Bertrand inspirou Baudelaire. As dimensdes do
poema em prosa diminuem, ou seja, 0 texto € dividido em secdes e cada uma delas se
apresenta como uma pequena pintura, tendo sua propria unidade. Com Bertrand, 0 pequeno
poema em prosa atinge a forma mais bem definida, ocupando o tamanho de uma péagina de
texto compacto, mas repartido em unidades, ele se estende a cerca de duas paginas impressas.
Bertrand é o criador de uma forma delicadamente nuanceé, em que as palavras apresentam
uma lingua harmoniosa e um sentido poético real e acoplam no interior de paginas vivas e
preciosas como as iluminuras. Percebe-se a esséncia poética em suas composi¢es. Guérin faz
uso de uma férmula menos rigorosa, mas acrescenta a0 poema em prosa determinados
fechamentos periddicos com refrdo. Desde entdo cultivaram duas formas, a prova cadenciada
poética e 0 poema em prosa que se desenvolveram paralelamente. O poema em prosa é mais
musical e mais organizado. Em alguns casos, a combinacdo de semelhanca fonética parcial e a
disparidade sémica provocam um efeito inusitado, a surpresa ou estranhamento, frases curtas
que provocam movimento em contraposicdo as oracdes nominais que predominam na

descricdo da paisagem passiva que assiste as acdes do tempo implacavel.

A prosa poetica trouxe a poesia do século das luzes sua cadéncia métrica monotona, seus

clichés, seus sindnimos de estilo e as perifrases do estilo nobre. Corinne (1807) de M. de
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Staél, com seu material carregado de interrogacOes, de oratoria, de exclamacdes frias, de
invocacOes e prosopopéias. Saint Beuve teve o mérito de romper com o estilo convencional

dessa corrente literaria e a prosa poética acaba-se separando do estilo nobre.

O pequeno poema em prosa derritmado constituia o objetivo de Baudelaire. Ele confessa
que apds varias leituras do famoso Gaspard de la nuit tem o desejo de tentar algo andlogo. E
ele sonha com as irregularidades interiores: “quem, diz ele, nunca sonhou com uma prosa
poética musical, sem ritmo e sem rima, bastante capaz de se adaptar aos movimentos liricos da
alma, as ondulagdes da imaginacdo, aos sobressaltos da consciéncia?” (MORIER, 1981, p.
938-47, traducdo nossa).

Morier fala das varias manifestacbes do poema em prosa. A mais antiga seria a prosa
cadenciada, usada nas ladainhas religiosas. Nesta forma Marmontel escreveu Lé&s Incas,
(1777), com 661 péginas, divididas em dois volumes. Depois, uma outra modalidade de prosa
poética, repleta de exclamacdes iniciais, com intona¢fes oniricas e tom bem musical,
composta por Rosseau, entre outros. Essa manifestacdo constitui-se de prosa poetica
cadenciada junto a um sentimento ou ao estado de alma, ao sonho, a impressao difusa e ao
abandono do ser as forcas da natureza (p. 939). A seguir aparece o grande poema em prosa,
difundido por Marmontel, citado anteriormente, Chateaubriand (Les martyrs) e Fénélon que
deve ter lancado essa modalidade compondo Le Télémaque, romance idealizado, com herois
da mitologia no reino da Utopia, exibindo paisagem edénica, poema épico e lirico ao mesmo
tempo, cheio de pompa e grandilogliéncia. Guérin faz uso de vozes paralelas e suas
composicdes apresentam estribilho, aliteracbes, assonancias, cadéncia métrica monoétona,
clichés, interrogacdes oratorias, exclamacgdes frias, invocagdes, sindnimos de estilo e
prosopopéias. Na analise dos textos, veremos que as cangfes de Pompéia apresentam muitas
dessas caracteristicas. Entdo, a prosa poética se separa do estilo nobre e o lirismo alia-se ao

tom satirico, sendo menos fatigante.

Com Lamennais surge uma forma intermediaria, situada a meio caminho entre a prosa
poética e 0 pequeno poema em prosa ritmada. Ha ainda manifestaces de prosa cadenciada
corrente, na segunda metade do seéculo XI1X e também prosa rimada de Bruneau e elas tém em

comum o movimento ambicionado por Baudelaire.
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Vamos perceber que a prosa poeética pode apresentar-se composta de mitos, de contos,
provérbios, clichés, anotacdes, aforismos, epigramas, critica, anedota, citacdes, reflexdes,
digressdes metafisicas. A sua identificacdo com o modernismo constitui-se de simplicidade,
anti-parnasianismo, metalinguagem critica, surrealismo, humor, humor negro, trocadilho, a
parodia. A prosa poética caracteriza-se pela estética do fragmento e constitui a desmistificacdo
do poético em intensa rede intertextual, como se percebe com a presenca de varias artes. Mas
resumindo as caracteristicas apresentadas no desenvolvimento da prosa poética no exterior,

percebemos que ela traz em esséncia o desejo de liberdade de criagéo.

Sabemos que Pompéia teve influéncia literaria de Baudelaire (1821-1867) e as
semelhancas entre os dois autores podem ser percebidas, conforme demonstramos. Uma
caracteristica fundamental de Baudelaire € sua disciplina espiritual e a clareza de sua
consciéncia artistica. Ele retine o génio poético e a inteligéncia critica. Suas idéias acerca do
procedimento da arte poética estdo no mesmo nivel de seu proprio poetar e sdo, em muitos
casos, até mesmo mais avancadas A epigrafe do texto inicial das Cangbes sem metro,
publicada pelos amigos de Pompéia, em 1900, constitui indice de sua filiacdo estética, pois é

o famoso poema de Baudelaire, Correspondences, que integra a obra Les Fleurs du Mal.

Fora da Franga, PGe (1809-1849) foi quem separou, de modo mais resoluto, em termos de
técnicas composicionais, a lirica e o coracdo. Desejou como sujeito da lirica uma excitacao
entusiastica, mas que esta nada tivesse a ver com a paixdo pessoal nem com a chamada embriaguez
do coragdo. Entende, por excitacdo entusiastica, uma disposicdo ampla, chama-a de alma, apenas
para dar-lhe um nome, porém acrescenta cada vez: “ndo coragdo”. Baudelaire repete as palavras de
Poe quase ao pé da letra, variando-as com formulagdes proprias: “A capacidade de sentir do coracdo
ndo convém ao trabalho poético”, em oposicdo a “capacidade de sentir da fantasia” (apud
FRIEDRICH, 1978, p. 37). A filosofia dessa arte poética ndo é concluir, mas romper. Deve-se
reparar também na dissonancia entre 0 modo de expressar e 0 que esta expresso. Pompéia o faz por

meio de idéias contraditdrias, os oximoros, de que falamos na analise dos textos.

O texto/imagem a seguir constitui um retorno a prosa, a narrativa, inspirado nos
Pequenos poemas em prosa, de Baudelaire. O texto é apresenta a brevidade baudelaireana,
traz um pequeno relato enxertado de poeticidade, percebida na selecdo vocabular, na

combinacdo sintagmatica, “expansdo ardente, auroreal do amor” na escolha de simbolos
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coloridos, “o mato verde bordado pelas flores da aleluia... belas flores douradas!”, em que o

visual aparece preponderante.
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Clé
lia,sentiu crescer-lhe o peito,
¥ na larga expansio ardente,auro-
real do amor,das janellas ella via,
¥ a0 longe, 0 matto, o matto verde,
: ~ * bordado pelas douradas flores da al-
leluia. .. Bellas flores douradas !

* ¥ *
E um anno foi-se... Um anno... Elle
partira para sempre...
Pobre Clelia !

Das janellas, d’onde ella o vira, ingrato,a
fugir, viam-se,no matto,no matto verde,as
allelluias douradas do novo anno...
Como sdo tristes as flores do desespero !

Figura 2: Cangdes sem Metro: As flores D’ Aleluia.
Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 12, 30 nov. 1888.
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“Quando a pequenina ‘Clélia, a branca e rdsea Clélia, sentiu crescer-lhe o peito, na larga expansédo
ardente, auroreal do amor, das janelas ela via, ao longe, 0 mato, 0 mato verde, bordado pelas

douradas flores da aleluia... belas flores douradas!
E um ano foi-se... Um ano... Ele partira para sempre...
Pobre Clélia!
Das janelas, donde ela o vira, ingrato, a fugir, viam-se, no mato verde, as aleluias douradas do novo ano...
Como sdo tristes as flores do desespero!”.

(Raul Pompéia. As flores da aleluia Il. In: A galeria llustrada. Curitiba, PR, ano I, n. 2, 30 nov. 1888).

Vejamos um exemplo de um dos Pequenos poemas em prosa, de Baudelaire, para

observacdo das semelhancas e dessemelhancgas entre os dois autores — Baudelaire e Pompéia.

O Galante Atirador

A CARRUAGEM atravessava 0 bosque, quando ele a fez parar nas proximidades de um stand de tiro,
dizendo que lhe seria agradavel atirar algumas balas para matar o Tempo. Matar esse monstro ndo é a
ocupacgdo mais comum e mais legitima de cada um de nés? E ele, galantemente, ofereceu a mao a sua
querida, deliciosa e execravel mulher, a essa misteriosa criatura a quem deve tantos prazeres, tantas dores,

e talvez também grande parte do seu génio.

Diversas balas foram ter longe do alvo; uma delas chegou a penetrar no teto; e, como a encantadora

mulher ria loucamente, zombando da inabilidade do esposo, este se voltou de subito para ela e disse-lhe:

— Veja aquela boneca, ali, a direita, de nariz no ar e de aparéncia tdo soberba. Pois bem, caro anjo, faco
de conta que é voce.

E fechou os olhos e puxou a gatilho. A boneca ficou inteiramente decapitada.

Entdo, inclinando-se para sua querida, sua deliciosa, sua execravel mulher, sua inevitavel e implacavel

Musa, e beijando-lhe com respeito a mo, acrescentou:

— Ah! meu caro anjo! quanto lhe sou grato pela minha habilidade! (BAUDELAIRE, 1995, p.331).
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Esse pequeno poema em prosa de Baudelaire traz caracteristicas basicas do género
hibrido proposto pelo autor. E bastante breve e de leitura atraente. O texto pode ser dividido
em trés partes. Na primeira, o ser de enunciacdo introduz o0 modo narrativo, situando o tema do
texto. No desenvolvimento, o eu poético para em um stand de tiros de perde as balas ante a
zombaria da esposa. O final é surpreendente. De olhos fechados e apontando uma boneca que
simbolizaria a amada, ele acerta o tiro e a peca € decapitada. Entdo, ironicamente, ele agradece

a sua “querida execravel” por sua habilidade.

Aparecem recursos estilisticos como a ironia, “— Ah! meu caro anjo! quanto lhe sou
grato pela minha habilidade!”, as antiteses, “querida, deliciosa e execravel mulher”, metaforas,
“para matar o tempo”, repeticdo, “tantos prazeres, tantas dores”. O eu poético provoca a

atencdo do leitor fazendo uso do dialogo ou funcao fatica.

Em relacéo a prosa poética, lembramos que, a partir do final do século XIX, essa forma
hibrida pode ser encontrada. Entéo, a prosa literaria e a poesia coexistem como prosa poética.
Oou poemas em prosa em varios enunciados textuais. Comprovamos com as Cangles sem
metro, de Pompéia, ou 0s Pequenos poemas em prosa, de Baudelaire. Naquele século XIX, no
continente europeu, o escritor francés elaborou, na teoria e na pratica, 0 poema em prosa,

assim como Raul Pompéia o fez no Brasil.

"Qual de nés ndo sonhou com o milagre de uma prosa poética, musical sem ritmo e sem rima, bastante
maleavel e rica de contrastes para se adaptar aos movimentos liricos da alma? (...) E, sobretudo, da
frequentacdo das grandes cidades, é do cruzamento de suas inimeras relacdes que nasce este ideal
obsessivo" (BAUDELAIRE, 1995, p. 979).

Naturalmente pelo fato de Baudelaire haver traduzido Poe e levado seus principios de
composicao literaria para a Europa, percebe-se em ambos a fonte inspiradora que veio
coadunar com suas preferéncias literarias que se encontravam em estado ainda latente. Poe
define a poesia como uma criacdo ritmica da beleza, ou seja, “a poesia é a meta de toda arte
superior e 0 Unico meio de atingir o belo”, Baudelaire (2002). Pompeia compartilha com

Baudelaire, o chamado poeta da modernidade, a capacidade de ver no deserto da metropole
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ndo s0 a decadéncia do homem, mas também de pressentir uma beleza misteriosa, nédo
descoberta até entdo. Pompéia, assim como Baudelaire, jamais tiveram pressa em publicar
seus poemas que foram escritos, reescritos, alguns provavelmente destruidos, fundidos,

refundidos e burilados cuidadosamente por muitos anos.

Como ja dissemos, 0s pequenos poemas em prosa de Baudelaire assemelham-se aos
textos que Pompéia denomina de microscopicos e compartilham a semelhanca da forma de os
Pequenos poemas em prosa, além da tematica. Podemos citar: O estrangeiro, Desespero da
velha (BAUDELAIRE, 2002, p. 279) e “Anywhere out of the world” (em qualquer lugar fora
do mundo, p. 336-7), dentre tantos outros, que transcrevemos abaixo.

ANYWHERE OUT OF THE WORLD (Seja onde for — fora do mundo)

ESTA VIDA ¢ um hospital onde cada enfermo vive ansioso por mudar de leito. Este desejaria sofrer

diante da lareira; aquele que se curaria ao lado da janela.

Tenho a impressdo de que estaria sempre bem |4 onde ndo estou, e este problema de mudanga é um dos

gue eu discuto sem cessar com a minha alma.

-Dize-me, 6 minha alma, pobre arrefecida, gostaria de habitar Lisboa? L& deve fazer calor, e tu te
refestelarias como um lagarto. E uma cidade a beira da agua; dizem ser construida de marmore, e que seu
povo odeia tanto o vegetal que arranca todas as arvores. Eis ai uma paisagem conforme ao teu gosto;

paisagem feita com a luz e 0 mineral, e o liquido para refleti-los!
Minha alma ndo responde.

— Visto que és tdo amiga do repouso, com 0 espetadculo do movimento, queres vir habitar a Holanda, essa
terra de bem-aventuranca? Creio que te divertirds nessa regido, cuja imagem tantas vezes admiraste nos

museus. Que pensarias de Roterdd, “tu que amas as florestas de mastros e 0s navios atracados junto as casas?
Minha alma permanece muda.

— Porventura a Batavia te sorriria mais? L& encontrariamos o espirito da Europa casado a beleza tropical.
Nem uma palavra. Minha alma estaria morta?

— Ent&o chegaste a um grau de entorpecimento em que s6 te comprazes com o teu proprio mal? Se assim

é, fujamos para as terras que séo as analogias da Morte... J& sei 0 que nos serve, pobre alma! Preparemos
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as malas para Tornéu. Vamos ainda além, ao extremo do Baltico; ainda além da vida, se é possivel;
vamos viver no polo. L4 o Sol apenas roca de soslaio a Terra, e as lentas alternativas da luz e da noite
suprimem a variedade e aumentam a monotonia, essa metade do nada. La poderemos tomar longos banhos
de trevas, enquanto, para nos divertirem, as auroras boreais nos enviardo de quando em quando 0s seus

feixes roseos, como reflexos de um fogo de artificio do Inferno!
Por fim, minha alma explode, e sabiamente me grita:

— Seja onde for! Desde que fora deste mundo! (BAUDELAIRE, 1995, p. 336-7).

O texto apresenta brevidade e caracteristicas romanticas (como a evasdo do
tempo/espaco), aliadas ao simbolismo (substantivos em letras capitais). Os termos: “pobre
arrefecida”, “amiga do repouso”, “permanece muda”, “estaria morta”, “pobre alma”, sdo
denominacdes que o eu poeético da a sua alma. “Auroras boreais” e “feixes roseos” também
sdo herancas do romantismo. H& um certo tom de moralidade e muita ironia e o desfecho nada
tem a ver com o romantismo. “Por fim, minha alma explode, e sabiamente me grita: — Seja
onde for! Desde que fora deste mundo!” O sol também cultuado por Pompéia tem realce no
texto, estabelecendo reacédo de contradigdo com a terra, ambos os signos em maidsculas, pela

influéncia simbolista.

Pelo fato de nossa preocupagdo principal estar ligada a constru¢cdo de um género
inovador no Brasil, a prosa poética das cancfes de Pompéia ligadas ao jornalismo e a
literatura, chamamos a atengdo para aspectos semelhantes entre os textos dos poetas da
modernidade, na Franca e no Brasil, especificamente, Baudelaire e Pompéia. Repetimos que
ambos criaram a prosa poética porque o narrador e/o eu poético em cada um deles faz uso do
poder sugestivo da linguagem, por meio de analogias e correspondéncias, entre sons, cores,
perfumes e simbolos, apresentando caracteristica de brevidade, estilizacdo da linguagem e de

quase auséncia de diegese.

Além disso, a tematica, 0 uso da ironia e a construcao que prioriza a criacdo de um efeito
final e de uma epifania constituem aspectos comuns aos dois autores. Baudelaire manteve

prética intertextual com Poe, devido a uma comunh&o conceitual entre ambos, assim como entre
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Pompeéia e Baudelaire. Para eles a poesia constituiu a meta de toda arte superior e 0 Unico meio

de atingir o belo. Baudelaire e Pompéia evidenciam a no¢do de queda, a angustia do abismo.

Baudelaire esteve préximo do conceito de uma arte total em que a palavra, a cor € o som,
gracas a um difuso sistema de analogias, nos sugerem esse infinito sonho do espago e
profundidade em que consiste a suprema epifania da beleza. E esta influéncia pode ser vista
nas cancbes de Pompeia. Baudelaire e Pompeia dialogaram com as duvidas do seculo e
descreram em dogmas e tradi¢cBes. E, segundo Carpeaux (1963), Baudelaire ndo foi uma
anima naturaliter christiana, mas sim uma anima naturaliter religiosa, capaz de criar uma
religido particular que ndo estava ligada ao tradicional, mas mostrasse indicios de certo
gnosticismo neopagdo e uma espécie de maniqueismo em que LUcifer ocupa os altares da

lirica baudelairiana, a exemplo das divindades inominadas e dos oximoros de Pompéia.

Baudelaire, como produto de sua época, herdou do romantismo as contradicOes
inconciliaveis, as tensdes espirituais cujos pélos antitéticos nunca lograram atingir a sintese
hegeliana . O absoluto e o infinito pelos quais o poeta ansiou ao longo de sua existéncia lhe foram
impossibilitados pela sua sempre presente visdo de queda, também compartilhada por Pompéia.

Vejamos a exemplificagdo com o texto poético: As litanias de Sata.

“O tu, 0 anjo mais belo e sabio entre teus pares,
Deus que a sorte traiu e expulsou dos altares,
Tem piedade, 6 Satd de minha atroz miséria!

O Principe do exilio, a quem fizeram mal

E que, vencido, sempre te ergues mais triunfal,
Tem piedade, 6 Satd, de minha atroz miséria!

(BAUDELAIRE, 2002, p.74).
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No poema em prosa de Pompéia, — Solucdo XLIII, analisado neste capitulo, podemos
perceber que a exemplo das idéias de Todorov, explicitadas anteriormente, ndo existe diferenca
entre 0 verso livre e a prosa poética, enquanto Jean Cohen afirma que a existéncia de siléncios
ou espacos em branco no verso livre é a Unica caracteristica que permite distinguir 0s versos
livres da prosa poética. Acrescentamos, ainda, que na literatura brasileira prevalece a vertente
mais artistica ou ciclica do poema em prosa, com variagdes individuais de inflexao, tonalidade e
atitude metafisica. As revoltas radicais de recusa das categorias temporais e logicas, com
predominédncia de uma estética da descontinuidade e da visdo iluminada ndo surgem com

frequiéncia. Retomemos a can¢do pompeiana, constante do corpus, para exemplificar.

Péra e retroceda, insensato!
Eu venho da grande viagem.

Desci ao fundo dos problemas; visitei, com o verme, as entranhas da terra; com o vendaval, os desertos;
com 0s espectros, o coragdo da noite; com a estrela, o infinito; com os sonhos, o nebuloso passado! Deu-
me luz o sol; deu-me vigor o penhasco; deu-me linguagem o trovdo; deu-me energia o raio; deu-me asas o
ciclone; deu-me arrojo o mar! Estudei, indaguei, ascultei, evoquei, observei. apostrofei, fui da apostrofe a
maldicdo; da maldigdo a blasfémia! Auruspice sacrilego, abri o ventre aos deuses! Sondei, sondei, sondei!

Desafiei 0 génio negro das metamorfoses; provoquei as vertigens do abismo!...
E o0 génio negro respondeu:

“Nuncal!”

E eu li no abismo:

“Nuncal”

(R. Pompéia, A Gazeta da Tarde, Rio de janeiro, 28 jan. 1886).

Os nomes abstratos e 0s temas metafisicos ligados a cosmologia que se destacam neste
poema em prosa e, mais uma vez, ha aliangas incomuns na formacédo de sintagmas provocando
estranhamento e contribuindo sonora e inovadoramente para maior expressividade retorica.
Também, a selecdo vocabular e a sintatica servem como elemento ritmico no texto. Ha

inovacdo na ordem das palavras e na pontuagao expressiva.
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As percepcdes sdo duais devido a utilizagdo de antiteses constantes. As enumeracdes
relativas a “grande viagem” do ser de enunciagcdo neste texto de prosa poética, atuam como
elementos de musicalidade no poema, os verbos tém funcéo ritmica e musical. As frases curtas e
a pontuacdo também contribuem para a expressividade retérica do poema, sugerindo ao mesmo
tempo muito movimento, agdes inuteis, para uma busca sem solucdo. E todos estes recursos

estilisticos comprovam a forma inovadora de grande valor literario criada por Pompéia.

Com Baudelaire veio o retorno da poesia a sua esséncia e a ligacdo da arte literaria a
masica. A poesia volta a ser, como na época dos gregos, uma manifestacdo divina, um éxtase
da alma. Mas essa alma é humana, portanto filha da tensdo e da contradicdo, afirma lvan
Jungueira (apud BAUDELAIRE, 2002, p. 81). Ele deu especial atencdo a brevidade do texto,
insistindo que tudo o que ultrapasse a duracdo da atencdo que o ser humano pode prestar a
forma poética ndo constitui um poema. Esse poeta, sobretudo, conferiu todo o sentimento
metafisico que faltava a poesia musical e muitas vezes vazia de Poe. Foi ainda Baudelaire
aquele que concretizou o sonho de libertar o verso de todos os elementos narrativos e didaticos
que até entdo o poluiam, lancando na Franca, a exemplo de Pompéia no Brasil, 0s
fundamentos da poesia moderna. *“ Pascal em si tinha um abismo se movendo./ — Ai, tudo é
abismo! - sonho, acéo, desejo intenso, / Palavra! E sobre mim num calafrio, eu penso/ Sentir

do Medo o vento as vezes se estendendo” (Op. Cit., p.85).

A tematica da queda, compartilhada por Baudelaire e Pompéia remete ao abismo que
esta ligado ao caos do pensamento grego.Intimamente relacionada ao tema do abismo esta a
ansia do infinito, também percebida em ambos escritores. E novamente a busca de infinito nos
leva a queda, que em Baudelaire significa ao expurgo do éden terrestre. Todavia, o infinito em
ambos apresenta-se finito, pois quase sempre leva a dissolucdo desesperancada. Ha uma idéia
de supranaturalismo percebida em Baudelaire e Pompéia. Ou seja, a morte constitui-se apenas
de um acidente da queda que detém a carga semantica mais pesada. Essa influéncia parece vir
dos mestres Poe e Swedenborg, para os quais a alma ndo corroida pela morte, leva uma
existéncia fetal, até que o corpo seja totalmente destruido. Entdo a alma volta a sua autonomia,
liberta. “Espesso, a fervilhar, qual um milhdo de helmintos,/Em nosso cranio um povo de
demonios cresce,/ E, ao respirarmos, aos pulmdes a morte desce,/ Rio invisivel, com lamentos

indistintos” (op. cit., p. 88).
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Observamos que a distingdo entre prosa e verso, no seu aspecto formal, ndo oferece
nenhum problema. Os textos de Pompéia sdo identificados como prosa poética, em sua
maioria, aparecendo alguns semelhantes aos poemas em prosa de Baudelaire. A fim de
esclarecer as diferencas entre suas composigdes, observamos 0S tragos recorrentes entre a

forma dos pequenos poemas em prosa de Baudelaire e as can¢des de Pompéia.

A beira do caminho, um timulo campestre. Os caes o revolveram;

a cruz cai; fora da cova, de envolta com a terra, uma caveira parece
intencionalmente voltada para o infinito. O osso recortado da face
afeta o riso &spero e impertinente, a ironia fixa de todas as caveiras.
No espaco e na terra, noite fechada, calma absoluta. Os astros olham
vagamente agitando os cilios de prata.

(Raul Pompéia) — Sic Transit

Baudelaire e Pompéia traziam o critico dentro de si mesmos e anteciparam nao apenas 0S
temas da modernidade, mas todo o processo estético da poesia moderna. A seguir, um texto

constante dos Pequenos poemas em prosa, de Baudelaire (2002, p. 283).
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O Bobo e Vénus

DIA ADMIRAVEL! O vasto parque desfalece sob o olhar abrasante do Sol, como a juventude sob o

império do Amor.

O éxtase universal das coisas ndo se manifesta por nenhum bulicio; as proprias aguas estdo como

adormecidas. Bem diversa das festas humanas — reina aqui uma orgia silenciosa.

Dir-se-ia que uma luz cada vez mais intensa faz brotar dos objetos cintilacdes cada vez mais vividas, que
as flores excitadas ardem no desejo de rivalizar com o azul do céu pela energia das suas cores, e que 0

calor, tornando visiveis os perfumes, os faz subir para o Sol como vapores.
Entretanto, nesse universal regozijo, divisei um ser aflito.

Aos pés de uma Veénus colossal, um desses bobos artificiais, um desses bufdes voluntarios encarregados
de fazer rir os soberanos quando o Remorso ou o Tédio os atormenta, envolvido num traje vistoso e
ridiculo, toucado de chifres e de guizos, curvado sobre o pedestal, ergue os olhos cheios de lagrimas para a

Deusa imorredoura

E os olhos dizem: — “Eu sou o Gltimo e o mais solitario dos homens, privado de amor e de amizade, muito
inferior, neste ponto, ao mais imperfeito dos animais. No entanto, eu também fui feito para compreender e

sentir a Beleza imortal! Ah, Deusa! Tende piedade da minha tristeza e da minha loucura!”
Mas a Vénus implacavel olha para longe, vagamente, com os seus olhos de marmore.

(BAUDELAIRE, 2002, p. 283).

Vemos um texto bastante metaforico, prenhe de antiteses e simbolos. Ha signos em
letra maiuscula, conforme os textos anteriores, destacando as palavras com a carga
semantica mais pesada. “Dia”, “Sol”, “Vénus”, “Bobo”, “Remorso”, “Tédio”, “Beleza”. O
poema em prosa apresenta uma parte em modo narrativo, mas a poeticidade é bastante
elevada pelo uso de inumeros recursos estilisticos, sobressaindo o nivel simbdlico do texto e
as inumeras figuras. “Dir-se-ia que uma luz cada vez mais intensa faz brotar dos objetos
cintilacdes cada vez mais vividas, que as flores excitadas ardem no desejo de rivalizar com o
azul do céu pela energia das suas cores, e que o calor, tornando visiveis os perfumes, os faz

subir para 0 Sol como vapores”.
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Durante a pesquisa nos periodicos da época de Pompeéia, encontramos um texto
publicado no dia, 8 de janeiro de 1886, em a Gazeta da Tarde, na parte intitulada - Uma

seccdo, com o titulo: Epiphania.

——t——— -
UMA SECCAO
EPIPHANTA

Erem philosophos aquelles tres reis...
Cow raziv, dava-lhes o céu para guia
uma estrelia.  Magos do Oriente, Trem
valizm os sahios do QOveidente... Leva-
ram av Rei dos reis 2 offerla significa-
tiva das (res cousas em que eiles resg-
miam a suprema realeza—owro,myrrha,
incensa: realeza, perpetuidade. divini-
sardn,

Que les imporlava que o Deus me-
mino fivesse por herso o mangedoura
dos hois ¢ o docel dagquella realeza nas-
cente fosse, alll, v teclo eshuracado do
presepe 2. Fram reis, ¢ o Pequeno era
reiv.. Como rei deviam lealar-se... Sea
Menino era mesmo ref, serundoa verha
das prophecias, o Reisinho havia de en-
tendel-os.

Onro signitica o poder. Ouro & o
seeptro, na mie dos rejs s ouro sio as
chaves do Céu, na mio do pontifice de
Roma, Comprar, subornar,seluzir, des-
moralizar. sio de ouro as syllabas
desses vocabylos. Conjugar a corruprao
¢ grrmmatica das lyraunias mansas.
A soherania vive como os polvos—su-
sando ; os tentacutlos da soberania sio
de onrp, Este dotirado ¢ esta ivmdiagio
e tentaculo [7z o polvo parecer estrella,
Rei-sol quer dizer Luiz XIV... Como
s¢_illndem esses tolos ! Quanty wmais
Irilhante ¢ a realeza, ftanto maior ¢ a
energia preumatica da suesio. .. E os
poves adoram as realezas deshunbran-
tes ! Tanto methor pave as valwras co-
roadas !

Ninguem  pensa om degolar uma di-
\’_indacfc... A sciencta dos reis con-
sisle em saber fingir divindade... E
verdade que degolaran: o boi Apis, mas
perque era boi.. . E' muilo diflicil ser-se
lomado a serio, como divindade, quando
se i, além de divindade, boi. Vejam que
fita levou o bezerro de oure, no lempo
de Moysés. .. Mas quando e & homem e,
sendo homem, se linge bem ser divin-
thule. .. o povo prostea-se.

Pecfeltamente! Nada mais facil do
(ue ser-se superlor a um sujeilo pros-
trado. .. Ser superior & o comego e ser
dentsao. 05 reis devem ter muito cui-
dado ew manter para si wma grande es-
tatara de prestigio. .. Se houver algue
tic aullo, em roda... Dlor tereal...
Quando war rei ¢ bartinho, enidado!
em vez de pivar n'um corlezio, pise logo
e fres...

Figura 3: Epiphania.

Assim, fiea mais alty, .. E aerade a
tnalor numera de fapates, .

epbw!l.e gueria Jdi validos e
disse tapoles..o A lingua dos nis, as
vezns, ¢ franes, sem gquerer... Nio tenho
acalpa... O habito.,, Wabilnei-me a
Lonar pedle do corlezio por il de onea,
dessas inoffensivas ¢ enrtidas que se
esteadem junte dos s9fis. .. Mas, pro-
segnimlo.. .

Qs reis devem guerer ser denses.. .,
: peradores romanos, Iewm que o
sahiam, vs mens eoliegas Plolomens pu-
ol a theoria e pratica, nos hons
tempos do Exyplo, e gque wio lavia
caprulra ingleza par arpsar Alesan-
driae . Pacsmim, o que tem umpre-
mettulo as realozas niv ¢ avepublica, ¢
o costume modeene dos meas prinos de
e quererem fingice divindade... A
Allomanha wio precisaria tanto de ca-
nlises, s 0 pove gormanico fosse lali-
teho a bater nos preilos, atliroiando quie
Guilherme o gramde ¢ Bismarch, sen
prophet, .. Esta lesamlo a heveea o
Glvingr b suas mageslades os peas
eallegas. .. Bem feilo 1., Niv querewios
uses Lo,

; Aol Opgente, ma Epapluania,
deraim vonra avinboloade goad
e hotienages ao e, | Pro-
frindo ensimanmento ! Uiles b sabiin
et mer b rob sem o,

Ha reis de eanadas, reis s pios
o mesma s de eoes s, faov
o rerde attras . oo U ncde oneos il
witer b oaigusby  presenci de sin nazese
fale v bavallio. Ume bogallio, <o v
e aniis, me stk soaeate wyy har-
M trimeado, .o seene o barallo -
sardo, tmpossivela o Soon e Hvesse
nn-.-i-lull! parerer cavlotants, i e
Ui ade v, 1o larablvo, & o -
‘:ilm th elopuents qura o opinge das
Magos do presepe. que ¢ Gunlrm o -
nii
Foooem et phinsien, oexplicaein ¢
elar, Fi feen viiiente dito, oo co-
e dostas eonsiderasy s, 6 onro com-
ora ¢ sulanelle, subielle o al Nat
falan o Desting quando haisa a
el do Luls do pova,
r e, Esla exall
divilels imdizpensivel 3 =ab
v divimelade vive pooswmlaents
e rande wie D aderaea - 5

wrevia prin
o otrro o pan
servir. .. Suborng e fn
aiio. . fanbe wmelhor ! s aleliniae
Las pracuravam a pedra phitlosaphal. ..
Eu achei o papel. Philozophal on wio,
et e e o papel me tin renadiso
o minha realoza vai passamdo menos
wal de samlbe. Oure o que ours vaie,

Nem soa ofertzal - oare me faz admi-
rar a sahedoria dos wazes, Guanbew o
offerta da myreha, Lbew a e ins
erns.

acedy e
Linla s

Fonte: A Gazeta da Tarde, 8 jan. 1886.

A verha embalsgivacd ps morlos,
Embalsamar ¢ preveniv o degmanglio ea-
daverics o dissoramenlo. (8 cudaver
Colservasse wracas aomnrrha, Conser-
varest ¢ qpitast saponime e viver, A
myrelainventa wa vida espeeial para
o cadaver, .. As mumiss sio seenla-
LT e Juestiusi longevokule, nilys
niniins. .. Qe nawerobio, o pergami-
nlw !,

A mverlia sgiter dizer que os reis de-
vem achar meiv dv walar o PO e ex.
Morar a eareassa, .. Se elle mostear
symplomas de proxin dizsola o com-
pletas oo Myrria no case ! .. I preciso
fque o cadiver. .. viva lo.. \ssim uma
eapecie de Promelhen defonclo, com
tripas qne nunea mais se acabam, para
maior gmtdio do abulee.

0 incenso.,. oh! o incense! Com-
pletasse o maravilhosu svinbwlismo dos
VAL

Tocensu quer dizer que em: redor do
rei trudo deve estar de joelkos, agitando
win thueybulo, Em tornoe do altar, onze
milhoas de suchristas. .. tudo de thary-
bulo a halanwar... Que espectacuin pura
um rei ! O fmo do inceaso ereando uo
ar plantasias azues, sonhos vives de
gloriz, prnoranig interminos de viswes
inexprimiveis. dando idia, eom a cm-
bringnez  bhenta dy ineenso, dando idéa
anlecipada das venduras elernas do Em-
pyivo.,

O ineenso ¢ a ratiticasio do oura e
da myrrha. A divinisasio do rei, 0 ouro
obtem=n'a, 2 myrrha, a perpelia, o in-
CeNS0, GONSALL.

Subre a wmultidio, oscillam corpos
pendentes de cadafalsos. Civiswo, Pu-
dor, Bravura. Honra, Sentimento, ¢
facil reeconliecer-lhes us corpos suspen-
S0, 4+ 13 estd tudo eslrangulado !

Que importa !, Esses corpos oseil-
lam ainda como thuribulos. ., Que im-
porta ! Nada e fodor, cadaveres ! Gerae
perfiee, pulrefaczoes ! Perfime ! per-
fume !...

Jncenso, para um!...

Atbrosia pava o deus !

Esty pseriplo, sem assignatura, foi
achaulo nos Javdins da Quinta da Boa
Vista, nodia de Reis,

Qi o leria racado - Quemn o leria
perdido ?

19 L
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Apesar de o escritor ndo assumir sua autoria, devido ao estilo do texto, acreditamos que
0 autor € o proprio Pompéia que usou esse subterfugio para ndo se identificar naquele
momento, uma vez que o texto é uma critica a corrupgdo daqueles que se encontram no poder,

também porque ele publicou outros textos com pseuddnimo ou assinando apenas as iniciais.

Pompéia termina a publicagdo dizendo ter encontrado aquele texto abandonado na
Quinta da Boa Vista, no dia de Reis, questionando ao final do texto: “Quem o teria tracado?

Quem o teria perdido?”. E acrescenta as suas iniciais ap0s a pequena observacéo.

A caracterizacdo do texto traz marcas do género inovador criado por Pompéia no Brasil.
Sua leitura mostra tragos do estilo de Pompéia, por exemplo, a preferéncia por simbolos,
“ouro, mirra, incenso: realeza, perpetuidade, divinizacdo”, o uso recorrente do comparativo
“como”, “a soberania vive como os polvos — sugando; os tentaculos da soberania sdo de ouro”.
Um outro fator € a erudicdo demonstrada no conhecimento dos classicos, dando exemplos
retirados da mitologia judaico-cristd, “os reis magos, Moisés”, da mitologia greco-romana,
“Prometeu defunto, com tripas de nunca mais se acabam, para o gaudio do abutre”, ou de
civilizacdes que a antecederam, como a egipcia: “os meus colegas Ptolomeus punham a teoria
em préatica, nos bons tempos do Egito, em que ndo havia esquadra inglesa para arrasar a
Alexandria”; a ironia critica “comprar, subornar, seduzir, desmoralizar, s&o de ouro as silabas

desses vocabulos”, a escolha de pontuacdo expressiva como recurso estilistico.

O texto aparece muito bem escrito e constitui um exemplo semelhante aos mencionados
Pequenos poemas em prosa, de Baudelaire. Chamamos a atencdo para a brevidade do texto, a
estilizacdo da linguagem e a poeticidade imbricada a prosa: “o fumo do incenso criando no ar
fantasias azuis, sonhos vivos de gldria, panoramas intérminos de visdes inexprimiveis, dando idéia,

com a embriaguez lenta do incenso, dando idéia antecipada das venturas eternas do Empireo”.

O autor fala do presente ofertado ao “deus menino” pelos reis magos que ele chama de
filésofos, exaltando a sabedoria do oriente: “Eram reis e como reis deviam tratar-se...”,
justificando assim a escolha dos presentes, cujos signos simbolicos apresentam a carga

semantica mais carregada: “ouro, mirra e incenso”.

O ouro simboliza o poder que esta sempre ligado a corrupg¢ao: “conjugar a corrupgao € a

gramatica das tiranias mansas”; “o ouro compra e submete, submete e abate”. “A soberania
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vive como 0s polvos — sugando: os tentaculos da soberania sdo de ouro”. “Ouro € o cetro, nas

maos dos reis; ouro sdo as chaves do Céu, na méo do pontifice de Roma”.

O segundo presente dos magos e elemento simbolico € a mirra, vejamos o seu significado:
“a mirra embalsamava 0s mortos”, “o0 cadaver conserva-se gragas a mirra”, “conservar-se €
sinbnimo e viver”, “que pasmosa longevidade, a das mimias... Que macrobio, o pergaminho!...”

A mirra quer dizer que os reis devem achar meio de matar o povo e explorar a carcaga”.

“O incenso completa o simbolismo dos magos. Incenso quer dizer que em redor do rei
tudo deve estar de joelhos, agitando um turibulo. Em torno do altar, onze milhdes de saeristas...
Tudo de turibulo a balancar... Que espetaculo para o rei!” Segundo o ser de enunciagdo, 0
incenso € a ratificacdo dos simbolos anteriores: “ouro e mirra”, porque 0 ouro possibilita a
divinacdo do rei, a mirra, a perpetua e o incenso a consagra. E assim o texto finaliza: — “Sobre a
multiddo, oscilam os corpos pendentes de cadafalsos. Civismo, Pudor. Bravura. Honra.
Sentimento. E facil reconhecer-lhes os corpos suspensos... 14 estd tudo estrangulado! Que
importa!... esses corpos oscilam como turibulos... Que importa! Nada de fedor, cadaveres! Gerai

perfume, putrefacdes! Perfume !...perfumel.../ Incenso , para um!... Ambrdsia para o deus!”

3.2 Analise dos textos do periddico

A seguir passamos a analise dos poemas em prosa publicados em A Gazeta de Tarde, de
21 a 29 de janeiro de 1886.

RUMOR E SILENCIO XXXV

Ouvis, 14 abaixo, o rumor da cidade? a grita dos homens, o estridor dos carros, o tropel dos ginetes, 0
fragor das industrias?

Ouvis, de outra banda, as vozes da floresta, os passaros saudando a tarde, o vento despertando as harpas

edlicas das frondes? Ouvis esse clamor ingente das ondas que o horizonte nos envia?
Esta é a sinfonia, é a sinfonia da vida.

Diz-se entdo que o siléncio é a morte.
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Multiplicai esses rumores.

Agravai o tumulto industrial dos homens na paz, com as perturbagdes estrepitosas da guerra; reforcai as
vozes da floresta e do mar; juntai-lhes a solene toada das catadupas, o pungente mugir dos oceanos
lanceados pelo temporal, as explosdes elétricas do raio, 0 medonho troar dos gelos, derrocados pelos

primeiros sopros da primavera polar, o garganteio monstruoso dos vulc8es inflamados; fazei rugir o coro
das catastrofes humanas e os cataclismos geolégicos.

Dizei, depois, onde mais intensa é a vida e mais assombrosa, se embaixo, se la em cima, no zimborio
diafano desse firmamento que a noite vai conquistando agora, na savana imensa onde transitam 0s
rebanhos das estrelas, onde os meteoros vivem, onde 0s cometas cruzam-se como espadas fantasticas de

arcanjos em guerra — neste discreto abismo habitado pelos astros e pelo siléncio sagrado do infinito.

(A Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 21 de janeiro de 1886).

XXXV
RUMOR E SILENCIO

Ouvis, 14 em baixo, o ramor da ci-
dade 7a grita dos homens.o estridor dos
carros, o lropel dos ginetes, o fragor
das industriag ?

Ouvis, de outra banda, as vozes da
flovosta, os passaros saudando a tarde,
avento despertando as harpas eolicas
das frondes ? Quvis esse clamor ingente
das ondas que o horisonte nos envia »

Esta symphonia, ¢ a symphonia
vida. .

Diz-se, entio,que o silencio ¢ a morte,

Multiplicai esses rumores.

Agravai o tumulto industrial dos hao-
mens na paz, com as perturbacées es-
trepitosas da guerra s reforcai as vozes
dafloresta ¢ do wmar; juntai-lhes a so-
lemne toada das catadupas. o pungente
mugiv dos oceanos lanceados pelo tem-
poral, as explosoes clectricas do raio, o
medonho troar dos gelos, derrouados
pelos primeiros sopros da primavera
polar, o gavganteio monstruosn dos vul-
coes Wflammados ; fazei rugir em corg,
as catastrophes humanas e o3 catacly-
mas _geologicos...

Dizei, depois, onde mais intensa ¢ 1
vida e mais assombresa,s¢ em baixo, so
14 eny cimia, no zimborio diaphana desse
firmamento que a noite vai conqm‘_sta;n-
do agora, na savana immense, onde
transitam os rebanhos das estee’|as onde
0s meferos vivem, onde 0s fomelas cru-
aam-se _como espadas prantasticas de
archanjos EM FUCYIA -— nesse discrelo
abysmo habitado pelos astros ¢ pelo si-
lencio sagyado de 1nfinito.

Rave PoxrEis.

Figura 4: Rumor e Siléncio.

Fonte: A Gazeta da Tarde, 21 jan. 1886.
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Esse poema foi publicado em A Gazeta da Tarde, em 21 de janeiro de 1886, mas no
mesmo numero aparecem mais dois poemas do autor “SPES” e “Véritas”, que ndo constam do
corpus. Na impressdo inicial, percebe-se uma série de perguntas dirigidas na segunda pessoal
do plural, a um “vés” interlocutor, questionando os diversos rumores da cidade, da natureza,
sucessivamente. A esse rumor o autor denomina como “sinfonia” e o define como “vida”, em
contraposicdo ao siléncio que representa a morte. O oximoro se apresenta a partir do titulo
deste poema em prosa: Rumor e Siléncio. Na génese do poema, ele utiliza expressdes de rara
beleza, “rebanho de estrelas”, “onde os cometas cruzam-se como espadas fantasticas de
arcanjos em guerra”; “o medonho troar dos gelos, derrocados pelos primeiros sopros da
primavera polar”. O ser anunciacdo pede que os rumores se multipliguem para preservar a
“sinfonia da vida”, mas questiona onde a vida seria intensa, assombrosa, se “em cima “ ou

“embaixo”, vida = rumor; morte = siléncio.

O elemento visual esta presente em todo o texto, nas descri¢des que seguem a técnica
cinematogréafica de exposicdo seqliencial de imagens. Todavia, aqui também o auditivo tem
lugar de destaque, pois a composicdo fala do “rumor e do siléncio”, signos relacionados

contraditoriamente ao ouvido e com a carga semantica mais pesada dentro do texto.

A temaética esta ligada a inquietacdo de Pompéia, a busca de uma cosmologia em que 0
ser de enunciacdo utiliza elementos externos da realidade para mostrar uma outra realidade

metafisica, interior.

A questdo da focalizacdo, ou seja, 0 pessimismo do autor em dialogismo com sua época,
identifica a cosmovisdo de Pompéia. No entanto, em “Rumor e Siléncio”, ele defende a
possibilidade de vida “nesse discreto abismo habitado pelos astros e pelo siléncio sagrado do
infinito”. Ou seja, aqui nesta versdo jornalistica ainda ha certa crenca espiritual ou metafisica

gue ndo aparece mais na versdo burilada do livro.

A influéncia do jornalismo, nesta composic¢do transdisciplinar, pode ser percebida no
modelo piramidal (VIVALDI, 1979): introducéo do texto, desenvolvimento e culminacéo final.
As canc¢des de Pompéia apresentam, ainda, certo nivel narrativo, que é préprio do jornalismo e
aqui coexiste com o nivel poético. Neste exemplo percebe-se a originalidade do autor que

compde a introducdo, que tem a funcdo narrativa, com perguntas e respostas, usando pronomes e
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verbos na segunda pessoa do plural, recurso erudito e ao mesmo tempo dindmico, devido a
coexisténcia da funcéo fatico-referencial com a funcéo poética, que neste texto, especificamente,
tem uma dimensao persuasiva, ocupando um espaco hibrido ndo apenas relativo a forma da

prosa poética, mas também transdisciplinar, relativo ao jornalismo e a literatura.

Em relacéo a essa linguagem jornalistica, Pompéia, com seu talento literério e espirito de
poeta ndo poderia ocupar na imprensa o papel de um periodista comum, que apenas se ativesse
a informacdo, de acordo com as regras de sua época. Ele produziu textos mais originais, em
exercicio pratico da forma, cujo aprimoramento ele perseguiu, burilando suas as Cangfes sem
metro a cada publicacdo, em periddicos diversos e ao longo de sua vida. Neste texto, por
exemplo, ele expbe o reflexo do mundo, traduzidos pela cor, pela luz e pelo ruido que o eu

poético canta.

Pompéia manteve sua liberdade expressiva de escritor, com seu instinto periodistico, que
exige condicOes especiais de sensibilidade junto a observacéo, sabendo ver e sabendo deixar
ver, na construcdo de sua prosa poetica com enfoque realista subjetivo e nuances
impressionistas. Assim ele se manteve em segundo plano, mantendo certa impessoalidade,

conforme o exige a linguagem jornalistica, mas exercitando a criacdo de uma forma inovadora.

O autor tampouco se submeteu as limitagdes de temas, dando vazdo a sua sensibilidade
agucada e ao sexto sentido profissional, expressando a sua cosmovisdo e questionando
infinitamente, por meio de sua linguagem. Seu objetivo foi o compartilhar das informacdes
que ele detinha, por meio das técnicas de composic¢do: as invariantes, o género inovador, sob a
forma de prosa poética, a tematica ligada a cosmogonia, o estilo, de acordo com o objetivo, a
tentativa de expressdao do mundo externo, como reflexo de seu mundo interior, em integracdo

metafisica com a realidade.

Remetendo-nos aos tragos gerais da teoria visual do impressionismo, proposta por
Francastel (1974 apud RIBEIRO, 2001). Podemos perceber varios exemplos neste texto.
Primeiramente a questdo do espago e a perspectiva da profundidade. Alonso (1977, p.112
apud RIBEIRO, 2001) diz que o texto verbal impressionista apresenta uma espécie de
abandono da ordem logica da frase e Ribeiro fez a aplicacdo e o reconhecimento dessas
categorias da teoria visual do impressionismo em O Ateneu. Gandelman (1986, p.1910 apud
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RIBEIRO, 2001) acrescenta que o impressionismo constitui a hipostase do olhar pousado
sobre a tela, em nivel microscopico e que somente o0 recuo desse olhar do receptor—leitor é
capaz de recriar o olhar do artista que atribui sentido ao que percebe e que se encontrava
velado entre as chamadas manchas de impressdo. Estes recursos sdo percebidos também na
leitura de as CancBes sem metro que além de seu hibridismo no género e no modo, apresentam
grande influéncia impressionista e técnicas de criacdo ligadas as artes visuais, porque o autor
constréi um tipo de texto que implica leitura mais participativa para a sua compreensdo. A
experiéncia inovadora do poeta Pompéia trouxe grande contribuicdo a imprensa periodica, a

semelhanca de Poe, que o influenciou indiretamente por meio de Baudelaire.

Depois, ha a questdo da analise das situacdes e da atracdo pela animacéo. E, por ultimo,
a substituicdo do objetivo pelo subjetivo. “Dizei, depois, onde mais intensa é a vida e mais
assombrosa, se embaixo, se la em cima, no zimbdrio didfano desse firmamento que a noite vai
conquistando agora, na savana imensa onde transitam os rebanhos das estrelas, onde os
meteoros vivem, onde 0s cometas cruzam-se como espadas fantasticas de arcanjos em guerra —

neste discreto abismo habitado pelos astros e pelo siléncio sagrado do infinito”.

Analisando as cangfes de Pompéia, podemos perceber a prioridade por certa limitagao
vocabular, cuja intengdo é a énfase nas antiteses “em cima” X “embaixo” e nos oximoros
constantes, “rumor e siléncio,” na construcdo dos sintagmas. A lingua usada € a erudita e 0s

simbolos estdo sempre presentes: vida = rumor; morte = siléncio.

A repeticdo também faz parte do processo estilistico. Neste primeiro poema podemos
mencionar a repeticdo de verbos, a preferéncia pela segunda pessoa do plural: ouvis; ouvis;
multiplicai; agravai; reforcai; juntai-lhes; fazei; dizei. Ainda a repeticdo do advérbio: “onde

mais intensa € a vida (...); “onde os cometas cruzam-se (...)”.

Percebe-se também elogliéncia expressiva que provoca multiplicidade de planos e
ressonancias, por exemplo, 0 poema em prosa “Rumor e Siléncio” esté dividido em trés partes
em seus sete pequenos paragrafos, o rumor citadino, o rumor da natureza e o “discreto abismo
habitado pelos astros e pelo siléncio sagrado do infinito”. Nas duas primeiras partes o rumor se

apresenta como simbolo da vida na matéria. No final do texto apresenta-se a vida ideal, vida
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iluminada, fatasticamente bela e silenciosamente intensa. A retdrica apresentada é concisa,

sobria e de expressao concentrada.

Mas se tomar por angulo a totalidade das imagens, percebemos que todas foram criadas a
partir de diferentes imagens-suporte, ligadas ao rumor e ao siléncio, sobre as quais elementos
picturais diversos foram acrescidos. O resultado da reunido destes elementos dispares é a
criacdo de imagens oniricas, cuja leitura se faz no plano simbdlico e, de acordo com o texto
que as acompanha: “onde 0s meteoros vivem, onde 0s cometas cruzam-se como espadas
fantasticas de arcanjos em guerra — neste discreto abismo habitado pelos astros e pelo siléncio

sagrado do infinito”.

Portanto, o dialogo com o texto torna-se fundamental, pois um confere sentido ao outro.
A exemplo dos impressionistas, 0 uso das constru¢cdes nominais esta sempre presente, “as

vozes da floresta e do mar” e o “rumor e siléncio”.

Podemos, assim, observar a originalidade de Pompéia na construgdo de um novo género
hibrido — a sua prosa poética. Sua visdo completa da realidade parece estar regida pela
contraposicdo de elementos antipodas, de valores antinbmicos diversos, das idéias as
sensagdes, do fisico ao metafisico. Conseqlientemente, as suas representacdes artisticas
tendem a se resolverem na expresséo, por meio de estranhamento e oposi¢Oes. Podem ser
comprovadas as manifestacfes nas aliancas verbais basicas do estilo, em que prevalece o
oximoro, em todas as suas formas, e 0 mundo do abstrato e do concreto se apresentam em
constante polaridade. Esse transitar de seu espirito, que busca a sintese em movimento
constante entre a realidade e a fantasia, do abstrato ao concreto, do lirico ao grotesco é uma
caracteristica do latino americano. Paises em construgédo influenciam o artista. Além disso, as
antitese ou oposicdes,”vida “ e “morte”, “rumor” e “siléncio”, “guerra” e “paz”, “embaixo” e
“em cima”, entre tantas outras, como vimos, emprestam maior relevo as idéias e a selegdo

vocabular do autor.

Como vimos, Pompeia utilizou em sua linguagem poética, as associacfes verbais, 0s
temas oniricos, as metaforas e os jogos de palavras, como técnicas para captar e dar forma as
imagens poéticas e interiores, desenvolvendo seus textos ligados ao jornalismo e & literatura.

Chamo a atencdo para o fato de o fato de que neste texto o visual se mescla ao auditivo
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hiperbdlico, de acordo com o oximoro: “rumor e siléncio”, nesta relacdo de contradicéo

dialética em que um ndo existiria sem o outro.

Nas formas variantes, desenvolveu a sua poética impar, rica em simbolos e em imagens, com
o ritmo peculiar & sua visdo de mundo: “onde os cometas cruzam-se como espadas fantasticas de

arcanjos em guerra — neste discreto abismo habitado pelos astros e pelo siléncio sagrado do infinito”.

O periodismo, segundo Vivaldi (1979) e algo muito mais que a técnica, as férmulas, o
trabalho e a habilidade. Constitui também arte e inspiracdo, assim como conhecimento de
mundo e dos homens, por meio da psicologia e da filosofia aliadas a uma cultura sélida como

no caso de Pompéia.

VULCAO MORTO XXXVIII
A sombra do pico altissimo, abre-se a cratera.

Rasgam-se precipicios sem fundo. Dominada pela vertigem, vai-se-nos a imaginacao pelas fragas e perde-

se na sombra impenetravel, 14 embaixo. Siléncio medonho.

Antes de tombar sobre o vulcdo este siléncio pesado, quanta vez tremeram estas rochas, ao rugido da lava
fervente!

Tentara o gigante em outro tempo, incendiar a amplidao; os séculos o puniram. Nada mais ficou dos
grandes dias, além das escarpas calcinadas, velho esqueleto informe do colosso. Cairam para sempre 0s
castelos de chama, que se erguiam sobre a cratera; extinguiram-se de vez as auroras infernais que o vulcdo

ateava nas trevas; pereceu a memoria das erupcdes triunfais!

Tudo agora estd morto. A caminho da lava escancaram-se 0s espagos como uma imensa boca, torcida na
expressdo de atroz agonia — brado supremo tolhido pela morte, apdstrofe muda e terrivel, misteriosa

blasfémia arrojada, das entranhas da terra, a imensidade.

(A Gazeta da Tarde. Rio de janeiro, 22 de janeiro de 1886).
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XXXVIHI
VELLAO MORTO

A sombra do pico altissino, abre-se
a cratera,

Rasyam-se precipicios sem fumlo. Doe
minada pela vertigem, vai-se-nos a imae
sinacio pelas fragas e perde-se na some
hra impenetravel, 14 em baixo, Silencio
medonlio.

Antles de  tombar solire o vuleio este
silencio pesado, quanta vez tremeram
estas rochas, ao rugido da lava fer-
venle !

Tentdra o giganle em outro tempo,
ieendiar a amplidio ; os seculos o pu-
niram. Nada miais ficon dos  grandes
dias, alem das escarpas calcinadas, ve-
tho esqueleto informe do colosso. Ca-
hiram para scmpre os castellos  de:
chamma, que se erguiam sobre a cra-
tera ; exfinguiram-se de vez as auroras
infernaes que o voledo  atefava nas
Lrevas ; perecea a memoria das erupedes -
trinmphaes !

Tuwdo agora esta morto,

O camnnho da lava escancara-se para
oS q‘.s‘pat_'us como uma mmensa hocca,
torcida na expressao de alroz agonia —
brado suppreme folhido pela  marla,
a?ostruphc muda ¢ ferrivel, mysteriosa
Dlasphemia arrojada, das entranhas da
lerra, & inensidade.

Figura 5: Vulcdo Morto.
Fonte: A Gazeta da Tarde, 22 jan. 1886.

Como impressdo inicial, a percepcao da realidade que representa a presenca ontoldgica e
estética do poeta. O sintagma vulcdo morto, e sua cratera “no pico altissimo” x “precipicios
sem fundo”, “vertigem da imaginacdo”, “siléncio agora”. Os oximoros que se sucedem,
primeiro no desvelar do outro, a natureza que define a forma estética de sua composicéo.
“Siléncio agora” x “rugido do vulcdo no passado”; “tentou incendiar a ampliddo” x “punicéo

silenciosa”; “as chamas infernais extintas” x “perecimento da memdria esquecida”.
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A génese da realidade que cerca o ser de enunciagdo esta expressa na técnica de composicao
do poema. “Vulcdo morto” fala da génese do vulcao, morto na atualidade. O espirito que anima a
realidade da vida é a constatacdo de que o ato criador s6 pode produzir palavras. “A chama
extinta” x brado supremo tolhido pela morte”, “misteriosa blasfémia arrojada, das entranhas da
terra a imensidade”. O assentamento desta realidade ou a sua presentificacdo contra o fundo do
tempo, assim como a constatacdo da nulidade ao final sdo expressos pelo eu poético. Tudo agora

esta morto € a sintese ou a resposta a seu questionar cosmogoénico.

Observe-se a presenca da visdo como preponderante, seguindo a audi¢do e o olfato.
Pompéia também inova ao estabelecer relagcdes associativas entre substantivo e adjetivo,
“brado supremo tolhido pela morte, apostrofe muda e terrivel, misteriosa blasfémia arrojada,
das entranhas da terra, a imensidade”, com a intencdo de lhes ampliar o potencial de elos

expressivos de significado, de fungdes gramaticais e de mobilidade da frase.

O autor busca afirmar no adjetivo a impressdao dominante do fendmeno que vai envolver
todos os outros elementos da frase. “(...) vai-se-nos a imaginacdo pelas fragas e perde-se na
sombra impenetravel, la embaixo. Siléncio medonho.(...) Cairam para sempre 0s castelos de
chama, que se erguiam sobre a cratera; extinguiram-se de vez as auroras infernais que o vulcao
ateava nas trevas; pereceu a memoria das erupcdes triunfais! Tudo agora estd morto.” Assim,

ele consegue maior concentracdo imagistica, que se torna deveras expressiva.

E, segundo Todorov (1967), a metafora em sentido lato é a caracteristica fundamental da
linguagem poética.” Tudo agora estd morto. A caminho da lava escancaram-se 0s espagos como
uma imensa boca, torcida na expressdo de atroz agonia — brado supremo tolhido pela morte,

apostrofe muda e terrivel, misteriosa blasfémia arrojada, das entranhas da terra, a imensidade”.

Pode-se observar, ainda, a selecdo vocabular e sintatica como elemento ritmico da frase:
“siléncio medonho”, as frases sdo curtas, assim como o0 poema:”tudo agora estd morto; a
sombra do pico altissimo, abre-se a cratera”, “os séculos 0 puniram”, mas o conjunto forma

um todo organico, planejado cuidadosamente.

Mais uma vez, pode-se perceber o nivel narrativo: “a sombra do pico altissimo, abre-se a
cratera”, no inicio do texto, nesta composicdo piramidal contaminada pela influéncia do

jornalismo. A cangdo em prosa poética estd dividida em trés partes, especificamente: a
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introducdo em nivel mais narrativo, o desenvolvimento intermedidrio que aparece
magistralmente no tempo verbal mais que perfeito, provocando efeito de distanciamento no
tempo, e o final concreto: “ tudo agora estd morto”, mais uma vez mostrando a influéncia do

jornalismo nesta divisdo cronoldgica piramidal.

No entanto, ap0s esta constatacdo definitiva, a poeticidade que finaliza, mostrando o
nivel de cruzamento entre duas linguagens: a jornalistica e a literaria.” A caminho da lava
escancaram-se 0S espagcos como uma imensa boca, torcida na expressdo de atroz agonia —
brado supremo tolhido pela morte, apdstrofe muda e terrivel, misteriosa blasfémia arrojada,

das entranhas da terra, a imensidade”.

O elemento visual se presentifica em todo o texto, nas descri¢cGes sobre o vulcdo morto. A
cor que prevalece € o escuro do fundo do precipicio ou da sombra, de acordo com os castelos de
chamas que foram extintos. “Cairam para sempre os castelos de chama, que se erguiam sobre a
cratera; extinguiram-se de vez as auroras infernais que o vulcdo ateava nas trevas; pereceu a
memoria das erupcOes triunfais!” Todavia, aqui também o auditivo teve lugar no passado.
“Antes de tombar sobre o vulcdo este siléncio pesado, quanta vez tremeram estas rochas, ao
rugido da lava fervente!” esse passado aparece distanciado pelo uso do tempo verbal mais que

perfeito: “tentara o gigante em outro tempo incendiar a ampliddo; os séculos o puniram.”

A tematica continua ligada a inquietacdo do ser de enunciacdo em Pompéia: a busca de
uma cosmologia em que 0 eu poético se utiliza de elementos externos da realidade para
mostrar uma outra realidade metafisica, interior. “Tudo agora estd morto. A caminho da lava
escancaram-se 0S espagcos como uma imensa boca, torcida na expressdo de atroz agonia —
brado supremo tolhido pela morte, apdstrofe muda e terrivel, misteriosa blasfémia arrojada,
das entranhas da terra, a imensidade”. Aqui também se percebe, na questdo da focalizacdo, o

pessimismo do autor em dialogismo com sua época, identificando a cosmovisdo de Pompéia.

Voltando aos tragos gerais da teoria do impressionismo, de Francastel (1974), estudados
por Ribeiro (2001), percebemos neste texto a questdo do jogo de luz e sombra, na descri¢do
em gradacédo decrescente do vulcdo ativo em relacdo ao vulcdo morto, “cairam para sempre 0s
castelos de chama, que se erguiam sobre a cratera; extinguiram-se de vez as auroras infernais

que o vulcao ateava nas trevas; pereceu a memoria das erupgdes triunfais!”.



143

Percebe-se também uma mudanca de perspectiva a partir do eu poético, que transita e faz
transitar o olhar do leitor do passado do vulcédo ativo para o presente do vulcdo morto. O olhar
do leitor receptor caminha desde as “entranhas da terra” até “a imensidade”. As partes iniciais do
texto apresentam-se distanciadas, ao longe, “cairam para sempre os castelos de chama”, o fogo é
simbolo da destrui¢do. Na Ultima parte “tudo esta morto”, passivo, sobrevivo.

OS CONTINENTES XXXIX
“Atlantida! Atlantidal

Onde estdo agora as florestas, as torrentes caudais, as cidades, os reinos? Onde os homens, os rebanhos,
as feras? Monumentos, grandeza, poderio, exércitos, ciéncias, e as gloriosas artes?...onde jaz sepultado o

génio humano fertilizador das regides desaparecidas?

Que ¢é feito das prdprias ruinas? Como foram consumidos os restos venerandos da arquitetura — fustes
decepados, capitéis caidos? E os timulos? e as ossadas dispersas, que sdo o vestigios da passagem das
geracOes pela estrada interminavel dos séculos e da morte?... E as montanhas, que pareciam eternas, na

audaciosa majestade da pedra, convivendo com a aguia e com o raio, como Japiter, Deus?!...

Os monstros sabem talvez — os monstros do mar profundo, que nadam em siléncio, demorando no olhar
espantado sobre o montdo de escombros perdidos na fosforescente noite do abismo; mas guardam

tenazmente o formidavel segredo do seu espanto.
A face do oceano é discreta como um marmaore sem inscrigdes.

Debalde o sol agride com os dardos irreverentes da luz, a superficie amplissima da campa. Os dardos

guebram-se, repelidos pela couraca impenetravel do mistério.

Debalde a tormenta rasga e dilacera, chacal sacrilego, com as furiosas garras, a espessura esmagadora que

se acama sobre o continente submergido...
Terror perene e indefinivel dos continentes vivos, a interroga¢do permanece”.

(A Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 22 de janeiro de 1886).
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XXNXIX
03 CONTINENTES

Slantida ! Athanlida !

Oride estao agora as florestas, 05 rios
eawdars, as cidades, us reinos 7 onde es-
Lo os homens, of rebanhos, as feras?
Monumentos. grandezas, poderie. exer-
ritos, &cleneias ¢ as glovivsas arfes?.,
on:de jaz sepuiltado o genio humana fer-
tilisador das regioes desapparecidas ¥

Que ¢ feilo das proprias ruinas ? Come
forant eonstummidos os restes veneran-
dos de architectura, fustes decepados,
capileis cabiidos 4. ., E os lumulos?
¢ as ossadas dispersag, que s8iv o ves-
tiwiv da passagem das geracdes pela es-
trada interinavel dos seculos e da
worte 7. .. F as wontanhas, que pare-
clam cleraas, i addaciosa magestade
de pulra, convivendo com a aguiz e
com o ralo- como Juptfer, o Deus ...

Os monstros  zabem, lalvez, os mon-
strus do mar profundo, que nadam em
silencio, demorando o ofhar espantado
sobre o montiao informe de cseombros
perdidss na phosplhiorscenle noile do
abvsino 5 mas guardam tenazmente o
formidavel searedo do sen espanto.

A face lisa do cceano ¢ diserela comg

W Warnoee sem inseriposs.
_ ebalde o sol aggride, com os dardos
tireverenles da luz,a superheis amplis-
st da campa. Os dardos quebram-se,
repellidos pela couraca impeaetravel do
mysierio.

Delalde a tormenta rasga ¢ dilacera,
chacal sacrilego,com as furiosas marras,
4 espessura esmagador (e se acuna
sobre o continente submergido. ..

_ Terror perenne ¢ indefinivet dos con-
linentes vivos, a interrogacio perma-
neee.

Ravr Powrgis.

Figura 6: Os Continentes.
Fonte: A Gazeta da Tarde,.22 jan. 1886.

O eu poético questiona todas as formas que desapareceram com Atlantida e faz uso de
frases riquissimas, devido as combinacdes sintagmaticas de relevante poeticidade. “Os monstros
do mar profundo que nadam em siléncio, demorando o olhar espantado sobre 0 montéo informe
de escombros perdidos na fosforescente noite do abismo; mas guardam tenazmente o formidavel
segredo do espanto. A face lisa do oceano € discreta como um marmore sem inscricfes”.
Também a seqléncia de figuras que formam verdadeiro tapete metaforico, composicao

altamente sensivel de simbolos que se sucedem e se entrelacam.
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Nesse texto, “Os continentes”, o que fortalece o pessimismo da sua visdo, isto €, todo o
processo de criacdo € uma constante contradi¢do, um oximoro, cuja solucdo constitui-se de um
desejo de criacdo, batalha travada contra a nulidade infinita. Isto aparece em sua linguagem
poética que sugere a impoténcia das revoltas e das revolucfes da natureza, frente a opressao da

pedra, metonimia dos continentes e dos litorais rochosos que restringem os seus limites.

Entretanto, 0 poema "Os continentes™ assim como os dois Ultimos que encerram nosso
corpus das Cancdes sem metro contradizem o pessimismo sem solucdo do eu poético em
outras composicfes. Ao término, a constatacdo do poeta: “Terror perene nos continentes, a
interrogacao permanece”, sobre o continente submerso de Atlantida.

Observe-se a inovacdo na ordem das palavras e na pontuacdo expressiva, carregada de
sinais, interrogacgdes, exclamacdes, reticéncias, virgulas, ponto, travessao, que tém o efeito de
pausa superlativa; o emprego dos tempos verbais, frases interrogativas e exclamativas com
funcdo de interjeicdo, criando neologismos de significado, o ritmo binério, as antiteses, o
paralelismo e a simetria neste poema. “Onde estdo agora as florestas, as torrentes caudais, as
cidades, os reinos? “Onde os homens, os rebanhos, as feras?”. As elipses ou a omissdo de
verbo provocam estranhamento, trazendo maior poeticidade expressiva:“Monumentos,
grandeza, poderio, exércitos, ciéncias, e as gloriosas artes?... onde jaz sepultado o génio

humano fertilizador das regides desaparecidas?”

O uso freqliente da estrutura enumerativa, 0s cruzamentos entre as duas linguagens,
jornalistica e literéria, relato breve e poético ao mesmo tempo, as combinagdes ritmicas, a
prosa poética pela harmonia imitativa, pela aliteracdo, pelo uso da repeticdo como agente
lirico, a similicadéncia, assim como a combinacdo dos ritmos metricos e acentuais, junto a
todos o0s outros recursos comprovam o talento excepcional de Pompéia na criacdo dessa forma

inovadora.Vejamos o exemplo abaixo:

“Que ¢é feito das proprias ruinas? Como foram consumidos os restos venerandos da arquitetura — fustes
decepados, capitéis caidos? E os timulos? e as ossadas dispersas, que sdo 0 vestigios da passagem das
geracdes pela estrada interminavel dos séculos e da morte?... E as montanhas, que pareciam eternas, na

audaciosa majestade da pedra, convivendo com a aguia e com o raio, como Japiter, Deus?!...”.
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O autor, ainda, busca afirmar, no adjetivo, a impressdo dominante do fenémeno do
desaparecimento de Atlantida, o que vai envolver todos os outros elementos da frase. E as
montanhas, “que pareciam eternas, na audaciosa majestade da pedra”, Assim, ele consegue
maior concentragdo imagistica, maior expressividade. Tal como escritores roméanticos que
pintavam a natureza subjetivamente, dando-lhe atributos além do real concreto, também

Pompéia a utiliza para criar e acentuar um determinado estado da alma ou impresséo subjetiva.

“E as montanhas, que pareciam eternas, na audaciosa majestade da pedra, convivendo com a aguia e com
0 raio, como Jupiter, Deus?!...0s monstros sabem talvez — os monstros do mar profundo, que nadam em
siléncio, demorando no olhar espantado sobre 0 montdo de escombros perdidos na fosforescente noite do

abismo; mas guardam tenazmente o formidavel segredo do seu espanto”.

Os nomes abstratos, o lirismo ao longo do texto e a riqueza de metaforas, os temas
metafisicos ligados a cosmologia, as aliangas incomuns na formagdo de sintagmas provocando
estranhamento e contribuindo sonora e inovadoramente para maior expressividade retorica. A
selecdo vocabular e a sintatica também atuam como elemento ritmico das frases, alem da
comparacao, frequente no discurso poético de Pompéia. “E as montanhas, que pareciam eternas,

na audaciosa majestade da pedra, convivendo com a aguia e com o raio, como Jupiter, Deus?!...”

A influéncia jornalistica pode ser entrevista no nivel narrativo, que permeia toda a
cancdo, entrelacado com o nivel poético. Esse fio narrativo apresenta dimensdo lirica
contribuindo para a elevada poeticidade obtida pelo estilo impar do poeta. “Os monstros
sabem talvez, os monstros do mar profundo, que nadam em siléncio, demorando o olhar
espantado sobre o montdo de escombros perdidos na fosforescente noite do abismo; mas

guardam tenazmente o formidavel segredo do seu espanto”.

A estrutura cronoldgica piramidal, de acordo com Vivaldi (1979) apresenta-se, assim,
construida: a introdugdo ou inicio atrativo do texto que traz exclamages iniciais e interrogacdes
oratorias, “Atlantida! Atlantida! / Onde estdo agora as florestas, as torrentes caudais, as cidades,
o0s reinos? Onde os homens, os rebanhos, as feras? Monumentos, grandeza, poderio, exercitos,

ciéncias, e as gloriosas artes?...onde jaz sepultado o génio humano fertilizador das regiGes
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desaparecidas?”; a segunda parte da piramide é constituida de estrutura simbdlica em que as
imagens e o0s simbolos mergulham uns no outros e ¢ dificil separa-los, assim como € dificil
perceber o que é linguagem jornalistica e literaria, em razdo de sua imbricacdo e da abundancia
dos recursos estilisticos usados por Pompéia. Percebemos que os simbolos surpreendem e
provocam a atencdo do leitor. A parte derradeira da técnica piramidal é o final concreto: “terror

perene e indefinivel dos continentes vivos, a interrogacdo permanece”.

Os simbolos sdo inumeros: “timulos”, “ossadas”, para elementos desaparecidos,
“montanhas”, “pedra®, para elementos considerados de longa duragdo, concretos, passiveis de
convivéncia com 0s seres superiores, aqui simbolizados pela aguia e pelo deus jupiter;
“tormenta”, “chacal sacrilego”, forca d"agua responsavel pela submersdo do continente

desaparecido, entre tantos outros.

Como vimos, o texto também esta dividido em trés partes. A primeira tem como topico
frasal um vocativo dirigido ao continente de Atlantida, seguido de dois paragrafos de
interrogacdes sobre a mesma terra desaparecida. Nesta primeira parte o recurso de pontuacéo,
elipse, frases nominais, substantivo e adjetivos trabalhos estilisticamente, selecdo vocabular
preciosa, muitas perguntas provocam efeito bastante literario imbricado a introducdo que
apresenta também a interferéncia da linguagem jornalistica que chama a atencédo do leitor pela

série de questionamentos.

A segunda parte é constituida frases afirmativas, dando seqiiéncia ao fio narrativo de
relevante lirismo.A repeticdo do signo “monstros” , monstros do mar profundo, intercalado
pelo advérbio “talvez”, tem um efeito deveras poético. Também a repeticdo do adveérbio
“debalde”, em dois paragrafos consecutivos, assim como a selecdo de verbos com semas
ligados a destruicdo em ordem crescente: “agride”, “quebra”, “rasga”, “dilacera” demonstra o
cuidado do autor na sele¢do vocabular para a construgdo de um efeito forte, completado pelos
sintagmas: “chacal sacrilego”, “furiosas garras”, “espessura esmagadora”. Depois a calma

com o uso do verbo: “acama” para falar do continente submerso.

A Ultima parte é curta e constituida de frases nominais: “terror perene e indefinivel dos

continentes vivos, a interrogacdo permanece”.
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OS DEUSES XV
D’onde vens, divino sol? Que ideal te propele na infinita jornada?

V@&! Teus raios penetraram a natureza como uma vida nova; ao teu olhar, o universo ressurge e

rejuvenesce. Ouve! Ha risos sob a relva e cangdes no arvoredo!

E teu o ouro das asas do inseto; o verde dos bosques € teu; é teu o azul dos espacos. Todas estas pétalas

que resplendem iriadas, recamando os prados, todas elas foram coloridas pelo minucioso pincel da tua luz.
Que estranha Divindade és tu, glorioso sol, que me deslumbras?

Sem a tua presenca toda esta paisagem jazera morta. Toda esta alegria que eu sinto emana de teu fulgor,

astro onipotente, criador do dia e das cores...

Ah! eu adoro o sol que ¢ a forca.

Vem do mistério como os deuses, e vai para 0 mistério...
Por que buscar, mais alto, outra divindade além?!

Entretanto, ouviu-se o sino da aldeia e o entusiasmo do sol (era o cura!) cortou arrependido a torrente

blasfema dos seus transportes.

(A Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 25 de janeiro de 1886).



Figura 7: O Deuses.

L
US DEUSES

DYonde vens, divino sol 2 Que ideal te
tnpelle na infinita jornada ?

Ve ! feus raios penetraram a nature-
za como uma vida nova;ao teu olhar
O universo resurgee rejuvenesce. Quve!
ha risus sub a relva e caucoes no arvos
reido!

E' teno ouro das azas do insecto ; o
verde dus bosques ¢ tews 6 ten o aznl
des espacus. Todas esfas petalas que
esplendem triadas, recamando.os pra-
dos, tadas ellas foram coloridas pelo mi-
nucioso procel da tua luz. )

Que exiranha Divindade és tu, glo-
riosu sol,que me deslumbras 2!

Sem a tua presenca, loda esta paysa-
gein jazera worta. Toda esta alegria que
eu sinto emana do ten fulgor, astro ome
nipoteate, ereador do dia ¢ das cores. ..

Al ! Luadoro o sol que éa forqa.

Vem do mysterio, conio us deases, &
val para o mysterio . Porque busear,
malis alfo, outra divindade alemn 2!

Eutretanto, ouviu-se o sino da aldeia
e o enlliusiasta do sol ‘era o cural) cortou
arrependido a torrente blasphema dos
seus transportes. '
Race Poveens,

Fonte: A Gazeta da Tarde, 25 jan. 1886.

149

Este poema em prosa constitui-se de uma ode ao sol, em que o ser-de-enunciacao tece

elogios, reverencia e declara seu amor, ao astro rei, ao qual se dirige, como: “astro

onipotente”, “criador do dia e das cores...

”, “sem a tua presenca, toda esta paisagem jazera

morta”. O poema apresenta em sua técnica de composicao caracteristicas semelhantes aos dos

cantos entoados a natureza, sempre dirigidos a natureza-mde. “Ah! Eu adoro o sol que é a

forca. Vem do mistério, como os deuses, e vai para 0 mistério...Por que buscar, mais alto,

outra divindade além?!”
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Ao final do poema, a exaltacdo do transporte poético é interrompida pelo badalar do sino
da igreja. “Entretanto, ouviu-se o sino da aldeia e o entusiasmo do sol (era o cura!) cortou

arrependido a torrente blasfema dos seus transportes”.

Ao lirismo da cangdo expresso por meio de imagens nucleares, junta-se o carater ciclico
de suas cancBes em prosa, nas quais, quase sempre, sdo retomados 0s motivos iniciais como
chave final. “D’onde vens, divino sol?” (...) Ah! eu adoro o sol que ¢é a for¢a.(...) Por que

buscar, mais alto, outra divindade além?!

Sua forma metaférica também oferece ao leitor as possibilidades de movimentagdo
subjetiva, quando se repartem as vozes da discussdo. Percebe-se ainda uma tonalidade
moralizante, meio profética, concretizada sob a forma de aforismos, o que contribui para
adicionar-lhes um tom de intemporalidade ou tempo mitico, as vezes marcado pela ironia
originaria de um pensamento filoséfico. “D’onde vens, divino sol? Que ideal te propele na

infinita jornada?”.

Pode-se observar que a selecdo vocabular e a sintatica atuam como elemento ritmico das
frases. Os verbos apresentam funcao ritmica e musical. “Que estranha Divindade, és tu, glorioso
sol, que me deslumbras? Sem a tua presenca toda esta paisagem jazera morta. Toda esta alegria
que eu sinto emana de teu fulgor, astro onipotente, criador do dia e das cores...” O eu poético em
Pompeia faz alusdo ao sol, como simbolo do principio de tudo e sabemos que esse astro era
reverenciado como a divindade dos antigos egipcios. O recurso da repeticdo de determinadas
palavras, como elementos de musicalidade no poema também integram esta composico. “E teu

0 ouro das asas do inseto; o verde dos bosques é teu; é teu o azul dos espacos.”

Ha inovacdo na ordem das palavras e na pontuacdo expressiva. “Entretanto, ouviu-se o
sino da aldeia e o entusiasmo do sol (era o cura!) cortou arrependido a torrente blasfema dos

seus transportes.”

Ao mesmo tempo, podem ser observados elementos cientificos, materiais, em contraposi¢éo
a elementos idealizados, ou seja, Ah! eu adoro o sol que é a forgca. / Vem do mistério como 0s

deuses, e vai para o mistério... / Por que buscar, mais alto, outra divindade além?!”
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O neologismo de significado aparece assim: “Entretanto, ouviu-se o0 sino da aldeia e 0

entusiasmo do sol (era o cura!) cortou arrependido a torrente blasfema dos seus transportes” .

Percebem-se aliancas incomuns na formacéo de sintagmas provocando estranhamento e
contribuindo de maneira sonora e inovadora para maior expressividade retorica do poema.
Deve-se observar que os poemas em prosa de Pompéia ndo mencionam Deus, e rendem culto
apenas a natureza, especificamente, ao sol, conforme visto nesta Cancdo sem metro — “Os
deuses,” constante do corpus da pesquisa. Esse fato sugere uma visdo do universo marcada por
uma espécie de panteismo ateu. Essa hipoOtese encontra respaldo em varios textos e alegorias,
mas entre eles se destaca este poema, cuja epigrafe extraida de EI Diablo mundo, de José de
Esprocenda (apud POMPEIA, 1982, p. 95) remete-nos ao tema das crencas religiosas
consideradas como ilus@es: "Las creencias que abandonas, / Los templos, las religiones / Que
pasaron, y que luego / Por mentira reconoces, / Son, quiza, menos mentira / Que las que
ahora te forges?". No lugar de Deus, 0 eu poematico acredita no sol. Repetimos o exemplo,

para maior clareza.

[...]"no astro onipotente, criador dos dias e das cores™: Que estranha potestade és tu, glorioso sol que me
deslumbras?! Sem a tua presenca toda esta paisagem jazera morta. Toda esta alegria me acorda o sangue e
um vivo eflavio de fulgor, astro onipotente, criador das cores e dos dias! Ah! Eu adoro o sol que é a forga.
Vem do mistério como os deuses e, como 0s deuses vem, como 0s deuses vai para 0 mistério. Por que

buscar mais alto a Divindade?!

Na selecdo vocabular percebem-se signos que carregam conotacdes relacionadas a luz, a
cor e & vida, predominando o elemento visual no poema. “E teu o ouro das asas do inseto; 0
verde dos bosques € teu; € teu 0 azul dos espacos. Todas estas pétalas que resplendem iriadas,
recamando os prados, todas elas foram coloridas pelo minucioso pincel da tua luz”.Todavia, 0
elemento auditivo também se faz presente, aliado a presenca da linguagem figurada que da
maior efeito lirico ao texto. “Ouve! Ha risos sob a relva e cang¢bes no arvoredo!” Baudelaire
esteve proximo do conceito de uma arte total em que a palavra, a cor e 0 som, gragas a um

difuso sistema de analogias, nos sugerem esse infinito sonho do espaco e profundidade em que
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consiste a suprema epifania da beleza. E aqui neste texto de Pompéia percebe-se essa
influéncia. Devemos, ainda, atentar para a selecdo das cores que tém a cor de nossa

nacionalidade, “ouro”, “verde” e “azul”.

O texto também esta dividido em trés partes, seguindo a divisdo piramidal. A primeira,
introdutoria aparece na forma de interpelacdo ao sol sobre sua origem. No desenvolvimento, a
declaracdo do amor do eu poético aquela divindade responsavel pela cor e pela vida. No final,
uma espécie de epilogo, na terceira pessoa, uma ruptura na can¢do em que 0 questionamento e
a ode ao astro rei proferida pelo ser de enunciacdo € interrompida pelo toque do sino na a
igreja. “Entretanto, ouviu-se o sino da aldeia e o entusiasmo do sol (era o cura!) cortou

arrependido a torrente blasfema dos seus transportes”.

Percebe-se nas can¢des de Pompéia varias caracteristicas proprias da linguagem
jornalistica, apesar do alto teor de poeticidade.Exemplificando, temos nesta Gltima citagdo
muita originalidade no enfoque do autor que mostra seu ponto de vista. Além disso, percebem-
se qualidades estilisticas como a densidade da temaética, a exatiddo dos termos, sua precisdo, a
sensatez do eu poético, a naturalidade e o ritmo de cada cancao, a correcdo da linguagem e sua
propriedade. Sobretudo a claridade das idéias e a correspondente transparéncia expositiva,
além da brevidade, caracteristicas de todas as can¢Bes de Pompéia.

SIC TRANSIT XLI

A beira do caminho, um tdmulo campestre. Os cées o revolveram; a cruz caiu; fora da cova, de envolta com a terra,
uma caveira parece intencionalmente voltada para o infinito. O osso recortado da face afeta o riso aspero e
impertinente, a ironia fixa de todas as caveiras. No espaco e na terra, noite fechada, calma absoluta; os astros olham

vagamente agitando os cilios de prata. . Dir-se-ia sentir o mon6logo meditativo dos seres através da sombra.
O TUMULO

Das passadas arrogancias, nada encontrei neste invélucro do osso. Pura lama, o cérebro estulto que
concebeu dividir em tribos a inumeravel vegetacdo das varzeas e das montanhas, dar nome a cada uma das

rochas subterraneas, inquirir o problema permanente das origens!...Perderam-se os efémeros atrevimentos.

E a vegetagdo do solo ubérrimo cresce como sempre, desordenada e festiva; o granito; e as rochas imortais

amparam o zimborio das cavernas com o possante dorso, indiferente a vaidade das teorias.
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UMA ESTRELA

Moravam naquele cranio as teorias; havia nele idéias, como ha constelacdes no éter; cada pensamento era

um meteoro, relampeando naquele céu.
O cérebro ditava as leis; impunha-nos a geometria; marcava- nos o futuro, explicava-nos o passado!...

Vao-se as teorias, apagam-se as constelacdes das idéias, parecem as férmulas com o cérebro e nos, eternas

como divindades — vivemos!

(A Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 27 de janeiro de 1886).

X1LI

SIG TRANSIY

A beira do caminho, wm tumulo
campestie. Ou ndes o vevolveram ; a
cruz eahiv g fora da cuvit, de envolty
com a terra, wna eaveirn parece 1dicn-
cionalmente volluda para "o infinilo. O
uso rerortade da face affecta o viso as-
pero ¢ impertinentd, a ironia fixa de
todas as eaveiras. No espaco ¢ iid terys,
noite fechada, calma absohtla, Os astros
ghwm vagamenle agilando os cilios de
prata. , )

Diz-se-hia senliv o motioldgo niedita.
tivo dos seres, atravez da somhra.

0 TUNULO

Das passadis arvoganciad, nada en-
cuuntrei n'este envolucro dé ossa ! Pura
lania, o cerebro eslullo que congehou di-
vidie em tribusa innumeravel vegeta-
edd das varseas e das montanhas, dar
nome a cada una das toshas subterra-
neas, inquirir o problema permatignie
dasorigens '... Perderam se os ephe-
meros atrevimentos |

E a vegetardo do solo ubereimo cres-
ce como sempre, desordenada e fostiva ;
¢ as rochas imnortaes amparam o zim-
hario  das cavernas com o possante
dorso, indifferentes 4 vaidade das theo-
rias.

UMA ESTRELLA

Moravam naquelle crauneo as theoriass
havia nelle idéas, coma ha constella-
#0es no ether 5 cada pensamento era um
mateoro, rela mpcand‘n n'aquelle céu.

O cerebro ditava leis ; impunha-nos
a geometria, marcava-nos o futuro, ex-
plicava<nos o passado...

Vao-se as theorias, apagam-sc as con-
stetlacoes das idéas, perecem as formu-
las com o cerahiro, e nos, eternas como
divindades—vivemos|

Ravn Powrrny,

Figura 8: Sic Transit.
Fonte: A Gazeta da Tarde, 27 jan. 1886.
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Este poema em prosa remete-nos a efemeridade das coisas e se divide em pequena
introducdo, a percepcao da realidade (digressdes poéticas a beira de um tamulo campestre),
realidade que o poeta descreve, fazendo muito uso de imagens visuais como sempre, e duas
outras partes que trazem como palavra chave, “o timulo” e “as estrelas” especificamente. A
efemeridade a partir do titulo esté ligada a elementos e a construcfes que falam da fugacidade
da vida e da inutilidade de sentimentos como: a vaidade, a arrogancia, os atrevimentos. A
ultima parte faz mencéo a capacidade mental, ao exercicio do intelecto, as marcas do tempo
tridimensional: passado e o futuro, que foi presente um dia. Isto é sugerido de maneira
magistral. Tudo passa = sic transit. O que permanece sdo as estrelas eternas como divindades.

Percebe-se, ai, um vislumbre de esperanca talvez tdo inatingivel como as estrelas.

Neste poema em prosa, podem ser observados elementos cientificos, materiais em
contraposicdo a elementos idealizados, como: “tamulo” e “estrela”.Em relagdo & linguagem
jornalistica o primeiro componente é constituido pela brevidade do texto que também esta
dividido como os anteriores em trés partes e apresentam clareza na expressao das idéias,
apesar de sua literariedade, ao lirismo cheio de imagens e simbolos que se sucedem e se
encadeiam. Percebemos, ainda, em varios textos de Pompéia que ele cria imagens e simbolos
de carater horizontal ou vertical. Aqui o concreto é horizontal “tGmulos” e o subjetivo ou

metafisico é vertical “estrelas”.

Optamos pela terminologia relativa a lirica: ser de enunciagdo, eu poético ou poematico,
apesar de constatar o nivel narrativo em todas as cancfes, devido ao seu carater de género

hibrido. A escolha se explica pelo elevado lirismo na escritura artistica de Pompéia.

Apresentando caracteristicas do estilo impressionista, Pompéia faz uso das construcoes
nominais que estdo sempre presentes. “A beira do caminho, um tdmulo campestre. Os cdes 0
revolveram; a cruz caiu; fora da cova, de envolta com a terra, uma caveira parece
intencionalmente voltada para o infinito”. E dificil falar em tempo cronol6gico nas cangdes de

Pompéia que devido a busca metafisica do ser de enunciacdo imbrica-se ao tempo mitico.

Os neologismos de significado também aparecem contribuindo para a beleza impar
desta composicdo. “Moravam naquele cranio as teorias; havia nele idéias, como ha

constelacdes no éter; cada pensamento era um meteoro, relampeando naquele céu”.
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Os nomes abstratos, temas metafisicos ligados a cosmologia, (...) inquirir o problema
permanente das origens!... Destacam-se o lirismo e a alegoria na cancdo: “Vao-se as teorias,
apagam-se as constelacfes das idéias, parecem as formulas com o cérebro e nds, eternas como
divindades — vivemos!”  Apresentam-se aliancas incomuns na formacgdo de sintagmas
provocando estranhamento e contribuindo sonora e inovadoramente para maior expressividade
retorica e a selecdo vocabular e sintatica também atuam como elemento ritmico da frase: “E a
vegetacao do solo ubérrimo cresce como sempre, desordenada e festiva; o granito; e as rochas
imortais amparam o zimborio das cavernas com o possante dorso, indiferente a vaidade das
teorias.” Os adjetivos séo cuidadosamente selecionados e trabalhados de maneira a dar maior
expressividade ao eu poético.As percepcdes duais devido a utilizacdo de oximoros constantes

sdo perceptiveis.

Pode-se constatar a repeticdo de determinados signos, que cumprem o papel de
elementos de musicalidade no poema, do mesmo modo que se destacam a fungdo ritmica e
musical do verbo. “O cérebro ditava as leis; impunha-nos a geometria; marcava- nos o futuro,

explicava-nos o passado!..”

A inovacdo na ordem das palavras e na pontuacdo expressiva séo elementos do ritmo do
poema: "E a vegetacdo do solo ubérrimo cresce como sempre, desordenada e festiva; o
granito; e as rochas imortais amparam o zimbdrio das cavernas com 0 possante dorso,

indiferente a vaidade das teorias.”

O emprego dos tempos verbais, aqui no presente do indicativo, prevalecendo a
figurativo, que vai atuar como elemento expressivo, retérico: “Moravam naquele crénio as
teorias; havia nele idéias, como ha constelacdes no éter; cada pensamento era um meteoro,

relampeando naquele céu.”

O ritmo binério, as antiteses, “a beira do caminho, um tamulo campestre”, o paralelismo
e a simetria predominam na maioria dos poemas em prosa de Pompéia, assim como é
freqliente o uso de estruturas enumerativas, 0s cruzamentos e as combinacdes ritmicas.
“Moravam naquele cranio as teorias; havia nele idéias, como ha constelacdes no éter; cada

pensamento era um meteoro, relampeando naquele céu”.
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SOLUCAO XLIII
Péra e retroceda, insensato!
Eu venho da grande viagem.

Desci ao fundo dos problemas; visitei, com o verme, as entranhas da terra; com o vendaval, os desertos;
com 0s espectros, o coracdo da noite; com a estrela, o infinito; com os sonhos, o nebuloso passado! Deu-
me luz o sol; deu-me vigor o penhasco; deu-me linguagem o trovdo; deu-me energia o raio; deu-me asas o
ciclone; deu-me arrojo o mar! Estudei, indaguei, ascultei, evoquei, observei. apostrofei, fui da apostrofe a
maldicdo; da maldigdo a blasfémia! Auruspice sacrilego, abri 0 ventre aos deuses! Sondei, sondei, sondei!

Desafiei 0 génio negro das metamorfoses; provoquei as vertigens do abismo!...
E o génio negro respondeu:

“Nunca!”

E eu li no abismo:

“Nunca!”

(A Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 28 de janeiro de 1886).
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ML

SOLUGAO

Para e retrocede, insensato !

Eu veriho da grande viagen.

Desel ao findo dus probileniag; visi-
lei, com o verme, as enfranhas da b
com o vendaval, os desertos; com o leio,
os antros; com a aguiy, a regiav das
tormentas; com os espectros, o corario
da wnoite; coni @ estrelld, o inlinitor com
os sanhos, o nebuloso passado ! bed-
me luz o sol; dew-me vigor o penhasco;
dew-me linguagem o trovao; dew-me
energia o ralo; ded-ine dzas o eyelone:
dew-me arrojo o mar ! Estuder, ida-
guei, ausculiei, interpellei, evoquel,
chsecred, apostrophei fui do apostrophe

& maldicdo; da maldicao & lilaspheunia !
Auraspice sacrilego, abri o venire qos
deuses ! Sondei, sondei, sondei! Des-
afiei 0 genio negro das metamorphoses;
provoquel as vertigens do abvsmo !,

E o genio negro respondeu-ine
« Nunea ! »
B e 1 no abysmo
« Nexea ln
Rarn Pourna,

Figura 9: Soluco.
Fonte: A Gazeta da Tarde, 28 jan. 1886.

Apesar do nome, 0 poema em prosa mostra idéias contraditoriamente sem solugdo. Fala
da caminhada existencial e das experiéncias vividas, tudo em véo. Todas as a¢fes sdo indteis e
conduzem ao abismo. “Desafiei 0 génio negro das metamorfoses; provoquei as vertigens do

abismo.”/*E o génio negro respondeu-me:/*Nunca!’ /E eu li no abismo: ‘Nunca’!”

Podem ser observados elementos cientificos, materiais em contraposicdo a elementos

idealizados, como exemplificamos: “Deu-me luz o sol; deu-me vigor o penhasco; deu-me
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linguagem o trovédo; deu-me energia o raio; deu-me asas o ciclone; deu-me arrojo o mar!”
Todo o poema constitui-se de uma rede de metéforas ligadas a questdes metafisicas. E o

proprio titulo traz implicito um oximoro: solugédo (va ou sem solucéo).

Segundo Todorov, a metafora em sentido lato é a caracteristica fundamental da linguagem
poética e este fato é constante das Cancbes sem metro. Como dissemos anteriormente, nesta
analise observamos, particularmente, seus simbolos recorrentes, que constituem modulos
paradigmaticos: elementos da natureza, 0s animais, 0s astros, elementos horizontais em
contraposicdo aos verticais, concretos e abstratos, materiais e metafisicos, todos presentes em seus

textos formando a estrutura da maioria de suas composi¢es em prosa poética.

A preferéncia pelas construgfes nominais préopria do estilo impressionista esta sempre
presente, assim como o lirismo e a alegoria (...) visitei, com o verme, as entranhas da terra;
com o vendaval, os desertos; com 0s espectros, 0 coracdo da noite; com a estrela, o infinito;

com o0s sonhos, 0 nebuloso passado!”

Neste texto a repeticdo de verbos atua como elemento ritmico da frase: “Deu-me luz o
sol; deu-me vigor o penhasco; deu-me linguagem o trovdo; deu-me energia o raio; deu-me
asas o ciclone; deu-me arrojo o mar! Estudei, indaguei, ascultei, evoquei, observei. apostrofei,

fui da apdstrofe a maldicao (...)".

Os nomes abstratos e os temas metafisicos ligados a cosmologia que se destacam neste
poema em prosa e, mais uma vez, ha aliancas incomuns na formacao de sintagmas provocando
estranhamento e contribuindo sonora e inovadoramente para maior expressividade retorica.
Também, a selecdo vocabular e a sintatica servem como elemento ritmico no texto. Ha

inovacdo na ordem das palavras e na pontuagao expressiva.

As percepcdes sdo duais devido a utilizacdo de antiteses constantes. As enumeracdes
relativas a “grande viagem” atuam como elementos de musicalidade no poema, 0s verbos tém
funcdo ritmica e musical. As frases curtas e a pontuacdo também contribuem para a
expressividade retorica do poema, sugerindo a0 mesmo tempo muito movimento, acdes
indteis, para uma busca sem solucdo. E todos estes recursos estilisticos comprovam a forma

inovadora de grande valor literario criada por Pompéia.
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Em relacdo ao cruzamento com a linguagem jornalistica repetem-se as caracteristicas que
distinguem as cancdes em prosa poeética de Pompéia: divisdo triddica e piramidal do relato,
clareza, brevidade, tudo imbricado ao extremo lirismo poético que dificulta perceber o

cruzamento das duas linguagens que se interpenetram.

TORMENTA E BONANCA XLIV

Taberndculo abandonado dos velhos deuses! vociferava o mar tormentoso tormenta. Céu profundo!
Morada do mistério e do terror! De que val a miriade dos astros? E mais tenebroso o teu seio que as

insondadas cripas das minhas profundezas!

Oceano etéreo, onde nadam os mundos! Que ignotos litorais restringem o teu ambito incalculavel?
Onde vdo parar as estranhas ondas e as correntes e os turbilhdes que te convulsionam a espessura?
Donde despedes o golpe do furacdo que lacera as vagas?

Os homens, meus irmios, desesperam-se comigo e interrogam. A voz dos profetas, acobardaram-se,
refugiaram-se nos templos; tentaram vencer-te pela seducdo do holocausto. O fumo das aras perdeu-se

inatil na imensidade.

Aos homens replica o sarcasmo perene da morte...

Que mao é esta que trucida os homens, que flagela as vagas?

Onde acoutas, 6 céu! esse fantasma adverso que os fere, que me fere?!

Serenou o mar; estendeu-se-lhe, a superficie, a calma da prostracéo e o siléncio.

Flutua-lhe, a tona, a vasta tristeza habitual — decepg¢do perpétua das perpétuas audacias do oceano.

(A Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 29 de janeiro de 1986).
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xl:l \”
TORMENTA I BONANGA

Tabernaeulo abandonado dos velhos
deysps ! voeiferava o mar tornzentosa,
Ceéu profundo | Movada do mysterio e do
torror ! De que vala myriade dos as
tros? IV mais lenebroso o teu seio, qua
as insondadas cryptas das minhas piro-
flll’)dGS{).S ! '

Oceang ethorea, onde nadam os mun.
dos ! queignatos littoraes vestringem o
tea ambita inoaleulavel

Onde viio parar as extranhas ondas e
as correntes e os turbilhoes que te con-
vilsionam a espessura ?

D'onde despedes o golpe do furacio
que lacera as yagns s
~ 03 homens, Wsus irmdos, desespe-
ram-se commigo e interrogam. A’ voz
das wo‘})hetas, arohardaramese ; vefu-
giaram-se nos tempios ; tentaram ven-
cer-te pela seducedo dos holocaustos.
0 fumo das aras perdeu-se inutil na
immensidade !

Aos homens veplica o sarcasma pe-
renne da morte. , . '

Que mao é esta que trusida os homens,
que flagolla ag vagas ¢

Onde accutas, oh, eén! esse phan-
tasma advers> que os fere e que me
fere?!...

Serenon o mar; estenden-se-lhe, &
superficis, a -calma da prostracio e o
silencio,

Fluctua-the, & tona, a vasta tristesa
habitual — decepedo perpetua das per-
pertuas audacias do oceano,

Figura 10: Tormenta e Bonanca.
Fonte: A Gazeta da Tarde, 29 jan. 1886.

Mais um titulo de contradicdo, sem a sintese dialética. A tormenta refere-se ao elemento
“mar” tormentoso. O simbolo mar = agua diz respeito a vida e as suas intemperies. “Os
homens, meus irmaos, desesperam-se comigo e interrogam. A voz dos profetas, acobardaram-
se; refugiaram-se nos templos; tentaram vencer-te pela seducédo dos holocaustos. O fumo das

aras perdeu-se inutil na imensidade! Aos homens replica o sarcasmo perene da morte...”
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Ao final, “serenou o mar; estendeu-se-lhe a superficie, a calma da prostracdo e o
siléncio”. Mas “flutua-lhe, a tona, a vasta tristeza habitual — decepcdo perpétua das perpétuas

audacias do oceano”.

Aqui tambem a selegdo vocabular e a sintatica funcionam como elemento ritmico da
frase. “Taberndculo abandonado dos velhos deuses! vociferava o mar tormentoso tormenta.
Céu profundo! Morada do mistério e do terror! De que val a miriade dos astros? E mais

tenebroso o teu seio que as insondadas cripas das minhas profundezas!”

As oragdes interrogativas e as combinagdes com o adjetivo tém fungédo preponderante no
ritmo melddico da cancdo. “Oceano etéreo, onde nadam os mundos! / Que ignotos litorais
restringem o teu &mbito incalculavel? / Onde véo parar as estranhas ondas e as correntes e 0s
turbilhdes que te convulsionam a espessura? Donde despedes o golpe do furacdo que lacera as
vagas?” Presentificam-se, também, os neologismos do significado. H& inovacdo na ordem das
palavras e na pontuacao expressiva. “Onde acoutas, 6 céu! esse fantasma adverso que os fere,
que me fere?! / Serenou o mar; estendeu-se-lhe, a superficie, a calma da prostracdo e o
siléncio.” Percebe-se ainda, varios simbolos ligados ao espaco fisico e metafisico. Esse

recurso estilistico € acentuado com a repeticdo freqliente do interrogativo: “onde”, “d"onde”.

Os verbos tém funcdo ritmica e musical. “Os homens, meus irmdos, desesperam-se
comigo e interrogam. A voz dos profetas, acobardaram-se, refugiaram-se nos templos;
tentaram vencer-te pela seducdo do holocausto. O fumo das aras perdeu-se inutil na

imensidade. / Aos homens replica o sarcasmo perene da morte.”

Aparece a repeticdo de determinadas palavras, como elementos de musicalidade no
poema. “Flutua-lhe, a tona, a vasta tristeza habitual — decepgdo perpétua das perpétuas

audéacias do oceano.”

Percebe-se a presenca das construgdes nominais de influéncia impressionista “Tabernaculo

abandonado dos velhos deuses! / Céu profundo! Morada do mistério e do terror!”

Os nomes abstratos, o lirismo e a alegoria compdem o poema. “ Flutua-lhe, a tona, a

vasta tristeza habitual — decepcdo perpétua das perpétuas audacias do oceano.”
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Ha, ainda, a presenca de temas metafisicos ligados a cosmologia; “Oceano etéreo, onde

nadam os mundos! Que ignotos litorais restringem o teu &mbito incalculavel?”

A prosa poeética se concretiza pela harmonia imitativa, pela aliteracdo, pelo uso da
repeticdo como agente lirico, pela beleza das figuras, pelo estilo inimitdvel do talentoso
escritor. “Tormenta e Bonanga” é mais um oximoro, expresso pela linguagem literéria de
Pompéia que contrapde elementos materiais a elementos idealizados, faz uso freqiiente do
ritmo binario, das antiteses, do paralelismo, da simetria, dos padrdes melddicos, compondo
grandes estruturas ritmicas em sua prosa poética ligada ao jornalismo e a literatura. “Serenou o
mar; estendeu-se-lhe, a superficie, a calma da prostracdo e o siléncio./ Flutua-lhe, a tona, a
vasta tristeza habitual — decepcéo perpétua das perpétuas audacias do oceano”. Percebemos o
nivel narrativo imbricado ao poético, “tabernaculo abandonado dos velhos deuses! vociferava
0 mar tormentoso tormenta. Céu profundo! Morada do mistério e do terror! De que val a
miriade dos astros? E mais tenebroso o teu seio que as insondadas cripas das minhas
profundezas!” e a divisdo piramidal defendida, por Vivaldi (1979): a primeira parte
compreendida pelas perguntas do ser de enunciacdo; a segunda, a reflexdo e o questionar

filoséfico do autor e a terceira parte a volta a calma, ao siléncio, nos dois Gltimos paragrafos.

CONCLUSAO XLV
Serenou 0 mar...

Tornou também o firmamento a limpidez da bonanca. Ao mar e aos homens apareceu, sem macula, a

vastidao do azul.
Sem macula!

Pode vir, de novo, a coorte dos nimbos repetir o drama da tempestade. Pode vir a estrela e continuar a

existéncia ndbmade que leva!

Para a nuvem, risonha ou tragica, sombria ou luminosa, pejada de raio ou penetrada de luar, |4 estd o

cenario franco. Para o astro, impassivel, 14 estd o rumo das Orbitas desimpedido!

Estrela, nuvem...
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Sobre o céu eterno destaca-se bem a antitese destas criacfes diversamente efémeras do Mistério.
E a licdo definitiva da natureza!

Ressalta, em vivo contraste, sobre o fundo obscuro do tempo intérmino — a uniforme niilidade dos

multiplos aspectos combinantes das existéncias.
O céu, como uma fabula, tem esta moralidade.

(A Gazeta da Tarde. Rio de Janeiro, 29 de janeiro de 1886).

ALY
CONCLUSAO

Serenott o mar, ..

Tornou tambem o firmamento & lim-
pidez da bouanca, ‘.

Ao mar e aos homens Appareced, stm
macula, a vastidao do azul,

Semn macula ! _

Pade vir, de novo,.a ¢ohorte dos nim-
bos vepetir o drama da tempestade, Pode.
vie a estrella e conlinuar a existoncia
nomade que leva ! “ L

Para o nuvem, risonha on {ragiea,
sombria, ou luwmninoss, pejada de raios
ou penetrada de Tuar, laestd o scenario
franco. Yara’o astro, impassivel, 14 estd
o ramo dagorbitas deasimpadido.)

Fstrella e vt

Sobre o eou eterno, destaca-se hem a
antithese destas crearoes diversamente
ephemeras do Mysterto,

I a licedo definitiva da natureza !
~~Resaita, ¢m vivo conlraste, sobre o
fundo obseuro do tempo inlermino—a
uniforme nihilidade dos mnltiplos as-
pectos cambiantes das existenelas.

O céu, ecomo uwma fabuly, tem essa
morali:lade.

Ravn Poxrei.

Figura 11: Concluséo.
Fonte: A Gazeta da Tarde,.29 jan. 1886.
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Uma profusdo de simbolos “mar”, “tempestade”, “estrela”, “nuvem” e a presenca de
inimeros recursos visuais na linguagem poética do autor remetem-nos a serenidade ou a
bonanca do mar que ressurge “sem macula” e em sua “vastiddo do azul”. A tempestade pode
se repetir, assim como os simbolos “estrela” e “nuvem” podem prosseguir cumprindo suas
funcdes especificas: de ndmade, a primeira, simbolo do sonho inatingivel; de instabilidade
efémera, a nuvem “risonha ou tragica”, “sombria ou luminosa”, “pejada de raios ou penetrada
de luar”.“Estrela e nuvem... Sobre o céu eterno, destaca-se bem a antitese destas criacdes

diversamente efémeras do Mistério.E a ligdo definitiva da natureza!”

Percebemos nesta cancdo a escolha das aliancas harmoniosas e subjetivas entre a
representacdo e a sugestdo, principalmente na selecdo dos simbolos. O texto anterior,
“Tormenta e Bonanca” e este aqui, “Conclusao”, contradizem o pessimismo existente na idéia
do eterno fracasso do mar em sua luta. O tema de “Os continentes” é justamente o
desaparecimento de Atlantida sob as dguas do oceano e o tema dos dois ultimos textos é o
cataclismo final, que destrdi a civilizacdo e promove o retorno ao tempo da origem: "Serena o
mar... / Torna também o firmamento a limpidez da bonanca. Ao mar, aos homens, reapareceu,

sem macula, a ampliddo do azul".

Os oito poemas selecionados do periodico pertencem, como ja explicitado, a dltima parte
do livro, “Infinito”, Estes poemas estdo mais ligados as preocupacfes metafisicas do autor,
sempre questionando o universo que o cerca. Constituem, ainda, modelos inquestionaveis de
prosa poetica, talvez em decorréncia de maior maturidade do escritor, & época. Nesse corpus o
poeta percebe que hd uma eloquéncia maior que o rumor do sintagma e oximoro “Rumor e
Siléncio”, uma vez que esse rumor inclui o tempo tridimensional. Todavia, 0 poema em prosa

“Vulcdo Morto” reafirma a realidade do desaparecimento desse tempo presente.

N&o s6 a histéria, mas o mundo material também espera sua destruicdo, como
percebemos em “Os Continentes”. Outra metafora dessa destruicdo final que aguarda tudo que
existe sdo os tumulos, ante os quais s6 permanecem as estrelas, simbolos do infinito, do sonho

inatingivel, passageiro “Transit”.

O fracasso final do pensamento humano cantado por Pompéia pode ser percebido em
“Solucdo,” que atinge a natureza, no poema seguinte, “Tormenta e Bonanc¢a”, no qual tudo €
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nulo contra o fundo do tempo, canta o poeta em “Conclusdo”. Na percep¢do do poema, 0
amontoado de palavras a que foi reduzida a impressdo veiculada, por meio do sonho de
eternidade, as estrelas, face ao infinito, é também inalcancavel, pois elas cintilam distantes e

frias, indiferentes, apesar da luz.

Percebe-se, entdo, que todo o processo de criagdo, em todos 0s seus prismas e perspectivas,
€ mera contradi¢cdo, um oximoro que se resolve apenas como um desejo de criacdo contra a
impoténcia infinita. Deduzimos, portanto, que a criacdo artistica também fica reduzida a

contradigdo do indtil desejo de perenidade, 0 oximoro que muitas vezes leva a nada ao final.

Resumindo, podemos dizer que o antagonismo entre os componentes desse género hibrido -
prosa e poesia -, da nomenclatura geneérica baudelairiana, presente na idéia da cancédo a qual falta
métrica, no sentido de ritmo, sO se resolve pela constatacao final da nulidade de ambos, ou seja,
tese e antitese, em vez de sintese, conduzem ao nada. “O ceu, como uma fabula, tem essa
moralidade” é a constatacdo do Ultimo poema, Conclusdo, das cancdes de Pompéia. Ante a
infinitude do cosmos, "onde os cometas cruzam-se como espadas fantasticas de arcanjos em
guerra,” tudo na Terra é infimo e mortal, tanto o tumulto dos cataclismos como o das revolucGes,

inclusive as congquistas humanas.

O autor trabalhou incansavelmente na criacdo de um género inovador, mas por meio do
eu poético expressa sua descrenca, por nao perceber a saida para a efemeridade da
transformacdo do cosmos. Heidegger encontra a possivel saida na linguagem artistica e em
uma das cangdes que comentamos genericamente ha um vislumbre semelhante, quando

Pompéia exalta a arte.

Alguns artistas tentam encontrar as leis de organizacdo de uma forma ndo muito
distanciada do poema em verso, com sua ordem ciclica de simetrias métricas e sonoras; por
outro lado, os poetas daquela época de transicdo, o final do século XI1X, caminham para um
projeto poético mais original, na expectativa de violentar a ordem estabelecida e, através da
superacdo, atingir a conquista de um género novo, surpreendente, a exemplo de Pompéia.
Nessa revolucdo poética predomina uma caracteristica em que as palavras formam as
constelacdes de imagens que vao criar uma atmosfera interior em sintese altamente simbdlica

e metaforica, conforme vimos nas can¢des em prosa poética de Pompéia.
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Nas Cancbes sem metro, percebemos uma espécie de tragédia dos ideais e o eterno ciclo
da historia, sobretudo nos textos que selecionamos como 0s mais representativos. Alem de se
fazer presente em diversos motivos tematicos e em algumas formas composicionais, ela
também orienta a organizacdo dos poemas, conferindo uma estrutura ciclica ao texto. Entre 0s
motivos que nos remetem a concepcao decadentista da Histdria, o mais significativo é o do
ciclo dos movimentos naturais, do dia e da noite, das estacdes, ou do nascimento e morte dos

seres Vvivos, associado a questdo basica da efemeridade da vida.

Numa leitura completa dos textos em prosa poética de Pompéia, constatamos que esse
motivo se encontra presente principalmente na segunda parte do conjunto, sob o titulo, "Amar"
e composta pelos poemas "Inverno”, "Primavera”, "Verdo", "O outono™ e "llusdo renitente".
Esses poemas embasam a alegoria do tempo histérico ciclico, estabelecendo uma analogia
entre as fases de desenvolvimento dos seres vivos e as fases de desenvolvimento das
civilizagbes. Essa tematica é base central no poema "Os continentes”, analisado neste capitulo.
Ali, o ser de enunciacdo canta em desespero por um sinal de Atlantida, inconformado com o

seu desaparecimento.

Dando continuidade ao tema central de "O mar", que simboliza a dominagéo da natureza,
encontramos uma relacdo intertextual que acentua o significado de fracasso do projeto divino
da criacdo humana. Assim, como lemos em Géneses (VI, 5 a 7), os resultados dos designios
de Deus sdo contrarios ao espirito da criacdo, uma vez que o homem se apossa da natureza
ndo objetivando & felicidade e a concordia da espécie, mas visando ao poder, na sua satisfacdo
da luxdria e da ganéncia. Ele se apossa, igualmente, das qualidades dos animais que cada um
julgava serem as melhores atribuidas pelo criador; da natureza inorganica, ele se apossa dos
minerais para satisfazer os instintos da nutricdo e do amor exacerbados pela imaginacdo

doentia e egoista da espécie, uma vez que voltados a luxdria e ao crime.

Consequentemente, o resultado da luta entre 0 bem e o mal, que habitam o interior do
homem e que constituem a hybris ou desmedida causadora da sua tragédia, € uma narrativa
histérica marcada por um polemos (KOTHE, 1987) as avessas, pois 0 declinio dos ideais do
belo e do justo ocorre em proporcao inversa a ascensdo da industria e da barbérie, "ao esforgo
dos tiranos e conquistadores, que recortaram a ponta de espada as linhas geograficas do mapa-

mundi e sedimentaram as camadas sociais, segundo a mecénica do egoismo” (1981, p. 207).
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A concepcdo mitica do tempo € constantemente reafirmada em Cangdes sem metro, uma
especie de escatologia sem divindades, encontrando-se ndo somente em indmeros poemas
como na possivel conclusdo da obra. No seu final, novamente somos remetidos ao estado
inicial do mundo, quando o mar e a amplidao azul encontravam-se desprovidos de maculas e 0
primeiro, ainda implacével, era capaz de erguer a sua c6lera contra a maldade e a ganéncia dos
homens — conforme lemos no poema "O mar" (primeira cangdo da parte Ill, intitulada "O
ventre"), cuja epigrafe em livro é retirada do "Géneses" (cap. 7, 22): "Et cuncta, in quibus
spiraculum / Vitae est terra, mortua sunt" (apud POMPEIA, 1982, p. 63). “E onde existe um
sopro de vida, ha morte” (Trad. Nossa).

Ao final da obra, no penultimo poema, constante do corpus priorizado para analise
"Tormenta e Bonanca", novamente encontramos o tema do cataclismo resultante da revolta das
aguas contra os "ignotos litorais" (1982, p. 99) que o limitam. Apés a tempestade, retorna "o
firmamento a limpidez da bonanca. Ao mar, aos homens, reapareceu, sem méacula, a ampliddo
do azul" (1982, p. 100), conforme lemos no ultimo poema que, ndo por acaso, chama-se
"Conclusdo”. Apesar da luta sem fim que caracteriza a historia da humanidade, todo o esforco
humano em direcdo ao progresso parece inutil. Até mesmo a esperanca de uma aurora, simbolo
de uma possivel revolucdo, capaz de libertar a humanidade, é uma ilusdo. Assim como
Prometeu, ela estd condenada ao sofrimento eterno decorrente do desejo de igualar-se aos deuses
e de desvendar o grande mistério da existéncia. Vejo, ai, alguma esperanca, porque na mitologia,
Prometeu, o simbolo do social, foi liberto, mesmo muito tempo depois, ao contrério do Sisifo,

que pode ser visto como o simbolo transcendental, inatingivel.

Esta tematica ligada dialogicamente a0 Romantismo encontra-se bastante visivel nos
poemas "Transit" e "Solucdo"”, também constantes de nosso corpus e "Mefistéfeles"”, da parte
IV, do livro, intitulada Vaidades. Em "Solug¢do”, o personagem do "génio negro", alusdo ao
Mefistofeles de Fausto (GOETHE, 2003) nega ao homem a possibilidade de ele desvelar e
dominar o universo. Em "Mefistofeles”, o tema é semelhante. Ali, o ser de enunciagdo que
podemos associar ao personagem referido no titulo, questiona a ambicdo de Fausto, colocando
em xeque todo o seu esforco intelectual: "Em que deram tantas canseiras espirituais? A
contemplacéo da luz deixou-te cego! Anda, pois! Desiste do empenho... [...] A inteligéncia,

queres saber! E o proprio inferno” (1982, p. 78). Segundo Lopes e Silva (2004), se



168

considerassemos a constante intertextualidade das cangdes com a biblia, sobretudo com o
capitulo XI1X dos Salmos, poderiamos concluir que a Filosofia da Histdria implicita nas
Cancdes sem metro é essencialmente cristd, o que ndo seria verdade. A preocupacap de
Pompéia ndo estd ligada a determinada crenca religiosa, mas ao anseio por liberdade, pelo
absoluto, pelo infinito.Por isso a sua necessidade de compor as suas Cangdes sem metro.

Ao longo da leitura critica, de Cangdes sem metro, percebemos que 0 movimento ciclico
da historia e da existéncia humana é semelhante aos ciclos da natureza, na qual nascimento e a
morte se sucedem infinitamente numa "maternidade sem ventura” (1982, p. 57). De tal modo
que o destino do amor e da vida € "arder, arder e morrer, como o fogo que cresce, cresce e, de
si mesmo, morre” (1982, p. 56), sem que 0 ser humano possa compreender por que "renasce

do triste inverno a verde primavera" (1982, p. 57).

Da mesma forma que se extinguem "para sempre os castelos de chamas que se erguiam
sobre a cratera” de "Vulcdo morto”, extinguem-se igualmente as grandes civilizagdes, como
Atlantida, em "Os continentes”, (esses dois poemas sdo constantes do corpus) e 0 antigo
império egipcio "Deserto”, (p. 84) do livro. As piramides em meio ao deserto ndo sdo apenas
ruinas que nos lembram a fugacidade de todas as coisas, mas sdo também imagens simbolicas
da histéria em seu eterno movimento de ascensdo e decadéncia. Nesta escatologia sem deuses
e sem redencdo, 0 homem, como parte da natureza, escapa as leis do movimento universal,

essas leis sdo as responsaveis pelas correspondéncias entre todos os elementos cosmicos.

De qualquer forma, podemos comprovar pelo estudo de seus textos que Pompéia quis
fazer uma obra orgénica, representativa da visdo totalizante do universo, lirica e filosofica ao
mesmo tempo, do ponto de vista do homem pessimista, do final do seculo XIX, descrente das
conquistas cientificas e perdido diante do imenso abismo de interrogacdes que o desafiam.
Quis desenvolver o género inovador, a exemplo de outros expoentes na Europa, trabalhou

ardua e persistentemente e o conseguiu.

Sua poética esteve sempre aliada a imprensa, como cronista, autor de romance folhetim,
além das Cancdes sem metro que foram realmente sua obra prima. Todos seus textos
apresentam qualidades inatas dos grandes escritores ou jornalistas. Grande espirito de
observacgdo, visdo clara das coisas; excelente reflexdo, na analise dos fatos; objetividade,
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devido a sua mentalidade cientifica, mesmo com o subjetivismo do poeta, capacidade de
exposicdo detalhada do mundo. Suas cancdes apresentam unidade, do principio ao fim, de
acordo com sua visdo de mundo que implicava a busca de uma cosmologia. E as Cancdes sem
metro, de Pompéia, demonstram claramente que 0 seu autor consegue incorporar hum plano
estético, dentro do projeto literario brasileiro que ele integra os problemas que a modernidade

vivencia nas letras.
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4 CANCOES SEM METRO: INTRADIALOGISMO ENTRE CANCOES
DO LIVRO E DO PERIODICO A GAZETA DA TARDE

A primeira diferenca que percebemos entre as cangdes constantes do livro e as do
periddico sdo as epigrafes que aparecem em quase todos os textos reunidos em livro. Dos oitos
textos priorizados para analise no corpus da pesquisa, apenas uma das cangdes, “Solucdo”, ndo
traz uma epigrafe. O livro como obra total apresenta uma epigrafe geral e trata-se de um texto
de Paul Pierson que diz: “as palavras que compdem 0 verso ndo tém em si mesmas nenhuma
medida determinada; elas s6 a apresentam a partir do momento em que sdo pronunciadas num
tempo medido; o que é medido ndo é, entdo, o verso, mas o tempo e a ciéncia da medida, a
métrica, tal como a entendemos em seu sentido verdadeiramente geral e cientifico, pode-se

aplicar a toda medida de tempo, qualquer que seja o agente ritmico, danga, canto ou palavra”.

Esse texto vem de um livro publicado na colecdo que a escola de Altos Estudos do
Ministério de Instrucdo Publica da Franca fazia editar e tem a introducdo de Gaston Paris,
talvez o mais respeitado filésofo europeu de sua época. Paul Pierson morreu alguns anos antes
da época literaria de Pompéia, aos 29 anos e sua obra, cujo valor consiste apenas em seu
sentido instigador, é uma tentativa de identificar as leis que regem a estruturagdo da expressao
natural. A idéia vem da impressdo de Pierson de que ha um certo ritmo que corresponde a cada
uma das expressdes que se deseja transmitir. Este ritmo pode ser definido por meio do recurso
as leis da composicdo musical. Segundo aquele pensador, assim, a arte da métrica poderia se

transformar em uma ciéncia.

Essas ideias podem ter sido julgadas importantes por Pompeia, pelo seu carater de
modernidade a época, assim como pela tentativa, comum aos sistemas racionais do seculo XIX,

de reduzir a complexidade geral a algumas linhas simples e elegantes.

As epigrafes mostram o cuidado do autor em sua selecdo. Pompéia retirou as epigrafes da
biblia, de alguns poetas medievais, como Dante e Shakespeare, do pintor e alegorista Proud hon,

de Leopardi, Victor Hugo, Heine, Espronceda e dois regionalistas exarcebados (Verdaguer e



171

Brizeux) e elas servem de suporte para o seu objetivo, a constru¢cdo de um novo género, a prosa
poética no Brasil, numa afirmacdo das contradicdes e da permanéncia do canone ocidental.
Nesta primeira cancdo a épigrafe é do Conde Giacomo Leopardi (1798-1837), escritor italiano,
desiludido com o amor e a com a politica mergulhou em desolada soliddo. Escreveu: A Itéalia
(1918), Poesias liricas (1824-1835), Canto noturno (1831), A Giesta (1836).

1. RUMOR E SILENCIO

— Cosi tra questa

Immensita s’annega il pensier mio;

E il maufraga m’e dolce in questo maré.

G. LEOPARDI - L’infinito.“Ouvis, la abaixo o rumor da cidade, a grita dos homens, o estridor dos carros, o
tropel dos ginetes, o fragor das industrias? Ouvis de outra banda a voz do arvoredo, os passaros saudando a
tarde, p6 vento angustiado a harpa célica das frondes? Ouvis esse clamor ingente que as ondas mandam? E

a sinfonia da vida.
Diz-se entdo que o siléncio é a morte.

Multiplicai esses rumores. Agravai o tumulto industrial dos homens na paz com as perturbagdes
estrepitosas da guerra; reforcai as vozes da floresta e do mar, juntai-lhes a solene toada das catadupas, o
pungente mugir dos oceanos lanceados pelo temporal, as explosdes elétricas do raio, a crepitagdo
fragorosa dos gelos derrocados pelo sopro da primavera polar, o garganteio monstruoso dos vulcdes

inflamados; fazei rugir o coro das catastrofes humanas e dos cataclismos geoldgicos.

Dizei, depois, onde mais intensa é a vida e maior o assombro, se embaixo ou em cima, no zimborio
diafano que a noite vai conquistando agora, na savana imensa onde transita a migracéo dos dias e viajam
as estrelas, onde os meteoros vivem, onde 0s cometas cruzam-se como espadas fantasticas de arcanjos em

guerra — na mansdo dos astros e dos sagrado siléncio do infinito?!”.

No uso da sonoridade das palavras e de suas combinagdes pelas ressonancias de natureza
psicoldgica que suscitam, o escritor consegue efeitos de evocagcdo musical bem sugestivos. A

estrutura das frases expressa tendéncia para as formas regulares que indicam uma intencédo de
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produzir cadéncias métricas e estroficas. As simetrias, os paralelismos e as enumeracdes
provocam uma certa sonoridade compassada, irregular, sugerindo uma atmosfera poética. O
ritmo e as medidas silabicas da frase sdo instrumentos da criacdo de um clima sutil de
ressonéncias liricas. Ao longo de sua produgdo vai aumentando o elemento musical como
recurso técnico que vai trazer a cumplicidade dos sentidos do leitor, conduzindo-o0 ao universo
particular de sua criacdo, ao movimento lirico em que nasce a idéia no espirito do autor. Por
meio de uma variada utilizacdo de valores fénicos das palavras, Pompéia consegue associar
significado e som e percebe-se em cada idéia e emocao a correspondéncia com a melodia e o
ritmo dando expressividade a construgdo inovadora do género misto que se propds
desenvolver com sua disciplina e individualidade artistica. O poema,”Rumor e siléncio”, aqui,
mantém o mesmo titulo do texto original do peridédico. H& o acréscimo da epigrafe
(palimpsesto), de Leopardi, extraida de L’infinito, de acordo com o tema que nomeia a quinta
parte do livro Cangdes sem metro. Ha a presenca de figuras belissimas e o tema divide-se na
antitese Rumor e Siléncio, paradoxalmente correspondentes a vida e a morte. A tematica
basica em ambas as versdes € 0 questionar: se a vida € mais intensa na eternidade, — “abismo
discreto habitado pelos astros e pelo siléncio sagrado do infinito -, ou, na versdo em livro, —

“na mansao dos astros e do sagrado siléncio do infinito”.

Houve mudanca no layout do texto, na pontuacao, substituicdo em nivel paradigmatico.
O resultado é uma linguagem mais sutil, o contetdo é sempre 0 mesmo, mas percebe-se que
passou por grande processo de burilamento e ele parece mais literario, menos jornalistico,

causando menos impacto.

2. VULCAO EXTINTO
E quel medesmo, Che si fue accorto
Chi’io dimandava il mio Duca di lui

Grido: Qual i’fui vivo, tal son morto!

DANTE - Divina Commédia.
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“Rasga-se a cratera a sombra do pincaro mais alto. Precipicios sem fundo; vai-se-nos a imaginagéo pelas

fragas, a perder-se embaixo, impenetravel noite.

Antes de tombar sobre o vulcdo este siléncio pesado, quanta vez tremeram as rochas ao rugido da lava

fervente! Tentara o gigante em outros tempos incendiar a ampliddo: o século o puniu.

Nada mais ficou dos grandes dias além das escarpas calcinadas, o velho esqueleto informe.Cairam para
sempre os castelos de chamas que se erguiam sobre a cratera; extinguiram-se de vez as cenografias

satanicas da conflagracdo; pereceu a memoria das erupgdes triunfais!
Tudo agora esta findo.

E para os espacos arreganha-se o caminho das lavas, imensa boca torcida na expressdo de atroz agonia —

brado estrangulado pela morte, apdstrofe muda e terrivel, blasfémia misteriosa da terra”.

Novamente, temos a presenca de uma epigrafe nessa versdo em livro. Como em quase
todos os poemas do corpus, na sua versdo em livro, este texto também apresenta um paratexto,
aqui em italiano, cujo final significa “fui vivo e agora estou morto” (trad. nossa). O autor é
Dante Alighieri (1265 -1321), poeta italiano, diplomata, idealista, buscou uma forma nova na
lirica, menos erudita, autor de a Divina comédia (1307) que transfigura no plano poético nao

apenas sua propria vida, mas todo o universo contemporaneo.

A tendéncia de Pompéia para a disposicdo binaria dos elementos e para a simetria, faz
com que ele combine as técnicas de composi¢cdo com harmonia verbal, provocando efeitos
sonoros duplos que vao realcar a oposicao de id€ias e as sensacOes. Esta versdo apresenta mais
frases nominais e vocabulario menos erudito. Todavia, o conteudo é o mesmo, apesar da
substituicdo de expressdes, de palavras e duas frases a menos no total da composi¢do. O
adjetivo do titulo do poema € trocado: “Vulcdo Morto”, no original, agora “Vulcdo Extinto”. A
tematica esté relacionada ao texto anterior, trazendo como idéia basica a sugestdo da epigrafe.
Tudo que é vivo perecera, como “os castelos de chamas” dos vulcbes, em erup¢do. Talvez,

devido a uma “misteriosa blasfémia arrojada, das entranhas da terra, a imensidade”.

Além da substituicdo de algumas palavras: “extinto” e “findo” em vez de “morto”,
mudanga na pontuacdo, paragrafacdo, no layout do texto, percebe-se o burilamento do texto

que se torna mais lirico nesta versao de livro, mais sutil.
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3. OS CONTINENTES

?Hont ets? — Y ay! Hont I’hermosa

solia’ls cars atraure,

lo pilach responia: — Yo I"he engolida a nit;
feste enll& les terres per sempre

‘m vull ajaure;

man llit; ay d’elles! Ay si ‘m also per
dixamplar.

J. VBERDARGUER - La Atlantida.

Atlantida! Atlantida!

Onde estdo agora as florestas, as torrentes caudais, as cidades, os reinos? Onde os homens, os rebanhos, as
ferras? Monumentos, grandeza, poderio, exércitos, e as gloriosas artes?... Onde jaz sepultado o génio
humano, fertilizador das regides desaparecidas? Que é feito das prdprias ruinas? Como foram consumidos
0s venerandos restos da arquitetura — fustes truncados, capitéis caidos? E os tamulos? As ossadas
dispersas, que véo ficando das geragdes no roteiro dos séculos? A propria morte morreu. E as montanhas,
gue suspeitdvamos eternas, na audaciosa majestade da pedra, familiares entre a dguia e o raio, como

Jupiter Deus?!

Os monstros sabem talvez — 0s monstros do mar profundo, que nadam lendo pelos escombros imersos, o olhar

pavido, na transparéncia noturna do abismo; mas guardam tenazmente o formidavel segredo do seu espanto.
A face do oceano é muda como 0 marmore sem inscricoes.

Debalde o sol agride com os raios irreverentes da luz a superficie da campa amplissima. Os raios
quebram-se, repelidos pela discricdo lapidaria do mistério. Debalde a tormenta devasta e sulca, chacal

sacrilego! Com as furiosas garras a espessura esmagadora que se acama sobre o continente submergido.

Terror perene e indefinivel dos continentes vivos: a interrogacdo permanece.
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Esta epigrafe é de Jacinte Verdarguer (1845-1902) poeta cataldo, autor de dois grandes
poemas épicos gque rednem 0s mitos antigos, as lendas locais e o maravilloso cristdo: A
Atlantida (1877) e Canigu (1885).

As vezes a repeticdo de determinada comparacio é reforcada pela introducdo do nome
abstrato da qualidade comparada. Os recursos ndo sdo produtos do acaso, nem da consciéncia
criadora. A obra esta escrupulosamente planejada. A técnica da repeticdo contribui para a
arquitetura da prosa poética até hoje despercebida na leitura desatenta e, portanto, ndo estudada
pela critica que ainda ndo valorizou esses fendmenos idiomético-estilisticos. Este poema,"Os
deuses" tem sua epigrafe extraida de El Diablo mundo de José de Esprocenda (apud POMPEIA,
1982, p. 95) e aponta para o tema das crencas religiosas consideradas como ilusdes: "Las
creencias que abandonas, / Los templos, las religiones / Que pasaron, y que luego / Por mentira
reconoces, / Son, quiza, menos mentira / Que las que ahora te forges?". No lugar de Deus, 0
locutor cré no sol, "no astro onipotente, criador dos dias e das cores™ (1982, p. 95): Que estranha
potestade és tu, glorioso sol que me deslumbras?! Sem a tua presenca toda esta paisagem jazera
morta. Toda esta alegria me acorda o sangue e um vivo eflavio de fulgor, astro onipotente,
criador das cores e dos dias! Ah! Eu adoro o sol que é a forca. Vem do mistério como os deuses
e, como os deuses vem, como 0s deuses, vai para 0 mistério. Por que buscar mais alto a
Divindade?! (1982, p. 95). Percebemos o mesmo tipo de alteragdes: substituicdo de termos,
palavras, mudanca de pontuacdo, de layout, verdadeiro processo de burilamento que torna o

texto mais literario.

4. OS DEUSES

CREDO SOLAR

Las creencias que abandonas,
Los templos, las religiones
Que pasaron, y que luego

Por mentira reconoces,
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Son, quiza, menos mentira

Que las que ahora te forges?

J. de ESPRONCEDA -

El Diablo mundo.

Donde vens, divino sol? Que ideal te propele a infinita jornada?

V@&! Teus raios penetraram a natureza como uma vida nova; sob o teu olhar, 0 magnanimo universo
ressurge e rejuvenesce. Ouve! Ha risos sob a relva e cangdes no arvoredo! E teu o ouro das asas do inseto;
0 verde dos bosques é teu; é teu o azul dos espacos. Todas estas pétalas que resplendem iriadas,

recamando os prados, foram todas elas coloridas sob 0 minucioso pincel formado dos teus raios.
Que estranha potestade és tu, glorioso sol que me deslumbras?

Sem a tua presenca toda esta paisagem jazera morta. Toda esta alegria me acorda 0 sangue € um Vvivo
efltvio de fulgor, astro onipotente, criador das cores e dos dias! Ah! eu adoro o sol que € a forca. Vem do
mistério como os deuses e, como os deuses vem, como os deuses vai para 0 mistério. Por que buscar mais

alto a Divindade?!

Eu creio no astro onipotente, criador dos dias e das cores.

A epigrafe ou paratexto é de José de Espronceda Y Delgado (1808 — 1842), poeta
romantico, autor de Diabo-mundo (1840). A traducdo é: “As crengas que abandonas, / Os
templos, as religides / que passaram, e que logo / reconheces como mentira, / sdo, talvez,

menos mentira / que aquelas que agora inventas?”

De todos esses processos, 0 que mais se baseia nos efeitos da harmonia imitativa,
resultantes da combinacdo dos sons das palavras ao seu conteldo representativo. Essa
combinacgéo trabalha no sentido de reforcar auditivamente a evocagdo do tema, provocando
associacdes que a sugiram por via sensorial. Isso pode também criar uma atmosfera musical
impressionista que traga mais valor expressivo ao conteudo, por meio de relacdes que
psicologicamente ligam o som das palavras ao significado, produzindo excita¢cdes emocionais.

Nesta versdo em livro, a Gltima parte, referente a intromissdo sonora do sino, ndo aparece. H4
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mudancas na selecdo vocabular, na estruturacdo dos paragrafos e a presenca de uma epigrafe,

como em sete dos oito textos do corpus, publicados no livro.
TRANSIT
Coeli enarrant gloriam Deiu, et opera
magnum ejus annuntiat firmamentum.

L. PSALM - XVIII

A beira do agreste atalho um tamulo. Os cées visitaram-no; a cruz caiu. Fora da cova, de envolta com a
terra, uma caveira parece intencionalmente voltada para o infinito. O 0sso recortado da face afeta o riso

aspero e impertinente, a ironia fixa de todas as caveiras.

No espaco e na terra, noite fechada, calma absoluta; os astros olham vagamente agitando os cilios de prata.
Ha& um murmurio vago como a respiracdo do siléncio. Dir-se-ia ouvir o monélogo meditativo dos seres

através da sombra.
O TUMULO

Das passadas arrogancias nada encontras no involucro do 0sso. Pura lama o cérebro estulto que concebeu
dividir em tribos a inumeravel vegetacdo das varzeas e das montanhas, da nome a cada uma das rochas

subterréneas, inquirir o problema permanente das origens!

Perderam-se os efémeros atrevimentos. A vegetacdo do solo ubérrimo cresce como sempre, desordenada e

festiva; o granito imortal ampara na espadua o teto das cavernas, indiferente a vaidade das teorias.
UMA ESTRELA

Moravam no cranio os sistemas e os ideais eram como as constelagdes do céu; cada pensamento era um
meteoro relampeando. O cérebro ditava as leis; impunha-nos a geometria tiranica; marcava o indice do

futuro; explicava o passado!...

Vé&o-se os sistemas, apaga-se o astro das idéias, parecem as formulas com o cérebro. — Nés, eternas como

divindades, vivemos!
Infinito coro longinquo das estrelas findas!

Salve, Século!
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A epigrafe aparece em latim e tem como traducdo: “Os céus narram a gléria de Deus, e 0
grande firmamento anuncia suas (Dele) obras”.Refere-se ao salmo XVIII ou XI1X conforme a

edicdo biblica.

Em alguns casos, a combinagdo de semelhanga fonética parcial e a disparidade sémica
(paronomasia) provoca um efeito inusitado, a surpresa ou estranhamento, acentuados pela
pausa do travessdao Conforme pode ser observado, quase todos os textos reunidos em livro
foram acrescidos de uma epigrafe. Esse processo da escrita é visto, sob o prisma da

intertextualidade, como resultante do processo de leitura de outros textos ou paratexto.

As diferencas entre o texto jornalistico sdo semelhantes as dos textos anteriores. Pelo
burilamento da cancdo em prosa, houve alteragdes na pontuacdo, no layout, troca de palavras
ou expressdes e 0 acréscimo de pequeno paragrafo, com efeito de epilogo: “infinito coro
longinquo das estrelas findas!/Salve, Século!”, contribuindo para maior valor estético do texto

que se apresenta mais literario, mais lirico.

6. SOLUCAO

Para que mais, insensato?! Aqui venho eu da grande derrota. Baixei ao fundo dos problemas; visitei, com
0 verme, as entranhas da terra; com o vendaval, o horizonte; com as sibilas, o0s astros; com o albatroz, a
flria das tormentas; com o luar pélido, o coragdo da noite; com a estrela, o infinito; como os sonhos, a
nuvem do passado. Deu-me luz o sol, deu-me firmeza o penhasco, deu-me eloqiiéncia o raio, deu-me asas
o ciclone, deu-me arrojo o mar! Estudei, indaguei, auscultei, interpelei, evoquei, apostrofei; fui da
apostrofe a maldicdo, da maldicdo a blasfémia. Aurlspice sacrilego, cavei o ventre aos deuses! Sondei,

sondei, sondei! Desafiei 0 génio negro das metamorfoses; insultei as vertigens do abismol...
E o0 génio negro respondeu-me: — Nunca!

E eu li no abismo: — Nunca!

O texto aparece sem epigrafe. Nesta cancdo, mais do que em sua versdo jornalistica,
observa-se a repeticdo de frases exclamativas, além do objetivo lirico e satirico, que permite
a introducdo de movimentos répidos, ritmos regulares e cadéncias poéticas no texto. A

“viagem” do texto anterior € substituida por “derrota”. Ha alteracdo na disposicdo do texto,
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em seu layout, na pontuacdo e o objetivo de seu burilamento foi alcancado, porque ele
apresenta-se mais literario, como convém a uma versao impressa em livro. Ndo ha epigrafe

nesta can(;éo sem metro.

7. TORMENTA E BONANCA
les flots murmurent leur éternel
murmure, le vent souffle, les
nuages fuient, les “toiles scintillent,
froides et indiferentes — et um fou
attend response.
H. HEINE — La mer du Norde —
Trad. de Gerard de Nerval
Tabernaculo abandonado dos velhos deuses! Bradava uma voz na tormenta.

Céu profundo! Morada do terror e do siléncio! De que val a luminaria dos astros? E mais tenebroso o teu
seio que as insondadas cripas das minhas profundezas. Oceano etéreo, onde os mundos nadam! Que

ignotos litorais restringem o teu ambito incalculavel?

Onde véo parar as estranhas ondas e as correntes e os turbilhdes que te convulsionam a espessura? Donde

despedes o golpe do furacéo que lacera as vagas?

Os homens, meus irmaos, desesperam-se comigo e inquirem. Sob a ameaca dos profetas, acobardaram-se,

foram pedir pousada aos templos para o seu terror, tentaram propiciar-se pela lisonja.
E a imensidade embebeu o fumo indtil das aras. Aos homens replica o sarcasmo imortal da morte.

Que mao a é esta que trucida os homens, que flagela as vagas? Onde acoutas, 6 céu! Esse fantasma

adverso que os fere, que me fere?!

Serenou 0 mar; estendeu-se-lhe a superficie a calma da prostracdo e a mudez. Flutua-lhe, a tona, a vasta

tristeza habitual — decepg¢do perpétua das perpétuas audacias do oceano.
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Temos como autor do paratexto nesta cangdo, Heinrich Heine (1797-1856), escritor
alemédo, poeta do dilaceramento e da dor. A principio foi atraido pelo romantismo em suas
primeiras obras. Um amor infeliz fez com que partisse para a Franca, onde atuou como
intermediario cultural entre os dois paises, elaborando para os franceses um resumo do
pensamento moderno alemdo da época (1834) e para o povo alemao, esbocos de Paris.
Jornalista de talento e considerado pelo unificador Bismarck, como o maior poeta alemdo

depois de Goethe. Foi banido por Hitler das escolas e bibliotecas.

Além do carater ritmico e, conseqlientemente, poético que a repeticdo regular ou paralela
da ao estilo, por meio de suas ressonancias cadenciadas e musicais, o efeito lirico decorrente
do uso desta técnica, procede de sua propria expressividade, independentemente de seus
efeitos melodicos. Nesta versdo do livro aparece uma epigrafe de Heine (1797-1856),
traduzida para o francés “os riachos repetem seu eterno murmdrio, 0 vento sopra, as nuvens

passam, as estrelas cintilam frias e indiferentes — e um tolo espera resposta” (Tradugao nossa).

E importante ressaltar que ao longo da leitura das cangdes de Pompéia, percebemos que
0 tempo cronoldgico apresenta-se diluido no tempo mitico e esse aspecto contribui para a
expressdo da independéncia da visdo de mundo do autor. As alteracfes sdo semelhantes as dos
textos anteriores. Devido ao seu burilamento, o texto se apresenta mais literario, percebe-se

alteracdo na pontuacao, no layout do texto, substituicdo de algumas palavras.

8. CONCLUSAO

(a Fabula do Céu)

Omnis mundi creatura
Quase liber et pictura
Nobis est, et speculum!
Nostrae vitae, nostrae sortis

Fidele signaculum.
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ALUNUS INSULANUS.
Serena o mar...

Torna também o firmamento a limpidez da bonanca. Ao mar, os homens, reapareceu, sem macula, a

amplidao do azul.
Sem mécula!

Pode vir de novo a coorte dos nimbos travar o drama da tempestade. Pode vir a estrela e prosseguir a

jornada némade que leva!

Venha, prossiga a neve, flameje o astro. Para a nuvem, risonha ou tragica, sombria ou luminosa, pejada de
raio ou penetrada de luar, 14 estd o cenario franco. Para o astro, impossivel, la esta 0 rumo das Orbitas

desimpedido!
Estrela, nuvem — nuvem que passa, estrela que arde.

Sobre o céu eterno destaca-se bem a antitese destas criages diversamente efémeras do Mistério. Supremo

ensino das cousas!

Em vivo contraste, sobre o fundo obscuro do tempo intérmino — a nulidade real dos multiplos aspectos

combinantes das existéncias.

O céu, como uma a fabula, tem esta moralidade.

A traducdo da epigrafe em latim é: “Toda criatura do mundo / é para n6s como um livro,

(e) / uma pintura e um espelho / E imagem fiel / de nossa vida, de nossa sorte [destino]”.

Por meio do uso da repeticao, percebemos que as palavras simples podem trazer bastante
carga poética, tornando-se focos de irradiagdo lirica ou instrumentos de poetizacdo do estilo.
Esta versdo em livro do texto jornalistico apresenta conteido semelhante, mas com tragos de
burilamento do autor, a exemplo dos anteriores. Este texto traz um subtitulo — A fabula do céu -
e uma epigrafe em Latim que poderia exercer a funcdo antecipadora de um mise-en-abyme, em
texto narrativo, por trazer em sintese as idéias desse poema em prosa, “Conclusdo”, a meu ver, o
mais belo entre os selecionados como corpus. Pois, instala-se uma ordem em que 0S Signos
simbolicos formam uma espécie de constelacbes de imagens que vao criar uma atmosfera
interior em sintese altamente simbolica e metaforica, conforme podemos perceber na leitura

critica dos poemas em prosa de Pompéia. Nessa tendéncia lirica expressa por meio de imagens



182

nucleares percebe-se o carater ciclico das composi¢cdes, em que sdo retomados os motivos
iniciais como desfecho. Também a forma alegorica que as cancles trazem oferece ao leitor as
possibilidades de movimentacdo subjetiva. Certa tonalidade moralizante, realizada sob a forma
de aforismos, acrescenta-lhes um aspecto de intemporalidade, as vezes marcado pela ironia
originaria de um pensamento social. Aqui, nesta versdo do livro, em dialogismo intratextual com
o texto original do periodico de suas Cangdes sem metro, ele troca "resistir" por "triunfar”, o

L A 11

tempo passado pelo presente, “serenou o mar...” “por serena 0 mar...”, fazendo pequenas

alteracBes na pontuacéo, no layout. O resultado é um texto ainda mais lirico e literario.

A organicidade das Cangbes sem metro decorre de uma estrutura que incorpora
momentos: 1. uma impressao inicial, definidora da percepc¢éo da realidade, que corresponde a
presenca ontoldgica-estética do poeta; 2. 0 oximoro do amor (ou do desejo), debrucamento
inicial sobre o “outro”, definidor da forma estética (ou seja, da comunicagdo estética);3. a
génese da realidade, espelhada no processo de criagdo do poema; 4. o espirito que anima a
realidade e a constatacdo de que o ato criador produz apenas palavras; 5. 0 assentamento desta
realidade contra o fundo do tempo e o reconhecimento da “nulidade” final. Todos estes
elementos sdo traduzidos por um sistema binério e contraditorio, como ja o denunciou Ivo

(1963), repeticdo ad infinitum, do oximoro titular.

Vejamos, com maior cuidado, estes cinco momentos.A primeira sec¢édo divide-se em onze
segmentos interligados, uma tentativa de descricdo do fenbmeno vital como uma “vibracao”.
Esta vibracdo emocional provoca a impressdo da cor, traduzindo-a na realidade. A imagem ¢é
totalmente romantica: a “harpa do sentimento”, que lembra as varias “harpas edlias” que
encheram a literatura do romantismo, € uma recriacdo da metafora da “brisa correspondente”, ou
seja, da movimentacao do ar como respiracdo do universo e todas as suas decorréncias, do micro
ao macrocosmo Essa vibragdo produz duas imagens contraditérias e complementares: uma
externa, que corresponde a cor (verde, amarelo, azul, roxo, vermelho, branco, negro, rosa,
incolor e indistinto) e outra externa, que corresponde ao sentimento (impeto, contemplacéo,

isolamento, pranto, grito, éxtase ou letargia, frieza, sonho, tédio, revolta).

Os segmentos que compdem esta primeira parte ndo requerem uma sequéncia absoluta,
embora haja certa gradacdo a qual o respeito a ordenacdo dada pelo autor da énfase. Pode-se,

por exemplo, dizer que hd um impeto inicial e que o término das vibracGes € a indistinta
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revolta do escravo que odeia os dois grandes simbolos que oprimem: a igreja e a civilizacdo
(representada pelo trem de ferro, que € a metafora do progresso comum no periodo), ja em
passagem para a area da acdo, a ser tratada na quarta seccdo da obra. Na area puramente
estética, estes fragmentos representam uma definigdo do impressionismo como atitude estética
do poeta, ou seja, o principio de que toda percepcdo estética, para Raul Pompéia, é a
impressdo. Esta mesma formulacgéo estética é reconhecida pelos criticos que tratam de outras

obras do autor, principalmente de O ateneu.

A segunda seccdo das CangOes sem metro apresenta apenas cinco segmentos, e nela o
oximoro é resolvido como circularidade das estaces, circulo no qual qualquer ponto atingido
tera sempre seu oposto. Assim sendo, o inverno é visto literalmente como saudade da
primavera; a primavera, metaforicamente, como uma escrava que liberta uma ave prisioneira;
0 verdo, ja num ponto mais avancgado de abstracdo, como a vivéncia da “intensidade mortal da
vida”; e o outono, de volta a concrecdo metaférica, como o fruto morto que nutre a vida das
sementes. E, fechando o circulo conceitual, o que ha € uma “universal comédia das formas”. A
acao de “amar”, que da titulo a secc¢éo, € apenas uma “ilusdo renitente”, um “sentimento” que
sobrevive ao cataclisma, uma “concentracdo espiritual”, a “luz de um olhar”, ou seja, a
descoberta da presenga do outro. A forma estetica evidenciada nesta seccéo resolve-se pelo
desejo de comunicar a impressao inicial, um segundo estadio de desenvolvimento no qual a
vibracdo inicial pode ser transmitida além do centro de sua aparicdo. Como as estacfes que se
resolvem como oximoros, pontos contraditorios num circulo fechado, a impressdo existe
também no circulo da percepcéo, enfrentando sempre um “outro” que permite sua transmisséo,
sua comunicagdo. A impressdo percebida através da vibracdo, que aparecera na primeira
seccdo, pode ser comunicada através da acao de “amar”, que € apenas uma paralela percepcao

do “outro” como “um simples claréo”.

A terceira seccdo, “O Ventre”, trata da génese da realidade. Os quatro segmentos iniciais
“O Mar”, “A Floresta”, “Os Animais”, “Os Minerais” descrevem, numa gradacdo biblica, a
realidade natural em que se insere a impressdo e sua possivel comunicacdo, ou seja, 0 seu
contexto. Esta natureza € descrita em termos contraditorios, dentro da estrutura geral do livro:
0 mar como principio criador, destruidor e cumplice; o mundo vegetal como animal; os

animais como transmissores de qualidades negativas ao anjo que por isso se faz homem; os
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minerais como materiais de criacdo satanica. Estes quatro segmentos iniciais seguem,
simetricamente, 0s passos iniciais do Génese biblico, fechando-se com a consideracdo de que a
civilizacdo (metaforicamente apresentada como a mineracdo) e trabalho demoniaco. Nisto,

Raul Pompéia coincide como os intérpretes biblicos que véem em Caim o pai da civilizagao.

Os segmentos seguintes desta terceira seccdo concluem o Génese: em “Industria”, 0s
homens dominam o mundo pelo emprego de processos criados pela civilizacdo; em
“Comeércio”, o mundo é transformado em dinheiro, isto €, em simbolo; e, em “O Ventre”, ha o
equilibrio e a contradi¢do entre 0 centro e 0 que gira a sua volta (0 mundo como Histdria).
Nesta maquina do mundo, criada por Raul Pompéia, ha uma percepcdo de que no centro da
criacdo encontra-se um elemento que foge as avaliacbes de Bem e Mal, contraditoriamente
equilibrado na sua autodestruicao e auto-recriacdo, e que ai “preside e engorda”. O locus em
gue se ddo estes acontecimentos é a noite, “que nos revela a sub-natureza dos homens e o
espetaculo incomparavel das estrelas”. Paralelamente, o oximoro de criacdo e destrui¢do que
aparece nesta parte das Cancbes sem metro, lembra o Humanitas de Machado de Assis, e,
esteticamente, a génese da criacdo artistica. Resumindo até aqui: a impressdo inicial que se
quer comunicar forja-se na natureza e na civilizagéo, consideradas como forgas opostas, e
resolve-se como um desejo dirigido a duas coordenadas “o espetaculo incomparavel das

estrelas” que a noite primeva oferece.

A quarta seccdo, “As Vaidades”, abre-se com a descri¢do do que do que a realidade diz
ao homem para seduzi-lo. Estes elementos traduzem-se na constatacdo da embriaguez da
beleza “A Arte”, do conhecimento “Mefistéfeles”, do amor que é também forma de morte
“Historia de amor”, da acdo politica “Revolugdes”. Continua o impeto do desejo da aurora
futura “Esperanca” que sucederd a noite da ignorancia “Veritas”. Nesta caminhada continua,
surgem a frente apenas as piramides, representativas da contradicdo entre a permanéncia que €
0 monumento e a destruicdo que € o timulo “Deserto”. No fim, tudo sdo palavras “Hamlet”.
Assim sendo, a impressao que se quer comunicar e se forja na natureza e na civilizacéo,
perceptivel como um desejo de superacdo objetivado num espetaculo estelar, reduz-se, no fim

de tudo, a um amontoado de palavras.

Colocada a perspectiva contra o fundo do infinito, na quinta sec¢do das Cangdes sem

Metro o poeta percebe que ha uma elogiiéncia maior que o rumor destas palavras “Rumor e
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Siléncio”, esse rumor inclui o passado “Ontem”, o presente em que o futuro “espera como
fera” “Hoje” e a realidade do desaparecimento deste mesmo presente “Vulcdo Extinto”. N&o
sO a Historia, mas a materialidade também espera sua destruicdo “Os Continentes” e até
mesmo o principio de tudo “Os Deuses”. Metéfora desta destrui¢do final que espera tudo sdo
os tumulos, ante os quais s6 permanecem as estrelas, simbolo do infinito “Transit”. O fracasso
final do pensamento humano “Solucéo” atinge a natureza “Tormenta e Bonanca” e tudo é nulo
contra o fundo do tempo “Conclusdo”. No espelhamento do poema, 0 amontoado de palavras a
que fora reduzida a impressdo comunicada através do desejo de “eternidade” (as estrelas), face

ao infinito, é também nulo.

Todo o processo de criacdo, em todas as suas facetas e perspectivas, € uma contradicao,
um oximoro que se resolve apenas como um desejo de criacdo contra a nulidade infinita.
Assim como a realidade é, na metafora de Machado de Assis, uma bolha que desfaz em eterna
repeticdo, a criacdo artistica tambem é reduzida a contradicdo do indtil desejo de perenidade,
oximoro que leva a nada ao fim. De uma maneira mais simplificada, o antagonismo entre
prosa e poesia, da nomenclatura genérica baudelairiana, presente na idéia de cancéo a que falta
métrica (ritmo), so se resolve pela constatacdo final da nulidade de ambos: tese e antitese, em
vez de sintese, produzem o nada. “O céu, como uma fabula, tem essa moralidade” eis o

fechamento que Raul Pompéia da as Cangbes sem metro.

Esta leitura minuciosa a que foi submetida a obra demonstra o esforco do poeta em sua
criagdo: se O ateneu ¢ produto febril de um trabalho aturado no espago de uns poucos meses, as
CangBes sem metro sdo verdadeiramente o trabalho de cerca de 12 anos. E possivel que Raul
Pompéia ndo considerasse a obra como terminada quando de sua parte, a despeito da expressao
“forma definitiva” que aparece como rosto do manuscrito usado para a edi¢do péstuma de 1900.
De qualquer maneira, esta expressao obriga-nos a aceitar que o livro estava pronto para a imprensa
e seria definitivo naquele momento, como toda obra de autor vivo € definitiva ao ser publicada. O
aspecto péstumo néo deve, portanto, ter qualquer influéncia em nossas consideracoes: o livro € um

conjunto organico e foi terminado por seu autor na forma que encontramos.
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Percebemos que o campo das idéias da prosa poética de Pompéia oscila entre a arte e a
ciéncia, que constituem o cerne da cosmologia em as Cancdes sem metro. De certa maneira, 0
campo destas idéias. Na antiga area das impressfes, os limites entre arte e ciéncia se

dissolvem e a linguagem da racionalidade comega a soar como a da imaginag&o.

Entdo, o pessimismo cantado pelo eu poético em Pompéia pressupbe que tudo ao fim
tem o sentido da frustracdo que espera todas as cosmologias. Hesiodo podia escrever uma
cosmogonia, a visdo de um mundo pré-cientifico, cujo remate e explicacdo se encontram na
presenca divina: Raul Pompéia, escrevendo uma Cosmologia, s6 vé o enfrentamento final com
um infinito ininteligivel. A frustracdo geral é do ser humano, ndo especifica do poeta. Como
sua contribuicdo fica o poema em prosa, marco literario no Brasil, semelhante as piramides no
deserto, os “animadores timulos”, sdo apenas um oximoro, que é a derradeira moralidade que

se pode extrair do todo.

Embora vérios criticos apontem como fonte das correspondéncias a leitura de Baudelaire
e dos simbolistas, tal influéncia na obra de Raul Pompéia apresenta-se contraditdria, haja vista
a auséncia do misticismo, que ha na filosofia de Swedenborg, em sua visdo de mundo. Tal
idéia também pode estar ligada as raizes, tanto das teorias da fisica Optica, vigentes no final do
século XX, como da teoria das cores de Goethe. Alias, a hipdtese da confluéncia entre a teoria
mistica de Swedenborg e a teoria cientifica das vibracdes ja foi levantada por Sonia Brayner
(1979, p. 234), que considera a presenca de ambas no discurso do professor Claudio,

personagem de O ateneu.

Todavia, pode-se concluir que, em temperamentos de génios literarios, a semelhanca de
Pbe e Pompéia, existe um poder de conduzir e explorar arbitrariamente uma espécie de espirito
subterraneo ou inconsciente, ou seja, a capacidade de agitar os mais obscuros problemas, para

dar-lhes um colorido nunca conseguido, no estado normal da inteligéncia.

Segundo o critico Heitor Martins, em artigo publicado no jornal — O Estado de S&o
Paulo, em 19 jun.1990, resumindo as citacbes de dois dos principais criticos da obra de
Pompéia — Ledo Ivo e Afranio Coutinho -, percebe-se que a obra Cancdes sem metro é vista

como obra de importancia, contudo malograda. Atribuem seu esquecimento a injustica da
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critica que da relevancia as obras a partir do movimento modernista de 1922. Ainda ao

ofuscamento provocado pelo sucesso estrondoso de seu romance O ateneu.

Pelo fato de discordarmos do pretenso malogro das CancBes sem metro, titulo de artigo
escrito por lvo (1963), citamos Martins (1990), que defende a teoria de que Pompéia integra o
projeto literario brasileiro que se inicia com os neocléssicos, atravessando a experiéncia
roméantica e o periodo do realismo burgués, apresentando certas caracteristicas basicas do
movimento literario: a tradicdo portuguesa, sobretudo, em se tratando de uma lingua nacional,
com raizes coloniais, a inclusdo das minorias culturais, como a africana e a indigena,
participantes e complacentes com o dominio da tradi¢do portuguesa. Ainda, a consciéncia de
que a realizacdo desse projeto se concretiza em solo americano, com a criacdo de uma

literatura que apresente o instinto de nacionalidade a que Machado de Assis se referia.

O chamado espirito de modernidade, tanto em nivel ideoldgico, como estético que se
sobressai desde o romantismo, ndo invalida esse projeto literario, mas afirma a necessidade de
progredir, avancar, desenvolver-se, transformar, mesmo porque € impossivel cortar as

influéncias de estilos anteriores.

O escritor Raul Pompéia vai além pelo fato de levar para a tradi¢do do entdo vigente projeto
literario brasileiro suas novas formulacdes estéticas que a modernidade viria ainda impor. Ressalto
que, de certa forma, a invaséo futurista de 1922, provoca uma implosdo nesse projeto literario,
mencionado por Martins (1990), substituindo-o pela importacdo de vanguardas, ou seja, a
modernidade deixa de ser produto do progresso local para assemelhar-se ao progresso alheio.

Neste ponto, Pompéia foi realmente original, criando um género novo e nacional.

A intervencdo estética e a recepcdo dos poemas em prosa de Pompéia tém sido
prejudicadas pela opcdo de uma leitura de carater existencial e niilista, em detrimento de outra
leitura picturial, metafisica e apolinea. Como ja o dissemos, um de seus melhores leitores
criticos foi Ivo (1969), que conseguiu penetrar mais profundamente em sua leitura realizando
um mergulho estético na poética pompeiana. Mas € importante lembrar que a prosa poética de
Pompéia se assemelha muitas vezes a instantaneos fotograficos, pequenas pinturas de fatos,
situagBes ou personagens, a fixagdo do efémero, de acordo com a técnica da teoria do

impressionismo, j& citada.
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Portanto, mais uma vez ressaltamos a idéia original do poeta e sua peculiar inclinagéo as
artes visuais. Sua escritura-imagem cria mundos cosmogonicos condizentes com a busca
metafisica do escritor, as vezes despertando no leitor a sensacdo de embriaguez ante a
percepcdo de um outro mundo que de certo modo supera 0 mundo real e satisfaz 0 nosso
anseio de ir além da realidade. Entdo, a sua prosa poética mostra-nos exatamente este processo

de captura perceptiva da realidade na forma de iluminuras.

Finalizando a comparacdo intratextual entre as versfes correspondentes, impressas em
jornal e, posteriormente, em livro, haja vista que este estudo esta ligado & imprensa e ficcdo do
século XIX, percebemos que o processo de concep¢do de mundo e o processo de evolucao
literaria do préprio autor estdo explicitos nas técnicas de composicao das cangdes, que aparecem
na forma inovadora de prosa poética ligada a linguagem jornalistica, por meio do ponto de vista.
E voltando ao conceito de género do discurso defendido por Bahktin (1987), se existe estilo,
existe género, com a definicdo de estilo de Da Cal (1969) e a teoria da prosa poética de Morier
(1981), podemos afirmar que Pompéia trabalhou e construiu uma forma hibrida — a prosa poética
— constante de suas Cangbes sem metro desenvolvidas nos periddicos do século XI1X. O valor

dessas composic¢des tem sido incompreendido até agora, mas merece um resgate junto a critica.
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CONCLUSAO

Percebemos ao longo da pesquisa que os textos apresentados, sob a forma de prosa-
poética, trazem poeticidade ao jornalismo literario, com conotac6es de crénicas dos periddicos
da época, apesar de constituirem um conjunto organico, planejado cuidadosamente por

Pompéia, de valor literério ainda incompreendido pela critica.

Seu questionamento metafisico € profundo, mas vislumbramos também a presenca de
vertentes sociais. Concordamos com a critica no que diz respeito ao fato de sua prosa poética se
estruturar a partir de uma tenséo entre 0 mundo exterior, com suas imagens visuais e o interior
com as imagens metafisicas, mas prenhe de questionamentos intimistas. Ha, seguramente, em sua
obra uma recorréncia as imagens impressionistas. E a selecdo vocabular e a forma dos seus
poemas em prosa aparecem reformuladas, em diferentes edi¢des, 0 que comprova um componente
biogréafico importante: a prosa poética para Raul Pompéia foi um exercicio de disciplina, em que o
autor perseguiu obsessivamente a perfeicdo. Este fato explica as vérias formas trabalhadas de um
mesmo texto e publicadas em épocas e periddicos diferentes.

Em relacdo aos textos do corpus selecionado para estudo, primeiramente publicados em
A Gazeta de Tarde, no periodo de 21 a 29 de janeiro de 1886, mas, posteriormente constantes
da quinta parte do livro Can¢bes sem metro, intitulada — Infinito —, vimos que sua cosmologia
mitica agiliza o despertar de uma consciéncia mais profunda da vida humana. Desde a
antiguidade, temas miticos ligados a existéncia humana tém contribuido para a construcdo de
civilizagdes e a formacdo de religiGes ao longo dos milénios e se mantém relacionados aos
problemas internos do ser humano. Se o ser humano ndo reconhecer os sinais ao longo do
caminho, possivelmente, tera que descobrir tudo sozinho, portanto essa abordagem da
dinamicidade a sua evolucdo. Assim como as Cangdes sem metro de Pompéia, 0s mitos sdo o0s
relatos da busca, feita atraves do tempo, do significado e do sentido da vida para tocar a
eternidade e entender o desconhecido, para descobrir quem somos. Todo ser humano busca o
sentido para a sua vida, ou seja, busca a experiéncia de se sentir vivo, por meio das
experiéncias fisicas e de seu sentido interior. Pompéia o faz por meio da construgdo das suas

Cancdes sem metro, criando ao mesmo tempo um novo género no ambiente jornalistico.
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Sabemos que as estruturas simbolicas das Cancbes sem metro ndo sdo aleatorias,
tampouco, foram utilizadas para descrever a realidade percebida por Pompéia, apesar de o
simbolo constituir a melhor maneira de apreensdo do cosmo. Pois, 0 simbolo ndo é arbitrario e
reflete autenticamente o que expressa. Sem a sua presenca seria impossivel qualquer relagdo
ou comunicac¢do. No corpus estudado, podemos citar uma metafora da mencionada destruicéo
final que tudo espera: sdo os timulos, ante os quais s6 permanecem as estrelas, simbolos do
infinito que aparecem em “Transit”. O fracasso final do pensamento humano é a “Solu¢do”
ainda sem solucdo que atinge a natureza apresentada como: “Tormenta e Bonanc¢a” e tudo é
nulo contra o fundo do tempo — a “Concluséo”. No espelhamento do poema, 0 amontoado de
palavras a que foi reduzida a impressdo comunicada por meio do desejo de eternidade —
simbolizado pelas estrelas —, face ao infinito —, € também nulo. Como percebemos, a busca de

uma cosmogonia tem relevancia em todos os textos contemplados.

Por outro lado, seu questionamento metafisico, as vezes, contraditério, mas constante em
sua prosa poética composta junto ao jornalismo € valido para todo tempo e lugar, na dimensao
do humano. Alias, como ja foi observado, o estilo de Pompéia e sua criacdo inovadora
refletem a sua visdo de mundo. Na verdade, o questionar do eu poético em Pompéia constitui
um simbolo de algo muito mais amplo que o transcende, jA que pode ser concebido e

explicado, como uma modalidade arquetipica do universal.

Durante o percurso desta pesquisa concluimos que a trajetoria literaria de Raul Pompéia
foi realmente a busca de um novo género poético, livre dos movimentos literarios anteriores.
E, certamente, as contradicBes de sua sensibilidade artistica ndo poderiam deixar de ser
expressas, advindo, entdo, um conjunto organico de questionamento do cosmo, a busca de uma
cosmogonia reiterada em todos seus textos de prosa poética, publicados nos periodicos do
século XIX, em que ele exercitou e aprimorou a sua linguagem literaria. A importancia do
tema pesquisado reside no fato de haver pouca critica relativa as CangGes sem metro junto a
consequente falta de reconhecimento de seu valor na literatura brasileira. Assim, a pesquisa
dirigiu-se no sentido de procurar ver como se deu a criacdo da prosa poética de Pompéia,
género hibrido e inovador exercitado junto ao jornalismo literario e o porqué de seu pouco
reconhecimento pela recepcao critica até a atualidade. Buscou-se, portanto, entender sua prosa

poética e procurar demonstrar sua importancia inovadora, atentando para um maior
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reconhecimento de seu valor, além de ressaltar a importancia do uso simultdneo de duas

linguagens artisticas, dentro de suas técnicas de composicao, ligadas a imprensa e a fic¢ao.

Por exemplo, o uso do visual no texto verbal, incluindo textos publicados com imagens
ilustradas pelo autor, na revista A Galeria llustrada (1888-1889), nesta pesquisa
interdisciplinar ligada ao jornalismo e a literatura do século XIX. Dai, a importancia da
inclusdo dos dez textos ilustrados, publicados na mencionada revista. Uma vez que o
objetivo da pesquisa foi primordialmente a criacdo de um novo género, optamos por
contribuir com o acesso a esse material de raro ineditismo para os estudiosos da letras nos

dias de hoje, 0 que pode gerar novas pesquisas.

E, finalmente, foi nosso intuito observar a prosa poética de Pompéia em periodicos do
século XIX, como um fendmeno de ciéncia cognitiva, verificando nos elementos de literariedade
das escrituras textuais, especificamente, as suas dimensdes inovadoras, tendo em vista a criagcdo
de um novo género hibrido — a prosa poética de Pompéia -, desenvolvida em ambiente
jornalistico no final do seculo XIX. Por isso, priorizamos a analise da versdo selecionada do
periddico, dialogando intratextualmente com os textos correspondentes. Isto se justifica também
pelo fato de as Cangdes sem metro ainda ndo apresentarem uma versao completa em livro, uma
vez que elas foram compiladas parcialmente, nas trés edi¢Ges das quais as cancbes foram objeto,
desde 1900. H& uma pesquisa em andamento, nesse sentido, que esta sendo realizada por
Eduardo Coutinho.

De qualquer modo, a producédo das cangfes € de grande mérito literério, e so se explica a
sua pouca repercussao pelo fato de que o éxito de O ateneu a tenha ofuscado, colocando-a a
margem. Também o chamado modernismo de 22 que colocou em segundo plano a brasilidade.
Vista por uma perspectiva moderna e relacionada ao contexto universal, a criacdo desse
género no Brasil deve ser considerada de alto valor e importancia se observada por uma
perspectiva moderna e relacionada ao contexto universal. Afinal, ela constitui legitima
expressao brasileira de um género original que merece reabilitacdo critica, pois abriu caminho
para uma renovacao da literatura brasileira, tal como ocorreu na Franca, onde a poesia recebeu
do género um saudavel e definitivo impulso modernizador. Infelizmente, ao contrario do que
ocorreu na Franga, as correntes modernistas brasileiras ndo prestaram atengdo as cangfes de

Pompéia, talvez pela pouca divulgacdo que tinham e certamente pelo comportamento
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inadequado dos chamados futuristas, inimigos de tudo o que existiu antes deles. A critica de
Mario de Andrade pode exemplificar essa falta de incompreensdo da critica literaria.
Entretanto, as conquistas de um espaco subjetivo mais amplo foram importantes para 0s
destinos da ficcdo e da modernidade brasileira e essa contribuigdo foi trazida com a
composic¢do inovadora de Pompéia. Desde o inicio da concep¢do da prosa poética, com seus
textos microscopicos, Raul Pompéia ja apresentava, sob a influéncia das caracteristicas
impressionistas, a preocupacdo de aliar harmoniosamente o representativo e o subjetivo.A
prosa poetica caracteriza-se pela estética do fragmento e constitui a desmistificacdo do poético
em intensa rede intertextual, como se percebe com a presenca de vérias artes. Creio que a
producédo de um poeta implica uma espécie de incursdo consciente ao nivel simbdlico. Mas ha
aqueles que compartilham essa criacdo literaria com a reflexdo filosofica ou a presenca de

outros campos da arte, como o autor em estudo.

Como vimos varios criticos tém apresentado as afinidades entre Pompéia e Baudelaire e
citam como elementos de afinidade entre os dois poetas: a opcdo pelo desenvolvimento do
poema em prosa, a preferéncia pelo uso das analogias, 0 pessimismo, as correspondéncias, 0
nirvanismo, demonstrando a influéncia de Baudelaire na poética de Pompéia. A tematica da
destruicdo dos ideais e a sua dramatizacdo na linguagem sdo também aspectos comuns aos
dois escritores. Naturalmente pelo fato de Baudelaire haver traduzido Poe e levado seus
principios de composicdo literaria para a Europa, podemos perceber que nesses autores foi a
fonte inspiradora que veio coadunar com suas preferéncias literarias que se encontravam em
estado ainda latente. E a questdo da confluéncia literaria, em vez de influéncia, como
explicitado antes. Poe define a poesia como uma criagéo ritmica da beleza, ou seja, “a poesia é
a meta de toda arte superior e 0 Unico meio de atingir o belo”, Baudelaire (2002). Pompéia
compartilha com Baudelaire, o chamado poeta da modernidade, a capacidade de ver no deserto
da metropole ndo s6 a decadéncia do homem, mas também de pressentir uma beleza
misteriosa, ndo descoberta até entdo. Pompéia, assim como Baudelaire, jamais tiveram pressa
em publicar seus poemas que foram escritos, reescritos, alguns provavelmente destruidos,

fundidos, refundidos e burilados cuidadosamente por muitos anos.

Mas como nossa preocupacao principal esta ligada a construcdo de um género inovador

no Brasil, a prosa poética das cancbes de Pompéia ligadas ao jornalismo e a literatura,
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chamamos a atencao para aspectos semelhantes entre os textos dos poetas da modernidade, na
Franca e no Brasil, especificamente, Baudelaire e Pompéia. Seus textos sdo considerados
prosa poética porque o ser de enunciacdo em cada um deles faz uso do poder sugestivo da
linguagem, por meio de analogias e correspondéncias, entre sons, cores, perfumes e simbolos,
apresentando caracteristica de brevidade, de quase auséncia de diegese e estilizacdo da
linguagem. Além disso, a tematica, 0 uso da ironia e a construcao que prioriza a criacdo de um
efeito final e de uma epifania constituem aspectos comuns aos dois autores, justificando a
comparagdo entre Baudelaire e Pompéia, assim como o proprio Baudelaire manteve
semelhante prética intertextual com Poe, devido a uma comunh&o conceitual entre ambos.
Para eles a poesia € a meta de toda arte superior e 0 Unico meio de atingir o belo. Baudelaire e
Pompéia evidenciam a nocdo de queda, a angustia do abismo. Baudelaire esteve proximo do
conceito de uma arte total em que a palavra, a cor e 0 som, gracas a um difuso sistema de
analogias, nos sugerem esse infinito sonho do espagco e profundidade em que consiste a
suprema epifania da beleza.Ambos dialogaram com as duvidas do século e descreram em

dogmas e tradicoes.

Repetimos que Baudelaire, como produto de sua época, herdou do romantismo as
contradi¢cBes inconciliaveis, as tensdes espirituais cujos pélos antitéticos nunca lograram
atingir a sintese hegeliana. O absoluto e o infinito pelos quais o poeta ansiou ao longo de sua
existéncia Ihe foram impossibilitados pela sua sempre presente visdo de queda, também

compartilhada por Pompéia.

Constatamos que na prosa poética das cancbes de Pompéia ha freqiiéncia de nomes
abstratos e de temas metafisicos ligados a cosmologia, ha aliangcas incomuns na formacao de
sintagmas provocando estranhamento e contribuindo sonora e inovadoramente para maior
expressividade retdrica. Também, a selecdo vocabular e a sintatica servem como elemento
ritmico no texto. A inovacdo na ordem das palavras e na pontuacdo também é bastante
expressiva. As percepcdes sdo duais devido a utilizacdo de antiteses constantes. As
enumeracgOes relativas a uma espécie de viagem mitica do ser de enunciacdo nas cancfes de
prosa poética atuam como elementos de musicalidade no poema, os verbos repetidos ou
enumerados tém funcdo ritmica e musical. As frases curtas e a pontuagdo também contribuem

para a expressividade retorica dos poemas em prosa poética, sugerindo ao mesmo tempo muito
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movimento, acles inlteis, para uma busca sem solugdo. E todos estes recursos estilisticos

comprovam a forma inovadora de grande valor literario criada por Pompéia.

Como vimos, Baudelaire e Pompéia traziam o critico dentro de si mesmos e anteciparam
ndo apenas os temas da modernidade, mas todo o processo estético da poesia moderna. Com o
retorno da lirica a sua esséncia e a ligacao da arte literaria a masica, a poesia volta a ser, como
na época dos gregos, uma manifestacdo divina, um éxtase da alma. Mas essa alma é humana,
portanto filha da tensdo e da contradicdo, afirma lvan Jungueira (apud BAUDELAIRE, 2002,
p.81). Ele deu especial atencdo a brevidade do texto, insistindo que tudo o que ultrapasse a
duracdo da atencdo que o ser humano pode prestar a forma poética ndo constitui um poema.
Esse poeta, sobretudo, conferiu todo o sentimento metafisico que faltava a poesia musical e,

muitas vezes, vazia, de Poe.

Foi ainda Baudelaire aquele que concretizou o sonho de libertar o verso de todos os
elementos narrativos e didaticos que até entdo o poluiam, lancando na Franca, a exemplo de
Pompéia no Brasil, os fundamentos da poesia moderna, de acordo com exemplificacdo no
terceiro capitulo. A tematica da queda, compartilhada por Baudelaire e Pompéia remete ao
abismo que esta ligado ao caos do pensamento grego. Intimamente relacionada ao tema do
abismo esta a ansia do infinito, também percebida em ambos escritores. E novamente a busca
de infinito nos leva a queda, que em Baudelaire significa ao expurgo do éden terrestre.
Todavia, o infinito em ambos apresenta-se finito, pois quase sempre leva a dissolucao
desesperancada. H& uma idéia de supranaturalismo percebida em Baudelaire e Pompéia. Ou
seja, a morte constitui-se apenas de um acidente da queda que detém a carga semantica mais
pesada. Essa influéncia parece vir dos mestres Poe e Swedenborg, para os quais a alma nao
corroida pela morte, leva uma existéncia fetal, até que o corpo seja totalmente destruido
(BAUDELAIRE, 2002, p. 88). Entdo a alma volta a sua autonomia, liberta.

Para Bakhtin (1997) género esta relacionado ao movimento. Embora os géneros
representem os modos de organizacdo mais estaveis, certos enunciados ou formas padrdo —
dentro de determinado contexto de comunicacdo —, ou seja, todo género esta em constante
transformacdo, em virtude das possibilidades de dialogismo ou contaminacdo dos proprios
géneros entre si. O género é novo e velho ao mesmo tempo, 0s seja, renasce e se renova a cada

manifestacdo individual, segundo aquele tedrico. Todo género literario surge de outros
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géneros, e como diz Todorov (1967), cada género € o resultado de uma continua regeneracéo.
Esse conceito é de fundamental importancia nesta pesquisa pelo fato de enfocar a criacdo de

uma forma hibrida.

Devemos atentar para o fato de que a abordagem do jornalismo junto a literatura em
trabalhos de pesquisa cientifica tem sido pouco explorada. Embora a bibliografia sobre o autor
seja numerosa, nota-se uma escassa freqiiéncia da critica da historiografia literaria, no tocante
ao enfoque transdisciplinar aqui proposto. Tudo isso, dentro da visdo da cultura e do texto
literdrio como sistemas modelizantes secundarios Bahktin (1987), além de possibilitar um
redimensionamento do lugar dos aspectos apontados na poética de Raul Pompéia. Portanto,
esta pesquisa possibilita uma rediscussdo do impacto dos meios de grande difusdo cultural no
discurso literario ficcional, assim como a percepcdo e 0 registro dos seus aspectos

comunicativos, dando relevancia a sua prosa poética ligada a linguagem jornalistica.

Reiteramos que a producéo ficcional para publicacdo em periddicos constitui uma area
deveras interessante, no tocante ao estudo da problematica da criacéo literaria. Sobretudo, no
século XIX, uma vez que, naquela época, o escritor era obrigado a realizar um trabalho ainda
muito artesanal para uma posterior publicacdo em forma de livro. Além disso, devemos nos
lembrar que a industria cultural pode levar o escritor a produzir, de acordo com a demanda do
mercado, apesar de as estatisticas comprovarem que muitas obras que se tornaram classicas,

devido ao seu alto valor literario, foram, primeiramente, publicadas em periédicos.

A poética de Pompéia esteve sempre aliada a imprensa, como cronista, autor de romance
folhetim, além das Cangbes sem metro que foram realmente sua obra prima. Todos seus textos
apresentam qualidades inatas dos grandes escritores ou jornalistas. Grande espirito de
observacao, visao clara das coisas; excelente reflexdo, na andlise dos fatos; objetividade,
devido a sua mentalidade cientifica, mesmo com o subjetivismo do poeta, capacidade de
exposicdo detalhada do mundo. Suas cangbes apresentam unidade, do principio ao fim, de
acordo com sua visdo de mundo que implicava a busca de uma cosmologia. E as Cancdes sem
metro, de Pompéia, demonstram claramente que o seu autor consegue incorporar num plano
estético, dentro do projeto literario que integra, os problemas por que a modernidade passa. E
consenso de toda a critica que em sua busca obsessiva pela perfeicdo, apesar de sua curta

existéncia, a poética de Raul Pompéia antecipou as mudancas que ocorreriam em movimentos
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literarios de décadas posteriores. Assim, em meio a tantas e 6timas producgdes, destaca-se um
poeta que veio, desde 1881, com seus primeiros textos, publicados em periédicos do século
XIX, construir, conforme pudemos comprovar, um dos projetos mais originais e fecundos da
poética brasileira de seu tempo que, devido as suas caracteristicas, estardo sempre
contextualizadas. O autor j& afirmava: “a arte é primeiramente espontanea, depois

intencional”. Pompeéia tinha um projeto em construcdo e sabia 0 que estava compondo.

Foi possivel comprovar, pelo estudo de seus textos, que Pompéia quis fazer uma obra
orgénica que representasse uma visdo totalizante do universo, lirica e filosofica ao mesmo
tempo, do ponto de vista do homem pessimista do final do século XI1X. Entdo, 0 homem se
encontrava descrente das conquistas cientificas e sentia-se perdido diante do imenso abismo de
interrogacdes que o desafiavam. Pompéia quis desenvolver o género inovador, a exemplo de
outros expoentes na Europa, trabalhou ardua e persistentemente e o conseguiu. Sua produgédo
ficcional destinava-se, sobretudo, a publicacdo na imprensa periddica do século X1X, uma vez

que o autor sempre se dedicou ao jornalismo, apesar de bacharel em direito.

Vimos que seu estilo demonstra a sua cosmovisdao, conforme podemos observar pela
analise de sua prosa poética, pelo cuidado tdo bem sucedido com que a construiu. Todavia,
lembramos que Pompéia foi um mit6logo e sua visdo de mundo, expressa em seu estilo,
contemplou a génese cristd, nos paratextos de suas epigrafes, rendeu culto a natureza, como um
panteista, descrevendo sua acdo ou tecendo uma ode ao sol, assim como a tematica constante das
cangOes que descreve uma cosmologia, da mesma forma que os mitos buscam explicar o
significado da origem do mundo e de seus modos de existéncia. Acreditamos que as Cangdes
sem metro constituem uma espécie de mito cosmogoénico, de acordo com o conceito de Eliade
(1986). A diversidade e a riqueza da prosa poética de Raul Pompéia abrem perspectiva para uma
gama de novas pesquisas. Apesar de a critica atual ter investido muito pouco nesta abrangéncia,

esperamos que ainda buscara compreendé-la e explicar a riqueza que a distingue.
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Figura 2: Vinhetas da Revista A Galeria Illustrada
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d'elles er |
Fueu-sa e olhou |
’Be 0 mar... |
g —Terra? It
" ¥ —Nao... ndo... Apenas o |
& gume afiado e limpo do ho- '
" risonte e o claro céodepois... |
" #% 0s naufragos recahiram na mor- ﬁ
™ na prostracao do desanimo. . |
Tres dias eram passados ji, que o ;
incendio e 0 oceano lhes haviam devo- |
rado o navio e os companheiros. So elles |:
restavam.Elles e o pequeno batel que os le- !}
vava. O batel e o largo mar immenso... i
Em roda, o sol quente e o0 medonho silencio i
solemne da calmaria morta.
A’ vista, nem um panno branco !... Nem a fumaca do
continente, além 1... .
Guiavam-n’os os cangados remos e a aventura; nio. bavia
Inais pao : a agua ia faltar. '

¥
* *

i O quarto dia despontou brumoso. . )
Ah! que o digam os marinheiros ; o nevoeiro ¢ triste como
os sudarios alves. O nevoeiro amortalha a coragem.
Perdidos I...
Mas, alguma cousa avisinha-se sobrenadando. Todos olham.
i U mrgmw mergulha soffregoe levari‘a victorioso ao ar um ramo
I verde...
* Verde como a esperanga |
| Salvos! L _
i Alli, alli mesmo na bruma, adivinha-se a terrafirme,com as pal-
. meiras verdes,da patria ! —

aﬂﬁ%"“*

— — —
e

e’

o S ey s,

!

|
|
i
|

Figura 3: Cangdes sem Metro: Ramo da esperanca.
Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 4, 20 nov. 1888
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Clélia, a branca e rosea Cle-

lia,sentiu crescer-lhe o peito,

¢E'% na larga expansao ardente,auro-

2. real do amor,das janellas ella via,

- a0 longe, 0 matto, o matto verde,

- bordado pelas douradas flores da al-
leluia. .. Bellas flores douradas !

* ¥ *
E um anno foi-se... Um anno... Elle
partira para sempre...
Pobre Clelia !
| Das janellas, d’onde ella o vira, ingrato,a
| fugir, viam-se,no matto,no matto verde,as
allelluias douradas do novo anno...
Como sdo tristes as flores do desespero !

Figura 4: CangOes sem Metro: As flores D’ Aleluia.
Fonte: Revista A Galeria lllustrada, n. 12, 30 nov. 1888.
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MAS-ME ?
”ﬁ;{:@vr.lmo-te I...
—A mim 86 ?
—Soati... jure !....
Embalada na suave recordacdo d'este jura-
mento,adormeceu Rosita... O cera¢do batia-
lhe com ;iglpitaq;ﬁes doentias, irregulares, vio-
lentas.. E ella, olhando, viu-o, fcliz e amoro-
%0, a0 fundo de uma bella gruta azul, cheia de
lindas &araaims azues,a beira de uma phantaslica
nascente de anilada lywpha...
Azul | Azul! a cdr do seuciume....
elle cingia ¢ beijava uma ereatura vaporosa e lin-
da, que sorria-lhe docemente... Amava a odutra, o

. FEet . ] v x
Mg
Amavnhecsn. Rosita abriu os olhos. Estava trisiemente deserta
| 2 pobre camars.Descrtal... Havia ainda, no iecto, & resona-
¢ia do juramento da vespera ¢ elle ndo vinha vel-a morrer...

A janella, em frente, parecia alargar-se mais, para mostrar-

Ihe aquelle retaiho de céo, puvo, profundo azul. ..

Figura 5: Cangdes sem Metro: A morte de Rosita.
Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 19, 10 dez. 1888.




g LINA, a doce Alina, loura,
Loddinfantil e garrula, sentia-se
.. Nio g deixavam vér mamae, mas
diziam que 2 doenca tinha passado subita-
mente.... Ia vel-a em brevel...
Alina sentia-se bem....
Havia muito sol no espaco. A athmosphera
fresca vibrava, com a inusica screna da ma-
nhan... Na selva, os humidos arbustos orva-
thados tinham um pequenino sol ¢ cada folha. ..
Apenas as violetas do peitoril soffriam, feridas
pelo calor do dia.

*
& *

Na outra manban, tydo mudara.
No espaco_encharcado de chuva, fluctuava um torpor
gelado e sombrio ; 0s extremos da paysagem afogavain-
se nos nevoéiros mothados ;yna selva, }d nao bhavia. nem
sol, nem passaros...
Pobre Alina !
Mamae morrera.. .
¥ 80 as violetas, as tristes violetas roxas do peitoril, sé ellas

reviviam, abrindo-se como suspiros, sob a lagrima chrystallina
da chava, '

Figura 6: Cangdes sem Metro: As violetas de Alina.
Fonte: Revista A Galeria lllustrada, n. 28, 20 dez. 1888.
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- 4/ lar,chorosa,inconsolavel...
: 14 Vinba do arsenal de marinba. Vira
° embarcar o flho. O joven volunta-
‘ rio desapparecéra, naquelle horri-
2 vel convez, no-meio dos cahos das
fardas, por entre Iustrosas patronas e bayo-
netas novas,scintillantes,ferozes. Depois,viza
0 vapor ao largo... cada vez mais lunge, e sa-
hir abarra !...
Para o Sul! para o Sul!

Da casinha a beira-mar, avistava-se a barra,onde o
varor sumira fumegando. , .
A velha mae poc-se a fitar a barra. Parecia-lhe distin-
5uir ainda, a subir pelas montanhas, a ultima baforada
0 paquete,
E anoite veio...
A velba mae preserutava as trevas com o olbar desolado.
Stabat mater...
S6 a aurora afugentou-a d'alli...
Mas, uma aurora brutal, vermelha, carregada, mixto infernal
de incendio-e chaga. -
A pobre mae fugio. Pareceu-ihe ouvir, dos lados do arrebol
saugrento e rubro, a voz do filho, a morrer, que chamava-a...
Horrivel | horrivel a cor vermelba para as maes |. ..
E a guema....

| %%WJ

Figura 7: Cancbes sem Metro: Para o Sul!
Fonte: Revista A Galeria lllustrada, n. 36, 30 dez. 1888.
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AE acabar-se a guer-
ra das cordilheiras,
minha hoa Ignez... Vou tornar a
ver-te, afinal, minha pobre Ignez..
Matta-me este ambiente de polvora qnel-
mada..

Beija por mim 0S N0SSoS pequeninas., .. De-
vem estar erescidos !... tanto tempo... Beua
0s, que eu vou peijal-os por miniaa vez em
breve s.

Dizia assim a sua ultlma carta, datada do acam-
pamento...

Ignez er gueu 0s oihos, da carta que tinha nas maos

) para o céa..
0%} / 1*?0 Occldi.nlt‘ findava a branda agoma do erepuscalo.
gy Um clario scmi-—circulax- especie de vastissimoe diade-
¥ ma, ia se recolhendo aos pouacos para traz dos morros

< honancosa e mansa.
' No alto do diadema, uma grande estrella branca e serena

parecia olhar placidamente para baixo.

Do lado opposto, alava-se aos astros a branea lua O bran-
co luar vadio dormia ao relento pelos caminhos..

Dizem que o branco ¢ a cir da paz.

Porisso é bella a estrella, a lua, o claro luar gue dorme
nos camirhos..

E ahandeira br‘mca, desdobrada sobre as batalhas.

I

azues, semeiando no espaco uma vaga impressao, feliz,.

Figura 8: Cancdes sem Metro: A Bandeira Branca.
Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 44, 10 jan. 1889.
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S em terno....
Vii-sc 0.afogado,cada vez gue
0 fresce vento matutino [evan-
tava as cortinus verdes da pa-
diola.
F. aquelle nobre cadaver féra um
philosopha!
»
* o~ .
Senti passar-me pela epiderme a
caricia horrivel do ealatrio.
\ Pareceu-me que a gelidez daquelle
A\ ‘morto gelava a atmosphera € gelava-
* me.Penetrava ein mim certa brisa ex-
3% tranha, glacial. Minha ahaa tiritava-
Embalde brilhava o sol narua e no tirmameuto.
(A1~ Eusentia em mim a noute, preta. invernosa, po-
b=+ lar. Veuncia-me a intima visao luctulenta do nada.
1 O mnada inundava-nie.Via tudo escuro, sinistramen-
te negro.0 dia,dando na parede caiada dos editicios,
voltava schre 0 meu espirito com o drilho mortal das
pratas funerarias.
Eu via as fldres, a relvs...Que monstros!... Pediam-
me, pediam, para o vigor da sua existencia, o humus
fecundo e rico daminha tibra pddre!
Ri-me...Mas o riso tinha a cruel vantagemn de revelar mais
atravez da carne — a caveira.

Que noutes de esa_dell@ que sdo estas n.'m_xte:'a pretas do espirito!
Si quando extinguiu-se o dia,com os cirios accesos do occiden-
i te.e a noute da naturaza cahiu...sd entad, comecou 2 alvorecer

l ¢m minha alma. ‘—% C;Z-;D ,

Figura 9: Cangdes sem Metro: Noutes Pretas.
Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 51, 20 jan. 1889.
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ALOES, SEME TRO.

« RISONHO pom-
48 bal ficava-lhe mes-
mo a0 nivel do parapeito.
7"g¢ A doce crianga olhava pensativa
f & revoada das pombas, os gran-
des circulos que fazia o bando,
rodeando 0 pombal,e ouvia os ar-
rulhos dos casaes pousados no te-
cloem formade chapéo pontudo.
Sobre ella, choviam as flores da
trepadeira dos lindos ramos que
cecreavam-lhe o busto. Haviasthe
ainda am iuar de infancia no sem-
blante suave, de uma brancura em-
3 baciada ; havia aind2 um aroma de
447 bergo Bor entre aquelles cabellos cas-
tanhos bem aparados. Mal come¢ava um

i TP peiuenino seio a soerguer-lhe o casto li-
R ol nho ta camisa em timida ondu-
* —— { V7T %
' Olhava, eorn um abandono de es-
pirito, que sa ia~lhe gostosamente.

*

Duas pombas, de pennas clarfssimas,que, havia algum tempo,
cochichavam ternamente seus mysteriosos segredos,a beira do
pombal, precipitaram-5¢ no espago. )

Ella viu-as partirem para o alto, n2 deleitosa queda para as
nuvens. .

As pombas foram-se. .. foram-se, deixando no ar um longo
rastro de fina pennugem :

Ao longe, ficaram eomo pontos brancos no céo.

A luz exhuberante do dia fazia~lhes brilhar a plumagem ; o
bater das azas parodiava scintillagées argenteas. ..

Foram-se pelo infinilo a {6ra,como duas estrellas enamoradas.

Tambem ella, a doce ereanca, sentia que sua alma escapava-
lhe para as nuvens,atravez dagucile rastro de pennugem bran-
ca, 20 encal¢o das estrellus.

E’ que, assinl como ha noutes pretas nas almas. ha bellos dias
tambem,e gratas expunsoes matinaes,que acaviciam com aquel-
les dedos cor de rosa das auroras da Hellade.

Figura 10: Cangdes sem Metro: Manhés Hellenas.
Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 61, 20 fev. 1889.
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QUE lhe
. talta ? Elle
tem tudo,teve tudo. Ouro, sa-
ciedade, ventura,honraria, sncces-
80. O programma da sua ambi¢ao tra-
¢ou-se, executou-se. Yiu twlo, tudo sen-
tin. Usou da intelligencia occidental e da
sensualidade do levante ; provou o contacto
das neves polares e as temperaturas do Sabara.
Asnulheres beijaram-n'o,0s homens lamberam-n’o.
¥/ Nada lhe faita. E é disto que padece o desgracado
Como nada lhe falta, falta-lhe tudo. Falta-lhe o de-
sejo. Desejar é viver e o0 misero nao deseja. ..
Todos dizem : eu aspiro.E elle nao aspira. K’ um ente
SZ¥5 que nao vive : —Espregunica-se... . .
t. {4 Em torno da sua existencia, gyra apenas o aborreci-
mento, farlo, incolor, mortifero. . _
Quando todos ouvem a musica harmoniosa do universo
A e vémo colorido das cousas, s6 pira¢lle, o martyr da
_saciedade, tudo é largo, vasio. es:aicarado, entorpe-
cido e nuilo como um 0.
Estirando os bragos e abrindoa a, 0 pobre saciado assis-
te 20 destar dos seus dias, torturado lentamente pela impla~

cavel cor de vidro que o persegue,

hY

Figura 11: Cangdes Sem Metro: Victima do Incolor.
Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 76, 30 mar. 1889.
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A sua linguagem
ingenuna,rude e pri-
mitiva,contou-me que a sua
terra estava longe, muito
b . N lon:e . Tivera, sim, um céo
- " ' “Eatril, muitas affeigles,
' ‘ e um ana sua..
Agora uina cousa 86 animava-lhe a exis-
tencia...Sé tinha uma cousé:-o negro odio.
Guardava o odio ne peito, como se guards
na cinta um velho punhal amigo.
Haviam-lhe roubado a patria e a es
haviam-lhe votado os filhos a4 morte vil, as
fithas ao estupro torpe. Em premio lhe ha-
viam dado o ferreo captiveiro e aquillo...
Mostrou-me a face preta rasgada e o sansue,
escorrer quente.....

uem 830 o0s teus algozes ?
-—Os%omens brancos.. nlg

»>

Era um acervo aquella natureza.
Sentia se, no olhar, um britho horripilante de raioe no
espirito a amalgama espessa dos sentimenios todos,entre
o pezar profundo, roxo, ea vermelha colera sanguisedenta.
Espantava-me aquella alma espectro.

| Elle odiava os homens brancos, odiava a torre aguda, estaca-
I da no horisonte, sobre aquelles tectos.

E odiava o trem medonbo de fogo e lerro que passa, mugin-
do atravez dos innocentes campos. .

el e

Figura 12: Cangdes sem Metro: Alma Espectro.

Fonte: Revista A Galeria Illustrada, n. 84, 10 abr. 1889.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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