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“As imagens engendram as palavras que engendram as imagens em um movimento sem
fim.

Martine Joly

“E preciso buscar o video onde ele surge como outra coisa, onde ele esta respondendo as

necessidades novas, fazendo desencadear conseqiiéncias ndo antes experimentadas.”

Arlindo Machado



RESUMO

SOARES, Seizo Vinicius. Outro Olhar - O Audiovisual na Arquitetura da Aula:
Inovagdes Pedagdgicas. Dissertacao de Mestrado em Educagédo. PUC-Campinas, 2006,

102p. Orientador: Prof. Dr. Jairo de Araujo Lopes.

Este estudo, inserido na linha de pesquisa Universidade, Docéncia e Formacdo de
Professores, tem por objetivos: 1. identificar interesses e motivacbes do uso do
audiovisual na pratica docente de professores do curso de graduagdo em Comunicacao
Social de uma Instituicdo de Ensino Superior da regido sudeste do Estado de Séo Paulo;
2. diagnosticar as possibilidades de promover a valorizagdo do audiovisual como um
recurso capaz de estimular um novo fazer pedagogico em consonéncia com o contexto
social do aluno contemporaneo, consumidor de imagem, exposto as novas midias e a
cultura da comunicacdo de massa; 3. contribuir com ensaios pedagogicos que utilizam a
comunicacéo audiovisual, para o avanco das discussfes sobre inovacdes metodoldgicas.
Nossa proposta foi destacar o audiovisual no contexto das tecnologias da educacao e
comunicacdo trazendo um outro olhar sobre seus potenciais nas relagbes de ensino-
aprendizagem. As andlises da docéncia e das condi¢cdes do professor para desenvolvé-la
foram realizadas de forma critica e contextualizada na formacdo do educando em
comunicacéao social, por meio das falas de sete sujeitos respondentes de um questionario.
O mundo das imagens e a comunicacao audiovisual, retratados em fundamentos tedricos
gue subsidiaram a proposta do video como metafora da constru¢cdo do conhecimento e a
andlise dos depoimentos sobre a imagem em movimento e o que ela representa na
realidade investigada evidenciaram a busca pelo rompimento dos limites de espaco e de
tempo da arquitetura da aula. Espera-se com este trabalho contribuir para o avango das
discussbes sobre inovagdo da pratica pedagdgica com a insercdo de recursos
tecnologicos, especialmente os audiovisuais na sala de aula de instituicbes de ensino

superior.

PALAVRAS-CHAVE: acdo docente; audiovisual; formacdo do professor; inovacao;

comunicacao social.



SUMMARY

SOARES, Seizo Vinicius. Another Look - Audiovisual in the Class
Architecture: Pedagogical Innovations. A Dissertation for Master Degree in

Education. PUC-Campinas, 2006, 102p. Advisor: Prof. Dr. Jairo de Araudjo Lopes.

This study inset in the research line of the University, Instruction and Teachers’
Education, has the following objectives: 1. identifying interests and motivations of
the use of audiovisual in the education practices by teacher in the Social
Communication graduation course at a College in the Southeast area of the State
of Sdo Paulo; 2. diagnosing the possibilities of promoting the appreciation of
audiovisual as a resource able to stimulate a new pedagogical procedure in
harmony with the contemporary student social context, an image consumetr,
exposed to the new media and to the culture of mass communication; 3.
contributing with pedagogical essays that use audiovisual communication to further
discussion on methodological innovations. Our proposal was to detach audiovisual
in the context of education and communication technologies bringing another view
to their potentials on the teaching-learning relationships. The teaching analysis and
the teacher means to develop it, were performed in a critical and contextualized
manner in the education of the student of social communication, through the
speech of seven subjects that answered a questionnaire. The world of images and
audiovisual communication, portrayed in theoretical fundaments that provided the
subsidy for the video proposal as a metaphor on the construction of knowledge and
the analysis of the testimonies on moving image and what it represents in the
investigated reality, pointed out the search for breaking the limits of space and time
in the class architecture. It is expected with this work to contribute for the advance
of the discussion on innovation of the pedagogical practice with the insertion of
technological resources, specially audiovisual in the classrooms at college level

teaching institutions.

KEY-WORDS: teaching action; audiovisual; teacher education; innovation; social

communication.
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INTRODUCAO

Outro olhar

As dinamicas sociais, cientificas e culturais projetam mudancas e resignificacdes
que requerem outro olhar sob um mesmo objeto disposto em diferentes lugares e
situacbes, desvelando a flexibilizacdo dos usos e aplicagbes de elementos
originalmente direcionados para um unico fim. A semibtica vem contribuir para a
explicacdo desse novo arsenal de significacdes trazidas pelas metaforas da

mundializacdo da comunicacéo e das culturas.

O audiovisual que, como conseqtiéncia do advento da televisdo, até hoje com ela
se confunde, parece estar sofrendo transformacdes relevantes nos aspectos que
envolvem sua producdo, sua veiculacdo e seus objetivos. As relagbes entre o
expectador e o audiovisual transformam-se com a Internet. Agora, o video surge nas
casas, no cotidiano do trabalho e dos estudos, produzido com equipamentos de relativo

baixo custo como celulares e cameras fotograficas.

O audiovisual e o lugar que ele ocupa em nossa sociedade ja sdo outros. Assim,
faz-se necesséario outro olhar para compreendé-lo também como professores e
pesquisadores de metodologias inovadoras, pois como verificamos em perspectiva
histérica, ha um descompasso entre 0 uso que se faz dos avancgos tecnologicos dentro

e fora dos dominios da educacéao.
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A aula — espaco-tempo reservado para a didatica do professor imbuido do
proposito dos processos de ensino e aprendizagem contracenado com o estudante, que
por sua vez encontra-se imbuido do propésito da aprendizagem - torna-se elemento de
reflexdo sob sua contextualizacdo em um tempo de mudancas e de resignificacdes da

pratica pedagdgica e da construcdo do conhecimento pelo educando.

Buscamos uma nova arquitetura da aula, projetada para responder aos

paradigmas educacionais emergentes da informac¢éo e comunicagao contemporaneas.

Esse movimento, que parte de um outro olhar sobre o audiovisual no contexto
das novas tecnologias da comunicacdo e o indica como elemento passivel de compor
essa nova arquitetura da aula como recurso didatico inovador que apoia as relagfes de
ensino e aprendizagem, sintetiza o desafio pedagdgico de que falamos. Desafio que

passa pela formacéo docente e pelas questdes estruturais das instituicdes de ensino.

Esta reflexdo € parte de indagacdes atuais sobre o ensino superior na atual
sociedade do conhecimento onde assistimos a ampliacdo desenfreada da oferta de
cursos e a abertura de faculdades integradas e de cursos de graduacdo. Neste
contexto, enfocamos a comunicacgao social — area em que o pesquisador, o docente e 0
profissional integram suas funcdes para refletir sobre metodologias de ensino — campo
fortemente influenciado pelo desenvolvimento das tecnologias de informacdo e
comunicagédo, o que altera significativamente as possibilidades, os limites e desafios de

trabalho, de elaboracéo e de formacéao do profissional desta area.

Nesta perspectiva, em que a preocupacdo com a formacdo ética, técnica e
cultural do profissional em comunicagéo social tem lugar de destaque, encontramos 0
fazer docente nos programas de graduacado de cursos da &rea como objeto central de
nosso estudo.

A sociedade informacional, como caracteriza Castells (1996), nos da a idéia de
gue “os atributos sociais de geracdo e processamento de informacdo vao além do
impacto das tecnologias de informacédo e da informacdo em si mesma...” (p. 4).

Segundo o autor, para compreendermos essa nova sociedade é necessario assumir o
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carater sistematico da teoria, pois uma de suas caracteristicas centrais é a

interdependéncia das esferas social, politica, econémica e cultural.

Tomando esta interdependéncia como elemento de nossa reflexdo sobre o
ensino superior em comunicacao social, identificamos as contradicdes que transitam
entre 0 enorme potencial das tecnologias de comunica¢ao visuais e hipertextuais e a
precariedade que se observa ainda em alguns cursos de formagdo superior

responsaveis pelo profissional desta area do conhecimento.

Estas contradicbes entre o que € possivel e 0 que encontramos em nossa
realidade como docentes fazem-nos refletir sobre suas origens histoéricas, estruturais e
conjunturais em um movimento dialético que nos remete a questdes do mundo poés-
revolugcdo industrial, quando as mudancas nas relacdes de trabalho deflagram

alteracdes no mundo da educacéo e das relacdes humanas.

Vivemos um mundo que se define por um complexo fluxo de informacdes com
enorme potencial de conhecimento. Estudiosos e criticos sociais, como Santos (2004),
lanni (1995), Levy (2001) e Santaella (2004), apontam para as transformag¢des movidas
pelo desenvolvimento tecnologico caracterizando o conhecimento como moeda forte no
contexto exigente de adaptacbes e de aprendizagens continuas. Pensar em

conhecimento nos remete a pensar em educagéo e ensino.

Os novos modelos de produgédo, marcados pela flexibilizacdo das linhas de
montagem, pela supervalorizacdo do trabalho em equipe e pelas novas tecnologias da
informacéo globalizantes, trouxeram a pauta novos aspectos do trabalho como a
desterritorializacdo dos profissionais e a necessidade de se formar pessoas prontas
para mudancas de contexto social e tecnolégico. No esteio destas mudancas,
estudiosos da educagdo, a exemplo de Behrens (1999) e Moraes (2001), vém
sinalizando um novo paradigma para a constru¢cdo do conhecimento cientifico que nao

se esgota entre as paredes de apenas uma area do conhecimento.
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Termos como “interdisciplinaridade” e “transdisciplinaridade” ganham espaco em
mesas de discussao e féruns nas mais diversas areas de atuacdo humana e indicam a

emergéncia de pontes entre os diversos campos do conhecimento.

O conhecimento é concebido como redes que ... pressupdem flexibilidade,
plasticidade, interatividade, adaptabilidade, cooperacao, parceria, apoio mutuo, auto-
organizacdo” (MORAES, 2001, p. 96), porém, na contramdo do conceito de rede, a
educacdo no atual sistema brasileiro é, em grande parte, pautada em grades
curriculares gerando a fragmentacao de conteidos em disciplinas estanques, cada qual
com seus especialistas, como se 0 conhecimento tivesse fronteiras bem delimitadas e

uma linearidade que pressupde comeco, meio e fim. Para Cortella (2001),

0 bem de producdo imprescindivel para nossa existéncia € o
conhecimento, dado que ele, por se constituir em entendimento,
averiguacao e interpretacdo da realidade, € o que nos guia como

7

ferramenta central para nela intervir. A Educacdo € o veiculo que
transporta o0 conhecimento para ser produzido e reproduzido.
(CORTELLA, 2001, p.45)

Acrescentamos a essa dinamica de producdo e reproducdo o processo de
construcdo e reconstrucdo, criacdo e recriagdo, num movimento constante que
ultrapassa as fronteiras das grades curriculares e instaura o0 conhecimento

interdisciplinar.

De que interdisciplinaridade estamos falando? Numa perspectiva socio-cultural,
“... interdisciplinaridade é o processo metodoldgico de construcdo do conhecimento pelo
sujeito, com base em sua relagdo com o contexto, com a realidade e com a sua
cultura”, (MORAES, 2001, p. 98).

JA sob uma perspectiva histérica, Santomé (1998) apresenta a

interdisciplinaridade como resposta ao modelo disciplinar:
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... E claro que a disciplinaridade ndo deu conta de conhecer, explicar e
compreender todo fendmeno, principalmente no campo social, ético e
filoséfico. Iniciou-se, portanto, uma critica a este modo de se produzir
ciéncia, como a da Escola de Frankfurt, que combateu toda forma
fragmentada de se produzir conhecimento e buscou resgatar 0s
processos sociais subjacentes a forma positivista de se produzir
ciéncia: “...0 termo interdisciplinariedade surge ligado a finalidade de
corrigir possiveis erros e a esterilidade acarretada por uma ciéncia
excessivamente compartimentada e sem comunicacao interdisciplinar”.
(SANTOME, 1998, p.62).

Nao desejamos, neste momento, esgotar a discussédo sobre o conceito, visto que
€ polissémico, e sim, destacar que a producdo de conhecimento dispbe hoje de um
universo de possibilidades para a realizacdo dessa interdisciplinaridade, reconhecendo
as redes de conhecimento como auxilio ao fazer docente com criatividade, propondo
novas formas de abordagem das relagcbes ensino-aprendizagem por meio de novos
ambientes e relagbes que desembocam no trabalho do professor e em sua metodologia

de trabalho.

E neste ponto em que fazemos o recorte de nosso foco de interesse. Dentro das
novas possibilidades didatico-pedagdgicas geradas pelos avangcos da tecnologia,
elegemos o audiovisual como nosso objeto de estudo. Foi uma escolha feita, em parte
pela paixédo pessoal que este pesquisador cultiva pela imagem em movimento, em parte
pela observacdo de uma realidade de pratica docente que, de certo modo, incomoda

pela distancia entre as possibilidades e as realizagdes.

Assim, justificado nosso anseio pela pesquisa, cabe-nos perguntar: Como é
utilizado o video como recurso pedagodgico inovador no Curso de Comunicacao
Social? Esta € a questdo que pretendemos investigar neste trabalho, considerando
como campo de pesquisa uma instituicido privada de ensino superior do interior do

Estado de S&o Paulo que oferece o referido curso, a ser caracterizada posteriormente.

Os objetivos deste estudo sao:
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1. Identificar interesses e motiva¢gdes do uso do audiovisual na préatica docente

de professores do curso de graduagdo em Comunicagao Social;

2. Diagnosticar as possibilidades de promover a valorizagdo do audiovisual
como um recurso capaz de estimular um novo fazer pedagdgico em
consonancia com o contexto social do aluno contemporaneo, consumidor de

imagens, exposto as novas midias e a cultura da comunicacdo de massa;

3. Contribuir com a pesquisa de ensaios pedagdgicos a partir da comunicacao
audiovisual em cursos de graduacdo em Comunicacdo Social, para o avanco
das discussfes sobre inovacdes metodoldgicas como exemplo da arquitetura

da aula.

Esperamos, com isso, verificar as reais perspectivas de aprimoramento do uso
do audiovisual, assim como trazer a tona casos de sucesso, procedimentos
metodoldgicos ocultos aos olhos de grande parte de educadores e que podem

contribuir para a pratica docente em outras areas de formacao superior.
Esta dissertacao apresenta-se em quatro capitulos, que descreveremos a seguir:

No Capitulo I — A Docéncia Problematizada e a Pesquisa — explicitamos a
problematica que propulsiona e motiva indagacées em torno do ensino de graduacao
envolvendo as relagbes entre professor, aluno, aprendizagem e construcdo do
conhecimento. Apresentamos 0s aspectos metodolégicos da pesquisa no contexto

institucional onde o professor torna-se suijeito.

No Capitulo I — O Mundo das Imagens e a Comunicacdo Audiovisual —
desenvolvemos uma fundamentagdo tedrica a partir dos autores que dedicaram, ou
ainda dedicam estudos a area. Buscamos nesses autores, estudos sobre os temas: 0
conceito de imagem, imagem e a teoria semittica (JOLY, 1996); a imagem na
sociedade moderna; novos cenarios e novos leitores (SANTAELLA, 2004); as imagens

e as palavras: interacdo e complementaridade (JOLY, 1996); Por fim, o video como
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metafora da constru¢cdo do conhecimento, estabelecendo assim um elo com a acao e o

uso do audiovisual, matéria do Capitulo IlI.

No Capitulo Ill — A Arquitetura da aula e o video: uma perspectiva de inovagao e
mudanca - buscamos desenvolver o0s conceitos de inovacdo, experiéncia e
interdisciplinaridade como subsidios para a analise de metodologias que consideram
um novo paradigma na comunicacao e as relacdes que se mantém com 0S processos
de ensino-aprendizagem, numa nova arquitetura da aula. Apresentamos, também,
alguns casos de uso inovador do audiovisual. Casos que, recolhidos das falas de
nossos sujeitos de pesquisa e retomados de nossa prOpria experiéncia docente,
apontam para uma nova e possivel pratica de ensino em que as tecnologias da
comunicacdo estdo a servico da intencdo pedagdgica, critica e adequada as

expectativas de alunos, professores e instituicao.

Ja no Capitulo IV - O audiovisual na acdo docente: olhares — analisamos os
dados da pesquisa a partir dos docentes usuarios de audiovisual, sujeitos de nossa

pesquisa.

Apesar deste trabalho caracterizar-se, em grande parte, como um estudo de
caso, seu desenvolvimento colabora com as discussdes a respeito da utilizacdo dos
recursos tecnoldgicos, particularmente do audiovisual, em instituicdes de ensino

superior.
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CAPITULO |

A DOCENCIA PROBLEMATIZADA E A PESQUISA

Este estudo parte da crenca na necessidade de uma pratica educacional
envolvida com a inovacdo na docéncia e assume uma concepcdo de conhecimento
construido na flexibilidade, num processo que instiga a curiosidade e a duvida e que
ainda, segundo Cunha (1998) valoriza o erro e trabalha com base nele e tem na

provisoriedade, multiplicidade e movimento elementos que permeiam o cotidiano.

Esta pesquisa possibilitou-nos explicitar a probleméatica que propulsiona e motiva
indagacdes em torno do ensino de graduacgédo envolvendo a relagdo professor-aluno, a
aprendizagem e a constru¢cao do conhecimento como acima descrito. Os objetivos e 0s
aspectos metodoldgicos da pesquisa foram arquitetados no contexto institucional onde

o professor-pesquisador torna-se sujeito.

Percebemos, também, 0 peso que assume uma pesquisa sobre 0 ensino e suas
relagcoes tendo a acao docente problematizada e o professor como sujeito de pesquisa,
guando constatamos que o objeto do trabalho do professor € a construcdo do
conhecimento que se torna possivel se orquestrada por ele, utilizando os recursos
pessoais advindos da sua formacdo, as condicdes de estudos e atualizacao

permanente e as estruturas materiais de que dispoe.
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E certo que atualmente ter como objeto de trabalho o conhecimento ndo é
privilégio dos professores. Campos como os de Gestdo de Pessoas, Administracao de
Empresas e Engenharia de Computacdo, ha muito vém se valendo da expresséo
“Profissionais do Conhecimento” para descrever o perfil dos sujeitos que atuam nestas

areas.

Porém, acreditamos que o trabalho do professor como “gestor do

conhecimento™

, arquiteto da aula, sua principal obra de criagcéo cotidiana, diferencia-se
dos demais campos citados acima pela relagdo que mantém com o aluno em sala de

aula - espaco e tempo onde se da a construcdo do conhecimento em si.

Sobre a relagdo professor-aluno nessa jornada de produgéo de conhecimento
em aula, Veiga (2001) afirma que o professor é o protagonista porque ele é quem faz a
mediacao do aluno com os objetos dos conhecimentos. A autora apresenta a aula como
uma peca cujo elenco de protagonistas — professor e alunos, todos sujeitos na medida
em que interagem com o objeto do conhecimento — assume o carater inovador na
relacdo pedagdgica pela propria metodologia que imprime. Essa afirmagéo nos traz a
memoaria professores marcantes positivamente que tivemos na universidade e a relacao
permitida e estabelecida entre ele e os alunos e, como consequéncia, entre alunos e
alunos, alunos e a instituicdo; enfim, recordamos uma forma de conduzir o
conhecimento que extrapolava os fins da aula e invadia a vida académica, pessoal e do

sujeito histérico em seu meio social.

Estas lembrancas que acompanham nossa formacdo sédo retomadas hoje sob
uma nova Otica: somos professores e percebemos quéo raros sdo 0s momentos em
gue sentimos a repercussdo de uma aula que, ao projetar-se diante de nés a partir de
uma pergunta interessante que o aluno nos remete, ou ainda, numa duvida fértil, nos
leva para outras direcGes, aparentando inicialmente um caos, semelhante a malha das
informacfes efémeras, em hiperlinks que povoam o espaco cibernético nas redes de

comunicacao.

! A palavra gestor deve aqui ser compreendida ndo como o gerente, o administrador (dicionario Aurélio) mas como o
sujeito que auxilia a elaboracéo de algo.
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1.1 Inquietagbes que moveram a pesquisa

Em nossa trajetoria de pesquisa tedrica e empirica apresentada neste trabalho,
constatamos que o campo da educacdo superior e do ensino de maneira geral € um

campo fértil de perguntas e de inquietacdes que podem mover inimeras investigacoes.

Percebemos, ainda, a existéncia da aula como algo entre parénteses, ou seja,
espaco e tempo apartados da vida “real” do aluno que se vé enfileirado, aquietado em
sua carteira nem sempre confortavel, esperando por algo que nem ele mesmo sabe.
Estudos de Asbahr (2005) abordam a reflexdo sobre o trabalho docente referindo-se a
falta de motivacdo dos professores como algo ndo meramente subjetivo, e sim
engendrado em condicbes objetivas, concretas, que repercutem na consciéncia
docente. Desta forma, a alienacdo da atividade pedagodgica sé pode ser compreendida
se analisarmos as condicdes objetivas e subjetivas do trabalho docente como unidade

dialética.

Essa desmotivacdo projetada nas aulas remete-nos ao sentimento de um fazer
sem sentido, que indaga: O que faco aqui? Que papel tem minha disciplina no contexto
do curso? Por que sinto que ndo estamos avancando na disciplina? Estou preparado
para escapar do “formato” de aula” que minha area de formacdo me submetera ao
longo dos meus anos de estudo? Como lidar com a inseguranca gerada pela nova
experiéncia em sala de aula? Como reagirei diante das novas indagacfes dos alunos,
movidos por uma nova metodologia? Sao perguntas que vez ou outra podem surgir do
siléncio nas mentes dos professores. Em nossa pratica docente, percebemos no
didlogo com colegas que o professor sofre de um certo mal-estar, o “mal-estar docente”.
Esteve (1995) define esse termo como “o conjunto de reacdes dos professores como
grupo profissional desajustado devido a mudanca social” (p. 97), que empreende novas
atribuices a sua pratica profissional. A esse fato acrescem-se as mudancas aceleradas
no mundo da informacgédo e comunicacdo que os coloca na obrigacdo de atualizacdo

constante frente as expectativas dos alunos, e destes, frente ao mundo do trabalho.
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Quando o professor toma consciéncia das dificuldades diante da
responsabilidade de conduzir e ampliar o debate em direcdo a novos saberes — o que
se realiza ao perceber que o aluno deixa a sala de aula com algo a mais, levando
consigo novas e férteis indagacdes — surge de um lado, a frustracdo com seu préprio
fazer pedagdgico, e de outro, a semente que podera leva-lo a romper seus proprios

limites e fronteiras na busca por novos caminhos para sua pratica.

O professor, neste momento de reflexdo sobre seu fazer pedagdgico, toma
consciéncia de que sua funcao de “profissional do conhecimento” ndo diz respeito
exclusivamente aos saberes técnicos que ele acumulou ao longo de sua carreira
profissional docente ou ndo docente, mas um profissional do conhecimento que néo se
limita a transmiti-lo a seus alunos, mas facilita e auxilia-os na apropriagcdo dele, num

processo dialogico de construcédo de novos saberes.

O professor s6 pode avancar em sua visao a respeito da complexidade do dia-a-
dia em sala de aula quando exercita 0 ato de distanciar-se de seu préprio fazer,
procurando suspender concepcdes arraigadas e suas proprias certezas, investigando
sua propria pratica, numa abordagem de analise em que “a consciéncia sobre a
consciéncia” é préatica fundamental na busca por novos caminhos, adequados aos

cenarios em mudancga e aos objetivos de sua docéncia.

E este sintoma, este desejo de sair do lugar comum e de buscar novos ares na

sala de aula que nos move neste trabalho de pesquisa.

Porém, muitas vezes percebemos a presenca de uma falta de perspectivas, uma
sombra que abafa o fazer docente, que surge muitas vezes da dificuldade do professor
em compreender os processos de ensino e aprendizagem com foco no aluno ou se
apoia numa abordagem problematizadora. Adentrando, porém, nestes processos, 0
professor preparado para essa nova exigéncia e realidade educacional provavelmente
se defrontard com um mundo repleto de estimulos atraentes, onde a informacéo esta a

um toque de seus dedos.
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No entanto, outros fatores podem estar influenciando sua pratica pedagogica. E
em Asbahr (2005) que encontramos a reflexdo sobre o trabalho docente, que deve ser
visto como unidade dialética, reconhecendo as condi¢cbes objetivas que envolvem a
extensa jornada de trabalho, os baixos salarios e a falta de recursos materiais por um
lado, e condi¢cdes subjetivas que desvelam a formacédo tedrica e académica,
apresentando-se insuficientes ou ndo e expressando-se no ensino bacharelesco e

enciclopédico ou transformador.

O cenério apresentado pela autora denota o distanciamento entre 0 ensino
oferecido e as expectativas do aluno, a satisfacdo do professor em relacdo as suas

condic¢Oes de trabalho e as necessidades do processo de constru¢cado do conhecimento.

Este distanciamento parece mais perceptivel no caso de profissionais que se
tornam professores do ensino superior sem o devido preparo pedagogico que a fungéo
requer. S&o jornalistas, publicitarios, médicos, engenheiros, administradores de
empresas e tantos outros que passam a atuar nos cursos de graduacao valendo-se da
experiéncia da &rea, revestindo de carater técnico o ensino, deixando grandes lacunas
guanto a formacdao ética, humanista e cidada que devem proporcionar. Nossa pesquisa

confirmou essa realidade.

De acordo com Morin (2000), a formacdo de um individuo deve estar pautada
ndo s6 no saber, mas também no saber ser, saber fazer e saber conhecer o mundo. O
autor fala de uma formacéao para a imprevisibilidade e para os impactos das mudancas,
buscando compreender como se da o conhecimento, onde e como buscé-lo e como
dele apropriar-se. Cabe indagar se o profissional que se torna professor, sem a devida
capacitacdo pedagogica, ndo estaria, diante de sua experiéncia na area, capacitando

seus alunos para atuarem num mundo de estabilidade, com problemas bem definidos.

Outra questdo a ser considerada em nossa realidade pesquisada — curso
noturno na formacédo superior em Comunicacéo - € a do estudante que trabalha e a do
trabalhador que estuda. Embora possa parecer 0 mesmo, sabe-se que nesta realidade

entendemos como o trabalhador que estuda aquele que se revela pelo cansaco e pelas



25

limitacBes dos estudos, o que dificulta a relacdo de ensino e aprendizagem e amplia os
desafios da docéncia. Para este estudante, a prioridade é o trabalho e seus estudos

acontecem por pressodes sociais e sdo desenvolvidos com mais dificuldade.

Por outro lado, para o estudante que trabalha a prioridade é o estudo, o trabalho
€ um meio para manté-lo. Este também tem dificuldades para corresponder as

exigéncias académicas com qualidade.

Além destas questbes sociais que permeiam a realidade do estudante
universitario trazemos mais uma contradicdo: a do estudante que trabalha na area

especifica e aquele que trabalha em outras areas de conhecimento.

Esta distingdo é relevante para o fazer docente - objeto desta pesquisa, uma vez
que o aluno é o principal protagonista da aula. E para este aluno que a aula é

arquitetada pelo professor em suas escolhas didaticas e metodoldgicas.

Para este aluno, o conhecimento significativo surge como uma possibilidade
metodolbgica para compreendermos a sala de aula, quando o conhecimento advindo
do seu mundo, seja do trabalho ou social, também passa a fazer parte do contexto da

aprendizagem para a construcdo do conhecimento e para a arquitetura da aula.

Cabe lembrar que muitos alunos ja cursaram o ensino médio técnico na areas de
propaganda, publicidade ou marketing, ou ja tiveram ou tém atuacdo profissional na
area especifica. Este aluno possui expectativas diferentes das apresentadas pelo

estudante que trabalha em outra area do conhecimento.

No percurso das andlises da realidade pesquisada nos defrontamos com
aspectos desestabilizadores relativos a formagédo do professor e ao contexto em que
ele atua.

Um olhar para o docente do curso de Comunicagdo Social focaliza um
descompasso entre a profissdo de professor e a importancia da acdo docente
(bacharéis e éareas técnicas sem formacdo pedagdgica como veremos no perfil do

universo pesquisado, mais adiante). Este descompasso se revela, de modo geral, na
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inseguranca frente as mudancas sociais e tecnolégicas e no “mal-estar docente”

causado pela atribuicdo de novas funcgdes e pelas condi¢gdes de trabalho.

Nota-se, ainda, a prevaléncia da técnica na pratica docente quando as
exigéncias na formacao do aluno recaem sobre resolucéo de problemas e na execucao
pratica de tarefas, em detrimento de uma formacdo mais ampla, fundamentada

teoricamente nas ciéncias sociais.

Podemos avancar ainda mais em nossa discussao se levarmos em consideracéo
gue a sociedade contemporanea, movida por informacdes volateis e vertiginosamente
aceleradas, concorre com o trabalho do professor, ampliando a visibilidade do
descompasso entre a aula - nos ritmos convencionais do planejamento e objetivos de
ensino - e as expectativas do aluno universitario alimentadas pelo imediatismo e pelas

pressdes de mercado.

Essa contradicdo talvez possa ser minimizada se considerarmos o docente

como:

... aquele que situa sua disciplina no contexto histérico-social, que vé as
possibilidades e os limites dos conceitos com que trabalha para a
solucdo de problemas que desafiam a propria ciéncia, que
frequentemente direciona o olhar de seus alunos para o futuro,
trabalhando nas fronteiras do conhecimento em qualquer &rea...
(BALZAN, 2001, p.117)

Se as informacdes nos chegam hoje de forma acelerada, em Balzan
observamos o quanto ha de se aprender sobre relacfes pedagdgicas da sala de aula
universitaria, principalmente as que refletem as a¢6es que transformam as informagdes
em conhecimento para que o futuro profissional tenha consciéncia do seu papel na
sociedade. A decisdo pela docéncia no ensino superior deveria estar associada as
necessidades, compromissos e obrigacdes que a funcdo exige. Assim, da decisdo pela
docéncia e do compromisso com as relacdes pedagogicas acarretam certamente 0s

prazeres que a profissao pode proporcionar.
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A aula é, sem duvida, o centro da acdo pedagogica. Se em nossa experiéncia
aprendemos a distinguir uma aula criativa e motivadora de uma aula mediocre e vazia,
gual é a percepcao do aluno sobre nossa pratica? Sabemos responder segundo nossa
experiéncia enquanto alunos, mas nao enquanto alunos de no0s mesmos (pratica
reflexiva). No entanto, sentimos o prazer da profissdo quando a aula ultrapassa os
espacos do quadro de anotacdes, do texto referéncia e dos limites do reldgio, quando
nos apercebemos todos envolvidos, comprometidos pelas reflexdes e discussdes para
além do texto ou nos percursos e atalhos de qualquer outro recurso instrucional como,

por exemplo, o video - objeto de nosso estudo.

Sabemos que o conhecimento s6 é apreendido, s6 € integrado a estrutura
cognitiva do aluno quando, em algum momento, ele é construido ou, antes mesmo,
desconstruido, reconstruido e posto a servico do proprio sujeito. E esta apropriacédo se

da a partir da sala de aula, sob a mediacéo do professor.

Transformar o ambiente insipido da sala de aula em um universo de
possibilidades e de curiosidades é um desafio diario que demanda para além do
dominio do conteuddo em questdo, também o conhecimento técnico da estrutura
disponivel, conhecimento das relacbes que se fazem presentes nos processos
educativos além de um planejamento contextualizado nas mudangas sociais e
tecnoldgicas. Esta transformacdo ndo precisa ser o resultado do uso de recursos
impactantes ou de malabarismos didaticos. Ela esta, muitas vezes, na postura do
professor, numa palavra inusitada, no questionamento de um aluno, numa proposta de

trabalho corajosa e construida em conjunto com a classe.

Nesta seara, porém, 0s recursos audiovisuais, por seu grande apelo visual e
estético, podem ser explorados pedagogicamente, tornando-se potencial instrumento
para a educacdo, ultrapassando o apelo visual estético e sonoro, promovendo
criticidade e estabelecimento da relacdo teoria e pratica, além da avaliacdo dos
processos de recuperacdo da aprendizagem e da superacgdo individual do estudante,

guando usado pedagdgica e criteriosamente.
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1.2 Acéo docente em foco

A utilizacdo de audiovisuais sem um tratamento tedrico pedagogico tem
caracterizado uma pratica dissociada dos objetivos de aprendizagem e de investimento

na cognicao.

O uso do tempo pedagdgico (aula), a ocupacdo dos alunos com
improvisagdes que se esforcam em manté-los em sala, quando se exibe um
audiovisual, reduz as potencialidades pedagodgicas desse material, causando nos

alunos um certo descaso.

No entanto, a pesquisa nos mostrou que os docentes que assumem O0S
desafios pedagdgicos do uso do audiovisual em aula o identificam como importante
instrumento de apoio, diversificacdo de metodologia, motivacao para o aluno, ilustracao

de conceitos e exemplos, promotor de reflexdo e discussdo em grupo entre outros.

A cultura do uso ndo adequado do audiovisual dificulta o trabalho
comprometido dos professores que possuem as competéncias para emprega-lo de
forma produtiva. Engendrar novos valores sobre o audiovisual e seu carater didatico é

uma tarefa relevante tanto para o docente quanto para os alunos.

Por outro lado, a infra-estrutura tecnolégica e administrativa para que o
audiovisual ocupe espacos e qualifigue os processos de ensino e aprendizagem
também encontra obstaculos de diversas naturezas. Destacamos, dentre eles, a
burocratizacdo do uso, a sua manutencédo e a ampliacdo de acervo coerente com as

demandas.

No campo em que se realiza esta pesquisa — Curso de Comunicagao Social —
observamos quatro elementos para a contextualizagdo da investigagao pretendida por
este trabalho: a estrutura organizacional e tecnoldgica necessaria para a producao e
exibicdo de pecas audiovisuais; o perfil profissional e académico dos estudantes; e por

fim, o corpo docente que, em sua maioria, ndo possui formacao pedagdgica.
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Um quarto elemento a se considerar é o projeto pedagogico do curso - fator

primordial para a formagdo do Comunicador Social.

Quando consideramos os avancos tecnoldgicos para producdo e difusdo
comunicativa fica clara a importancia do video como vertente neste movimento, fazendo

desta forma de comunicacdo um ponto chave para esta formacéo docente.

Esses quatro elementos estdo presentes em nossa pesquisa ao indagarmos:
Como é utilizado o video como recurso pedagégico inovador no Curso de

Comunicacéao Social?

Como foi expresso inicialmente, nossos objetivos com esse estudo estdo
voltados a: identificar interesses e motivacdes do uso do audiovisual na pratica docente
de professores do curso de graduacdo em Comunicacdo Social; diagnosticar as
possibilidades de promover a valorizacdo do audiovisual como um recurso capaz de
estimular um novo fazer pedagégico em consonancia com o contexto social do aluno
contemporaneo, voraz consumidor de imagem, exposto as novas midias e a cultura da
comunicacdo de massa; contribuir com a pesquisa de ensaios pedagodgicos a partir da
comunicacdo audiovisual em cursos de graduacdo em Comunicacdo Social, para o

avanco das discussdes sobre inovacdes metodoldgicas na sala de aula.

A partir de uma revisdo de nossa experiéncia docente no campo de pesquisa,
algumas hipéteses poderiam ser levantadas. Acreditamos que haja, por parte de
professores e alunos da graduacdo em Comunicacdo Social, uma sub-utilizacdo dos
produtos e recursos disponiveis para o uso do video na formacdo académica. Essa
sub-utilizagdo pode possuir diversas raizes. Entre elas as estruturais e as de formacao
docente que se manifesta no olhar sob as possibilidades inovadoras do ensino

expressas e presentes na arquitetura da aula.
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Quanto as raizes estruturais, tinhamos como hipotese a sub-utilizacdo pelos
professores dos produtos® e recursos® do laboratério de audiovisual por falta de
planejamento e de conhecimento das possibilidades que tal estrutura oferece.

Nossa pesquisa confirmou em parte estas hipoteses, pois, a partir dos
depoimentos dos sujeitos, observamos uma nitida tendéncia de assumir para si as
limitagbes do uso destes recursos em termos de equipamento. A maioria afirma serem
suficientes 0s recursos e que 0 seu uso depende apenas da programacdo de sua

disciplina e de seu planejamento e agendamento junto a secretaria do curso.

Apenas um sujeito da pesquisa destaca 0s prejuizos de sua aula por néo

contar com recursos instalados na sala, experiéncia que vivencia em outra instituicao.

Outra analise diz respeito a utilizacdo dos produtos do laboratério de audio e
video do curso. Nenhum dos depoimentos aponta como fonte de pesquisa de videos a
serem utilizados em aula, o acervo deste laboratério, que investe consideravelmente em
tempo e em recursos materiais na gravacao de palestras e na producao de programas
televisivos. Estas fontes ndo foram citadas pelos sujeitos de nossa pesquisa.

Isto evidencia a ndo otimizac&o dos registros em video de eventos, palestras,
seminarios com potencial de uso pedagdgico que acabam armazenados nas
prateleiras, esquecidos, sub-aproveitados. O que move nosso interesse de pesquisador
para um novo objeto: a qualidade, teor e pertinéncia desse investimento realizado pela

instituicao.

Estas analises serdo aprofundadas no Capitulo 4 deste trabalho.

2 Por este produto compreende-se gravacdes de palestras, documentarios e eventos produzidos pelo laboratério e que
poderiam ser retomados como ampliacdo, complemento e ilustracdo de contetidos desenvolvidos em aula.

* Aqui, entendemos como recursos as cameras de gravacdo de video, ilhas de edigdo, microfones, estidio de
gravacao de audio e de video etc.
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1.3 Trajetéria metodologica

Nossa investigacdo de campo foi realizada em um Centro Universitario, numa
instituicAo de ensino superior localizada no interior do Estado de S&o Paulo.
Especificamente, no curso noturno de graduacdo em Comunicacao Social com énfase
em Publicidade e Propaganda. Escolhemos este campo de pesquisa pela familiaridade

gue ali encontramos e pelas condic¢des favoraveis ao desenvolvimento da pesquisa.

Além disso, pudemos contribuir com nossas analises para justificar a
necessidade de ampliacdo de recursos e melhorar a gestdo dos mesmos no seu

sistema de reserva e cancelamento pelos usuarios, alunos e professores.

Os sujeitos da pesquisa sédo professores de diferentes disciplinas que
utilizaram o audiovisual em suas aulas durante o ano letivo de 2005. Tal informacéo foi
obtida pelo setor de registros de reserva de equipamento de audio e de video no
laboratoério da instituicdo (Anexo 1). Este critério comporta um comentario: pela restricdo
de recursos em equipamentos para o uso de audiovisual em sala de aula* a instituicdo
campo de nossa pesquisa, adota como procedimento padrdo a reserva antecipada de
equipamentos, laboratérios e auxilio técnico, de uma semana. Constatamos, em nossa
investigacdo, que esta caracteristica da logistica do curso interfere no planejamento de
professores que desejam usar 0S recursos aproveitando situacdes emergentes.

Trataremos deste topico adiante.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa qualitativa em que as informacdes
necessérias ao tratamento do problema foram obtidas por meio de depoimentos
redigidos encaminhados e recebidos por email. Para Martins (1989), na pesquisa
gualitativa uma questdo metodoldgica importante € a que se refere ao fato de que ndo
se pode insistir em procedimentos sistematicos que possam ser previstos em passos ou

sucessdes como uma escada em direcdo a generalizacao.

*S30 recursos para o uso do audiovisual em sala de aula: TV, video cassete, DVD Player, Projetor multimidia.
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Nossos sujeitos foram informados sobre os objetivos desse trabalho antes de
responder ao questionario (Anexo IlI) que passou a ser o ponto de partida de nossa
analise. Nosso Questionario é composto de duas partes: uma de questdes fechadas e

outra de questdes abertas.

1.4 O professor sujeito da pesquisa

A caracterizacao do perfil dos pesquisados foi realizada a partir das questdes
sobre formacdo académica, atividades profissionais docentes e ndo docentes e
disciplinas que ministram, tendo em vista o que declaram as suas ementas, levantadas

do projeto do curso.

Esta andlise possibilitou-nos refletir sobre a pertinéncia entre a formacao

desse profissional e os objetivos da disciplina.

Inicialmente, tinhamos o conhecimento desses sujeitos apenas como colegas
do ensino superior e verificamos em pesquisa que, como nés, muitos desenvolvem
outras atividades profissionais ndo docentes que trazem contribuicdes para a formacéo
do egresso. A pesquisa contribuiu, também, para a identificacdo de aspectos inerentes

ao sujeito e para a contextualizacao de sua prética pedagogica.

Esses dados nos levaram a identificar os professores sujeitos da pesquisa

como bacharéis e licenciados.

Consideramos, ainda, o fato de que em nossa pesquisa a ag¢do docente
ocupa lugar privilegiado o que depende de uma formagdo consciente de sua
importancia, fato que normalmente ndo ocorre na formacédo do bacharel. Entretanto,
notamos que a heterogeneidade profissional do grupo pesquisado pode favorecer

certos aspectos pedagogicos do curso. Aprofundaremos estas analises mais adiante.
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As demais questfes analisadas fazem referéncia ao uso do audiovisual em sala
de aula pelo professor, indagando sobre frequéncia e impedimentos para o uso, bem
como a explicitacdo de objetivos pedagdgicos, metodologias e avaliacdo. A pertinéncia
da utilizacdo do audiovisual como contribuicdo qualificada da formacdo do egresso

também é elemento analisado.

Tanto as questdes sobre 0s objetivos quanto as que abordavam a metodologia
para o uso deste recurso permitiram-nos analisar a percepcao pedagogica do professor

acerca dos recursos.

Pudemos, ainda, avaliar a percepcdo do professor a respeito das atitudes e

participacdo do aluno em uma aula com a utilizac&o do audiovisual.

Por fim, solicitamos aos docentes que relatassem experiéncias marcantes do
ponto de vista pedagogico que recuperamos no topico “casos, causas e consequéncias”

dessa dissertacao.

Entendemos, também, que a natureza dindmica do Curso de Comunicacao
Social — sujeito a acontecimentos de Ultima hora que podem ser levados a aula como
tema para discussdes e aos interesses expressos pelos alunos que surgem, muitas
vezes, inesperadamente, mas que devem ser levados adiante — dificulta a execucédo de

um planejamento rigoroso de aulas.

O desejo docente pelo uso de recursos ndo planejados antecipadamente é
inevitavel e, como defenderemos adiante, pode ser desejavel em algumas
circunstancias. O impeto criativo do professor ndo pode esperar. O interesse do aluno
pelo assunto novo, que nasce da reflexdo esta ali, estampado nos olhos, e a idéia para
uma inovacdo pedagodgica deve surgir. O momento esta posto e é Unico e
irreproduzivel. Deve ser aproveitado em sua plenitude. Encontramos em

Nachmanovicht, muasico e estudioso do ato criador, a inquietante afirmacéao:

Na improvisagdo h& apenas um momento. A inspiracdo, a estruturagéo
técnica e a criacdo da mausica, a execucao e a exibicdo perante uma
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platéia ocorrem simultaneamente, num Unico momento, em que se
fundem memodria e intencéo (que significam passado e futuro) e intuicéo
(que indica o eterno presente). O ferro esta sempre em brasa.
(NACHMANOVICHT, 1993, p.28)

Infelizmente, muitos desses momentos férteis, muitos “ferros em brasa“ acabam
por esfriar sem serem forjados. Momentos que acabam desperdicados por motivos
alheios a sua vontade como, por exemplo, pela falta de um equipamento corriqueiro, ou
por alguma forma de burocracia. Muitas vezes ja nos deparamos com situacfes em que
o professor, meio a discussédo de conteudos com seus alunos, lembra-se de um video,
fotografia ou peca de audio que poderia auxiliar no debate, mas nao pode utiliza-lo pela
auséncia do equipamento. Essa impossibilidade de uso imediato do recurso audiovisual
faz com que o professor perca uma oportunidade Unica e irreproduzivel de construir
conhecimento junto a seus alunos utilizando imagem e som. Aquela foto, video ou
musica da qual lembrara o professor e que poderia fazer toda a diferenca para o
alcance dos objetivos da aula, perde-se no tempo, pois a experiéncia € Unica e

irreproduzivel.

Acreditamos no carater uUnico da experiéncia que aparece também na aula,
espaco-tempo onde da imprevisibilidade dos acontecimentos nasce a construcdo do

conhecimento.

Tinhamos como hip6tese que muitos professores acabam por desistir do uso dos
recursos visuais em suas aulas por acharem dificil demais conseguir sua reserva junto

ao departamento responsavel, preferindo a comodidade da auto-suficiéncia docente.

Esta hipotese — a de que o professor apontaria a necessidade de um acesso
facilitado de recursos audiovisuais em sala de aula — nao foi verificada em nossa

pesquisa. Nas andlises realizadas apontamos nossa interpretacdo deste resultado.

1.5 As etapas do trabalho
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Conhecer como se d4d o emprego de audiovisuais no ensino de graduagéo
em Comunicacdo Social exige o esforco metodoldgico préprio da pesquisa social que,
para Minayo (1994), se desdobra em varias questdes. Uma delas diz respeito ao fato de
tratarmos de uma realidade da qual fazemos parte. Em nosso caso, 0 ensino superior e
a pratica docente sdo objetos de nosso estudo, assim como de nossa experiéncia e
pratica diaria, condicdo que pde em risco a capacidade de objetivacdo, ou mesmo que

pdem & prova a propria objetividade”®.

Pelo fato do objeto das ciéncias sociais ser historico, ele consta de um
presente marcado de um passado que se projeta para o futuro, num transito entre “o
gue esta dado e o que esta sendo construido. Portanto, a provisoriedade, o dinamismo
e a especificidade sdo caracteristicas de qualquer questdo social”. (MINAYO, 1994, p.
13).

Esta idéia reflete nossa circunstancia de pesquisa: um contexto/objeto em
gue estamos inexoravelmente imersos. Conhecemos pessoalmente o0s sujeitos e
vivenciamos a realidade de tal maneira que ja partimos para a pesquisa com idéias pre-

concebidas, resultados imaginados e caminhos previamente percorridos mentalmente.

Para amenizar este risco, ap6s a coleta de dados, realizada pelo envio e
recebimento eletrénicos, buscamos manter a distancia a identidade dos sujeitos
respondentes atribuindo aos questionarios a denominacdes A, B, C, D, E, F e G., numa

auto-vigilancia e protecdo de possiveis interferéncias nas analises.

Se por um lado, este nosso trabalho nos motivou a responder uma questao,
por outro tomamos consciéncia de nossos limites e desafios como pesquisador,

personagem com multiplas intengdes e uma trajetéria a seguir.

®> Podemos exemplificar essa situacdo quando construimos como hipétese inicial que os professores se
desestimulariam a usar os recursos audiovisuais devido a burocracia dos agendamentos para seu uso, sentimento
experimentado como professor, e como pesquisador que influenciou-nos a pensar que este seria também o
sentimento de nossos pares, sujeitos dessa pesquisa.
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Esse fato nos levou a valorizar sobremaneira a metodologia e o detalhamento

das etapas do trabalho.

O campo da pesquisa é o Curso de Graduacdo em Comunicacdo Social e
dele sua infra-estrutura de apoio docente no que diz respeito aos audiovisuais

disponiveis ao trabalho dos professores.

A prévia realizacdo de um inventario sobre os recursos disponiveis (Anexo )
e 0 numero de turmas de alunos do curso em questéo e de disciplinas possibilitou-nos
dimensionar a infra-estrutura existente como um dado qualitativo para as analises das

respostas dos docentes.

Este inventério foi feito a partir de registros, entrevistas informais com
funcionario do setor de reservas de equipamentos audiovisuais pelos docentes para
suas aulas, dados da secretaria académica, constituindo um panorama de numero de

alunos, de turmas, de disciplinas e professores.

Para a analise utilizou-se a categorizagdo: retroprojetor, multimidia, tevé e
video, radio, laboratério etc., organizados por incidéncia de retiradas para uso nas aulas

das disciplinas.

Esse levantamento identificou, inicialmente, a disciplina de maior e a de
menor utilizagdo dos recursos audiovisuais, 0 que apontaria 0S sujeitos a serem
entrevistados. Esta decisdo foi alterada na medida em que optamos por ampliar o
universo de sujeitos pesquisados sem limitar-nos aos dados quantitativos de uso. Ao
final, em posse dos dados, avaliamos que foi acertada a decisdo pela riqueza de

elementos trazidos por sujeitos que, a principio, ndo seriam contemplados.

Entendemos, no entanto, que os dados quantitativos subsidiam a analise
gualitativa, cedendo lugar as vozes desses sujeitos - mas atentos as nuances, aos
atalhos, aos desvios, enfim, de olhos e ouvidos abertos ao inesperado. Sabemos que a
maior contribuicdo de nosso trabalho se revelou nos detalhes da coleta, das andlises e

de nossa autocritica a respeito dos limites do instrumento utilizado.
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No esteio desse estudo podemos apontar, ainda, uma nova reflexdo sobre a
criacdo de estratégias de emprego de audiovisuais em sala de aula bem como a
utilizacé@o do laboratério de forma mais sistematica, o que poderia configurar um grande
diferencial para o curso e para a instituicdo num contexto de concorréncia de mercado

crescente em nossa regiéo.

Este aspecto soma-se as contribuicbes deste trabalho para identificar
necessidades que se reverterdo na elevacdo da qualidade de ensino na graduacgao e
das relacdes pedagogico-administrativas no que diz respeito a gestdo dos recursos

pedagogicos e da infra-estrutura institucional.

A instituicdo pesquisada vem passando por uma série de discussdes sobre a
reformulacdo de seu projeto pedagdgico e institucional em raz&o, dentre outras, de
atender ao modelo da semestralidade. Esta pesquisa permitiu-nos como docente,
pesquisador em educacdo e colaborador da casa, apontar elementos
problematizadores e criticos no que se refere aos aspectos pedagdgicos para futuras

mudancas.

Nesta direcdo, torna-se necessario conhecer o projeto institucional para
identificar os caminhos de transformacdo, reconhecendo que: “o momento
socioecon6mico e politico vivido hoje no pais e nho mundo exige profundas mudancas e
rupturas em todos os niveis da atividade humana. Toda a vida institucional encontra-se
em crise”. (CASTANHO, 2001, p. 87).

A autora segue refletindo sobre a crise dos modelos tradicionais de ensino e da
necessidade de solu¢cdes inovadoras para a formagao das novas geracoes. Para isso,
segundo ela, é preciso pensar na formacao do professor criativo.
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CAPITULO Il

O MUNDO DAS IMAGENS E A COMUNICACAO AUDIOVISUAL

Neste capitulo apresentamos leitura particular da historia e da epistemologia da
imagem como fundamentos tedricos basicos para estudo e entendimento
indispensaveis a compreensdo do fenbmeno pesquisado e das andlises realizadas.
Apresentamos o video como metafora do conhecimento como elemento introdutério

para arquitetura da aula contemplada no Capitulo Il1.

No contexto de nosso trabalho e a partir de autores das areas da educacdo,
filosofia, artes e tecnologia, apresentamos um determinado percurso teérico abordando
conceitos que acreditamos ser fundamentais para o aprofundamento da compreenséo
do significado das imagens no mundo contemporaneo e, particularmente, no ensino

superior.

Refletir sobre os diversos olhares que a imagem possibilita exigiu recortes
especificos e disciplina tedrica nessa trajetéria de pesquisa, uma vez que a imagem é

polissémica.

Para Almeida Junior (1989), que diz que “embora exista na realidade social um
sem numero de atitudes criticas possiveis diante da imagem...que descrevem um

espectro comportamental e académico com matizes diversos para cada autor” (p. 46),
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estabelece duas formas distintas de enfoque: a de recusa e a de aceitacédo

incondicional de analise do fendmeno da imagem no mundo atual.

A atitude critica diante da imagem a que se refere o autor, assumimos neste

trabalho como um outro olhar.

Das duas possiveis formas de enfoque diante da imagem apresentadas acima, a
gue é denominada como recusa, aqui empregamos como uma postura de recusa
pedagdgica do audiovisual, como instrumento educativo valido. Esta postura se revela
no professor que se limita a negar ou restringir as possibilidades do seu uso
entendendo ndo haver pertinéncia para ele em sua disciplina, ou por adotar uma viséao
antiquada do video como metodologia anti-pedagdgica, como artificio para a ocupacao
acritica do tempo pedagdgico. Nas raras situacdes de uso do recurso, este profissional
gue recusa, avalia os resultados de seu trabalho como insatisfatorios, fato que

observamos a partir das analises de nossos sujeito.

Por outro lado, entendemos como enfoque de aceitacdo, aquele demonstrado
pelo professor aberto as possibilidades inovadoras que as imagens do video podem
agregar ao seu trabalho didatico, que percebe em seus alunos a motivagdo que pode
ser gerada por uma aula, cuja arquitetura contempla a peca audiovisual como parte
integrante dos conteltdos e metodologias que desenvolve. Enfim, uma postura de
professor preocupado e disposto a realizar inovagbes em suas aulas, especificamente

com o uso do video.

Para compreendermos estas relagcdes entre as imagens e 0s sujeitos dessa
pesquisa, 0s professores, e entre 0s estudantes e as imagens, buscamos

embasamento tedrico para o auxilio de nossas analises.
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2.1 O que éimagem?

Em uma retomada histérica da imagem como arte, encontramos um marco inicial
em Benjamin (1994) que aponta a origem mistica das imagens produzidas pelas maos
do Homem. O autor nos aponta que “A producdo artistica comeca com imagens a
servico da magia. O que importa, nessas imagens, é que elas existem, e ndo que sejam
vistas.” ( p. 173).

O autor segue seu discurso com exemplos como o do desenho do Alce copiado
pelo homem paleolitico no fundo de sua caverna, que cumpre uma funcdo magica. Este
desenho seria poucas vezes vislumbrado por outro Homem e possuia um valor mistico
para o artista. Ainda como exemplo, Benjamin nos fala de certas imagens religiosas que

passam a maior parte do tempo encobertas, longe dos olhares leigos.

Este “valor de culto” apontado pelo autor se refere a um outro conceito relevante
para nossa discussdo historica: o de “aura”. Para Benjamin, aura “...6 uma figura
singular, composta de elementos espaciais e temporais: a aparicao Unica de uma coisa

distante por mais perto que ela esteja.” (p. 170).

Quando nos atemos a contemplar uma montanha ou as sombras projetadas por

galhos sob a luz do sol poente estamos contemplando sua “aura”.

E esta “aura”’ das imagens artisticas que passa a ser destruida com o advento
técnico da reprodutibilidade das obras, especialmente o da fotografia e do cinema. O
“valor de culto” passa a recuar e o chamado “valor de exposicdo” das imagens ganha

espaco.

No entanto, ainda segundo o autor, o “valor de culto” ndo desaparece sem
resistir e seu ultimo estandarte é o rosto humano. A exemplo do culto da saudade,
consagrada nos amores ausentes, nos defuntos... “A aura acena pela ultima vez na

expressao fugaz de um rosto, nas antigas fotos.” (p. 174).
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Assim, Benjamin nos apresenta duas grandes caracteristicas de nosso tempo,

muito significativas, tanto para o comunicador quanto para o educador:

Fazer as coisas ficarem mais proximas é uma preocupacao tao
apaixonada das massas modernas como sua tendéncia a superar 0
carater unico de todos os fatos através de sua reprodutibilidade.
(BENJAMIN, 1994, p.170)

A partir dessa afirmacao tdo adequada aos nossos dias, apreendemos uma nova
relacdo, desta vez em Santaella (1998) que diz a respeito da influéncia que os meios de

producao das imagens tém sobre sua relacdo com o receptor.

O desejo de tornar as coisas “mais proximas” aparece-nos nitidamente nos
novos meios eletrénicos de comunicagcdo como a televisdo e a Internet. Eles sdo os
suportes para um novo paradigma de relacdo entre imagens e receptor que nos
interessa particularmente no contexto de nossa pesquisa. E esta caracteristica moderna
da aproximagéo a partir das imagens que identificamos nos depoimentos de grande
parte de nossos sujeitos, que afirmam obter com o video, a ilustracdo, a demonstracao
de um objeto ou fendbmeno sobre o qual o estudante é impedido de obter uma
experiéncia no real. Quando o professor questionado descreve que com o video ele
pode “trazer para a realidade do aluno” determinado contetdo, remetemo-nos a esta
idéia de Benjamin.

Se na era das imagens pré-fotogréaficas, o carater divino e magico faziam-nas
serem admiradas com contemplacédo, sob a “aura”, explicada pelo autor, com o advento
da fotografia e do cinema a imagem passa a ser vista como elemento cotidiano e vulgar
pelo seu carater de reprodutibilidade. A imagem ainda ganha o status de conhecimento,

reconhecimento e identificacdo que o recorte que faz da realidade oferece.

Este fato parece configurar uma contradicdo também presente nos dados
analisados em nosso trabalho. O professor que exibe a imagem — neste caso especifico

o video — como forma de conhecimento, depara-se com seu carater vulgarizado ao
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avaliar as reacfes dos estudantes descrevendo-as nos termos: “o aluno pensa que é
diversdo”. Como resolver esta contradicdo? Como revestir a imagem em movimento,
banalizada pela televisdo e pelos meios de producdo audiovisual domésticos, de um
carater distinto, mais proximo da “aura” benjaminiana, que desencadeia a reflexao? Sao

respostas que buscamos apresentar em uma nova arquitetura da aula.

Além disso, com o surgimento da Internet e das imagens virtuais, que nao
representam necessariamente o real, a interatividade possivel leva o receptor a uma
outra forma de relagdo com os conteudos por ela apresentados, uma relacdo de
imersdo contextual, de interacdo e de retroalimentacdo da producdo das imagens,

textos e sons possibilitadas pelos softwares e demais sistemas de comunicagéo on-line.

Nesse contexto onde o surgimento de um novo paradigma da leitura imagética

emerge, tomamos de Santaella uma classificacéo histérica do leitor.

Para a autora, trés tipos de leitores, ou ainda, de formas de relacdo entre
receptor e imagem aparecem marcados também pela evolugdo das técnicas de difuséo

da informacao. S&o eles: o leitor contemplativo, 0 movente e o imersivo.

O leitor contemplativo tem seu tempo e espaco na idade média, quando os livros,
instrumentos de promocao dos saberes, sdo confeccionados um a um e s6 podem ser
encontrados nas bibliotecas de acesso muitas vezes restrito a determinadas camadas
sociais. A leitura é realizada no ambiente quase sacro da biblioteca, sombria,
silenciosa. O leitor senta-se diante do livro e o |é de forma contemplativa, numa postura

de subserviéncia e de respeito ao saber ali contido.

O leitor movente surge com a Revolugdo Industrial. A palavra ndo esta mais
somente nos livros. Ela aparece nas ruas, em seus sinais e na publicidade que comeca
a dar seus primeiros passos. O leitor agora esta em movimento e ndo mais na biblioteca
claustrofébica. Ele passa a interagir com o0 que Ié e os conteudos lidos ndo possuem

mais a “aura” que outrora vergavam.
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Chegamos, entdo, a este novo personagem: o leitor imersivo. Ele agora volta a
sentar-se diante do objeto da leitura, mas agora 0s textos e imagens sdo dinadmicos e o
leitor constréi seu proprio caminho seguindo seus interesses, a partir dos hiperlinks e

sites de pesquisa.

As imagens, na maioria das vezes efémeras e fugazes, passam por seus olhos
rapidamente, mas uma leitura mais aprofundada é possivel. Esse leitor de imagens
contemporaneo traz dialeticamente um sentimento de admirac&o pelo dispositivo, o que
nos remete a idéia da aura dos primordios da imagem. Porém, seu valor agora esta na
exposicdo, na acessibilidade por milh6es de pessoas ao mesmo tempo, mas em

diferentes contextos culturais e espaciais.

2.2 A imagem na sociedade moderna

Ao nos referirmos ao uso do audiovisual, surge a necessidade de conhecer suas
origens historicas e epistemoldgicas. Para isso, tomamos de Joly (1996) uma
interessante metafora da imagem que retoma na Odisséia a figura de Proteu, deus do
mar cujo poder era o de transformar-se em: animal, vegetal, agua e fogo. Proteu se
valia desse artificio para fugir daqueles que queriam fazer-lhe perguntas, uma vez que

também era um poderoso oraculo.

Embora certamente ndo exaustivo, o0 vertiginoso apanhado das
diferentes utilizagbes do termo “imagem” lembra-nos o deus Proteu:
parece que a imagem pode ser tudo e seu contrario — visual e imaterial,
fabricada e “natural”, real e virtual, mével e imével, sagrada e profana,
antiga e contemporanea, vinculada a vida e a morte, analdgica,
comparativa, convencional, expressiva, comunicativa, construtora e

destrutiva, benéfica e ameacadora. (JOLY, 1996, p.27)

Entretanto, essa multiplicidade de usos para o termo nao parece bloguear sua

utilizacdo ou sua compreensédo. Esse aspecto “liquido”, mimético e altamente subjetivo
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das imagens parece ser um dos motivos pelos quais o homem se admira com elas

desde tempos remotos.

Platdo, critico da imagem, que afirmava ser ela fonte de ilusdes por ser
imitadora, sO aceitava como validas as imagens naturais - o reflexo e a sombra -
fendbmenos que sdo também apontados como fontes primeiras do pensamento idealista.
O pensador ainda langa sobre as imagens o papel de sedutoras das partes mais fracas
da alma humana, o que poderia fragiliza-la ainda mais. Nesse sentido, a imagem € uma

enganadora, pois imita a realidade.

Em Platdo®, a imagem dos reflexos e das sombras como pontes para um mundo
de idéias aparece ainda em um dos sentidos do termo imago, etimologia de nosso
termo imagem que “designa méascara mortuéria usada nos funerais da antiguidade
romana” (JOLY, 1996, p. 18).

A imagem como elo de ligacdo entre o real e o imaginario é realmente notavel

guando examinamos as semelhancas entre assistir a um filme e sonhar.

Esta relacdo imagem/real/imaginario surge aqui, em uma antecipacdo das
analises de nossa pesquisa, de forma literal. Um dos sujeitos — que declarou ter como
formacdo a filosofia — relata nos depoimentos sobre seus objetivos pedagdgicos para o
uso do audiovisual em aula, exatamente a possibilidade de reflexdo e discusséo sobre
aspectos “abstratos e imaginérios”.

Um necessario contraponto de Platdo esta no pensamento de Aristoteles que, a
partir das mesmas razdes, elabora conclusées opostas as de Platdo. Para Aristoteles,
as imagens nos proporcionam prazer por tocarem as partes mais frageis de nossa alma

humana; elas ainda educam, pois imitam.

® Nos Diélogos de Platdo, o filsofo desenvolve o mito da caverna constituida dos trés mundos: mundo das sombras,
das imagens e das idéias, para explicar a Glauco, seu seguidor e discipulo, como se da o processo de conhecimento.
Na sua alegoria Platdo inaugura a distingdo entre o real e as sombras fazendo da imagem a interpretacéo do real num
mundo falso de sombras. Essa alegoria foi tomada pelas mais diversas explicacdes da relagdo do homem com o
mundo e o imaginario.
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Todavia, a imagem ou a metéafora também pode ser um procedimento
de expressdo extremamente rico, inesperado, criativo e até cognitivo,
guando a comparacdo de dois termos (explicita e implicita) solicita a
imaginacdo e a descoberta de pontos comuns insuspeitados entre eles.
(JOLY, 1996, p.22)

Quando falamos “minha imagem” ou “a imagem daquela empresa” usamos o
termo nos referindo a um processo mental individual ou coletivo mais relacionado aos
aspectos de identidade do que aos aspectos visuais da imagem. Esse uso banalizado
do termo imagem nos campos do marketing e da comunicacdo parece ser bastante

compreendido e nos € particularmente interessante no contexto deste estudo.

Como poderiamos utilizar o video como instrumento de analise dessa “imagem”
identitaria no campo da comunicacdo? Nossos professores estdo atentos a estas

possibilidades?

Além disso, torna-se necessério destacar que foi a televisdo que dinamizou e
popularizou a imagem ocupando um lugar de destaque entre os meios de comunicacao

do século XX.

Thompson (2002) caracteriza como “meios técnicos de comunicacdo” o0s
elementos materiais pelos quais a informacdo ou o conteddo simbolico é fixado e
transmitido. Associa aos meios técnicos, os meios de comunicacdo e estes ultimos
como um conjunto mais especifico de instituicdes e produtos: livros, jornais, programas
de radio e televisao, discos, filmes e outros agrupados comumente como “comunicacao
de massa” — expressdo esta que Thompson considera infeliz. Dentre as varias

explicacfes para essa consideracao o autor destaca:

...um outro aspecto que o termo “massa”’ pode enganar(?). Ele sugere
gue os destinatarios dos produtos da midia se compdem de um vasto
mar de passivos e indiferenciados individuos... (THOMPSON, 2002,
p.30)
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Thompson discorre sobre os enganos do termo “massa” apontando as criticas a
cultura de massa e a sociedade de massa que pressupunham um impacto negativo na
vida social moderna, criando uma cultura homogénea e passiva que se diverte sem
ocupar e desenvolver as capacidades criticas, 0 questionamento. A este impacto
negativo opde-se também Machado (1988) quando nos fala a respeito da possibilidade

de uma pedagogia critica da arte das imagens.

Essa reflexdo nos remete ao meio técnico televisdo por ter ela como objeto

central a imagem, nosso objeto cientifico.

Nossa analise iniciada pelos fundamentos de Thompson sobre 0 meio técnico de
comunicacdo vai encontrar em Joly (1996) o conceito de suporte e contetudo
relacionados a imagem em movimento audiovisual como objeto cientifico da relagéo
ensino e aprendizagem, assunto que sera nosso objeto de destaque no capitulo que

segue.

2.3 O video como metafora da construcédo do conhecimento

Em nossa tentativa de construir novos caminhos para a compreensao do video
como recurso pedagdgico em uma nova arquitetura da aula, buscamos estabelecer
relacdes entre as idéias relacionadas as novas tecnologias e aquelas sobre a educacao

e a construcao dos saberes em sala de aula e também fora dela.

Neste sentido apresentamos a seguir algumas possibilidades que nos chamaram

a atencéo.

Podemos estabelecer um paralelo entre a producdo do video e o processo de
producdo do conhecimento. Encontramos em Moraes (2001) a expressao-conceito
“acdo-execucdao-reflexao-depuracdo” como sendo as etapas ou estagios do processo

de construcdo dos saberes. “Baseamo-nos na visao de aprendizagem como algo
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construido pelo didlogo que o individuo mantém consigo mesmo, com 0S outros, com a

cultura e com o contexto.” (p. 150).

Assim, podemos defender a hipétese de que o video, em suas fases processuais
de producdo, atende, de certa forma, a uma estrutura similar a proposta por Moraes. As
etapas descritas a seguir sdo também defendidas por Moran (1996) ao discutir a

presenca do video na sala de aula.

e Captacao ou pesquisa de imagens — observacédo do real — acdo/execucao;

E a primeira tarefa a ser desenvolvida para a producdo do video. Caracteriza-se
pela interferéncia na situacao-objeto para captar, com o uso de cameras, o material
bruto a ser editado. Essa interferéncia traduz-se como a observacéao do real, havendo
0s primeiros recortes dessa realidade de acordo com o0s interesses, objetivos,

preconceitos e limitagBes técnicas do cameraman.

Neste fazer, observamos a importancia do olhar. O olhar do cameraman sobre
aguela situacao, objeto de estudo, determina a natureza do material que sera utilizado
posteriormente na edicdo do video. A caracterizacdo deste olhar é moldada por

elementos da historia, intencéo, disposicao e formagéo do operador da camera.

Um outro olhar na acao de capturar imagens em video, pode configurar um material
mais interessante por oferecer ao espectador um angulo inusitado ou um movimento

intrigante.

Essa etapa pode também ser marcada pela pesquisa de imagens ja existentes
em fontes diversas como a Internet. Neste caso, a atitude do pesquisador € um tanto
diversa, pois, apesar da eficiéncia dos softwares “buscadores”, ele acaba por navegar
por uma grande variedade de contetddos antes de encontrar o que esta procurando e,

neste percurso, similar a um “garimpo” que se faz nos campos digitais das redes de
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informacé&o, pode haver mudancas cognitivas, de intencdo e até mesmo da proposta

inicial do pesquisador-produtor.

» Edic&o de imagens - reflexao/releitura

Apds a captagdo ou pesquisa e selecdo de imagens, o material em video e som
deve ser importado para um computador para ser editado. Neste momento, quando o
produtor do video vé o material que fora captado, ele podera avaliar e refletir sobre seu
desempenho como observador. Ira notar deficiéncias, falhas, exageros, enfim, poder4,

através da triagem do material levantado, verificar com criticidade os resultados obtidos.

A edicdo em si se da pela selecdo e corte de trechos do material bruto. H4 entéo
um segundo recorte realizado pelas maos do editor que pode, de acordo com as
necessidades, imprimir ritmo, provocar sensacfes, sentimentos e apresentar
conclusdes a mensagem que sera dirigida a uma platéia que, a principio se encontra

atenciosa e crédula.

Assim, caracterizamos a releitura e a reflexdo do processo descrito por Moraes
(2001).

e Exibicao - depuracao

Moran (1995) recomenda uma primeira exibicdo para um grupo menor, para
colher recomendacfes para uma primeira depuracéo. Isto porque mostrar o trabalho,
exibir o material editado para a sala, constitui a hora “H” em que todos, mantendo os
olhos e a mente abertos diante dos objetivos de sua presenca, culmina com a avaliacao

da proposta de trabalho.
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A depuracéo final surge dessa avaliacdo junto ao publico, no caso os alunos, por
meio de um procedimento oral e/ou escrito — entdo uma nova reorganizagdo podera

ocorrer.

Notemos que a reflexdo dialética se apresenta com clareza nesse processo. A
cada etapa o realizador, os participantes e o0s sujeitos do processo de desenvolvimento
do video séo convidados a refletir sobre a etapa anterior e a que seguira, situando-se
nelas como protagonistas, atores, sujeitos de sua constru¢cdo e da sintese que se da

por meio dela.

O video proporciona, por si, s6 um micromundo-ecoldgico e cognitivo. Foram as
leituras de Soares (2000), Moraes (2001), Lévy (2001), Morin (2000), Santomé (1998),
Amaral ‘e outros que nos deram captar o conceito de micro-mundo ecoldgico, nos

desafiando a adjetiva-lo como cognitivo e cientifico.

O audiovisual deve configurar-se como um ponto de partida ou um ponto de

chegada, como um caminho em si, ou como matéria bruta para ser esmiugada.

A idéia do micromundo cognitivo interessa particularmente na discusséo sobre a
metodologia de uso do video na educacéo. Apesar da necessidade de planejamento do
relacionamento que serd construido entre a imagem e o0s conteudos a serem
trabalhados pelo professor, percebemos em nossa experiéncia docente que o
estudante ndo se restringe ao que € proposto pelo professor. Essa percepcdo merece
investigacdo especifica, desta vez tomando o aluno como sujeito, no entanto €
relevante para nossas analises a reflexdo sobre os impactos indiretos e os resultados

marginais do uso educativo e inovador do audiovisual.

A partir da exibicdo de um video, repleto de signos cujos significados séo
definidos em parte pela histéria de cada individuo, percebemos que estes estudantes

remetem suas reflexdbes em direcdes diferentes as planejadas pelo professor.

! AMARAL, S.F. e RUBERTI I. Alfabetizacdo audiovisual no Ensino Fundamental In: livro 2, Projeto Conversa
de Criancas. Nucleo de Publicaces da MULTIRIO. Disponivel em
<http://www.curtase.org.br/AbreConteudo.php?d=4235>. Acesso em: 15 ago. 2006.
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Acreditamos que este fato ndo configura necessariamente um aspecto negativo da
pratica, pelo contrario, apresenta ao professor a oportunidade de refletir sobre sua
prépria préatica, sob angulos que atendam mais apropriadamente as necessidade do

aluno.

S&do inumeras as situacdes de sua aplicagdo como experiéncia de ensino e

aprendizagem:

¢ O aluno pode pesquisar determinado assunto e a partir de sua pesquisa

realizar um video cientifico;

e Podera ainda, a partir de um video, ir buscar referenciais teéricos e

aprofundamento cientifico;

e O professor pode usar o video como um “micro-mundo” de referéncias,
simbolos, imagens, conceitos e idéias que serdo explorados em

discussbes e producédo de texto.

7

Esta ultima modalidade € particularmente interessante pois sugere que 0
professor planeje seu conteldo e produza um video como suporte para seu trabalho,
incentivando a racionalizacdo do uso da estrutura da instituicdo e possibilitando ao
proprio professor momentos especiais de aprendizagem tecnolégica e de

desenvolvimento de linguagem.

Os processos de producdo de video apresentados pelo professor e pelo aluno
levam-nos a afirmar que a escola s6 voltara a ser um bom lugar para os estudantes

aprenderem se, ao mesmo tempo, for um bom lugar para os professores aprenderem.

Essas tecnologias da inteligéncia facilitam a criacdo de ambientes
informatizados ricos em cdédigos simbdlicos, em representacdes de
imagens, sons e movimentos e...poderdo contribuir para a criacdo de
micromundos ecol6gicos nos quais 0s alunos poderao interagir entre si,
formular e testar hipdteses (...) construir conhecimentos que tenham
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correspondéncia com a sua forma de pensar e compreender os
fendmenos da natureza e os fatos da vida. (MORAES, 2001, p.219)

Ainda sobre as possibilidades educacionais nos meios metodoldgicos

considerados alternativos:

A presenca da arte na criagdo do texto literario, obra
cinematogréfica...ou recurso audiovisual da publicidade, se manifesta
em maior ou menor proporcdo pelo potencial de abstracdo que ela
induz, pela discutibilidade que proporciona nas mais diversas direcoes,
linguagens e niveis soécio-culturais e cognitivos. (SOARES, 2000,
p.84).

Essa citacdo remete a formacéo do educador e da educacédo de seu olhar para o
ferramental tecnologico e imagético, de sua sensibilidade para a selecdo de objetos e
metodologias que realcem a importancia dos conteudos, reflexdo que novamente nos
leva a voltar os olhos a concepcao interdisciplinar dos fatos e fendmenos e de
elaboracdo de uma nova arquitetura de aula, condizente com a necessidade de

transcender o espaco e tempo da aula tradicional.

Assim, urge a mudanca. Nao que em algum momento da histéria humana tenha
sido diferente, mas hoje, adentrando o século XXI, temos uma nova oportunidade de
transformar a educacdao, trazendo para ela o beneficio da tecnologia surgida em grande

parte pelos interesses do capital.

Nao devemos, porém, nos deixar deslumbrar pelo brilho reluzente das
qguinquilharias hi-tech, nem pela promessa va de salvacao pelos chips e pelas hi-ways
da informacao. Antes disso, € compromisso ndo deixar passar longe dos olhos criticos
de educadores que somos, a necessidade de cooptar esse aparato tecnoldgico, as
vezes intimidador, que possibilita ao educador construir e transmitir conhecimento com
criticidade a respeito do mundo de forma a atender as novas necessidades de um

estudante a cada dia mais influenciado pela comunicacdo, cada dia mais recrutado
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pelo consumismo publicitario, tomado de assalto pelos mirabolantes produtos de

Holywood.

Se o mundo de hoje é regido pela tecnologia da informacao, pela comunicacéo
em super-velocidade, nada mais oportuno que transformar professores em condutores

criticos do conhecimento pelas maos ageis e encantadoras da tecnologia.

Concluimos com as palavras de Arlindo Machado (1996): “E preciso buscar o
video onde ele surge como outra coisa, onde ele esta respondendo as necessidades

novas, fazendo desencadear consequéncias nao antes experimentadas.” (1996, p. 47)

E este espirito inovador, criativo e desacomodado que deveriamos adotar em
nosso fazer pedagdgico. Imaginar novas relagces entre as ferramentas da tecnologia
visual e sonora, abrir o espagco da aula ao inusitado, ao surpreendente torna-se um
caminho adequado em um mundo em que a memdéria se constrdi a partir de imagens

inesqueciveis.
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CAPITULO Il

A ARQUITETURA DA AULA E O VIDEO: UMA PERSPECTIVA DE
INOVACAO E MUDANCA.

Este capitulo busca caracterizar o plano de ensino como arquitetura da aula e
desenvolver os conceitos de inovacdo, experiéncia e interdisciplinaridade como
subsidios para a analise de metodologias que consideram um novo paradigma
emergente. Contextualiza ainda o video como um recurso instrucional possivel e

importante, como metodologia alternativa nos cursos de comunicagao social.

De posse de elementos problematizadores do uso pedagdgico do video,
prosseguimos na investigacdo de novos rumos para a utilizacdo deste recurso, de

forma inovadora e transformadora.

Estudos focados na pedagogia universitaria retomam o professor como sujeito
histérico inserido no contexto social e politico que deve ser considerado para
compreender suas acoes (CASTANHO e VEIGA, 2001).

O planejamento de ensino, tradicionalmente conhecido como pratica
indispensavel do docente na organizacado do trabalho pedagdgico visa assegurar 0s

objetivos educacionais e da aprendizagem por meio da conexao entre os contetudos de
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forma complementar e continua e de metodologias adequadas, concretizando a

unidade l6gica favorecendo a construcdo do conhecimento pelo estudante.

O planejamento para Vasconcellos (1995), é uma acgéo intencional e de tomada
de decisdes que possui carater pratico, mais que teorico. Ao assumir o ato de planejar,
subentende-se uma crenca ou confianca na possibilidade de mudanca, de uma

realidade passivel de transformacéo a partir da acdo planejada.

Até bem pouco tempo, as fontes de pesquisas para o professor elaborar seu
planejamento eram os livros didaticos e paradidaticos e a biblioteca. Com o
desenvolvimento das tecnologias de informacéo, os meios de comunicacdo ganharam

novas perspectivas e ritmos em seus contetdos e formas de transmissao.

As possibilidades abertas com o processo de globalizagdo e de
internacionalizacdo que atingiu os meios de comunicacdo expressos nos multi-canais
de televisdo acionados pelo controle remoto, expandiram em um salto significativo
nosso campo de curiosidades e entretenimento. A televisdo digital — as portas de
tornar-se produto de consumo de massa — promete transformar ainda mais nossa
relacdo com a televiséo, inserindo a interatividade na programacéo televisiva. Neste
sentido, a televisdo parece tomar da Internet esta caracteristica, 0 que aponta para uma

possivel convergéncia de meios.

O setor empresarial ndo perdeu tempo em valer-se dessas mudancas,
intensificando seu uso de videos institucionais para lancar novos processos no setor,
capacitar pessoas e convencer clientes. O meio educacional, por sua vez, passa a olhar
para a tevé como um bem a ser incorporado ou um mau a ser vigiado ou desprezado.
Além do que, ndo se pode negar a elitizacdo que a existéncia dos multi-canais
provocou, mantendo as camadas pobres da populacdo impedidas de usufrui-los,
permanecendo limitadas aos canais de programacOes revestidas das tendéncias
comerciais, da violéncia simbdlica e das reducdes cognitivas, sempre vinculadas a

interesses e ideologias.
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Assim, a televisdo de conteudos globalizados, diversificados e de interesse
cultural passa a empreender interessante fonte de material de estudo e de ilustracdes
para o trabalho pedagdgico do professor em sala de aula. Este, por sua vez, passa a
mudar sua postura diante do que vé na televisdo por compreender seu valor educativo
e suas possibilidades didaticas, desenvolvendo um olhar interessado e aberto as

inovagdes: um outro olhar.

Essas mudancas no acesso a imagens trazidas pela televisdo sdo seguidas da
ascensao da rede de comunicacdes internet, ampliando com hipertextos, videos e
ambientes interativos a fonte restrita aos livros impressos e bibliotecas. Surge, assim,
uma nova abordagem de conhecimento e informacéo, ensino e aprendizagem, tempo e
espaco, que marcaram a mudanca cultural na Ultima década do século XX no Brasil e

em todo o mundo ocidental.

A televisdo e o video cassete, ou o DVD Player, passam a ser acervo didatico
nas escolas e universidades. Com essa ponte para o uso de imagem na sala de aula,
videos educativos e institucionais comegcam a ocupar lugar nas aulas, construindo um
conceito nem sempre pedagoégico para o professor e também para o aluno. A videoteca
ganha espaco ao lado da biblioteca, constituindo novo universo de pesquisa de
recursos de ensino. Porém, a ocupacdo do tempo pedagogico fora do modelo
convencional das matérias restritas ao livro didatico ou a aula expositiva do professor,
com conteudos e exercicios expostos no quadro, desperta quase sempre suspeitas
sobre sua real funcdo pedagodgica. Essa constatacdo parece ter sua origem na
transposicao do material audiovisual da sala de estar para a sala de aula, assunto no
gual nos aprofundamos adiante. Esta transposicdo exige que o professor elabore uma

nova arquitetura para sua aula, adequada a um novo paradigma educacional.

Para Castanho:

Urge pensar uma nova forma de ensinar e aprender que inclua a ousadia
de inovar as praticas de sala de aula, de trilhar caminhos inseguros
expondo-se, correndo riscos, ndo se apegando ao poder docente, com
medo de dividi-lo como os alunos e também de desvencilhar-se da
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racionalidade Unica e pér em acdo outras habilidades que ndo as
cognitivas apenas.

(CASTANHO, 2001, p.87)

Propomos, neste trabalho, um novo percurso didatico da utilizacdo do
audiovisual que o considera como uma metafora da construgcdo do conhecimento em
sala de aula. E uma proposta que se baseia nas disponibilidades tecnoldgicas atuais,
mas que se refere a uma escola de futuro, com caracteristicas estruturais diferentes das

gue mais comumente verificamos hoje, no Brasil.

Reconhece-se que a sociedade assimilou rapidamente todas essas mudancgas e
gue o0s jovens sdao, principalmente, os que se apropriaram das linguagens e
mecanismos da comunicacado eletrbnica e sdo eles que estdo nos bancos escolares e
na universidade, ndo admitindo mais restringir o plano de ensino aos convencionais
objetivos, contetados e metodologias da didatica tradicional. Também o planejamento
tornou-se mais complexo em razado da diversificacdo de acessos a informacdes sem
controle ou regulacdo. Neste contexto, o professor tornou-se o0 que Soares destaca

como arquiteto da aula, ou seja, de planejador passou a designer da aula:

As habilidades didaticas antes desveladas no uso esmerado do quadro-
negro, com divisdes para a matéria, ilustragdes, graficos, sublinhados e
cores, hoje se ampliam em sua fonte de alternativas e ferramentas que
permitem ao professor, designer da aula, alimentar o gosto pela
exposicdo de seu trabalho, agora motivado pelo emprego de tecnologia.
(SOARES, 2001, p.89)

Além disso, a autora valoriza a criticidade seletiva na escolha ndo sé do
ferramental utilizado, mas também dos sites consultados para pesquisas de videos,
textos, dados utilizados pelo professor para projetar a arquitetura da aula. Suspeitar da
confiabilidade das fontes presentes na internet torna-se atitude Iicida do usuario para
subsidiar conteudos educacionais. Por estas razdes caracterizamos a arquitetura da
aula no novo contexto das tecnologias informacionais e seus mecanismos de
comunicacao.
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O video assume, neste contexto, o papel de importante instrumento, merecedor
de estudos sobre o0 seu teor, impacto, conteudo, mensagens e potencial educativo por
parte do professor pesquisador de metodologias inovadoras para sua pratica.

Para Castanho (2001):

Hoje o professor universitario que quer mudar sua préatica na sala de aula
evitando os problemas de uma postura tradicional em relacdo ao ensino,
encontra-se numa zona de transi¢do de paradigmas e o desenvolvimento
da criatividade estd intensamente presente quando se propfe uma nova
idéia de ensinar e aprender. (p.87)

Dessa forma, a autora nos remete a idéia do professor criativo, da aula criativa. A
arquitetura da aula sobre a qual falamos é aberta, ou seja, é desenvolvida em grupo -
nela o professor se arrisca em seu percurso e divide o poder docente com o0s

estudantes, a nova aula se abre a interdisciplinaridade e a outras possibilidades

cognitivas, valendo-se, muitas vezes, dos recursos tecnolégicos de comunicacéao.

N&o podemos negar as polémicas que as reflexdes sobre tecnologia e inovacao
no ensino geram. Ao mesmo tempo em que os estudiosos de um novo paradigma
emergente da educacdo apontam para a criacdo de ambientes interativos, para uma
nova visao dos conteudos das aulas, muitas vezes, baseados nas novas tecnologias de
comunicacado, levantam duvidas sobre a profundidade dos processos de ensino e

aprendizagem que vém incorporando estes recursos.

Muitos pesquisadores véem com ressalvas a utilizagdo de tais recursos por
entenderem que podem ser o resultado de um deslumbramento diante da tecnologia
com fins no mercado capitalista, em detrimento da profundidade da reflexdo para fins

de transformacg&o social.

Essa visao critica é pertinente e de fundamental importancia no meio académico

para avancarmos como professores e como profissionais da educacdo. Como podemos
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conduzir essa fase de transicdo em que vivemos sem perder os valores de qualidade

didatica, criatividade e tentativas conscientes de inovacdo na docéncia?

Neste contexto, de busca e de urgéncia de um novo desenho arquitetonico para
aula, deparamo-nos com uma parede. Literalmente. Nossas idéias e ideais para a nova
aula sofrem ao se depararem com a arquitetura de nossa sala de aula, com suas
paredes, suas divisOrias, as carteiras alinhadas, as instalacbes eletrbnicas
precariamente expostas, 0 que muitas vezes intimida o aluno, e o sinal que toca

implacavelmente no mesmo horario avisando: a aula acabou!

Como podemos pensar na transcendéncia do espaco-tempo de nossa aula se

ela é interrompida simbdlica e concretamente pela sirene do real?

Os autores estudados apontam para uma aula definida como um espaco-tempo
dedicado principalmente a tomada de decisdes entre professores e alunos sobre o que
sera feito nos préximos dias de estudo e pesquisa, atividades que podem ser realizadas

remotamente, ndo necessariamente em sala de aula, ou sequer dentro da instituicdo.

Na nova aula, a relacdo professor-aluno-contetdo se da de forma interativa, com
uso de recursos de comunicacédo digital que funcionam como facilitadores — conforme
apuramos nos resultados de nossa investigacdo - como portal cognitivo em que tanto o

professor quanto o aluno podem interferir e tracar sua propria trajetoria de estudo.

Outro aspecto que consideramos provém de uma natureza diversa dessa
interatividade, que acontece ndo sO através do uso da tecnologia, mas ocorre nas
relacbes humanas. Ao professor ja ndo cabe somente dar conta da dimensao cognitiva
do estudante. Muitas vezes ele precisa cuidar também de dimensdes emocionais e
mesmo sociais de seus alunos, tarefa que sé pode se desenrolar com um alto grau de

integracdo, proximidade e interatividade entre professor-aluno e conteudos.

E nesta realidade complexa que atuamos, empreendemos nossa pesquisa e
dedicamos nossas conclusées. O que deve ser a aula, hoje? Qual é a arquitetura mais

adequada?
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Como recorte de pesquisa, enquadramos o audiovisual e para dar suporte a

nossa reflexdo buscamos alguns conceitos.

3.1 A imagem da televisdo em sala de aula: suporte e contetdo

A alfabetizagdo audiovisual que ja vem ocorrendo no Ensino Fundamental
propde o audiovisual utilizado como instrumento educativo de apoio ou mesmo como
forma final de apresentacédo de projetos. Esse dado nos leva a pensar em uma nova
postura dos professores universitarios, sejam eles formadores de professores ou de
outros profissionais. Acreditamos ser preocupante o fato de que estes professores e a
prépria universidade, em alguns casos, ainda ndo parecerem tao preocupados com

esta nova perspectiva do estudante que chega ao Ensino Superior.

Portanto, neste trabalho, o curso escolhido como campo de pesquisa — a
Comunicacdo Social — passa a ter um carater de pano de fundo para analises que se
dirigem aos professores do Ensino Superior de forma geral.

Neste contexto, a utilizacdo do audiovisual em sala de aula se apresenta em
grande medida - como verificamos em nossa pesquisa - como uma forma alternativa de
apresentacdo de conteudos aos educandos. Entretanto, as circunstancias que
envolvem a apresentacao deste conteudo eletrénico, ou videografico, faz-nos refletir

sobre as relagbes que mantém com o suporte que € utilizado: a televiséo.

Segundo Joly, existe uma confusdo entre 0 que € suporte e 0 que € conteudo,

especialmente quando falamos de televisdo e dos conteudos por ela veiculados.

Quando nos referimos a algo que assistimos na TV, dizemos: “Vocé viu ontem na
TV?” Nao nos referimos ao programa, ou conteudo que foi exibido, e sim ao suporte

gue fora utilizado, a televisdo. Este ato falho pode ser usado apenas como exemplo da
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confusdo que fazemos entre 0 que é a televisdo e 0 que sdo os conteudos que ela

apresenta.

Ainda segundo a autora, esta confuséo é o resultado de anos de letramento para
a midia audiovisual que recebemos ao assistir, ao longo de nossas vidas, aos milhares
de desenhos animados, programas jornalisticos, telenovelas, documentarios,

publicidades e shows exibidos pela TV.

O percurso historico da televiséo teve inicio com um ceticismo arraigado entre
tecnologos e especialistas de comunicacao de massa. “A televisdo jamais sera popular,
pois 0 norte-americano médio ndo tem tempo para ficar em frente dela”, afirmava-se,

entao.

Talvez, em parte por conta dessa resisténcia inicial, a televisdo fez-se um
instrumento de promocédo dela mesma, utilizando seu potencial multimidiatico para
romper barreiras e preconceitos, para seduzir telespectadores, difundindo e

persuadindo seu publico a respeito de seu maravilhoso potencial comunicativo.

Na busca por essa nova maneira de se fazer comunicagdo de massa, a televiséo
encontrou uma grande aliada: a publicidade. O uso dos estere6tipos e de clichés em
comunicacao serviu a televisdo, que buscava seu lugar no universo da comunicacao de
massa. Hoje, percebemos que a televisdo apresenta uma tendéncia de “estender o
estilo publicitario a campos laterais como a informacéo ou a ficcdo” (JOLY, 1996, p. 15).

Assim, cada vez que somos submetidos a um determinado conteudo
apresentado, utilizando-se como suporte a televisdo, parecemos esperar por algo pré-
definido em termos de sentidos, de objetivos e de forma. Da mesma maneira,
suspeitamos que esta seja uma das raizes das razdes pelas quais um filme “de arte”,
realizado fora dos padrdes estéticos norte americanos ou dos padrfes de linguagem da
publicidade, causa-nos desconforto pelo esforco que demanda a compreensao do

roteiro e dos contelidos.
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Como podemos desfazer esta confusdo entre suporte e conteudo? Esta
discusséo nos interessa, pois é necessario compreender como o aluno e o professor
diferenciam a imagem audiovisual vista na televisdo em sua sala de estar, num
domingo a tarde, daquela apresentada pelo professor, em uma aula do periodo noturno

apos uma longa jornada de trabalho.

Em seus estudos, Joly (1996) faz uma clara distingdo entre suporte e contetdo
identificando a televisdo, que Thompson chamou de meio técnico de comunicacgao,
como suporte para o conteudo. Inserimos nesse conteudo a imagem juntamente com o

texto falado ou escrito, os sons e os tempos® que ocupam durante a comunicacao.

A responsabilidade do uso da imagem para fins educativos inclui o planejamento,
a didatica e os objetivos de aprendizagem e pressupde a definicdo do conceito e do
conhecimento potencializados no conteudo. A imagem audiovisual apresentada em
sala de aula difere daquela da sala de estar pelo contexto e por esse planejamento que

sua utilizagdo como recurso educativo demanda.

O professor deve circular por diversas etapas de planejamento antes de seu uso
junto aos alunos: a respeito de qué desejo falar? Por que isto € importante? Por que
desejo utilizar o video? Quais serdo as imagens utilizadas? Como sera a apresentacao
delas aos alunos? Em que momento da aula? O que havera antes da exibicdo?
Depois..(?).Estas sdo questBes inevitaveis para um uso produtivo e transformador

desse instrumento mimético e tao incrivelmente versatil que é a imagem.

Para essa reflexdo retomamos os conceitos trabalhados por Joly, que faz uma

distingéo entre suporte e contetdo na televiséo.

® Esse tempo a que nos referimos retrata a dindmica do video, a velocidade das imagens e dos sons que lhes
completam o sentido e direcionam a interpretacdo do expectador. Costuma-se dizer do filme parado, mais comum em
filmes ndo comerciais ou de arte. Estes certamente exploram a imagem por mais tempo, pois querem comunicar de
uma forma especifica sua mensagem e contetdo.
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Acreditamos que a imagem audiovisual apresentada em sala de aula difere
daquela da sala de estar pelo contexto e pelo planejamento que sua utilizagdo como

recurso educativo demanda.

Se entendermos como suporte o veiculo de um determinado conteiddo ou
mensagem, podemos chamar o espaco e o tempo da aula presencial como sendo um
suporte. Pois sim, a aula é o receptaculo de um conteddo que pode se desdobrar na
mesa de um restaurante, no bar da esquina, na conversa dos namorados
estudantes...mas € no contexto da aula, naquele espaco de trabalho conjunto entre

professores e alunos que se da a construcdo de novas idéias e saberes.

Dessa forma propomos a extrapolacdo da idéia de aula como contexto para

entendé-la como suporte.

Podemos, entdo, supor que outra diferenca entre a utilizacdo do conteudo
audiovisual em sala de aula e daquele visto na sala de estar seja principalmente seu

suporte?

Entendemos que a televisdo e o que for exibido através dela sdo conteudos da
aula-suporte, isto implica em dizer que a escolha da televisdo como recurso eletrénico
para o processo de ensino aprendizagem — além do que nos € mais 6bvio: o contetudo
do video a ser exibido - é por si mesma também uma escolha de mensagem. Ou seja,
ao escolher a televisao, o professor quer dizer algo ao seu aluno. Tomando emprestado
da comunicacdo os conceitos de meio e mensagem, percebemos que, neste caso, a
aula € o meio e a mensagem é constituida pelos contetdos a serem trabalhados, mais

as escolhas didatico- pedagdgicas feitas pelo professor para apresenta-los.

“Seja ela expressiva ou comunicativa, é possivel admitir que uma imagem
sempre constitui uma mensagem para 0 outro, mesmo quando esse outro somos nés
mesmos.” (JOLY, 1996, p. 55). Como diz a autora, a escolha do conjunto
televisdo/audiovisual €, por si sO, uma mensagem particular ao estudante, uma escolha
gue interfere no resultado do processo de constru¢cdo dos novos saberes a serem
construidos por eles. Ao que podemos acrescentar que essa escolha, além de querer
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ser inovadora dos recursos utilizados em aula, vai mais longe, por possibilitar a
transformacéo do conceito de diversdo retomando o conteudo isolado do suporte,

identificando nele aprendizagens que nem sempre a televisdo ambicionou realizar.

Uma das criticas de especialistas ao telecurso para educacdo supletiva nas
regides onde as distancias impedem a freqiiéncia a escola e a educacao das camadas
pobres, € que o suporte televisdo confunde o educando em relacdo ao conteudo

curricular.

Depoimentos mostram que ha uma superposicao entre a experiéncia com a tevé
como diversao, e aquela posta como educacao curricular formal. Nas aulas de Histéria,
Matematica e outras matérias que utilizam encenagbes com atores de teatro e
telenovelas para ilustrar o contetdo, acabam por remeter o aluno a suas experiéncias
anteriores com 0 suporte televisdo — telenovelas, telejornais etc. - reduzindo a
importancia do conteddo educativo, dos conceitos que traz afastando o aluno receptor
da consciéncia sobre a necessidade de esfor¢co para apropriar-se do conhecimento
apresentado na aula do telecurso. Nos demais niveis de ensino e até na Universidade
essa idéia também permanece, ou seja, de que ha uma separacdo entre 0 UsO que
fazemos das imagens veiculadas na televisdo e as que esperamos encontrar em uma

aula formal.

Educar a populacdo para os contetudos desvinculados do suporte poderia elevar
a criticidade para o consumo da televisdo e abrir a possibilidade de sua redefinicdo

como solucédo para a educacao.

3.2 Aimagem do cinema e da Internet: por onde se entra e se sai da aula

Refletindo sobre os desafios de ultrapassar os limites de tempo e de espaco da

aula, tendo em vista as novas possibilidades apresentadas pelas tecnologias de
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informac&o e comunicacdo, situamos a imagem como porta elemento que possibilita

esta transcendéncia.

Com os recursos de multimidia presentes na maioria das universidades hoje,
ainda que em quantidade menor que a necessidade e demanda, possibilitaram ao
professor levar a imagem do video muito préxima de como se da nas telas do cinema.
O teléo elevou a qualidade da projecdo aumentando a disposicdo do aluno para
apreciar seu conteudo de forma a demonstrar em alguns casos, sua curiosidade em
checar a relacdo que o professor faz com esse material - resultado que contribui para
constituir a imagem do professor usuario de recursos alternativos, pelo aluno, sua

genialidade ou desastrosa escolha e relagao estabelecida.

As projecBes possibilitadas pelos projetores portateis apresentam grande
impacto sobre o estudante, como verificamos em nossa pesquisa. O audiovisual que se
projeta em grande formato, na sala escura, com excelente qualidade de audio e de
imagem, parece oferecer condigbes para que o estudante saia da aula levando parte
dela consigo. Aqui pode estar um caminho para a transcendéncia do espaco-tempo da

aula que temos buscado.

Além da televiséo e do video cassete ou DVD Player e dos projetores portateis, o
video pode também chegar ao aluno como link em uma mensagem do professor ou
ainda numa unidade-aula transmitida no ambiente da Internet. Nesta situacéo, ao invés
de o estudante sair do espaco-tempo da aula levando consigo essa parte dela, ele
adentra a aula a partir de seu computador pessoal, onde quer que esteja. A imagem
aqui, mais uma vez funciona como elemento de ligagdo da aula, com o que se da fora

de seu contexto convencional.

Ainda neste caso, tanto a aplicacdo do video como o acesso a ele pelo aluno,
assumem formas essencialmente tecnologicas e estas também merecem ser estudadas

e consideradas em raz&o do contexto em que esta pesquisa se da.

Como dissemos antes, a Internet representa hoje um universo versatil e intenso de

conteudos bons e ruins misturados, sem ordenagdo ou censura. Nele encontramos,
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entre outros produtos de comunicacéo, videos prontos para serem assistidos on-line.
Conhecer esse universo e seu potencial pedagdgico passa a constituir um campo de
pesquisa didatica do professor, 0 que exige algumas orientacdes iniciais, tais como:
formas de acesso, busca e armazenamento de material além de indicacdes de sites

seguros quanto ao conteudo e sua qualidade técnica.

Essa nova possibilidade demanda novas formas de organizagdo por parte do
professor que pesquisa e mantém seu acervo pessoal de imagens - pratica que

verificamos junto aos sujeitos de nossa pesquisa.

Assumir essa nova rotina para a gestdo do ensino torna-se atitude que revela a
disposicdo para a inovacdo de seu fazer pedagogico, o que consideramos em nossa
pesquisa de grande contribuicdo na educacao do olhar docente para novos contextos.

3.3 Educacéo do olhar para novos contextos

“O tema da educacao dos sentidos sempre fascinou os fil6sofos da ilustracdo. Os
sentidos ndo educados sao incapazes de perceber o mundo” (ROUANET , 2000, p.
133).

Dentro do atual contexto de transformacdes continuas na sociedade sobretudo
no campo da comunicacdo, a educacdo € responsabilizada pelo desenvolvimento de
competéncias para corresponder a essas transformacbes de forma criativa e
participativa, desenvolvendo no aluno atitudes de pesquisa sobre o ferramental
tecnolégico disponivel, de modo a identificar nele aqueles que melhor se adequam ao

seu fazer profissional.

No contexto deste trabalho de pesquisa a situacdo de sala de aula de estudantes
noturnos e trabalhadores que tém na aula o principal momento para seu

desenvolvimento pessoal, social e académico, torna este espaco-tempo privilegiado
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para esta educacdo dos sentidos. Observa-se, porém, a presenca causticante da aula
expositiva que, em parte, € responsavel pela indisposicdo de nossos jovens estudantes
em provar novas experiéncias de aprendizagem que podem surgir com a participagao
na construcao de novos caminhos para o conhecimento. Essas sdo as consequéncias
de um ensino exclusivamente expositivo que mantém o estudante na condicdo de

ouvinte-receptor, numa situacdo acomodada na qual o olhar € sempre 0 mesmo.

Entendemos que reverter este processo passa por uma educacao dos sentidos e
uma revisdo dos valores do ensino e da aprendizagem do aluno. O processo de
desacomodacdo dos sujeitos: professor e aluno, na medida em que se da a
sensibilizacdo dos sentidos desafiados por novos percursos cognitivos, podem ser

instalados por um video.

Trazemos ainda a fala de Rouanet (2000): “O mundo é aquilo que nossos
instrumentos permitem medir”, compreendendo que os olhos sdo nossos instrumentos
no contexto deste trabalho, e que sem a educacdo dos sentidos, ndo se da o

desvelamento de novas realidades e horizontes de conhecimento.
Essa reflexdo encontra eco em nossa pesquisa quando o professor D, descreve:
“uma auséncia de sensibilidade para assistir filmes”

por parte do aluno, como um elemento negativo em sua experiéncia de inovagdo com o

video em aula.
Ja o professor E relata que o sucesso da aula com o uso do audiovisual:

“Depende do grau de amadurecimento da classe (etario e intelectual)... e da

sensibilidade do professor para a escolha do tema”.

A partir destes depoimentos percebemos que esta nova educacgéo do olhar pode

ser necessaria tanto ao aluno, quanto ao professor.
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Acreditamos que para gque esta sensibilizacao tenha lugar, um possivel caminho
metodolbgico passa pelo planejamento da aula pelo professor de forma a provocar o
aluno a percorrer por si sO e construir seu proprio percurso cognitivo a partir do

audiovisual.

Para Levy (1994), com a informatizac&o, esta surgindo um novo tipo de gestéao
social do conhecimento, na medida em que usamos um modelo digital que ndo é mais
lido ou interpretado como um texto classico, mas “explorado” de forma interativa.
Entendemos que o pensamento que Levy se aplica a Internet e pode também ser
entendido no contexto do audiovisual, bem como em Soares (2000), que aponta a
articulacdo do préprio saber pelo individuo como dire¢do para a educacdo do olhar

imerso em novos contextos e possibilidades desta constru¢cdo do conhecimento:

Ao aprendermos por nds mesmos, buscando a fonte, experimentando,
desenhando o caminho, perdendo-nos, indagando, indo e voltando,
revendo hipoteses...efetiva-se 0 conhecimento de modo peculiar na
formacédo do individuo...Nao como consequéncia planejada na relacédo
ensino aprendizagem, mas como algo que se localiza por entre as
coordenadas do sujeito que articula e constr6i o préprio saber.
(SOARES, 2000, p.82).

Todas as formas tecnoldgicas de transmissdo do conhecimento encontram o
desafio maior de conduzir o aluno ao seu proprio caminho, ou seja, ao seu préprio meio
de construcdo do saber, instigando a pergunta motivadora, fazendo-o perceber a
importancia da pesquisa e da curiosidade cientifica como via para a emancipagéo
intelectual e para a acado transformadora. Urge neste cenario um professor que
pesquisa e planeja situacdes capazes de promover estes questionamentos, reflexdes e

situacBes potenciais de construcdo de saberes.
Em nossas andlises o professor B relata:

“As reflexdes podem ser mais significativas apdés uma sensibilizacdo com um

filme”.
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Temos assim a idéia de professor como “designer da aula” ou o arquiteto da aula
gue apresenta, além do conteddo instigador, uma arquitetura constituida de signos,
imagens e sons como um arcabouco de onde se desdobram os assuntos e temas da
aula, tornando-a além de essencial, também visual. Ainda para Soares (2000), o
contato com a aula visual permite ao aluno a experiéncia de uma série de situacdes
cognitivas que vao do impacto da imagem, sua estética e caracteres a sua
decodificagdo, seguida das interpretacdes, percepcdo dos nexos e correlacdes com

outros significados ja apropriados anteriormente.

Assim, viver em um mundo em constante mudanca nos leva a concepcéo de
professor como pesquisador permanente dos elementos e das tecnologias capazes de
agregar valores estéticos e visuais integrados aos conteudos fundamentais para a

formacéo a qual se destina.

Nesse contexto, insere-se o0 video que se renova enquanto tecnologia
consolidada, cuja estrutura para sua criagdo e produgdo vem se tornando mais
acessivel dentro do campo em que se d& esta pesquisa, a exemplo dos laboratérios de

producao audiovisual da instituicao.

Para Castanho (2001), os projetos curriculares poderiam contemplar atividades
pedagogicas de performance criativa. Por essa razao é que ndao podemos nos prender
apenas a vontade e preparo do professor que para Morin (2000) “...privilegia
determinadas operacdes l6gicas em detrimento de outras... Por isso da aos discursos e
as teorias que controla as caracteristicas da necessidade e da verdade” (p. 25), mas
também na disposicéo da instituicdo para a mudanca de paradigma cultural de ensino

gque oferece ou que prega em seu discurso.

Um novo paradigma surge quando o que existe jA ndo d& conta de explicar
problemas que surgem diante de mudancas. As posturas tradicionais, conteudistas,
monoldgicas e autoritarias em que o poder do professor se concentrava nos dominios
da literatura e do conhecimento — hoje disponiveis também em redes de informacao —

anunciam um novo modelo das relagdes institucionais envolvendo professor, aluno,
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processos de ensino e aprendizagem, e, porque ndo, uma nova relacdo tempo-espaco
escolar. Essas novas relacdes implicam numa gestdo universitaria que reconhece a

infra-estrutura como apoio material que viabiliza e enriqguece a formacédo humana.

Cabe a Universidade acompanhar as mudancas e as imposi¢des tirando proveito
das possibilidades criadas no seu interior, apostando no profissional como pesquisador
de metodologias de ensino, investindo na modernizagcdo dos laboratérios de
audiovisuais e incentivando a producao de recursos alternativos de cunho tecnolégico.
Trata-se de incorporar uma postura que ultrapassa as exigéncias dos sistemas externos
de avaliacdo (como os impostos pelo MEC), que assombram o0s gestores com 0
indicador relativo a infra-estrutura, ocupando-os muito mais com o trabalho de equipar
do que com os projetos que visam a aplicacdo destes equipamentos no ensino e
pesquisa, favorecendo inovacdes pedagodgicas e metodologicas na relacdo entre infra-

estrutura e o trabalho docente para a formacao do profissional egresso.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, LDB 9394/96, em seu artigo
43 sobre a Educacdo Superior, o capitulo IV, expressa a finalidade da Educacédo

Superior:

Promover a divulgacdo de conhecimentos culturais, cientificos e
técnicos que constituem patrimdnio da humanidade e comunicar o
saber através do ensino, de publicagbes ou de outras formas de
comunicacéo. (MEC, 1996)

O perfil de nossa atividade pedagogica como docente da area de comunicacao e
publicidade contempla, em grande parte, o conteudo desse capitulo da Lei, ou seja, um

projeto de ensino que comporta outras formas de comunicacéao.

3.4 Novas exigéncias, novas praticas
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“Héa diversas concepc¢des de inovacao, segundo o segmento que a considera, 0
interesse que a mobiliza, o contexto que a engendra.” (PORTO, 1996, p. 23). Nao é
Nosso propdsito neste momento dar cabo dos significados do termo, ele apenas nos
serve como referéncia, como direcdo que leva a mudanca e a sua consistente

implementac&o no fazer e no pensar docente.

Talvez mais importante do que conceituarmos inovagdo seja responder a
perguntas como: quem inova?, como se inova?, por que algo deve ser inovador?. Sao
guestdes que delimitam o cerne da preocupacao do educador pois como afirma Veiga (
2001, p. 147) “... o professor é o protagonista porque ele € quem faz a mediacdo do

aluno com os objetos dos conhecimentos”.

Assim, o professor deve se ater as suas intencbes quando utiliza recursos
tecnoldgicos, como sujeito cuja pratica é potencializadora de inovacdo. O qué? Por

que? Para quem? Como?

Preocupa-nos também os fatores que favorecem ou limitam a inovacdo. Segundo

Porto (1996), ha fatores exdgenos e enddgenos a saber:

Fatores exdgenos: resisténcia do ambiente a mudanca, auséncia de
agente de transformacdo, dicotomia entre teoria e pratica, base
cientifica inconsistente, conservadorismo, auséncia de avaliacdo
sistematica das inovacbes. Fatores endbgenos: auséncia de politica
consistente de inovacgdo, auséncia de recompensa para inovadores,
uniformidade de método, baixo investimento em pesquisa, fragilidade
do conhecimento disponivel, dificuldade em diagnosticar necessidades
e propor alternativas, priorizacdo da rotina, reduzidas propostas de
formacéo continuada com vistas a inovacédo.” (PORTO, 1996, p.25)

Assim, percebe-se que para que possa ocorrer a mudanca valorativa, deve haver
uma combinac¢do de mudancas no contexto em que ela serd implementada. Aqui, e
como cita a autora, aspectos de gestdo educacional sdo tocados de forma clara e

contundente.
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Uma das mudancas preconizadas para as acdes educacionais € o tratamento do
conhecimento de forma ampla, integral, e ndo mais fragmentada como assim procedia a
ciéncia na modernidade. Nesse novo contexto, dentre os conceitos mais polémicos
identificados nas discussdes sobre “pds-modernidade” — conceito também plural em

suas definicdes — esta o de interdisciplinaridade:

...0 termo interdisciplinaridade surge ligado a finalidade de corrigir
possiveis erros e a esterilidade acarretada por uma ciéncia
excessivamente compartimentada e sem comunicac¢éo interdisciplinar.
(SANTOME, 1998, p. 62)

Como critica a posturas unilaterais e estanques do conhecimento, a
interdisciplinaridade vem questionar o modelo tradicional anunciando perspectivas do
conhecimento livre de grades cerceadoras e fronteiricas do saber.

Situamos a aula tradicional pautada no livro e na exposi¢cdo do professor como
uma daquelas consideradas ultrapassadas, toleradas e muitas vezes exigidas por
alunos que s6 tiveram esse modelo de préatica pedagdgica na sua trajetéria
educacional. Cabe, no entanto, lembrar que, em varios momentos ela pode se fazer

presente, pois inovar ndo € rejeitar praticas por modismo — o objetivo pretendido no

momento € o que deve definir a pratica docente.

A estrutura académica esmaga qualquer criatividade que poderia emergir de uma
proposta curricular diferente, tarefa que fica limitada aos coordenadores de curso e aos
docentes portadores ou nédo da inquietacdo criadora, como costumava dizer Paulo
Freire. Quando os alunos comprovam essa possibilidade através do que poderia ser
considerada uma boa aula, acabam crendo que a aula € boa por conta Unica e
exclusivamente da questdo pessoal de performance do professor, comparado pelo
aluno as atracdes espetaculares dos meios de comunicacdo. Soares nos apresenta

sua leitura sobre o mundo de informacéo com o qual lida o professor:

A qualidade visual e sonora, de conteludos, apresentagdo e interacao
com o telespectador torna cada vez mais alta a expectativa de
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entretenimento das pessoas.(...). Essa questdo leva a uma reflexdo
critica sobre os desgastes das metodologias de ensino e motivacdes
antes empregadas na sala de aula... (SOARES, 2000, p.85)

Antes da enorme difusdo das tecnologias pelos meios de comunicacdo de
massa, a aula expositiva tinha mais chances de prender a atencdo de uma classe.
Outros agentes motivacionais mudaram drasticamente a arquitetura da aula: da lousa e
giz passou-se aos equipamentos de luz como projetores e retroprojetores ,que
trouxeram novas dinamicas de participacdo aos alunos, alterando as rotinas do
professor desde o planejamento até seu desempenho em aula. Neste percurso em que
varios elementos passam a integrar o espaco da comunicacdo em aula, a imagem,
antes estatica nas projecdes, ganha com a televiséo, o video cassete e DVD — recurso
gue possibilitou reproduzir e expor a imagem da televisédo e do cinema — adentrar a sala
de aula ampliando o universo de recursos didaticos dados as inovacdes tecnoldgicas.
No entanto, como ja dissemos anteriormente, 0s usos destes recursos de forma acritica
e descontextualizada do pedagogico desvaloriza-os como forma legitima e inovadora
de acao, transformando-o o recurso vao, em mero show de imagens vazio e desprovido

de significados para a aprendizagem.

Por isso, vemos hoje a necessidade de recuperar o video, fruto da midia
eletrbnica como produto cientifico que envolve a relagdo conhecimento e pratica na

construcdo de novos conhecimentos em que:

. a imagem perde sua exterioridade de espetaculo para abrir-se a
imersdo... O desenho, a foto ou filme ganha profundidade, acolhem o
explorador ativo... ou até uma coletividade de trabalho ou de jogo
envolvida com a construcdo cooperativa de um universo de dados.
(LEVY, 2000, p. 150)

Essa coletividade de trabalho a que o autor se refere, identifica-se com o
ambiente e os propositos da sala de aula e seu carater fomentador da construcédo e

reconstrucdo do conhecimento, sua criacao e recriacao.



73

Portanto, o audiovisual que, com seus aspectos fluidos de edicdo e montagem,
permitem a criacao e recriacdo de mensagens diversas em forma e contetdo, pode vir
a ser um elemento de comunicagdo enriquecedor da docéncia e da formacdo na
Educacao Superior, além de somar a ela as perspectivas de avaliacdo e feed-back de

situacOes pedagdgicas tanto para o professor como para o0 académico.

A essa dinamica de urgente mudanca nas formas de producéo, reproducgéo e
transmissdo do conhecimento adicionamos um elemento crucial, tempero revelador,
com sabor dos fildsofos da antiga Grécia: para nos concebida como

interdisciplinaridade.

Essa nova musa quase indecifrdvel que tomou manhas, tardes e noites de
educadores contemporédneos do pensamento ancorado na inovagdo necessaria em
uma sociedade imprevisivel, em discussdes e argumentos, quer arrebentar em seu
fulgor pés-moderno as fronteiras entre as disciplinas, entre 0os saberes e até, quem

sabe, entre os Homens desse novo milénio.

“Para Freire interdisciplinaridade € o processo metodolégico de construcdo do
conhecimento pelo sujeito, com base em sua relacdo com o contexto, com a realidade e
com a sua cultura” (MORAES, 2000, p. 98). Admitindo tal posicionamento, essa
afirmacao vem destacar que a producdo de conhecimento hoje dispbe de um universo
de possibilidades de realizacdo dessa interdisciplinaridade, indo além das redes de
conhecimento, reconhecendo as novas formas de abordagem do ensino, com novos
ambientes e relacdes de aprendizagem que desembocam no trabalho do professor e

sua metodologia de ensino.

3.5 Comunicacdo audiovisual: ensaios pedagégicos - Casos, Causas,

Conseqiéncias
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A partir de referencial tedrico para a compreensdo das relacbes de ensino e
aprendizagem que tém o video como suporte, ilustramos essa dimensao teodrica
apresentando perspectivas da utilizacdo do audiovisual a partir de relatos de casos
sobre o0 uso do recurso. Consideramos importante a apresentacdo destes casos como
forma tangivel de apontarmos caminhos viaveis para aplicacdo do video como

instrumento pedagogico legitimo, criativo e original.

Apresentar estes relatos de experiéncias vem ao encontro do terceiro objetivo
deste trabalho, principalmente porque foram tratadas sob o prisma da inovacao
pedagogica. Trilhamos caminhos por vezes inseguros, desvencilhando-nos da
racionalidade Unica e pondo em acao habilidades nem sempre previstas (CASTANHO,
2001).

Em nossa pesquisa de campo e a partir de nossa propria pratica docente entre
2004 e 2005, levantamos experiéncias de uso do recurso audiovisual que nos ajudaram
a compreender mais o professor, suas motivacdes, interesses e “mal-estares” em seu

fazer docente e em sua relacdo com o aluno em sala de aula.

Ao falarmos do preparo do docente para a disposi¢cdo e motivacao quanto ao uso
de metodologias e recursos inovadores de sua acdo docente, deparamo-nos com a
critica corrente de que “professor gosta de receita”’, como se uma aula fosse uma
omelete oferecida a diferentes paladares e apetites. Sobre essa metafora, Walter
Benjamin tem algo a nos dizer no texto “O Rei e a Omelete” que utilizamos em sala de
aula como plataforma metaférica para a discussdo sobre conceitos de planejamento.
Nele, Benjamin refere-se ao carater Unico da experiéncia, e ensina gue nao ha receitas
possiveis para a recriagdo de uma situacao historica. SO a prética reflexiva pode levar-

nos a conclusdes construtivas e validas.

Assim, a partir dos estudos realizados para compor este trabalho, pudemos
observar em nossa pratica e em nossa pesquisa, que o emprego de imagens no ensino
de forma critica, sejam elas videograficas ou fotografias impressas ou digitais,

possibilita ampliar as motivacdes de aprendizagem e enriquecer o material tedrico
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utilizado pelo professor fundamentando o conhecimento. Observamos ainda que 0 uso
de imagens pode alternar o ritmo convencional da comunicagdo em aula, dinamizando-
a, pois propde ao aluno uma nova estrutura de cognicédo no exercicio de estabelecer as
relacbes entre a imagem e o conhecimento em questdo e, ao professor, possibilita o

exercicio de conhecer e relacionar imagens que dao suporte didatico ao seu trabalho.

No caso do video, 0s recursos passaram a permitir gue tomadas de cena sobre 0
objeto, cortes, edi¢bes, mixagem, possibilitassem a criagdo de pecas que atendessem
aos objetivos de um determinado estudo, tornando o audiovisual um recurso didatico a
ser explorado no ensino e na avaliacdo, vinculado a metodologias articuladas e
interativas. Entendemos que este objeto merece ser investigado criteriosamente, saindo

do campo de observacdes pontuais para ingressar em um universo mais amplo.

As experiéncias didaticas nos permitiram confirmar que se o espaco destinado a
bibliotecas e textos impressos ou digitais for compartiihado com os audiovisuais,
podemos comprovar a possibilidade de romper com o paradigma de que imagem
simplifica a leitura e reduz a exigéncia cognitiva, funcionando unicamente como

ilustracdo dos conteudos a serem estudados.

A eletrdnica propicia ndo s6 a fabrica¢do de imagens do mundo como
um caleidoscépio de imagens, mas também permite jogar com as
palavras como imagens. (IANNI, 1995, p.17).

O autor nos leva a refletir sobre a criacdo artistica de audiovisuais a partir de
textos teodricos, reinterpretando as palavras com imagens criadas pelo professor ou

pelos proprios alunos, orientados por ele e vice-versa.

Essa habilidade do professor em utilizar palavras como imagens, como nos fala
lanni, reporta ao uso de objetos que remetem a idéias e a imagens que possam
materializa-las, tornando-as elementos de comunicacdo ou material para a elaboragéo

de planejamento, por exemplo, de campanhas publicitérias.
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Em nossa incursdo pelos ensaios pedagogicos verificamos as possibilidades do
uso do video pelo professor como metodologia que pode gerar a desconstrucao de um
filme em particulas recortadas pelos objetivos definidos em seu planejamento em
consonancia com os conceitos trabalhados na disciplina. Por exemplo, ao observarmos
por alguns instantes um video, é possivel vivenciar uma forma de constru¢do de

saberes por meio de uma abordagem microgenética, segundo Gées (2000),

Trata-se de uma forma de constru¢cdo de dados que requer atencdo de
detalhes e o recorte de episédios interativos, sendo o exame orientado
para o funcionamento dos sujeitos focais, as relacdes intersubjetivas e as
condicbes sociais da situacdo, resultando num relato minucioso dos
acontecimentos. (p.9)

Assim, as possibilidades da construcdo de conhecimento a partir do uso do
video, muito tem a ver com a geragdo um microcosmo cognitivo, de onde surgem
topicos de discussdo, digressbes de interesse comum da classe e reflexdes sobre

significados e interpretacdes da imagens, dos sons e das relacdes entre eles.

Neste sentido o video se aproxima dos conteudos em hipertexto, pois possibilita
a elaboracdo de uma grande gama de percursos cognitivos, enriquecendo a
experiéncia de manipulagéo do conhecimento que dali possa emergir (LEVY, 2004).

Este carater, de certo modo cadtico, de multiplas interpretacdes e ramificacdes
de sentido que o ato de assistir a um filme, ou trecho de filme, nos traz, nos interessa

para a abordagem do aspecto interdisciplinar do uso do video em sala de aula.

Como ja discutimos, um video apresenta, de forma concentrada, um manancial
de estimulos sensoriais que nos remetem a memarias, a textos lidos, a conversas com
amigos, a viagens e outras experiéncias que identificamos ou que retomamos ao
assistir a um filme. Esse tumulto cognitivo para o qual nos desperta o video é a matéria

prima para o uso critico desse recurso na educagéo.
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Verificamos que, dentro desse universo de possibilidades a serem exploradas, é
papel do professor orientar o aluno sobre o que observar e como observar conduzindo
a “platéia” por entre os diversos possiveis caminhos até o alcance dos objetivos

educacionais.

Essa conducdo pode ser realizada antes ou durante a exibicdo do material e
deve ajudar a estabelecer parametros para que, apos a exibicdo, em uma dinamica de
grupo, discussédo ou producdo de texto, possa haver a construcdo do conhecimento
desejado. O professor assume a direcdo da recriagdo do filme, aparentemente
acabado, abrindo inimeras janelas e passagens para interpretacdes e releituras. Desta
forma, a utilizacdo planejada e criativa desse tipo de recurso tecnoldgico-educacional
pode levar a formacdo de um aluno preparado tanto para 0 consumo consciente e
critico dos produtos da midia quanto para sua criacdo e producdo. As imagens tornam-
se palavras e as palavras, por sua vez, podem ser convertidas em imagens em um

exercicio literal de imaginacdo e ampliacdo do universo vocabular e semidtico do aluno.

Vemos hoje a necessidade de recuperar o video, fruto da midia eletrénica como
produto cientifico que envolve a relacdo conhecimento e pratica na construcao de

novos conhecimentos, em que:

(...) a imagem perde sua exterioridade de espetaculo para abrir-se a
imersdo... O desenho, a foto ou filme ganha profundidade, acolhem o
explorador ativo... ou até uma coletividade de trabalho ou de jogo
envolvida com a construcdo cooperativa de um universo de dados.
(LEVY, 2000, p. 150).

Essa coletividade de trabalho a que o autor se refere identifica-se com o
ambiente e os propoésitos da sala de aula, que deve ser o ambiente da construcao e

reconstrucdo do conhecimento, sua criacao e recriacao.

Em nossos ensaios para o uso do video como recurso na pratica docente,
observamos resultados interessantes quanto ao interesse e a consequente qualidade

da producdo dos alunos quando o trabalho em sala inclui o video de forma
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sistematizada, criteriosa, critica e indicativa de conexdes de estudos em andamento ou

conceitos introdutoérios.

Levantamos, a partir de nossa pratica, algumas diferentes possibilidades e
percursos para a producédo e utilizagcdo do audiovisual na educacdo. Aqui exporemos
alguns destes percursos, o que se justifica pelas diferencas sobre o0s recursos

tecnoldgicos necessarios e pela natureza do contetdo de imagem e som.

A primeira dessas possibilidades de uso do video em sala de aula, e talvez a

mais tradicional e corriqueira, é a que se vale de filmes ou trechos de filmes j& exibidos

em cinemaou TV.

7

Uma outra possibilidade é a elaboracdo de um video inédito. Pesquisando

imagens ou produzindo-as, o professor-pesquisador pode construir pecas de alto
impacto visual que se integram a estrutura da aula, ao estilo de comunicacdo do
professor e aos seus objetivos educacionais de modo préprio e mais pessoal que o
modo descrito anteriormente pois, ao exibir um video de sua propria autoria, o professor
também exibe suas preferéncias estéticas, suas referéncias culturais e sociais, bem

como a sua forma de se comunicar.

Ha ainda duas outras formas de utilizacdo do video que identificamos em nosso

campo de pesquisa: o video como registro pedagdégico potencial de avaliagdo e a

proposta de criacdo e producdo do video pelo aluno, como forma de producéo

experimental ou cientifica. A primeira forma é utilizada em aulas de comunicacdo e
expressado oral em que os alunos sdo gravados em audio e video enquanto apresentam
um texto ou falam espontaneamente sobre algum assunto. A segunda, bastante
aplicada nos cursos de Comunicacgéo Social, aparece quando os alunos devem produzir
um comercial de televisdo, um documentario. Neste caso, o professor orienta o

processo de trabalho, avaliando etapas e sugerindo direcdes.

Esta pesquisa possibilitou uma melhor compreensdo sobre essas relacdes de
ensino e aprendizagem a partir de novas leituras, que se deram a partir das falas dos
sujeitos identificados e convidados a participar com seus depoimentos.
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Desta forma, apresentaremos um breve levantamento de informacdes e algumas
conclusbes sobre estas diferentes formas de utilizacdo pedagogica do audiovisual.
Faremos isso relatando casos que nos chamaram a atencdo neste percurso de

investigacao.

Em uma dessas experiéncias, o filme “Do que as Mulheres Gostam” com Mel
Gibson e Helem Hunt como protagonistas, foi usado como base para os seguintes
objetivos educacionais: introduzir um novo conceito da disciplina de planejamento de
campanha; ilustrar o funcionamento de uma agéncia de propaganda; apresentar o perfil
de um publicitario, suas dificuldades e expectativas; abrir uma discussdo sobre
criatividade em comunicagao e iniciar uma atividade em grupo. Esses, como objetivos
explicitos e apresentados aos alunos. Os implicitos, consideramos como sendo
inUmeros e imponderaveis, pois se concretizam a partir do acervo cultural e das

experiéncias de cada aluno.

Em um primeiro momento, a definicdo destes objetivos decorre do planejamento
da aula e da elaboracdo do video. Isso porque novas possibilidades se abrem a cada

cena editada, a cada letreiro incluido no video.

O trabalho do professor nessa empreitada se constitui dos seguintes passos:
decidir sobre os objetivos de ensino, contetdos, fontes de estudos e aprofundamento
do assunto; escolher o filme que o ajudara, sob sua direcdo, a realizar os objetivos;
assistir ao filme anotando os trechos que poderdo ser usados na edicdo. De um modo
geral, a realizacdo desta chamada decupagem® de cenas, é um fator primordial para o
melhor aproveitamento do tempo de edicdo'®. Apés a decupagem de todo o filme,
momento em que se anota 0s tempos em que se localizam na fita os trechos a serem

utilizados na edicao final, um roteiro foi elaborado.

° Decupagem é o termo utilizado na producéo de cinema e video que se refere ao ato de catalogar as imagens e sons
brutos, avaliando sua qualidade técnica e estética para posterior edicao.

90 tempo de edigdo é aquele em que o professor se pde a montar o video como deseja. Para isso é necessario
equipamento e um profissional especializados, 0 que gera custos proporcionais ao tempo de uso.
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O roteiro € uma descri¢do de todo o som e imagem em cada momento do video:
letreiros, locugdes, transicdes de imagem, gréaficos, enfim, todos os elementos que
compordao o video final. Com o roteiro em maos, partimos para a montagem ou edicao

do video.

Com um video de 15 minutos montado, obtivemos o material substrato para o
desenrolar dos encontros que se seguiriam em aula. A decisdo sobre este tempo de
duracéo deve levar em conta diversos aspectos, sob 0s quais ndo nos aprofundaremos
neste trabalho. De maneira geral, um video ndo tem limites minimos e maximos de
duracdo mas a complexidade do tema, a arquitetura do tempo da aula em que sera

apresentado e o0 bom senso séao aspectos fundamentais para esta decisao.

A exibicdo do material ndo vem descolada do que esta sendo discutido, ela deve
ser contemplada no planejamento prevendo-se metodologias que permitam que 0s
alunos se preparem para a atividade e a reconhecam como parte do processo de

aprendizagem passivel de avaliagéo.

O desenvolvimento da atividade “exibicdo” teve inicio com a checagem do
professor: dos equipamentos a serem utilizados; do ambiente da sala; do material de
apoio ao aluno (roteiro preparado pelo professor distribuido para cada aluno contendo
uma breve explicacdo dos objetivos, etapas, critérios de avaliacdo e prazos,
estabelecendo-se uma espécie de contrato entre todos).

A exibicdo do video deve ser compreendida pelo aluno de forma integrada as
discussBes em curso na disciplina, o que deve ser visivelmente legivel para o
estudante, se ndo o for, havera algo errado no processo, possivelmente na escolha do
filme, selecdo dos trechos, ou na contextualizagdo de conceitos e pertinéncia de
conteudos.

O video apresentou as dificuldades de um publicitario — um machéo, arrogante e
conquistador de mulheres — em elaborar uma campanha publicitaria para um publico

sobre o qual ndo tem informacé&o suficiente ou adequada: as mulheres.
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Como inspiracdo para seu trabalho, o protagonista recebeu uma caixa com

produtos de uso exclusivo feminino: batons, cera de depilar, meias-calca etc..

Apés a exibicdo, o desafio estava lancado. Cada grupo recebeu por sorteio a
descricao breve de um publico alvo que de certa forma se distancia de sua realidade
cotidiana. De pedreiros do interior a madames da capital. Eles deveriam entdo — como
desdobramento da proposta exposta pelo video - montar uma caixa como a do filme,
descrevendo o comportamento, expectativas de vida, habitos e comportamento de seu

publico alvo, acdo que promove uma primeira desconstrucdo da idéia do autor do filme.

Em um segundo momento, 0s grupos trocaram suas caixas que se tornaram
agora briefings' para a criacdo de uma campanha publicitaria, acdo que remetia a
conteddos ja trabalhados teoricamente promovendo sua aplicagdo pratica.

O trabalho culminou com a apresentacdo das campanhas para seus respectivos

clientes (o grupo que produziu a caixa) e para a classe.

Nesta atividade, percebemos que a turma se reconheceu no filme aceitando a
“brincadeira” de entrar dentro dele, reproduzindo de certa maneira as aventuras,
dificuldades e desafios do protagonista. ISso nos pareceu gerar uma grande motivacao
para a pesquisa e para a manipulacdo de conhecimentos teoricos oferecidos nas aulas,
efetuando-se as pontes entre o que esta nos livros e o que esta la fora, no chamado

mundo real.

Além dessa producdo criativa, discussdes em mesa redonda sobre os assuntos
apontados acima como sendo 0s objetivos educacionais proporcionaram momentos de
aprofundamento tedrico. Comportamento do consumidor, psicologia do trabalho,
marketing, redacdo publicitaria e processo criativo, gestdo empresarial, planejamento
de carreira e pessoal. A lista parece nao ter fim. E tudo a partir de 15 minutos de video

e uma metodologia de trabalho simples, porém consistente e planejada.

1 Briefing é 0 nome dado no meio publicitario para o resumo do que deve ser feito em uma campanha publicitaria. E
o resumo do problema e a indicagéo de possiveis caminhos a seguir em dire¢do a sua solugao.
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Ir mais longe seria indicar as inter-relacfes do trabalho, integrando as demais
disciplinas e seus docentes, ampliando a discussao e redimensionando as fronteiras de
leitura e interpretacdes dadas pelo filme editado.

Concluimos a apresentacao deste caso enfatizando o carater interdisciplinar do
video que, com seus aspectos fluidos de edicdo e montagem, permite a criacdo e
recriacdo de mensagens diversas em forma e conteldo, constituindo um elemento de

comunicacédo enriquecedor da docéncia e da formagéao na Educacéo Superior.

Viver a experiéncia docente na graduacdo, conviver com as dificuldades para
elevacdo da qualidade do ensino junto a um publico de alunos trabalhadores em um
Curso noturno e reconhecer que tanto a criagdo como a utilizacao de pecas audiovisuais
didaticas reinem desafios para a préatica pedagdgica e especialmente por seu potencial

inovador e transformador, motiva-nos a pesquisar este assunto.
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CAPITULO IV

O AUDIOVISUAL NA ACAO DOCENTE: OLHARES

Cada vez que o reino do humano me parece condenado ao peso, digo
para mim mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar para outro
espaco. Ndo se trata absolutamente de fuga para o sonho ou para o
irracional. Quero dizer que preciso mudar de ponto de observacédo, que
preciso considerar o mundo sob uma outra 6tica, outra ldgica, outros
meios de conhecimento e controle ( Calvino, 1997, p.19).

Neste capitulo reunimos nosso entendimento sobre o outro olhar, os
fundamentos tedricos de nosso estudo e as percepcles obtidas dos sujeitos da

pesquisa transcritos e na nossa leitura dos olhares.

Identificamos este outro olhar a partir da diferenciagdo dos demais olhares: o
olhar comum, o olhar previsivel, o olhar condicionado, o olhar cotidiano, o olhar
descomprometido, o olhar induzido entre outros. Encontramos este outro olhar ao
depararmo-nos com o carater pedagdgico inovador sobre as possibilidades implicitas
ao objeto que o torna passivel de contribuicbes para a construcdo do conhecimento e

das experiéncias de ensino e aprendizagem.

Nossa busca por um outro olhar sobre os aspectos, desafios e possibilidades
pedagogicas da pesquisa, producéo e utilizacdo do recurso audiovisual na educacédo se
da no sentido de encontrar novos significados para o uso da tecnologia e sua aplicacao

inovadora e transformadora na educagdo. Um uso livre de otimismos, que Soares
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(2006) caracteriza como “exacerbados”, contrapostos a lucidez pedagdgica necessaria

para ponderar a relacao educacional para a apropriagao de saberes.

A investigacdo sobre a qual aqui apresentamos nossas analises, trouxe-nos
diversos olhares sobre nosso objeto. Ao analisarmos os depoimentos coletados, fica
clara a peculiaridade da visdo e das experiéncias de cada professor — sujeitos desse

trabalho de pesquisa — com 0s objetos e questdes apresentadas.

A partir desse olhar sobre olhares, podemos verificar que os desafios para a
elaboracdo de uma nova arquitetura de aula com o uso do audiovisual sdo muitos, e
gue a utilizacdo do video como instrumento de ensino para a construcdo do
conhecimento tem grande potencial de avanco tendo em vista as novas e convergentes

tecnologias.

Neste sentido, estaremos nos aproximando de pensamento de Rouanet (2000)
“...s0 a visao justifica o0 uso do olhar. Sem o olhar a viséo € iluséria, sem a visado o olhar
e inutil...”. (p. 136)

A visdo a que se refere o autor, € para nés a experiéncia pedagogica, cotidiana e
rotineira que, embora deva ser valorizada e reconhecida, muitas vezes impede a acao
do olhar. E a pesquisa, a busca intencional pela inovacdo o que nos traz de volta este
olhar. Com esta idéia esperamos deixar clara a relacdo entre a préatica docente e a

pratica de pesquisa, como elementos dialéticos que se alimentam um ao outro.

4.1 Leiturados olhares

Do universo de dezesseis professores que compdem o corpo docente do curso
de Comunicacao Social, nosso campo de estudo cientifico, sete fizeram parte de nossa
pesquisa apresentando dados que possibilitaram as analises em correspondéncia aos

fundamentos tedricos desenvolvidos neste trabalho de mestrado em educacao.
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Lembramos que inicialmente elegeriamos como sujeitos de pesquisa 0s
professores que mais e que menos utilizavam os recursos audiovisuais em suas aulas,
dado que levantamos junto ao setor de reservas de equipamentos. Entretanto, alguma
discrepancia nos dados ali levantados (Anexo ) indicaram para a necessidade de
expandir este grupo, o que resultou no niumero de sete questionarios respondidos. Este
universo de respostas nos pareceu representativo e fértil, visto que, além dos
professores que constituia a mostra de maiores usuarios, convidamos outros sujeitos
para participar do trabalho independente da freqiéncia de uso. Essa decisao resultou

na elevacdo qualitativa dos dados e das leituras que deles pudemos realizar.

Apresentamos a seguir nossas analises. Os titulos que as antecedem
correspondem a nossa intencdo ao elaborar a questdo e ndo necessariamente a

guestao transcrita.

Para atender aos propésitos da pesquisa dialética que considera o contexto
histérico do fenbmeno pesquisado, entendemos que a acdo docente e o professor
andam juntos, dai a necessidade da contextualizacdo do fenébmeno e do sujeito
pesquisado. S&o palavras de Castanho (2001): “Principal ator na situacéo universitaria,
o0 professor € um sujeito histérico, vive num contexto social e politico que deve ser

levado em conta para que se entendam suas agoes” (p. 87).

Nesta direcao, a pesquisa aqui apresentada priorizou o levantamento de dados e
elementos que caracterizaram o perfil do docente com a identificacdo de sua formacgéao
académica, suas atividades profissionais docentes e ndo docentes e disciplinas que
ministra, revelando assim a area de conhecimento a que pertence ou ainda o universo
de experiéncias que acumula e o torna Professor Universitario, induzindo a condi¢ao de

ser ou estar professor apesar de desejar dar sempre o melhor de si.

Iniciamos nossas analises pela Parte 2 do Questionario (Anexo |II).

Formacao académica e atividades profissionais do professor
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Os professores respondentes possuem formacédo e atividades nas éareas de
jornalismo, advocacia, comunicacdo de midia, comunicacdo social, producgéo cultural,

publicidade, musica e finalmente ensino.
Apenas um dos sujeitos apresenta em sua formacao a licenciatura.

Uma caracteristica marcante desse grupo € seu aspecto multidisciplinar e sua

formac&o técnica em areas especificas.

Os sujeitos agora denominados A, B, C, D, E, F e G sdo em sua maioria
desenhistas, jornalistas, cineastas, muasicos e publicitarios que formam um grupo
heterogéneo marcado pela diversidade de formacfes e pela auséncia de formacao

especifica na area da educacgéo.

Quadro 1 - Formacao e acao profissional dos sujeitos

Sujeito Formacdao e acéo profissional (acumulada com a docéncia)

Jornalista

B S6 docéncia

C S6 docéncia

D S6 docéncia - com Licenciatura

E Advogado, comunicador de midia

F Comunicador Social, Mestre Multimeios
Produtor cultural na area de cinema

G Publicitario e musico.

Apesar dessa formacéao faltante, observamos que o grupo busca sua coesao em
reunides pedagodgicas formais e em seu convivio informal, fora da sala de aula.
Percebemos, no entanto, em nossas conversas informais, que por vezes faltam
conceitos para a compreensao de questdes declaradamente pedagdgicas como 0 caso
dos projetos interdisciplinares - objeto que merece estudo particular neste curso, campo

de nossa pesquisa.



87

Nem sempre um video utilizado por uma disciplina em um mesmo semestre
recebe tratamento pedagdgico integrador com as demais, a fim de viabilizar uma
atividade integrada a partir dos conceitos que agregam.

Do universo pesquisado, trés professores possuem alguma pos-graduacdo em
educacdo. Todos estes ocuparam, ocupam ou pretendem ocupar postos de gestédo
educacional, como a coordenacdo de curso. A pés-graduacdo neste caso pode nao

refletir a busca pela qualificacdo da acdo docente.

Numero de Disciplinas lecionadas

Esses dados nos remeteram a andlise da sobrecarga de trabalho do professor
com disciplinas de naturezas muitas vezes distintas trabalhadas em um Unico semestre.
Além disso, foi possivel observar, ainda que ndo buscassemos esse dado, a coeréncia
entre as disciplinas ministradas por um mesmo professor, ou seja, a existéncia de um
eixo que justifique o dominio dos vérios contetdos por ele. Nossas andlises procuraram
caminhar na direcdo do uso de audiovisual como componente gerador de inter-relacdes
entre conceitos e técnicas que os estudantes pudessem captar por meio do video
trabalhado, favorecendo as conexdes que dao unidade e facilitam a apropriacdo do
conhecimento entre varias disciplinas de um professor. Neste caso o0 professor
demonstraria como sua marca pedagdgica a inovacdo com o0 uso do video em suas
disciplinas. Essa certeza, no entanto, ndo foi configurada em nossas analises. A
suspeita e curiosidade mantiveram a necessidade de prosseguir pesquisando essa

delicada relagcéo ensino e aprendizagem e recursos audiovisuais.



Quadro 2 — Disciplinas que lecionam

Sujeito No. de | Quais disciplinas
Discip.

A 8 Teorias da Comunicagédo, Teorias de Jornalismo, Prética de Leitura e
Producéo de Textos em Jornalismo, Assessoria de Imprensa, Realidade
Regional da Comunicacéo, Leituras Contemporaneas da Comunicacao, Midia

B 5 Arte e Criacdo Publicitaria, Fotografia, Produgéo Gréfica | e Il e Criacédo
Publicitaria

C 2 Comunicacdo Comparada e Producédo Publicitaria |

D 4 Antropologia Filosdfica, Introdugéo ao Pensamento Teoldgico, Cultura
Religiosa e Etica

E 4 Etica e Legislacéo Publicitaria, Historia da Arte, Teorias da Administracéo e
Administracdo em Publicidade e Propaganda.

F 3 Producédo Publicitaria em RTVC, Direcédo e Producao em RTVC, Producao
Audiovisual em RP

G 8 Redacéao Publicitaria, Fotografia, Introducdo a publicidade, Técnicas

Publicitarias, Mercadologia I, I, 1ll, IV

Frequéncia do uso do audiovisual em aula
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A frequéncia declarada pelo docente nas entrevistas ndo correspondem com 0s

registros de reservas de equipamentos disponibilizados pela secretaria para nossa

pesquisa, fragilizando nossa intencao inicial de cruzar os dados com aqueles sobre as

reservas de equipamentos:

Como ja dissemos, essa andlise ficou prejudicada, por suspeitarmos de uma

discrepancia que pensamos advir da falta de registro de certas informacdes pela

secretaria. Essa situacao, longe de ser negativa ou deixar lacunas em nossa pesquisa,

nos levou a reduzir a importancia dos dados quantitativos e buscar outros elementos

para a pesquisa, decisao que qualificou nossas analises.



Quadro 3 — Frequéncia e justificativa do uso do AV
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Sujeito | Freqliéncia do uso de Justificativa do professor Ocorréncias de
AV registros de
reserva
50% das aulas (né&o justificou) 3
B Usa pouco falta de tempo de aula, disponibilidade de 0
recursos
C Semanalmente € o suficiente 6
D Usaem 2 momentos planejados “nenhum 11
impedimento”
E Constantemente de acordo com possibilidade de 0
agendamento; conforme plano de aulas)
F 2a3xmés (né&o justificou) 11
G 1 vez/semestre Falta de tempo para o conteldo, falta de 2
recursos

Uma das falas que nos chama atencdo por termos abordado em nossa
argumentacao tedrica € a que revela um julgamento do professor frente a pertinéncia
ou ndo do uso do audiovisual considerando a natureza da disciplina que cursa. O

professor B nos relata:

“Nao uso com muita freqiéncia, mas gostaria de usar mais. Nao ha
impedimento, mas uma certa restricdo vinda da natureza da maioria das disciplinas que
leciono: sdo voltadas as representagfes estaticas, bidimensionais. Assim, nos
dedicamos mais as andlises de fotografias e materiais impressos. Em Criagdo utilizo
com maior frequéncia por ter um televisor e um DVD em cada sala, a disposicao do

professor, e também por ter 4 horas aula o que faz toda diferenca na dinamica da aula.”

Percebemos neste depoimento que o professor, apesar de demonstrar o desejo
pelo uso mais constante do recurso, limita-o por acreditar que determinada disciplina

ndo comporta ou € menos apropriada para sua utilizacdo em aula.
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Este julgamento faz sentido? Como o professor chega a ele? Sdo questbes que
nao pudemos checar em nossa investigagdo e que nos movem no sentido da

continuidade da pesquisa.

Visdao do docente sobre a formagdo do comunicador e a contribuicdo do

audiovisual

Esses dados apontaram para a consciéncia que possuem o0s docentes usuarios
do audiovisual, sobre a sua importancia na formacdo do egresso do curso de
Comunicacdo Social. Seu uso nas aulas, como elemento que aguca a curiosidade e
atencdo pela sua dinamica, estética e o uso mesmo que dele faz, o professor, justifica-
se e reforca-se pela necessidade do aluno, futuro profissional da comunicagéo,

absorver e desenvolver este olhar sobre ele.

Destacamos o depoimento do professor A:

“A &rea de atuacdo do comunicador social envolve a conexdo de palavra escrita,
falada e imagem. Assim, ndo ha como abrir mdo das ferramentas que possibilitem

ilustrar esses cédigos na formacédo desse profissional.”

Esta fala nos intriga quanto as metodologias utilizadas por este professor para
alcancar a construcao destas conexdes, idéia que defendemos em nossas articulacdes

tedricas sobre o audiovisual e as novas midias, no item 3.3.

Porém, ao cruzarmos esta resposta com os relatos deste sujeito sobre suas
experiéncias positivas no uso video, ndo encontramos resposta que nos satisfaca.

Segue transcri¢ao do trecho:

“Semanas atras, trouxe as turmas de Midia Il cases sobre a acédo sinérgica das

equipes de criacdo e de midia que resultaram em prémios nacionais e internacionais,
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pois insisto com os alunos que o profissional de midia jA ndo preenche tabelas e faz

contas, mas pensa estrategicamente na veiculacdo das mensagens de seus clientes”.

Este relato remete-nos ao uso do video como ilustracdo de uma realidade e néo

como ponte entre diferentes formas de saber (visual, cognitiva, tedrica, criativa).

Fontes de pesquisa de audiovisual

Esta questdo nos permitiu desvelar o grau de preocupacdo com a pesquisa de
pecas audiovisuais, seus percursos e intencdes dos professores. Entendemos que um
depoimento especifico quanto as formas de pesquisa denota maior preocupacao,
enquanto um mais genérico pode denotar menor dedicacéo, interesse ou percepc¢ao de

necessidade de pesquisa.

Quatro dos sete sujeitos consultados afirmam especificamente possuir um
acervo préprio de imagens em movimento. Aqui fica claro que o professor passa a se
preocupar com sua propria colecdo de imagens bem como em refletir sobre sua
utilidade na sala de aula. Esse dado aponta para uma certa especializacdo do docente -
caracterizado em nosso contexto particular de um curso de comunicacdo social - em
busca de construir seu acervo pedagdgico pessoal, ndo ficando mais a mercé das
locadoras e outras formas de obtengcéo do material.

Entretanto, observamos ao tomar as respostas sobre experiéncias negativas no
uso do video, uma recorrente descricdo de problemas advindos do mau estado de

conservacao de fitas e outros suportes para o video.
A respondente B relata:

“O filme é escuro, minha cépia em VHS ja era velha e a televisdo nao tinha

contraste e definicdo, ou seja, ndo dava para ver nada.”

O professor C descreve como experiéncia negativa:
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“a baixa qualidade (conteudo mal gravado ou obsoleto) do material utilizado pode

comprometer a utilizagao deste recurso”
Também na fala do professor F encontramos:
“...a cabeca do VCR estava suja e prejudicou a aula e danificou a fita.”

Ao analisar estas declaracdes fica claro que o fato de o professor possuir seu
proprio acervo de videos nédo significa, necessariamente que ele alcanca resultados
educativos mais qualificados'?, pois seu acervo pode estar comprometido pela ma
organizacdo ou pela defasagem tecnoldgica, o que podemos afirmar ao perceber em
nossos dados que apenas um dos respondentes declara especificamente usar a

internet como fonte de pesquisa para seu acervo pessoal, conforme tabela a seguir.

12 por qualidade, aqui, limitamo-nos a levar em consideragéo as condicdes e caracteristicas técnicas do material,
como brilho, contraste e nitidez da imagem, clareza equalizacdo adequada do som.
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Quadro 4 — Fontes de pesquisa de audiovisual

Sujeito Fontes

Internet e acervo proprio

Locadora e pequeno acervo proprio em VHS

Todos

Acervo proprio

Acervo proprio

Televisdo, cinema (acervo pessoal)

A MmmMm{OlO|m

Todos

Este uso ainda limitado da Internet como fonte de videos pode sugerir um
descompasso entre a acao do docente-pesquisador e as novas tendéncias tecnoldgicas
observadas na rede mundial de computadores: a disponibilizacdo on-line de videos, o

gue prenuncia a convergéncia dos meios e a televisao digital.

Entretanto, essa baixa demanda pela Internet como fonte de pesquisa de videos
pode ser explicada pela novidade dessa tendéncia e pela necessidade de estrutura
tecnoldgica ainda pouco disseminada (Banda Larga), seja no uso pessoal do professor,
seja pela disponibilidade deste recurso na instituicdo. Entendemos ainda que a
familiaridade com o ferramental, ou seja, sua utilizacdo cotidiana da Internet e de seus
recursos, leva o professor a pensar em meios inovadores de utiliza-los em sua acgéo

docente.

Por outro lado, pudemos verificar que o arquiteto da aula - o professor, dono e
conhecedor de um acervo pedagdgico que quer lancar mao de um video - por vezes
depara-se com impedimentos do agendamento prévio decorrente da falta de
equipamentos para todos, como vimos na fala de B transcrita acima, no item
FreqUéncia do uso do audiovisual em aula. Entretanto, somente trés dos professores
afirmam que os recursos da instituicdo deixam a desejar. Este resultado leva-nos a

imaginar que os docentes tendem a trazer para si toda a responsabilidade pelo seu
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fazer docente, ndo considerando a estrutura oferecida pela instituicdo, poupando-a de

maneira acritica.

Uma questdo que brota desta discussdo e para a qual ndo pudemos desenhar
uma resposta é: H4 uma metodologia definida para a aula, uma arquitetura de aula
relacionada a peca audiovisual, sempre que uma nova € incluida no acervo? Ou o
professor simplesmente coleciona videos para depois elaborar uma metodologia para

Seu uso na aulas?

Formacé&o docente para o uso do audiovisual: definicdo de objetivos pedagdgicos

Esta questdo aborda outro aspecto pedagdgico de arquitetura da aula: a
definicdo de objetivos. Dois (A e C) dos sete respondentes afirmam utilizar o video com
0 objetivo de “ilustrar”, “exemplificar” para facilitar o aprendizado. Aqui, interessa-nos
apontar uma resposta, uma explicacdo para esta percepcao que o professor indica: o

video facilita.

Uma questdo que surge é a do letramento da imagem que o estudante traz para

a graduacao.

Ele inicia seus estudos na graduacdo com um repertério consideravel de
imagens e de maneiras de |é-las. Um repertério de letramento que muitas vezes

apresenta-se superior ao letramento convencional, do texto.

Por conta disso, ha esta facilitacdo do aprendizado notado e descrito pelo
professor. O aluno que vé a imagem pode ter acesso a parte da teoria discutida de
forma visual, mais acessivel, porém — quando usada simplesmente como exemplo ou
ilustracdo, pode ser menos aprofundada. O video proporciona uma maior assimilagdo
por parte do estudante por que facilita? Essa facilitacdo se da pois ele ilustra? Sao
guestdes que derivam de nossa analise e que merecem aprofundamento em pesquisa.

Promover a reflexdo sobre algum tema aparece em trés respostas.



95

Assistir a um video e apés isso, discuti-lo em grupo. Este modelo de aula parece
predominar no grupo pesquisado. O que percebemos no entanto é que, apesar deste
objetivo pedagdgico definido pelos sujeitos, ndo encontramos uma definicdo de
metodologia para a conducdo ou sugestéo de tal reflexdo em suas respostas quanto as

orientacdes dadas aos alunos em uma aula com uso do video (questdo seguinte).

Outra resposta que merece analise € a que descreve como objetivo pedagoégico
do professor ao usar o recurso audiovisual, “variar a metodologia”, relatada por F:

“Objetivo de deixar as aulas e exemplos mais dinamicos, variando a metodologia

de ensino.”

Esta resposta pode refletir o carater ndo pedagogico da acdo a qual se referia o
docente, uma vez que nao constitui objetivo pedagdgico, simplesmente diversificar, ou

variar o formato da aula.

Trés dos sete sujeitos falam de intervencdes durante o video. Entendemos que
este é o reflexo da necessidade de trazer significado aos signos, as imagens, sons e
idéias apresentadas num audiovisual. E necessario inserir na imagem em movimento, a

sua relacédo com a disciplina ou com o conteudo tedrico proposto.

Este trabalho de significacdo realizado pelo professor aparece tanto durante a
exibicdo, na forma de interrupgdes do video para que se tecam comentarios, quanto na
preparacdo da aula, com a contextualizagao do filme, leitura de textos correlatos pelos

estudantes e a sugestao de perguntas a serem respondidas por eles.
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Sobre a percepcao de resultados

Quatro dos sete sujeitos indicaram que, a respeito da percepc¢ao dos resultados
alcancados quando do uso do audiovisual, a maioria dos alunos demonstra interesse ou

demonstra atencéo.

O interesse por uma aula que “sai da rotina” é também observado por um dos
docentes. A declaragdo de que se mostra sempre significativo para o aluno o uso do
video soma-se a observacao de outro docente que afirma que seus alunos partem de
um momento onde demonstram o estranhamento pela proposta do professor, o que

evolui para o interesse concretizando o0s objetivos iniciais da acdo docente.

Outro professor considera que, os resultados dessa agéo docente dependem do
grau de amadurecimento da classe (etario e intelectual), das liderancas da sala, da
sensibilidade do professor para a escolha do tema e do momento certo para emprega-

lo.

“Resulta no despertar da curiosidade” e “atrai a maioria para o interesse” também
sdo respostas que nos possibilitam analisar a consciéncia dos docentes sobre os

objetivos a que se propde o emprego do video na aula.

O nivel de importancia da disciplina no curso

O conhecimento que o professor tem sobre o projeto pedagdgico do curso e o
lugar de sua disciplina na formacgéo especifica ou complementar do futuro profissional
de Comunicacéo Social foi revelado, em grande parte, nesta analise. Dos sete sujeitos
respondentes sobre se a sua disciplina é importante, muito importante e pouco

importante, predominou 0 muito importante com 4 e importante com 3 respostas.
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Quadro 5 — Grau de importancia de sua disciplina

Grau de importancia da disciplina Frequéncia
Muito importante 4
Importante 3
N&o € a mais importante 0

O enriquecimento que o uso de audiovisual agrega a aula

Perguntados sobre o grau de enriquecimento que 0s recursos audiovisuais
trazem para o trabalho docente, em sala de aula, seis docentes declaram que eles
agregam um grande enriquecimento e apenas um declara médio enriquecimento. Esses
dados sédo aprofundados com a oportunidade sobre as demais questdes sobre 0 uso

pedagdgico do audiovisual como segue.

Quadro 6 — Grau de enriquecimento trazido pelo video a aula

Grau de enriquecimento FreqUéncia
Grande enriquecimento 6
Médio enriquecimento 1
N&o influi no enriquecimento 0

A infra-estrutura de acervo de recursos audiovisual disponivel para a aula

Nossas hipoteses iniciais pautavam-se na insuficiéncia tanto da quantidade
guanto das condi¢cBes de recursos audiovisuais disponiveis para o professor em sua
aula. Por esta raz&o inserimos no instrumento de coleta desse dado a declaracdo do

professor sobre os recursos serem suficientes, insuficientes ou se deixa a desejar.
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Nas respostas, quatro deles afirmam ser suficiente e trés, que deixa a desejar.
Como ja& analisamos antes, o professor assume para si grande parte da
responsabilidade sobre o sucesso do uso dos recursos, e ndo a atribuem a estrutura da

instituicao.

Os docentes que afirmam deixar a desejar, destacam o tempo da aula que
perdem aguardando a instalagcdo ou transferéncia do equipamento de um local para
outro salientando que esse problema néo existiria se a sala ja estivesse equipada logo

na sua chegada para iniciar a aula.

A tabela a seguir, resume a situacao:

Quadro 7 — Qualidade e quantidade de recursos

Parecer dos sujeitos Frequéncia
Suficiente 4
Deixa a desejar 3
E excelente 0

Entretanto, podemos inserir nessa andlise o dado obtido ao questionar os
professores sobre uma experiéncia negativa obtida com o uso de video. Nestes relatos
destacamos que dentre as respostas, trés sujeitos apontaram falhas técnicas como
causa do insucesso da utilizacdo do video em aula. Por falha técnica entendemos
desde problemas com a qualidade da gravacédo da imagem e do som, mal estado de
conservacao de fitas VHS e DVDs até problemas com o equipamento, sua instalacao,
sua adequacao tecnologica, seu funcionamento qualitativo e sua disponibilidade para o

uso.
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Reacao dos alunos diante do uso do audiovisual na aula.

Questionados se 0 uso do audiovisual aumenta o interesse, melhora pouco ou se
o professor tem davidas sobre essa contribuicdo, cinco dos sete professores declaram
gue aumentam o interesse e o aproveitamento do aluno para os conteudos, explicacdes

e exemplos. Um responde que melhora pouco e um que tem davidas.

Quadro 8 — Reacao dos alunos nas aulas com video

Parecer dos sujeitos Frequéncia
Aumenta o interesse 5
Melhora pouco 1
Tem davidas 1

A Ementa da disciplina e as contribui¢cdes do audiovisual para desenvolvé-la

Todos os sujeitos demonstram clareza ao indicar as relagdes entre as ementas
de suas disciplinas e a utilizagcdo do audiovisual como instrumento pedagdgico. Essa
interpretacdo da ementa disciplinar sugere-nos, em andlise, o grau de
comprometimento do professor com seu fazer docente e a correspondéncia que
estabelece entre os objetivos previstos na ementa de sua disciplina e sua agéo
docente. Em todos os casos, ha a percepcao positiva dos resultados da utilizacdo do

audiovisual para o cumprimento da ementa.

As ementas das disciplinas lecionadas pelos sujeitos possuem naturezas
diversas, apesar disso, o recurso audiovisual é largamente utilizado e o desdobramento

desse uso em muito se assemelha aos depoimentos dos docentes.

Esta utilizacdo é mais freqlentemente descrita como tendo objetivos de
“exemplificar”, “ilustrar”, “complementar”, “apoiar’ etc., ou seja, é invariavelmente
apontado como uma ferramenta coadjuvante nos processos de ensino-aprendizagem.

Seu papel raramente ultrapassa o de uma forma de ilustrar o conteudo teorico,
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chamando a atencdo do aluno, despertando para a forma diversificada de falar sobre

ele, o conteldo.

Surpreendentemente apenas um sujeito, docente responsavel pela disciplina de
Introducdo ao Pensamento Teoldgico (que nao constitui disciplina especifica da
formacéao do profissional de comunicacéo social), apresenta uma experiéncia de uso do
video como instrumento principal da atividade educativa a que se propde a disciplina,
com o objetivo de abordar questdes “abstratas e humanas”.

Este sujeito chama-nos particularmente a atencao, pois € o Unico do grupo com
licenciatura, dado que salta aos olhos pela sua forma de descrever a acdo docente nas
respostas de nossa pesquisa. Acreditamos, no entanto, que a formacdo filosofica
acrescida da formacao de professor — licenciatura, Ihe traz esse aspecto diferenciado
na arquitetura da aula, ja que suas motivacoes sdo a reflexdo e a abstracdo de

conceitos. Este professor aqui denominado D relata:

“Penso que o propésito do uso dos recursos audiovisuais no curso de
Comunicacéo Social, em geral e em relacao a disciplina, € o de possibilitar um suporte
gue construa um arcabouco de conhecimento que decodifica as informacdes
caracterizadas no filme, no debate e na novela, principalmente no diz respeito as

guestdes imaginarias e simbdlicas dos filmes, do debate e da novela. “

Este sujeito ainda apresentou a peculiaridade de ser o Unico a esmerar-se nas
respostas sobre a metodologia do uso do video em suas aulas, descrevendo etapas e

desdobramentos da aula, conforme transcrevemos:

“Dependo do filme, dou indica¢bes bibliograficas que estudam o filme como no
caso do ‘2001: Uma Odisséia no Espaco’. Contextualizacdo do filme — Quem produziu,
gual a tematica corrente tratada pelo diretor que aparece nos seus diversos trabalhos,
guando foi produzido e em qual contexto historico (revolucdo estudantil e cultural ou
ditaduras na América Latina, Guerra fria ou algo parecido). Quando utilizo todo o filme
(2001: Uma Odisséia no Espaco) paro o flme numa determinada parte e converso com

os alunos sobre o entendimento do filme. Depois dessa conversa faco a primeira
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exposicdo do filme e as suas rela¢gdes com o conteudo da disciplina. No Filme do filme
converso sobre o filme mais uma vez com os alunos sobre o seu entendimento e fago
novamente a exposicéo do filme, sem esgotar o assunto. E aplico na préxima aula uma

avaliacdo em grupo sobre o filme. “

Outro termo recorrente nessa relacdo ementa/audiovisual é a de “facilitador”. O
video facilita “a incorporagdo de conhecimentos pelo aluno”. Analisando estas
afirmacdes do ponto de vista pedagdgico percebemos que a idéia de que o aluno é o
gue deve apreender o saber, reté-lo, incorpora-lo, ainda é corrente entre os docentes
pesquisados. A construcao do conhecimento tdo abordada em nossa pesquisa tedrica —
preparatéria para este trabalho de campo — nem de longe surge nas falas de nossos
sujeitos. A seguir uma classificacdo das respostas sobre a percepcao dos resultados do

uso do video, subsidios para esta analise:

Quadro 9 — Percepcéo de resultados no uso do video

Sujeito Percepcao dos sujeitos

A A maioria permanece atenta

B A maioria gosta porque sai da rotina. Outros elementos influem: qualidade da
imagem, conforto da sala, relevancia do tema

Sempre significativo

Do estranhamento ao interesse

Depende do grau de amadurecimento da classe (etario e intelectual), das liderancas
da sala e sensibilidade do professor para a escolha do tema. Momento certo.

F Desperta a curiosidade

G Maioria se interessa

Estariamos aqui frente a um primeiro indicio de lacunas na formacao destes
professores? Ou simplesmente estes professores possuem uma maneira prépria de

expressar essa construcado do conhecimento que se d4 com os alunos?
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Indicamos aqui a necessidade e justificativa de conhecer a opinido do aluno,
como forma de averiguar como se ddo 0s processos de ensino e aprendizagem em

uma aula com uso de audiovisual, a partir de seu olhar.

Outro ponto a ser destacado: em apenas uma das falas, o sujeito referiu-se a
criatividade ou ao desenvolvimento criativo. Em razdo certamente da ementa de sua
disciplina, mas este dado desperta-nos a curiosidade pelo fato de que tinhamos como
hipétese no inicio do trabalho que os videos em sala de aula seriam instrumentos
pedagogicos que demandavam criatividade e imaginacao dos estudantes e também do

professor para seu planejamento.

Apesar da validacdo generalizada do recurso audiovisual como instrumento
pedagdgico para o desenvolvimento das ementas disciplinares, o video representa para
este grupo de sujeitos-professores ndo muito mais que um instrumento ilustrativo, de

apoio, coadjuvante em suas aulas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Concluindo parcialmente nossas analises, 0 que nos aponta os dados recolhidos
nesta pesquisa é a valoriza¢do do video como exemplo, ou ilustracdo de determinado
conteudo tedrico. Nossa busca vai além. Ela indica o video como instrumento para a
construcdo do conhecimento pelo aluno ainda que causando em alguns casos,

estranhamento, desconfianca e até descrédito..

Almeida Junior (1989), em suas reflexdbes sobre a imagem nos propde o

seguinte:

suponha-se que a imagem elementar de uma arvore seja tirada da
imagem geral de uma paisagem. A arvore, isolada da paisagem, perde
seu sentido contextual: alta, frutifera, frondosa...emerge apenas um
sentido de base — uma &rvore — um sentido proveniente do imaginario
subjetivo do observador... (p.97)

Para o autor, é no discurso lingtistico que a palavra adquire sua significacdo na

estrutura da frase assim como a arvore na paisagem.
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Remetemos esta reflexdo quando se retira um video de seu contexto original —
entretenimento, lazer, arte, cultura — para o ambiente pedagdgico da aula. Esta situacao
de estranhamento aparece no depoimento do sujeito D :

“No primeiro momento de estranhamento, dependendo do filme (muitos dos
Nnossos alunos nao sao sensiveis para assistir filmes, novelas e documentarios, debates
com possibilidades reflexiva), depois que eles comecam a pensar, entender e relacionar
o filme e o enfoque proposto € que eles comegcam a visualizar alguma coisa positiva —

surgem as surpresas, curiosidades, duvidas, comentarios e o interesse.”

Acreditamos que a situacdo de estranhamento evolui para a de interesse na
medida em que o professor tem o controle do uso pedagdgico que deseja fazer do
video, o que encontra eco em nossas reflexdes sobre o outro olhar que constréi a partir
de uma nova educacdo dos sentidos proporcionadas pela relacdo de mediacéo

professor-aluno-conteddo, descritas no item 3.2 desse trabalho.

Este percurso de resultado pedagoégico descrito pelo sujeito D, caracteriza-se
pelas intervencdes metodoldgicas descritas por ele e transcritas na p. 91 deste

trabalho.

Outro aspecto de nosso resultados que merece destague encontra-se no
depoimento do professor G que indica em seu relato algo que discutimos diretamente
sobre o papel da imagem no mundo contemporaneo e suas relagdes com a educagéao:
a confus@o entre o entretenimento - funcao original do audiovisual e seu uso em sala de

aula com objetivos pedagogicos. Como nos relata o sujeito G:
“Alguns alunos acham que é diversédo e lazer e ndo levam muito a sério”

Esta resposta salta aos olhos por retomar uma importante questdao sobre como
transpor o video pedagogicamente da sala de estar para a sala de aula. A resposta
para esta questdo surge em uma nova arquitetura da aula, que contextualiza a exibicao
ou outra forma de uso do video, relacionando-a aos conteldos e aos objetivos da

aprendizagem, que provoca o estudante, que o desafia a ultrapassar a barreira do olhar
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cotidiano e banalizado, pois “Educado pela ciéncia, o olho acede ao mundo inteligivel, e
liberta-se da visibilidade empirica.” (ROUANET, 2000, p. 133) .

Quatro dos sete indicam como ponto positivo a atencao e o interesse motivado
pelo video e as lembrancas que perduram apés “muitos anos” da exibicao (o professor,
ao reencontrar ex-alunos, alguns retomam a experiéncia do video em aula vivida

tempos atras).

Chama-nos a atencdo esta resposta que aborda a memoéria duradoura
proporcionada pelo video. Entendemos que o professor valoriza a lembranca de sua
aula como fator pedagogico relevante. A aula inesquecivel por ser motivadora e
pertinente marca a trajetoria do aluno e acreditamos que o video, quando utilizado
adequadamente e com criatividade pode tornar-se um instrumento de memoria

poderoso.

Como pesquisador, consideramos ainda que esta pratica inovadora de recursos
gue trazem para a sala de aula elementos da cultura cinematografica e das artes em
geral expressas na imagem, contribui indiretamente para a ampliagdo do universo
cultural do estudante, desenvolvendo nele a criticidade e a capacidade de andlise de
outros elementos que ndo o livro didatico, e neste caso o video, captando nele as

relagbes com o conhecimento.

Lembramos ainda que, como descrevemos em nosso texto tedrico, que o video
representa o que Santaella descreve como microcosmo cognitivo, levando o estudante

a construir relagdes com saberes nao planejados pelo professor.

Principalmente no caso da formacgao do profissional em comunicagao social,
essa pratica € ampliada para a educacdo da sensibilidade e da ética no
desenvolvimento da leitura critica, da estética e visual e sonora da imagem e dos

conteudos que incorpora.
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Neste momento percebemos que as inquietacdes ndo cessaram. Agora sdo

outras. Nossa trajetéria de pesquisa trouxe a tona outra série de questdes que

merecem atencdao cientifica.

Sabemos que a percepcao dos estudantes, dos funcionarios e dos gestores do
curso sdo elementos importantes para avancar com nossa reflexdo sobre o uso do
audiovisual neste contexto. Percebemos ainda que é o fazer docente que move nosso
interesse de pesquisa, que € a urgéncia de repensar e de reconstruir nossa prética o
gue nos mantém neste caminho. Nosso olhar sobre as relacbes professor, aluno e
conteudos, sobre as relacdes de ensino e aprendizagem sdo certamente o cerne do
significado de nosso esforgo cientifico de pesquisa e assim, concluimos parcialmente
nosso trabalho, certos de que estas novas perguntas nos remeterdo a buscar
novamente outros olhares sobre nosso objeto de pesquisa e sobre nossa pratica como

professores.
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ANEXOS



APRESENTACAO DOS ANEXOS

Os anexos a seguir constituem-se do seguinte:

Anexo |: Pesquisa empirica de recursos disponiveis na instituicao

Trata-se da tabulacdo dos dados sobre o universo pesquisado e suas
caracteristicas quantitativas, como numero de disciplinas, de turmas, de
professores, bem como dados sobre o acervo e disponibilidade dos recursos
audiovisuais do curso.

Apresenta também uma tabulacdo das ocorréncias de solicitacbes de
reservas de equipamento audiovisual por parte das disciplinas do curso cujos

docentes sao respondentes de nossa pesquisa.

Anexo II: Questionério de pesquisa
Apresenta o instrumento de pesquisa utilizado, constituido por parte | e

parte Il.

Anexo lll: Tabulacéo e categorizacdo dos dados

Contém a tabulac&o dos dados obtidos com a aplicacdo doa questionario.

Anexo IV: Ementas das disciplinas
Apresenta as ementas das disciplinas ministradas pelos docentes que

participam da pesquisa.

Anexo V: Questionarios respondidos

Questionarios respondidos pelos sujeitos da pesquisa: parte | e parte Il.



ANEXO |

Pesquisa empirica de recursos disponiveis nainstituicao



PESQUISA EMPIRICA

O Uso de Recursos Audiovisuais no Ensino Superior da Instituicao

campo

Curso: Comunicacao Social — habilitagdo em Publicidade e Propaganda
Periodo da andlise: ano 2005

Os seguintes dados apontam para a reserva e utilizacdo de recursos audiovisuais no
curso de Graduacdo em Comunicacéo Social. Para sua analise ha que se considerar
0s seguintes dados qualitativos:

O universo da demanda por recursos audiovisuais

Turmas 6
Professores 16
Disciplinas 35

Como é feita a reserva dos equipamentos

E solicitado aos professores o seguinte procedimento para a reserva de
equipamentos:

No inicio do semestre, com seu plano de aulas definido bem como os equipamentos
necessarios para o desenvolvimento das aulas, o professor encaminha para a
secretaria do curso relacdo de quais recursos necessitara e os dias em que serao
utilizados.

Entretanto, o que acontece de fato é que muitas vezes os planos do professor ndo
transcorrem exatamente como descrito para a secretaria que age de acordo com o
que Ihe fora apresentado, encaminhando o equipamento para a sala de aula no dia e
hora determinados meses antes.

O professor, que nem sempre tem tempo ou se lembra de cancelar sua reserva,
acaba por tomar um recurso que poderia ser usado por outro professor.

Por muitas vezes, em nosso dia-a-dia percebemos o professor que gostaria de
utilizar um recurso como o video ou multimidia, mas que nao fizera sua reserva
antecipada.

Entendemos que a gestédo dos recursos da instituicdo passa por essa dinamica de
reservas antecipadas de equipamentos, entretanto, a auséncia de recursos
disponiveis com menor indice de burocracia interfere na acao docente de forma
relevante.



O acervo existente e a demanda pelo uso dos equipamentos

Ha que se considerar que ha 6 turmas de alunos e um total de 35 disciplinas em
desenvolvimento no periodo pesquisado, 16 docentes desenvolvem o trabalho
nestas disciplinas e podem necessitar de equipamentos para suas aulas distribuidas

nas seis turmas.

Cada turma tem 4 horas aula e duas disciplinas por noite (aulas duplas) e 2

docentes

As seis turmas tém por noite, um total de 12 disciplinas e por semana 60 disciplinas.
Considerando-se em alguns casos em que a mesma disciplina repete-se na semana.

Isto ndo reduz a necessidade de equipamentos para cada um dos encontros.

Universo de recursos audiovisuais na Instituicdo Pesquisada

Equipamento Quantidade

Laboratério de radio
Laboratério de TV

Projetores Multimidia

DVDs players

1
1
Retroprojetores 4
1
1
1

Microfone

Os dados apresentados na sequéncia correspondem ao ano de 2005. Revelam a
constancia de reservas e retiradas de equipamentos audiovisuais pelos docentes ou
alunos (auxiliares do Professor que fazem a reserva em seu nome e ndo do

Professor em questdo) Apresenta:

Solicitantes | Equipamentos | Ocorréncias Disciplina

solicitados

A TV + video 3 Midia Il

B TV + video Producéo Gréfica |

C TV + video 3 Comunicacdo Comparada

D TV + video 11 Introducdo ao pensamento teoldgico

E Arte e Criag8o Publicitéria

F TV + video 7 Teoria da Comunicagéo

F TV + video 4 Producéo publicitéria Il
TV + video 3 Producéo publicitéria |

G TV + video 2 Fotografia




Esses dados nos indicam quais disciplinas mais utilizam os recursos. Com
eles selecionaremos para entrevista os docentes que mais recorrem aos
equipamentos.

Para essa analise manteremos em sigilo o nome dos professores utilizando a

sigla da disciplina como identificagao.
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Questionario de pesquisa



Questionario de pesquisa — parte |
Disciplina:

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacao do
Profissional de Comunicac¢éo Social?

Muito importante ( )
Importante( )
N&o é a mais importante( )

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento ()
Médio enriquecimento ( )
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ( )
E suficiente ()
Deixa a desejar ( )

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que voceé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participacdo ( )
Melhora pouco ( )
E indiferente ( )

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz: ........ de que forma vocé diria
gue os recursos audio visuais contribuiriam para que ela (a ementa) fosse melhor
realizada?



8.

9.

Questionario de pesquisa — parte |l

Qual sua formacao académica?
Quiais suas atividades profissionais, docentes e ndo docentes?
Qual(is) disciplina(s) leciona?

Qual a frequéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de

usar mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?

Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formacdo do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?

Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duracéo, VHS,
DVD ou MPEG.

Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televisédo, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...
Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?

Quais objetivos pedagogicos vocé busca alcancar com o uso do recurso?

10.Que tipo de orientacdo € dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?

(antes da exibicdo, durante, depois...)

11.Em geral, como vocé vé as atitudes e participacdo do aluno diante de uma aula

com o uso do video?

12.Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um

negativo durante uma aula com o uso do video?
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Tabulacé&o e categorizacédo dos dados



Tabulacéo e categorizacédo dos dados

Parte |

Questdo 1

Muito importante 4

Importante 3

Questdo 2

Grande enriquecimento 6

H

Médio enriquecimento

Questdo 3

Suficiente

Wb

Deixa a desejar

Questéo 4

Aumenta o interesse 5

H

Melhora pouco

Tem davidas 1

Questao 5 (ementa/contribuicdes)

Sujeito | Abstract do texto

A Exemplificar  situagbes; Exemplificar objetivos e  estratégias
mercadolbgicas

B Visualizar objeto de estudo
llustrar o que ndo possivel mostrar no real
Facilitar a incorporacao de conhecimentos pelo aluno

C Demonstrar trajetérias e processos de criacdo de mensagens
Como apoio para apresentar esquemas de contetudos
Exemplificar contelidos para o uso dos alunos em seminarios

D Suporte para atividades
Abordar questdes abstratas, humanas

E Percepcéao do aluno na associacdo imagemxconceito
Desenvolvimento criativo

F Complementa atividade tedrica

Ajuda a compreender o processo de realizagdo do video
Aperfeicoamento da parte técnica

G Relacgéo teoria/prética. “Os alunos assimilam mais conteudo teérico”




Parte Il

Questdo 1 e 2 (Formacdo académica e agao profissional)

Sujeito | Formacéo e acdo profissional
A Jornalista
B S0 docéncia
C S0 docéncia
D S6 docéncia - Licenciatura
E Advogado, comunicador de midia
F Grad. Comunic. Social/ Mestre Multimeios
Produtor cultural na area de cinema
G Publicitario e musico (ndo possui formac¢do em educacao)
Questao 3
Sujeito | No. de | Quais disciplinas
Disciplinas
lecionadas
A 8 disciplinas | Teorias da Comunicacdo, Teorias de Jornalismo, Pratica
de Leitura e Produgcdo de Textos em Jornalismo,
Assessoria de Imprensa, Realidade Regional da
Comunicagéo, Leituras Contemporaneas da Comunicagao,
Midia
B 5 disciplinas | Arte e Criacdo Publicitaria, Fotografia, Producéo Gréfica | e
Il e Criacdo Publicitaria
C 2 Comunicacdo Comparada e Producado Publicitéria
D 4 Antropologia filoséfica, Introducdo ao pensamento
teolégico, Cultura Religiosa e Etica
E 4 Etica e Legislacdo Publicitaria, Historia da Arte, Teorias da
Administracdo e Administracdo em Publicidade e
Propaganda.
F 3 Producdo Publicitaria em RTVC, Direcdo e Produgdo em
RTVC, Producéo audiovisual em RP
G 8 Redacdo publicitaria, Fotografia, Introducdo a publicidade,
Técnicas publicitarias, Mercadologia I, Il, I, IV




Questéo 4

Sujeito

FreqUéncia do uso de AV

50% das aulas

Usa pouco (motivos: tempo de aula, disponibilidade de recursos

Semanalmente

Usa em 2 momentos planejados. “Nenhum impedimento”

Constantemente. (agendamento, plano de aula)

2a3xmés

OMmo0|@| >

1 vez/semestre. Falta de tempo para o conteldo, falta de recursos

Dados com os sobre as reservas de equipamentos:

Sujeito | Equipamentos |Ocorréncias |Disciplina
solicitados

A 3 Midia Il

B Producao Grafica |

C Comunicacdo Comparada

D TV + video 11 Introducdo ao pensamento teoldgico

E Arte e Criacdo Publicitaria

F 7 Teoria da Comunicacao

F 4 Producéo publicitaria Il

C 3 Producéo publicitaria |

G 2 Fotografia

Questéo 5

Sujeito | Visdo do docente sobre a formagdo do comunicador e a contribuicdo do
AV

A Profissional que deve dominar a conexao entre palavra escrita, falada e a
imagem

B Facilita a compreensao de conteudos. Exige planejamento

C Profissido vinculada & imagem e som. AV como apoio.

D Profissional capaz de decodificar informacao pela imagem.
AV como suporte.

E AV é fundamental para formacdo do comunicador.

F Profissional que deve saber interpretar o conteddo das mensagens e
contextualiza-las diante da realidade do mundo contemporaneo,
“passar 0os ensinamentos” aos alunos para que também possam enxergar
0 mundo ao seu redor com outros olhos”

G Aproxima o aluno da prética, aumenta a “possibilidade de entendimento do
conteudo teorico”




Questao 6 (grau de pesquisa do professor)

Sujeito | Fontes de pesquisa de AV

A Internet e acervo préprio

B Locadora e pequeno acervo proprio em VHS

C Todos

D Acervo proprio

E Acervo proprio

F Televisdo, cinema (acervo pessoal)

G todos

Questéo 8

Sujeito | Formacao docente para o uso pedagoégico do AV - objetivos

A Trazer conceitos para a realidade do estudante

B Promover reflexao,
Informar
Inspirar
Promover reflexéao
Discussao de um tema

C llustrar
Comparar processos
Facilitar a compreensao dos processos da comunicacao

D Levar a compreensdo de questbes “simbodlicas e imaginarias que
constroem o conhecimento humano”

E Despertar o interesse para a importancia dos temas apresentados para
futuro aprofundamento

F Desenvolver senso critico; Ajudar a ver com “outros olhos”

G Variar a metodologia. Deixar a aula mais dinamica

Questéo 9

Sujeito | (...)Formacéao docente para o uso pedagdégico do AV - metodologia

A Comenta (antes, durante e depois)

B Varia segundo o objetivo da atividade: ha roteiro de perguntas,
comentarios e outros

C Comentario antes sobre o que sera exibido; consideracbes finais e
estimulo a discussao

D Leitura de textos correlatos, debate, andlise, avaliacdo

E Intervengbes no desenrolar. Ponte para a construgdo do conhecimento
individual

F O sujeito entendeu a pergunta de maneira distinta: orientacdes para que o
aluno use o recurso AV.

G depende




Questdo 10

Sujeito | Sobre a percepc¢do de resultados

A A maioria permanece atenta

B A maioria gosta porque sai da rotina. Outros elementos influem: qualidade
da imagem, conforto da sala, relevancia do tema

C Sempre significativo

D Do estranhamento ao interesse

E Depende do grau de amadurecimento da classe (etario e intelectual), das
liderancas da sala e sensibilidade do professor para a escolha do tema.
Momento certo.

F Desperta a curiosidade

G Maioria se interessa

Questdo 11 — Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e

um negativo durante uma aula com o uso do video?

Sujeito CASOS
Negativos Positivos
A ainda nao tinha bagagem cases sobre a acao sinérgica das
equipes de criacao e de midia
B VHS ja era velha em teldo
mostram grande interesse
C baixa qualidade (conteddo mal
gravado ou obsoleto)
D auséncia de sensibilidade para assistir |[despertar a  curiosidade, o
filmes interesse e o entendimento
E utiizados meramente como tapa- | mesmo alguns anos depois eles
buracos se lembram
F a cabeca do VCR estava suja a atencao
G acham que é diversao proporcionar debates
A

Negativo: passei a uma turma de 1.° semestre, em Teorias da Comunicacdo, um

filme arido do Godard (Alphaville), com o objetivo de discutir semibtica, e a classe

meio que dormiu durante a proje¢ao, pois ainda nao tinha bagagem para encarar

um conteudo desses. Errei, ao superestimar o interesse dos alunos.

Positivo: semanas atras, trouxe as turmas de Midia |l cases sobre a agéo sinérgica

das equipes de criacdo e de midia que resultaram em prémios nacionais e




internacionais, pois insisto com os alunos que o profissional de midia ja ndo
preenche tabelas e faz contas, mas pensa estrategicamente na veiculacdo das

mensagens de seus clientes.

B

Sempre que exibi filmes em teldo na UNIPINHAL na disciplina de Criacéo
Publicitaria tive experiéncias positivas. Os alunos mostram grande interesse em
discutir as questdes do roteiro. As reflexdes podem ser mais significativas apoés
uma sensibilizacdo com um filme.

De negativo, lembro que uma vez exibi um trecho do filme “A Guerra do Fogo” de
Jean-Jacques Annaud. O objetivo era ilustrar a pré-historia, contextualizando as
pinturas rupestres na aula de producgédo grafica I. O filme € escuro, minha copia em
VHS ja era velha e a televisdo nao tinha contraste e definicdo, ou seja, ndo dava
para ver nada. Como o filme ndo é baseado na linguagem verbal ndo houve como
aproveita-lo. Naguele momento, os alunos e eu, nos desconcentramos.

C

De positivo os relatos feitos nas questbes anteriores e, de negativo, a baixa
gualidade (conteudo mal gravado ou obsoleto) do material utilizado pode
comprometer a utilizagdo deste recurso.

D

A negativa € a auséncia de sensibilidade para assistir filmes (Auséncia de uma
educacdo dos sentidos para analisar e compreender um filme dentro de uma
possibilidade reflexiva) — impaciéncia diante do filme pela falta de entendimento
imediato. A positiva é a despertar a curiosidade, o interesse e o entendimento
sobre o filme. Lembrando: tudo isso é relativo, pois alguns alunos continuam na
caverna e outros conseguem sair e surpreender com suas analises e

compreensao.



R: O Registro positivo € o grau de fixacdo de determinados videos que, mesmo
alguns anos depois, ao reencontrarmos nossos alunos, ainda séo lembrados e o
negativo é quando s&o utilizados meramente como tapa-buracos de aulas

insossas e sem nenhuma preparacao.

Positivo: a atencdo ao que se esta passando na tela

Negativo: a cabeca do VCR estava suja e prejudicou a aula e danificou a fita.

G
Positivo: A facilidade de proporcionar debates sobre os mais variados temas.

Negativo: Alguns alunos acham que € diversao e lazer e ndo levam muito a sério.



ANEXO IV

Ementas das disciplinas



Ementas disciplinares

CURSO | COMUNICACAO SOCIAL — habilitacdo em Publicidade e Propaganda
PROFESSOR DISCIPLINA
Introdugdo ao Pensamento Teoldgico
CARGA HORARIA | CARGA HORARIA TERMO LETIVO SERIE ANO/EXERCI
ANUAL SEMANAL ClO
72 hla 02 h/a anual 1/A 2005
EMENTA

Problematizacdo do fendbmeno religioso e analise do carater histérico do tema da construgcdo do
humano - através dos valores, do Sagrado e do discurso teolégico — a partir dos referenciais tedricos
da Teologia e das Ciéncias da Religido.

Possibilidade de sintese entre os estudos teoldgicos e area especifica do interesse do corpo discente
(campo profissional).

CURSO | COMUNICACAO SOCIAL - habilitacdo em Publicidade e Propaganda
PROFESSOR DISCIPLINA
Teoria da Comunicacéo
CARGA HORARIA CARGA HORARIA TERMO LETIVO SERIE ANO/EXERCI
ANUAL SEMANAL Clo
144 h/a 04 h/a anual 1°A/B 2005
EMENTA

- Addisciplina visa colaborar na elaboracdo e compreensao pelo estudante de conceitos basicos na
area da Comunicagdo Social, assim como a constru¢cdo de conhecimentos sobre as principais
vertentes tedricas em Comunicacéo Social, de modo que o estudante seja capaz de compreender
os fundamentos de cada uma das vertentes, perceber suas diferencas e estabelecer comparacdes
entre elas. Finalmente, colaborar para que o estudante venha a refletir sobre as principais

transformag®es contemporaneas na esfera da Comunicagao Social.




CURSO | COMUNICACAO SOCIAL - habilitacdo em Publicidade e Propaganda

PROFESSOR DISCIPLINA

Comunicacdo Comparada

CARGA HORARIA CARGA HORARIA
SEMESTRAL/ANU SEMANAL TERMO LETIVO SERIE ANO/EXERCI
AL ClO
72 hla 02 h/a anual 22 A/B 2005
EMENTA

Estabelecimentos de termos de comparagdo entre Informagdo e Comunicacdo: a informacao
eletrbnica, a informacéo impressa e as interfaces com o mundo da publicidade. A comunicacéo do
ponto de vista da producdo: criacdo e comunicacédo - breve histérico e um percurso das mudancas de
midia; o papel da narrativa como base para as atuais producdes de pecas publicitarias; reflexdes
sobre o homem como um ser de narrativas. Introducdo ao papel dos meios de comunicacdo de massa
eletrdnico — especialmente cinema e TV — como formadores da cultura, geradores de comportamento
e cristalizadores de ideologias. As politicas de comunicacgédo: condi¢Ges de producdo, de circulagéo e
consumo de mensagens. As diversas formas de controle da informacédo. Andlise comparada das
politicas nacionais de comunicacdo em diferentes paises. O consumo das mensagens: breve andlise
de textos publicitarios estabelecendo linhas e distingSes entre os multimeios. Alternativas para o
universo da publicidade e propaganda — espacos de atuacéo profissional dentro de uma perspectiva
critica do modelo atual

CURSO | COMUNICACAO SOCIAL - habilitacdo em Publicidade e Propaganda
PROFESSOR DISCIPLINA
Fotografia |
CARGA HORARIA | CARGA HORARIA
SEMESTRAL/ANU SEMANAL TERMO LETIVO SERIE ANO/EXERCI
AL CIO
72 hla 02 h/a Anual 2" AIB 2005
EMENTA

Histdria da fotografia e conceitos basicos acerca de sua natureza: um fendémeno fisico e quimico.
O principio da fotografia através da camera escura. A camera fotografica: composicdo e
funcionamento. Técnica fotografica: uso do laboratério — revelagdo e ampliacdo de negativos de
material produzido em aula. Pratica fotografica em estudio: equipamentos, iluminagédo e fotometria.
Reflexdo sobre os significados da imagem na sociedade contemporanea. O olhar fotogréfico,
enquadramento e principios de composicao. Aplicacdo da técnica para a elaboracdo da linguagem
fotogréafica nos processos de criacao e producado publicitaria. Andlise de imagens. Sintaxe visual.

CURSO | COMUNICACAO SOCIAL - habilitacdo em Publicidade e Propaganda

PROFESSOR

DISCIPLINA

Arte e Criacdo Publicitaria

CARGA HORARIA CARGA HORARIA TERMO LETIVO SERIE ANO/EXERCI
ANUAL SEMANAL ClO
72 hla 02 h/a anual 32 A/B 2005
EMENTA

O conceito de criatividade e criacdo. A sistematizacdo da criacdo por meio de exercicios
estabelecendo etapas para o processo criativo. Arte e Publicidade. Os ingredientes da criatividade e
imaginagdo associadas ao conhecimento. A relacdo criativa entre texto e imagem na publicidade com
0 uso da percepcao, ilusdo, som e imagem como instrumentos de autoria. Analise de pegas
publicitarias sob o foco da criagdo.




CURSO | COMUNICACAO SOCIAL - habilitagdo em Publicidade e Propaganda

PROFESSOR DISCIPLINA
Producédo Gréfica |
CARGA HORARIA | CARGA HORARIA
SEMESTRAL/ANU SEMANAL TERMO LETIVO SERIE ANO/EXERCI
AL CIO
72 hla 02 h/a anual 32 A/B 2005
EMENTA

Ensino de design grafico (teoria e prética) e introdu¢do aos conceitos de producdo grafica (Pré-

Impressé@o e Impressédo) voltados a aplicacdo no mercado de trabalho e a pratica profissional na
agéncia de propaganda.

CURSO | COMUNICACAO SOCIAL - habilitagdo em Publicidade e Propaganda
PROFESSOR DISCIPLINA
MIDIA 1I
CARGA HORARIA | CARGA HORARIA TERMO LETIVO SERIE ANO/EXERCICI
semestral SEMANAL O
36 h/aula 2 h/aula semestral 42 A/B 2005
EMENTA

Planejamento de midia. A influéncia do plano de marketing no planejamento de midia. Midia como
referencial de custo na publicidade. Parametros e recursos para a tomada de decisdo em midia.
Definicdo de mercado-alvo e adequacdo midia-mercado. Objetivo de midia. Formas de comercializacéo.
Andlise de programacéo e de tabelas de valores de veiculos.

CURSO | COMUNICACAO SOCIAL - habilitacdo em Publicidade e Propaganda

PROFESSOR DISCIPLINA
Producéo Publicitéria Il (RTVC)
CARGA HORARIA CARGA HORARIA - ANO/EXERCI
ANUAL SEMANAL TERMO LETIVO SERIE clo
36 h/a 02 h/a semestral 4° A/B 2005
EMENTA

Roteirizacdo de pecas para TV. Decupagem. Elementos da linguagem audiovisual. Enquadramento,
composicao, movimentos de camera, planos. Equipe técnica para comerciais em video e filme.
Equipamentos para captacdo de imagem. lluminagdo. Pré-producdo, producdo e poOs-producéo.
Orcamento. Técnicas de edicdo. Montagem de cinema. Direcao de fotografia. Dire¢do geral. Criacdo e

producdo de comerciais para TV. A linguagem da televisédo e do cinema. Estética dos meios.




ANEXO V

Questionarios respondidos



A COMUNICACAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS
TECNOLOGIAS DA INFORMACAOQO: DESAFIOS DO
EDUCADOR.

Questionario de pesquisa — parte |

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacéo do
Profissional de Comunicagéo Social?

Muito importante (X))
Importante( )
N&o é a mais importante( )

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento ( X )
Médio enriquecimento ()
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ( )
E suficiente ( X))
Deixa a desejar ( )

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que voceé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participagdo ( X )
Melhora pouco ()
E indiferente ( )

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz:

O conceito de criatividade e criacdo. A sistematizacao da criacdo por meio
de exercicios estabelecendo etapas para o processo criativo. Arte e
Publicidade. Os ingredientes da criatividade e imaginacdo associadas ao
conhecimento. A relacdo criativa entre texto e imagem na publicidade com
0 uso da percepcdao, ilusédo, som e imagem como instrumentos de autoria.
Analise de pecas publicitarias sob o foco da criagao.

de que forma vocé diria que os recursos audio visuais contribuiriam para que ela
(a ementa) fosse melhor realizada?



Contribuiriam muito para o aspecto da percepc¢ao associando a imagem os
conceitos tedricos que se revelam a partir dos fragmentos apresentados.

O audiovisual € de extrema importancia para o processo do desenvolvimento
criativo, mas exige por outro lado uma extrema dedicacao do professor para que
suas apresentacdes tornem-se interessantes e acima de tudo atualizadas, haja
vista a velocidade com que a informacgao chega ao discente.



Questionario de pesquisa — parte |l

1. Qual sua formacdo académica?

R- Desenhista Industrial, Advogado, Radialista, especialista em Teoria da
comunicacéo e Mestre em Administracdo, Comunicacao e Educacéao.

2. Quais suas atividades profissionais, docentes e ndo docentes?

R: Advocacia, especializado em marcas e patentes e direitos autorais, radialista,
locutor, diretor a apresentador de programas de radio e Tv, além de professor

universitario.
3. Qual(is) disciplina(s) leciona?

R: Atualmente Etica e Legislacdo Publicitaria, Histéria da Arte, Teorias da
Administracdo e Administracdo em Publicidade e Propaganda. Experiéncia na

disciplinas Arte e Criacdo Publicitéaria, Midia, RTVC entre outras.

4. Qual a frequéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de

usar mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?

R: constantemente. Ha a necessidade de agendamento antecipado, 0 que ja

incorporei em meus planos de aula.

5. Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formagao do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?

R:Fundamental. Ndo consigo sequer vislumbrar a possibilidade de deixar de

utilizar tais recursos.

6. Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duracdo, VHS,
DVD ou MPEG.

R: Atualmente procuro utilizar DVD, raramente o VHS e procuro extensdes que
estejam mais disponiveis para com o multimidia reproduzir os videos de nosso
interesse. Os mais usados sao AVI, WMA, entre outros da plataforma do

Windows.



7. Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televisao, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...

R: mantenho via de regra acervo proprio que procuro aumentar conforme a énfase
da disciplina naquele periodo, porém utilizo também o acervo da biblioteca do

curso e demais recursos, desde de que compativeis com a disciplina.
8. Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?

R: Sempre que possivel, dado o tempo disponibilizado para aula, pois acredito no
uso do audio visual e sua funcionalidade desde que haja uma discussao critica na

sala sobre o tema apresentado o que cria maior interesse e interatividade.
9. Quais objetivos pedagdgicos vocé busca alcancar com o uso do recurso?

R: Atingir o alunado e acompanhar o seu desenvolvimento pedagdgico criando em
sala da aula um “despertador” que aciona a vontade interior do aluno em, tempo
incerto e ndo sabido, aprofundar seus estudos vislumbrada a importancia dos

temas aprese ntados.

10.Que tipo de orientacdo € dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?

(antes da exibi¢do, durante, depois...)

R: Procuro ndo criar muita expectativa no aluno, pois muitos videos, embora
apresentem grande profundidade nos temas apresentados, sdo enfadonhos e

necessitam de intervencédo por parte do orientador pedagdgico no seu desenrolar.

Muito embora sempre ha a necessidade de se criar o envolvimento do estudante
com o0s temas que serdo apresentados, para que tenhamos maior aproveitamento
do recurso. Vale dizer que, em nosso entendimento, estamos somente servido de

ponte para o conhecimento de cada individuo.

11.Em geral, como vocé vé as atitudes e participacdo do aluno diante de uma aula

com o uso do video?

R: O aluno, de modo geral, principalmente no periodo noturno, apresenta
caracteriscas semelhantes, haja vista que via de regra é trabalhador e ja

apresenta-se cansado para as aulas da noite.



Porém, a frequiéncia confirma o interesse e a didicacao da maioria que enfrenta

condi¢coes adversas para atingir seus objetivos.

A patrticipacéo varia de sala para sala, dependendo do grau de amadurecimento
etario e intelectual dos alunos lideres.

A lideranca da sala influi de maneira objetiva no aspecto interesse, cabendo ao
professor descobrir nas sutilezas diarias os melhores caminhos para a

concretizagdo do processo ensino-aprendizagem.

12.Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um

negativo durante uma aula com o uso do video?

R: O Registro positivo € o grau de fixacdo de determinados videos que, mesmo
alguns anos depois, ao reencontrarmos nossos alunos, ainda sé&o lembrados e o
negativo é quando sdo utilizados meramente como tapa-buracos de aulas

insossas e sem nenhuma preparacao.



A COMUNICACAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS
TECNOLOGIAS DA INFORMACAOQO: DESAFIOS DO
EDUCADOR.

Questionario de pesquisa — parte |

Disciplina: Comunicacdo Comparada

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacéo do
Profissional de Comunicagéo Social?

Muito importante ( x)
Importante( )
N&o é a mais importante( )

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento ( x)
Médio enriquecimento ( )
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ( )
E suficiente (x )
Deixa a desejar ( )

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que voceé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participacéo (X )
Melhora pouco ( )
E indiferente ( )

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz:

Estabelecimentos de termos de comparacédo entre Informagcdo e Comunicacédo: a
informacdao eletrbnica, a informacédo impressa e as interfaces com o mundo da
publicidade. A comunica¢&o do ponto de vista da producdo: criacdo e comunicacao
- breve histérico e um percurso das mudangas de midia; o papel da narrativa como
base para as atuais producdes de pecas publicitarias; reflexdes sobre o homem
como um ser de narrativas. Introducéo ao papel dos meios de comunicacédo de
massa eletrdnico — especialmente cinema e TV — como formadores da cultura,
geradores de comportamento e cristalizadores de ideologias. As politicas de
comunicacao: condi¢des de producéo, de circulagdo e consumo de mensagens. As
diversas formas de controle da informagé&o. Andlise comparada das politicas
nacionais de comunicacao em diferentes paises. O consumo das mensagens:
breve andlise de textos publicitarios estabelecendo linhas e distingdes entre os
multimeios. Alternativas para o universo da publicidade e propaganda — espacos
de atuacao profissional dentro de uma perspectiva critica do modelo atual.



de que forma vocé diria que os recursos audio visuais contribuiriam para que ela
(a ementa) fosse melhor realizada?

Demonstrando através de pecas publicitarias e de meios de comunicacao as trajetorias e
processos de criacdo, producdo, circulacdo e consumo das varias formas de mensagens:
informativa, publicitaria, de entretenimento, musical e outras.

Como apoio para apresentar esquemas ou resumos de textos utilizados no transcorrer do
curso de Comunicagdo Comparada.

Para exemplificar através de recursos audios-visuais aquilo que esta sendo lecionado.
Para os alunos apresentarem seminarios sobre o contetido lecionado.



Questionario de pesquisa — parte Il

1. Qual sua formacdo académica?

Bacharel em Comunicacdo Social, Mestre em Ciéncias da Comunicagcao e
Doutorando em Comunicacéo, Administracéo e Educacéao.

2. Quais suas atividades profissionais, docentes e ndo docentes?

Professor Universitario e Coordenador do Curso de Comunicagcdo Social do

Centro Universitéario Salesiano de S&o Paulo/unidade de Americana.
3. Qual(is) disciplina(s) leciona?
Comunicacdo Comparada e Producéo Publicitaria (RTVC 1)

4. Qual a frequéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de

usar mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?

Uso semanalmente; ndo vejo necessidade de usar mais vezes e nao vejo

impedimento para uso mais frequente.

5. Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formagcdo do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?

Fundamental, pois trata-se de importante instrumento de apoio na busca de
exceléncia na formacdo do Comunicador Social uma vez que esta profisséo
tem forte vinculo com as imagens e com as varias formas sonoras de

comunicacao.
Na minha disciplina também entendo como fundamental.

6. Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duracdo, VHS,
DVD ou MPEG.

O material que mais utilizo estd no formato VHS, sé@o pecas publicitarias para
TV, pequenos documentarios sobre os meios de comunicacdo e trechos de
programas de Radio e de TV, bem como pecas publicitarias radiofénicas e

televisivas.



7.

Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televiséao, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...

Acredito ja ter respondido na questdo anterior, mas televisdo, , filmes de
catalogo, acervo proprio, filmes, telejornais e documentarios compdem este

material que utilizo.
Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?

Sim, para que possa utilizar pequenos trechos dos mesmos e efetuar

comentarios e travar discussdes sobre o conteido com os alunos.
Quais objetivos pedagogicos vocé busca alcangar com o0 uso do recurso?

Facilitar a compreensao, ilustrar, demonstrar e comparar processos, conteudos

e formatos em comunicacao.

10.Que tipo de orientacdo € dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?

11.

12.

(antes da exibicdo, durante, depois...)

Faco antes, um pequeno comentério sobre o conteudo que serd exibido.
Durante, pequenas pausas para chamar a atencdo sobre aspectos
importantes. E depois, faco consideracdes gerais sobre o material exibido e

estimulo discussao sobre o material exibido.

Em geral, como vocé vé as atitudes e participac¢ao do aluno diante de uma aula

com o uso do video?

Sempre significativa, gratificante, pois auxiliar sobremaneira na compreensao

daquilo que esta sendo ensinado.

Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um

negativo durante uma aula com o uso do video



De positivo os relatos feitos nas questdes anteriores e, de negativo, a baixa
gualidade (conteudo mal gravado ou obsoleto) do material utilizado pode

comprometer a utilizagdo deste recurso.



A COMUNICACAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS
TECNOLOGIAS DA INFORMACAOQO: DESAFIOS DO
EDUCADOR.

Questionario de pesquisa — parte |
Disciplina: Fotografia

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacao do
Profissional de Comunicacéo Social?

Muito importante ( )
Importante( X)
N&o é a mais importante( )

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento ()
Médio enriquecimento ( X))
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ( )
E suficiente ()
Deixa a desejar ( X)

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que vocé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participacao ( X)
Melhora pouco ()
E indiferente ( )

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz:
Histéria da fotografia e conceitos basicos acerca de sua natureza: um fendbmeno
fisico e quimico. O principio da fotografia através da cAmera escura. A camera
fotogréafica: composicéo e funcionamento. Técnica fotogréafica: uso do laboratério —
revelacéo e ampliacédo de negativos de material produzido em aula. Préatica
fotografica em estidio: equipamentos, iluminacao e fotometria. Reflexao sobre os
significados da imagem na sociedade contemporanea. O olhar fotogréfico,
enquadramento e principios de composi¢éo. Aplicacédo da técnica para a
elaboracao da linguagem fotogréfica nos processos de criagao e producao
publicitaria. Analise de imagens. Sintaxe visual.



de que forma vocé diria que os recursos audio visuais contribuiriam para que ela
(a ementa) fosse melhor realizada?

Os recursos contribuem para que os alunos assimilem mais o conteudo teérico, observando
as imagens relacionando teoria e pratica.



Questionario de pesquisa — parte |l

Qual sua formacao académica?

Com. Social :Habilitagéo Publicidade e propaganda. Mestrado em com. social
Quais suas atividades profissionais, docentes e nao docentes?

Professor, Publicitario e musico

Qual(is) disciplina(s) leciona?

Redacdo publicitaria, Fotografia, Introducdo a publicidade, Técnicas
publicitérias, Mercadologia I, 11, 1, IV.

Qual a frequéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de

usar mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?

Duas vezes por semestre, falta de disponibilidade de equipamento e tempo

para cumprir o conteido programaético.

6.

Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formacdo do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?

Vejo que para a formacdo de um profissional de comunicacao, seja necessario
trabalhar com este recurso, pois aproxima muito o aluno da pratica e aumenta

a possibilidade de entendimento do conteudo tedrico.

Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duracéo, VHS,
DVD ou MPEG.

DVD E VHS, tempo de meia hora a quarenta minutos

8.

Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televisdo, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...

Utilizo todas as fontes

9.

Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?

Sendo possivel sim, porque ganhamos tempo para trabalhar o tema proposto.



10. Quais objetivos pedagogicos vocé busca alcancar com o uso do recurso?

Objetivo de deixar as aulas e exemplos mais dinamicos, variando a metodologia

de ensino.

11.Que tipo de orientacdo é dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?

(antes da exibicdo, durante, depois...)
Depende do video e do tema, oriento conforme a dinamica.

12.Em geral, como vocé vé as atitudes e participacdo do aluno diante de uma aula

com o uso do video?
A maioria se interessa, mas sempre tem os que dormem e nao prestam atencao.

13.Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um
negativo durante uma aula com o uso do video?

Positivo: A facilidade de proporcionar debates sobre os mais variados temas.
Negativo: Alguns alunos acham que é diversao e lazer e ndo levam muito a sério.



A COMUNICACAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS
TECNOLOGIAS DA INFORMACAOQO: DESAFIOS DO
EDUCADOR.

Questionario de pesquisa — parte |

Disciplina: Introducdo ao pensamento teologico

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacéo do
Profissional de Comunicagéo Social?

Muito importante ()

Importante( x)

N&o é a mais importante( )

E importante dentro da perspectiva do exercicio do pensamento e do conhecimento
humano — principalmente quando a questéo teolégica trabalha com o imaginario simbdélico
e institucional daquilo que se pode esperar.

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento (X )
Médio enriquecimento ( )
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ()
E suficiente (x)
Deixa a desejar ()

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que vocé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participacéo ( )
Melhora pouco ( x )
E indiferente ( )

Isso é relativo e ndo tenho precisdo exata de tal quantificagdo. Penso que colabora com a
formagéo do aluno.

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz:

Problematizacdo do fendmeno religioso e analise do carater histérico do
tema da construgdo do humano — através dos valores, do Sagrado e do
discurso teolégico — a partir dos referenciais tedricos da Teologia e das
Ciéncias da Religido.

Possibilidade de sintese entre os estudos teoldgicos e area especifica do
interesse do corpo discente (campo profissional).



de que forma vocé diria que os recursos audio visuais contribuiriam para que ela
(a ementa) fosse melhor realizada?

O audio visual contribui como suporte das minhas atividades ao sinalizar questées
imaginaria e simbdlica da constru¢cdo do humano.



Questionario de pesquisa — parte Il

1. Qual sua formacdo académica?

Licenciatura em Filosofia, Mestrado em Filosofia

2. Quais suas atividades profissionais, docentes e ndo docentes?

Professor

3. Qual(is) disciplina(s) leciona?

Antropologia filosofica, Introducdo ao pensamento teoldgico, Cultura Religiosa e
Etica

4. Qual a frequéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de

usar mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?

Uso em dois momentos — No primeiro semestre — passo o filme: 2001 uma
Odisséia no Espaco e no segundo semestre passo um debate produzido pela TV —
PUC em parceria com o SESC e a Folha de Sao Paulo, com o nome de Didlogos
Impertinentes (é um debate sobre religides). Ja usei em outros cursos trechos de
novelas pra interpretar as relacfes sociais, econémicas, éticas e politicas da
sociedade brasileira. Nao existe nenhum impedimento para tal empreitada, pois tal

uso esta inserido dentro de uma programacgao especifica.

5. Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formagcdo do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?

Penso que o uso dos recursos audiovisual no curso de comunicagédo social em
geral e em relacdo a disciplina é a de possibilitar um suporte que construa a um
arcabouco de conhecimento que decodifica as informacdes caracterizada no filme,
no debate e na novela, principalmente no diz respeito as questdes imaginaria e

simbdlicas dos filmes, do debate e da novela.

6. Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duracdo, VHS,
DVD ou MPEG.



Geralmente uso VHS e DVD, depende da estrutura (Equipamentos) apresentada
pela Instituicdo. Quando passo trechos de novela uso de modo especial VHS,
gravo em casa e seleciono as cenas. Utilizo alguns trechos dos filmes e em

outros momentos utilizo todo o filme.

7. Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televisao, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...

Filmes 2001: Uma Odisséia no espaco (Comunicacdo), Inteligéncia Atrtificial
(Antropologia Teoldgica), O informante (aulas de ética), Debate: Dialogos
Impertinentes (Religides). Tenho os filmes em minha casa em DVD e VHS e o

Debate temos na biblioteca do UNISAL, as novelas gravo em casa (TV).
8. Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?

No caso de alguns filmes e da novela faco a selecdo de algumas cenas. Por
guestao de foco (Qual objetivo daquela cena ou das cenas selecionadas dentro do
contexto da minha disciplina?), tempo (agilidade na lida com o material

selecionado e sua aplicacao)
9. Quais objetivos pedagogicos vocé busca alcangar com o uso do recurso?

Objetivos sdo de analisar e compreender as questdes simbdlicas e imaginarias
gue constréi o conhecimento humano e as relagbes sociais de poder, dominacéo,

manipulacdo, organizacao e informacao.
10. Que tipo de orientacdo € dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?
(antes da exibicéo, durante, depois...)

Dependo do filme dou indicagdes bibliograficas que estudam o filme como no caso
do 2001: Uma Odisséia no espaco. Contextualizacdo do filme — Quem produziu,
gual a temética corrente tratada pelo diretor que aparece nos seus diversos
trabalhos, quando foi produzido e em qual contexto histérico (revolugcdo estudantil
e cultural ou ditaduras na América Latina, Guerra fria ou algo parecido). Quando
utilizo todo o filme (2001: Uma Odisséia no Espaco) paro o filme numa
determinada parte e converso com o0s alunos sobre o entendimento do filme,

depois dessa conversa faco a primeira exposi¢cao do filme e as suas relagées com



o conteudo da disciplina. No Filme do filme converso sobre o filme mais uma vez
com os alunos sobre o seu entendimento e faco novamente a exposicdo do filme,
sem esgotar o assunto. E aplico na proxima aula uma avaliagdo em grupo sobre o

filme.

11.Em geral, como vocé vé as atitudes e participacdo do aluno diante de uma aula

com o uso do video?

No primeiro momento de estranhamento, dependendo do filme (Muitos dos nossos
alunos ndo séo sensiveis para assistir filmes, novelas e documentarios, debates
com possibilidades reflexiva), depois que eles comecam pensar, entender e
relacionar o filme e o enfoque proposto € que eles comecam a visualizar alguma
coisa positiva — surgem as surpresas, curiosidades, duvidas, comentéarios e o

interesse.

12.Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um

negativo durante uma aula com o uso do video?

A negativa € a auséncia de sensibilidade para assistir filmes (Auséncia de uma
educacdo dos sentidos para analisar e compreender um filme dentro de uma
possibilidade reflexiva) — impaciéncia diante do filme pela falta de entendimento
imediato. A positiva é a despertar a curiosidade, o interesse e o entendimento
sobre o filme. Lembrando: tudo isso é relativo, pois alguns alunos continuam na
caverna e outros conseguem sair e surpreender com suas analises e

compreensao.



A COMUNICACAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS
TECNOLOGIAS DA INFORMACAOQO: DESAFIOS DO
EDUCADOR.

Questionario de pesquisa — parte |
Disciplina: Midia I

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacéo do
Profissional de Comunicagéo Social?

Muito importante (X )
Importante( )
N&o é a mais importante( )

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento ( X)
Médio enriquecimento ( )
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ( )
E suficiente ()
Deixa a desejar ( X)

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que voceé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participacdo ( X )
Melhora pouco ( )
E indiferente ( )

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz:

Planejamento de midia. A influéncia do plano de marketing no planejamento de
midia. Midia como referencial de custo na publicidade. Parametros e recursos para
a tomada de decisdo em midia. Definicdo de mercado-alvo e adequagdo midia-
mercado. Objetivo de midia. Formas de comercializacdo. Andlise de programacao
e de tabelas de valores de veiculos.

de que forma vocé diria que os recursos audio visuais contribuiriam para que ela
(a ementa) fosse melhor realizada?

Tais recursos de multimidia tém me possibilitado trazer aos alunos, por exemplo,

cases de agéncias de publicidade (envolvendo imagem, audio e textos) quanto a



solucgdes criativas em midia, como também situagcdes em que midia e criacao
trabalham sinergicamente ou ainda em que os objetivos/estratégias

mercadoldgicas reportam diretamente para os objetivos/estratégias/taticas de
midia.



Questionario de pesquisa — parte Il

1. Qual sua formacdo académica?
Doutoranda em Multimeios na Unicamp.
2. Quais suas atividades profissionais, docentes e ndo docentes?

Jornalista, atuando na edicéo de revistas e livros cientificos e na consultoria em
comunicacdo corporativa. Docente em Com. Social (JOR e PP) no
Unisal/Americana, no Isca/Limeira e nas FPM/Itu.

3. Qual(is) disciplina(s) leciona?

Teorias da Comunicacéao, Teorias de Jornalismo, Prética de Leitura e Producéo de
Textos em Jornalismo, Assessoria de Imprensa, Realidade Regional da

Comunicacao, Leituras Contemporaneas da Comunicacao, Midia.

Qual a frequiéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de usar

mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?
Nas disciplinas de Midia, por volta de 50% das aulas.

4. Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formacao do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?

A area de atuacdo do comunicador social envolve a conexdo de palavra escrita,
falada e imagem. Assim, ndo ha como abrir mao das ferramentas que possibilitem

ilustrar esses codigos na formacao desse profissional.

5. Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duragcdo, VHS,
DVD ou MPEG.

DVD e Mpeg, geralmente em esquetes.

6. Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televisao, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...



Todos esses mais trechos baixados da internet.

7. Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?

Porque ndo h& tempo de passar todo o filme e me interessa focar certas
situacgoes.

8. Quais objetivos pedagodgicos vocé busca alcangcar com o uso do recurso?

Trazer o0 ensino de conceitos em comunicacao para a realidade e o cotidiano dos

estudantes.

9. Que tipo de orientacdo é dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?

(antes da exibicdo, durante, depois...)
Em geral nessas trés etapas faco comentarios.

10.Em geral, como vocé vé as atitudes e participacdo do aluno diante de uma aula

com o uso do video?
A maioria dos alunos permanece atenta aos conteldos.

11.Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um

negativo durante uma aula com o uso do video?

Negativo: passei a uma turma de 1.° semestre, em Teorias da Comunicac¢do, um
filme arido do Godard (Alphaville), com o objetivo de discutir semioética, e a classe
meio que dormiu durante a projecao, pois ainda nao tinha bagagem para encarar

um conteudo desses. Errei, ao superestimar o interesse dos alunos.

Positivo: semanas atras, trouxe as turmas de Midia |l cases sobre a agdo sinérgica
das equipes de criacdo e de midia que resultaram em prémios nacionais e
internacionais, pois insisto com os alunos que o profissional de midia ja nao
preenche tabelas e faz contas, mas pensa estrategicamente na veiculagdo das

mensagens de seus clientes.



A COMUNICACAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS
TECNOLOGIAS DA INFORMACAOQO: DESAFIOS DO
EDUCADOR.

Questionario de pesquisa — parte |

Disciplina: Producao Grafica |

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacéo do
Profissional de Comunicagéo Social?

Muito importante ()
Importante( X))
N&o é a mais importante( )

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento ( X)
Médio enriquecimento ( )
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ( )
E suficiente ()
Deixa a desejar ( X)

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que voceé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participacéo ( ?)
Melhora pouco ( ?)
E indiferente ( )

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz:

Ensino de design grafico (teoria e pratica) e introducdo aos conceitos de producgéo
grafica (Pré-Impresséo e Impresséo) voltados a aplicagdo no mercado de trabalho
e a pratica profissional na agéncia de propaganda.

de que forma vocé diria que os recursos audio visuais contribuiriam para que ela
(a ementa) fosse melhor realizada?

Os recursos ajudam o aluno a visualizar o objeto de estudo. Assistir um video sobre o
funcionamento de uma gréfica, por exemplo, facilita a o aluno incorporar o novo

conhecimento.



Questionario de pesquisa — parte Il

1. Qual sua formacdo académica?

Mestranda em Educagdo no programa da Puc Campinas e especialista em gestao
educacional também pela Puc. Graduada em Publicidade e Propaganda pela Puc

Campinas e em Educacao Artistica pela Unicamp.
2. Quais suas atividades profissionais, docentes e ndo docentes?

Sou professora universitaria do Centro Universitario Salesiano de Sdo Paulo — UNISAL e
da UNIPINHAL - Centro Regional Universitario de Esp. Santo do Pinhal. Atualmente
participo de projetos educativos para a concep¢ao e producdo de material audiovisual

para aulas.
3. Qual(is) disciplina(s) leciona?

Arte e Criacao Publicitaria, Fotografia, Producdo Gréfica | e Il na UNISAL e Criacdo
Publicitaria na UNIPINHAL.

4. Qual a frequéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de

usar mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?

N&o uso com muita freqliéncia, mas gostaria de usar mais. Nao ha impedimento, mas uma
certa restricao vinda da natureza da maioria das disciplinas que leciono: sdo voltadas as
representacdes estaticas, bidimensionais. Assim, nos dedicamos mais as analises de
fotografias e materiais impressos. Em Criacdo na UNIPINHAL utilizo com maior
freqUéncia por ter um televisor e um dvd em cada sala, & disposi¢do do professor, e
também por ter 4 horas aula o que faz toda diferenca na dindmica da aula.

5. Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formacdo do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?

Acho de extrema importancia. Vejo — em geral e na minha disciplina - como uma forma
eficiente de abordar um assunto aproximando-o do aluno, tornando o contetddo mais
“digerivel”, ja que utiliza a linguagem audiovisual que é mais acessivel as pessoas. E uma

forma mais concreta de ilustrar os conhecimentos, menos abstrata, mas € preciso também



ter uma orientacdo especifica do professor. Apenas deixar um video ““rolar” ndo é

suficiente para garantir a aprendizagem. E preciso haver planejamento.

6. Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duracdo, VHS,
DVD ou MPEG.

Posso usar qualquer um deles, dependendo de que formato me cai nas maos. Tenho
preferéncia pelo DVD por conta da qualidade de imagem, mas ainda tenho material em
VHS. Quanto a duracdo, posso tanto utilizar trechos pequenos, como a obra inteira. Em

geral utilizo conjugado a outros recursos.

7. Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televisao, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...

Das fontes citadas, as que ndo utilizo mais séo as de televiséo e de telejornal por uma
razdo muito simples: meu video ndo grava mais. Tenho um pequenissimo acervo de fitas
VHS que uso em determinadas aulas, mas que com o tempo vai acabar se perdendo. Os
filmes de locadora sdo os que mais utilizo, mas existe uma tensdo a respeito da
possibilidade de ndo encontrar o que procuro naquele dia. Pegar dias antes fica inviavel

pelo preco e nem sempre h& a possibilidade de reserva.
8. Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?

Ja aconteceu quando quis contextualizar um local que seria alvo de uma acdo de
comunicacao em uma reunido de briefing, mas néo é frequente. Adoro. Nao faco mais por

falta de tempo.
9. Quais objetivos pedagogicos vocé busca alcancar com o uso do recurso?

Depende do caso. Na maioria das vezes desejo, através do recurso, informar, inspirar,

promover reflexdo e discussédo de um tema.

10.Que tipo de orientacdo é dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?

(antes da exibi¢ao, durante, depois...)

Se ele for para inspirar, para criar, posso esperar ate o final para dizer qual o objetivo da
atividade. Se for com um contetdo especifico proponho um roteiro de perguntas ou de

topicos que devem ser observados. Durante, sé interfiro para acrescentar um ponto-de-



vista ou explicar melhor algum conceito, mas s no caso de trabalho com teorias e
conceitos. Quando é somente para ilustrar, como numa aula de historia da arte, insiro o

filme normalmente na minha fala e por isso ndo ha muita preparacéo prévia ou posterior.

11.Em geral, como vocé vé as atitudes e participacdo do aluno diante de uma aula

com o uso do video?

Normalmente a sala esta escura e ndo da para ver muito. Suspeito que alguns até dormem!

(risos)

A maioria gosta do uso de um recurso que sai da rotina, mas o envolvimento dependera da
qualidade de imagem e som, do conforto da sala, da relevancia e da abordagem de um

assunto. Como possivel futuro estudo, sugiro que vocé entreviste os alunos.

12.Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um

negativo durante uma aula com o uso do video?

Sempre que exibi filmes em teldo na UNIPINHAL na disciplina de Criagdo Publicitéaria
tive experiéncias positivas. Os alunos mostram grande interesse em discutir as questées do

roteiro. As reflexdes podem ser mais significativas ap6s uma sensibilizacdo com um filme.

De negativo, lembro que uma vez exibi um trecho do filme “A Guerra do Fogo™ de Jean-
Jacques Annaud. O objetivo era ilustrar a pré-historia, contextualizando as pinturas
rupestres na aula de producéo grafica I. O filme é escuro, minha copia em VHS ja era
velha e a televisdo ndo tinha contraste e defini¢do, ou seja, ndo dava para ver nada. Como
o filme ndo é baseado na linguagem verbal ndo houve como aproveita-lo. Naquele

momento, 0s alunos e eu, nos desconcentramos.



A COMUNICACAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS
TECNOLOGIAS DA INFORMACAOQO: DESAFIOS DO
EDUCADOR.

Questionario de pesquisa — parte |

Disciplina: Producao Publicitaria Il

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacéo do
Profissional de Comunicagéo Social?

Muito importante ( X )
Importante( )
N&o é a mais importante( )

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento ( X))
Médio enriquecimento ( )
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ()
E suficiente ( X))
Deixa a desejar ( )

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que voceé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participacdo ( X)
Melhora pouco ( )
E indiferente ( )

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz:

Roteirizacdo de pecas para TV. Decupagem. Elementos da linguagem
audiovisual. Enquadramento, composi¢do, movimentos de camera, planos.
Equipe técnica para comerciais em video e filme. Equipamentos para
captacao de imagem. lluminagédo. Pré-producéo, producéo e pés-producao.
Orcamento. Técnicas de edicdo. Montagem de cinema. Direcao de
fotografia. Direcéo geral. Criacdo e producdo de comerciais para TV. A
linguagem da televisdo e do cinema. Estética dos meios.

de que forma vocé diria que os recursos audio visuais contribuiriam para que ela
(a ementa) fosse melhor realizada?

Acredito que contribui em todos 0s sentidos pois complementa as atividades
tedricas, mostrando na pratica como se produz, os alunos conseguem visualizar e



entender como € o processo de producao de realizacdo de um video ou de um
programa de TV. Tém exercicios praticos, ha videos que contribuem imensamente
para o entendimento e aperfeicoamento do aluno inclusive na parte técnica.

Questionario de pesquisa — parte Il

1. Qual sua formacdo académica?

Graduagao em Comunicagao Social e Mestrado em Multimeios

2. Quais suas atividades profissionais, docentes e ndo docentes?
Profissionais: produtor cultural na area de televiséo, video e cinema
Docentes: Professor Universitario (RP, PP, RTVC)

3. Qual(is) disciplina(s) leciona?

Producdo Publicitaria em RTVC, Diregcdo e Producdao em RTVC, Producéo

audiovisual em RP

4. Qual a frequéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de

usar mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?
Utilizo de 2 a 3 x més. Nao ha impedimentos nem necessidade de usar.

5. Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formagao do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?

Vejo de fundamental importancia pois vivemos num mundo de imagens e como
comunicadores temos de saber interpretar o conteddo das mensagens e
contextualizé-las diante da realidade do mundo contemporaneo, e o principal,
passar os ensinamentos aos alunos para que também possam enxergar o mundo

ao seu redor com outros olhos, o de um critico talvez.

6. Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duracdo, VHS,
DVD ou MPEG.

Geralmente utilizo VHS e DVDs



7. Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televisao, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...

As fontes sdo variadas, de televisdo a cinema e producgdes independentes de
video

8. Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?
N&o tenho necessidade
9. Quais objetivos pedagogicos vocé busca alcangar com o uso do recurso?

Aprofundar o conhecimento, desenvolver um senso critico ou pelo menos

enxergar com outros olhos temas importantes da atualidade

10.Que tipo de orientacdo € dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?

(antes da exibi¢do, durante, depois...)

Ae: checar se os equipamentos estdo ligados e introduzir a fita no VCR, apés
todos estiverem acomodados, explicar do que se trata o material, apagar luzes e

iniciar o filme

D: interromper caso necessario para explanacao importante, dependendo do tipo

de evento
Depois: ascender luzes, retirar a fita do VCR e desligar o aparelho.

11.Em geral, como vocé vé as atitudes e participacdo do aluno diante de uma aula

com o uso do video?
Muito boa, desperta a curiosidade e aguga 0s conhecimentos

12.Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um

negativo durante uma aula com o uso do video?
Positivo: a atencdo ao que se esta passando na tela

Negativo: a cabeca do VCR estava suja e prejudicou a aula e danificou a fita.



A COMUNICACAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS
TECNOLOGIAS DA INFORMACAOQO: DESAFIOS DO
EDUCADOR.

Questionario de pesquisa — parte |

Disciplina: Teoria da Comunicacao

1. Como vocé classifica o nivel de importancia de sua disciplina na formacéo do
Profissional de Comunicagéo Social?

Muito importante ( X )
Importante( )
N&o é a mais importante( )

2. Qual o nivel de enriquecimento que o uso de recursos audio visuais traz para
suas aulas?

Grande enriquecimento ( X )
Médio enriquecimento ( )
N&o influi no enriquecimento ( )

3. Quanto a disponibilidade em quantidade e qualidade dos recursos audio visuais
para seu uso, vocé considera:

E excelente ()
E suficiente ( X )
Deixa a desejar ( )

4. Quanto a reacao dos alunos nas aulas em que voceé utiliza recursos audio
visuais vocé considera:

Aumenta o interesse e participacdo ( X )
Melhora pouco ( )
E indiferente ( )

5. Tendo em vista a ementa de sua disciplina que diz:

A disciplina visa colaborar na elaboracdo e compreenséo pelo estudante
de conceitos béasicos na area da Comunicacao Social, assim como a
construcdo de conhecimentos sobre as principais vertentes teéricas em
Comunicacédo Social, de modo que o estudante seja capaz de
compreender os fundamentos de cada uma das vertentes, perceber suas
diferencas e estabelecer comparacdes entre elas. Finalmente, colaborar
para que o estudante venha a refletir sobre as principais transformacdes
contemporéneas na esfera da Comunicagéo Social.

de que forma vocé diria que os recursos audio visuais contribuiriam para que ela
(a ementa) fosse melhor realizada?



Resposta: Os recursos audiovisuais sdo imprescindiveis para a compreenséao de
determinados fenémenos existentes no campo da comunicacao social. Além de
propiciar a oportunidade ao aluno de ver algo novo, com outros olhos, permite a
reflexdo sobre o contelido das mensagens e como ela se contextualiza na
realidade em que vivemos.

Questionario de pesquisa — parte Il

1. Qual sua formacdo académica?

Graduagdao em Comunicagdo Social e Mestrado em Multimeios — Antropologia
Visual e Cultura Popular

2. Quais suas atividades profissionais, docentes e ndo docentes?

Coordenador de TV, Prof. Ms., do Centro Salesiano Dom Bosco — UNISAL , em

Americana, SP, Produtor Cultura
3. Qual(is) disciplina(s) leciona?
Teorias da Comunicacdo e Producédo Publicitaria em RTV Il

4. Qual a frequéncia com que usa o audiovisual em sala de aula? Gostaria de

usar mais? Ha impedimentos para uso mais frequente do video?
Teorias da Comunicacéo — 1 vez ao més
Producao Publicitaria em RTV II: 2 a 3 vezes ao més

5. Como vocé vé o uso deste tipo de recurso na formacdo do comunicador social

em geral? E em sua disciplina?
Fundamental e muito importante

6. Comente sobre o formato de video que vocé costuma utilizar: duracdo, VHS,
DVD ou MPEG.

Costumo utilizar videos e DVDs de 1’ até 60’

7. Comente sobre as fontes de video utilizadas por vocé: televisao, filmes de

catalogo, acervo proprio, filmes, telejornal, documentarios...



As fontes séo: televiséo, acervo proprio, filmes, documentarios...

8. Costuma editar video antes de utiliza-los em aula? Por qué?

Nao, pois ndo necessito

9. Quais objetivos pedagogicos vocé busca alcancar com o uso do recurso?

Os objetivos séo: ampliar a visdo dos alunos sobre determinado tema; aprofundar
0s conhecimentos através das diferentes fontes de informacdo; propiciar
discussodes, questionamentos e debates sobre assuntos relacionados ao tema;

ampliar a percepcéo e o modo de ver o mundo.

10.Que tipo de orientacdo € dada ao aluno ao utilizar um recurso audiovisual?

(antes da exibicdo, durante, depois...)

11.Em geral, como vocé vé as atitudes e participacdo do aluno diante de uma aula

com o uso do video?
Muito positivas pois os alunos ficam interessados
12.

13.Em sua experiéncia docente, poderia apontar um registro positivo e um

negativo durante uma aula com o uso do video?



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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