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RESUMO

MAYER, Alice Mary Monteiro. Nos limites da Comunicacdo e da Expressdo: historias

possiveis... corpos urgentes. Orientadora: Priscila de Siqueira Kuperman. Rio de
Janeiro: UFRJECO, 2004. Tese.

Estudo sobre a insercdo do corpo fenomenoldgico no enredo civilizatério da
Globalizacdo, a fim de efetuar um processo de verificacdo sobre a realidade semantica
desta insercéo. Reflex&o estruturada em uma abordagem transdisciplinar, como forma
de aproximacao ao campo de estudos sobre os fendmenos comunicacionais, entendendo
a Comunicagao como embasadora dos processos sociais. A Fenomenologiafoi utilizada
como método, procedimento cientifico e, prioritariamente, como tematica - atitude
frente ao objeto de estudo. Por fim, a partir da tese de que este corpo necessita ser
realocado em seu lugar de origem, que € a nossa propria existéncia, a Danca foi
apresentada como instrumento na dialéica “homem no mundo” e “para 0 mundo” -

recurso lUcido para a redescoberta do corpo nas existéncias essenciais dos homens.

Palavras-chave: corpo fenomenol 6gico; Globalizagdo; Comunicacédo; Danca.
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RESUME

MAYER, Alice May Monteiro. Dans les limites de Communication et
d'Expression: histoires possibles.. corps urgents. Professeur orienteur:
Priscila de Siqueira Kuperman. Rio de Janeiro: UFRJECO, 2004. These.

L’ éude sur I’insertion du corps phénoménologique dans I’ enchevétrement civilisateur
de la Globalisation, afin deffectuer un processus de vérification sur la rédité
semantique de cette insertion. Réflexion structurée en une approche transdisciplinaire,
comme mode dapproximation du champ des éudes sur les phénomenes
communicateurs, dans le sens de communication comme base de processus sociaux. La
Phénoménologie a été utiliste comme méthode, procéde scientifique et, prioritairement,
comme thématique - attitude en face de I’ objet d’ éude. Enfin, a partir de la thése de ce
gue ce corps a besoin d'étre replacé dans son lieu d'origine, qui est notre propre
existence, la danse a été présentée comme instrument dans & dialectique «I’homme
dans le monde » et «pour le monde » - recours lucide pour la redécouverte du corps

dans les existences essentielles des hommes.

Mots-clé: corps phénoménologique, Globalisation, Communication, Dance.
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ABSTRACT

MAYER, Alice Mary Monteiro. In the boundaries of Communication and Expression:

feasible stories... desirable bodies Adviser: Priscila de Siqueira Kuperman. Rio de
Janeiro: UFRJECO, 2004. Thesis.

Study on the insertion of the phenomenological body in the civilizatory scerario of
Globalization, in order to develop the process of verifying the semantic reality of such
insertion. Reflexion based on a transdisciplinary approach, as a way of addressing the
field of studies on communicational phenomena, ranking Communication as the basis of
socia processes. Phenomenology has been used as method, scientific procedure and,
primarily, as theme - attitude towards the object of study. Finaly, starting from the
thesis that this body needs to be re-placed in its origina spot, which is our very
existence, Dance has been shown to be a tool in the dialectics “man in the world” and
“man to the world” - useful resource for the re-discovery of the body in the primary

existence of man.

Kew-words. phenomenological body; Globalization; Communication; Dance.
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“ Olhem meu corpo e pensem:

Quantos espacos alcancam meus bracos?
Quantos metros andam minhas pernas?
Talvez, ai estggam meus limites.

Talvez, ai estejam minhas finitudes.

Bem se falam de altitudes e |atitudes.
Estes chegares da ciéncia e do avanco.
Eu estou no lugar que posso.

Eu estou no lugar que alcanco.”

Ulisses Tavares



A meu “pequeno e lindo” filho,
Joao Gabriel Mayer Delgado, por
ter “caido do céu” como uma
bencdo em minha trajetoria,
dedico esta experiéncia de vida,
nao como exemplo a ser seguido,
mas como momento a ser
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1 PRIMEIRAS NOCOES...

11 Propdsitos

Na tentativa de explicitar ou de, a0 menos, estabelecer um processo de
aproximacao ao sentido depositado sobre os principais objetivos tragados para esta tese,
este texto € iniciado, revelando-os como fardis que iluminaram os caminhos deste
trabalho. Assim, verificar a realidade seméantica da insercéo do corpo fenomenol 6gico
no “enredo globa”, enquanto ponto a ser sublinhado na pauta de discussdes do campo
da Comunicacdo e da Cultura; e arriscar algumas aternativas “prognosticas’ tornaram
se alvos a serem alcancados no desenvolvimento desta dindmica de estudo, pesquisa,
suor, alegria, divida, vida... Tudo isto se deu na tentativa de que este trabalho, em sua
estrutura e na esfera de seu contelido, ndo seja encastelado em uma producdo hermética,
em uma equivocada miopia académica.

Em uma postura fenomenoldgica, este sistema de verificacdo se deu,
direcionando-se um “olhar”, uma “visada’ frente ao fendmeno observado de maneira
consciente sobre o fato de que a sua esséncia® jamais seria desvelada em sua integra e de
gue ndo se poderia aproximar do mesmo sem estar liberto de pressupostos e
preconceitos. Bebeuse das palavras de Marcel Proust, quando o mesmo nos afirma
“(...) averdadeira viagem de descobrimento n&o consiste em procurar novas paisagens,

e sim em ter novos olhos.”

! De acordo com MARTINS & BICUDO (1994, p.85), 0 termo esséncia, quando fenomenol ogicamente
abordado, néo pode ser visto, por exemplo, como um conceitual universal que exprime aquilo que um
determinado ndmero de pessoas tém em comum. O individuo traz para sua experiéncia a verdade do
fenbmeno que vivencia, enquanto realizacdo da sua intencao. Desvendar a esséncia deste fendmeno néo
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N&o se teve, entdo, a intencdo de resolver algum problema do conhecimento na
area em questéo, mas, sim, de ser conduzido a presenca deste problema. Desta forma, o
conhecimento foi tratado como algo que significa uma relagdo entre um sujeito e um
objeto que entram, por assim dizer, em contato muatuo - o0 sujeito apreende o objeto.
Sendo que, especificamente neste estudo, esta relacdo ocorre entre as esséncias
existenciais dos individuos/sujeitos/pessoas? e 0 processo de Globalizagdo - ou seja, esta
relacdo se da quando estes individuos se inserem ou sd0 inseridos no mencionado
processo. Assim, neste contexto, a experiéncia deste aspecto da redidade - a
Globalizagso - é tomada enquanto uma unido entre aquilo que é experienciado® e um
sujeito que o experiencia

O objetivo maior é o de interrogar o mundo diretamente; interrogar a
Globalizagdo de forma direta; investigar, diretamente, este fendmeno experimentado
pela consciéncia® dos sujeitos em questdo, em uma posicdo sem hipéteses sobre a sua
explicacdo causal e longe de pressupostos e de preconceitos, buscando compreender o

seu significado.

setrata, aqui, de colocé-1o em evidéncia com o fim especifico de realizar umainspecéo intelectual sobre o
mesmo; trata-se, de fato, de desvendar indicios de seus possiveis significados.

2 Para um acompanhamento das idéias da autora desta tese, sugere-se que os termos INDIVIDUO,
SUJEITO e PESSOA sejam considerados, respectivamente, como se segue: aquele que ndo se divide /
unidade motora, cognitiva, socia e afetiva/ “entidade” que carrega oposi¢cdo a idéia de generalizagtes,
aquel e que utiliza sua possibilidade de agir frente ao que I he é submetido; sinénimo de individuo.

Vale, com fins didéticos, esclarecer que, no desenvolvimento deste trabalho, estes trés termos
serdo utilizados aleatoriamente, ndo estando ligados, necessariamente, a estes seus significados, mas
apenas sendo apresentados, no sentido de alicercar a estrutura do texto.

3 Segundo MARTINS & BICUDO, “(...) na experiéncia vivida, diz-se que o mundo, enquanto unidade,

esta dirigido para aquele que a experiencia. 1sso quer dizer que quem experiencia se sente na presenca de
coisas que lhes sdo dadas dentro da unidade cujos horizontes vdo além do mundo presente da
experiéncia” (1994, p. 82).

* Fendmeno, de acordo com MARTINS & BICUDO (1994, p.22), é considerado como uma “entidade”

gue se mostraem um local situado; ou seja, onde “alguém” avivencia, aexperiencia.

Fendmeno, aqui, diferencia-se de “fato”, que pode ser objetivado, tratado pelo Positivismo.
® Consciéncia, aqui, fenomenologicamente entendida como expansdo, abertura para 0 mundo e que se
diferencia de “recipiente”, “coisd’. Tratada, ainda, como o estender-se a algo, a0 movimento de
efetivacdo ou de desejo de efetivacdo de um ato, de anélise do sentido deste ato.

O mundo ndo é criado pela consciéncia; a consciéncia ndo cria o que ha, mas busca o seu
significado.
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1.2 Elucidando e justificando

Cabe, neste momento, elucidar sobre 0 mérito e aimportancia deste trabalho, no
perfil da Comunicacdo e da Cultura, enquanto determinantes de comportamentos,
evidenciando um sentido de pertencimento do mesmo ao referido campo de estudos. E
prioritdrio que se evidencie, enfim, a relevancia deste estudo para a construcdo do
conhecimento, para a prética profissional e paraaformulacdo de politicas.

A questéo fundamental que se levanta é a de que existe uma realidade impactada
pela ressurgéncia da discussdo auséncia/presenca corporal e pelaingeréncia midiética e,
enfim, pelo poder civilizatorio da Globalizago, que fazem retornar a temética sobre a
esséncia do homem — ou, nos rumos desta tese, do @rpo fenomenoldgico — quando
inserido nesta realidade. Percebe-se a preméncia em se reconhecer e responder a estas
transformagoes.

A expectativa € de uma aproximacao a significacdo deste fendmeno — vivéncia
j& experimentada por muitos. No entanto, esta “abordagem” se d4, pensando-se em um
corpo que se confunde com a prépria “humanidade”; um corpo que ndo € ora sujeito,
ora objeto, mas que € o préprio ser humano em toda a sua complexidade e polissemia;
um corpo que ndo é reduzido a um ente fisico ocupante de espacialidades — sejam elas
virtuais ou ndo; um corpo gque ndo € o local de toda existéncia, porque € a propria
existéncia.

Para nivelamento das idéias sobre a Globalizagdo neste texto e considerando-a
em toda a sua abrangéncia, a mesma é percebida enquanto uma ruptura, um divorcio
entre Estado e Sociedade. E flagrante a nogdo de que existe um processo de

reestruturacéo da “ordem social”, ndo gerenciado exatamente pelo Estado e tratando-se
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de um “reformismo” ndo necessariamente revolucionario: nos campos social, politico,
econdémico, cultural, buscando a “igualdade’, a padronizacdo de comportamentos —
motores, cognitivos, afetivos — a fim de atender a interesses econdmicos “mundiais’.
Neste universo de “controle’, a midia explora seu poder de determinar “posturas’ em
todos os niveis da acdo humana, estabelecendo relagbes de consumo que se déo,
inclusive, em nivel simbdlica®...

Refletindo sobre este fendmeno comunicacional — 0 ingresso do corpo
fenomenoldgico na “Pos-Modernidade” - no &mbito da cultura em geral e das Ciéncias
Humanas’ em particular, foi possivel incluir-se en uma dinamica dialégica com a
estrutura do Programa de Pds-Graduacdo da Escola de Comunicacdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e com o campo de estudos da Comunicacdo e da Cultura
como um todo.

Norteando-se por estes pardmetros, € mister frisar que, para o desenvolvimento
deste trabalho, apoiouse sobre a premissa de que Comunicacdo ndo é somente uma
concepedo, uma idéia ou um instrumento que se presta a experiéncia e ao conhecimerto.
Nutri-se, aqui, da idéia de que “ela’ € elemento que embasa 0s s sociais - Cultura,
Tecnologia, Mercado e outros — influenciando, de maneira significativa, o

desenvolvimento humano, em toda e qualquer atividade.

® Talvez, esteja, nesta situacdo, a aparentemente indcua, mas relevante e principal caracteristica deste
processo... O fato das relagdes de consumo serem determinadas até mesmo no nivel simbdlico denuncia a
idéia de que as pessoas sdo conduzidas, inclusive, no modo de semantizarem suas existéncias consigo
mesmas, com 0s “outros’, com as “coisas’ e, enfim, com o mundo. Isso as faz definir, de maneira
também estereotipada, o que lhes é imprescindivel ou ndo para vivenciarem os fendmenos que sao as suas
g)répriasvidas.

Dentre as Ciéncias Humanas, sdo teméticas tratadas neste texto: Filosofia/Fenomenologia - “todo ser
humano é um fildsofo”, na medida em que busca sempre a verdade - semantizagdo do processo historico
em intima relacdo com os projetos humanos - demonstrando seu “amor”, afinidade pela mesma;
Educacdo - como um processo amplo e ndo condicionado a instituicdo escolar apenas e como
aprendizagem da cultura.
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A esta luz, o texto estruturou-se sobre uma aproximacédo qualitativa as formas
transdisciplinares de acdo, percebendo a Comunicacdo como €lo entre homem e
sociedade, sendo estes orientados pela forga cultural alavancada pelo poder midiético.

Quanto a atitude transdisciplinar frente aos fenbmenos comunicacionais, a
mesma integra agdes que se dao entre, através e além de s mesmas — Piaget, em 1970,
afirmou que chegaria um periodo em que ndo haveria mais contentamento com a
interacdo e/ou reciprocidade entre os estudos, mas uma necessidade em se stuar as
relacBes em um campo sem limites determinados e estaveis entre uma disciplina e outra.

Compreende-se, entdo, neste estudo, que a transdisciplinaridade ndo € apenas um
meétodo cientifico, investigativo, um procedimento de pesquisa, €la € inseparada de uma
postura filosofica congruente, ela € uma atitude que busca abordar, aqui, o fendmeno
comunicacional da insercdo do corpo fenomenoldgico no processo civilizatorio da
Globalizacéo.

Atendendo a esta perspectiva de acdo, evidenciouse, neste trabalho, a
Fenomenologia como uma nova possibilidade de aproximagdo ao fendmeno
comunicaciona: atitude esta que se afina com a idéia de transdisciplinaridade,
divulgada nos meios de estudos comunicacionais. Anuncia-se, desta forma, a incluséo
da Fenomenologia como postura transdisciplinar no campo de investigacdo da

Comunicacdo e da Cultura.



2 PROCEDIMENTOS TEMATICOS E METODOL OGICOS

E por falar em procedimentos metodoldgicos... Para aqueles que tém no corpo e
nas questoes referentes a este corpo a sua base primordial de trabalho e que estdo em
busca de recursos metodol 6gicos para refletirem sobre suas praticas, vale iniciar este

capitulo, citando FREIRE®:;

Quem investiga no campo da motricidade® humana tem que comecar por
desmistificar a ciéncia. Tem que comegar por romper com quaisquer obstaculos a
uma visdo de complexidade (...) vencer as tentagcdes da ciéncia cléassica, dos
procedimentos mais confortéveis, da idéia de certeza, do reducionismo simplista
N&o seramais dificil investigar a complexidade que a simplicidade.

Com base na congtituicdo da matéria, inclusive daguela que somos nos,
considerando que a mesma € extremamente complexa, e sem a tentativa de negar esta
verdade, ndo cabe semantizar os acontecimentos de maneira simplista. Assumir, sem
medo, a idéia de que tudo, inclusive a vida, nasce da desordem e do caos, € o primeiro
passo para assumir a complexidade. Para trabalhar, pesquisar no campo da motricidade -
“um fenbmeno exponencia da vida humana’, como considera Jodo Batista Freire €,
portanto, extremamente complexo — é preciso percorrer caminhos complexos, chegando

a solucdes igualmente complexas.

8 FREIRE, Jodo Batista. O sensivel e o inteligivel: novos olhares sobre o corpo. S&o Paulo: 1991. Tese
gDoutorado) - USP. p. 79.

Pode-se considerar a motricidade como o processo/estado complexo de constitui¢do de habilidades
motoras, a partir de potencialidades preexistentes e por meio da dindmica de interacdo com o “meio”. A
motricidade se da por meio da determinagcdo de novas coordenacBes, partindo da desordenacdo de
coordenacdes anteriores e, também, a partir da combinagdo de coordenacgdes j& existentes. A motricidade
humana é o modo pelo qual a vida se realiza. Através da motricidade, é que nos realizamos como seres
vivos. A motricidade se caracteriza enquanto um fendémeno complexo por se constituir na
intersubjetividade e na busca de um sentido para o “existir”, estruturando a consciéncia. Assim, age afim
de permear atotalidade, age de maneira holistica, buscando a transcendéncia. Tudo isso vem evidenciar a
compl exidade da existéncia humana e tem muito em comum com a prépriavida.
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Compartilhando com estas posicdes, Chizzotti'® menciona que a necessidade
desta mudanca de postura em relacdo a complexidade € justificada pelo préprio

processo de desenvolvimento do conhecimento humano:

0 desenvolvimento da fisica atdbmica, a teoria da relatividade, da termodindmica e da
cosmologia revelaram (..) a complexidade imprevisivel dos fenémenos, a
mutabilidade, a fluéncia e a instabilidade dos eventos naturais;, (...) tanto o
desenvolvimento da fisica quanto o da matematica puseram em crise o edificio de
certezas seguras do cientificismo, questionaram a infalibilidade de previsdes
absolutas e recuperaram a validade dainterpretacéo dos fen6menos.

No caso especifico deste trabalho, como mencionado no momento da
explicitagdo de seus objetivos, pretendeuse refletir teoricamente sobre o corpo
fenomenol 6gico.

Com vistas ao alcance deste objetivo, 0 Método de Pesquisa utilizado foi a
PESQUISA DESCRITIVA - qudlitativa, com base na Temética tratada pela
Fenomenologia.

De acordo com RUDIO, na Pesquisa Descritiva, “(...), 0 pesquisador procura
conhecer e interpretar arealidade, sem nela interferir para modifica-1a’.

Observa-se que, no conteldo desta afirmagdo, pode-se discriminar elementos
semelhantes a alguns principios fenomenoldgicos, como o que diz respeito ao fato de
gue aguilo que é estudado e vivenciado “se mostraa si mesmo”, ndo sendo determinado
por variaveis experimentais.

Ainda nas palavras de RUDIO?, “(...), a pesquisa descritiva esta interessada em

descobrir e observar fendbmenos, procurando descrevé-los, (...) e interpreté 10s.”

10 CHIZZOTTI, A. Pesquisaem ciéncias humanas e sociais. S&o Paulo, Cortez, 1991. p. 77-78.
12 RUDIO, Franz Victor. Introducao ao Projeto de Pesquisa Cientifica. Petrépolis: Vozes, 1978. p. 55.
1 .

Ibid. p. 56.
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Segundo este autor: “Estudando o fendmeno, a pesquisa descritiva desga
conhecer a sua hatureza, sua cOmpOSICa0, Processos gque O constituem ou nele se
redizam.”®* E completa, dizendo que: “Os dados obtidos devem ser andisados e
interpretados e podem ser qualitativos, utilizando-se palavras para descrever o
fendmeno (como por exemplo, num estudo de caso) (...)"*

Com o intuito de estabelecer um entendimento sobre o uso, neste trabaho, de
uma pesquisa qualitativa, cabe direcionar a atencdo para o fato de que, ndo obstante, a
escolha pela pesquisa qualitativa ndo implica em uma rejeicdo da pesquisa quantitativa.
Caso sgja necessario, as medidas, os nlmeros, as equacdes estardo na pesguisa humana;
nimeros, medidas e equacdes humanizados. Em muitos casos, as medidas ndo poderdo

dar conta da andlise do fenbmeno, ora por ndo se prestarem a tais tipos de andlise, ora

por ndo sabemos ainda como bem utilizé-1as em certos campos das ciéncias humanas. *

2.1 Fenomenologia — 0 ser para a consciéncia

Cumpre, aqui, apresentar a Fenomenologia enquanto método cientifico, mas,
antes de tudo, como maneira de tematizar a vida e 0 mundo, tracando o0 seu
pertencimento ao elenco de procedimentos de pesquisa no campo da Comunicagéo e da
Cultura e evidenciando, por esta razdo, a sua adequacdo, enquanto tema e método, ao
desenvolvimento deste estudo.

Vale, entdo, tecer alguns comentarios sobre a Fenomenologia, enfatizando a sua

tematica...

ii RUDIO, Franz Victor. op. cit. p. 57.

Id.
15 VENANCIO, Silvana. Educaco Fisica para portadores do HIV. Campinas: 1994. Tese (Doutorado em
Educacéo) - UNICAMP. p. 51.
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De acordo com MARTINS® :

Fenomenologia é, neste século XX, principalmente, um nome que se da a um
movimento cujo objetivo precipuo é a investigacdo direta e a descricdo de
fendmenos que sdo experienciados pela consciéncia, sem teorias sobre a sua
explicagdo causal etdo livre quanto possivel de pressupostos e de preconceitos.

Desta forma que a Fenomenologia “(...) € uma ‘fenomenologia, quer dizer,
estuda a aparicdo do ser para a consciéncia, em lugar de supor a sua possibilidade
previamente dada (...)"*’

FIGUEIREDO®® apresenta a Fenomenologia dizendo que a mesma, desde a sua
génese, apareceu como tentativa de resolver um problema, problema que desvelasse a
crise entre as ciéncias humanas e as outras ciéncias. Deste modo, 0 aparecimento do
pensamento fenomenoldgico veio preencher uma lacuna, a qual abordaria as ciéncias
humanas a luz de outros contextos e, sobretudo, no séc. XX, a fenomenologia veio
reorganizar e tentar cooperar junto com o pensamento entre a filosofia e as ciéncias
humanas.

Fenomenologia, na visdo de MerleaurPonty, é o estudo das esséncias; a esséncia
do homem, do mundo e das coisas...

Parafraseando ainda este autor, antes de tudo, € preciso considerar a praxis

fenomenol 6gica como um estilo de pensar e de viver.

% MARTINS, J. Um enfoque fenomenoldgico do curriculo: educacdo como poiésis. Apresentado por
Maria Aparecida V. BICUDO. S&o Paulo: Cortez, 1992. p. 50.

Y MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepcéo. Trad. Carlos Alberto R. de Moura. S&o
Paulo: Martins Fontes, 1994. p. 96.

'8 FIGUEIREDO, ValériaM. C. de. Olhar para o corpo que Danga: um sentido paraa pessoa portadora de
deficiénciavisual. Campinas: 1997. Dissertacao (Mestrado em Artes) - UNICAMP. p. 36.
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Outro fato a ser ressaltado € o que diz respeito a compreensdo sobre a evolucéo
do estilo do pensamento fenomenoldgico, o qual gerou melhor entendimento do método

e temética relacionados a este pensamento. Segundo REZENDE™ :

Por vezes se disse que a fenomenologia é antes de tudo um método. Pode ser
verdade, mas s6 na medida em que se trata de um método inseparavel da atitude
filosofica correspondente: ndo € um método indiferente aos conteldos (...), mas
decorrente da prépria esséncia do fendmeno, (...). Digamos que a fenomenologia
pretende ser um método adequado ao estudo do fendmeno, entendido da maneira
como elao compreende.

I sto significa que podemos consideréla como sendo, ao mesmo tempo, método e
tema.

O discurso fenomenoldgico nos serve para NOS aproximarmos O maximo
possivel da densidade semantica da “humanidade” e, como nos diz REZENDE?, de
“pretende corresponder a encarnacdo do sentido em seus diversos lugares de
manifestacdo, através da histéria”

Pode-se, entéo, falar, até mesmo, da polissemia da esséncia existencial do
fendmeno.

E este significado é o foco para o qual estd direcionada a pesquisa
fenomenol 6gica.

O ponto chave, essencial da estrutura fenomenal € reunir, dialeticamente, a
estrutura do ser e aestrut ura do mundo e “(...) a fenomenologia ndo ensina uma dialética
unidimensional (...), mas polissémica, incompativel com todas as formas de
dogmatismo”?! , inclusive com o dogma da dicotomia entre homem e mundo.

A Fenomenologia €, além de méodo, uma corrente filosofica.

19 REZENDE, A. M. de. Concepcao fenomenol 6gica da educacéo. Séo Paulo: Cortez, 1990. p. 13.

20 | bid. p. 18.
21 | bid. p. 38.
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(...) ela se manifesta como filo-sofia, amor e desejo da verdade. Mais, ainda, ela
reconhece, nesse sentido, que todo homem é fil6-sofo, aspirando existencialmente
pela verdade. E ndo seria descabido dizer, finalmente, que, como ser-ao-mundo, 0
homem é um ser para a verdade. Esta € uma das dimensdes mais profundas do
humanismo da fenomenol ogia. %>

Desta forma, a pesquisa fenomenol dgica, enquanto pesquisa qualitativa, envolve
0 seguinte “(...) a obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do
pesquisador com a situagdo estudada, enfatizamais o processo do que o produto (...)." %

E, ainda, a Fenomenologia parte da prépria concepcdo de conhecimento, de
possiveis abordagens do fenbmeno estudado, de modos de compreender e tratar a
verdade.

Ela contrapfe-se as formas de pesguisa de acordo com pressupostos
quantitativos os quais estdo nos fundamentos da compreensdo positivista da ciéncia,
uma vez que o Positivismo coloca o sujeito fora do sistema de referéncia do
conhecimento, caracterizando-se como uma ciéncia factual que exclui, em principio,
principa mente as questfes referentes ao homem e a sua existéncia.

Pode-se, assim, afirmar que o Positivismo trabalha com fatos, entendidos “como
sendo tudo aquilo que pode se tornar objetivo e rigorosamente estudado enquanto objeto
da Ciéncia."®* Isto revela a idéia béasica do Empirismo que diz que “todo conhecimento
precisa ser provado através do sentido de certeza e de observacdo sistemética que

n25

asseguram a objetividade.

22 REZENDE, A. M. de op. cit. p. 44.
23 LUDKE, Menga& ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em educaco: abordagens qualitativas. S&o Paulo:
EPU, 1986. (Temas Bésicos de educagéo e ensino). p. 13.
>4 MARTINS, Joel & BICUDO, Maria Aparecida V. A pesquisa qualitativaem Psicologia: fundamentos e
Etsacursos basicos. 2 ed. Sdo Paulo: Moraes, 1994. p. 21.

Id.
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JA a Fenomenologia, pesquisa qualitativa, lida com fendbmenos, cuja traducéo
“vem da expressdo grega fainomenon e deriva-se do verbo fainestai que quer dizer

mostrar-se asi mesmo.”2®

Phainomenon, diz-nos Heidegger em O ser e o Tempo, significa ‘aguilo que se
mostra, 0 manifesto, o revelado.” pha é semelhante ao grego phos, significando luz
ou brilho, ‘aquilo em que algo pode tornar-se manifesto, pode tornar-se visivel.’
Phenomeno, portanto, é ‘o conjunto daquilo que se revela a luz do dia, ou que pode
ser revelado.” Logos, é aquilo que é transmitido na fala, portanto, o sentido mais
fundo de logos € deixar que algo apareca. A combinagdo de phainestai e logos,
enquanto fenomenologia, significa ‘deixar que as coisas se manifestem como o que
s30, sem que projetemos nelas as nossas proprias categorias.’ 2’

Assim, “amedida que um certo nimero de formas qualitativamente diferentes de
experienciar fendbmenos va se desenvolvendo, a redlidade social vai  sendo
construida.”?®

Pode-se, ainda, perceber uma outra diferenciagdo entre as pesquisas qualitativas
e as quantitativas. a pesquisa qualitativa questiona e pde em duvida, o valor da
generalizacdo. Com isso, diferencia-se da pesquisa comum feita em ciéncia, ou sgja, da
pesguisa realizada em moldes cientificos tradicionais, que € quantitativa e que tem
como alvo chegar a principios explicativos e a generalizagdes sobre o objeto estudado. >

Este questionamento frente a questdo das generalizagBes se da, uma vez que a
pesquisa qualitativa busca uma compreensdo particular do que Situa como a ser
estudado. Desta forma, a “(...) generalizacdo € abandonada e o foco da sua atencdo é
centralizado no especifico, no peculiar, no individual, amejando sempre a compreensdo

e ndo a explicacdo dos fendmenos estudados.”*°

2 MARTINS, Joel & BICUDO, Maria AparecidaV. op. cit. p. 21.
27 ESPOSITO, O. V. A escola: um enfoque fenomenol 6gico. Séo Paulo: Escuta, 1993. p. 45.
28 MARTINS, Joel & BICUDO, MariaAparecidaV. op. cit. p. 24.
29
Id

0y bid. p. 23.
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Na pesquisa qualitativa fenomenologica, o pesquisador “(...) substitui as
correlacies estatisticas pelas descriches (...) e as conexdes causais objetivas pelas
"31

interpretacOes subjetivas oriundas das experiéncias vividas.

Outro aspecto a ser destacado € o fato de que:

Exatamente como ocorre na pesquisa de ordem geral, também na fenomenoldgica o
sujeito estudado vivencia e comunica mais do que o0 pesquisador sabe. O
pesquisador (...), todavia, esta capacitado a discernir alguns significados mais
profundamente do que o proprio sujeito, por causa da sua perspectiva em pesquisa.
O efeito principa do procedimento metodoldgico € sistematizar o que € vivido, de
forma mais répida. >

MERLEAU-PONTY *, reconhecendo as modificagBes que a histéria produziu
na Fenomenologia, comenta que sera necessario que a Fenomenologia se ponha em
questdo, como pde em questdo 0s outros conhecimentos. Ela se redobrara
indefinidamente, e sera, como disse Husserl, um didlogo ou uma meditacdo infinita, e,
na medida em que permanece fiel a sua propria intencéo, nunca saberapara onde vai.

Assim, vale reforcar que a idéia de Fenomenologia desenvolve-se gradualmente

e permanecera a transformar-se de maneira continua.

2.1.1 Percorrendo o método fenomenoldgico

Com relacdo, especificamente, a este trabalho, nossa trgjetéria metodol 6gica, no
gue concerne a recursos basicos, foi a seguinte:

descricéo do fenémeno estudado

31 MARTINS, Joel & BICUDO, MariaAparecidaV. op. cit. p. 24.
32 pid. p. 95.
33 MERLEAU-PONTY, Maurice. op. cit. p. 16.
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a andlise, discussdo, interpretacio dos “dados’*

a conclusdo e projecéo

Sobre estes recursos, seguem alguns esclarecimentos...

A Descricéo
Conforme bases fenomenol égicas, nas quais se baseia este trabalho, a descricdo

diz respeito a uma fase denominada de “fase da constatacéo”.

Trata-se de constatar a realidade com um levantamento adequado dos dados, do
sentido dado, em vista de uma descricdo suficiente e significativa da situacéo de
mundo que foi escolhida como objeto de pesquisa. Aqui, mais do que os dados
simplesmente estatisticos, importa saber o que eles significam, num questionamento
darealidade.®

No quadro temético desta tese, a descricdo foi considerada como ponto
fundamental da pesquisa e entendida como forma de ir as coisas mesmas o que “(...)
quer dizer focalizar, situar o que dessjo conhecer no mundo.”3®

REZENDE® afirma que a descricéo supde, ela propria, uma situacio especial de
presenca, fora da qual ndo ha possibilidade de percepcéo fenomenal. Neste sentido, uma
verdadeira descricdo, supondo a consciéncia perceptiva, sO pode ser feita por alguém

gue sgja sujeito do seu proprio discurso e entre em contato com um mundo complexo

tanto em sua constituicdo como em sua historia.

34 Andlise, discussdo e interpretacdo, entendidas, respectivamente, da seguinte forma: exame de cada
g)arte de um todo; questionamento; busca de significados.
°® REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 58.
36 MARTINS J. op. cit. p. 55.
3" REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 18.
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Assim, a percepcdo® fenomenal, acima mencionada, constitui-se enquanto
elemento da descric¢&o e assume uma primazia no processo reflexivo.

A descricdo é tida como um modo de revelar a natureza da aprendizagem, mas
sua intencdo ndo é a de “(...) saber sobre o que o individuo aprendeu, mas sim
compreender a propria experiéncia do aprender.”3°

Para MARTINS & BICUDO, a descricdo “(...) tem como (...) caracteristico, a
experiéncia de gue haja alguém gue ndo conhece 0 que esta sendo descrito. Ela tem o

significado de des ex-crivere, isto &, de algo que é escrito para fora.”*°

A descricdo serd tdo melhor quanto mais facilitar o leitor ou o ouvinte a reconhecer
0 objeto descrito. O seu mérito principal ndo é sempre a exatiddo ou o relato dos
pormenores do objeto descrito, mas € a capacidade de criar, para o ouvinte (ou para
o leitor), uma reproducao tdo clara, quanto possivel, do mesmo.**

Ainda de acordo com estes autores, € possivel descrever pessoas, CO0isas,
acontecimentos, acidentes, processos e técnicas. Mas um fato, que € apenas do dominio
do pensamento ou da imaginacdo, dificilmente pode se constituir objeto de descricao.
Tal fato pode ser relatado, posto em proposicies e sentengas, sem que se constitua

descricdo. Ha uma diferenca entre descrever objetos, acontecimentos ou situagOes

38 Percepcso vista, aqui, de acordo com as idéias de MERLEAU-PONTY, enquanto constitutivo do ser
humano que é primazmente percepcéo. A primaziado homem é perceber.

Conforme as palavras deste mesmo autor, a percepgao “(...) torna-se uma ‘interpretagdo’ dos
signos que a sensibilidade fornece conforme osestimuloscorporais, (...)."” (1994, p. 61-62).

Segundo MARTINS, apud PICCOLO, “(...) a percepgdo € uma modalidade original da
consciéncia, onde se ddo presencgas e ndo verdades, a percepcdo ndo tem a preocupacdo com certo e
errado, ndo ha atributos de val ores; eu apenas percebo e a atribui¢do sou eu quem fago.” (1993, p. 48)

39 MARTINS, Joel & BICUDO, MariaAparecidaV. op. cit. p. 34.

Para que ndo se torne impertinente, aqui, o uso dos termos “aprendeu/ aprender”, cabe frisar que
0S mesmos estdo associados, no contexto desta tese, a idéia do processo de percep¢do, conforme fora
apresentada no paragrafo anterior.

0 1pid. p. 45.
“L1bid. p. 46.
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vividas gque se situam em um plano real e um conjunto de proposi¢des que constituem
apenas um relato imaginério.*?

Por alguns pesqguisadores, este momento € considerado como uma das fases mais
complexas e laboriosas do método de pesquisa descritivo, conforme se pode observar
nas palavras de ZINDELUK *3: “a comunicaco linear da escrita me parecia um meio

dificil para expressar a dindmica dos atos e dos eventos.”

A Andlise dos dados
E preciso, antes de tudo, comentar sobre a auséncia de uma teoria cientifica para

analisar as descric¢des obtidas:

Embora a descricéo seja 0 instrumento de acesso ao mundo-vida (...), ndo ha uma
teoria cientificamente orientada com a qual se pode contar na andlise dessas
descricdes. (...). Necessitam-se de descrigdes por ser essa a forma de poder-se saber
0 que ocorre de modo concreto antes que se realize a andlise de um tipo qualquer.**

Isto observado, vale afirmar que nenhum tipo de andlise qualitativa deixa de
requerer cuidados especiais, ou sga, todos esses cuidados a serem tomados ndo séo
piores ou melhores do que aqueles da pesquisa de ordem geral.

Cabe ressaltar que, apesar da andlise se fazer mais sistematicamente presente e
de maneira mais formal apds o término da coleta de dados, ela precisa estar ocorrendo
em todos 0s outros estagios da investigacao.

Além disso, partindo-se da andlise para a teorizacéo, tem-se que:

42 MARTINS, Joel & BICUDO, MariaAparecida V. op. cit. p. 45.

43 ZINDELUK, Ruth L. A professorade 1° grau frente &s normas e & pratica da avaliacéo. Rio de Janeiro:
1985. Dissertagdo (Mestrado em Educacéo) - PUC/RJ. p. 37.

“ MARTINS, Joel & BICUDO, MariaAparecida V. op. cit. p. 98.
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A categorizac&o, por si mesma, hdo esgota a andlise. E preciso que o pesquisador va
aém, ultrapasse a mera descri¢do, buscando real mente acrescentar algo a discussado
ja existente sobre 0 assunto focalizado. Para isso ele terd que fazer um esforgo de
abstracdo, ultrapassando os dados, tentando estabelecer conexdes e relagdes que
possibilitem a proposi¢ao de novas explicacles e interpretagoes. (...). Esse acréscimo
pode significar desde um conjunto de proposic¢des bem concatenadas e relacionadas
gue configuram uma nova perspectiva tedrica até o simples levantamento de novas
questdes e questionamentos que precisardo ser mais sistemati camente explorados em
estudos futuros™*®

A Interpretacéo dos dados (Semiose)

O objetivo maior da interpretacéo € alcancar a esséncia, a natureza propria
daguilo que é interrogado; mas deve se referir a esséncia existencial, um envolvimento
com o mundo, o que implica “estar aberto”, com o intuito de facilitar a comunicacéo
com este mundo.

As descrigdes sdo tratadas de forma interpretativa, mas tomando-se uma nogao
diferenciada de interpretacdo, ou sga, tendo-a como um modo de compreender e
aclarar os sentidos e significados.

Vaeressatar que esta fase interpretativa € limitada, passivel de ressemiotizacéo,
0 que revela a “vulnerabilidade” essencial do fendbmeno estudado. Nenhuma Semiose é
“predizivel”; os processos que a produzem s30 previsivels, mas seus produtos nao.
Trata-se, assim, da polissemia dagquele fenébmeno para o qual se direciona um olhar.

N&o ha mais certezas, ha olhares diferentes...

A Projecéo
Ao fim das andlises, deve existir, entdo, um momento denominado como

“Momento de projecdo-prospectiva’®. Momento este caracterizado pelo fato de

4L UDKE, Menga& ANDRE, Marli E. D. A. op. cit. p. 49.

6 Os termos “projecdo” e “prospectiva’ foram entendidos, aqui, respectivamente, como repercusso,
alcance; e como o que faz ver ao longe ou adiante.
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“evidenciar, a luz do projeto, como as contradicbes e possibilidades podem ser
exploradas, em vista de uma outra realidade, de uma outra situacéo histérica, julgada
preferivel e desgjada (...)."*

Desta forma, neste citado momento, percebe-se a importancia da imaginacao,
enguanto componente da andlise projetiva da estrutura do que fora estudado.

Em sintese, temos que, através da descricdo, estabelecemos um contato com o
presente, com a vida que temos e ndo com aquela que queremos. Pela interpretacéo,

conseguimos ter um sentido da vida vivida para que possamos Nnos posicionar para a

vida pretendida e este possivel posicionamento nada mais é do qgue 0 momento da

projecéo prospectiva.

2.1.2 Pesguisa fenomenoldgica: tracggando novos rumos para a formacéao

humana

Importa, na tentativa de se manter um processo de contextualizacdo tedrica,
indicar a Fenomenologia como esfera propicia a0 encadeamento de agbes rumo a
formac&o dos individuos, em detrimento dos caminhos da Comunicacgo de Massa®® e,
portanto, como tematica deste trabal ho.

A pesguisa de forma geral, até a pouco tempo e, em alguns casos, ainda huma

época mais recente, vem se fundamentando em correntes que ndo vislumbram o destino

*" REZENDE A. M. de. op. cit. p. 58.

8 Apesar de alguns autores como O'Sullivan e outros tecerem alguns comentdrios a ponto de
considerarem que a Comunicagdo de Massa “(...) ndo € um conceito que pode ser definido, mas uma
categoria do senso comum, (...)”, uma vez que este processo de defini¢cdo ora se da de forma muito
restritiva, ora se manifesta de maneira a se tornar muito amplo, e, respeitando-se tais consideracées, cabe
frisar que, neste trabalho, o entendimento que se tem é o da possibilidade de apresentar alternativas ao
processo narcotizante e al ucinante destes veicul os de massa.
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humano, a individualidade e o aperfeicoamento das condic¢des propriamente humanas e
gue, assim, definem o homem a partir da descricdo de seu comportamento de forma
empirista e 0 mais objetivamente possivel.

Correntes estas que ndo atentaram para o fato de que compreender o individuo
em processo e em projeto de vida significa compreender a sua consciéncia e as suas
crengas.

Pode-se, entéo, justificar esta énfase dada por estas correntes ao comportamento,
em detrimento da compreensdo da consciéncia dos individuos, a partir das palavras de

MARTINS®:

(...) Estamos diante de um problema, porque a ciéncialida somente com aquilo que é
publicamente observavel e a consciéncia do individuo, ndo sendo factual e
observével, fica fora da regido ontoldgica da ciéncia. A afirmacdo de que
consciéncia ndo é tdo importante, exceto quando se mostra na expressao observéavel
como comportamento, descarta a idéia de consciéncia e permanece como idéia de
comportamento, sem, contudo, compreender aidéia deste portar-se.

Porém, alguns campos de pesquisa vém passando por um complexo momento de
evolugcdo, ampliando seu foco de interesse e instrumentos, ultrapassando os estudos
tradicionais de modelo experimental, sobre o0s quais se basearam profundamente durante
muitos anos. Atualmente, procuram abranger, também, a dinamica do fenbmeno de
formagéo, de vivéncia, de desenvolvimento e crescimento e a sua complexa realidade.
Isto implica no auxilio de outras técnicas de pesquisa, pouco exploradas, embora muito
necessarias, como sdo as da perspectiva das abordagens qualitativas; e, entre as mesmas,

pode-se discriminar a fenomenol égica.

49 MARTINS, J. op. cit. p. 48.
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Para iniciar o entendimento sobre este enfoque tematico e a sua forte ligacdo
com o fendmeno acima exposto, vale ressaltar um comentério de REZENDE™ : “(...)
nenhum dos grandes autores® da Fenomenologia redigiu um ‘tratado sobre a
educacdo’.” Diante disso, cabe-nos determinar “(...) uma filosofia da educacdo®? em
moldes fenomenoldgicos. Interessa, portanto, compreender e assimilar semelhante
estilo, tanto na teoria como na prética.” >

No entanto, como se verificou anteriormente, a Fenomenologia, como filosofia,

ndo apresenta uma tematica reduzida. E isto implica em dizer que:

(...) se a educagdo nédo foi explicitamente tratada pelos grandes nomes da
fenomenologia, nem por isso ela deixa de ser um fendmeno que aparece sob uma
determinada luz e pode ser abordado dentro do estilo desta corrente filosofica no
estudo de todos os outros fenémenos>*

0 REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 13.

®1 Vale ressaltar que, quando se faz mencéo a estes “grandes autores’, ha uma referéncia a estudiosos e
precursores da Fenomenologia, como Edmund Husserl, Martim Heidegger, Max Scheler, Maurice
M erleau-Ponty, Jean-Paul Satre, Paul Ricouer.

52 E mister alertar para o fato de que a educacso, nas trilhas deste trabalho, é compreendida em um leque
de possibilidades de manifestagdes, os quais ultrapassam os limites da instituicéo escolar. Ela é percebida
enguanto fendmeno que abarca toda a complexidade humana, fenémeno vivenciado pelo homem e para o
gual o mesmo se encontra intencionalmente aberto. Educac&o, aqui, entendida enquanto um processo e,
considerando-a assim, ndo se tem a intencdo de restringir a sua ocorréncia a escola, enquanto institui¢ao
educacional por exceléncia, mas, sim, direciona-la e ampliar suas possibilidades de manifestagdo em todo
e qualquer espaco e situagdo que sgjam meios educacionais em potencial; enfim, aplicad-lo em nosso
MUNDO-VIDA.

MUNDO-VIDA, segundo MARTINS & BICUDO (1994, p. 80-82), diz respeito ao mundo pré-
reflexivo ou pré-objetivo, onde se realizam imaginagdo e experiéncia. O mundo, tal como é
experienciado, ndo é simplesmente construido pelo pensamento apenas. Na experiéncia de estar-no-
mundo, ha a presenca de uma consciéncia intencional operativa, que é o fundamento sobre o qual as
intencBes articulares se sustentam, pois ela fornece a unidade natural da consciéncia experienciando este
mundo. Aqui, a imaginagdo instala o ser que experiencia no sensorial e aém dele. Nesta conjuntura,
entdo, que a experiéncia vivida pode ser relacionada a outros conceitos como o de sentimento, linguagem
€ pensamento, que se encontra o fundamento basico da criatividade.

Existe, ainda, neste estar-no-mundo a interse¢cdo da minha experiéncia com a do outro; a
intersubjetividade...

“(...); eu estou aberto a0 mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele
éinesgotavel.” (Merleau-Ponty, 1994. p. 14).

“(...) E por isso que afenomenologia € a Unica entre todas as filosofias a falar de um campo
transcendental. Esta palavra significa que areflex@o nuncatem sob seu olhar o mundo inteiro (...), que ela
s6 dispde de umavisdo parcial e de uma poténcialimitada(...)” (Ibid., p. 95).

53 REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 13.
> 1bid. p. 14.
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E preciso atentar para o fato de que, no proprio método da Fenomenologia, ha
uma esfera extremamente voltada para o processo de aprendizagem da cultura.

REZENDE® &firma que o método da fenomenologia &, afinal, um método de
aprendizagem, diretamente relacionado com a experiéncia cultural, e em esséncia atento
a0 problema do sentido da existéncia. Todos nés somos aprendizes, em relacéo a ele,
constantemente desafiados a tornarmo-nos mais plenamente sujeitos de nossa prépria
historia, sujeitos de nosso proprio discurso cultural. A fenomenologia provoca nos,
precisamente, a fazermos a experiéncia de um discurso assumido, de maneira humana,
na primeira pessoa, tanto do singular como do plural.

Considerar esta esferaimplica em algumas questdes:

Quer falemos em modelos, hiplteses e dados, sentimos que pode haver,
pedagogicamente falando, um risco de acomodagao a certas exigéncias técnicas em
detrimento da consciéncia cultural, isto € em detrimento da percepgdo do que esses
dados realmente significam no interior da complexa experiéncia existencial. O
artificialismo dos métodos cientificos faz com que o rigor de certas pesquisas nos
distancie lamentavelmente de sua significacdo, pertinéncia e relevancia. E a questéo
se coloca: que sentido tem fazermos pesquisas insignificantes e irrelevantes para a
conscientizacdo cultural ?°®

Um aspecto que envolve muitas das pesquisas, ainda hoje, é a crenca numa clara
separacao entre o sujeito da pesquisa, 0 pesquisador e seu objeto de estudo. Sobre isto,

comentam LUDKE e ANDRE:;

(...) Acredita-se entdo que em sua atividade investigadora o pesquisador deve
manter-se 0 mais separado possivel do objeto que esta estudando, para que suas
idéias, valores e preferéncias ndo influenciem o seu ato de conhecer. Assim se
procura garantir uma perfeita objetividade, isto é, os fatos, os dados se apresentam
tais quais sdo, em sua redlidade evidente. O conhecimento se faz de maneira
imediata e transparente aos olhos do pesquisador.

Também nesse ponto a evolucéo dos estudos de educacdo, assim como de outras
ciéncias sociais, tem levado a perceber que ndo é bem assim que o conhecimento se

> REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 32.
%8 1pid. p. 70.
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processa. Os fatos, os dados ndo se revelam gratuita e diretamente aos olhos do
pesquisador. Nem este os enfrenta desarmado de todos o0s seus principios e
pressuposicdes. Ao contrario, é a partir da interrogacdo que ele faz aos dados,
baseada em tudo o que ele conhece do assunto - portanto, em toda a teoria
acumulada a respeito, que se vai construir o conhecimento sobre o fato pesquisado.
O papel do pesquisador é justamente o de servir como veiculo inteligente e ativo
entre esse conhecimento acumulado na 4rea e as novas evidéncias que serdo
estabelecidas a partir da pesquisa. (...). Ele ndo se abriga, como se queria
anteriormente, em uma posicdo de neutralidade cientifica, pois estd implicado
necessariamente nos fendmenos que conhece e nas conseqiéncias desse
conhecimento que ajudou a estabelecer.®’

Assim, “a pesguisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de

n58 .

dados e o pesquisador como seu principal instrumento.”>® ; o existir de um homem que é

SER-NO-MUNDO e ser-ao-mundo; um ser que val as C0isas mesmas.
Quando o pesqguisador “(...) compreende que a dial ética pesquisador-sujeito pode

ser compartilhada e repetida, entdo descobre um sentido da objetividade que é

humanamente realizavel e cientificamente significativo.”®

Sobre isto, ainda temos as palavras de SANTOS:

O reconhecimento do educador e do educando a partir de suas experiéncias e
mundos seria uma das formas sadias do trabalho educacional criativo, fazendo com
que esta realidade possa levar 0 educando conscio a criar 0 seu proprio caminho de
autodescoberta(...).%°

Vale, porém, diante destas afirmacfes, ressaltar algumas observacOes de

MARTINS :

Em geral, a pergunta que é feita por todos agquel es que estdo acostumados a pesquisa
de ordem gera & ‘qua é o referencial tedrico sobre o qual situar minha
interrogacdo? . N&o ha referencial tedrico nos mesmos moldes da pesquisa empirica
em gue temos problemas e hipéteses calcadas numa teoria. A trgjetéria, na
fenomenologia, € outra. O pesquisador considera aqui 0 seu mundo-vida, isto é, uma

> LUDKE, Menga& ANDRE, Marli E. D. A. op. cit. p. 4-5.

%8 |bid. p. 11.

9 MARTINS, Joel & BICUDO, Maria Aparecida V. op. cit. p.78.

0 SANTOS, Inaicyra F. dos. Da tradicdo africana brasileira a uma proposta pluricultural de Danca-arte-
educacdo. Sao Paulo: 1996. Tese (Doutorado em Educacdo) - USP. p. 26-27.

*I MARTINS, J. op. cit. p. 57.




experiéncia que é sua e que lhe permite interrogar o mundo e os fenébmenos que
desgjainterrogar. Jafoi dito anteriormente que a trgjetdria na fenomenologiainicia-
se com uma ida as coisas mesmas, e este ir as coisas mesmas sO € possivel ao
pesquisador através de seu mundo-vida.

Trata-se, portanto, de buscar o significado da existéncia, de maneira a combinar
a consciéncia e a experiéncia num sentido de realidade.

Diante disso, vale ressdtar que a pesquisa se caracteriza como uma pesquisa
“participante”, na busca da construcéo coletiva. E esta participacdo se da de forma a ndo
estabelecer interferéncias diretas em decisdes, mas a gerar discussdes, levantar
guestionamentos e, enfim, problematizar.

Desta forma, o processo se faz de modo a caracterizar-se enquanto meio de
formacdo, uma vez que ha troca, interagdo; se assm ndo fosse, ndo seria formativo e,
por isso, a necessidade desta participagao.

Como consequiéncia, tem-se que a observacdo € um instrumento de investigacéo
caracteristico nas abordagens qualitativas de pesguisa em Educagdo. Esta experiéncia
direta, observacional, se faz como um dos melhores meios de verificacdo da ocorréncia
de um dado fenémeno, além de permitir maior alcance da perspectiva dos sujeitos, ou

sgja, da percepcdo do que significa o préprio fendmeno estudado para as pessoas.

Se 0s processos educacionais forem pensados como produtos de situacfes sociais e
culturais das quais se derivam, a pesquisa empirica sofrera certas consequiéncias
significativas. Os enfoques referentes ao ensino, as estratégias de aprendizagem, e a
outros aspectos da comunicagdo que se realizam dentro e fora da sala de aula e que
tém o propésito de produzir (...) capacidades, habilidades e competéncias sdo
transformados em fendmenos culturais. Esses fendmenos refletem os modos de
acumular conhecimentos e de organizar a educacdo propria de uma sociedade. (...).
Esses aspectos, (...) ddo forma ao contexto educacional. S&o concebidos como

construcdes sociais que espel ham tradicdes e negociacdes com o passado 2

2 MARTINS, Joel & BICUDO, MariaAparecidaV. op. cit. p. 62.
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Tudo isso leva a crer na Fenomenologia enquanto um método extremamente
adequado as questbes das dindmicas de formagdo de consciéncia dos individuos,
exatamente porgue trata sobre uma temética fortemente ligada as mesmas. E ainda

sobre esta adequacso do método fenomenol dgico, afirma ESPOSITO®® :

Acredito que se os educadores souberem romper com as amarras das verdades pré-
dadas e se dispuserem a mergulhar dentro de si mesmos, deixando que emirjam suas
proprias verdades, encontrardo agui os fundamentos de uma percepcdo de (...)

educacdo (0 acréscimo é nosso), vista agora como uma nova possibilidade:
trajetoria a ser vivida pelo humano na producgéo de cultura.

As insténcias maximas representativas do processo de formagdo dos individuos
ndo sdo “templos’, mas, sim, locais de desgjos, sonhos, como um outro qualquer. Em
suas “bases’, ha uma verdade que é preciso ser também vivida. E um mundo que se
move chelo de significados, devida. A introducdo da Pesquisa Qualitativa nestas
insténcias pode ter surgido ndo apenas como um método aternativo e diferenciado, mas,

prioritariamente, por causa de toda esta “ humanidade”.

%3 MARTINS, J. op. cit. p. 12.



3 VISITANDO E REVISITANDO FUNDAMENTOS ACADEMICOS —

COMPONDO IDEIAS, SONHOS...

Este capitul o caracteriza-se pela mesclagem de idéias, pelo didlogo com autores,
na expectativa de delinear, simultaneamente, os procedimentos de diagndstico,

interpretacdo e progndstico da realidade observada, percebida.

31 “Ruptura histérica”

Aqui, coube mencionar a Globalizacdo (ou Planetarizacdo ou Mundializagdo ou
tantos outros termos...) enquanto uma das grandes rupturas histéricas, uma vez que
revoluciona a maneira pela qual as sociedades ou “tribos’ tém se organizado e se
desenvolvido.

Partindo-se da Globalizagdo, entendida enquanto um fendémeno cultural e
organizacional, antes de ser um fenémeno econémico; percebida, ainda, como periodo
de percepcio TEMPORAL do mundo e de DESESPACIALIZACAO das relacdes neste
mundo — Dietmar Kamper refere-se a “condensada planta do espaco” e a “ampliada
secdo vertical do tempo” - inicia-se a busca de entendimento da significacéo do corpo,
guando inserido neste contexto - em que 0 espaco se amplia e o tempo se estreita - e
enquanto elo da presenca significativa do individuo no mundo.

E preciso enfatizar, primeiramente, que a temética da Globalizacio esta
grandemente difundida e, na qualidade dagueles que ndo compreendeu inteiramente a

abrangéncia deste processo, apresenta-se dificil a tarefa de trazer inovagdes, como
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afirma Sérgio Costa®®, afastando-se das palavras-chave tecidas para tratar sobre tal
tema. Talvez, 0 que seria mais proximo de uma realidade possivel € estabelecer um
sistema de REorganizagdo das idéias ja estruturadas, aproximando-as a outras
“histérias’ e a outros “enredos’, momento em que possam passar a ter outras esséncias
e significagoes.

A idéia sobre a Globalizacdo vem sendo atrelada aos rumos tomados pelo
capitalismo mundial. Parece 6bvio o fato de que, ao se mencionar a Globalizagéo do
capitalismo, se esta reproduzindo uma idéia bastante clara, aprazivel ou ndo. Porém, ndo
€ aqui que reside o problema. Simultaneamente, “(...) o capitalismo é um processo
civilizatério, isto é, ele revoluciona 0 modo de as pessoas organizarem sua relacdo
CoNsigo mesmas, com 0s outros, com a natureza, com Deus e com o diabo. E isso é
muito sério(...)".% Desta forma, uma nova era de revolucdo, de mudanca, de ruptura,
com alcance socio-cultural e ndo apenas econdmico, esta sendo orquestrada pelo
capitalismo. A questdo social se faz emergente ndo apenas nos limites do nacional, mas
carrega seus impactos para os terrenos mundiais.

A conjuntura histdrica atual é excepcional, denominada por Octavio lanni® “(...)
abreviadamente de ruptura historica ou de um terremoto que esta em marcha, e que tem
um ‘caraer revolucionario’ porque revoluciona as condi¢cbes sob as quais estéo se
organizando e se desenvolvendo as atividades de individuos, coletividades e grupos e
classes sociais.” O autor menciona, ainda, que este ciclo do que ele nomeia como

7

Mundializacdo, Planetarizagdo,  Transnacionalizaggo ou  Globdlizacdo €

64 COSTA, Sérgio. “A Globalizagdo e as politicas sociais.” Conferéncia organizada pelo Conselho
Regional das Assistentes Sociais de Santa Catarinaem maio de 1998.
ZZ IANNI, Octavio. A grande ruptura. Problemas Brasileir os, Sdo Paulo; ed. 318, nov./dez. 1996.

Id.
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simultaneamente um ciclo de integracdo e de fragmentacdo. Por ser evidentemente
humano, &, naturalmente, contraditorio.

A Transnacionalizagdo é exigente... A ponto de requerer a nagdo que se
transforme, de maneira extremamente mais acelerada — pois, em outras ocasifes, ja
havia sido solicitada quanto a isso - em provincia da economia mundial. O Estado esta
sendo reformado, de modo bastante noticiado para a sociedade civil e para se tornar
mais eficaz, mais eficiente. Muitos créem na veracidade deste fato, mas a maioria

157, uma idéia se faz

reconhece, “no fundo”, a fragilidade do mesmo. Mas, para IANN
Obviaa a de que essas “(..) exigéncias estdo estabelecidas pelos pardmetros
transnacionais € ndo mais pelos par@metros que correspondem as possibilidades e
exigéncias dessa ou daquela nacdo. Agora as decisdes sdo adotadas em conformidade e
em intimidade com os grupos técnicos de corporages transnacionais do FMI, e do
Banco Mundial.”

Dialogando com lanni, podemos apontar para o fato de que 0 processo
determinado pela Globalizacdo “(...) corr6i e desestabiliza as mais velhas formas
estabelecidas de cultura naciona e identidade”® Assm, o crescimento e o
desenvolvimento desta estrutura se da de maneira a se caracterizar como mais complexa
e total que o proprio “Imperialismo Cultura®”, sendo os seus “frutos’ menos
previsivels e menos organizados.

Questbes poderiam surgir a respeito da integragdo regional que tem se

orguestrado nos limites da Globalizacdo, rumo a uma tendéncia de superacdo deste

®7 | ANNI, Octévio. op. cit.

®8 O'SULLIVAN, Tim et al. Conceitos-chave em estudos de comunicacdo e cultura. Trad. Margaret
Griesse & Amds Nascimento. Piracicaba: Editora UNIMEP, 2001. 118.

%9 Caracterizado por O’ Sullivan et al. como componente e, ainda, como resultado de um processo maior
de imperialismo, no qua valores, ideologias e cultura em geral sdo determinados pelas nagdes
“poderosas’ e absorvidos pelos mercados dependentes ou nacdes subdesenvolvidas.
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guadro de tensbes, de tentativas de empreendimentos sociais na busca de uma
reaproximacdo a aquilo que lhes é proprio. Na perspectiva de que tentar solucionar tais
guestdes ndo se afigura enquanto uma fécil tarefa, ressurgem as palavras de Octavio

lanni, elencando algumas preciosas informagdes’®:

Creio que o regionalismo, isto &, aintegracéo regional, que esta se desenvolvendo no
caso do Mercosul e que se desenvolve em escala diferente em outros termos na
Europa, com a Unido Européia, ou entdo ao norte com o Nafta, sem esguecer que
também ha no Pacifico, o regionalismo é evidentemente um artificio econdmico,
financeiro e também juridico-politico, & claro, para acomodar as aflicdes
nacionalistas com as imposi¢des do globalismo. N&o nos esgquegamos, e isso para
mim é evidente, que quem estd orquestrando a integracdo regional ndo sdo 0s
governos, mas as corporagdes. Alids, na Europa comegou com a Comunidade
Européia do Carvéo e do Aco. O acordo era explicito, havia um diagnéstico que
caminhava. E esse processo caminhou em escala acentuada na Europa. Quer dizer, a
orquestracdo da integracdo é uma exigéncia da l6gica do mercado, da logica da
reproducdo, dos empreendimentos, da comercializagéo, etc. Os governos nacionais
fazem um certo esforgo para se acomodarem a essas exigéncias, mas se defrontam
com problemas. E preciso abdicar de certos requisitos de soberania, € preciso
redefinir certos dispositivos juridico-politicos. S6 que a integragdo ndo é uma
solugdo, é apenas uma intermediacdo entre o nacional e o global. E provéavel que
alguns blocos regionais venham a se consolidar mais, venham até a ser notaveis no
cen&rio mundial. Mas em que termos? Em termos das exigéncias desse processo
mais geral de desenvolvimento da economiaem escala mundial.

Toda esta dindmica gera um fendmeno espetacular que € o aumento do hiato entre
a sociedade civil e o Estado; algo de anormal tem se instituido expressivamente em
meio a Planetarizagdo: Estado e sociedade civil ndo tém se entendido. “A sociedade
civil esta 6rfa” (...)"* O Estado tem lutado para colocar a “casa’ dentro da “ORDEM”;
na verdade, um sistema de reformas, reorganizagbes ndo exatamente renovador e

inovador.

"9 ANNI, Octavio. op. cit.
d.
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3.1.1 Performatividade midiatica

“ Os trés poderes sédo um so: o deles.”

Nicolas Behr

Nesta teia de situacBes, enquanto uma consequéncia deste divoércio “ESTADO e
NACAQ”, surgem indagacdes para quem desgja situar a Globalizagdo nos campos da
Comunicacdo e da Cultura, por exemplo. Terreno fértil para discussdes produtivas e
criadoras de idéias menos estandardizadas;, ambiente propicio para identificar e
delimitar a abrangéncia do processo surpreendente de evolugdo das tecnologias de
informacao/formagao/sensibilizacdo’. Uma destas idéias ocorre com relacéo a midia,

no que se refere ao seu papel ideol dgico, formativo ou deformador:

Por que os partidos néo estdo demonstrando eficécia? Por que os partidos estdo em
crise? E ndo é sO neste ou naguele pais. Segundo alguns estudos, os partidos estdo
vivendo uma situacdo critica no mundo todo. Algo semelhante se pode dizer, em
outros termos, com relagdo aos sindicatos. A meu ver, é porgque o hiato, o divércio
entre Estado e sociedade civil cresceu demais e embaralhou muita coisa. 1sso é um
aspecto muito evidente. Mas eu diria algo que é uma hipétese que resta demonstrar.
O grande partido no mundo de hoje, o grande partido de verdade é a midia. Quem
faz as mentes e os coragOes dos povos € a midia. E a midia é independente dos
partidos, a midia esta ligada aos grupos que ndo sdo os partidos, sdo corporacles.
Como vamos sair dessa? Se Bill Gates € um poderoso magnata da midia e tem
capacidade, ele e Berlusconi, de definir a maneira pela qual os individuos sio
informados, séo postos em contato com interpretacdes e sdo, portanto, mistificados,
porque a midia pode tanto informar bem como informar mal, entdo estamos vivendo
um quadro extremamente complicado. Quem faz os candidatos hoje é o marketing
politico, ndo sdo os partidos. Alids, mais do que isso, a propaganda politica, até

"2 Diferencia-se estes termos agui, Gnica e exclusivamente, a fim de atender a uma funczo didética, a uma
necessidade de esclarecimento sobre o fato de que, para a autora, FORMAR esta associado a idéia de
capacitar, instrumentalizar com o objetivo de se ver cumprir, de maneira mais proxima da considerada
integral, as fases previstas de crescimento e desenvolvimento motor, afetivo, cognitivo e social dos
individuos e dos grupos aos quais pertencem, e 0s estagios de amadurecimento de suas consciéncias;
INFORMAR pode se referir a0 processo ou efeito de transmissdo pura ou recepcdo de conteldos,
conhecimentos, mensagens, interferindo nas formas pelas quais o sujeito se adapta a sua realidade; e,
finalmente, SENSIBILIZAR diz respeito ao processo de facilitacdo da percepcao por parte do individuo
de seu potencial em construir novos conhecimentos, novas significagcdes diante da realidade que lhe é
apresentada.
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numa elei¢do municipal, é uma caricatura de programas de auditério. E o camulo, é
a barbarie. A midia tomou conta. O palitico, para ter vigéncia como politico, precisa
transformar-se em imagem. Ele ndo precisa representar as suas bases, a sua corrente
de pensamento. Ele precisa atender alégica, a dindmicae ao jogo dos elementos que
atuam namidia.”®

E particularmente relevante discutir, entdo, a questdo sobre “(...) O
desenvolvimento espetacular das recentes tecnologias da informac&o e a extensdo da sua
performatividade a todos os dominios da experiéncia (...)” ™. Tal manifestacéo gera, por
seu turno, tamanha influéncia, a ponto de delimitar acdes e discursos. Os “média’ tém
apresentado significativa eficacia em produzir e difundir a cultura, sendo, desta forma,
considerados importantes agentes de socializagdo. Ferreira nos elucida, ainda, sobre a
confirmacao efetiva da midia enquanto quarto poder, nos arredores dos poderes politico,
judicia e econdbmico. Octévio lanni, a luz de Ferreira e importando idéias gramscianas,
comenta que “(..) a midia se transformou num intelectual organico das classes
dominantes no mundo. Notem que a midia é uma colegdo de intelectuais.”

A presenca midiética, desta maneira, ndo € livre de responsabilidade; ao contrério,
“(...) representa diversos interesses em jogo e, corsequentemente, a correlacdo de forgas
entre os diversos grupos organizados segundo interesses do momento.”’® Em um
sentido mais amplo, pode-se afirmar que, mesmo que negado em grande escala, a

comunicagdo apresenta, de forma consideravel em muitos casos de sua aplicabilidade,

um potencia de engendracdo, o qual determina acbes, sentimentos e pensamentos.

"3 1ANNI, Octavio. op. cit.

"* FERREIRA, Gil. A ideologia dos novos media: entre velhas e novas ambivaléncias. Revista Agoranet.
Escola de Ciéncias e Tecnologia do Centro Regional das Beiras da Universidade Catélica Portuguesa. s.
ed.; 2003. Disponivel em http://bocc.ubi.pt/pag/ferreira-gil-ideologia-media-ambival encias.pdf. Acessado
em: 16 de set. de 2003.

"> 1ANNI, Octavio. op. cit

5 JARDIM, Marcos. O escandalo da noticia. Olhar virtual UFRJ, Rio de Janeiro, 07 out. 2003.
Disponivel em http://olharvirtual .ufrj.br. Acessado em: 07 out. 2003.
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A producio e a difusdo da cultura ideol 6gica se d& por meio de um sistema’’ que
visa capacitar as pessoas a fim de se tornarem potenciais consumidores, atingindo os
seus mais profundos limites conscientes. Alguns autores vém denunciar esta prética e
criticala enquanto violéncia pela midia estabelecida sobre as consciéncias individuais.
Esta trama se orquestra através da determinacdo e socializacdo do que podemos

denominar “simulacro de desejos”’®

, que nada mais é do que a composicdo de
determinacdes estandardizadas de comportamento — social, motor, afetivo, cognitivo, e
de posse - produtos efémeros sdo fabricados por uma industria que produz relagtes de
consumo até mesmo no nivel simbélico’®, que sdo estabelecidas enquanto verdade e
necessidades supremas, as quais devem, obrigatoriamente, ser respeitadas e supridas,
mesmo gue a grandes custos e sacrificios.

Neste contexto, mencdes podem ser feitas ao que se denominou “REBANHO
GLOBALIZADOQO". Termo este encontrado em um artigo de revista, cujas referéncias
bibliogréficas sdo desconhecidas, mas cujo contelido encontra uma identificacéo e
pertinéncia ao assunto aqui tratado.

Segundo o autor desconhecido - e/ou reporter: na atualidade, para cada

mandamento biblico, existe, no minimo, um enunciado novo. Fanaticos de hoje amam o

" Tim O’ Sullivan — op.cit., juntamente com outros autores, convida a considerar este “sistema’ como
sendo o que denominam de “Industria de consciéncia’, “Industria cultural” - termo este também
apresentado por Rabaca & Barbosa e que se caracteriza como sendo o processo gerado pela difusdo de
mensagens pelos Meios de Comunicacdo de Massa (MCM - termo considerado por Morgan como
impréprio, pois comunicagdo é via em dois sentidos e, nestes casos, diz o autor, ha uma funcéo
narcotizante exercida por estes meios. Aqui, mesmo a audiéncia ndo poderia ser considerada como um
feedback no esquema comunicacional. Assim o autor indica a expressao “veiculos de massa’).

Adorno e Horkheimer sugerem o termo industria cultural p/ substituir a expressdo cultura de
massa, uma vez que esta Ultima pode sugerir umaformaatual de arte popular, o0 que néo é o caso.
8 Por que denominar esta composicéo de “simulacro’? Na génese deste sistema referido, nota-seum
processo de substituicdo das diferencas individuais pela padronizagdo dos seres humanos, da pluralidade
pela uniformizagdo de comportamentos. 0s desejos se tornam comuns e, nem sempre, correspondem ao
gue os individuos seriam capazes de desgjar efetivamente; o proprio desejo é vendido e comprado...
aprende-se a desejar 0 que deve ser desejado.
O escandalo da noticia Olhar virtual UFRJ, Rio de Janeiro, 07 out. 2003. Disponivel em
http://olharvirtual .ufrj.br. Acessado em: 07 out. 2003.
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dinheiro sobre todas as coisas, trabalham domingos e feriados, ndo envelhecem jamais...
O codigo contemporaneo recebe obediéncia cega que vem ndo do temor a Deus, mas do
temor aos outros. A puni¢do ndo € mais o inferno e, sim, a exclusdo. O decdogo do
mundo “globalizado” € um retrato das compulsdes modernas. Seus “mandamentos’ sdo

0S seguintes:

AMARAS O DINHEIRO SOBRE TODAS AS COISAS
COBICARAS TODAS AS INFORMACOES

NAO ENVELHECERAS

TERAS ORGASMOS MULTIPLOS

NAO DEPRIMIRAS

SERAS CONSUMIDOR VORAZ

NAO ENGORDARAS

TRABALHARAS DOMINGOS E FERIADOS
LEVARAS VANTAGEM EM TUDO

HONRARAS O GRUPO E OS AMIGOS

E um roteiro perverso se seguido ao extremo. No entanto, as pessoas N30 S0
globalizadas, as pessoas ndo sdo homogeneizadas e, portanto, ndo precisam aceitar estes
modelos. E preciso cumprir 0s “novos’ papés, mas mantendo a subjetividade,
entendida, aqui, como equilibrio nos valores dados ao que “vem de fora” e ao que “vem
de dentro”.

Frente a este cen&rio, talvez gravido de tensBes, cabe dertar, entdo, para a

existéncia de um poder menos absol utista exercido pela midia gue gera uma capacidade



no “publico” em negar a sua intervencao e buscar outras formas de agdo socio-cultural
sem as influéncias nocivas dos “média’, encontrando, até mesmo, fortes meios de
resistir... e/ou denunciar. No érido deserto da “cadeia mididtica’, alguns oasis podem ser
encontrados... E aforte tendéncia humana e, por conseqiiéncia, complexa, de estar entre
o individual e o geral, de estar no coletivo, mas garantindo a sua individualidade, de se
aproximar ou negar certas “lels’, de situar-se entre submissdo ou emancipacdo. Na
verdade, trata-se do potencial polissémico existente ndo sb ra complexidade humana,
mas, por consequéncia, na cultura que esta produz e/ou consome. Esta propenséo
humana faz vir a tona o fato de que o individuo é capaz de direcionar-se em relacdo ao
gue é exequivel, ao redizavel, e ndo somente a0 que € predeterminado, predefinido.
Assim, a midia, no “espectro globalizado”, se manifesta através das estruturas socio-
culturais, podendo, nos limites de uma “tel@’, aprisionar seus “usuérios’. Porém, a
mesma ndo seria 0 que realmente &, caso 0 homem n&o possuisse 0 poder de renuncia-la
e de trangpd-la. O processo se da sendo orquestrado pela teleologia, pelo capacidade do
individuo em projetar a suaintencéo.°

Esta caracteristica teleol 6gica se vé potencializada, prioritariamente, pelo fato de
gue os efeitos causados pela midia ndo sdo diretos, como se a mesma inserisse,
diretamente nas mentes individuais, as suas mensagens — que, por sua vez, seriam
tratadas como “doencas’ para 0S seus receptores. Seria falacioso negar que 0s
individuos sdo, por exceléncia, socializados e que, portanto, a decodificacdo das
mensagens recebidas passa pela influéncia social. O ser humano néo € isolado, separado
das relacdes e dos discursos e, por isso, responde de maneira mediada as influéncias da

midia. Os efeitos midiédticos ndo sdo particulares e de curto prazo e, sim, influenciam o

8 vale registrar, aqui, como exemplo, 0 “movimento’ da “Nova Ordem Mundia de Informacao”,
estruturado, nos anos 60, com fins de estabelecer procedimentos de reformas nas relagdes culturais, como
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processo de transmissdo cultural e de semantizacdo das coisas em longo prazo. A
preocupacao reside ndo apenas em saber que efeitos sdo gerados pela midia nas pessoas,
mas, igualmente, em verificar qual o posicionamento das pessoas frente & mensagens
midiéticas.®

Ao seligarem ao traba ho, a cultura, & vida, ao se relacionarem enfim, as pessoas
se apropriam da possibilidade de questionar visdes, apesar de predominancia, daforcae
da agressividade dessas estruturas. Otavio lanni®? diz que o “sistema’ “(..) que
predomina e domina o mundo de uma maneira avassaladora, ndo consegue monopolizar
integralmente (o grifo é nosso) realidade. As inquietacfes de diferentes categorias
sociais, de diferentes partes do mundo, estdo rompendo com essas estruturas rigidas,
(...).” Assim, nas palavras do professor, 0 que se tem “(...) € uma revolta da realidade
social, do mundo social, contra modelos que sdo asfixiantes e inspirados numa visao
sistémica.”

Essa é a tendéncia para o futuro... E possivel imaginar que a vida ndo sera
sempre moldada pelo capitalismo, pela injustica e pela barbdrie. Ha uma grande
possibilidade de que, no desenvolvimento do enredo de lutas, consolide-se um processo
de socidizacdo, ainda que de forma pouco veloz, ndo agressiva, gradual, podendo
resultar, inclusive, de um embate mais radical, enérgico. Assim, ndo existem evidéncias,
nem fundamentagdes sobre o fato de que o capitalismo é o Unico e definitivo modo de

producéo alocado universalmente. “Por que ndo imaginar que isso € possivel? Trata-se

resposta e desafio &“velhaordem” estabelecida por nagbes desenvolvidas.

81 A respeito do assunto, vide as teorias sobre 0 “modelo de agulha hipodérmica’, sobre “efeitos”, sobre o
“modelo de fluxo de dois passos’ e, ainda, sobre o “modelo de fluxo multipasso” e, finalmente, sobre
“lideres de opinido”.

82 |ANNI, Octavio. Estamos vivendo uma ruptura histérica. Jornal da Unicamp. Campinas, 208 ed. 7 a 21
de abril de 2003.
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de um sonho de toda a histéria do mundo moderno. Desde 0 Renascimento, iSso € um
grande sonho.”®

A grande questdo com a qual se depara esta na consolidagdo ou ndo de um
campo de possibilidades que favoreca a ®nsibilizacdo — ou, ainda, conscientizacéo,

percepcdo - do individuo para a manifestacéo e concretizacdo de seu potencia criador

de realidades mais proximas daquel as concebidas como “humanas’.

3.2 Ainsercdo do corpo no “enredo global”

321 “O corpo que somos, histéria que vivemos” 8

7

Face a0 que foi acima exposto, é conseqlente e imperativo frisar que a
Globalizacdo € processual, ciclica, histérica e transitoria; o velho ressurge como novo, o
novo atormenta, fragmenta, une, destréi, reconstroi, aperfeicoa...

Por seu turno, uma questéo incontornavel surge, como se ndo ponderé la, ndo
refletir sobre a mesma, ndo consideréla, fermentasse a mutilagéo de todo este processo
de “leitura’ acerca da Globalizagcdo: a questdo outrora apresentada — e pontuada como
um dos fins especificos deste trabalho - sobre ainser¢éo do corpo no enredo “globa”. E

emblemética a necessidade de se discutir a respeito da dimens3o da corporeidade® que

8 | ANNI, Octavio. Estamos vivendo uma ruptura histérica. op. cit.

84 |_ema do projeto “Corporeldade — em busca da qualidade de vida na terceira idade”, realizado pelo
Centro Cultural “Corpus Nucleo de Danga’, em Juiz de Fora/M G, em agosto de 1999.

8 Ser contemporaneo desta época “de agora” significa ser conduzido pela tendéncia de abragar o termo
corporeidade enquanto elemento comum em nossa linguagem, mas, certamente, com um significado
estruturado de modo a se distanciar de sua verdadeira esséncia. N&o é tdo simples assim... Corporeidade
se refere a tudo aquilo que se caracteriza pelo preenchimento do espaco e pelo movimento e,
prioritariamente, ao que situe 0 homem como um SER-NO-MUNDO. Ao ocupar espacos, 0 corpo, ha sua
unidade mecanica, afetiva, cognitiva e social, registra sua existéncia com os outros, 0 mundo e consigo
mesmo. Erica Verderi comenta que o corpo como sujeito no mundo é criativo e se humaniza a partir de
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se vive, que expressa e significa - caracteristica primaz do humano - e que se insere
neste cendrio que revela a condicdo pdés-moderna. E prioritério acenar sobre a
importancia de reflexdes sobre a “humanidade do homem” que se confunde com a sua
propria corporeidade inserida nesta “ mixordia’ cultural. Enfim, € mister discutir o corpo
e, consequentemente, identificd-lo como instrumento de comunicagdo ou como
reaidade existencial expressiva e comunicativa. O que se faz necessario, aqui, é
evidenciar o corpo sobre 0 qua se pretende “debrucar” para esta andlise; necessita-se
esclarecer qual 0 entendimento que se tem sobre este corpo. Nos rumos da
concretizacdo desta tese, optouse, entdo, por direcionar um olhar sobre este corpo
essencialmente humano, que se faz enquanto este préprio homem, que € a histéria
vivida por este homem, o corpo “fenomenoldgico’... E, quanto a isto, nos diz

SANTINEE:

E na corporeidade que o homem se faz presente. A dimensio da corporeidade
vivida, significante e expressiva caracteriza o homem (...). A prépria divindade, em
todas as tradicdes teoldgicas precisou tornar-se corporeidade para fazer-se visivel,
existencial. (...). Assim o homem, em todas as suas fungdes e vivéncias, precisa ser
corpo, 0 que é bem diferente de dizer que precisa do corpo. Isto porque a
humanidade do homem se confunde com a corporeidade.

Corporeidade é a “(...) condicdo de presenca, de participacéo e significacdo do

homem no mundo.” (SIMOES In Projeto “ Corporel dade”)®’.

sua existéncia, sendo expressdo da corporeidade; formas preenchendo espacos e determinando um
significado; movimentos ondulantes e corpos cheios de significados: suas vivéncias corporais fazem a
histéria e mudam o umo da humanidade. Myriam Protasio menciona a corporeidade enquanto espaco
préprio do sujeito, o qual, nas palavras de Olga de S4, manifesta o cardter que relaciona o sujeito humano
e 0 mundo, sendo um conceito que exprime a totalidade do ser humano, enquanto um ser vivo que parte
da criacdo e da natureza.

8 SANTIN, S. Educacéo Fisica: uma abordagem filosofica da corporeidade. 1. jui: Uni juf, 1987. p. 50.

87 Regina SIMOES foi uma das idealizadoras do projeto “ Corporel dade — em busca da qualidade de vida
naterceiraidade’, mencionado anteriormente.
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Pelo corpo, marcamos nossa presenca no mundo... E o que nos afirma Jodo
Batista Freire.

O corpo € manifestagdo da propria existéncia — essencial, significativa e
consciente; “ele” é “(...) um espago recortado por préticas de poder, de prazer, de
subjetivagdo, um palco de lutas, de conflitos, onde a vida se faz presente e se revela.”®®

O corpo ndo pode mais ser “(...) enfatizado como um instrumento utilitario para
aprender a pensar e reproduzir as informagdes recebidas.”®®

As concepgdes sobre o corpo ndo podem mais consideré- 1o apenas enquanto
“(...) um tubo de ensaio e sim uma fonte inesgotavel de sabedoria, (...)".%°

A idéia de corpo ndo pode mais conter somente “(...) as sabedorias da anatomia,
da fisiologia ou da bioguimica, mas sim um corpo como forma de presenca no mundo,
com uma estratégia de pulsacéo existencial que nos tira da terceira pessoa e nos coloca
na primeira pessoa.” %

Assim, conforme nos elucida VIEIRA%, é preciso perceber o ser humano a

partir de outros prismas:

(...), pensar neste homem como um ser dicotomizado, possuindo um corpo invélucro
de uma alma, submisso a uma mente e objeto mensurdvel na sua constituicao
biolégica ndo reflete 0o nosso entendimento sobre ele. Este corpo, longe de ser
apenas um conjunto de 0ssos, musculos e nervos, efetuador de movimentos
mecanicos é a propria existéncia do homem no mundo.

8 FERREIRA, Maria Elisa Caputo. O enigma da inclusdo: do discurso & prética 2002. 331 p. Tese
(Doutorado em Educagdo) - Departamento de Educagdo Especial, Faculdade de Educacgéo, Universidade
de Séo Paulo, Sao Paulo. p. 68.
8 PORTO, Eline Tereza R. A comunicac&o corporal na pré-escola; caminhos e descaminhos. Campinas:
1994. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo Fisica) — UNICAMP—p. 3.
% FERREIRA, Maria Zita. Do senso comum a linguagem corporal expressiva. Rio de Janeiro, 1992.
Dissertacéo (Mestrado) - UFF - p. 157.
91 VENANCIO, Silvana. Educacso Fisica para portadores do HIV. Campinas: 1994. Tese (Doutorado em
Educago) - UNICAMP. p. 35.

A autora ainda faz referéncia sobre o termo “Primeira Pessoa’” como “(...) a constitui¢do
existencial de ser anterior a postulados ou predicacdes.” (p. 35).
92 VIEIRA, A. |. Deste corpo que Danca: o significado da Danca para o individuo portador de lesio
medular. Campinas: 1997. Dissertacdo (Mestrado em Artes) - UNICAMP - p. 23.
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VENANCIO complementa, dizendo que o corpo “(...) € o primeiro momento da
experiéncia humana. O sujeito, antes de ser um SER que conhece, é um Ser que vive e
sente, que é amaneira de participar, pelo corpo, do conjunto daredidade (...).”%3

Nossa corporeidade, “(...) em todos os seus aspectos, é criadora e fabuladora do
‘real’ .u94

Construimos nossa imagem do real, a partir do que nos vem “de fora’ e, como

afirma ASSMANN®®:

(...) Somos criadores do ‘nosso mundo’, inventores do ‘nosso mundo’, fabuladores e
sonhadores do ‘nosso mundo’, transformadores do mundo real porque
transformadores do ‘nosso mundo’(...). Ndo ha mundo para nés a ndo ser mediante a
‘nossa leitura’ do mundo, corporalizada no sistema auto-organizativo que somos.

Nosso ser é totalmente mundanal, sujeito a e desencadeador de espago-
temporalidades entrelacadas no interior daquilo que percebemos como nosso ‘eu’ e
‘nosso mundo’.

No processo de criagdo de “nosso mundo”, entdo, o corpo se apropria daidéiade
“ser histérico”, sendo um “(...) conjunto complexo, que guarda sentimentos, sensacoes,
pensamentos os mais diversos, armazena e desvela uma trgjetoria de vida, conferindo a

histéria consisténcia e densidade.”%®

9 VENANCIO, Silvana. op. cit. p. 39-40.

MARTINS & BICUDO, citados, aqui, pela autora, afirmam que o SER: “é antes de tudo uma
entidade que j&-estd-no-mundo e isso torna a situagdo Ser e mundo uma totalidade.” (1983, p. 39). Paulo
Freire, completando o acervo de afirmagdes encantadoras e embasadoras das discussdes atuais no mundo
da Educagdo, disse que “aleiturade mundo antecede aleitura da palavra.”

9 ASSMANN, Hugo. A Corporeidade como instancia de critérios para a Educagdo. In: SIMPOSIO
PAULISTA DE EDUCACAOQ HSICA, 4, 1993, Rio Claro— SP (Transcricéo/palestra). p. 2.

Id. p. 14.
% FERREIRA, Maria Elisa Caputo; GUIMARAES, Marly. Educacdo Inclusiva. Rio de Janeiro: DP&A,
2003. p. 79.
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Assim, nada percebemos e nada transformamos do real a ndo ser que por meio

de nossa unidade corporea e, sobre isto, comenta Assmann:

(...) nada nos atinge como realidade, e nés tampouco nada atingimos do real, sem a
constante mediagio dos processos auto-organizativos corporais. E por isso que a

corporeidade do nosso ser é a instancia referencial de critérios para a educacdo, para
a politica, para a economia e inclusive para areligido. (...). Enfim, nenhum ideal se

concebe como ideal, nenhum ideal se encaminha e nenhum ideal se cumpre anéo ser

enquanto ligado & mediago da corporeidade dos seres deste mundo®’

Atemo-nos, ainda, as idéias de MERLEAU-PONTY % que confirmam a relagdo
de nossas possibilidades de percepcdo com a nossa organizacdo corporal. Segundo ele,
perceber “(...) étornar algo presente asi com a guda do corpo(...).”

Quanto a isto, pode-se, acrescentar comentérios de PICCOLO%: “(..), é
vivendo, experimentando a espacialidade através do meu corpo (o grifo é nosso) que
percebo o fendbmeno.”

O ser humano € uma realidade corpOrea expressiva:

O homem ¢é essa realidade que se manifesta e que se exp8e diariamente as Gticas
abrangentes nos campos perceptivos, através da infinidade de suas possibilidades
expressivas instauradas g)ela dindmica da corporeidade. O homem é uma
autoconstrugao corporal . *°

Nosso corpo é motricidade, movimento...,, mas se trata de uma motricidade
intencional. Sempre nos movimentamos PARA... O movimento ndo € em vao; é

consciente... E a consciéncia, segundo MERLEAU-PONTY 0%

97 ASSMANN, Hugo. op. cit. p. 14.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. O primado da percepcéio e suas consegiiéncias filosoficas. Trad.
Constanca M. Cesar. Campinas: Papirus, 1990. p. 92.

9 PICCOLO, VilmaL. N. Umaanélise fenomenol 6gica da percepgo do ritmo na crianga em movimento.
Campinas: 1993. Tese (Doutorado em Educacdo) - UNICAMP. p. 37.

100 SANTIN, S. op. cit. p. 51.

101 MERLEAU-PONTY, Maurice. op. cit., 1994. p. 193.
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(...) é 0 ser para a coisa por intermédio do corpo. Um movimento é aprendido
quando o corpo o compreendeu, quer dizer, quando ele o incorporou ao seu
‘mundo’, e mover seu corpo € visar as coisas através dele, € deixa-lo corresponder a
sua solicitagdo, que se exerce sobre ele sem nenhuma representacdo. Portanto, a
motricidade ndo é como uma serva da consciéncia, que transporta o corpo ao ponto
do espago que nds previamente nos representamos. Para que possamos mover Nosso
corpo em direcdo a um objeto, primeiramente é preciso que o objeto exista para ele,

()

E MERLEAU-PONTY completa:

(...) nosso corpo ndo é um objeto, nem seu movimento um simples deslocamento no
espaco objetivo, (...). E preciso que exista, (...), um ‘movimento gerador do espago’,
que é nosso movimento intencional, distinto do ‘movimento no espago’, que é
aquele das coisas e de nosso corpo passivo. Mas hd mais: se 0 movimento é gerador
do espaco, esta excluido que a motricidade sgja apenas um ‘instrumento’ para a
consciéncia constituinte. Se ha uma consciéncia constituinte, 0 movimento corporal
s6 é movimento enquanto ela o pensa como tal; (...). O movimento do @rpo s6 pode
desempenhar um papel na percepcdo do mundo se ele proprio é uma
intencionalidade original, uma maneira de se relacionar ao objeto distinta do
conhecimento. E preciso que 0 mundo esteja, em torno de nds, ndo como um sistema
de objetos dos quais fazemos a sintese, mas como um conjunto aberto de coisas em
direcdo as quais nos nos projetamos. O ‘movimento gerador do espago’ nédo
desdobra a trajetéria de algum ponto metafisico sem lugar no mundo, mas de um
certo agui em direcdo a um certo ali, (...). O projeto de movimento é um ato, quer
dizer, ele traca a distancia espaco-temporal atravessando-a.'%?

Desta forma, estou atado a um certo mundo por Ser corpo e “(...), 0SSO Corpo
n&o esta primeiramente no espaco; ele é no espago.”*%

Exatamente pelo fato de eu ser corpo, € que me “desnudo” frente a0 mundo, é
gue me torno existéncia para 0 outro, € que passo a ter uma aparéncia. Iguamente, a
presenca do mundo, dos outros, € permitida e a mim é mostrada por intermédio da
corporificacdo: a partir dela, € possivel se ter acesso a sensacdes - prioritariamente

aguela que diz respeito a liberdade - e a compreensdes sobre estas. A maneira de existir

essencialmente no mundo vem envolvida pela corporeidade.

102\ ERLEAU-PONTY, Maurice. op. cit., 1994. p. 517-518.
103 1pid. p. 193.
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Com base nesta evidéncia, é fécil perceber que o fato de existirem homens
abstratos, ndo corporais € incompativel com a prépria vida: 0 que ha sdo realidades
corporificadas, as quais surgem no “universo” repletas de significado e embutidas em
um enredo de ganhos, perdas, vida, morte e plenitude: histérias Unicas e intransferiveis.
Corporeidade é peculiar ao ser humano e, definitivamente, excede os limites do fisico,
da matéria

No trato com as coisas, com as pessoas e consigo mesmo, todo homem é
passivel de cometer enganos, equivocos, como o de abordar os corpos enquanto simples
objetos, meramente funcionais e, consequentemente, ignorar as presencas que se
apresentam na amplitude dos seres. Ao desfazer-se a interconexao das coisas com 0 ser-
no-mundo, ao se afirmar, continuamente, a liberdade do mundo em relacdo ao
individuo, ao se confirmar a apatia do mundo frente a missdo dos homens, testemunha
se a dfirmacéo de que o mundo se encastela aos olhos dos “outros’ como algo
inatingivel, como um espetacular passe de méagica em fina sintonia com a ilusdo.

Posicionar-se de forma contréria a esta acima elencada ndo implica em oferecer
ao corpo um poder soberano e opressor ou uma caracteristica hedonista; o corpo é o
palco disso tudo: do prazer e da dor. “Ele’ ndo deve ser abrangido enquanto espaco de
cultos ou como entidade a ser cultuada, mas enquanto sinbnimo das existéncias

humanas.

3.2.2 O corpo fenomenolégico no trecho pés-moderno da Histéria

Inserindo-se o corpo fenomenolégico no trecho pds-moderno da Histéria,

buscando-se uma proximidade com a esséncia desta inser¢do, depara-se com temas, tais
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como: auséncialpresenca corpo; subjetividades (ganhos ou perdas?); consumo, inclusive
no nivel ssimbdlico (smulacro de desgjos)... e, enfim, dialoga-se com a significacdo do
corpo no tragado real/virtua da Comunicagéo.

A fim de ndo se estabelecer uma posicao periférica em relacdo a este “processo
de semantizacao”, vale considerar que nossa existéncia esta impactada pela“(...) eradas
imagens e, nesse contexto, estamos experimentando uma saturacdo de signos no tocante
ao corpo ideal. Nesta ciranda de signos, o corpo fica reduzido a escravo de s mesmo, 0
corpo real é desprezado e descartado em prol do corpo desgjado e imaginado. Esta
valorizacdo visual se impde de forma dréstica e direta.”%*

Por razbes de “poder”, ha uma opcéo vivenciada de escolha preferencia pela
imagem, em detrimento do corpo. Esta presente uma era em que se aprende a perceber o
mundo enquanto imagem e o que surge diferentemente disso € insuportavel. Como a
imagem passa a se apoderar da capacidade de produzir sujeitos? “Esta é uma historia de
assassinato. O culto telemético da imagem funciona como veneracdo do Moloch'®
(poder insaciavel), com o corpo como sucata e lixo.”1%

Viver paralelamente a esta época “planetarizada’ tem muito a ver com o
perceber de uma Stuacdo alucinada por enganos, pela ambigiidade imagem/realidade.
Nesta linha, a sensagdo de autismo, de alienar-se do mundo n&o € vivificada somente

por agueles em situacdo enferma: é algo experimentado igualmente por quem, usual e

socidmente, ndo é considerado como “portador de alguma necessidade especiad”. A

194 FERREIRA, Maria Elisa Caputo. op. cit. p. 70-71.

105 “Moloch” diz respeito & denominacéo oferecida a uma divindade maléfica, para a qual rituais eram
realizados de maneira sempre vinculada a sacrificios humanos. Moloch fora adorada e cultuada por vérias
culturas antigas.

106 K AMPER, Dietmar. Imanéncia dos media e corporeidade transcendental: oito postos de observagio
para um futuro medial. Trad. Ciro Marcondes Filho. Disponivel em
http://www.eca.usp.br/nucleos/filocom/traducao8.html. Acessado em: 18 de fev. de 2004. p. 7.




dienacdo, aqui, assume um papel de retirada da possbilidade de significar
pessoalmente qualquer circunstancia; a imagem incorpora o significado de toda
atividade, passando a referir-se a signos e construgdes pessoais, em contraste a
existéncia material.

A reproducdo mental daguilo que € o fisico —aimagem — se sobrepde a matéria
e destréi ou mutila a readlidade corporal, enquadrando-a em um nivel inferior. Sob a
ingeréncia da imagem, o corpo amputa seu potencial e fica a mercé da mesma e isto
vem caracterizar a alienacéo sobre a verdade corporal e, mais profundamente, sobre o
proprio existir humano. Assim, 0 corpo “organico” passa a ser profusamente val orizado,

mas a unidade corpérea existencial do homem se torna cada vez mais esmagada:

- 0 corpo assume papel de destaque na midia, que divulga “receitas’ para cultua-
lo;

- as manchetes que anunciam 0 corpo sao muitas e imensamente lidas ou ouvidas
ou, ainda, vistas;

- 0s“templos’ de culto ao corpo — academias, clubes - se proliferam, na mesma
medida que seus “pastores’ ou “mestres’, como 0s “instrutores pessoais’ ou
melhor, o “personal trainer”;

- 0 corpo ganha evidéncia emblemética no meio “artistico” e “cultura”'%’, na
medida em que estes meios se tornam “criadores e construtores’ de instrumentos
ritualisticos — “imagens’ — para o culto do corpo e evidenciam a idéa de que

estes cultos potencializam, supostamente, o carater complexo do individuo;

107 Os termos sdo assim colocados entre aspas, a fim de evidenciar a divida sobre a apropriacdo ou
inadequacdo do uso desta terminologia ao se referir a0 que tem sido construido e divulgado pela
“indastria cultural” e consumido de maneiraimensamente significativa.
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- 0 belo do fisico € cultuado, nos rituais estéticos,

- acurado corpo atraves da alimentacdo alternativa € amplamente socializada;

- produtos de todas as variedades sGo comercializados e identificados com o
corpo, cooperando, até mesmo, para a vulgarizacdo do sexo;

- a procura pelos consultérios médicos e psicolégicos, incentivada pela
“descoberta” sobre a relacdo psicossomética existente no corpo, aumentou
grandemente, mas as pessoas nao foram alertadas sobre aidéa de que o psiquico
est4 associado, também, ao cognitivo, ao socia e ao afetivo e ndo apenas ao
organico;

- as academias de danga, os grupos de teatro ganharam forgca enquanto
potencializadores e meios de expressdo corporal; porém, os individuos ndo
foram informados de que este potencial simbdlico parte de um corpo igualmente

simbdlico por natureza e ndo de um corpo “organico” e fragmentado.

Na estruturacdo deste complexo e poderoso “esquema’, foi cometido o equivoco
de ndo se considerar que 0 acesso aos templos de culto ao corpo, aos instrumentos para
tanto e aos mestres instrutores para este culto fosse democraticamente permitido a todos
— mais um crime contra a dignidade corporal, contra o préprio homem... A procura
incessante da satisfacdo, do conforto, da tranquilidade e da comodidade fisica e
psicoldgica, a primazia do hedonismo da sociedade de agora intenciona resgatar para o
corpo uma situacdo de evidéncia, mas, na verdade, o corpo tem sido afastado de seu
local de origem - da nossa existéncia, e isso definha as possibilidades de se concretizar
aquilo que se intencionou, porque 0 gque se tem é a agressiva egritante realidade

cotidiana, vista — e ignorada — a “olhos nus’: a doenca generalizada, enquanto auséncia
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de salide, mas tratando-se de um conceito amplificado de salde, enquanto considerada
em todos os terrenos de manifestacdo humana - ambiente ndo s6 organico, mas, ainda,
ligado aos sentimentos, ao intelecto e as relagdes e, enfim, associado as encantadoras
histérias que sdo todas as criaturas humanas.

Em sua esséncia, 0 corpo apresenta muitas possibilidades, mas a utilizagdo que
se tem oferecido as mesmas o coloca na periferia da sua complexidade, limitando a sua
manifestacdo a sua propria imagem e dificultando o surgimento daguilo que “ele”,
efetivamente, poderia ser.

E o que ndo estd muito escondida, entdo, ndo havendo necessidade de ser
identificadae retirada de sulcos muito profundos € a clareza sobre o fato de que o desgjo
mais amejado, hoje, ndo se relaciona mais com 0s tratos sociais, com as préticas
politicas ou com os agjustes econdémicos; na verdade, se refere a necessidade de SER
PUBLICAMENTE RECONHECIDO. Os media seriam, por exceléncia, as aternativas
mais viaveis de concretizacdo desta tendéncia e, portanto, de facilitacdo do processo de
alcance deste desgjo.

I 108

A estaluz, cabe verificar algumas assercoes de CHEBABI-, o qual mencionaa

“espetacularizacdo” do corpo, talvez como instrumento de realizacdo deste desgjo acima

referido:

Vivemos uma época de glorificacdo de exibi¢do do corpo humano, explorando-o de
todas as maneiras que estimulem a sensualidade e exaltem a excitacdo sexual. Nunca
contudo se conseguiu desvendar-lhe os mistérios. N&o € o seu desnudamento fisico
nem Seu Uso mecanico para o sexo que o revela. Freqlientemente, ao contrario, a
nudez e a sua manipulagdo acentuam a consciéncia de sua inacessibilidade. Esta
constatacdo implica necessariamente no empenho em estuda-lo, ndo para despojé-lo
de sua mistica, mas ao contrério, para desfazer as representacfes ilusbrias de seu
conhecimento cabal. Sartre criticou acerbamente Heidegger por n&o haver escrito em
Ser e Tempo mais do que meia duzia de linhas sobre o corpo. Respondeu Heidegger

108 CHEBABI, W. “Corpo e Psicandlise”. In: VILLACA N.; GOES F.; KOSOVSKI, E. (org.). Que corpo
€ esse? Rio de Janeiro: Mauad, 1999. p. 76.
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que isso sO pode ser respondido com a constatagdo de que o corpora € o mais dificil
€ por isso ndo sabia mais o que dizer sobre 0 mesmo.

Na sequéncia destas afirmacOes, surgem indagacOes sobre a realidade
determinante da tendéncia de se fazer do corpo uma mercadoria de consumo, mas,
também, e, talvez, principamente, um “ente” consumista. Paulo Vaz vem e nos elucida
a0 dizer que é “(...) nesta sociedade da fragilidade que o conceito de corpo-propriedade
torna-se pertinente para descrever a forma da experiéncia de cada individuo com o seu
corpo.”1% Até entdo, o “corpo” participava do processo de sua autoconstrugio,
possuindo, inclusive, o poder de problematizar sobre sua propria identidade e modificid
la. O corpo-propriedade, por seu turno, passa pelo caminho de necessitar adequar-se a
uma identidade. Seguindo as idéias de VAZ, vale assentar no fato de que se “(...) o
capitalismo industria erigiu o corpo como fonte de energia, o capitalismo da
superproducdo O requer COmo COrpo gque consome e que é capaz de ser objeto de
consumo.”**?. E a determinacdo de um corpo que produz, que consome e que carrega
“imagens’.

Neste enfoque, a consciéncia deixa de ser atribuidora de significados sobre a
esséncia existencial das coisas, dos homens, do mundo enfim. A consciéncia cabe
apenas “(...) assegurar a boa gestdo dos riscos e do potencial de seducdo corporal (a
adicdo é nossa). Eis porque os comportamentos compulsivos ganham destague na midia
e nos profissionais de salide mental: perturbam a boa gest&o do corpo, sdo uma forma de

sublevacdo do corpo que o arruina”*'! E o caso daguilo que tem sido criticado e

199 vAZ, Paulo. O corpo-propriedade: corpo-propriedade e limite-meta. |nformativo da DHnet — Rede de
direitos humanos e cultura. s. al.; s. d. Disponivel em http://www.dhnet.org.br/w3/paulovaz/P1C.html.

Acessado em: 26 de mar. de 2003.
110 Id

111 Id.
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denunciado por muitos autores e ja diagnosticado anteriormente neste trabalho: a
violéncia exercida pela “industria do consumo” sobre as consciéncias individuais.

Imaginando que o0 corpo ndo se completa apenas em sua estrutura material, €
claro que o ser-no-mundo, igualmente, ndo se sustenta somente como imagem, mas
como um ser ha sua unidade corpérea, na motricidade, na corporeidade. No se trata,
agui, de um corpo instrumental e acoplado aos vicios do egocentrismo, mas um corpo
pleno, enquanto sinal da presenca do homem no mundo.

O processo de reapropriacéo do corpo — de realocagdo do mesmo na existéncia
essencial dos lomens, enquanto seu lugar original — diz respeito a um fenémeno que
incorpora muitas maneiras de negacéo e de quimeras e envolve, necessariamente, 0
corpo humano, como momento, estado da humanidade a caminho da “libertacdo”. E
infindavel a luta no desgjo ce realizagdo da utopia; 0 corpo é palco célebre desta luta
contra os impulsos mais primitivos do ser e a favor da sua plenitude, em detrimento de
sua adlienacdo — a qual resulta de profundas e significativas sequielas de “opressdo”.
Libertar-se implica em permitir ao corpo, e, por igualdade, a si mesmo, plenificar-se em
sua essencialidade e complexidade.

Na busca desta libertagdo, ndo se pode correr o risco, entdo, de cometer uma
faécia ao ignorar que, nesta fase POs-Moderna, pelo fato de as ligagbes motoras e
perceptivas com 0 mundo e 0s outros estarem cada vez mais sendo mediadas pela
tecnologia, hd uma preméncia em se modificar a concepcdo sobre o que é corpo, quem é
€Sse Corpo €, ainda, sobre espacialidades e temporalidades.

Tanto na era Moderna, quanto, agora, na Pés-Moderna, o corpo € representado
de forma claramente politica: representacdo exercida pelo e para o “poder”. Atualmente,

a forca politica que se exerce esta atrelada ao fato de existir uma transformacédo das
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coisas e dos valores de maneira extremamente veloz. E como habitar um mundo tdo
veloz e tdo diferente?

Paulo Vaz'!? compartilha desta idéia, ao afirmar:

O processo de subj etivagéo supde a capacidade de o individuo ndo apenas mudar asi
mesmo, mas também a sociedade em que vive. O poder também interfere neste
processo se consegue suscitar no individuo um sentimento de impoténcia diante das
transformacgdes sociais. Na Modernidade, a impoténcia tinha o contorno da
modificacdo social amejada que ndo ocorre; em nosso mundo, a impoténcia esta
articulada a vel ocidade das transformagdes sociais.

Outros pensadores percebem a situacéo por um lado dito favoravel, segundo eles
mesmos. Carolina Borges'!®, por exemplo, vem anunciar que, por estas velozes
transformacoes, pelo cardter anarquico e ndo linear do ambiente virtual — como situacéo
destas ligeiras mudancas - torna-se impraticivel acessar toda informagdo, o que,
segundo a autora, significa uma transformacéo social sem limites. Ela considera que, se
o controle da informacdo era uma estratégia de dominacdo, hoje, € a porta do abismo.
Sendo impossivel acessar toda informagdo disponibilizada, outras maneiras de
agregacOes surgem, na tentativa de unir informagdes. Gerando a determinacdo de
coletivos e modificando as formas de vida e de pensamento, as informacbes sdo
compartilhadas. Nota-se, enfim, que, por ser impossivel dominar toda a informacéo,
agrupamentos surgem e, por consequiéncia, diz a autora, novos habitos sociais, menos
segregadores, menos individualizantes.

Todavia, “(...) a Internet ndo va resolver todos os problemas, inclusive o

problema das diferencas sociais’, € o que nos afirma o filésofo francés Pierre Lévy — o

12 yAZ, Paulo. “Corpo erisco.” In: VILLAGA N.; GOES F.; KOSOVSKI, E. (org.). op. cit. p. 165.

113 BORGES, Carolina A Era dos coletivos, tribos e agregacdes. Revista FColetiva s. ed.; s. d.
Disponivel em http://www.icoletiva.com.br/secao.asp?tipo=agora& id=40&n_page=7. Acessado em: 16
defev. de 2003.
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proprio difusor daidéade “Inteligéncia Coletiva’. Para Manuel Castells, a Internet é
um fendmeno econdbmico, social e politico, mas ndo € um dSstema que cria
desigualdades sociais e, igualmente, ndo se trata de uma tecnologia que traz em s a
solucao global aos problemas da humanidade.**

O trabalho, o conhecimento e, em sintese, a cultura sdo congtitutivos das
existéncias humanas e compartilhdlos ndo implica em acessar 0S meios virtuais,
embora sgjam, potencialmente, ambientes férteis para tanto.

Além desta consideracdo, é valido comentar que, em um numero significativo de
circunstancias, observa-se que, na verdade, ao se transformarem com uma velocidade
arrebatadora, as coisas — informagdes — tornamse bens preciosos e mantém sua
caracteristica de poderem continuar sendo utilizadas para fins de dominio e “repressao”.

Configuramse como “preciosas’, entdo, nd por sua raridade, em termos
guantitativos, mas por sua escassez, na perspectiva “qualitativa’, no sentido de que
acessi las depende de outros agenciamentos, nem sempre licitos, éticos. Antes de se
conseguir incorporar uma informagdo, outra surge imediatamente com outros “tracos”’,
exigindo outros valores e diferentes comportamentos. Configurase, desta forma, um
palco de lutas, de concorréncia, de corrida pela informacéo.

Nestes rumos, a informagdo, mediada pela ciéncia e pela técnica. permanece
controlada e monopolizada por sistemas de poder, tdo reconhecidamente constitutivos
das elites de dominio. Organizagdes sistémicas, como o Banco Mundial, continuam

determinando e impondo a informagdo. Em sintese: a informagdo tem sido utilizada em

escala consideravel, como técnicas de poder e instrumento de dominagéo.

114 CASTELLS, Manuel. Construimos a Internet conforme sua propriaimagem. Trad. Karla Vaz. Revista

I-Coletiva. s. ed.; s. d. Disponivel em http://www.icoletiva.com.br/secao.asp?tipo=entrevistas& id=6.
Acessado em 12 de fev. de 2004.
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E imprescindivel que as pessoas tenham seu poder de acessibilidade aos “ média’
expandido, ndo sendo “marginalizadas’ devido a aspectos geogréficos ou monetarios.
Outros atores situacionais contribuem para que a “segregacdo” tecnoldgica esteja
resistindo com tamanha forca nesta época que nos é contemporanea, como € o caso da
velocidade na Internet e nas transformagdes sociais como um todo.

E uma situacdo de relacio direta: na medida em que a democratizacio
tecnoldgica - cientifica, cultural - se estabelece com nitida morosidade, h& proporcional
desenvolvimento da técnica, da ciéncia e da arte em extremos ndo exatamente opostos,
mas, também, ndo direcionados para 0s anseios da sociedade.

Difundir, universalmente, a cultura tecnoldgica - ou artistica, ou cientifica -
implicara na dissolucéo do hiato Estado/Sociedade - assunto sobre o qual ja se debrugou
neste texto — a partir da concretizacdo de politicas a serem desenvolvidas igualmente em
ambito nacional e internacional.

Os “ndmeros’ indicam e ndo negam as desigualdades e discrepancias no acesso.
Discrepancias, anomalias causadas pelos “desvios’ nos setores da cultura, da economia,
da politica e da sociedade como um todo. Assim, comenta Castells, 0 desenvolvimento
da Web, por exemplo, que era exponencial, encontra, nessa realidade, o seu limite mais
significativo.

Somente a partir da socializagdo dos meios de producédo e, enfim, por intermédio
de uma transformacdo radical da dindmica social, € que a cultura estara a disposicéo da
maioria da populacéo e, igualmente, 0 uso que se pode fazer de recursos cientificos,
tecnol6gicos e artisticos. Se ndo ha transformagéo social, ndo ha informacdo que néo

domine o homem.
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VILLACA acrescenta afirmagdes, apresentando algumas instancias nas quais se

déo outras velozes transformagoes.

Dissolvendo antigas fronteiras, o mundo virtual da comunicagdo conquista sempre
mais espaco e as paginas do antigo Atlas de geografia prolongam-se em redes que
fazem pouco dos rios, das barreiras afandegarias, dos obstaculos naturais ou
histéricos, criando discurso sobre a desterritorializagdo e a perda das referéncias
corporais.

(...)

Hoje, as redes de comunicagdo explicitam os espacos virtuais outrora deixados aos
sonhos e as representagfes:. mundo em construcdo onde, deslocalizados, nos
localizamos como nossos antepassados o fizeram diante de outras inovag8es criadas
pela técnica. Os mecanismos do hipertexto eletrénico e suas interfaces sem divida
alguma multiplicam em muito os efeitos de virtualizagdo e as conexdes possiveis
entre os imagindrios, criando uma dimensao de inteligéncia coletiva que revoluciona
mais uma vez as hogles de espago e tempo, 0s processos de subjetivacdo e as
relagbes de poder entre individuos. Instala-se a discussdo sobre a presenca ou
auséncia do corpo e o confronto entre homem/méguina. **

Os “internautas’, por exemplo, inserem-se, também, em um espaco-tempo, mas
seu didogo virtudizado redizase no “(...) ndo-espaco geogrdfico e numa
simultaneidade de tempos alheios ao ambito fisico que seu corpo habita.”*°

Relevar a significativa dimensdo que tem tomado a congtituicdo da cadeia de
Inteligéncia Coletiva € necessario e reforca o fato de que ndo se pode negéa-la,
exatamente pela abrangéncia que tem acancado e pelo potencial que apresenta em ser
um campo de transformacéo cultural.

Porém, cumpre frisar que a Sociedade da Informac&o, principamente nos paises
em desenvolvimento, caminhard, talvez, a passos muito pouco velozes. Nestes paises,

ainda ha muita dificuldade em se determinar uma politica de distribuicdo dos “bens

midiéticos’.

M5 VILLACA, N. “Robinson Crusoé, Babel, Frankenstein e outros mitos: corpo e tecnologia’. In:
VILLACA N.; GOESF.; KOSOVSKI, E. (org.). op. cit. p. 15.

116 JAGUARIBE, B. “Paixdes virtuais; corpo, presenca e auséncia’. In: VILLACA N.; GOES F;
KOSOVSKI, E. (org.). op. cit. p. 22.
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Considerando-se, por outro prisma, que a acessibilidade destes meios sga
ampliada, havera uma confrontacéo com uma realidade em gue se flagra nos individuos
a auséncia de um minimo de informagao/formagao/sensibilizacdo necessé&rias para que
0S mesmos desenvolvam uma consciéncia interessada em buscar qualquer um destes
canais como manancia de informagbes que, talvez pelo processo de construcéo
coletiva, pudessem alicercar a estruturagéo do conhecimento.

A técnica abre possibilidades: esse é 0 seu limite; € necessario que as pessoas
gam sobre “ela’, afim de que se torne uma realizacéo.

Nos moldes da Inteligéncia Coletiva, a intervencdo, a participacdo se vé
blogueada muito mais por razdes culturais do que, exatamente, pela oferta ou pela
escassez dos meios materiais (ou virtuais...). Assim, percebe-se o caréter da necessidade
de se fazer cumprir a tdo idealizada conscientizagcdo popular, a democratizacéo do
acesso a vida plena e abundante de possibilidades de reconhecimento e de expressao.

As pessoas 80, efetivamente, incluidas no meio digital, Unica e exclusivamente,
caso a ampliacdo do acesso a todo e qualquer um dos instrumentos midiaticos se der de
maneira paralela a inclusdo, também efetiva, destas pessoas em uma dindmica cultural
mais consistente que as instigue a utilizar estes meios. Nao basta oferecer o meio, é
preciso que se tenha clareza sobre 0 que pode ser feito por intermédio dele e como isso
deve ser feito. A busca de informac&o deve surgir de uma motivacdo, uma expectativa
sobre 0 uso, o tratamento que se pode dar a €la.

O hipertexto eletrénico, na rede de comunicacfes, considerando 0 corpo como
um dado natural, € visto como forma de desumanizagdo, controle tecnologico e

robotizaco.



Porém, afirma VILLACA':

(...) O corpo deixa de ser apenas o lugar onde se instala a consciéncia como ntcleo
do humanismo. (...). Nesse contexto, o corpo ndo oferecia grande interesse, enquanto
substancia organica, aparéncia, desejo ou paixao.

(..)
Apesar de algumas visdes apocalipticas, o corpo se multiplica, adquire dindmica
entre exterioridade e interioridade, forca na propria ausénciafisica, (...).

A atencdo € urgente neste quadro... Para a Fenomenologia, a existéncia corpora
ndo esta limitada a consciéncia que se tem sobre ela. Neste cenério “fenomenol 6gico”,
consciéncia e existéncia sdo equivalentes. O corpo permite a dialética entre o mundo e a
consciéncia e esta, por seu turno, possibilita ao corpo tornar-se humano, vivo, um corpo
no mundo... Ndo se difere, nestes rumos, portanto, o que é objeto, o0 que € loca da
consciéncia. O processo de consciéncia do mundo é INTENCIONAL, néo é aleatério; o
movimento € intencional, ndo deve ser tido apenas como o deslocamento mecanico e
puro no espaco. Isto seria apenas uma maquina se movimentando e ndo se referiria ao
homem aberto a0 mundo na sua intencionalidade de perceber e de edtar... Trata-se da
“consciéncia do corpo vivido”.

Como “adquirir for¢a na propria auséncia’ ? Como, entéo, fortalecer o corpo sem
ser o corpo? Vae lembrar que a idéia divulgada de que ora sou matéria, ora sou
consciéncia apresenta  aguns elementos “deturpados’. “Sou tudo issO,
simultaneamente... Se ndo tenho um, ndo tenho outro...” Nos caminhos de BOSS, é
possivel afirmar que ser e estar no mundo ndo se ddo de modo abstrato, mas, ao
contr&rio, de forma concreta. Para o autor, “(...) ser nd0 é uma estrutura ontoldgica

existindo em algum supermundo que se manifesta uma vez ou outra na existéncia

Y7 VILLAGA, N. “Robinson Crusoé, Babel, Frankenstein e outros mitos: corpo e tecnologia’. I
VILLACA N.; GOESF.; KOSOVSKI, E. (org.). op. cit. p. 19.
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humana. Ser-no-mundo consiste na maneira Unica e exclusiva do homem existir, se
comportar e se relacionar... 18"

E preciso que se tenha, no panorama de alguns estudos, uma determinada visio
sobre a virtualizac8o. Seguindo esta trajetéria de pensamento, faz se necessario perceber
que o virtual ndo se da enquanto avesso do rea e, nem tampouco, como falso, ilusdrio
ou imaginério; 0 mesmo ndo implica em perda de concretude do corpo. LEVY *° — apud
VILLACA, 1999 — afirma que a virtualizagcdo “(...) ndo seria uma desencarnacéo, mas
uma reinvengdo do corpo, uma reercarnagdo, uma multiplicagdo, uma valorizagéo.”

O gue estd sendo valorizado afinal? Pensando-se no desenvolvimento ciclico do
homem, parece-nos que um ciclo comega a se repetir, a retomar suas forgas, a surgir
com outras roupagens, mas, no entanto, com a mesma esséncia... A dicotomia entre
corpo objeto e corpo sujeito, a contradicdo entre 0S mesmos, ja tantas vezes questionada
e colocada a prova, retorna. Volta-se, talvez, a cometer um j& conhecido equivoco:
aquele de reforcar a valorizacdo de um extremo em detrimento de outro. Se nédo se perde
a concretude corporal, multiplicase, em sintese, o corpo objeto. O “olhar” desta
afirmacdo ndo se direciona para o individuo, para a sua corporeidade, para a sua
“inteireza’.

E a subjetivagcdo? Como se enquadra neste “novo” ciclo? VILLACA comenta:

Os atuais movimentos de identificagéo e representacéo se ddo paradoxalmente por
meio da transmutacdo do corpo. Segundo Guattari, a subjetivacdo ndo se apresenta
mais como coisa em si, ou esséncia imutavel, mas depende de agenciamentos, ou
seja, contém componentes heterogéneos, tanto de ordem biolégica, quanto social,
“maguinica’, gnosiol6gicaou imaginéria.

A medida em que se atera o paradigma que orientou a racionalidade moderna,
gquando o corpo humano era considerado uma exterioridade a ser controlada, ele

118 BOSS, M. Nanoite passada, eu sonhei. S&o Paulo: Summus, 1963. p. 34.

19 | EVY, P. QU Est-ce que Le Virtuel? Paris: La Découvert, 1995 apud VILLACA, N. “Robinson
Crusoé, Babel, Frankenstein e outros mitos: corpo e tecnologia’. In: VILLACA N.; GOES F.;
KOSOVSKI, E. (org.). op. cit. p. 20.
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assume, lado a lado com as mais variadas insténcias pessoais, interpessoais ou
coletivas, seu papel na producdo da subjetividade. Um paradigma estético parece
desenhar-se, no qual singulares devires e configuragfes inesperadas séo produzidas e
no qual o corpo surge como carne e imagem, matéria e espirito simultaneamente.
Agencia o0 desgjo através de seus 6rgdos, mas estes podem segundo José Gila
resultar de uma conexdo dos Grgdos corporais com outros elementos e dispositivos.
O corpo desgjante comporta todo o virtual do seu desgjo, ultrapassando o corpo
anatdmico da medicina e o corpo fantasma da psicanalise, acentua ainda o autor na
esteira de Deleuze. A idéia do corpo deleuzo/guattariano desfaz a unidade
psicofisica classica e a unidade somatica do organismo, sendo profusamente virtual,
inconsciente, propiciando devires ndo humanos, vegetais, minerais e ndo apenas
virtuais. O corpo é poder de metamorfose que desorganiza a unidade da consciéncia.
Nesta perspectiva, desconstroem-se os imaginérios que foram sendo construidos a
propdsito do corpo no contato direto da oralidade na textualizagdo do livro impresso
e na virtualizac8o da era eletrénica. O texto eletrénico apenas explicita a interagdo
complexada corporalidade. *?°

Na tela desta discussdo, vale frisar que, talvez, o texto eletrdnico, o virtual,
realmente, somente deixa explicita, clara, expressa a complexidade da corporeidade,
sem, na verdade, permitir que a mesma ocorra: airmar que “0 corpo desorganiza a
unidade da consciéncia’ ndo seria bastante préximo de se declarar firmemente que,
assim, ha, entdo, um processo de autodesorganizacdo? A unidade corre, agqui, o risco de
Se polarizar, de se unilateralizar, de se fragmentar...

O corpo é uma unidade e toda fragmentacdo o aliena. O corpo € o registro da
histéria de cada um; vive-se a historia sendo corpo, unidade corpérea presente na
realidade. Qualquer metamorfose que ocorra em fungdo de minha existéncia essencial
nesta realidade — “virtual”/potencial ou ndo — € produtiva e determinante de novas
realidades, mas, necessariamente, precisa alcancar minha unidade corpo/consciéncia e,
ndo ao contrério, fazer com que um desorganize o outro. Mesmo que hga uma
desorganizacdo — que, muitas vezes, € mais fecunda que a propria organizacdo ou que

reorganizacéo — esta deveria se dar, de maneira simultanea, no corpo e na consciéncia;

120 vILLACA, N. “Robinson Crusoé, Babel, Frankenstein e outros mitos: corpo e tecnologia’. In:
VILLACA N.; GOESF.; KOSOVSKI, E. (org.). op. cit. p. 20.
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somente por este prisma, referenciaria a complexidade corporal, ou sga, a dinamica
entre ordem e caos que somos todos nos.

Ademais. em que reside a vantagem de se ter “devires inconscientes’, “nao
humanos’? Ja nos é ofertada uma limitada possibilidade de agirmos conscientemente
em diregdo a nossa historia; de termos consciéncia sobre os outros, sobre as coisas e
sobre n6s mesmos... Por qué a insisténcia neste tipo de postura, qual a razdo desta
contumaz busca pelo agir inconscientemente que muito se difere de ter acesso a0 nosso
mundo inconsciente e nd a um mundo - mesmo que virtualmente - criado?

Esta discusséo passa pela possibilidade de perder-se nas “noites do tempo”... Se
a estruturacéo da mesma € complexa, a sua“solucéo” ndo se apresenta facilmente...

No palco pés-moderno da tecnologia, discriminam-se dois aspectos. 0 ingresso
da tecnologia no corpo, reconfigurando seu espaco interno e, também, a suarelacdo com
0 externo; e a ramificacéo, extensdo e ampliagdo do corpo por computadores no espagco
externo. Uma nova topologia e uma nova espacialidade do corpo vém sendo delineadas
por estes processos de “intrusdo” tecnoldgica. Em certos casos, € 0 poder expressivo
corporal que se potencializa como, por exemplo, ser capaz de ouvir e ver o ritmo de
sinais musculares quando acoplados a dispositivos de tecnologia.

Mas... O que seria este “poder expressivo corporal”? Serd, de fato, que 0 mesmo
se fortalece aperas por sinais mecanicos amplificados, ampliados? O corpo é uma
manifestacdo exposta constantemente aos olhares da percepcéo propria e daquela dos
outros, por meio da sua abundante possibilidade de expressdo, configurada pela
dindmica da corporeidade. Esta dindmica traduz a construcéo corporal. Seria toda esta

complexa redlidade alterada por um dnico estimulo fisico, sonoro, visual? Serg,
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realmente, a forca expressiva que se vé potencializada neste caso ou ndo seria a
potencializacdo de algo apenas fisico, estrutural ?

Fernanda BRUNO?! contempla este quadro de discussio e colabora, afirmando:

(...) A possibilidade de experimentar sem corpo-presente, de prescindir do espaco-
tempo natural para perceber e sentir paisagens, objetos e corpos faz retornar o
problema do corpo-proprio, ja levantado na prética de intrusdo tecnoldgica. Tais
experiéncias de ramificacdo e ampliacdo do corpo diluem a oposicéo entre corpo-
objeto, passivel de ser conhecido do exterior por analogia ao corpo do outro, e 0
corpo-sujeito, experimentado do interior e indisponivel a exploragcdo objetiva, pois
ndo estd jamais diante do sujeito, mas é o proprio sujeito como condicdo de toda
exploragdo do mundo, corpo que ndo se possui, mas corpo que se é corpo-proprio.
O corpo-objeto acoplado e interfaceado com a tecnologia pode perceber, sentir e
tocar prescindindo em parte do corpo-sujeito que se encontra, pois, parcialmente
destituido do lugar de condicdo de toda experiéncia. As experiéncias do corpo-
préprio, que testemunhava a ancoragem no mundo e constituia a condi¢do de acesso
aos objetos exteriores, perde seu privilégio de ser sempre presente e condi¢do de
toda presenca. O corpo-objeto, por sua vez, também se acha modificado na medida
em que suas propriedades materiais ndo apenas se oferecem ao olhar desencarnado
do cientista que apreenderia suas caracteristicas gerais e estaveis. O corpo-objeto, 0
corpo-organico-material, torna-se “ocasido” de experiéncia e espagco de
transformacdo, (...). Diversificar o corpo em forma e fungdo € potencidizar as
possibilidades de ser um corpo pelatransformagdo dos meios de se ter um corpo.

As transicbes das possibilidades que determinam uma nova espacialidade
corpora na era Pés-Moderna séo percebidas de acordo com o que afirma BRUNO. Para
a autora, conceber e construir corpos que ndo estdo imediatamente presentes no espaco,
mas sempre interfaceados por artefatos técnicos, abrir o corpo frente a mediagdo
técnica, potencializar a capacidade de “sair” do corpo e, mesmo desta forma, poder
sentir e explorar o mundo significa a transformacéo do corpo-proprio que € baseado na
contradicdo entre corpo-objeto e corpo-sujeito.

Fiquemos atentos... O processo pode ser mutilado, caso algumas idéias sgjam
abandonadas... Fazendo um empréstimo do termo acima apresentado, € relevante

afirmar que, 0 “corpo-préprio”, segundo a Fenomenologia - temética que orienta esta

121 BRUNO, Fernanda. “Membranas e interfaces’. In: VILLACA N.; GOES F.; KOSOVSKI, E. (org.).
op. cit. p. 108.
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discussio - ndo se desfaz do corpo-objeto. Neste trgjeto, o corpo-préprio ndo se
constitui da oposicdo entre corpo-objeto e corpo-sujeito... “ele” € esséncia constituida
pelas duas existéncias — corpo-objeto e corpo-sujeito. O sujeito € o corpo-objeto e o
corpo-sujeito. O corpo-sujeito ndo € o lugar de toda experiéncia e, Sm, o sujeito —
considerado corpo-proprio entdo.

N&o é novidade, nas abordagens fenomenolégicas, que o corpo-objeto sga
“0casido de experiéncia e espaco de transformagdo”, porque, nesta perspectiva, “ele” o é
por ser corpo-sujeito também e ndo por prescindir-se do mesmo; “ele” o0 € independente
de estar no meio virtual: isso ndo pode ser considerado privilégio da realidade virtual ou
de qualquer outro “engenho técnico”.

Mais uma vez... Arriscar-se a polarizacdo, a unilaterizacdo pode ser um
equivoco. SO existe transformacdo no TODO. Como criar... ou rejeitar... ou ultrapassar
verdades ou, enfim, metamorfosear-se, em partes e ndo na complexidade do “total” do
ser humano? O potencial humano de criagdo e/ou superacéo se faz no todo e com o
todo.

Estudiosos mais otimistas tém defendido a idéia de que os artefatos tecnol 6gicos
provocam a animacdo e o redimensionamento do corpo e, como consequéncia,
reconfiguram o humano. Novamente, a imagem da relagdo entre homem, técnica e
corpo ndo esta longe de reflexfes e praticas no cotidiano em nossa cultura. Pensando
assim, afirmam que estes artefatos ndo mais se reduzem a objetos inertes; apresentam:
se, em grande parte, como “espacos’ de experiéncia de si, do outro e do mundo. Os
computadores, a Internet e a Realidade Virtual, conforme advogam estes autores,

modulam nossas capacidades fisicas, sensoriais e cognitivas.
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Vale, perante estas proposicoes, afirmar que a reconfiguracdo humana, acima
referida e bastante denunciada aos que desta época € contemporaneo, se da na medida
em que atinge o “todo” corporal, sobre o qual ja se aertou. Nesta mesma linha de
raciocinio, cumpre dizer que s6 se tem experiéncia de si, do outro e do mundo no
momento em que ocorre uma abertura a toda a polissémica e complexa esséncia da
unidade corporea prépria, do outro e do mundo.

Todo este quadro, ricamente causador de discussdes, denuncia, talvez, uma
Situacdo de otimismo excessivo, conforme nos instiga a perceber o historiador inglés e
autor de obras reconhecidas como “A era dos extremos’, Eric Hobsbawn'??, frente as
coisas, 0 mundo, 0s outros e a nds mesmos. N&o se trata apenas de ter diagnosticada
esta realidade, mas, prioritariamente, de reconhecer os riscos que séo advindos dela.

Esta posicdo néo deve ser tomada como contraria as iniciativas, as “causas’ de
luta “pela vida’, mas, sim, como oportunidade de estabelecer um processo de
amadurecimento, de conscientizacdo, de reconhecimento sobre limites, dificuldades,
impedimentos para, a partir de entéo, projetar possibilidades...

Cabe, ainda, atentar para 0 seguinte: € perceptivel a tendéncia de se fazer do
meio digital o arcabouco material para o estabelecimento de uma nova realidade de
mudancas de paradigmas, principios e valores sociais; realidade na qual, a médio ou a
longo prazo, as pessoas irdo acordar, como de um anestesiamento, e passar a desgjar
uma vida compartilhada em harmonia... Urge relevar a idéa sobre o fato de que os
meios para a REapropriacdo do mundo ndo SA0 escassos e que propostas ndo se esgotam
na tentativa de rever as estruturas, os dogmas da civilizac8o sistémica por opressdo. O

meio virtual, a Internet, 0 computador ndo sd0 proposicdes extremamente originais,

122 Gitado por PINTO, Mauricio F. A paz e o amor da Noosfera de Lévy. Revista Novae. s. ed.; s. d.
Disponivel em http://www.nova-e.inf.br/exclusivas/pierrelevy.htm Acessado em 11 de nov. de 2003.
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surgem, na verdade, dentre uma enorme gama de pretensdes e como uma possibilidade
a mais... A grande dificuldade esta na democratizacdo da vida como um todo e ndo
apenas nainclusdo digital.

Estas ressurgécias de idéias sdo todas elas, entdo, reminiscéncias de
problematizacGes pretéritas— o meio virtual, o “reinado” do consumo, a “trama’ sobre o
corpo humano... - mas estdo, de maneira notavel, de forma gritante, enveredadas em
nosso presente e sdo, potencialmente, capazes de perturbar ou revolucionar nosso

futuro.

3.3 Danca: realocando o corpo em seu lugar de origem

Todas estas efervescéncias, todo este cenério impelido pelo restabel ecimento da
“polémica’ auséncialpresenca corporal; pelo consumo advindo das “intervengoes’
mididticas, determinando posturas e comportamentos em todos os dominios da
experiéncia humana, compreendendo o préprio dominio simbdlico; e, em sintese, pelo
processo civilizatorio da Globalizacdo faz ressurgir a pauta temética sobre aesséncia do
individuo - do “corpo fenomenoldgico” — introduzido ou introduzindo-se neste
contexto.

Como reconfigurar, realocar 0 humano nesta estrutura com toda a sua complexa
significancia de sujeito aberto ao mundo, presente no mundo e, prioritariamente, capaz
de renunciar, transformar, ultrapassar esta verdade, este mundo? Como fazer imperativa
e urgente a valorizagdo da caracteristica humana de ter sua corporeidade vivida de
forma expressiva e significante, de se fazer presente em sua corporeidade e de ter sua

humanidade confundida com esta propria corporeidade? De que maneira agir para que a
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I6gica da técnica ndo substitua, por inteiro, o discernimento critico, ético e politico?
Como equilibrar, encontrar um hibrido entre efetividade e afetividade? Enfim, palavras
utopicas demais, desejos na contra-méao da histéria, mas a busca do reencantamento do
mundo e o testemunho da afirmag8o do potencial humano para o criar e o recriar... E
preciso denunciar, mas anunciando algo novo...

Ao se pensar nesta questdo, surge um espectro de possibilidades... Entre elas, a
énfase na idéa de que, na EDUCACAO - sga ela ingtitucionalizada ou ndo (a
Globalizagdo em toda a sua abrangéncia, a midia, a escola, a familia, grupos teméticos,
comunidades e, enfim, os processos sociaismundo do trabalho%); entendida em sua
amplitude de sistema de informagao/formacgao/sensibilizacdo dos individuos; e quando
comprometida com a emancipacdo e ndo com o adestramento - reside ambiente fértil
para potencializar o individuo a percorrer caminhos ndo percorridos, a guiar-se pelo
sonho e, consequientemente, por projetos.

A Educacdo, em suas infinitas manifestacfes, incorpora a Danca - tema da
Cultura Corporal e meio de expressdo e comunicagdo dos seres humanos - como um de
Seus recursos auxiliares e, consequientemente, enquanto fendbmeno “educaciona”... a
Danca como ferramenta na dialéica “homem no mundo” e “para 0 mundo”; recurso
IGcido na tentativa de REdescobrir o corpo nas existéncias essenciais dos homens,
guando este tem sido intensamente associado a uma suposta potencialidade em ser
ubiquo, em poder estar, a0 mesmo tempo, em toda parte: estendendo-se a abrangéncia
deste “todo” para todas as relacOes de consumo, para todas as situagOes reformistas e
ndo revolucionérias, para todas as velozes mudangas das coisas, dos principios e dos

valores, e ndo se restringindo a idéia do “todo” apenas a0 meio virtual, pois este é
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somente uma das muitas verdades desta era Pos-Moderna, deste “duro” e magico
contexto historico.

No momento de projecéo-prospectiva deste trabaho - momento este cuja
ocorréncia esta associada a finalidade de evidenciar o teor teleoldgico de nossa
existéncia, o poder de questionar, recriar 0 que se criou - a Danga, enquanto meio de

comunicagdo e instrumento de apropriagdo da expressdo corporall?*

enquanto
linguagem'#®, é apresentada como uma realidade, como uma situagdo histérica, como
um fendmeno rico de possibilidades em redlocar 0 corpo na estrutura outrora
diagnosticada e repleta de contradicfes e interrogacfes. Trata-se de uma tentativa de
aproximagdo a0 que, na consisténcia deste estudo, fora apresentado como uma
“verdade’” mais afinada com o que se julga como “humano’; um recurso, uma
aternativa diferenciada de “remodelagem” transformadora do individuo: transformacéo
permitida pela natureza que a Danca apresenta, pelas suas propriedades “técnicas’ e
mais pela sua existéncia do que pelo seu proprio contelido. N&o importa, na verdade, a
modalidade de Danca a ser trabalhada, mas, prioritariamente, o leque de possibilidades

gue o “darcar” oferece para 0 “corpo” se Situar expressivamente e para a Danca ser

situada, significada pelos individuos.

123 0 “mundo do trabalho” se diferencia do “mercado de trabalho”, uma vez que ndo vem atender as
“demandas do capital” como a competi¢cdo e 0 ganho. O “mundo do trabalho” refere-se a capacidade dos
individuos em atuar ativamente nos processo sociais.
124 3030 Francisco Duarte Janior afirma, sobre a expressao, que “(...), esta diz respeito amanifestacéo de
sentimentos (através de diferentes sinais ou signos). Na expressdo ndo se transmite um significado
fechado, mas se indicam sensacdes e sentimentos. A expressdo é ambigua(...).”

Na expressdo corporal, entdo, o processo de manifestagdo de sentimentos se dé através do corpo
em movimento.
125 | inguagem entendida como qualquer sistema de signos (n& s6 vocais ou escritos, como também
visuais, fisiondmicos, sonoros, gestuais, etc.) capaz de servir a comunicagdo entre os individuos. (Rabaga
& Barbosa, 2001).

Porém, deve-se ampliar este conceito, entendendo que a linguagem € caracteristica primordial do
homem e ndo apenas “instrumento” comunicacional. Olga de S4, contribuindo para o esclarecimento da
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3.3.1 Dancae Cultura Corporal

Situar a Danga como temdtica da Cultura Corporal significa apresenté la,
portanto, como meio de acancar a expressdo corporal enguanto linguagem. A
importancia desta “conquista’, do processo de expressar-se corporalmente esta no fato
de que, ao nos “localizarmos’ entre os seres viventes, enquanto seres locomotores, néo
ha equivocos sobre a idéia de que estamos intensamente presos a dindmica, a
possibilidade de expressdo corporal. Jodo Batista Freire considera que se “(...)
pensarmos, por exemplo, que, entre os direitos humanos mais fundamentais esta o de se
expressar, podemos ter uma idéia da importancia que representa a educacdo das
expressdes humanas, comecando pela expressao corporal .”12°

Entre as diversas aeas do conhecimento humano, encontrase a Cultura
Corporal, que abrange o conhecimento produzido e acumulado em relacdo ao corpo,
considerando-0 enquanto uma unidade.

Cabe, aqui, frisar, antes de dar continuidade a apresentacéo destas idéias sobre a
Cultura Corporal, que, pardelamente a afirmacdo de que ta érea abrange o
conhecimento em relacdo ao corpo, deve existir um posicionamento consciente sobre o
fato de que ndo € possivel englobar em uma sO dindmica todo o conhecimento sobre o

mesmo e, a respeito disso, comenta ASSMANN27:

(...) Mas, poder enlatar todo o saber acerca do corpo? Olhe que ndo! N&o apenas
porque ndo existe o ‘corpo geral’ de todos, mas sempre o ‘corpo concreto’ de cada
um. Ha outras razdes, (...), que tém tudo a ver com a impossibilidade de definir, de

importancia deste tipo de postura, comenta que é a partir “(...) do interior do corpo organico,
transformado em corpo psiquico pelo sistema simbélico do mundo e da cultura, que digo ‘eu’".

126 FREIRE, Jo3o Batista Motricidade e Pedagogia do Movimento. De corpo inteiro. Disponivel em
http://www.decorpointeiro.com.br. s. ed.; Nov. 2001. Acessado em: 14 de fev. de 2004.

127 ASSMANN, H. op. cit. p. 9.
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forma definitiva e absolutamente previsivel, as ‘leis’ do red (...), especiamente da
realidade dos seres vivos.

Pode-se discriminar alguns temas especificos tratados por esta area do
conhecimento, tais como a Ginéstica, o Atletismo, a Danga, a Capoeira, os Desportos,
as Brincadeiras Populares, a Mimica, o Teatro, entre outros, todos eles sendo utilizados
como recurso auxiliar & formacdo geral do individuo, & educagdo do sujeito, uma vez
gue tratam o corpo como um “todo”, sendo, assim, formas de atividade que constituirdo
o contetido da Cultura Corporal.

Percebe-se, entdo, a Danga como um destes temas... E a vivéncia ndo sO da
Danca, mas de todos os outros temas objetiva, prioritariamente, a apreensdo da
expressdo corporal enquanto linguagem - o que nos afirma TAFFAREL . 128

Segundo TAFFAREL ?° | “0 homem se apropria da Cultura Corporal dispondo
sua intencionalidade (o destagque € nosso) para o ludico, o artistico, (...), 0 estético ou
outros, que sdo representacOes, idéias, conceitos produzidos pela consciéncia (idem)
socid (...)".

TAFFAREL ' comenta que, para experimentar a Danca, visando a apreensio da

expressao corporal como linguagem:

(...) ha que se considerar que O seu aspecto expressivo se confronta,
necessariamente, com a formalidade da técnica para sua execucéo, o que pode vir a
esvaziar 0 aspecto verdadeiramente expressivo. Neste sentido, deve-se entender que
a Danca como arte ndo é uma transposicdo da vida, (...). Mas, como arte, deve
encontrar os seus fundamentos na proépria vida, concretizando-a numa expressao
dela e ndo numa producgao acrobética.

128 TAFFAREL, C. N. Z.. “Metodologia do ensino da Educacéo Fisica: a questdo da organizagdo do
conhecimento e sua abordagem metodoldgica’. In: PIMENTA, S. M. & LIBANEO (coord.). Metodologia

dzo9 ensino de Educacdo Fisica. Sdo Paulo: Cortez, 1992. p. 62.
1
Id.

130 1hid. p. 82.
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Talvez, sga esse o fator mais complexo no processo de experimentacdo da
Dancga, enquanto ma da Cultura Corporal: a decisdo entre ensinar a técnica, em
detrimento de uma expressdo esponténea; e favorecer 0 surgimento da expressdo
espontanea, abandonando a formacao técnica necessaria a expressao certa.

Parece que é preciso, primeiramente, desenvolver uma disponibilidade corporal
para a apreensdo de diversas habilidades de execucdo e expressdo da Dancga de forma
geral, sem énfase nas técnicas formais, permitindo a expressao desegjada, sem deturpar o
verdadeiro sentido nelas implicito.

TAFFAREL'® faz consideracdes bastante pertinentes quanto & aplicacdo das

técnicas formalizadas:

(...) o desenvolvimento da técnica formal deve ocorrer paralelo ao desenvolvimento
do pensamento abstrato, pois este permite a compreensdo clara do significado da
Danca e da exigéncia expressiva nela contida. 1sso é valido se considerarmos que a
técnica ndo pode separar-se das motivacdes psicolégicas, ideolégicas, sociais do
executante, (...), das utilizagdes que faz das suas possibilidades corporais e da
consciéncia que tem dos “ outros’ a quem comunica.

Vae sdlientar que a vivéncia da tematica da Cultura Corporal deve ser
considerada em sua relevancia socio-cultural; porém, € preciso atentar para que esta
vivéncia ndo se prenda apenas “a transmissdo destes conhecimentos, historicamente
acumulados e coletivamente produzidos, mas, também, estabeleca um vinculo com a

n132

realidade e o tempo em que vivem (...) 0s comunicadores e os aprendizes desta

cultura

! TAFFAREL, C. N. Z.. “Metodologia do ensino da Educagfo Fisica a questéo da organizagéo do
conhecimento e sua abordagem metodoldgica’. In: PIMENTA, S. M. & LIBANEO (coord.). op. cit. p.
83.

132 CHAVES, Elisangela A Danca nas aulas de Educacio Fisica Escolar. Vigosa 1997. Monografia
(Especializagdo em Danga Moderna Educacional) - UFV. p. 38.
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Os modelos para a apropriacéo da Cultura Corporal ndo podem ser escolhidos
“(...) fora do presente, isolados da experiéncia habitual da crianca, sendo
freglientemente até opostos a essas experiéncias.”'*

Assim, de acordo com as paavras de CHAVES'®**, a0 se vivenciar a Danca,
enguanto tema da Cultura Corporal, é preciso considerar a experiéncia do individuo,
“(...) suas vivéncias, seu corpo histérico de cidaddo real, que traz seus proprios signos,
sua propria expressao, que podem ser levados a reflex&o e ao trabalho coletivo como
fonte de pesquisa(...).”

Finalmente, cabe ressaltar que o primordia e urgente na experiéncia e na

apropriacdo dos temas da Cultura Corporal é a possibilidade de apreender a expressao

corporal enquanto linguagem.

3.3.2 Danca: nos limites da infor macgao/for macao/sensibilizacéo

E imperativo, nas “tramas” desta discussio em desenvolvimento, posicionar a
Danga enquanto recurso auxiliar no processo de informagdo/formacéo/sensibilizacéo
das pessoas, baseando-se em seus principios éticos e estéticos e, ainda, frente ao
compromisso politico - que se difere, ndo se confunde com partidario - com o SER que
emana de sua prética; evidenciar a Danga como presente no projeto/processo de
construcdo do sujeito enquanto “sujeito historico” - termo recorrente, reconhecido, mas

tdo pouco vivificado e animado em nossas existéncias...; Situar a Danga como

133 D] GIORGI, C. EscolaNova. S3o Paulo: Atica, 1986. p. 20.
134 CHAVES, Elisangela. op. cit. p. 38.
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instrumento de aprendizagem da cultura e formador de cultura e, nestes rumos, portanto,

COMO COMUNICagao e expressao.

3321 Arte- Educacdo e Danca- Educacéo

A Educacdo abrange o ser humano enquanto uma unidade, em relacéo dialética
com o contexto socia. Os principios e valores da Educacdo em geral e seus respectivos
fins estendemse, em sua amplitude, a Danca que, como tal, pode se voltar para a
formagdo humana, tanto em sua esfera pessoal, quanto em sua vertente social.

Desta forma, pode-se concluir gue a Danca esta comprometida com o homem,
com a sociedade e com a Educacdo em geral. Apresenta-se, assim, COMO UM recurso
educativo auxiliar a0 processo de formagdo gera do sujeito, voltando-se para a
APRENDIZAGEM e ndo para 0 adestramento, ou sgja, para a instrumentalizacéo e
capacitagdo dos individuos, frente ao cumprimento de suas préticas de cidaddos e ndo
para o estabelecimento e desenvolvimento de praticas pedagogicas gue visam “moldar”
os individuos para que atendam a padrfes e referenciais sociamente estabelecidos e
abafadores das manifestagdes auténticas e espontaneas do ser social.

Vae ressaltar que a Danca, nestes moldes, ndo se apresenta somente como
PRATICA/ATIVIDADE FiSICA. A Danga, deste modo enquadrada, supera este perfil,
voltando-se para a formagdo do individuo, inclusive no que diz respeito a aspectos
artisticos, estéticos e criativos.

E preciso perceber que ndo se pode mais considerar apenas definigdes “ antigas’,
negando-se ou, simplesmente, desconhecendo-se novas modalidades conceituais,

tematicas e metodoldgicas que se desenvolveram com relagdo a mesma, as quais



79

adaptam a Danca e todos os outros temas da Cultura Corporal como meio educativo,
recurso auxiliar a Educacéo.

Correntes e tendéncias no meio da Danga, a0 serem mal incorporadas pelos
profissionais da érea, tém levado a préticas pedagdgicas ecléticas e pouco produtivas.
Absorvidas em forma de amagama, podem privilegiar ou desfavorecer propostas de
atuacdo para trabalhos no espectro da criatividade, do artistico e do estético.

Observa-se que as concepcdes que mais influenciam as préticas pedagogicas na

area de Danga, em todas 0s seus campos de possivel manifestagdo, privilegiam:

a assimilacéo de modelos;

o individualismo;

0 desempenho individual, em detrimento da formagéo;
a técnica sobre 0 ser humano;

a performance;

0 rendimento;

uma estética e expressdo humana ester ectipadas;

o Narcisismo;

aformagdo para o mercado de trabalho;

a competicao.

Assim, ao priorizar-se a técnica ortodoxa; a técnica, em prejuizo da afetividade;
a representacdo, em detrimento da expressdo, hd a formacéo de individuos “limitados”’,

pela superficial oportunidade que Ihes é dada de perceberem suas reais possibilidades e
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limitacdes, de expressaremse, de comunicaremse, de agirem natural e
intencionalmente™*® com seus corpos.
Novas “construgbes’ tém surgido e suas influéncias tém propiciado a

determinacdo de eficazes propostas de atuacdo para os trabalhos de Danca, ao

contemplarem o homem em uma perspectiva holistica e, portanto, ao privilegiarem:

acriatividade;

o trabalho coletivo na possibilidade do lazer;
a construcdo coletiva e a formacao;

0 ser humano sobre a técnica;

a participacéo e o espirito de solidariedade;
novas referéncias estéticas

maior expressao do ser humano

maior experienciagcdo com o Corpo

maior sensibilidade corporal;

avivéncia e a Cultura Corporal;

a construcdo de uma linguagem corporal;

a descoberta de possibilidades e de limites a serem superados,

a capacitacdo e instrumentalizacdo dos individuos para uma intervencéo de maneira

transformadora nos processos sociais;
aformacéo parao mundo do trabalho;

aconstrucdo da CIDADANIA.

135 |ntencdo, aqui, enquanto uma atitude fenomenoldgica; como a pedra angular que diferencia a
Fenomenologia das Ciéncias Naturais; o “tender” em umadiregéo.
I ntencionalidade na Fenomenol ogia é encarnada; € o corpo em movimento intencional.
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Um projeto de ensino e aprendizagem de Danca pode reunir em si ndo somente a
aprendizagem de métodos especificos para a atitude de dancar, enquanto atividade
envolvida por uma determinada técnica, mas, também, uma diversidade de outras
habilidades e situacdes necess&rias a qualidade de vida e ao desenvolvimento do
individuo, utilizando procedimentos de Danca como estratégias de ensino. Desta forma,
diz ZANIOLO*®®, “(...) o processo a ser desenvolvido ndo estara fundamentado sobre
questBes estritamente artisticas, mas necessitard contemplar também um ambito
educacional.” Este procedimento garantiria a abrangéncia dos aspectos atisticos em
uma visdo menos utilitarista da arte, consderando a mesma enquanto manifestacéo
menos voltada para um fim em s mesma e, Sm, como um meio de expressio e
desenvolvimento dos individuos.

Neste ambito, a Danca aguca as potenciaidades do homem em movimento,
buscando desenvolver e construir este movimento de modo expressivo, produtivo e
transformador.

Através da Danga, o individuo € levado a uma consciéncia corporal, ou sga, a
uma compreensdo critica acerca de sua agdo enquanto ser corpOreo, movido pela
intencionalidade e construido na histéria e na expressividade.

A Danca, segundo SANTOS™’, “(...) pode ser considerada ndo sd como um
estimulo da imaginagdo, mas um constante desafio para o intelecto e cultivo do senso de
apreciacdo. Tudo isso nos leva a percebé-la como um elemento integrador e integrante

do processo educaciond (...).”

136 ZANIOLO, L. O. “Danca e Educaco: a formagdo de um novo profissional.” In: Coletanea de Artigos
dadaCi-Brasil. Sdo Paulo, set., 1995. p. 5.
137 SANTOS, InaicyraF. dos. op. cit. p. 25.




82

Desenvolver projetos de trabalho formativo através da Danca significa permitir
aos individuos a aquisicdo de informagdes, o0 desenvolvimento do potencial criativo
humano e a capacidade de estabel ecer questionamentos e transformagoes na realidade.

Para DUARTE Jr.®® | aDanca “(...) se constitui num estimulo permanente para
gue nossa imaginacdo flutue e crie mundos possivels, novas possibilidades de ser e
sentir-se”. Diante desta afirmacdio, MATOS!® comenta que “(...) por este cardter
utopico, (...), aarte se constitui num elemento pedagogico fundamental ao homem”.

A experiéncia estética propiciada ao individuo na Danga permite ab mesmo que
se envolva e que estga presente de maneira integral, sem preconceitos ou
condicionantes socio-culturais, expressando, através de formas artisticas, sua impressao
de mundo, associada e compartilhada a visdo de mundo do coletivo social ao qual
pertence. Desta maneira, a amplificacdo da potencialidade dos individuos engquanto
seres criativos, “de relacdo”, expressivos, afetivos, comunicativos e inteligiveis é
perceptivel e continua.

Nestes casos, entdo, em que a Danca auxilia a formagdo geral do individuo, a
mesma vem tratar de aspectos artisticos, estéticos e criativos, objetivando uma educacéo

pela arte'*° e ndo apenas da arte. Assim, a Danca ndo é vista como um fim em s mesma,

138 DUARTE Jr., J. F. Por que Arte- Educac&o? Campinas: Papirus, 1983. p. 67.
139 MATOS, L. A. de. “O corpo, a Danca, aescola” In: Coletanea de Artigos da daCi-Brasil. S50 Paulo,
set., 1995. p. 2.
140 Com base na idéia de que Comunicacdo é troca de mensagens, emissdo e recepcio de
informacao; particdo da experiéncia para que se torne bem comum (J. Dewey), temse que a arte é
Comunicagdo, entdo, no sentido de que é uma tentativa de exprimir, em formas (movimento fisico e
expressivo no caso da Danca), o0 mundo dinémico do sentir humano (Duarte Jr.).

Considerando-se, ainda, que Comunicagdo ndo se refere somente a transmissdo verbal, explicita
e intencional de mensagens (...) e que o conceito de Comunicagdo inclui todos esses processos por meio
dos quais as pessoas influenciam outras pessoas. (Ruesch e Bateson), a Danga, manifestacdo artistica,
por utilizar o movimento como forma de exprimir os sentimentos, &, por esta razdo, Comunicag&o.

Estas consideragbes sdo feitas, a fim de esclarecer sobre a aproximagdo dos conceitos de
Comunicagéo (campo de estudos desta tese) e Arte, no sentido de justificar ainser¢éo desta Ultima neste
espectro de discussdes.
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mas, sim, como algo processual, auxiliar a0 desenvolvimento humano integra e,

portanto, coerente aos fundamentos da Educacdo através da Arte.

O movimento de Arte-Educagdo, segundo FUSARI & FERRAZ!, “(..) vem
propondo uma acdo educativa criadora, ativa e centrada no aluno.”
De acordo com as palavras de VARELA*?, pode-se discriminar o principal

propésito deste movimento:

O espaco da arte-educacéio € essencial a educagdo numa dimensdo muito mais
ampla, em todos os seus niveis e formas de ensino. Nao é um campo de atividades,
contelidos e pesquisas de pouco significado. Muito menos esta voltado apenas para
as atividades artisticas. E territério que pede presenca de muitos, tem sentido
profundo, desempenha papel integrador plural e interdisciplinar no processo formal
e nao-formal (o grifo é nosso) da educagéo. Sob esse ponto de vista, o arte-educador
poderiaexercer um papel de agente transformador na escola e na sociedade (idem).

Para a efetivacéo deste movimento educativo / cultural, ndo se pode esgquecer ou
desconhecer que 0 processo de aprendizagem e desenvolvimento do individuo que
integra os programas de trabalho com Danca envolve diversos fatores que ndo podem
ser desvinculados de um verdadeiro saber artistico. E preciso que ndo ocorra um
afastamento dos principios minimos que norteiam um ideario artistico, cultural e social.

Torna-se necessario conceber a Educacéo através da Dangca como uma proposta
de agdo educativa transformadora, ativamente centrada no aluno, sem preocupar-se
apenas com a expressividade individual e com técnicas, mas aprofundando-se no
conhecimento da arte e das linguagens artisticas propriamente ditas.

Uma vez, entdo, apreendida esta nova concepcao, € preciso atentar para o fato de

gue as mudancas podem estar sendo absorvidas pela pratica sem que, no entanto,

Na verdade, intenciona-se, aqui, ultrapassar o “conceitual” para que se atinja a perspectiva de
ATITUDES que podem ser vislumbradas nestes dois campos de acéo, interrelacionando-os, com vistas a
formacao das pessoas.

141 FUSARI, M. F. de R. e & FERRAZ, M. H. C. de T. Arte na educagio escolar. S&o Paulo: Cortez,
1993. p. 17.




estgjam sendo efetivamente modificadas. NOGUEIRA*® oferece um exemplo desta

Situacéo:

(...) pretende-se desenvolver acriatividade da crianca, mas ndo se modifica o ensino,
deixa-se os conteldos na forma como sdo propostos pela Escola Tradicional e
acrescentase uma aula de artes com a responsabilidade de ‘educar criangas
criativas'.

Certos autores passam a criticar tal situagao:

Pode-se desenvolver potencialidades criadoras em matemética, portugués, etc. A
arte tem seu proprio contelido que pode ser apreendido através da manipulagéo
expressiva dos el ementos que constituem cada linguagem artistica.***

FUSARI & FERRAZ* sintetizam aidéa da Educacso pela Arte, discriminando

algumas de suas caracterizagoes, 0 que se verifica em suas palavras:

(...), a Educag@o Através da Arte vem se caracterizando pelo posicionamento
idealista, direcionado para uma relacdo subjetiva com o mundo. Embora tenha tido
pouca repercussdo na Educacdo Formal, contribuiu com a enunciacdo de uma visdo
de arte e de educacédo com influéncias reciprocas.

Esta relacéo deve, entdo, contribuir para o desenvolvimento estético e critico dos
alunos, principalmente no que diz respeito aos seus processos de producéo e apreciacéo
artisticas, auxiliando na fundamentagdo de uma proposta de ensino e aprendizagem
artisticos e estéticos e que deve apontar “(...) para uma articulacdo do fazer, do

Zl46

representar e do exprimir”, o que nos afirmam FUSARI & FERRA . O fazer

142 \VARELA apud FUSARI, M. F. deR. e & FERRAZ, M. H. C. de T. op. cit. p. 17.

143 NOGUEIRA, Méarcia Pompéo. “Teatro na Educacgo: uma proposta de superacéo da dicotomia entre
?rocesso e produto.” In: O Ensino da Arte em foco. Floriandpolis, mar, 1995. p. 75.

44 MACHADO, Regina apud BARBOSA, A. M. Arte-Educaco: conflitos e acertos. S&o Paulo: Max
Limonad, 1988. p. 90.

145 FUSARI, M. F. deR. e & FERRAZ, M. H. C. deT. op. cit. p. 17.

148 |pid. p. 18.
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técnico-criativo, o representar com a imaginacdo o mundo da natureza e da cultura e o
exprimir sintese de sentimentos.

Torna-se claro, portanto, que, em um esguema ensino e aprendizagem
intermediado pela Danca, € preciso estabelecer posicionamentos claros sobre a relagéo
das dimensdes estéticas e artisticas com a formacao dos individuos. Diante disto, seréo
aqui tratadas idéias sobre o estético e o0 artistico sem, no entanto, estabelecer uma
complexa reflexdo sobre teorias da arte.

FUSARI & FERRAZ' nos revelam o seguinte:

O estético em arte diz respeito, dentre outros aspectos, a compreensdo sensivel-
cognitiva do objeto artistico inserido em um determinado tempo/espago socio-
cultural. Todavia, a experiéncia estética pode ser mais ampla e ndo necessariamente
derivada da arte, embora a arte seja uma das suas principais fontes de aplicacdo
(MUNRO, BEST). Ela pode dar-se inclusive frente aos fendmenos naturais e ao
meio ambiente desde que tenham sido mobilizados valores sensiveis, que por seu
lado sdo fundamentados em val ores estéticos.

Sobre o artistico, elas comentam:

A concepcgdo de artistico relaciona-se diretamente com o ato de criagdo da obra de
arte, desde as primeiras el aboracdes de formalizacéo destas obras até em seu contato
com o publico. O fazer artistico (a criagcdo) € a mobilizacdo de agBes que resultam
em construcdes de formas novas a partir da natureza e da cultura; é ainda o resultado
de expressdes imaginativas, provenientes de sinteses emocionais e cognitivas.*®

E completam afirmando que “(...) para completar as dimensdes da praxis
artistica é preciso verificar como se da a difusdo da obra de arte no mundo da cultura e
no contexto histérico-social .”**°

Construindo, entéo, o processo de ensino e aprendizagem da Danga, a partir da

tomada de um posicionamento tedrico- metodol 6gico com bases estéticas e artisticas, 0s

47 FUSARI, M. F. deR. e& FERRAZ, M. H. C. de T. op. cit. p. 52.

148 1hid. p. 54.
149 Id
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objetivos de uma formacdo possibilitada pela aproximacéo com a Danca de favorecer
aos individuos melhoria no processo de apreensdo e construcdo de novos “saberes
culturais’ serdo alcangados.

Desta forma, ndo se pode mais considerar apenas 0s aspectos de um
projeto/processo formativo voltado para o “fazer artistico”. E preciso lembrar que, na
efetivacdo desse “fazer artistico”, ja se encontram subjacentes outras concepcdes de
natureza sensivel-cognitiva, que também exercem uma influéncia sobre o resultado do
“ato criador”.

Em vista disto, nos afirmam FUSARI & FERRAZ'™ :

(...) é importante que os curscs de arte sgjam pensados também pelos caminhos de
uma educac8o estética, a qual devera articular-se com esse “fazer”, partindo do
contexto da percepcdo, do uso, conhecimento, apreciacdo e critica artistica. A
educagdo estética ira contribuir para a ampliagdo das habilidades ja existentes,
estabel ecendo no processo educacional a ponte entre o fazer e o refletir (pensar).

O estabelecimento de acbes de informacao/formacao/sensibilizacdo humanas
facilitadas pela Dancga, desta forma, persegue perspectiva das construcdes estéticas

e artisticas, estabel ecidas em uma situagcdo continua, sistemética e progressiva.

3322 Danca- Educacdo e democratizacdo do acesso as artes

Como ja se pbde verificar dentre algumas das colocagdes apresentadas neste

texto, temse que o trabalho de Danga- Educacéo € um movimento educativo e cultural

10 FUSARI, M. F. deR. e & FERRAZ, M. H. C. de T. op. cit. p. 56.
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gue busca a formacdo de um individuo completo, dentro de moldes do pensamento
idealista e DEMOCRATICO. Ao valorizar no ser humano a sua unidade constituida
pelas vertentes cognitivas, éticas e estéticas, pretende agucar sua consciéncia individual,
harmonizada ao grupo social ao qual pertence. Diante disto, € vaido afirmar que, neste
campo de atuacgdo, deve existir um compromisso com a democratizagdo do acesso ao
“saber arte”, sendo necessarias algumas consideracdes sobre o tema.

ANA MAE BARBOSA™ j4 enfatiza a importancia de concretizacio deste fato
ao afirmar que o processo de ensino e aprendizagem hoje precisa “ preocupar-se com a
democratizacdo do conhecimento da arte.”

MATOS!™? | concordando com BARBOSA, afirma que é preciso atentar para a
“(...) necessidade de assumirmos 0 compromisso de ampliar o acesso da maioria da
populacéo aos dominios estéticos e artisticos, por meio de uma educacdo de qualidade.”

Ainda na tendéncia de suprir a necessidade desse tipo de discusséo, vale

salientar algumas assercdes de LOUIS PORCHER!®3:

(...) ndo ha duvida de que até uma época recente a arte sempre teve na sociedade
uma conotacdo aristocratica, enquanto exercicio de lazer e marca registrada da elite.
As muralhas estéticas definiam o territério fechado de uma certa forma de 6cio
elegante. Mas esse lazer ocioso, essa utilizagdo do tempo livre ndo foram dados a
todos por igual dentro da sociedade; constituiram-se em privilégio das classes
sociais favorecidas, que foram também as classes sociais dominantes. Quando se
tornou obrigatodria, a escola (...) ndo se propunha a abrir a todos 0 acesso a esse tipo
de responsabilidades.

PORCHER™* &firma que, a partir dessa idéia, decorrem aguns fatos

importantes, tais como:

1SIBARBOSA, A. M. Teoria e Prética da Educagéo Artistica. S&o Paulo: Cultrix, 1975. p. 24.

152 MATOS, L. A. de. “O corpo, aDanca, aescola” In: Coletanea de Artigos dadaCi-Brasil. op. cit. p. 5.
153 PORCHER, L. Educacso Artistica: luxo ou necessidade? Trad. Michalski. S.Paulo: Summus, 1982. p.
13.




Segundo o autor

(...) 0 obscuro, mas ao mesmo tempo muito claro conflito que ndo foi ainda superado
e que se baseia em duas confusdes opostas e complementares. Por um lado,
predomina a idéia de que a arte, sgja ha sua Criagdo ou no Seu Consumo, é uma
atividade aristocrética, portanto fora das possibilidades da multiddo que precisa
trabalhar para viver; por outro, 0 acesso aos valores estéticos obedece as leis
misteriosas e quase sagradas, baseadas no dom gratuito, inato, fortuito. Eis uma
dupla razdo para que a escola atribua ao trabalho artistico uma importancia apenas
secundériaou indireta

155 .

Foi preciso esperar muito tempo, até uma época bem recente, para perceber um
fenébmeno hoje em dia amplamente conhecido: a sensibilidade estética, o dom o
talento, a abertura para o mistério da arte ndao se repartem por igua entre as
categorias sociais. As classes favorecidas abundam em individuos detentores dessas
capacidades; as classes sociais mais baixas, pelo contrério, sO possuem tais
individuos em propor¢fes reduzidas. Tudo se passa como se 0 dom gratuito do
talento e 0 acaso do génio ndo fossem na realidade nem gratuitos nem fortuitos, mas
claramente determinados pel o critério sociol dgico.

Porém, na verdade, comenta PORCHER'®® :

O imediato &, (...) mediado, a sensibilidade € construida, o talento pode ser formado,
a inspiracdo adquirida, a emocgdo preparada, o0 dom ndo passa de uma maneira de
denominar provisoriamente um processo que ndo € misterioso, mas que nao sabemos
ainda explicar: a sociedade @amufla o seu trabalho debaixo das fumagas de uma
natureza espertamente deformada.

E bem disso que se trata, com efeito, nos revela o autor:

Fazer da arte uma atividade irracional e misteriosamente inspirada equivale
inevitavelmente a ratificar e reforcar uma certa estrutura social. Numa perspectiva
Ccomo essa, a escola vé sua fungdo expressa com muita clareza. Se ela mantém esta
definicdo da atividade estética, sustenta no plano escolar as desigualdades cuja
origem ndo € escolar; ndo faz sendo reproduzir, de acordo com uma famosa férmula,
um sistema sociamente marcado. Se quiser promover uma verdadeira
democratizac&o do acesso a arte, tera de propor uma outra nogao da estética'®’

88

154 PORCHER, L. op. cit. p. 14.

155 Id.

156 1pid. p. 14-15.

57 |bid. p. 15.
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PORCHER™® finaliza, comentando que “talvez estejamos ai na presenca do
fendbmeno-chave da escola atual: € no dominio das artes que a nossa sociedade de
consumo se olha, com maior clareza, no espelho que ela propde as geracbes que
ingressam na existéncia’ e ainda que “é também por este caminho que a instituicdo
ecolar va enggar-se numa verdadeira democratizagdo com vistas a0 acesso ao
universo cultural até agora reservado as antropofagias da classe dominante.”

Porém, esta situacdo “democratica’ se faz ameacadora a manutencéo das regras
e ideologias sociais dominantes que visam preservar valores e padrées em beneficio

proprio. Em relaco a este aspecto, afirma SILVA™®:

O individuo criativo, embora seja de grande importancia para a sociedade, é visto
também como alguém ameagador por trazer no bojo de suas idéias originais e,
muitas vezes, revoluciondrias, o questionamento das formas de ser e pensar de um
grupo socia, fato este que poderia gerar momentos de desestabilizagdo socia e,
provavelmente, mudangas na conformac&o deste grupo.

Frente a esta situacdo, a sociedade gera uma série de mecanismos que visam
dificultar e, muitas vezes, impedir a expressdo do potencia criativo, como pode ocorrer

nos trabalhos com Danca, com o objetivo de evitar uma producdo socialmente

divergente.

E esta “divergéncia’ é considerada por alguns estudiosos da Educacdo como

algo sadio, no sentido de que créem ndo ser 0 meio educacional um espago de consenso.

Sobre isto, comenta MORAIS:

(...). Naverdade, se ha um meio que deva exprimir vivamente a pluralidade da vida,
bem como a sua dindmica de contradicdes em contraponto, este € 0 meio
educacional. E fundamental que a horrivel ‘paz de cemitério’, muitas vezes forjada
pelas ditaduras, ndo encontre lugar entre aqueles que escolheram (...) o caminho da

158 PORCHER, L. op. cit.p. 23.

189 gQILVA, C. J. “Crigtividade: bem me quer, mal me quer” In: Criatividade: expressio e
desenvolvimento. Petrépolis: Vozes, 1994. p. 78.
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liberdade, exato por acreditarem no projeto de uma educagdo transformadora
possibilitada pela forca de ideais democraticos. Todo consenso € uniformidade, e a
uniformidade é a antievolugao, a quebra do fluxo dialético basico davida.'®°

Por muitos estudiosos, a Educacdo € considerada como aprendizagem da
cultural®® e, se assim ela se manifesta, S0 pertinentes algumas afirmagdes de

REZENDE!?:

Se a educagdo se apresenta como trabalho gerador de cultura, uma de suas
dimensbes mais importantes passa a ser a socializagcdo dessa mesma cultura. Em
outras palavras, e com a preocupacao de evitar o esgquema capitalista de apropriacdo
do capital por apenas algumas pessoas ou grupos, a agdo cultural visa a apropriagdo
coletivada cultura.

Aprender, produzir e transmitir a cultura nada mais € do que dar sentido a

histéria do homem e das coisas, na sua profunda intimidade com os projetos humanos.

3.3.23 A Danca enquanto um fenémeno

Como mencionado anteriormente, o0s procedimentos estabelecidos neste
trabalho, com vistas a alcancar seus objetivos, estéo baseados, entre outros, nateméatica

tratada pela Fenomenologia.

180 MEDINA, Jodo Paulo S. O brasileiro e seu corpo: educagéo e politica do corpo. Prefaciado por Regis
de MORAIS. 3 ed. Campinas: Papirus, 1991. p. 11.

161 « A cultura humana é uma cultura corporal, ndo importa a que se refira. E o corpo que realiza as
intengdes humanas. Constituimos uma espécie que ndo estabel ece umarelacdo direta com a natureza; essa
relacdo é intermediada pela cultura, que sdo as construgdes humanas que compensam nossa fragilidade
corporal, tornando possivel essa relagdo com o mundo. Somos mais que um corpo biolégico; nossa
natureza, e isto parece constituir um paradoxo, é cultural.” Estas sdo palavras de Jodo B. Freire que
elucidam a nitida relagéo entre corpo, aprendizagem da cultura/educacado e existéncia humana. Pode-se,
inclusive, expandir aidéia de que educacéo € o processo de ensino, aprendizageme producao de cultura.
162 REZENDE, A. M. de. op. cit. p.72.
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Tendo em vista o tratamento da Danca nos moldes que foram até aqui
apresentados - entre eles, o da percepcdo da Danca enguanto um recurso de
reapropriacdo do corpo fenomenolodgico, trataremos de discriminar esta temética
fenomenol 6gica no campo especifico desta arte, apresentando, entdo, a Danca como um
fendmeno situado, isto &, vivenciado, experienciado por alguém e, assim, capaz de ser
abordado e compreendido pela Fenomenologia.

A Danca, enquanto fenémeno, é uma estrutura que redne “(...) dialeticamente na
intencionalidade o homem e o mundo, o sujeito e o objeto, a existéncial® e a
significaggo.”1%

Desta forma, trata sobre a estrutura da existéncia e da esséncia do SER-NO-
MUNDO.

E o0 que garante, na Danga, esta “unido”, ndo dicotdmica, entre homem e mundo
€ a intencionalidade, ou sgja, a experiéncia de um sujeito aberto ao ambiente. “Esta
abertura a0 mundo subentende uma intencionalidade, isto &, refere-se necessariamente a
uma direcdo da consciéncia (...)"'® Direc&o consciente esta que, necessariamente, esta
voltada para 0 mundo; um mundo que ela ndo envolve ou possui, umavez que 0 mesmo
e infinito, mas para o qual estéd sempre voltada.

A importancia da intencionalidade esta no fato de que a mesma garante uma
compreensdo ampla de mundo, o que se difere de inteleccdo tradicional, ou sgja, daquilo
gue existe por definicdo ou porque alguém ensina, como, por exemplo, 0 ensino e a

aprendizagem de técnicas ortodoxas em Danca.

163 Existéncia: condic&o do ser humano em viver em um conjunto de possibilidades; condicéo ou estado
de abertura para a experiéncia.

164 REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 34.

185 MARTINS, J. op. cit. p. 61.
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A compreensdo € vista, aqui, como compreensao da existéncia, em termos de
suas diversas possibilidades; compreensdo como meio de acesso aos seres e a0 mundo;
compreensdo que permite a construgdo do conhecimento e, portanto, implica em
transformacao; enfim, compreensdo como condicdo humana para s existir.

Nesta relagdo, entfio, é preciso considerar as questdes da CONSCIENCIA e da
SUBJETIVIDADE, sem reduzir, assm, o homem a nenhum de seus aspectos, mas
percebendo-o como um todo. A consciéncia®® que o sujeito tem de mundo: uma
consciéncia atribuidora de significados, longe de ser entendida como explicacéo causal,
mas uma consciéncia tida como modo fundamenta de SER e ser-no-mundo.

Consciéncia esta que, pelas palavras de OLIVIER’:

(...) se dirige para um mundo, no qual ela se reencontra, ao conferir-lhe um
significado. O corpo € que possibilita a dialética da consciéncia e do mundo; ele que
tornaviével apresencade um sujeito intencional e aconsciéncia é o que permite que
0 COorpo se torne um corpo vivo, um corpo humano, um corpo no mundo (...)

E a Danca, como elemento congtituinte desse ambiente, “(...) ndo é somente

matéria, produto, condicionamento, sentido recebido, instituicdo (...)"1%®

, mas é
humana, caracterizada, prioritariamente, pela presenca significativa do ser ao-mundo e
no- mundo.

Esta didética é entdo, humanamente vivida E, nela, o homem cria, mas,

também, tem a possibilidade de questionar o que criou e de recriar.

166 MARTINS (1992) considera a consciéncia como a conexo entre o individuo, os outros e o mundo;
consciéncia esta que é a descoberta da subjetividade e da intersubjetividade; consciéncia que se direciona
para 0 mundo-vida, isto &, consciénciado corpo vivido.

O sujeito, pessoa ou individuo se vé capaz de experienciar o corpo vivido por meio da
consciéncia.
67 OLIVIER, G. de F. Um olhar sobre 0 esquema corporal, aimagem corporal, a consciéncia corporal ea
corporeidade. Campinas. 1995. Dissertacao (Mestrado em Educacéo Fisica) - UNICAMP. p. 86.
188 MARTINS, J. op. cit. p. 36.
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Em relacdo a esta dialética, € preciso ressaltar uma significacdo teleol bgica que é

introduzida em seu interior pelas agcbes humanas:

Estes fatos da dialética humana, suas acGes (a observacao é nossa), revelam todos
eles a mesma esséncia a capacidade de orientar-se em relagdo ao possivel, ao
mediato, e ndo apenas em relagdo aum meio limitado (...). Destaforma, adialéticaé
ambigua: ela se manifesta primeiramente através das estruturas sociais ou culturais
que faz aparecer e das quais se torna prisioneira. Mas estes objetos de uso e estes
objetos culturais ndo seriam o que realmente sdo se a atividade que os suscita ndo
tivesse também o sentido de negé-las e ultrapassélas'®®

Assim, comenta REZENDE°:

O trabalho e a busca da verdade nos fazem entender a dialética humana como
dinamizada pela teleologia. O universo do homem ndo é apenas um mundo dado,
mas um mundo possivel, fruto do trabalho, da liberdade, e da busca da verdade. Nao
é dificil perceber como toda essa temética tem muito que ver com a educagdo e o
projeto educativo.

Vale afirmar que a busca da verdade apenas se faz presente, mediante a

liberdade e passa, neste prisma, a ser “uma atitude constante de interpretacéo do

processo histérico em intima relagdo com os projetos humanos.”* "

Desta forma, em termos fenomenolégicos, “(...) a teleologia deve ser entendida
como a fenda aberta do processo pelos sujeitos capazes de uma intencdo projetiva.”*’?

A Danga, como fendmeno, comporta, ainda, 0 aspecto social, o que nos faz claro

pelas palavras de REZENDE!"3:

(...), o individuo humano ndo é uma ménada, e a existéncia é na verdade uma
experiéncia de intersubjetividade. (...). Sendo individual, nossa consciéncia é

169 MERLEAU-PONTY, Maurice. La structure du comportement: prende de une philosophie de
I’ambiguite. 3 ed. Paris: Presses Universitaires de France, 1953. p. 190.
170 REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 42.
11 | bid. p. 43.
172 1pid. p. 81.
173 :
Ibid. p. 39.
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também social. A experiéncia primitiva, da existéncia, é também a de uma
coexisténcia, aque corresponde uma consciéncia.
E preciso que se compreenda estas nogdes de existéncia e coexisténcia em
Danca também engquanto uma histéria.

E, conforme REZENDE*"* complementa:

A compreensdo pretendida pela Fenomenologia ndo é apenas a de uma estrutura
sincronicamente considerada, mas a das etapas ou momentos através dos quais,
diacronicamente, o sentido se manifesta nos acontecimentos e vai se articulando, na
estruturagdo de um discurso historico.

Pensando, entdo, na Danga enquanto um fendmeno, vale relevar as palavras de

FIGUEIREDO!"®:

(...). A Danca € uma arte e, como tal, nos permite que cada momento seja um ato
criativo. Através dela podemos entender o instante e, entdo, perceber a mutagéo da
vida. A esséncia da Danga é sempre original, no sentido que somos um corpo em
presenca no mundo, somos todos dangarinos, pois expressamos pelo corpo aquilo
gue somos; a Danga néo faz distingéo ou opressao, nés é que fazemos (...)

Esta é a principal caracteristica que envolve a Danga, ao ser considerada um
fendmeno: a sua prépria existéncia disponivel & nossa vivéncia que oportuniza o
estabelecimento de uma abertura intencional para a vida como um todo e de

significagdo desta vida, com vistas a determinacao de possiveis outras histérias.

3.3.24 A Danga como um fendmeno formativo/emanci pador

174 REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 39.
17> F|JGUEIREDO, ValériaM. C. de. op. cit. p. 103.
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E preciso atentar para o fato de que este fendmeno formativo/emancipador é
especialmente humano. Todos os seres humanos educamse e exclusivamente eles o
fazem. E este fendmeno educacional “(...) nos parece, desde logo, como sendo o

fenémeno da aprendizagem da cultura (o grifo é nosso)”"®

, COMO 0 € todo e qualquer
outro fendmeno educacional.

Frente a esta constatacdo, vale ressaltar a plenitude de uma cultura das classes
dominantes que, efetivamente, € dominante e uma cultura das classes dominadas que,
essencialmente, é dominada. “A educacdo como aprendizagem da cultura implica,
portanto, a compreensdo, tedrica e prética, do sentido da dominagdo, e sua recusa como
sentido inaceitavel para uma existéncia propriamente humana.”*’’

Esta cultura dominante apresentase envolvida por um processo de

ideologizacdo. Assim, 0 mundo passa a ser encarado ndo como realmente €, mas como é

ideol ogicamente representado. A ideologia se faz, por isso, enquanto falsa consciéncia.

A educagdo, como aprendizagem da cultura, tera como uma de suas dimensdes mais
importantes a critica das ideologias, a critica do discurso ideol6gico a respeito da
cultura e da histéria, da sociedade e da politica, (...). Esta é sem divida uma tarefa
dificil, uma vez que, como institucionalizada, a educacdo tornou-se também um dos
aparelhos ideol6gicos do Estado, um dos instrumentos de dominagdo e cultivo da
ideologia das classes dominantes. Neste contexto, paradoxa necessariamente, a
educacdo deixa de ser aprendizagem para ser desaprendizagem da cultura. Deixa de
ser aprendizagem, para ser violénciasimbdlica.'®

176 REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 46.

Pautando-se pela idéia de que Educacdo, segundo a Fenomenologia, € o processo de
“aprendizagem da cultura’ (Manoel Rezende), associando-se esta idéia ao fato de que Comunicagdo, em
um conceito antropolégico, é “veiculo de transmissdo de cultura’ (Marques de Melo) e que, em um
conceito pedagdgico, a mesma € “processo de transmissdo de experiéncias e ensinamentos que se tornam
bem comum” (Marques de Melo) e que, finalmente, para autores como Dewey, “(...) a comunicagdo é o
meio pelo qual chegamos a ter coisas em comum”, temse que, se educar € aprender a cultura e
comunicagdo € um veiculo de tornar esta cultura comum, percebe-se um cardter demasiadamente
pedagdgico na comunicagdo (a utilizacdo deste veiculo, as suas formas de utilizagdo sdo culturais —
passadas de gerac&o em geragao).

Pela mesma razéo que se evidenciou, anteriormente, a aproximagdo entre Comunicagdo e Arte,
E)gese em relevo a proximidade de Comunicagdo e Educacdo. (Vide nota de rodapé nimero 140).

Ibid. p. 65.

178 1 bid. p.66.
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Essa aprendizagem é vivenciada pelo homem e, a0 mesmo tempo, dotada de
significado. Aprendizagem vista como sindnimo de descoberta; que substitui a busca de
uma verdade paradigmatica por uma consciéncia de uma realidade imediata.

A aprendizagem, em todo fendbmeno de formagdo, pode ser confundida com

adestramento e, nesse sentido, nos alerta REZENDE"®:

E verdade que o homem também pode ser adestrado, amestrado, treinado,
domesticado. Mas isto ndo é aprendizagem, ou, a0 menos, ndo é aprendizagem
humana. Ao contrario, tanto psicolédgica como socialmente, quando isto acontece
assistimos a um processo de regresséo, como fator de desumanizagéo e alienagéo.

Assim, para a Fenomenologia, a aprendizagem trata-se “(...) de aprender de
maneira humana a ser homens para existirmos como tais. E 0 que se torna ainda mais
claro quando dizemos que ela deve ser também uma aprendizagem significativa.”'%°

O mundo humano carateriza-se, explicitamente, pelo surgimento de simbolos e,
por isso, mencionar uma aprendizagem humana é mencionar seu aspecto simbdlico, o
sentido da existéncia. E a busca deste sentido do simbolo, em suas diversas relacdes
semanticas, € que deve caracterizar a aprendizagem relevante em Danca, a busca de um
sentido para €ela, que deve ser descoberto, percebido e compreendido, consciertemente,
em sua estrutura fenomenal .

Para a Fenomenol ogia, comenta REZENDE:

Educar-se, (...), consiste, antes de tudo, em aprender este sentido, para que a
existéncia possa ser vivida humanamente como tal. O problema subjacente a
semel hante posicionamento € o da alienagéo, namedida em que individuos e grupos,

179 REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 48.
180 1 hid. p. 50.



97

asociedade e as classes sociais, ou mesmo a humanidade, podem viver sem perceber
0 sentido que suas vidas realmente tém*8%,
A aprendizagem sobre e pela Danca relaciona-se com a constatacéo da realidade.
“E a Fenomenologia da Educacdo denuncia todas as formas da falsa consciéncia a
: F o 1182
comecar pelaideologia.

Neste sistema de aprendizagem, enfatiza-se, ainda, a educacéo da inteligéncia,

Ou sgja, a apreensdo de conhecimentos e 0 aprender a pensar.

Desta forma, a educacdo da inteligéncia diz respeito ndo apenas ao conhecimento,
mas a0 pensamento, isto &, a capacidade de refletir, meditar e acrescentar sentido.
Em outras paavras, a aprendizagem significativa € necessariamente
interpretativa.'®®
Mas ndo basta, aqui, considerar a Educagéo apenas como processo. A estrutura
da Danca, neste sentido, deve comportar uma dialética entre processo e projeto, ndo se
reduzindo a uma atitude pragmatica. “Ver apenas como as coisas procedem pode ser
uma maneira insuficiente e inadequada de compreender a génese do sentido.”8*
E preciso que hgja liberdade para se questionar o processo histdrico, as
construcdes estabelecidas. “ E assim que aparece a perspectiva dos fins, do projeto, com
as questdes para qué, e principalmente para quem.” 18°

A Danca apresenta-se como auxiliar ao projeto/processo de humanizagdo do

sujeito, enquanto sujeito histérico. “Neste sentido, mais do que um mero processo, a

181 REZENDE, A. M. de. op. cit .p.51.
182 |d

183 |pid. p. 53.
184 1bid. p. 55.
185 |hid. p. 57.
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educacdo pretende ser um projeto de personalizacdo dos sujeitos, de desalienacéo tanto
individual como coletiva.”'8°

Assim percebida, a Danga, um fendmeno educacional, relaciona-se com agéo
construcdo, transformacdo; e Educacdo nada mais € do que isso mesmo, como se pode
observar pelas afirmacBes de BICUDO¥’: “*Educagio é poesia’ Poesia, que em sua
origem significa ‘fazer, produzir’. Mais do que isso. (...), poesia é ‘construir, habitar e
pensar’, pomos em evidéncia que habitamos o que construimos.”

A proposi¢ao poetica representa uma nova visdo de mundo, a do imaginario e da
invencdo; mas do imaginario efetivamente constituido no seio da “humanidade do
homem”, na verdade do homem e ndo condicionado a paradigmas socio-culturais;
efetivamente associado a capacidade de conhecer e de criar, e ndo, de reproduzir,
estando, por esta razéo, fortemente enraizado nos esquemas vitais dos individuos e lhes
servindo de “denominador comum”.

A imaginagdo € experiéncia de abertura, experiéncia de novidade. Para

estudiosos como Le Goff 188

, 0 imaginério se faz presente no mundo representativo, mas
como uma interpretacdo ndo reprodutora, e sim, criadora, poética. O imaginério faz
parte da representacdo; porém, a ultrapassa. O imaginario, para Durand*®®, “(...) ndo s6

se manifestou como atividade que transforma o mundo, como imaginagdo criadora, mas

sobretudo como transformacéo eufémica do mundo, (...)".

186 REZENDE, A. M. de. op. cit. p. 60.

187 MARTINS, J. op. cit. p. 13.

188 |E GOFF, Jacques. O imagindrio medieval. Portuga: Editorid  Estampa,
1994.

189 DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imagindrio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997. p.
432.
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333 O fazer artisico e as bases estéticas dos processos de

infor macéo/for macao/sensibilizacéo social

Premente se faz, na continuidade desta reflex&o, agular a idéia da relagdo ndo
mais dicotbmica e, sim, reciproca entre o fazer artistico e 0s processos de
informacao/formagado/sensibilizacdo social mediados pela Danga; relacdo desvinculada
da diferenca entre estas partes e marcada pela intersecéo das mesmas.

Articulado as bases estéticas da Educacdo através da Arte, esta o fazer artistico.

Sobre ele, comenta MATOS :

(...) o fazer artistico € um modo especifico de manifestacéo da atividade criativa dos
seres humanos, ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem e ao
conhecé-lo. Deste modo, o homem, ao fazer arte, desenvolve suas capacidades
cognoscitivas, uma habilidade especifica, e interage através de suas percepcdes e
emocdes com o mundo que o rodei; (...)**°

O fazer artistico, bem como o seu produto, caracterizam a formatividade artistica
nos trabalhos de Educacdo pela Danca, sem que uma estabeleca o detrimento da outra.
Nesta relacdo entre Educacdo e Danca, 0 processo deixa, entdo, de ser dual para se
tornar dialético, “(...) dando como resultado novos métodos de ensino da Arte, ndo mais
resultantes da juncdo da Arte a Educacdo ou da oposico entre ambas, mas de sua
191

interpenetracéo.

Segundo MATOS!%?:

Muitas outras atividades utilizam a arte como um meio para alcancar determinados
fins, sem que uma sobrepuje a outra, mas estas devem propiciar que a arte alcance o

199 MATOS, L. A. de. op. cit. p. 1.

191 BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. Arte-Educacso no Brasil: das origens a0 modernismo. 2 ed.
Sao Paulo: Perspectiva, 1986. p. 13.

192 MATOS, L. A. de. op. cit. p. 2.
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seu proprio fim, exercendo-se “dentro de” ou “através de” outras atividades, aonde
processo e produto artisticos estdo presentes e sO através destes caracteriza-se a
formatividade artistica, transparecendo o carater pessoal e espiritual do seu criador,
bem como a suainterpretacéo.

De acordo com DUARTE Jr.**3, na criagdo em Danca existe “uma tentativa de
concretizar, em formas, o mundo dindmico do ‘ sentir' humano.”

Contudo, é preciso evitar uma confus3o, afirma o autor'%*

. Quando se diz que, na
criagdo em Danca, pretende-se concretizar, em formas, os sentimentos humanos, “(...)
isto ndo significa estritamente que o artista, a0 construir um objeto estético, estgja
apenas e tdo somente exprimindo seus proprios sentimentos” e nem tdo pouco “(...) que
aobrade arte sgaum simples ‘retrato’ do ‘mundo interior’, do artista.”

DUARTE J.'*® justifica-se, dizendo que a capacidade expressiva do criador
reside, ainda, “em sua sensibilidade para captar os meandros dos sentimentos da
comunidade humana e exprimi-los em formas (...).”

Sobre a expressdo de sentimentos humanos, GONCALVES estabelece outras

assercoes:

O sentir expressase de todas as formas em nosso corpo: no ritmo de nossa
respiragdo, NOS NOSSOS Passos, ha nossa postura, na contragdo ou descontracdo de
nossos musculos, no ténus muscular, na contracdo da pupila, na agitagdo das maos,

no suor, etc. O corpo expressa, mesmo quando quer ocultar. 1%

E, assim, o corpo expressando de varias maneiras o sentir humano, caracteriza

esse sentir em formas corporais que podem ser, entdo, artisticas.

193 DUARTE Jr., J. F. Por que Arte-Educac&o? Campinas: Papirus, 1983. p. 49.
194 |1
Ibid. p. 54.
19 1pid. p. 55.
19% GONCALVES, M. A. S. Sentir, pensar e agir: corporeidade e educacdo. Campinas: Papirus, 1994. p.
152.
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E estas formas, o movimento em s “(...) serd belo ou ndo, em relacdo com a
finalidade expressiva e com a veracidade de resposta dada ao sentimento que o
origina.”*%’

Ao se ligar ao “fazer artistico” e as bases estéticas de uma Educacéo através da
Danca, o individuo manifesta o0 seu potencial criativo, podendo resultar em um produto

artistico.

A respeito destaidéia, LIMA 8 nos informa que:

O homem é um ser criativo por natureza e, quando €ele se envolve em um processo
de criagdo considerando os elementos da estética, tais como forma, cor, ritmo e
equilibrio, gera um produto Unico e carregado de tragos pessoais. O resultado desse
processo pode ser um trabalho de arte.

De acordo com essa autora, 0 movimento puo e simples evolui-se para um
movimento artistico e, por isso mesmo, para um produto de arte, a partir do momento
em que a pessoa que cria “(...) organiza 0s Seus movimentos numa sequéncia que tenha
inicio, meio e fim, selecionando os elementos estéticos que enriquecem seu trabalho,
como o acompanhamento musical, o cendrio e o figurino.”*%°

LIMAZ® completa suas idéias dizendo que, na composicdo coreogréfica, o
criador “(...) seleciona os movimentos ao seu gosto, repetindo-os, alterando ou ndo o
uso do espaco, a forma do corpo ou o ritmo (...).” Assim, ele “(...) pode incluir

elementos de ligacdo de uma frase de movimento a outra com palmas, estalar dos dedos,

giros, satos e outras alternativas.”

197 OSSONA, P. A educacéo pela Danga. Trad. Norberto Abreu e Silva Neto. S&o Paulo: Summus, 1988.

. 16.
bes LIMA, MaristelaM. S. “A Danca na Educagéo”. In: Revista Mineira de Educaco Fisica. Vigosa. v. 1,
n. 2, 1993. p. 15.

199 hid. p. 18.
200 Id.
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A autora®® ainda ressalta sobre a participagdo de uma pessoa, um orientador
(como, por exemplo, um professor) que facilite 0 desenvolvimento deste sistema de
criagd em Danca, afirmando que, durante a construcéo da coreografia, ele “(...) pode
colaborar na composicdo da danca (...), estimulando (...), servindo de apoio neste
processo (No processo criativo).”

E importante que sga determinado pelo individuo “(...) a forma de inicio e
término da danca, para que o trabalho criado seja diferenciado dos movimentos que (...)
executa espontaneamente.”

Essas determinactes estabelecidas pela prépria pessoa gque cria justificam-se
pelo que nos relata MATOS?%% “A arte propicia ao educando a liberdade de formar,
realizada por tentativas, cujos percursos e regras sdo descobertos pelo préprio
educando.”

A autora®® ainda salienta que:

(...) ndo devemos esperar (...) um produto artistico original e com grandes resolugdes
estéticas. Tanto 0 processo quanto o produto devem ser valorizados, nos quais
podemos observar (...) percepcdo, participacdo, solucdes criativas e (...)
formatividade artistica.

NOGUEIRA?** tece comentérios que podem ser somados aos que ja nos

apresentou MATOS: “(...). N&o se deve buscar a perfeicdo formal, mas processos ricos

gue incluam as apresentacGes como mais um elemento do ‘jogo’.

5205

Completando suas idéias, MATO comenta que a criagdo em Danca deve se

dar dentro de uma progressao, o que podemos verificar a seguir:

2011 IMA, MaristelaM. S. p. 18.

202 MATOS, L. A. de. op. cit.p. 2.

203 1hid. p. 6.

204 NOGUEIRA, Mércia Pompéo. op. cit. p. 76.
205 MATOS, L. A. de. op. cit. p. 6.
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O fazer artistico deve possibilitar inicialmente pequenas pesquisas de movimentos
para gradativamente chegar a composi¢des, podendo ser realizadas individual mente
ou em grupo, procurando achar solugdes teméticas, coreogréficas e quando realizada
em grupo, incentivar que todos tenham uma participagdo ativa e espontanea nos
jprocessos criativos.

LABAN procura esclarecer que, nas composicdes coreograficas ou na
elaboracdo de simples sequiéncias de movimentos, o objetivo &

(...) o efeito benéfico da atividade criadora da Danca sobre a personalidade e ndo a
producdo de dangas sensacionais. A coisa ndo é um fim em si, mas um meio pelo
qual se fomenta a expressao artistica de maneira criativa e apropriada para o talento
e 0 estado de desenvolvimento (...). Na educagéo, (...), elaboramos a experiéncia da
Danca sobre formas bésicas universais de movimento (...) e ndo sobre a concepgao
de uma apresentacdo externa. Desse modo, estabelece-se gradualmente um
vocabulario do movimento que nos agjuda a adquirir a expressividade na linguagem
da Danca 2%

LIMA?" | referindo-se aLABAN, comenta:

Na filosofia de LABAN todo movimento é Danca, incorporando ndo so 0s aspectos
mecani cos do trabalho cotidiano, como também as reacdes psicol dgicas individuais
das pessoas. Entendendo que o movimento é uma expressao do ser humano, conclui
LABAN (1954) que todo individuo é um dancarino, porque todos sentem a
necessidade de se expressarem.

Em concomitancia, talvez, com as idéias de LABAN, PAREY SON coloca que
“em toda a operosidade humana esta presente um lado inventivo e inovador como
condicdo primeira de toda realizagdo; precisamente por isso pode haver arte em toda

atividade humana, oumelhor, existe a arte de toda atividade humana.”?%®

206) ABAN, R. Danca Educativa Moderna. Sao Paulo: icone, 1990. p. 108.
27 | IMA, MaristelaM. S. op. cit. p. 8.
208 PAREY SON, L. Estética- Teoriada Formatividade. Petrépolis: Vozes, 1993. p. 21.
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Diante desta afirmagdo - comenta MATOS?® -

“(...) poderiamos concluir que
todo ser humano seria um pouco artista, pois a criatividade deve estar presente em todo
fazer humano...”

Justificando as conclusdes estabelecidas por MATOS, temos as seguintes

ponderaces de GONCALVES??:

Em cada movimento corporal, o novo é criado. O movimento corporal nunca se
repete, pois uma situagdo nunca é a mesma como também ndo o é o homem. Ser
capaz de captar o novo em cada situacao, isto &, de atribuir novos significados e de
agir criando o novo em s proprio, parece ser a esséncia da criatividade. A
criatividade tem suaraiz no “corpo proprio” e esta no cerne de toda transformagéo.

E hoje, em meio a todo este esquema de transformacdo continua e veloz,
possibilitando a inclusdo de novas técnicas de atuacdo nas &eas artisticas e,
conseguentemente, naquelas em que projetos sd0 desenvolvidos na busca da
interpenetracéo entre Arte e Educacdo, depara-se com a necessidade, cada vez mais
imperativa, de que ocorra estimulo e respeito a manifestagcdo criativa e expressiva dos
individuos em projeto/processo de formacdo e, enfim, dagueles que estdo semantizando
e ressemantizando as suas historias.

A inclusdo (ou intrusdo...?) no campo da Danca de novas técnicas corporais, de
técnicas de trabalho desenvolvidas no meio virtual e com corpos virtuais, de tecnologias
avangadas com base na perspectiva do “simulacro de desgos’, e de novos processos de
trabalhos corporais ndo deve negar a imersa complexidade corporal do ser humano em
suas dindmicas de SER, SENTIR, PENSAR e AGIR. O corpo humano néo deve ser

reduzido a um artefato técnico... isto, sm, serd mil vezes potencializado pela insercéo

209 MATOS, L. A. de. op. cit. p. 2.

210 GONCALVES, M. A. S. op. cit. p. 153.
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de novas tecnologias... mas, para potencializar, multiplicar em “for¢a’ o corpo na sua
esséncia, é mister considerar que sua eficiéncia motora, proprioceptiva e sensitiva néo
exclui sua eficicia expressiva

Diferentes vivéncias sdo possibilitadas quando se considera o atual momento
histérico, evidenciando um periodo em que se fortalece a pluraidade estética, em
detrimento da unilateralidade de linguagens, o que faz surgir inovadoras formatacoes.
Nesta nova circunstancia, a exploracdo do potencial criativo sendo estimulada e as
incontdveis e diversificadas manifestagbes expressivas de diferentes idéias e
sentimentos coletivos e individuais que se revelam no significativo meio artistico e
estético devem caracterizar a Danga no momento atual .

E a fim de que se tenha orgulho de ser contemporaneo a este momento que
fermenta mudancas, que a pluralidade de formas de expressdo, tdo evidente em seu
contexto, clama por ser explorada.

O processo de informagao, formacao e sensibilizacdo social deve se estabel ecer
com base naidéia da CONSTRUCAO exatamente por ser processual, no sentido de que,
para a sua efetivacdo, para a evolucdo deste fenémeno, é necessério que se percorra uma
série de periodos, os quais constituem um verdadeiro “processo criativo” - assim como
0 € 0 processo criativo artistico. Trata-se do fendbmero da criac8o/construcdo de
realidades mais proximas possiveis aquelas consideradas como eticamente “humanas’,
as quais se dao pela producéo e transmisséo cultural, com base no trabalho coletivo.

BLOM & CHAPLIN?Z! afirmam que o processo criativo depende, entre outros,
de sensacOes internas e de respostas imaginativas da experiéncia interior. Pode-se

comentar, ainda, que 0 Mesmo é um processo interno que nasce de um encontro criativo

211 B OM , Lynne Anne & CHAPLIN, L. Tarin. The intimate act of Choreography. Pittsburgh:
University of Pittsburgh Press, 1989. p. xi.
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com a expressdo, mas cabe questionar e buscar uma maneira pela qual este processo
deve desenvolver-se e amadurecer-se. Nesta busca, é possivel deparar-se com uma
abordagem que é compreensivel e filosoficamente consistente, a0 se basear na
suposicdo de que a expressdo surge de uma causa interior. O foco estd, do comego ao
fim, na transformag&o da experiéncia do sentir interno em formas externalizadas.
“Aprender a cultura” engloba as vivéncias humanas em um ambiente de ensino e
aprendizagem que facilita um entendimento e um enriquecimento graduais dos aspectos
da “verdade” e, por semelhanca, da vida. Assim, desenvolve-se o potencial criativo
individual em uma progressdo seguencial de experiéncias que contribuem para o

desdobramento das esséncias.

3331 Criatividade - “dar existéncia ao que ndo existia antes”

O processo criativo, enquanto forma de apropriagdo da expressdo - no caso da
Danca, expressao corporal - enquanto linguagem e, portanto, como recurso formativo, é
0 proprio processo de semantizago e de ressemantizacdo das existéncias humanas, o
qgue configura e reconfigura novas estéticas, novas percepcdes, novas consciéncias
individuais e coletivas e, por conseqiiéncia, novas possibilidades de ACAO humana
frente a0 mundo, aos outros, as “coisas’ e asi proprio. Falar “dele’ significa mencionar
0 que o sustenta, aquilo que o sugere, que é a prépria criatividade.

Criatividade € um assunto fascinante, que vem despertando a atencdo de
estudiosos e pesquisadores de vérias disciplinas. Dentre as principais qualidades do
homem, a que mais o diferencia dos animais € a capacidade de criar, de produzir algo

novo. O homem € um ser criativo por natureza. A expressao criativa, que pode ocorrer
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nos mais diversos campos de atuagdo humana, esteve, a principio, relacionada apenas as
artes. Embora a criatividade sgja uma caracteristica inerente ao ser humano, podendo
manifestar-se de forma abrangente, por muito tempo, relacionouse a mesma a érea
artistica. Somente em décadas mais recentes, € que se concebeu que a criatividade ndo
se limitava apenas a este campo de a¢éo, podendo permear todas as outras dimensdes do
fazer humano.

“Ao contrério da opinido corrente, a criatividade ndo se limita as artes. Tao
criador como o artista &, por exemplo, o cientista”, é o que nos afirma KNELLER?'?,

Muitas idéias sobre a criatividade e sobre o criador podem ser encontradas no

decorrer da Histéria. Segundo ALENCAR & VIRGOLIM?3;

Os gregos, para se inspirarem, invocavam as musas; concebiam a criatividade como
um estado mistico de receptividade a algum tipo de mensagem proveniente de
entidades divinas. Outros associavam 0 pensamento criador com a loucura,
destacando a necessidade de explicar patologicamente a natureza irraciona e
involuntéria da criagdo. Desta forma, o trabalho criativo seria uma tentativa de
compensar desajustamentos ou uma forma, entre outras, de exprimir conflitos
inconscientes. A producdo criativa do ser humano, como a expressdo de uma
criatividade universal imanente em tudo o que existe, € também uma concepcéo bem
conhecida.

Nos dias atuais, percebe-se o teor interdisciplinar do conceito e, talvez, o caréter
transdisciplinar  desta idéia, nos moldes em que ja foi mencionada a
transdisciplinaridade anteriormente. Perceber, assim, a criatividade em sua “vertente
transdisciplinar” € possivel por meio de uma postura mais contextualizada com os
aspectos que a “regem”’ e, enfim, a partir de uma aproximacdo aos “principios

norteadores’” da mesma. A criagdo artistica tem sido bastante explorada por especiaistas

212 KNELLER, George F. Arte e Ciéncia da Criatividade. Trad. José Reis. Sdo Paulo: Ibrasa, 1973. p. 88.

2IBALENCAR, Eunice & VIRGOLIM, Angela (org.). Criatividade: expressio e desenvolvimento.
Petrépolis. Vozes, 1994. p. 22.
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na érea das artes e muitos foram os representantes das ciéncias que analisaram o
processo criativo, destacando as fontes profundas da criacdo cientifica e estratégias para
facilitar a sua expressao.

Também a Psicologia se interessou de uma maneira especial pelo estudo da
criatividade, apresentando uma nova compreensao do ser humano.

Vde, entdo, citar algumas assercOes estabelecidas por especialistas que se
dedicaram ao estudo sobre este complexo tema, a Criatividade.

Segundo LOUIS?* | “criar é dar existéncia ao que ndo existia antes.”

Criar consiste em formar novas estruturas e novas combinagdes, a partir da
informagdo proveniente de experiéncias passadas ou aplicar relagbes comuns a situacoes
novas.

Criar € ndo somente, mas, também, estabelecer e vencer “conflitos’ e a
resolucéo destes “conflitos’, depende, dentre outros, da experiéncia passada.

Assim, afirma WINTERS?%:

(...) acriatividade envolve um processo pelo qual um estado de incerteza ou caos se
transforma em um resultado. O processo criativo se origina de um impulso chamado
inspiragdo e que segue um numero de passos irregulares. A criatividade é nutrida
pela memdria, imaginagdo, misticismo que envolve cada ser humano e pela devogéo
ao que se esta sendo criado.

“Criar é expressar 0 que se tem dentro de s, devendo ser a concepgdo criativa

sempre original (...), uma vez que todo esforco auténtico de criagdo é interior.”%

Porém, comenta STANISLAV SKI:

2141 OUIS, Murray. Dentro daDanca. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992. p. 138.
215 WINTERS, Shirley. Creative Rhytimic Movement. Dubuque: WM. C. Brown. Company Publishers,
1975. p. 34.

218 MATISSE apud NOVAES, Maria Helena. Psicologiada criatividade. Petrépolis: Vozes, 1971. p. 87.
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(...) a criatividade ndo é um truque de técnica. Nao é, como pensavam, uma
reproducdo exterior de imagens e paixfes. O nosso tipo de criatividade é a
concepcdo e nascimento de um novo ser (...). E um ato natural, semelhante ao
nascimento de um ser humano.?*’

Além disso, a criatividade ndo € um dom, limitante, determinante da questdo de
gue “ou se é criativo ou ndo’. A criatividade pode ser estimulada, desenvolvida e
“aprendida’.

Segundo NOVAES?8, “0 comportamento criativo pode ser estimulado por
condicdes do meio ambiente, sendo muito importantes as experiéncias educativas de
estimulo a criatividade.”

Para desenvolvé-la, aprendé-la, evocala enfim, é preciso que sgam
determinados alguns elementos, tais como um objetivo criador, que é a forca motriz da
criatividade e é engendrada pela emog&o e vontade da pessoa que cria. E preciso que
exista um conjunto de agdes que podemos chamar de for¢as motivadoras: nossa mente,
nossa vontade e sentimertos cooperando-se para a criatividade, estimulando elementos
criadores.

O processo criativo tem a capacidade de grassar-se, desenvolver-se
progressivamente, aastrar-se. Compartilhando desta idéia, GIGLIO afirma que “(...) 0
processo criativo € meio como uma avalanche: uma vez desencadeado, se nada o detiver
firmemente, seguira seu curso impetuoso. A diferenca é que sua energia ndo se esgota’
e completa, afirmando que “(...) 0 que ja pode ser feito de imediato, (...), € adotar uma
atitude metodolégica que réo bloqueia a criatividade e que, a0 mesmo tempo, instiga

sua manifestacdo.”?*°

21 STANISLAV SKI, Constantin. A preparacéo do ator. Trad. Pontes de Paula Lima. 2 ed. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1968. p. 37.

218 NOVAES, M. Helena. op. cit. p. 90.

219 GIGLIO, Z. G. “Sobre criatividade e escola” In: GIGLIO, Z. G. (org.). De criatividade e de educacio.
Campinas: UNICAMP/NEP, 1992. p. 121.
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PORCHER trata sobre a criatividade estética, citando-a como:

(...) aptidao para produzir de uma maneira especifica (ndo utilitaria) e diferenciada
(segundo os individuos e as ocasifes) acontecimentos, formas, objetos suscetiveis de
cristalizacdo estética, ou seja, capazes de mobilizar as virtudes sensoriais e
emocionais, as reservas de imagem do espaco intimo de acordo com uma légica de
jubilo e de comunicac&o e ndo de calculo ou de cdlera. >?°

O Processo Criativo esta ligado ao desenvolvimento, a maturagdo e a evolugdo
do individuo e das suas capacidades ssmbdlicas.

Estes fatores, acrescidos ao dominio de instrumentos e meios (técnicas corporais
no caso da Danga), assim como da integracdo das experiéncias culturais e dos codigos
existentes, conduzem a producéo do objeto artistico.

Diante destas afirmacdes, fica claro perceber que o Processo Criativo ndo se
concretiza apenas a partir de sua ligacdo ao dominio da técnica, como afirmam muitos.
A técnica € um meio de expressar um significado; é valiosa como tal e, freqlientemente,
leva a demonstrar e motiva a observar, mas somente é importante como apoio a um
propésito desejado.

Quanto a necessidade da integracdo de experiéncias culturais, vale acrescentar
gue ndo ha individuo criativo que possa se privar de experiéncias; ndo se cria ho vazio
Ou com 0 vazio.

Comentéarios de REDFERN %2

O ato de imaginar, tal como acontece em arte, € sempre uma exigéncia de liberdade
(.-.) quando nds imaginamos criativamente, libertamo-nos de qualquer operacéo com
base em objetivos praticos, intelectuais ou cognitivos, abrindo portas a uma situagéo
livre.

220 pPORCHER, L. op. cit. p. 56.

221 REDFERN, B. Concepts of Moderne Educational Dance. London: Heary Kimpton Publishers, 1973. p.
47.
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O imaginar criativo “aguca’ uma “fonte criadora’ que se encontra num ponto
muito mais profundo e escondido do corpo. Todos podemos reivindicar uma heranca
profundamente encerrada dentro de nés. O corpo € uma fonte incrivelmente sabia e
instruida.

O papel daimaginacdo € decisivo e parece que esta € tanto mais fecunda, quanto
mais o criador conseguir formular as intui¢des e organizar uma estratégia produtiva que
mobiliza e aproveita o potencia de uma prética divergente.

“(...) Dai o vaor da imaginacdo que rompe com as amarras do Passado e da
Causdlidade, que rejeita as idéias e as frases feitas.” 222

Nesta perspectiva, a criacdo ndo € vista como subproduto de uma inspiracéo
transcendente ou de mera exploracdo do movimento. Esta exploracdo, em g, terd pouca

repercussao se ndo for guiada pela reflexéo da pessoa em causa

Completando estas idéias, atemo-nos as reflexdes de STANISLAV SK|1223;

N&o se pode criar sempre com o subconsciente e com a inspiragdo (...). A nossa arte,
portanto, nos ensina, antes de mais nada, a criar conscientemente e certo, pois esse €
0 melhor meio de abrir caminho para o florescimento do inconsciente, que é a
inspiragdo. Quanto mais momentos conscientemente criadores (...), maiores serdo as
possibilidades de um fluxo de inspiragéo.

Nas tendéncias tradicionais de Danga, constatamos uma perpetuagcdo das
estruturas e cddigos, havendo incidéncia na melhoria da reproducdo. A imaginacéo

utilizada serd, por isso, INVENTIVA.

222 FEITOSA, A. M. Contribuicdo de Thomas Klun para uma epistemologia da motricidade humana
Lisboa: Instituto Piaget, 1993. p. 26.
223 STANISLAV SKI, Constantin. op. cit. p. 43.
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Este tipo de arte € menos profundo que belo, seu efeito € mais imediato do que
verdadeiramente poderoso; nela, a forma interessa mais que o contelido. Atua mais
sobre msso sentido visua e auditivo e menos sobre nossa alma e tem, por isso, mais
possibilidade de nos encantar do que de nos comover... Seu efeito é intenso, mas ndo
duradouro... Mas os sentimentos humanos delicados e profundos ndo se submetem a
essa técnica. Exigem emocOes naturais no proprio instante em que Se nos apresentam,
encarnados. Exigem a cooperagdo do personagem, visto que obedece, parcialmente, ao
nosso método; deve ser reconhecida como arte criadora.

Assim, em oposi¢ao, as situacdes de criacdo origina em Danca definem-se pelo
rompimento, embora parcial, das estruturas existentes, tendentes a formagdo dos novos
codigos... Verificamos que, nesta situagdo criativa, aimaginacdo deixou de ser inventiva
e passa a CRIADORA. E deste dominio que depende a qualidade, ou seja, a procura e
elaboracdo das formas préticas de interpretacdo do processo € que transformam idéias
em movimentos.

Faase, freglentemente, da criacdo de modo geral, quando é necessario
considerar diversos meios de criar.

ParaMIALARET??*, “existem 3 formas do ato de criar: a descoberta, ainvencéo
e acriagao propriamente dita.”

A descoberta corresponde a manifestacéo de “alguma coisa’ até este momento
ndo conhecida, mas cuja existéncia esta determinada primeiramente.

A invencéo refere-se a nova organizacao de elementos ja existentes, numa outra
combinagdo com propositos bem definidos. E a produgso de um objeto para o qual esta

prevista uma funcao.

24 MIALARET apud COELHO, Helena. O Processo Criativo em Danca: implicacdes. Ludens. Expressio
Artistica/ Danca. Portugal. v.9, n.4, p.41-47, julho - setembro. 1985. p. 42.
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A criacdo trata-se de uma funcéo original, provendo-se de certos elementos ja
existentes, mas cuja integracdo em novos elementos e em algo mais amplo exigira uma
estrutura nova que possa se adequar a uma nova funcéo do objeto elaborado.

Helena Coelho afirma que:

O trabalho criador (...) consiste na realizagdo de um contelido original, na producéo
de uma nova existéncia conceitual e de novas matérias que, mantendo embora
relacBes com as formas pré-existentes as ultrapassam, ou melhor, as transformam e
as redefinem para que possam ser utilizadas(...).??°

E, por fim, conclui sua afirmacéo dizerdo que, no entanto, "o eixo fundamental e
chave do processo criador (...) € a congtituicdo de um referente ideal que guie a pesquisa
das formas que 0 podem tornar num objetivo artistico em toda a sua plenitude.”?%®

Vale ressaltar, aqui, especificamente no caso da Danga, algumas consideragcoes
sobre a criatividade, tal como a sua diferenciacdo frente a composicéo coreogréfica e,
mais especificamente, quanto ao produto/resultado fina desta composicio — a
coreografia. De acordo com LOUIS??’, “coreografia e criatividade se associam a
mentalidades e sensibilidades diferentes’. O esguema coreogréfico, quando considerado
em sua fase de producdo, € objetivo e abordado externamente, a0 passo que a

criatividade € um “movimento” interno, altamente subjetivo, que envolve a composi¢éo

coreogréfica em sua etapa de criacéo.?*

225 COELHO, Helena. op. cit. p. 49.

226 Id.

22T OUIS, Murray. op. cit. p. 133.

228 Criar e produzir estdo direcionados a sentidos diferenciados e se apresentam como sendo,
respectivamente, um processo interno de dar existéncia ao que ndo existia antes e um processo de
concr etizacao daquilo quefoi criado.
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Essa dindmica interna exige do criador uma “aventura’ em seu proprio interior,
em busca de “material”. Porém, S30 poucos oS que a concretizam; sempre se contentam
em arranjar e rearranjar “sequéncias’ que ja foram prescritas.

LOUIS??° &firma que “ha no mercado muitos livros sobre arranjos, composicies
e (...)”, mas que, “infelizmente, os professores (...) presumiram que o auno supriria a
criatividade, mas os métodos para chegar a criatividade, além de seu préprio talento
natural, eram poucos.”

O trabalho com Danga, em um perfil voltado para a criatividade, desenvolve-se
com vistas a solicitar do individuo respostas novas e diversificadas para situagoes
comuns ou nunca vividas anteriormente. Para tanto, € preciso que 0 mesmo intencione
abdicar-se de modelos socialmente padronizados e postos como Unicos e verdadeiros; é
necessario que suas respostas sejam, efetivamente, aproximadas da originalidade. Desta
forma, manifesta-se sua capacidade criativa e expressiva, agrupando todos os aspectos
gue o envolvem - fisico, emocional, cognitivo, social, psicol6gico. Assim, 0 processo se
da enquanto instrumento de informacao, formacao e sensibilizacdo. Sobre isto, comenta
ROSAS®: “O movimento humano, enquanto instrumento de Educagdo que busca a
cidadania, deixa de ser apenas fisico para assumir um papel socia (...). Deixa de ser
apenas repetitivo para ser criativo. Movimento humano e criatividade.”

Nas atividades constituidas pela Danga, tratando-a, entdo, enquanto um recurso
educativo, é importante priorizar a questdo da Criatividade, elemento facilitador para a
apreensdo da expressao corpora enquanto linguagem, priorit&rio em nossos dias, mas,

a0 mesmo tempo, tdo abafado, em favor de técnicas ortodoxas, movimentos

2291 OUIS, Murray. op. cit. p.134.

230 ROSAS, A. “Educacso Fisica: espaco para geracdo de comportamentos criativos.” In: Criatividade
expressdo e desenvolvimento. Petropolis: Vozes, 1994. p. 149.



115

estereotipados e da continuidade de um sistema adestrador e limitante das capacidades
do individuo.

A Danga, como meio educacional, deve, entdo, propiciar aos individuos a
criacdo de movimentos novos, de uma outra linguagem corporal e de outros referenciais
estéticos, que sgjam proprios dos seres que os constroem, sendo, assim, uma
manifestacdo natural do potencial criativo desses sujeitos.

Neste caso, conforme as afirmacdes de FUSARI & FERRAZ?®, aarte de dancar
€ percebida “(...) ndo apenas como uma das metas da Educacdo, mas sim como 0 seu
proprio processo, que € considerado também criador.”

Diante disso, 0o desenvolvimento da forcga criativa do individuo aumenta sua
motivacdo, desenvolve uma visdo humanista e democrética do ser humano, possibilita
viver criativamente e torna o individuo no que ele € capaz de se tornar, ou sga, um
sujeito concretamente presente enquanto existéncia no mundo.

Enfim, ndo somente pela possibilidade de desenvolvimento pessoa e de
descobertas por parte do participante no universo criativo, mas, principal mente, por se
tratar de um recurso valioso de que se dispbe, a criatividade necessita ser mais
cultivada, especialmente neste momento da Historia em que a incerteza e as mudancas
rapidas e intensas parecem fazer parte inevitavel de nossas vidas, exigindo, muitas
vezes, decisdes novas para questdes imprevisiveis.

Torna-se, portanto, prioritario maximizar o aproveitamento do poder criativo de
todo ser humano, o0 que pode ser concretizado a partir da aplicagdo efetiva de dados
provenientes de estudos sobre o fendbmeno da criacdo - de suas varias facetas e das

condigdes sociais e culturais que a favorecem.

21 M. F. deR. e FUSARI & M. H. C. de T. FERRAZ. op. cit.p. 15.
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3.34 Corposflutuando pela Danca

"temos que olhar para o préximo, apostar na utopia"

José Luiz Ribeiro

Acreditar na Dangca como meio de apropriacdo — e, prioritariamente, de
reapropriacd — da expressdo corporal enquanto linguagem; perceber na Danca um
poderoso instrumento de informagdo/formacdo/sensibilizacdo social; encontrar na
Danca um caminho para a manifestacéo dos sentidos das vidas das pessoas; e, enfim,
poder utilizar a Danga como meio de realocar 0 corpo em sua origem gue se da em
nossa propria existéncia - tudo isso € a capacidade de poder se estabilizar na utopia e de,
aos seus predadores, dizer: “dentro de mim, morreram muitos tigres; os que ficaram, no
entanto, sfo livres (...)"%%?

Esta seria uma possibilidade de identificacdo da aprendizagem e, por exceléncia,
da aprendizagem da cultura. Uma aprendizagem que faz brotar e jorrar vida, pois € a
prépria vida e se partilha em ensinar, aprender e produzir. Aprendizagem que se faz na
busca de realizacao, de concretizacéo de utopias, quimeras, desgos...

Paulo Freire afirma que o ato de educar — e ampliamos este termo para aprender,
ensinar e produzir cultura- € uma acdo politica, ou seja, de criagdo e construcdo da polis
planetaria, na qual direitos e deveres individuais e valores como compreensdo,

toleréncia, amizade entre as nagbes encontrem definitivo direito de cidadania e

definitiva poténcia para prosperar e atingir niveis de estabilidade e de progressio.

232 poema de Lau Siqueira
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Possibilitar a vivéncia do processo de ensino, aprendizagem e producdo da
cultura em Danca € uma tentativa de cavar realizacdo de utopias, de criar condigoes para
gue se estabeleca uma possibilidade concreta de reencantamento do mundo, das coisas,
do homem, frente a todas as dividas que nos surgem neste estado de ruptura globa a
nés contemporaneo... diante do narcisismo, do consumo, das ingeréncias sobre o0 corpo
e sobre a vida, enfim...

Crendo e abracando esta perspectiva e, ainda, baseando-se em principios
fenomenol6gicos como agquele que se refere & necessidade do rompimento com as
barreiras das verdades absolutas e preconcebidas e da disposicdo de um “mergulho
interior”, deixando que surjam verdades proprias, deparo-me com a possibilidade de
relatar sobre minha trajetéria pessoal — ricamente compartilhada com meus alunos — e
por nés vivida na intencionalidade da producéo de cultura.

Neste momento, um relato ndo especificamente do fenbmeno para o qual
direcionamos nosso olhar nos rumos desta pesquisa - pois, metodologicamente, esta fase
jA se cumpriu. Tratase, agui, de uma descricdo com caracteristicas mais usuais e
“menos fenomenoldgicas’?*3. Um relato ndo direcionado exatamente para o fenémeno
dainsercdo do corpo fenomenol 6gico no enredo global, mas preocupado em evidenciar,
nas contradicdes que partiram desta observagdo, as possibilidades de criagdo e
construcéo de uma nova realidade que surgem projetadas na Danca. Na verdade, entéo,
ilustraremos, pela descricdo, a nossa propria experiéncia em situar a Danca e em nos
situarmos pela Danca frente a um cendrio de conturbacfes, no ato de evidenciar nossas

potencialidades para 0 mudar, o criar, 0 renunciar, 0 aceitar, 0 aproximar, o Viver...

233 Adjetivou-se especificamente este momento de descricio como “menos fenomenolégico”,
considerando-se apenas a estrutura metodol 6gica da Fenomenologia, sem, no entanto, contemplar a sua
extensa e complexa temaética. Esta, por seu turno, fora igualmente aplicada nesta fase - toda a perspectiva
de principios e valores fenomenol 6gicos.
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Assim, tratemos de comegar...

Sou licenciada em Educacdo Fisica e Desportos pela Universidade Federal de
Juiz de Fora (UFJF) - MG. Profissionalizei- me como bailarina, coredgrafa e maitre de
balé pelo Sindicato dos Profissionais da Danca do Estado do Rio de Janeiro (SPD-RJ).
Sou membro fundador e ex-representante regional da daCi — dance and the Child
international. Atuo com professora das disciplinas da area de Danca na Faculdade de
Educacéo Fisica e Desportos (FAEFID) da UFJF — MG, sendo lotada no departamento
de Ginastica e Arte Corpora (GAC). Titule-me como Mestre no curso de Mestrado em
Artes (Artes Corporais / Danga) do Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP) - SP.

As disciplinas por mim lecionadas sdo “Iniciacdo a Danca’, “Aperfeicoamento
em Danca’, “Estégio em Danca’ e “Processo Criativo e Metodologia em Danca” (Pos-
Graduagdo). Estas disciplinas sdo cursadas por alunos dos 3 - iniciagdo, 7° e 8°
periodos - aperfeicoamento e estagio. Vale mencionar que 0 curso € composto por oito
periodos semestrais e que se conclui, portanto, em quatro anos de duracéo.

Paralelamente a atividade docente, estou vinculada a dois projetos de Extensdo
Universitaria — “Grupo de Danca da UFJF’ e “Danca para Todos’, além de orientar
atividade de bolsistas de Iniciacdo Artistica e Cultural no projeto “Mostra de Ginastica
e Arte Corporal de FAEFID”. Ademais, desenvolvo oficinas de criatividade e expressao
corporal em projetos de Extensdo Universitaria desenvolvidos no “Forum da Cultura” —
centro de producéo, pesquisa e difusdo da culturana UFJF.

Farei uma explanagdo quanto ao trabalho desenvolvido na disciplina “Iniciacéo a
Danca’, mas exigtirdo fases nas quais me reportarei aos projetos e as outras

mencionadas disciplinas como um todo, sem, no entanto e necessariamente, estar
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apontando com clareza e defini¢do, 0 momento em que isto estiver acontecendo. E
interessante perceber que existe um “fio” de caracteristicas comuns - limites e
possibilidades - em todos estes “programas de acdo”. Deixar de consideré-lo, entéo,
Seria um engano.

Estudando, descrevendo esta experiéncia, busco, conhecer a sua natureza. Esta
descricdo ocorrerd com relacdo aos pontos convergentes, comuns dentro da estrutura
geral do processo, ressaltando-se alguma divergéncia que acreditemos que deva ser
evidenciada, no sentido de evidenciar a natureza da Dangca como produto e meio
produtor de cultura.

Uma observacdo é necessaria logo de inicio: a disciplina, por se desenvolver
dentro de uma Instituicdo Universitaria, que visa hdo sO a transmissdo do conhecimento
produzido e acumulado socialmente, mas, também, a producdo de novos
conhecimentos, procura primar pela renovacdo e inovagdo na &rea de Danca, afastando-
se das tendéncias de reproducéo socio-cultural nesta mesma area. Desta forma, a mesma
se haseia em principios de uma Educacdo transformadora e comprometida socia e
politicamente, diferenciando-se, obviamente, de partidaria.

Outro ponto pode ser, de maneira igual, considerado como ponto chave: 0 curso
em questdo diz respeito a um curso de Licenciatura Plena, visando, portanto, a
formacdo de professores, de atores, de interventores nos processos sociais na area de
salde, mas voltados para uma atuacéo pedagdgica.

A disciplina “Iniciacdo a Danca’, como disciplina da grade curricular deste
curso ndo foge a estes principios e, pelo contrério, 0s preza enormemente, ao
contextualizar-se nos moldes pelos quais fora, aqui neste texto, apresentada. O contexto

de ensino, aprendizagem e producdo em Danca se desenvolve tendo tracado como
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pilares o “aprender a conhecer”, o “aprender a fazer”, o “agprender a conviver’ e,
finalmente, mas ndo menos importante, o “aprender a ser”.

Em vista disso, sempre nos confrontamos com situagdes de preconceitos nas
relacdes de género para a pratica da Danca e nas questdes do desenvolvimento técnico —
na verdade, potencial de reproducdo do repertdrio técnico da Danga — necessario para a
vivéncia desta arte.

Comumente, € necessario esclarecer sobre questionamentos com 0s quais nos
deparamos: “que Danca € essa?’; “qual o tipo de Danca que vocé trabalha?’; “por qué
vocé ndo trabalha com alguma modalidade especifica de Danca?’; “suas aulas néo
deveriam ser mais préticas do que tedricas?’; “vocé da aula de ‘ax€ ?’; “ € preciso saber
dancar? eu ndo sai...”; “o0s homens podem ficar sem fazer a parte prética da aula?’: e
muitas outras questdes. Em sintese, as perguntas estdo, em sua maioria, associadas a
todo um preconceito baseado em um imaginério social deturpado e “mal informado”.

Procurando romper com estas barreiras sociais e institucionais a manifestacéo do
potencial criativo e a manifestacdo expressiva dos individuos, sdo desenvolvidas, na
disciplina “Iniciacdo a Danca’, agdes que, visando alcancar os objetivos determinados
para o trabalho, incluem procedimentos, tais como possibilitar aos alunas a vivéncia de
elementos e fundamentos da Danga, enquanto recurso educativo. Vale reforgar que todo
este programa € aplicado com vistas a permitir o desenvolvimento e a expressdo da
criatividade, com a intencéo de despertar individuos conscientes de si, dos outros e do
mundo e de sensibilizé-os para que possam se perceber como sujeitos...

O objetivo geral da disciplina € o de contribuir com a capacitacdo e
instrumentalizagdo dos alunos de graduagdo, para que possam intervir nos

PROCESSOS SOCIAIS, preparando-os parao MUNDO DO TRABALHO, a partir da
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INICIACAO a0 entendimento do fendmeno Danca e suas implicagdes, enquanto
recurso educativo™?,

Dentre 0s objetivos especificos, temos:

- contribuir com a aguisi¢aéo da competéncia técnica, por parte dos alunos, paraa
aplicacdo eficaz da Danga, enquanto recurso auxiliar a Educacdo Geral, no campo da
Educacéo Fisicaformal e informal, em uma visdo interdisciplinar;

- despertar nos alunos a importancia de seu compromisso politico, frente ao
processo de ensino e aprendizagem da Danca

Os principais procedimentos so:

- oferecer subsidios tedricos e préticos para a INICIACAO do conhecimento dos
alunos na &rea de Danca (possibilitar aos alunos terem acesso a parte do conhecimento
produzido e acumulado sobre o fendmeno Danca, proporcionando espagos para estudo,
discusso, reflexdo e PRODUCAO de novos conhecimentos; permitir aos alunos a
vivéncia corporal de elementos técnicos e expressivos da Danca, em nivel introdutério,

objetivando a “descoberta” de novas referéncias estéticas, 0 desenvolvimento da

sensibilidade, da expresséo e da CRIATIVIDADE e a apreensdo de uma linguagem
corporal).

A aplicagdo destas atividades ocorre de forma a oferecer aos aunos
oportunidades de manifestarem seu potencial criativo, através de possibilidades de
expressoes, advindas da necessidade de sugerir, decidir, opinar, enfim, criar e produzir

pela é&rea de Danca.

234 A razdo primordial pela qual primamos pela vertente educativa da Danga, reside no fato de que
lecionamos em um curso de Licenciatura Plena, ou sgja, de formagéo de professores, de formagéo de
educadores, conforme j& tivemos a oportunidade de mencionar. Diante disso, ndo h& preocupacdo com a
formacao de bailarinos ou de coredgrafos. O objetivo ndo é ensinar a Danga, mas possibilitar a percepcao
de gque e do como se pode aprender pela Danca. Perceba que o termo aprender, associa-se, aqui, a
aprendizagem da cultura, entendida como meio de acesso do homem ao mundo — real, virtual/potencial.
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As vivéncias sempre se ddo na perspectiva da constr ucéo coletiva, objetivando:
a determinacéo de novos referenciais estéticos e de outros padrfes de movimento; a
busca de uma nova linguagem corporal; a apreensdo da expressdo corporal enquanto
linguagem.

A abordagem da construcdo coletiva € base de todo o trabalho, juntamente com a
manifestacdo do potencial criativo e da expressdo corporal, sobre 0s quais ja nos
pronunciamos anteriormente. Cumpre dizer que a perspectiva do trabalho coletivo é a
gue nos traz maiores dificuldades e com a qual existe maior resisténcia em se trabalhar,
apesar de ser requerida namaior parte das situagdes desenvolvidas na disciplina.

A importancia que se da a esta abordagem reside no fato de que a construcédo
coletiva € a base para concretizacdo de qualquer realidade desgjada nos rumos da
democratizagéo e da apropriacéo dos bens — culturais, materiais. Abordagem, porém,
com a qual temos extrema dificuldade em trabalhar, aceitar e divulgar, principalmente
porgue abracé la implica em renunciar dogmas, principios e valores gue protegem nossa
identidade, nosso temperamento, nossa personalidade, nossa existéncia

Arriscar-se ao trabalho coletivo significa arriscar as préprias verdades pessoais e
individuais; € o arriscar-se em coletivizar-se, em repartir, em renunciar o “velho”, em
incorporar 0 “novo”, em dividir... mas, as vezes, dividir é incdmodo... Incdmodo
exatamente porque pde em jogo, expde as nossas verdades mais profundas... Enfim, o
jogo cooperativo da coletividade ndo interessa a0 “sistema’ e, sobre isso, nds temos
plena certeza. Quanto mais superficiais, quanto menos estreitas forem nossas relagoes
CONOSCO MesMO, Com 0S Outros, cCom as €oisas, com 0 mundo, mais cooperamos com as

estruturas de monopolizagdo do poder sobre nossas vidas.
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A disciplina desenvolve-se, ainda, visumbrando uma abordagem da Educacéo
nao sO artistica, mas, também, estética. Tendo, aqui, o terno estético umarelacdo com a
compreensdo sensivel-cognitiva da Danca e, por intermédio desta, uma percepcdo
integral do mundo.

A idéia é a de articular o fazer e o refletir; a vivéncia prética da Danca e o
perceber, o conhecer, 0 pesquisar, o criticar e 0 apreciar Danca e pela Danca.

Todas as atividades séo aplicadas em momentos diferenciados, os quais se dao
na perspectiva da aula tedrico-prética e participativa®®, efetivada em discussdes e
criagdes teméticas. Cada um destes momentos est4 intimamente relacionado com os
outros; uma fase gerando e sendo continuada pela outra. A divisdo destes momentos é
muito mais didética - para o cumprimento deste relato - do que, exatamente, real.

Antes de discriminar cada uma das fases nas quais e pelas quais se desenvolve a
disciplina, é produtivo dizer que, durante o andamento de todo o programa previsto, ha
a preocupacao de oportunizar uma série de dindmicas que pretendem estabelecer o
estreitamento do contato dos alunos com “eles proprios’, no sentido de tentarem
perceber as suas possibilidades e limitagbes no movimento expressivo e de se
reapropriarem de seus corpos;, “uns com 0s outros’, na possibilidade de se
reconhecerem enguanto sujeitos expressivos e na medida de se tentar estabelecer maior
entrosamento entre os @mponentes da turma; com elementos da Danca em nivel
introdutério e de improvisacBes, procurando determinar um primeiro contato deles com

amesma voltada para a expressao, a criatividade e construida no trabalho coletivo.

235 A participacso é considerada como o ato ou o efeito de “tomar parte efetiva em alguma ago®, sendo
ampla e intensamente solicitada dentre o desenvolvimento do trabalho. A participacdo tem, aqui, o
sentido de intencdo, de abertura paraavivéncia, para os sentidos que possam dela e por elasurgir.
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Em um primeiro momento, que denominamos “Fase de fundamentacéo
tedrica’, a disciplina € composta por dindmicas que favorecem a aproximagdo dos
alunos a producdo tedrica na &rea da Danga, da Educacdo Fisica, da Educacdo e da
Cultura como um todo.

Esta fase ndo se resume a transmissdo simples e pura de contelidos, mas se refere
a estabelecer ambientes que conduzam os aunos a descobrirem estas verdades, ao
associarem idéas a um repertério histérico-cultural que ja apresentam. S&o
oportunizadas atividades nas quais e pelas quais 0s mesmos £ manifestam, tais como:
“tempestade de idéias’, producdo de textos, producéo de cartazes, estruturacéo de
guestionarios com teméti cas especificas, entre outras possibilidades...

Adiante, os graduandos sdo colocados frente a textos referentes aos assuntos
trabalhados. E a grande surpresal Descobrem o quanto sabem sobre o mundo, pois os
textos servem, na verdade, para apenas situar o conhecimento que ja manifestaram e, as
vezes, construiram por intermeédio de associacoes.

Esta atividade intelectiva, cognitiva vem sempre acompanhada de atividades que
envolvem outros aspectos das unidades existencials que sdo 0s alunos, ou sgja, que
circundam ndo sO o intelectual, mas, igualmente e por complementacdo, o motor, 0
afetivo, 0 social. Exemplos temos nos jograis, nes composi coes musicais, na construcao
de sequéncias de movimentos expressivos, nos jogos de mimica e nas encenagdes
dramaticas que sdo solicitados e concretizados pelos educandos — ou “educadores’:
compartilhar com eles €, sem divida, educar-se.

A preocupacdo com a complementaridade € a mola propulsora para a garantia de

gue o trabalho se desenvolva de modo a auxiliar a formagdo integral destas pessoas.
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Este tipo de postura, por sua primordial importancia, se da na completude deste projeto
de ensino, aprendizagem e construcéo.
Para a fundamentago tedrica, trabalhamos as seguintes teméticas em critérios de

discusséo e de construcao:

0 CONCEITO E IMPORTANCIA DA DANCA.
0 HISTORICO DA DANCA.
0 DANCA
- Classica e Modernal Contemporanes;
- Jazz e “Afro”;
- “De Saldo” e Folclorica
0 RELACAO DA DANCA COM A EDUCACAO FiSICA.
0 A IMPORTANCIA DA DANCA NA EDUCACAO.
0 CRIATIVIDADE NAS AULAS DE EDUCACAO FiSICA.

0 O CORPO GLOBALIZADO.

Dentre o segundo momento, denominado, entdo, “Fase de fundamentacéao
pratica’, sdo propostas vivéncias em que os discentes tém contato e experimentam
alguns fundamentos da Danca, na intencdo de que estes fundamentos venham fazer
parte de suas “bagagens’ de movimento e expressdo e de que esta fase possa se
caracterizar enquanto geradora de um espago criativo e expressivo.

Na verdade, este momento intenciona instrumentalizar e capacitar os alunos,
incrementar seus “repertérios’ na area de Danca, mas, prioritariamente, pretende

ampliar o leque de vivéncias corporais destes sujeitos, a fim de permitir que os mesmos
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desenvolvam nivels de consciéncia corpora que 0s conduza ao enriguecimento de suas

motricidades, com ganhos evidentes para as suas corporei dades como um todo.

X/

X/
°

>

R/
*

X/
°

Desta forma, vale discriminar os contelidos desenvolvidos neste momento:

posicdes basicas dos pés - Posicdes fechadas (12, 32 e 52 posi¢fes); Posicdes

abertas (22 e 42 posi¢oes);

posicdes basicas dos bragos - evidenciando-se os méodos VAGANOVA (VA)
e CECCHETT!I (CE) - 12 posicéo (VA e CE); 22 posicdo (VA e CE); 3? posicio

“adta” (CE); 32 posicdo “baixa” (CE); 42 posicéo (CE); 52 posicdo (VA e CE -

cabe ressaltar que, para 0 método VAGANOVA, esta posicéo refere-se a 32

posica0) =,

posicbes corporais - PosicBes corporais fundamentais (em pé, ajoelhada,

sentada e deitada - decubitos ventral, dorsal e laterais); Posicdes corporais

consequentes (reclinada e de apoio - decubitos dorsal, ventral e laterais);

sustentacao cor poral / centro de gravidade - Equilibrio estével; Equilibrio

instével; Diferentes distribuicdes do peso do corpo na posicdo de pé (Posicdo

basica / apoio bilateral; Posicdo inicial / apoio unilateral, com as referéncias a

%3¢ Com relagdo aos contetidos posicdes basicas dos pés e posicdes basicas dos bracos, é necessario
esclarecer que todos eles foram apresentados aos alunos e por eles vivenciados em suas formas técnicas
padronizadas, com fins “ilustrativos’ apenas. Na verdade, o que se priorizou neste estudo foram as
diversas possibilidades de posi¢Bes que podemos estabelecer com nossos pés e bragos. Possibilidades
descobertas e criadas por eles em atividades especificas de criagcdo, com base nestes elementos
fundamentais.
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“perna leve’ e a “perna de apoio” e, ainda, as formas de contato espacial da

“pernaleve’); Transferéncias (Normal; Por baixo e Por cima);

saltos, rolamentos, giros, quedas e elevacgdes - as infinitas possibilidades de
realizacdo destes movimentos, enquanto pertencentes ao repertério de

movimentos da Danca e da Cultura Corpora de forma gerd;

fatores do movimento

Espaco

pessoal;

gerdl;

niveis - ato, médio e baixo;

planos - sagital / “roda’, frontal / “porta’ e transversal / “mesa’;

direcbes - horizontal com os sentidos frente, trés, direita e esquerda; vertical
com os sentidos para cima e para baixo; e diagonal com os sentidos direita a
frente e direita atrés e esquerda a frente e esquerda atrés;

formas - retas, redondas, angulares, torcidas, estreitas, largas, etc;

tamanho - grande e pegqueno;

foco de orientacdo espacid;

trgjetorias - curvas, retas, zig-zag, formas geométricas, €tc;

gualidades do movimento quanto ao espaco - movimento direto e movimento

flexivd;

Tempo
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- lentiddo / rapidez;

- aceleracdo / desaceleracéao;

- ritmo;

- nogdes temporais / sucessao coreografica;

- qualidades do movimento quanto ao tempo - movimento rapido e movimento

lento;

» Peso
- relagdo do peso com objetos conduzidos, segmentos corporais movimentados e
resisténcias ao movimento (internas e/ou externas);

- qualidades do movimento quanto a0 peso - movimento leve e movimento

pesado;

> Fluéncia

- pauss

- ordem de acionamento dos segmentos corporais,

- encadeamento de movimentos;

- qualidades do movimento quanto a fluéncia - movimento livre e movimento

controlado;

elementos complementares a criacdo e producdo em Danca - MUsica, Figurino,

Cenario, lluminacéo.
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No momento de estudo dos elementos - MUsica, Figurino, Cenario, lluminacéo -
os alunos experimentam atividades de estudo, producéo e selecdo dos mesmos. Neste
“laborat6rio”, os discentes passam a ter contato e a produzir instrumentos que podem
ser utilizados como complementos ao processo de criacdo e producdo coreografica, pelo
gual passardo posteriormente.

E fécil perceber o quanto os educandos possuem um repertorio artistico-cultural
empobrecido, causado pela escassa vivéncia em praticas de assistir, produzir, pesquisar
sobre arte, como as que ocorriam dentre estes laboratérios e em vivéncias corporais
como um todo. A redlidade vivida pelos jovens estudantes € esta e é facil de ser
evidenciada, apesar de ndo ser inédita; ainda que pertencentes a classes sociais “mais
favorecidas’ ...

Falta-Ihes um elemento fundamental que € o conteido, o conhecimento da area
artistica, formagdo. O imaginario destas pessoas é consideravelmente pobre, quando
comparado ao que poderiam apresentar, se considerado o facilitado acesso que eles tém
a informacdo. E, basicamente, o imagindrio da TV, do culto a corpo, do corpo
instrumento de prazeres sociais. Falta-lhes, entdo, “uma fonte onde se va beber”. Como
j& se mencionou em capitul os anteriores, ninguém cria no vazio ou com 0 vazio.

Finamente, em um dltimo momento, existe, a “Fase de aplicacdo”,
determinada com o fim especifico de empregar, em forma de criacdo e producéo —
composicdo - coreogréfica, 0 material transmitido aos alunos e, também, dagquele por
eles criado, produzido e acumulado no decorrer da disciplina até este momento.

Prioritariamente, pretende-se, nesta fase, estabelecer uma dinamica de
continuidade do trabalho de manifestacdo criativa e expressiva em Danca que foi

iniciado nas fases anteriores, com uma Unica e significativa diferenca, a qual diz
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respeito ao fato de que, neste momento, ele ndo se dava mais através de “processos de
aula’, mas, agora, de construcdo coreografica.

N&o que isto implique, nesta fase, em negar aos alunos a oportunidade de passar
por momentos de vivéncias, laboratdrios e improvisacoes, mas no sentido de que estas
atividades ndo estdo, agora, voltadas para a construcdo e experiéncia de pequenas e
simples sequiéncias de movimentos e, sim, para a composi¢ao de uma coreografia.

Anteriormente ao inicio deste momento, os educandos passam por um periodo
de revisdo e aprofundamento dos elementos, fundamentos e principios por eles
estudados, produzidos e vivenciados, nas fase anteriores.

A “Fase de aplicacdo”, experienciada e vivenciada pelos discentes, €
trabalhada, na verdade, desde o inicio do periodo letivo, quando ha um momento em
gue esclarecemos e definimos sobre a estrutura que o trabalho devera apresentar —
duracdo da coreografia; divisdo ou ndo de grupos®’; participacdo minha enquanto
criadora e/ou “bailarina’; definicdo do €) tema (s); delimitacdo do conteldo a ser
desenvolvido: contelidos estruturais do movimento coreogréfico em si e concepcdes que
orientardo a criagdo e a construgcdo do trabalho como um todo; valor/pontuacdo/
avaliacdo quantitativa do trabalho; avaliacdo qualitativa do trabalho: sobre o processo
e/ou sobre o resultado/produto deste processo; critérios de avaliagéo; etc.

Assim, na medida em que incorporam as idéias e as construcdes, vao efetuando
elaboraches e concretizagbes com relacdo a composicdo coreogréfica, baseando-se
naguilo que, coletivamente, decidimos quando do inicio do programa. As idéias vao
sendo incorporadas de modo efetivo, gradual e progressivamente - efetivamente, um

Processo.

237 A discussdo sobre este tema &, normal mente, sempre muito significativa, pois se refere, exatamente, a
deciséo sobre a concretizagcao ou ndo do trabalho na perspectiva da construcéo col etiva.
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Vale tecer alguns comentérios quanto as definicdes sobre minha participacdo na
criacéo e producdo da coreografia. As diferencas na qualidade deste envolvimento sdo
dependentes da deciséo de cada turma. Aquelas que consideram a efetividade de minha
“cooperacdo” justificam se, relevando a necessidade de continuidade de minha presenca
para finalizagdo do trabalho como um todo, uma vez que a estabeleco desde o inicio.
Alegam gque n&o haveria razéo para eu ndo participar da fase, talvez, mais significativa
dadisciplina.

Na verdade — e isso ndo pode ser omitido - agumas turmas ndo negam o
interesse em minha participacdo pela possibilidade de que minha insercdo no processo
signifique uma acomodacdo das decisdes em minhas opinides. Confesso, no entanto, e,
inclusive estando ciente sobre o fato deles terem conhecimento extremo sobre isso, ser
esta uma possi bilidade bastante remota.

Ainda nas situacbes em que participo, como ja citei, minha funcdo € a de
problematizar, questionar e ndo de decidir...

As turmas que excluem a possibilidade de minha presenca para a composicéo
coreogréfica se baseiam na idéia de que o meu envolvimento poderia “inibir” as suas
manifestacbes - idéia na qual ndo percebo fundamento, uma vez que passamos
conjuntamente por momentos de manifestacdo criativa e expressiva durante todo o
desenvolvimento da disciplina e isso, por esta razdo, ndo seria nenhuma novidade. Na
medida do possivel e daguilo que percebo como ndo preudicia ao trabalho,
didaticamente falando, resguardo e respeito 0 desgjo deles.

Ouitras turmas que ndo priorizam minha participacdo afirmam ter a necessidade

de passarem por este momento efetivamente sozinhos para serem capazes de avaliar,
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por esta oportunidade, se “aprenderam somente a comer 0 peixe ou se, iguamente,
incorporaram 0s meios para pesca-1o".

Todo esta dindmica culmina em uma apresentacdo publica das productes
coreograficas que ocorre no fim do periodo letivo. Trata-se de um evento artistico-
cultural que envolve toda a Faculdade de Educacéo Fisica e Desportos - FAEFID da
Universidade Federal de Juiz de Fora.

O evento - que se desenvolve sob minha coordenacdo - denomina-se “Mostra de
Gindstica e Arte Corpora da FAEFID” e incorpora um projeto que compreende a
viabilizacdo de um processo de criacdo e producdo coreograficas na &rea de ginastica e
arte corporal, a ser concretizado pelos aunos do curso de Educacdo Fisica e Desportos
da UFJF, dentre as atividades avaliativas de disciplinas do mencionado curso, além de
contar com a prépria organizacdo, producéo e coordenacdo, por parte de bolsistas de
Iniciac@o Artistica, desta Mostra, na qual serdo apresentadas as j& referidas composi ¢coes
coreogréaficas.

Oportunamente, vale comentar que, como o proprio nome indica, 0 evento trata-
se de uma tentativa de MOSTRAR os trabalhos desenvolvidos na e pela FAEFID, ndo
sendo, portanto, incorporados aqueles projetos e atividades que ndo tém um vinculo
institucionalizado com a mencionada unidade académica. A intencdo é a de gerar
interesse por parte de outros centros académicos e da comunidade externa a UFJF em
compartilhar suas atividades com e na FAEFID e, em dltima andise, com e na
Universidade, interesse ja muitas vezes manifestado a sociedade por esta Instituicdo de

Ensino?%,

238 MAYER, Alice Mary Monteiro. “Mostra de Ginastica e Arte Corporal da FAEFID: descortinando
outros significados na formagdo profissional.” In: CUNHA Jr., Carlos Fernando Ferreira da et al (org.).
Educacdo Fisica: memarias e narrativas em Juiz de Fora. Juiz de Fora: Ed. UFJF, 2003.
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A professora Maria Inés, falecida em marco de 1994, cujas disciplinas sob sua
responsabilidade assumi, nos deixara um ensinamento bastante rico que era o de
oportunizar a todos a possibilidade de se manifestar expressiva e criativamente pelo
movimento, independentemente do dominio de técnicas corporais e da posse de efeitos
cénicos e audiovisuais. A cada fina de periodo letivo, os alunos eram avaliados nas
disciplinas por €ela lecionadas, através de composi¢bes coreograficas, as quais eram
criadas, produzidas e apresentadas por todos sem excecdo. Inspirada por este
ensinamento, surge a idéia da Mostra, no desgjo de incrementar esta proposta e de lhe
oferecer um carater de continuidade temporal.

A tentativa de democratizacdo do acesso ao movimento e dialogo expressivos se
firma, entdo, como caracteristica fundamental da Mostra e gera outras tendéncias como
ado trabalho coletivo.

Aos poucos, fomos tomando consciéncia de que, para a concretizacdo dos
processos de criagdo e producédo coreograficas — incluindo, aqui, a estruturacdo de
elementos complementares a coreografia, tais como musica, figurino, iluminacéo e
cen&io — por parte dos alunos, e para a organizagdo do evento em s, todos
necessitavam decidir, concretizar as deliberacfes e percebé-las coletivamente. A cada
instante, descortinamos mais significados para o programa... Além da possibilidade da
manifestacdo artistica, 0 mesmo apresenta um cardter formativo, grandemente
profildtico, em relacdo as estruturas das relagdes sociais pds- modernas, téo superficiais,
“tecnologizadas’ e, portanto, pouco duradouras e frias... Este é, desta forma, mais um
propésito do trabal ho.

Sempre nos respaldamos e nos confortamos na idéia de que nossa tentativa esta

em possibilitar que os individuos se expressem e manifestem seu potencia criativo de
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forma lUdica, a partir da construcéo coletiva, sem regras, padrdes e normas socialmente
delimitados, mas coletivamente descobertos e construidos; PRA FAZER E NAO
REPRODUZIR a histéria do movimento humano, a histéria de suas vidas, a evolucdo
da Cultura Corporal!

Os Processos de Criacdo e Producdo Coreograficas também envolvem uma
atitude de pesquisa e estudo, no que diz respeito as possibilidades de aplicacdo e
desenvolvimento da atividade fisica na perspectiva da manifestacdo expressiva e do
potencial criativo.

Todo este estudo se da com base em referenciais bibliogréficos da érea, como,
também, nos contelidos das disciplinas envolvidas (ensino), aém de utilizar, como
material, os resultados e produtos advindos das experiéncias de construcbes e
desenvolvimento das Mostras de Ginastica e Arte Corporal anteriores.

Temse, entdo, a expectativa das turmas trabalharem coletivamente em suas
producBes com base nesta pesguisa e neste estudo acima mencionados, a fim de
determinar a concepcdo temética, o figurino, o cenario, a musica, as possibilidades de
iluminacdo, o repertério de movimentos e a sequéncia em que 0S MESMOS Serdo
dispostos em termos coreogréficos — com vistas, deste modo, a estruturar um roteiro
coreogréfico.

Apesar das experiéncias que tém em produzir pequenas sequéncias de
movimentos com base em temas — na disciplina tratados, construidos; encontrados em
livros, quando de suas leituras académicas ou “domeésticas’; relacionados a algum
episddio ocorrido na disciplina; configurados a Situagdes do cotidiano por eles
vivenciadas; discriminados em manchetes de jornais por eles levadas as aulas de Darga

- a determinacdo das tematicas coreogréficas se da sem o estabelecimento de uma
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conexdo estreita com estas experiéncias mencionadas. E como se eles falassem um

pouco de suas histérias no momento de designar os temas de suas coreografias, sem, no
entanto, “lembrarem-se” destas vivéncias anteriores. A impressdo que se tem € a de que
nao estdo passando pelo processo de apreensdo e incorporacdo de algum sentido em tal

experiéncia.

O mesmo pode ser observado com relacéo a determinacdo de todos os outros
el ementos coreogréaficos...

Especificamente quanto a selecdo dos movimentos, das suas respectivas
sequéncias e das formas que seriam colocados cenicamente, poucas sao as relacdes
estabelecidas entre a mesma e as fases “de fundamentacdo tedrica’ e “de fundamentacéo
prética’.

Para as montagens, os alunos sdo orientados a remeterem suas vivéncias a estas
duas fases. Inclusive, é fornecido, a cada turma, um resumo, por escrito, de todos os
contelidos por eles vivenciados para que possa ser utilizado como instrumento de
consulta, referéncia e orientacdo; sem considerar 0s proprios textos trabalhados na
disciplina e disponibilizados para os alunos. Porém, 0 material € por poucas vezes
acessado no decorrer do trabalho de composi¢cdo como um todo.

Em um momento ou outro, efetuam comentérios que os fazem lembrar de algum
contelido. Assim, por exemplo, os fatores de movimento se fazem todos eles presentes
em cada movimento, mas por uma “constituicdo natural” — pois, como tais, compdem
todo e qualquer movimento, expressivo au performatico - e ndo por determinacoes
intencionais, refletidas sobre a necessidade de estarem trabalhando e explorando as

diversas dindmicas, os muitos ritmos e qualidades desses movimentos. Construir o
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movimento por sua esfera qualitativa ndo €é uma ocorréncia inexistente, mas,
consideravelmente, rara.

Com eficacia, 0s movimentos surgem de “outras fontes” ...

Nas fases anteriores, havia algo “meio” que ja determinado pela necessidade de
cumprimento de um certo objetivo de aplicacdo de alguns conteldos dentro da
disciplina. Neste momento de producdo das coreografias, os alunos estavam abertos a
um nimero maior de possibilidades e decisoes.

Porém, normalmente, usufruem desta liberdade, direcionando-a para a escolha
de situacOes presas a “amarras’ sociais, condicdo esta que leva 0s seus corpos a se
distanciarem cada vez mais do loca onde, por génese, deveriam existir; que gera o
interesse sobre 0s movimentos que o corpo € capaz de efetuar e ndo sobre o0s
movimentos que habitam em cada um de nos.

Muitas vezes, percebem o corpo enquanto um acompanhamento exterior de suas
existéncias e ndo como a sua realizacao concreta.

Desta forma, os movimentos so selecionados com base em um repertdrio e uma
linguagem estereoti pados e padronizados em uma sociedade que promove o mercado do
corpo e na qual o corpo nada mais € do que, literalmente, “uma coisa’; movimentos
longe daqueles descobertos por eles nos momentos promovidos durante as aulas, longe
de serem “consciéncias’.

De qualquer maneira, a opcdo estd em ndo tolher as manifestacfes e respostas
dos alunos. Em casos como estes da selecdo dos movimentos, as respostas s&o
respeitadas e aceitas. Apenas esclarecemos e reforcamos algumas questdes, no sentido
de gque eles possam direcionar seus olhares para outras possibilidades de movimento que

ndo somente aguelas padronizadas.
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Na verdade, pode-se dizer que sdo estes movimentos que, essencialmente,
habitam as experiéncias destes jovens nas suas relagdes consigo mesmaos, com o outrem
e com o0 mundo. A consciéncia que tém tido das coisas, dos outros e de s mesmos tem a
referéncia em uma estrutura na qual os corpos estdo sofrendo, estédo sendo agredidos e
separados, paulatinamente, daquilo que Ihes € peculiar, ou sgja, das proprias existéncias
humanas.

E, quando lhes sdo oferecidas possibilidades de se reapropriarem de suas
existéncias corporais, de “compreenderem” através de uma outra faceta, com outros
olhares, extraindo, desta vivéncia, outros significados para suas existéncias, as barreiras
e obstéculos sdo muito grandes...

Parecem estar atados a somente uma possibilidade, parecem imaginar o fato de
gue ja absorveram toda a esséncia do mundo, sem, no entanto, perceberem o quanto
fechados e limitados est&o e o quanto podem ainda se transformar...

N&o transparecem uma abertura intencional para o mundo, em direcdo da
consciéncia, ndo permitindo a eles préprios uma compreensdo mais ampla de suas
realidades, uma transformacdo possibilitada pela aquisicdo e construgcdo de novos
conhecimentos.

Assim, h4 uma consistente tendéncia em se considerar aquilo que j& se encontra
“pronto”, produzido e referenciado. Conduzi- los a percepcdo de uma nova possibilidade
existencial sempre se da enquanto uma tarefa bastante dificil.

Tudo isto leva a crer ou, ab menos, ter a impressdo de que, neste caso, a Danca
esta sendo percebida pelos alunos apenas como a simples introducéo - ou “intromissao”
- de uma atividade a mais nas suas vidas, como se a mesma ndo tivesse 0 menor

comprometimento com uma inter-relacéo efetiva ao processo formativo destas pessoas.
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Parece, entdo, estar sendo a Danca utilizada apenas enquanto um adorno de suas
formagoes.

A propria situacdo de escolha das musicas para as coreogréfias retrata este
afastamento... Muitas delas sdo selecionadas com vistas, primeiramente, a atender as
solicitagBes sociais que ditam 0 que sGo musicas “boas’ e 0 que sdo musicas “ruins’; e,
apenas em um segundo plano, € que existe uma preocupacdo por parte dos alunos em
procurarem estabel ecer umarelacéo do conteldo e estrutura da musica sel ecionada com
a concepcao tematica de suas coreografias, contextualizando-os.

Normalmente, a selecdo da musica se da anteriormente a definicdo da concepcéo
do tema coreogréfico, o que evidencia uma notével preocupacdo dos alunos em atender
aos referencials estéticos sociais. Dancam as musicas que “gostam” e se esguecem de
dancar a prépria vida deles e dos outros.

Outro fato a ser relevado € 0 que se refere a questdo de que ainda estdo muito
presos a0 paradigma que afirma ser a Danca “submissa’ a masica e ndo aquela que
admite uma correlacdo entre Musica e Danca, em que uma acompanha a outra. Os
movimentos corporais, em sua grande maioria, atendem as “solicitagdes’ musicais, ou
sga, batidas fortes, movimentos fortes, pausa musical, movimento em potencial,
aparentemerte parado; e, assim, por diante.

Sempre discutimos e de colocamos em evidéncia a possibilidade de que as
coreografias ndo precisam, obrigatoriamente, estar acompanhadas de “musicas
mecanicas’ - ou sgja, reproduzidas por meio de aparelhos de som. Afirmamos e, muitas
vezes, 0S proprios alunos comentam que, por outra perspectiva, e, talvez, mais
produtiva, em termos de experimentacdo, as composi¢des de movimentos podem se dar

com outros acompanhamentos ritmicos, como 0s ritmos corporais de bater palmas,
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estalar os dedos, bater os pés no chéo, correr, assobiar; como o ritmo de sons emitidos
JpOr NOSSas VOZES OU Por NOSsos “gemidos’; como os ritmos do pulsar de nosso coragao;
como a cadéncia ritmica de nossa respiracéo, de nossa digestéo, de nossa vida;, como 0s
ritmos tipicos da Capoeira, das manifestacdes folcloricas; como 0s sons de instrumentos
musicais de percussdo ou “cléssicos’; como 0s sons tipicos dos animais ou como o
proprio siléncio — a aparente situacdo de auséncia de som e de ritmo...

Dando continuidade ao processo de exemplificar como a Danca tem recebido um
sentido diferenciado ou pouco proximo do que “ela’, efetivamente, pode apresentar,
vale falar em criacdo e producéo de cenas coreogréficas.

No que diz respeito, por exemplo, a selecdo e confeccdo do cenario,
normalmente, ocorrem dois momentos diferenciados...

Um primeiro em que se da a determinagcdo do cenario que sera confeccionado,
em termos da sua idealizacdo, momento este que, muitas vezes, se caracteriza por uma
busca de contextualizacdo com o tema de cada coreografia e pelo uso constante da
imaginagao.

Um outro e segundo momento, em que ocorre, efetivamente, a confeccéo do
cenario, pode evidenciar, em um muitos casos, a busca da manifestacdo expressiva
através de desenhos, pinturas, montagers cénicas - “instalagdes’- ou, pelo contrario, a
utilizacdo bastante desinteressada desta possibilidade de manifestacdo, pois concretizam
sua intencdo da forma mais facilitada que encontram, como, por exemplo, tomando de
empréstimo elementos cénicos ja concebidos e construidos em outros espacos, outras
situacOes, outras verdades.

Ainda, nesta fase de confeccdo do cenario, surgem ocorréncias de casos que

relevam a dependéncia dos alunos em ter a concretizacdo de suas acles relacionada ao
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auxilio e interferércia de outros - amigos, professores, parentes, etc. - como se lhes
fosse negado o direito de viverem suas proprias historias, por suas proprias maos e o
pior —aimpressdo é a de que esse direito lhes é negado por eles mesmos.

Alguns alunos sempre se mostravam bastante preocupados com as formas que os
Seus corpos estavam aprendendo a tomar; com a possibilidade de passarem afazer parte,
talvez, de um grupo de Danca em uma academia; sempre se posicionavam desgj0osos de
terem possibilidade de participar em “ago mais direcionado”, e, até mesmo,
profissional.

Isto mostra que, para eles, o programa se desenvolve de maneira dificultada.
Explicita, ainda, que um entendimento que tém sobre a Danca € este, ou sgja, ndo a
percebem enquanto algo que € experienciado, também, pelo sensorial e ndo somente
pelo corpo “objetivo”.

E, assim, tomam atitudes que parecem advir de outras pessoas e ndo daquelas
gue se instrumentarizaram e se capacitaram para vivenciar este processo. Atitude
consciente, assumida, mas longe de ser uma consciéncia geradora de um espaco efetivo
de manifestacdo expressiva

E mister frisar que temos casos de caracteristicas bastante diversas, como
aqueles que, por seu turno, vém dar esperancas sobre novas possibilidades de
manifestacdo do sentido da Danca nas vidas destes alunos.

Para exemplificar... Com relacdo, a determinacdo do figurino e da iluminacéo,
houve momentos em gue 0 processo se deu de forma um tanto quanto diferenciada, no
sentido de que os alunos pareciam ter usufruido seu potencial criativo para dar solucoes
a esta questdo dentro de suas possibilidades e limitagGes em ter um figurino e um “jogo

de luzes’ em suas coreografias.
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Todos os materiais utilizados nesta fase foram alternativos ou advindos e
reconstruidos a partir de recursos que ja possuiam, por exemplo, em suas casas.
Pesquisas foram feitas, possibilidades avaliadas... O resultado foi a determinagdo de
elementos que, notava-se, possuiam a identidade destes jovens.

Periodicamente, existe uma reuni&o com os monitores das disciplinas envolvidas
no projeto da“Mostra de Ginéstica e Arte Corporal da FAEFID”, com os bolsistas deste
projeto, com os professores das disciplinas envolvidas no evento e com a coordenadora
deste projeto da Mostra. Todos sd0 convocados para esta reunido, este encontro, além
dos encontros informais que sempre ocorrem em nosso dia a dia.

Estas pessoas séo solicitadas, entéo, a participarem de, no minimo, trés reunides:
uma ocorrida especificamente no inicio dos trabahos, outra no momento anterior a fase
de composicdo coreografica e uma ultima logo apOs a apresentacdo publica das
coreografias.

Tratamse de ocasifes em que compartilhamos idéias sobre o desenvolvimento
das atividade como um todo. Tecemos, assim, discussdes sobre os contelidos e as
guestdes metodol dgicas de aplicacéo, desenvolvidos no projeto .

Nestes momentos, sempre reforcamos a perspectiva central da nossa proposta,
evidenciando nossos progressos ou ndo dentre a mesma.

Estas reunibes se caracterizam como uma oportunidade a mais de
concretizarmos a maneira coletiva de realizagdo do nosso trabalho. Todos sempre
participam, opinam, questionam.

Para a concretizacdo desta 32 fase, defini-se, de maneira conjunta - alunos e

professora- sobre a determinacdo de um tempo “extrd’, ou seja, fora do horério em que
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ocorrem nossos encontros, e reservado por eles para que possam discutir e decidir sobre
as questdes referentes a figurino, cendério, iluminacdo e musica.

Desta forma, durante cada encontro nosso, os discentes passam um retorno sobre
0 andamento destas decisdes e, também, sobre como estédo concretizando as mesmeas.
Momento em que dividimos opinides, no sentido de se tentar promover um ambiente
facilitador para as suas expectativas e descobertas.

Especia mente estas oportunidades do didlogo, sdo aproveitadas como geradoras
de discussOes, problematizadoras, uma vez que muitas questdes “passam em branco”,
guando consideradas somente pel os alunos ou quando desconsideradas por eles.

Na verdade, raras sdo as vezes em que, efetivamente, compartilham destes
momentos extras, 0 que eles mesmos assumem por ocasido de nNOssos encontros. As
decisbes sdo, por muitas vezes, adiadas e muitas de suas resoluces acontecem “de
Ultima hora’.

Anteriormente ao dia da apresentacdo publica em s, os alunos tém a
possibilidade de passar por um ensaio geral, em que demonstram, mais uma vez, a
forma pela qual lidam com questfes decisorias.

Inclusive nesta ocasi&o, em que, a principio e por definicdo, sd devem ocorrer 0s
“arremates’ finais de suas producdes, eles costumam permarecer ainda em um estagio
de dividas quanto a algumas resolucdes a serem tomadas, as quais, em funcéo da etapa
em gue se encontram, ndo poderiam mais exigtir.

Mesmo com relacdo as questdes organizacionais e estruturais para a realizacéo
da apresentacdo - como aguelas referentes ao providenciar: cadeiras para as pessoas se
assentarem, sistema de som, recursos humanos especificamente para oS casos de

operacdo de iluminacdo, de som e de cena, entre outros, os alunos demonstram pouco
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interesse. N&o que eles devam se responsabilizar sozinhos por estes procedimentos —
principalmente porque existe uma equipe al ocada especificamente para tanto - mas, sSm,
porque a necessidade de tomada de decisdo frente a todos estes procedimentos ocorre
em volta deles e 0s mesmos réo se manifestam.

O comprometimento com algo que deveria ser decidido ndo Unica e
exclusivamente, mas, também, por eles parece ser muito pequeno. Talvez, pela pouca
experiéncia que tém em situactes de opinar, reclamar, criticar e sugerir; e, quem sabe,
ainda, pelo nivel da importancia e significado que estas atitudes tém em suas vidas, em
suas existéncias.

Assim, dificilmente, procuram incorporar a experiéncia plenamente em suas
vidas como um todo. Parecem ser ora um corpo que danga, ora um corpo que pensa
dentre as propostas curriculares da faculdade...

O ponto culminante da 3?2 fase do trabalho €, ent&o, a apresentacdo publica das
producdes. Sobre ela, valem alguns comentérios.

Inicialmente, cabe deixar claro e frissr que 0 processo de composicao
coreogréfica nunca serd, em sua totalidade concluido, por uma razéo primeira que é
aquela referente ao fato de que esta atividade se da gradualmente e, por isso, fara parte
constantemente da aprendizagem na vida destas pessoas. Sempre estardo aprendendo o
como gprender fazer “coreografias’... Sentido este dado a coreografia que estendemos,
aqui, a todas as composicdes por nos estabelecidas: sociais, culturais, histéricas...
Porque, fazer coreografias implica em rendncia, em luta, em incdmodos, em suor, em
partilha, em ganhos, em aprendizado, em satisfacdo, em vida.

Por um segundo motivo e ndo menos importante, este processo terd um grau de

continuidade na vida destes jovens: € a existéncia da polissemia do sentido encarnado
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nesta experiéncia - sempre estaréo sendo despertados para outros sentidos expressos no
ato de “coreografar”.

Porém, em uma perspectiva mais objetiva, percebe-se que, por uma série de
vezes, também, é possivel diagnosticar o fato de que estas coreografias ndo séo
concretizadas, na verdade e infelizmente, pela falta de comprometimento ja mencionada
anteriormente.

Muitas sd0 as ocasifes em que deixam de redizar suas atividades, seus
encontros para a criagdo e a construgcdo. Em outros momentos, quando solicitados, em
termos de explanarem sobre suas determinagdes e resolugdes coreograficas, néo
possuem o que dizer, por ndo terem decidido e construido nada de concreto ainda.

Assim, as coreografias sdo “finalizadas’ com vistas a apresentacdo, mas ago
Ihes falta para estarem realmente concluidas.

Alguns imprevistos, certamente, surgem no dia da apresentacdo publica, como a
demora dos grupos nos camarins, atrasando suas entradas no palco; 0 nervosismo; a
ansiedade; discos com musicas ma gravadas, iluminagdo ainda ndo totalmente
montada; figurinos descosturados ou rasgados, acessorios quebrados; efeitos cénicos
desconfigurados, entre outros. No entanto, costuma-se notar que 0s grupos, permanecem
extremamente integrados dentre e entre s, 0 que se da seguramente, de forma
imprevisivel.

Como finalizagéo da 32 e Ultima fase de aplicagdo do programa da disciplina,
sempre redlizamos uma avaliagdo fina em conjunto com os aunos, cuja questéo
interrogadora se baseia em buscar, a partir de suas explanagbes verbais, 0 que a
experiéncia da criacdo, da construcdo e da apresentacdo coreogréfica por eles

vivenciada significou.
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Sempre anuncio para 0s alunos que as coreografias apresentadas sdo o resultado,
s80 0 produto de um complexo processo por eles experimentado e que, portanto, 0s
olhares durante a avaliagéo se direcionam para a completude da atividade e ndo somente
sobre uma recorte da mesma.

Na verdade, esta dindmica da avaliagéo se inicia desde nosso primeiro encontro,
desde a fase “de fundamentagcdo tedrica’, estendendo-se por toda a reaizacdo da
disciplina. A cada didlogo, a cada resposta, a cada questéo elaborada, a avaliagdo ocorre
e ndo em momentos estanques, descontextualizados. O objetivo da avaliagcdo ndo é
fornecer dados para a punicéo, mas, sim, para o aprendizado.

Em vérios estagios da avaliacdo, & alunos se inibem frente a um contigente
maior de declaracbes e, assm, suas respostas se tornam evasivas e reticentes,
comprometendo, grandemente, este momento. Por vérias razdes — desinteresse, tempo,
medo, covardia, acomodagdo, falta de desgo, etc. - preferem ndo se manifestar,
negando-lhes, eles mesmos, a participagdo na determinacdo do sentido destas
experiéncias.

Entre uma turma e outra que cursa a discipling, torna-se possivel perceber a
existéncia ou ndo de convergéncias significativas entre as mesmas e de obter uma
guantidade maior de elementos para avaliagdo do quadro geral da disciplina

Um ponto importante é o fato de, como ja dissemos, ora eu participar do
processo de criagdo e construgdo coreografica — como “bailarina’ e “coredgrafa’ — ora
eu me envolver apenas como facilitadora da ocorréncia deste processo, sem no entanto,
ter “poder” de intervencao e de decisdo — apenas problematizando.

Situar-me entre uma turma e outra, observando-as no espectro gera da

disciplina; participar de algumas fases de concretizacdo do trabalho e de outras néo:
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tudo isso me garante a possibilidade de identificar como o sentido deste fenémeno vai
tomando formas e se manifestando nas mais diferentes estruturas. S0 e ementos
facilitadores do processo de avaliacdo sobre a manifestagdo do sentido do ensinar,
aprender, produzir Danca e pela Danca.

Com referéncia, ainda, a forma pela qual “nos conduzimos’, ou sgja, em relacdo
as questdes metodoldgicas e didaticas, é valido frisar que todas elas sdo determinadas
por mim, juntamente com os aunos. Desta maneira, sempre estou, também,
incorporando esta nova proposta de trabalho em Danga a cada vivéncia dela por cada
turma. A cada experiéncia, percebo as transformagdes que suas bases de sustentacéo
causam em mim. Sempre, me permito, entdo, passar por um “sistema’ de reavaliacdo e
reestruturacéo constantes no meu modo de ensinar, aprender e produzir Danca e através
da Danca.

Porém, ndo me é t&o fécil passar por todo este processo de descobertas, quanto
me parecia ser iniciadmente. Tenho mais uma consciéncia “cognitiva’ sobre a
importancia deste trabalho do que, especificamente, uma experiéncia vivida nesta nova
perspectiva, uma experiéncia corporal desta nova proposta.

E tudo muito recente e novo para mim... Tenho construido e descoberto esta
verdade em minha vida paulatinamente e com um enorme auxilio de meus alunos, os
guais, mesmo sem intencionar, contribuem para esta percepcdo, ap vivenciarem e
situarem a Danga comigo.

Meu corpo ainda responde as “solicitacBes’ de forma bastante limitada e pouco
expressiva; sua linguagem ainda reproduz muitos codigos por mim apreendidos durante

longos anos;, sempre acostumado a representar € nunca a expressar, meu corpo se
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encontra em um grande conflito ao tentar manifestar-se; suas respodas S0,
consideravelmente, codificadas e, nem sempre, efetivamente, originais...

Assim, passo, sempre, por longos e significativos periodos de “reeducacéo”
corporal e expressiva. Muitos momentos de angustia e duvidas; dividas sobre, até
mesmo, se toda esta metamorfose é mesmo necessé&ria e se produzird, reamente, “bons
frutos’. Muitos momentos de avaliacdes, criticas, descobertas e questionamentos...

Tenho estado eu mesma vivenciando uma especie de mutacdo. Para mim, a
esséncia da Danca se resumia a ser uma coisa entre muitas outras coisas, um
instrumento gque determinava formas em meu corpo: todo este nivel de percepcéo dado
por um “mundo” em que, nem sempre, as manifestagbes criativas sdo consideradas
prioritarias em nossas existéncias.

Assim, esta nova concepcdo de Danca esta se engendrando em mim desde um
periodo ndo muito anterior a ocorréncia de minha pesquisa de Mestrado; talvez, desde a
minha formac&o académica na graduacéo.

Estava, ainda estou e, certamente, sempre estarei me reapropriando de meu
corpo...

Tenho percebido o quanto eficaz e eficiente tem sido este processo de mudangas;
0 quanto esta proposta tem de coeréncia com minha fungdo de educadora e o quanto ela
pode auxiliar minha formagdo enquanto pessoa, bailarina, produtora, pesquisadora e
enquanto apreciadora de Danca. Percebo, ainda, que este processo de “reeducacdo” €
inesgotavel.

Deste modo, enquanto professora, pesquisadora e coordenadora do projeto - no
caso, 0 projeto da “Mostra de Ginéstica e Arte Corporal” — apresento-me diante dos

alunos com todas as minhas limitagbes, percebendo e buscando a esséncia deste
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processo, frente a um mundo que ndo se apresenta em sua totalidade, cheio de
possibilidades...

Aqui, pesquisadora e sujeitos de pesquisa compartilham, de modo néo
dicotémico, este fenémeno.

Nestas trés fases, acima mencionadas, todos os momentos sdo caracterizados por
fazerem os alunos se perceberem n&o apenas em suas individualidades, ndo apenas para
S mesmos, mas, também, em suas relagdes com os outros e com o0 mundo.

Procurando enfatizar, entdo, esta relagdo com 0 outro, sdo estabelecidas
circunstancias nas quais os educandos socializam suas opinides, mas, iguamente,
atentam-se para a opinido dos outros. Desta forma, percebem se “embaralhadas’ em um
emaranhado de opinides, em que nenhuma preval ece sobre a outra.

Uma em todas estas possibilidades devera ser escolhida em comum acordo pelo
grupo. Porém, esta situacdo, por algumas vezes, faz com que eles se sintam
extremamente ameacados, invadidos em suas individualidades. N&o tém este costume
em escutar, respeitar a proposta do outro, de abdicarem se da sua sugestéo - quando a
mesma ndo € selecionada pelo grupo, em prol da deciséo coletiva. Inclusive, por vérias
vezes, chegam a assumir a sua fraca apreciacdo por este tipo de atividade.

A intersubjetividade, nem sempre, importa para eles, ndo apresentando um
significado muito forte em suas vidas, embora as relacdes se estabelecam como pontos
primordialis em nossas existéncias.

Os aunos, comumente, se perdem em suas individualidades. Esquecemse de
gue existem “ali”, também, para 0 outro e para 0 mundo.

Pensando e refletindo, entdo, sobre o processo como um todo, constituido pelas

trés fases que ja foram discriminadas e comentadas;, pensando, ainda, ho como 0s
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educandos aprerdem e ndo somente em o que eles aprendem, pode-se perceber a
ocorréncia de alguns momentos que Se caracterizam por confirmar a pouca experiéncia
dos sujeitos com as questdes e com as possibilidades de criar e decidir, de construir;
além disso, é possivel enfatizar a dependéncia que apresentam em ter parte de suas
decisdes tomadas por “outros’, como amigos e professores, e, ainda, € comum
identificar a dificuldade que possuem de aceitacdo de sugestfes e interferéncias alheias.

Tudo € muito NOVO para eles, muito longe dos padroes aos quais estéo
ligados...

Mas, durante todo o tempo, os alunos, de maneira geral, se portam enquanto
individuos “sinceros’, abertos e deixam transparecer suas verdades e suas escolhas desta
mesma forma, ou sgja, sinceramente.

Seus corpos sdo, efetivamente, eles mesmos, com todas as suas concepcdes de
mundo e com todas as “agressdes’ e restricbes que sofrem frente a estes corpos, 0s
guais, muitas vezes, precisam deixar de ser consciéncia para ser, a0 Mmenos
aparentemente, coisa.

“A0 menos aparentemente”’, porque, na verdade, sempre S0 consciéncia, mas,
constantemente, uma consciéncia nd manifestada frente as imposicbes das
circunstancias.

Em outras ocasifes, no entanto, sdo nitidas as manifestagbes criativas, 0
movimento como forma de expressdo, a criagdo de movimentos dentro de um padréo
por eles coletivamente estabelecido, sem preconceitos e com outras nocoes de “belo” e
“felo”.

Os termos “belo” ou “felo” sdo designados, por exemplo, a certos movimentos,

de acordo com suas caracteristicas, que os fazem atender ou ndo a uma coeréncia com
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0S sentimentos que 0s geram; ndo sao, aqui, estes termos aplicados com vistas a atender
aum padréo ja determinado sobre 0 que sgja belo ou néo.

Nestes momentos, nada é predestinado, suas liberdades so, integralmente,
manifestadas.

E, assim, a disciplina se desenvolve com variagdes nas manifestactes dos alunos
gue ora se manifestam criativa e conscientemente, ora ndo. Talvez, cCoOmo um processo
natural, no sentido de que a liberdade é o ponto chave de suas vivéncias. Em suas
escolhas, ora se direcionam para o fendmeno Danga com um olhar, ora por uma outra
perspectiva.

Em uma multiplicidade de possiveis, a Danca vai sendo por eles situada,
enquanto 0s mesmos percebem as suas varias facetas, as infinitas formas de
manifestacdo deste fendmeno. Afinal, estdo abertos a um mundo que Ihes fora dado,
mas, também, cheio de possibilidades.

Criar coreografias para estes jovens € uma experiéncia quase que “primeira’,
capaz de conduzi-los a percepcdo de uma série de elementos que estavam abafados,
calados em suas vidas.

Essencialmente, esta experiéncia se da em nivel afetivo, sensoriad e néo
compreendendo somente os aspectos do intelecto e do “motor”, do somente aprender
gestos mecanicos, mas, certamente, trata-se de uma iniciacdo dos alunos nestas
possibilidades de trabal ho.

Tal experiéncia pode confirmar que o processo criativo na érea de Danca se da
em uma progressao de vivéncias simples até aquelas mais complexas.

E, nesta trgjetdria do simples para o complexo, da experimentacdo das infinitas

possibilidades de manifestacdo do sentido da Danca, o significado desta arte vai
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tomando seu lugar na vida destes individuos, mas nunca em sua totalidade;, a
interpretacéo que fazem dele é sempre vulneravel a ressemiotizacéo.

O programa de atividades previsto para a disciplina conclui-se a cada periodo
letivo; porém, a proposta do projeto como um todo continua em andamento nas vidas de
cada um de n6s. Pode-se perceber o surgimento de posturas mais exigentes, criticas e
conscientes, frente ao fendbmeno Danca e diante de outros fendmenos, o0 que,
certamente, se da como consequéncia do processo anterior. A esséncia deste processo
permanece em nossas existéncias, na medida em que ousamos permitir uma
continuidade de fornecimento de “estimulos’ ao desenvolvimento e ao aprimoramento

do potencia criativo e da maneira de perceber a Danga em nossas vidas.



4 CONSIDERACOES FINAIS: UMA SINTESE A SER RECOMECADA

Uma finalizacdo momentanea, uma pausa... Uma postura fenomenolégica em
considerar que outros sentidos podem surgir diante daquilo para o que direcionamos o
nosso “olhar”, a nossa intencdo em semantizar, ressemantizar, em perceber. O
reconhecimento de nosso potencial em “fazer acontecer” estes sentidos em nossas
existéncias.

E desta maneira que nos aproximamos a este momento de “estabilidade”, com o
fim especifico de determinar um ambiente propicio e facilitador para a manifestacdo do
sentido do fenbmeno de insercdo do corpo fenomenoldgico nesta fase gque revela a
condicdo pos-moderna. Assim, a intencdo é apropriar-se deste sentido, “aconchega- 10”
em nossa verdade, em nosso mundo- vida

Esta apropriagdo ilumina os caminhos da percepcdo de que, diante de um
bombardeio semantico inconsistente, 0s sujeitos em constante projeto/processo de
formagdo estdo, progressivamente, afastando-se do poder de estabelecer uma dialética
com a esséncia primordia das coisas, do mundo. Isto acarreta, ainda e igualmente, na
perda da capacidade sensivel-cognitiva.

Isolar a razdo da experimentagdo significa ndo sustentar mais conceitos.
Pensamento pode ser um estilo pelo qual se pode viver. Toda tentativa de estabel ecer
valores, principios, ideologias, dogmas, verdades é insustentéavel, caso se desenvolva
sem a base da vivéncia, da experiéncia, da vida vivificada, da vida situada. Esta
perspectiva é fundamentada na possibilidade da ac&o e da transformag&o — participagéo,
movimento, tomada de decisdo, em prol da criagdo, da construcdo, da mudanca, da

reapropriacéo. Hegemonias e concepcdes estabel ecidas podem, assim, ser quebradas.
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Este quadro €, significativamente, grave pois evidencia o fato de que as pessoas
tém se abdicado de seu papel de células semantizadoras, assumindo uma postura
consumista e passiva mediante os sentidos “institucionalizados’ pelos “quatro poderes’
— politica, economia, midia e poder judiciario.

E inevitavel: a técnica estd, de modo implacével, permeando a producio e o
consumo da cultura. Sem diavida alguma e irrevogavelmente, isto esta ocorrendo de
fato; a técnica, efetivamente, estd se tornando o farol que ilumina nossa dindmica
existencial; “ela’ tem orientado os rumos deste momento que nos é contemporaneo, o
gue, no entanto, ndo implica em precisarmos incorporar todos 0s seus ditames; isso ndo
determina que necessitamos nos submeter a sua forca; essa evidéncia ndo nos obriga a
apreender seus equivocos.

Absorver, em forma de amadlgama e sem critérios, toda esta dinamica é arriscar-
se a0 comprometimento de nossas existéncias, de nossos principios mais caros, de
Nnossas conquistas mais ricas, duramente adquiridas.

E premente frisar que se tratara de um processo com enormes dimensdes e de
significativa repercussdo. Para tanto, as situagoes passivas, acomodadas, inertes deverdo
ser descartadas, precisaréo ser colocadas fora de qualquer espectro de possibilidade de
ocorréncia. Certamente, envolver-se nesta luta ira produzir muito desgaste e
“incdmodo”, podendo, inclusive, gerar uma sensacdo de impoténcia.

Todos nds somos responsaveis pelas trajetérias que nossas proprias vidas iréo
tomar neste enredo de lutas pelo “poder”. A cada um de nés € dada a tarefa de “fazer
acontecer” a nossa propria histéria, para que ninguém o faca em nosso lugar. Antes de

ceder as doutrinas impostas pela técnica, sera primordia enfrenté-las ou, até mesmo,
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reconhecé- las, identificalas, com o intuito de avaliar a possibilidade de inseri-las em
nosso cotidiano, em nossa existéncia.

N&o ir4 se tratar de uma imersdo anestesiante naquilo que ja denominamos como
“simulacro de desgjos’, mas, ao contrério, podera ser uma cuidadosa aproximacdo ao
gue é desconhecido e imposto. Posturas atentas, no enfrentamento ao ilusdrio jogo dos
signos, em prol do respeito as nossas dignidades, as nossas espetaculares existéncias

essenciais.
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6 ANEXOS

A fim de evidenciar o carater de complementaridade que se estabelece entre as
disciplinas por mim lecionadas, apresento, de forma ilustrativa, os programas das outras
disciplinas, além da disciplina “Iniciacdo a Danc¢a’, a qual apresentamos no corpo

principal deste texto.

6.1 Programa da disciplina “ Aperfeicoamento em Danca”

OBJETIVO GERAL

Contribuir com a capacitacdo e instrumentalizacdo dos alunos de graduagéo,
para que possam intervir nos PROCESSOS SOCIAIS, preparando-os para 0 MUNDO
DO TRABALHO, a partir da INTEGRACAO e APERFEICOAMENTO dos
conhecimentos discentes em relacdo a Danca e suas implicagfes, enquanto recurso

formativo.

Objetivos especificos

- Contribuir com a aguisicdo da competéncia técnica, por parte dos alunos, para

a aplicacdo eficaz da Danga, enquanto recurso auxiliar a Educacdo Geral, no campo da
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Educacdo Fisica formal e informal (trabalho com diferentes realidades), em uma visdo

interdisciplinar.

- Auxiliar o desenvolvimento da competéncia dos alunos de graduagéo para a
intervencdo nos PROCESSOS DE CONSTRUCAO do conhecimento da Danca, em

uma perspectiva Holistica.

- Possibilitar aos alunos estabelecerem a integracdo de ENSINO, PESQUISA e

EXTENSAO, apartir de seu estudo e de sua vivéncia na &rea de Danca.

- Reforcar nos aunos a importancia de seu compromisso politico, frente ao
processo de democratizagdo da prética da Danca, em niveis de ensino, aprendizagem,

producéo e transmissdo da mesma.

PROCEDIMENTOS

> Oferecer subsidios tedricos e préticos para a INTEGRACAO e o

APERFEICOAMENTO do conhecimento dos alunos na area de Danca:

= possibilitar aos alunos terem acesso a parte do conhecimento produzido e
acumulado sobre o fendbmeno Danga, proporcionando espacos para

estudo, discussao e reflexéo;

= permitir aos alunos a vivéncia corporal dos elementos técnicos e
expressivos da Danca, em nivel de aperfeicoamento, reforcando a

identificacBo com novas referéncias estéticas e com uma linguagem
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corporal e, ainda, aprimorando a sensbilidade, a expressdo e a

CRIATIVIDADE.

PROGRAMA PREVISTO

ABORDAGEM HISTORICA DA DANCA;
ABORDAGEM ANTROPOLOGICA DA DANCA;
ABORDAGEM SOCIO-CULTURAL DA DANCA;
ABORDAGEM ARTISTICA DA DANCA;
ABORDAGEM CIENTIFICA DA DANCA;
ABORDAGEM EDUCACIONAL DA DANCA;

PEDAGOGIAS PARA O ENSINO DE DANCA;

“TECNICAS’ DE DANCA EDUCATIVA

- Vivéncia do espaco e de seus elementos (pessoal, geral, niveis/planos,
diregdes/sentidos, formas, foco, trajetdrias, tamanho; movimentos diretos e movimentos

flexiveis);

- Vivéncia do tempo e de seus elementos (ritmo, nogdes temporais/sucesséo
coreogréfica; movimentos rgpidos, movimentos lentos, movimentos acelerados,

movimentos desacel erados);

- Vivéncia do peso e de seus elementos (massa corporal, massa de objetos, resisténcias

internas, resisténcias externas, movimento leve, movimento pesado);
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- Vivéncia da fluéncia e de seus elementos (continuidade, pausa: movimento

aparentemente parado/movimento em potencial; movimento fluente, movimento

controlado);

PLANO DE CURSO EM DANCA,
PLANO DE UNIDADE EM DANCA;
PLANO DE AULA EM DANCA,;
COREOGRAFIA

- Diferenciacdo entre criar e produzir;

- Definicdo do termo Coreografia;

- Espago e Expressdo/Movimento visud;
- Orientacoes e direcoes espacias,

- Estruturas teméticas;

- Montagens e estruturas,

- Elementos complementares — musica, figurino, iluminagdo, cenario;

- Principios estéticos da forma artistica;

A DANCA NA PESQUISA E NA EXTENSAO UNIVERSITARIAS.

6.2 Programa da disciplina “ Processo Criativo e Metodologia em Danca” —

(P6s-Gr aduacao)

OBJETIVO GERAL
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Contribuir com a capacitacéo e instrumentalizacéo dos alunos de pds-graduacéo,
para que possam intervir nos PROCESSOS SOCIAIS, preparando-os para 0 MUNDO
DO TRABALHO, a partir do processo de especializagdo dos conhecimentos discentes

emrelacdo a Danca e suas implicacdes, enquanto recurso educativo.

Objetivos especificos

- Contribuir com a aquisi¢do da competéncia técnica, por parte dos alunos, para
a aplicacdo eficaz da Danca, enquanto recurso auxiliar a Educacdo Geral, no campo da

Educacéo Fisica Escolar.

- Auxiliar o desenvolvimento da competéncia dos alunos de pos-graduacdo para
a intervencéo nos PROCESSOS DE CONSTRUCAO do conhecimento da Danca, em

uma perspectiva Holistica.

- Possibilitar aos alunos estabelecerem a integracdo de ENSINO, PESQUISA e

EXTENSAO, a partir de seu estudo e de sua vivéncia na area de Danca.

- Refletir sobre a Danca enquanto instrumento facilitador da manifestacéo do

potencial criativo e expressivo na Educacéo Fisica Escolar.

PROCEDIMENTOS

> Oferecer subsidios tedricos e préticos para a ESPECIALIZACAO do

conhecimento dos alunos na érea de Danca:
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possibilitar aos alunos terem acesso a parte do conhecimento produzido e
acumulado sobre o fendbmeno Dancga, proporcionando espacos para

estudo, discussao e reflexdo;

permitir aos alunos a vivéncia corporal dos elementos técnicos e
expressivos da Danca, em nivel de especidizacdo, reforcando a
identificacdo com novas referéncias estéticas e com uma linguagem

corporal e, ainda, aprimorando a sensibilidade, a expressdo e a

CRIATIVIDADE.

PROGRAMA PREVISTO

REFLEXOES SOBRE A DANCA NA EDUCACAO FiSICA

- Sua natureza enguanto recuso educativo;

- Relacdo da Danca com a Educacéo Fisica;

- Sua | 6gica de producao, transmisso e interpretacao;

RELACAO: METODOLOGIA E PROCESSO CRIATIVO EM DANCA;
METODOLOGIA DE CRIACAO EM DANCA;

FASES DO PROCESSO CRIATIVO EM DANCA.
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